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Blues miizik, yirminci yiizy1l boyunca diinyanin pek ¢ok bolgesine yayilarak popiiler miizik
alanini etkilemistir. Amerika Birlesik Devletleri’nde Afrika kokenli toplumlarin zorunlu gog
ve kolelik zamanlarina dayanan blues, tarihsel siire¢ icerisinde dogdugu topraklardan farklh
cografyalara yayilmis ve farkli miizik gelenekleri ile etkilesim igerisine girmistir. Bu
calismada blues miizigin once Tiirkiye’ye gelisi; daha sonra baskent Ankara’da tarihsel
gelisim siireci incelenmistir. Caligma kapsaminda Ankara blues sahnesinde aktif rol oynamig
miizisyen ve topluluklar, mekanlar ve miizik festivalleri gibi olusumlar incelenmistir.

Bu tez calismasinda literatiir taramasi, gazete arsivleri, belgeseller, konser kayitlar1 ve
miizisyen goriislerinden yararlanilmistir. Bagvurulan yontemler dogrultusunda Ankara’da
blues sahnesinin olusumunda ve yayilmasinda 6nemli katkilari olmus miizisyen ve
topluluklarla goriismeler yapilmig; bu goriismeler neticesinde elde edilen veriler yazili tarih
kaynaklar1 ile degerlendirilmistir. Buna ek olarak Tiirkiye’de blues miizik estetiginin
yayilmasina onciiliik etmis yerel eser ornekleri se¢ilmis ve secilen orneklerin blues ile olan
iliskisi incelenmistir.

Calisma boyunca yapilan arastirmalar kapsaminda blues miizigin, Tirkiye’ye dogrudan
klasik donem blues estetigiyle girmesinden ziyade daha ¢ok blues kokenli rock miizik
cercevesinde yayilmaya bagladigi gozlemlenmistir. Bu siirecte Ankara’da blues’un
taninmasi, tarihsel siire¢ olarak Cumhuriyet’in kuruldugu yillara dayanmis; Ankara’nin
bagkent olmas1 vesilesi ile diplomatik ve biirokratik cevreler dogrultusunda yayilimi
gerceklesmistir. Daha sonra Tiirk-Amerikan Dernegi gibi kurumlar, {iniversite miizik
festivalleri ve eglence mekanlari gibi ortamlar Ankara’da blues miizigin aktarimi konusunda
onemli rol oynamistir.

Caligmanin sonucunda, Ankara’da blues miizigin tarihsel gelisim siireci ortaya koyulmustur.
Boylece blues’un Ankara’da ve Tiirkiye’de yayilma siirecine dair tarihsel bir kaynak
olusturmak hedeflenmistir.

Anahtar sozciikler: Blues, Blues Tarihi, Ankara’da Blues Sahnesi, Tiirkiye’de Blues
Tarihi, Halk Miizigi
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ABSTRACT

Blues music spread to many regions of the world throughout the 20th century, influencing
the field of popular music. With a historical background rooted in the era of forced migration
and slavery of African-descended communities in the United States, the blues has, over time,
spread from its place of origin to different regions and interacted with various musical
traditions. This study examines the arrival of blues music in Tiirkiye and its subsequent
historical development in the capital city of Ankara. The study explores cultural phenomena
such as musicians and groups that have played an active role in Ankara’s blues scene, as well
as venues and music festivals.

This thesis draws upon a literature review, newspaper archives, documentaries, concert
recordings, and interviews with musicians. In accordance with the methods employed,
interviews were conducted with musicians and groups who made significant contributions
to the formation and spread of the blues scene in Ankara; the data obtained from these
interviews were evaluated in conjunction with written historical sources. Additionally, local
musical examples that pioneered the spread of blues music aesthetics in Tiirkiye were
selected, and their relationship with the blues was examined.

Research conducted throughout this study has shown that blues music began to spread in
Tiirkiye primarily within the framework of blues-influenced rock music, rather than entering
the country directly through the aesthetics of classic-era blues. In this process, the
recognition of blues in Ankara dates back historically to the years following the founding of
the Republic; its spread occurred primarily within diplomatic and bureaucratic circles
following Ankara’s designation as the capital. Subsequently, institutions such as the Turkish-
American Association, as well as university music festivals and entertainment venues,
played a significant role in the transmission of blues music in Ankara.

As a result of this study, the historical development of blues music in the capital city of
Ankara has been elucidated. The aim was thus to create a historical resource regarding the
development of blues in Ankara and throughout Tiirkiye.

Keywords: Blues, history of blues, Ankara blues scene, blues history in Tiirkiye, folk
music
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GIRIS

Blues miizik, Amerika Birlesik Devletleri'nde Afrika kokenli siyah Amerikalilarin
geleneklerinden dogan bir miizik tiiridiir. Blues, on dokuzuncu yiizyilda ortaya ¢ikmis ve
cesitli tarihsel siireclerden gecerek giinlimiize dek varligini stirdiirmiistiir. Caligtirilmak
iizere Afrika’dan Amerika’ya getirilen siyahlarin kdkenlerinde yer alan spiritiiel ve ritmik
miizik estetikleri, kolelik donemindeki calisma sarkilariyla bir biitiin olmustur. Bu bakimdan
blues, sadece bir miizik tiirli olmaktan 6te Afro-Amerikan toplumlarin tarihsel ve toplumsal
deneyimlerinin bir {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yirminci yiizyilin ilk yillarindan
itibaren popiiler miizik endiistrisinde yer almaya baslayan blues miizik, ileriki yillarda miizik
endiistrisine yon vererek kitalararasi yolculugunu gergeklestirmis ve c¢esitli miizik

gelenekleriyle iliski icerisine girmistir.

Blues’un popiiler miizik endiistrisindeki hakimiyeti diinyanin ¢esitli bélgelerinde etkinligini
gosterirken Tiirkiye’de de zaman igerisinde belirli bir blues dinleyicisi ve miizisyen
toplulugu olugsmustur. Ancak olusan bu miizisyen topluluguna ragmen Tirkiye’de blues’un
gelisimi hakkinda yapilan c¢alismalarin smirli oldugu gozlemlenmistir. Yapilan literatiir
taramasinda, konuyla ilgili arastirmalarin daha ¢ok konser videolarini, gazetelerin internet
arsivlerinde yer alan festival ve albiim tanitimlarini igerdigi tespit edilmistir. Bunun yaninda,
yapilan taramalar sirasinda ulagilan ¢alismalardan birinin Nikolaus Grill’in, 2025 tarihli
Blues as Musical Pidgin adli doktora tezi oldugu goriilmiistiir. Grill bu ¢aligmasinda,
blues’un miizik unsurlarmi teorik yaklasimlarla incelerken bu miizigin Tirkiye’de
Ogrenilme ve icra edilme siireglerini de incelemektedir. Grill’in ¢alismasi disinda blues
miizigin Tiirkiye’deki tarihsel siirecini konu alan akademik baska bir calismaya
rastlanilmamistir. Bu bakimdan Tiirkiye’de blues miizigin yayginlasmasi ve gelisim siireci
hakkinda smirli kaynaklarin  bulunmasi, bu c¢aligmanin ¢ikis noktalarindan birini

olusturmaktadir.

Tarihsel Miizikoloji programi kapsaminda gergeklestirilen bu calismada, blues’un

Ankara’daki tarihsel gelisimine odaklanilmistir. Baskent Ankara’ya odaklanilmasinin
1



sebebi, aragtirmacinin egitim ve arastirma siirecinin Ankara’da gergeklesiyor olmasidir. Bu
sayede sehirdeki miizisyen, mekan ve sozlii kaynaklara dogrudan erigsim imkani olacagi
diistiniilmistiir. Ankara’da Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren dolayli yoldan blues ile
etkilesim gergeklesmis, ilerleyen yillarda bu etkilesim Ankara’da bir blues kiiltiiriiniin
olusmasini saglamistir. Bu siirecte faaliyet gosteren pek ¢cok miizisyen ve mekan, daha ¢ok
gazete haberleri, web sitelerinde yayinlanan videolar ve sosyal medyada paylasilan tanitim
gonderileri biinyesinde yer almistir. Bu sebeple, blues’un Ankara’daki tarihsel gelisimi
aragtirmanin odak noktast olarak secilmis; bu sayede arastirmanin akademik literatiire

katkida bulunacag diisiintilmiistiir.

Yapilan ¢alismanin temel amaci, kitalararasi etkinligini stirdliren blues miizigin, Tiirkiye’ye
ulagsma siirecini ve gelisimini inceledikten sonra baskent Ankara’daki blues kiiltiiriinlin
tarihsel gelisimini arastirmak olmustur. Bu kapsamda, arastirma siiresince asagida verilen

sorulara cevap bulunmasi amaglanmaistir:

1. Blues, Tirkiye’ye hangi yillarda, hangi aktarim aglariyla geldi?

Tiirkiye’deki blues kiiltiirii igerisinde onde gelen blues miizisyen ve topluluklari,

hangi miizik performans alanlar1 ve organizasyonlarinda yer ald1?

Ankara’da blues miizigin ge¢misi hangi yillara dayanmaktadir?

4. Ankara’da blues gevresi igerisinde Onde gelen isimler, miizisyen ve topluluklar,
mekanlar nelerdir?

5. Tirkiye’de blues’un icra edilmesi ve dinlenilmesi siireci Afro-Amerikan
toplumlarindan hangi yonleriyle farklilik gostermektedir?

6. Ankara’da kadin blues miizisyenleri nasil bir konumda yer almaktadir?

[98)

Caligmalar kapsaminda akademik literatiir taramasi ve miilakatlar yapilmis; akademik
yayinlar, kitaplar, internet kaynaklar1 ve belgeseller, gazete haberleri ve gazete arsivleri
incelenmistir. Tirkiye’de ve Ankara’da blues miizik geleneginin gelisimi hakkinda
kaynaklarin sinirli olmasi sebebi ile 6zellikle ¢galigmanin Ankara boliimiinde yapilan sozlii
goriismeler ¢alismanin ana kaynagini olusturmustur. Ankara blues sahnesinde (scene)! etkin
olan miizisyen ve gruplar, mekan sahipleri, plak koleksiyoncular1 ile yapilan sozli

goriigmeler dogrultusunda yazili kaynaklarda ulasilamayan bilgilere ulagilmasi

! Sahne (Scene): Sahne kavrami, miizikolojik ¢alismalarda arastirilan belirli bir miizik tiiriiniin etrafinda yer
alan kiiltiirel ayn1 zamanda sosyal bir biitiinliigii ifade etmektedir. Bu kapsamda sahne, incelenen miizik
tiriiniin dinleyicileri, mekanlari, organizatdr ve iiretim araglari gibi bilesenleri barindirmaktadir (Satir, 2016,
ss. 253-254).
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amaclanmistir. Yapilan sozli gériismeler kapsaminda katilimei segiminde belirli dlgiitler yer
almistir. Ankara’da ve Tirkiye’de blues miizigin gelisim siirecini dogrudan deneyimlemis
miizisyen ve gruplar tercih edilmistir. Bu kapsamda, Ankara’da, Tiirkiye’de ve yurt disinda
blues sahnesinde aktif rol alan kirk yas ve istii kigilerle goriisiilmiistiir. Bu yas grubunun
tercih edilmesinin sebebi ise katilimcilarin tarihsel anlamda blues’un, Ankara’daki ve
Tiirkiye’deki gelisim siirecini bizzat deneyimlemis olmalar1 ve bu deneyimler dogrultusunda
bilgi aktarimlarimi gerceklestiriyor olmalaridir. Asagida verilen listede sozlii goriisme

yapilan katilimcilari adi-soyadi ve dogum yillar1 yer almaktadir:

Mehmet Ali Acet (1952)
Batu Mutlugil (1952)
Siileyman Bagcioglu (1955)
Sadik Saglam (1958)
Siileyman Ozyildirim (1964)
Utku Unal (1969)

Asena Ozcetin (1973)
Goksenin Tuncali (1979)
Sarp Keskiner (1974)

Bora Celiker (1977)

. Murat Cayir (1978)

Sinem Islamoglu (1979)

. Bora Biger (1980)

Tamer Evsen (1983)

. Ulas Tercan (1985)

LA B W=
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Calisma kapsaminda gergeklestirilen goriismeler 15.02.2026-15.03.2026 tarihleri arasinda
gerceklesmis, arastirma icerisinde katilimcilarin ad ve soyadlarinin yer almasi hususunda
gerekli izinler alimmustir. Yiiz ylize goriismelerin gergeklestirilemedigi durumlarda ¢evrimigi

goriismeler gerceklesmis, Zoom platformu tizerinden katilimcilarla iletisime gecilmistir.



1. BOLUM: BLUES’UN KOKLERI

Bir miizikal aktarim olarak blues, koklerini Afrika miizik geleneklerinden alan ve Amerika
topraklar1 igerisinde sekillenen bir miizik kiiltiiriidiir. Bu cergeveden bakildiginda blues
miiziginin Afrika’dan Amerika’ya zorla g¢alistirilmak tizere getirilen halklarin duygusal
aktarim miizigi oldugu distiniilebilir (Sang, 2025, s. 224). Blues kelimesinin kesin olarak
kim tarafindan, ne zaman ve nasil bu miizik tiirii icin kullanildig1 bilinmemektedir. Bu
konudaki goriislerini Lawson su sekilde dile getirmistir: “Miizikologlar, tarih¢iler bl/ues’un
ilk nerede ortaya ¢iktigini, sdylendigini bilmiyorlar. Blues arastirmacilarini biiyiileyen sey
blues’un kokeni degil, ‘kesif” anidir (Lawson, 2007, s. 48).” Bu ifade blues 'un nerede ve
nasil ortaya ¢iktig1 konusundaki bilinmezliginin yaninda bu miizigin arastirilma siirecindeki
tarihsel onemi de vurgulamaktadir. On dokuzuncu yiizyil Amerika’sinda duygu durumunu
tarif etmek i¢in “lizlintiilii ve melankolik hissetme” anlaminda kullanilan “blue [mavi]
hissetme hali”’nin, blues miizige adini verdigi diisliniilmektedir (Marcos vd., 2018, s. 82;
Sang, 2025, s. 227). Ancak calisma kapsaminda yapilan goriismeler sonucunda bazi
miizisyenlerce ‘blue’ kelimesinin blues miizigi tarif etmede yetersiz kaldig1 goriilmiistiir.
Buna 6rnek olarak Ankara blues sahnesinde aktif yer alan blues gitaristi ve egitimcisi

Mehmet Ali Acet diislincelerini su sekilde dile getirmektedir:

“Blues hakkinda yaptigim arastirmalarim kapsaminda siyahilerin bu miizigi nasil
tanimladiklarina su sekilde anlatabilirim: Blues aci ve hiizlinle sinirh bir miizik tarzi
degildir. Blues hayattir. Bu miizik kiiltiiriiniin i¢inde biiyiimiis insanlar bunu soyliiyor. Blues
hiiziinlii olmak, sakin olmak, vs. bir sey olmak degil, blues hayatin kendisi. Cilinkii
tarlalarda calisan iscilerin hatirladigim kadariyla haftada sadece cuma giinleri izin giinleri
ve cuma geceleri bir araya geldiklerinde blues caliyor ve sdyliiyorlar. Hiiziinlerini de
sevinglerini de isyanlarini da o gecelerde yastyorlar. O gece biitiin kurtlarini dokiiyorlar ve
hayati yasadiklart gece o gece oluyor. Blues’un hiizlinlii oldugunu, hiiznii ifade ettigini
soyliiyor beyaz insan ama hayir blues hayatin kendisi oluyor. O Insanlarin neleri varsa
ortaya koyuyorlar bu miizikte. Ciinkii Afro-Amerikan toplum o donemde efendileri
tarafindan devamli eziliyor ve bu siyahi toplum isyanini gosterirse sonunda oldiiriiliiyor.
Anlatmak istedigim o dénemde siyah isgilerin iclerindeki 6fkeyi gosterecek alanlari da yok.
Kendilerine ait hayatlar1 yok. Bu sebeple blues ayni zamanda sert bir miizik ve bu nedenle
sert ¢alinan bir miizik. Cilinkil o siyah is¢inin i¢inde biiyiik bir 6tke var ve hiiziin kelimesi
bu miizik i¢in yeterli bir tanim degil.”

Benzer sekilde Ankarali bir baska blues miizisyeni Ulag Tercan ise bu miizigi su sekilde
tanimlamaktadir: “Blues’un dogasinda zulme maruz kalmis bir zlimrenin miizigi var. Onlarin
bir noktada fiziksel olarak isyan edemedikleri i¢in dolayli olarak igte yanan atesin disa

vurma sekli olarak bagliyor.” Acet’in ve Tercan’in da agiklamalarindan anlagilacagi lizere
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blues miizik yalnizca Afro-Amerikan kokenli toplumlarin sahip olduklar1 hiiznii ifade
etmekten ziyade, bu toplumun insanlarinin deneyimledikleri tim duygu durumlarinin disa

vurumlarinin bir {iriinii olarak diisiiniilebilir.

1.1. Blues’un Kokleri

Blues miizigin olusum siirecine bakildiginda Afrika’dan Amerika’ya gerceklestirilen bir
“zorunlu gogiin” bu miizigin tarihsel ge¢misindeki en dnemli etkenlerden biri oldugunu
sdylemek miimkiindiir. Ingiliz blues tarihgisi Giles Oakley’nin bu konudaki aktarimina gore:
“Devamli artan sayida Afrikali kandirilip, tuzaga disiiriiliip, yakalanip aldatilarak kole
gemilerine bindirildi ve dehset verici kosullarda Atlantik’in 6te yanina tasinmistir” (Oakley,
2004, s. 23). Kole olarak calistirilmak i¢in dogduklar1 topraklardan ayri birakilan bu
insanlarin yanlarina miiziklerinden bagka bir sey alamamis olmalar1 da blues’un
olusumundaki yap: taslarindan biridir. Kole ticaretinin yapildigi dénemde gemilerle
haftalarca siiren yolculuk sonucu Amerika’ya tasman Afrikalilarin, yanlarinda
gotiirebildikleri tek seyin miizikleri oldugu sdylenmektedir (Sang, 2025, s. 224). Afrika
miizik geleneginde toplumun duygularini, deneyimlerini, hikdyelerini miizikle aktaran
miizisyenler mevcuttur ve Amerikali halk bilimci William Ferris, bu miizisyenleri
“toplumun miizik sozciisii (musical spokesman)” olarak tanimlamaktadir (Ferris, 1974, s.
122). Bu geleneksel birikim, c¢aligtirilan koéle toplumunun birbirleri arasinda etkilesimi
saglayan call and response (¢cagri-cevap) tekniginin kokeni gibi diigiiniilebilir. Okuma yazma
oranlarinin oldukga diisiik oldugu bilinen Afro-Amerikan toplumunda, miizigin kollektif bir

caligmaya hizmet ettigini de sdylemek miimkiindiir (Oliver, 2006, s. 355).

Afrika’dan Amerika’ya calistirllmak {izere getirilen koleler, Amerika’nin toprak
verimliliginin bol oldugu giiney eyaletlerinde is giliciiniin temelini olusturmustur. Demiryolu
ingaatlari, pamuk ve tiitiin tarlalari, ev ve liman insaatlar1 gibi cesitli sektorlerde Afrikali
koleler ig¢i olarak ¢aligtirilmistir (Oakley, 2004, s. 24). Buradan yola ¢ikarak kdle emeginin,
giiney eyaletleri i¢in ekonomik anlamda olduk¢a 6nem tasidig1 sdylenebilirken; es zamanh
olarak kiiltiirel anlamda da Amerika toplumunda sekillenen bir miizigin yap1 taglarini

olusturduklar1 agiktir. Miizik, diirtiisel olarak bireyin kendini ifade etme bi¢iminin 6tesinde;
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bir toplumun kiiltiirel hafizas1 ve aynasi olarak bir miizikten daha fazlas1 olarak karsimiza
cikmaktadir (Marcos vd., 2018, s. 82). Afrikali koleler i¢in de miizik en dogal gelisen sey
olmakla birlikte yazinin olmadig1 yerde bir iletisim islevi iistlenmis ve calisan kole toplumu
arasinda iletisimi saglamistir. Buradan anlasilacagi tizere o donemde miizigin bu sekilde
kullanilmas1 blues i¢in bir cesit is sarkis: (work song) gorevi gordiigli anlamina da
gelebilmektedir ve blues miizigin temellerini olusturdugu sdylenebilir. Blues miizigin
olusmasina zemin hazirlayan bir diger etken ise donemin eglence sektoriiniin bir pargasi olan
minstrel? gosterileridir. O dénemin taninan sanatgilarindan biri olarak kabul edilen Thomas
“Daddy” Rice ayn1 zamanda minstrel eglencelerinin yaraticisi olarak da kabul edilmektedir
(Bloomquist, 2015, s. 412). 1840’11 yillarda Afro-Amerikan kiiltliriiniin baz1 yonleri beyaz
Amerikalilar tarafindan dikkat ¢ekici bulunmus ve donemin eglence sektdriinde
kullanilmistir (Oakley, 2004, s. 34). Ancak Oakley’nin ekledigine gore (2004), eglence
sektoriinde kullanilan Afro-Amerikan kiiltiirii o donemde sahneye ¢ikan beyaz sanatgilar
tarafindan kole miizigi karikatiirize edilerek kullanilmis ve bu beyaz sanatgilara zenci halk
ozanlar1 ad1 verilmistir (a.g.e., 2004, s. 34). Buna ek olarak Bloomquist’e gore ise (2015);
minstrel gosterilerinde sahneye ¢ikan aktorler beyaz ve erkek oldugu i¢in, Afro-Amerikalilar
ile olan iletisimleri az olmakla birlikte sergilenen siyahi kiiltiir daha ¢ok ‘irk¢ilik’ unsurlar
tizerinden koleligi mesrulastirmak i¢in kullanilmistir (Bloomquist, 2015, s. 412). 1840’larda
sahneye ¢ikan beyaz sanatcilar yilizlerini yanik sise mantarlar ile siyaha boyayarak ‘zenci
taklidi’ yapmuslardir. Yapilan taklitlerde ise siyahiler “kural tanimayan, efendisine saygi
gostermeyen, sahtekar, yabanci ve aptal” betimlemeleriyle tanitilmistir (Oakley, 2004, s. 36).
Bir bagka deyisle, siyah miizigi ve kiiltiirii onlar1 “hor géren” beyaz efendileri ve insanlar1
tarafindan taklit edilmekte, bununla birlikte taklit edilen siyahiler eglence amaci ile yine
beyazlara sunulmaktadir. Afro-Amerikan kiiltliri, beyaz Amerikalilar tarafindan hem
goriiniir kilinmis hem de ‘sov unsuru’ olarak eglence endiistrisinde istenilen ve talep goren

bir alan haline getirilmistir.

Amerikan I¢ Savasi (1861-1865), blues miizik tarihi igin énemli bir dénemdir. On
dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Amerika Birlesik Devletleri’nin kuzey ve

giiney eyaletleri arasindaki gerilim artmaya baslamis ve bu gerilim Amerikan I¢ Savasi’nin

2 Minstrel: On ikinci ve on yedinci yiizyillar arasinda Avrupa’da oldukg¢a yaygin olan gezgin miizisyenlere
verilen isim. Ayn1 zamanda hikaye anlaticisi olarak gorev yapan bu gezgin sarkicilar, enstriiman ¢alan
profesyonel sekiiler miizisyen olarak da anilmaktadir (Gushee vd., 2001, Erisim: 21.05.2026).



patlak vermesine sebep olmustur (Grant, 2024, s. 283). Amerikan I¢ Savasi’'nin kuzey
eyaletlerin galibiyeti ile sonlanmasi sonucunda giiney eyaletlerin ekonomik dengelerinde
sikintilar meydana gelmis; savas siliresince hasar goren tarim arazileri ve ciftlikler, daha ¢cok
plantasyon ekonomiye dayali giiney eyaletlerindeki ekonomik dengelerin bozulmasina
sebep olmustur. Buna karsin endiistrilesmenin hizla gelistigi kuzey eyaletlerinde ekonomi
gelismektedir (Oakley, 2004, s. 39). 1 Ocak 1863 tarihinde kuzey eyaletlerinin kolelerin
ozgiir olmasi ile ilgili Ozgiirliik Bildirgesi (Emancipation Proclamation), savas sirasinda
giiney eyaletlerinin insan giiciinii zayiflatmak i¢in yapilmistir. Tian Sang bu durumu 2025
tarihli yazisinda su sekilde anlatmistir: “[0]zgilirlesen giineyli koleler kuzeye kagti ve
birliklere savasmak iizere katildi. Ancak bu savas zamani alinan askeri bir 6nlemdi. Savas
bittiginde yasal gecerliligi sona erecekti. Ozgiirliige kavusanlarin dzgiirliigii yasal olarak
garantiye alinmamigti (Sang, 2025, s. 225).” Ciinkii Amerika’da koleligin sona ermesi
asamali bir sekilde gergeklesmistir. 1863°te sunulan bildirge ancak 1865 yilinda
yasallastirilmistir. Koleligin yasal olarak kaldirilmasi siyahilere tam anlamiyla bir 6zgiirliik
getirmemesinin yaninda; 1890’larin sonunda “ayr1 ama esit” (seperate but equal) ilkesi ile
Jim Crow yasalar1 kabul edilmis ve giliney eyaletlerinde beyazlarin iistiinliigii stirmiis, irksal
ayrimcilik devam etmistir (Oakley, 2004, s. 41). Blues’un dogdugu topraklarda, Afrika
kokenli kolelerin 6zgiirliik arayisindaki belirsizlikleri ilerleyen zamanda kendisini miizikte
‘melankoli’? olarak gosterecektir. Afro-Amerikalilar artik beyaz sahiplerinin is¢isi degildir;

ancak ozgiirliiklerini de tam anlamiyla elde edememislerdir.

Yukarida bahsedilen Jim Crow terimi, daha 6nce bahsedilen minstrel sovlarda karsimiza
cikmaktadir. Donemin taninan minstrel sanat¢ist Thomas “Daddy” Rice, Jump Jim Crow adl1
blackface (siyah yliz) performansi ile Jim Crow terimini popiiler hale getirmistir (Litwack,
2004, s. 7). Oyundaki Jim Crow adli karakter siyahi bir bireyin karikatiirize edilmesinden
olusmus ve ilerleyen zamanlarda Amerikan kelime dagarcigina girmistir (Litwack, 2004, s.
7). Buradan anlasilacagi lizere, Thomas “Daddy” Rice’in sergilemis oldugu performans
sonucu Jim Crow terimi, yalnizca sahnelenen bir oyun olmakla smirli kalmayip toplum

icerisinde 1rka dayali bir bakis agisinin sekillenmesinin 6rnegini gostermektedir. On

3 Melankoli: Kisinin ruhsal durumunda, olagan hayat akis1 igerisinde hissettigi ice doniikliik, {iziintii, keder gibi
duygularin varligiyla hissedilen duygu durum bozuklugu seklinde tanimlanmistir (Vural, 2024, s. 224). Tarihsel
siirecte Antik Yunan ve Roma’da Aristoteles, Platon, Cicero gibi diisiiniirlerin bu duygu durumu hakkinda
tartigmalar yapildigt belirlenmistir (Tiirk, 2025, ss. 843-844).
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dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru -kdleligin kaldirilmasma ragmen- siyah niifusun
cogunlugu halen giiney eyaletlerinde yagamaktadir. Amerikali tarih¢i Leon Litwack’a gore,
kolelik doneminde dogmus ve kdlelikle disipline edilmemis yeni siyahilerin nasil kontrol
altinda tutulacagi konusunda endiseleri olan beyazlar “yeni zenciyi” kontrol altinda tutmak
icin yasalara ihtiya¢c duymuslardir (Litwack, 2004, s. 7). Bu bakimdan 1890’larin sonu
1900’lerin basinda Jim Crow Yasalar1 kabul edilmis ve gliney eyaletlerinde beyazlarin
iistiinliigii hukuken siirmeye devam etmistir (Oakley, 2004, s. 41)*. Yasalara gore siyahilerin
secme-se¢ilme haklarmin ellerinden alinmasi, “renkliler [colored]” ve beyazlar i¢in ayri
okul, ayr1 toplu tasima araglari, ayr1 hastane ve kamu alanlari; hatta ayr1 morg ve

mezarliklarin olusturulmasi yasal kurallar ¢er¢evesinde gerceklesmistir.

Blues miizigin yapisinin sekillenmesinde Afro-Amerika kdkenli bir diger miizik tiirii olan
ragtime®, blues’un erken donem ritmik yapisinin gelisiminde 6nemli bir etkiye sahiptir.
Ragtime, on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren dénemin eglence endiistrisinde
ortaya ¢ikmis ve gelismistir (Berlin, 2020, Erisim: 15.01.2026). Buradan anlasilacagi iizere
ragtime donemin yalnizca yeni ¢ikan bir miizik tlirii degil; ayn1 zamanda hizla yayginlasan
eglence endiistrisiyle dogrudan iligkili bir baglantisinin oldugu diisiiniilebilir. Ragtime
miizigi, yapisim Afro-Amerikan kokenli bir enstriiman olan banjo® enstriimanin
ritimlerinden almakla birlikte ritmik olarak senkoplu’ bir yapiya sahiptir ve tipki blues
miizikte oldugu gibi ragtime denemelerini de ilk kimin yaptigi belli degildir (Oakley, 2004,
ss. 47-48). Donemin ragtime miizisyenlerinden Scott Joplin’in Maple Leaf Rag adl1 eserinin,
1899 yilinda basili notalar1 yayimlanmis ve 6nemli bir ticari basar1 elde etmistir (Berlin,
2020, Erisim: 15.01.2026). Baska bir deyisle, ragtime’in miizik enddiistrisi icerisindeki
gelisiminde Scott Joplin taninan bestecilerden biridir. Daha c¢ok piyano ile icra edilen
ragtime, donemin ¢esitli mekanlarinda icra edilmis ve yayginlik kazanmistir (Harer, 1997,

5. 410).

4 Giles Oakley, Jim Crow Yasalari’n1 “Ayrnimcilik Yasalar1” olarak da isimlendirmektedir (Oakley, 2004, s. 41).
5 Ragtime, Giles Oakley’nin, Rupert Hughes’un 1899 tarihli yazisindan aktardifma gore, “rag” samata,
“ragging” ise samata ¢ikarmak anlamina gelmektedir (Oakley, 2004, s. 48).

6 Afrika kokenli, uzun sapli ve telli gitara benzer bir ¢algidir (Odell & Winans, 2014, Erisim: 15.11. 2025).

7 Senkop (Eng. Syncopation): Miizikte gii¢lii vuruslarin aksine zayif vuruslarin artikiile edildigi anlamina
gelmektedir (Grove Music Online, 2001, Erigim: 15.11.2025).
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Blues’un dogusunun nasil ve ne zaman oldugu bilinmemekle birlikte William Christopher
Handy (1873-1958), “Blues’un Babasi” olarak anilmaktadir ancak; Giles Oakley bu
unvanin yanlis olduguna, kimsenin tek basina bu miizik tiiriine yon vermediginden
bahsetmektedir (Oakley, 2004, s. 19). Akademisyen ve ayn1 zamanda blues miizisyeni olan
Adam Gussow da Giles Oakley gibi “Blues 'un Babasi” yaklagiminin eksik oldugunu ve
sanildig1 gibi W.C. Handy’nin “Blues’un Babas1” olmadigin1 belirtmistir (Gussow, 2018, s.
51). Adam Gussow’a (2008) gore, blues miizigin yaraticisinin tek bir kisi olmasi dogru bir
yaklasim degildir ve Afro-Amerikali topluluklarda yiizyillardir siiregelen birtakim miizikal
pratiklerin yazili bir sekilde basilmasini, yaygilastirilmasimi ve popiilerlestirilmesini
saglayanin W.C. Handy oldugunu savunmustur (a.g.e., 2018, s. 59). Baska bir deyisle W.C.
Handy blues’u yaratan kisi olmaktan daha ¢cok onu popiilerlestiren ve miizik endiistrisine
tanitan unvanini tagimaktadir. Ayrica Gussow’un (2018) Howard Reich’in yazisindan
aktardigia gore blues, zamaninda siyahilerin Amerika’da yasadig1 koleligi ve Jim Crow
yasalar ile yasanilmig acilar1 hatirlamak i¢in bir hafiza mekani olarak dile getirilmektedir
ve blues, onu aragtiranlar icin icracilardan, kasabalardan, kayitlardan ve tarihlerden olusan
bir diskografiyi olusturan bir miizik olarak tanimlanmaktadir (Reich, 2012; Aktaran:
Gussow, 2018, s. 44). Buradan anlasilacagi iizere, Afro-Amerikalilarin kendilerinin
deneyimlemis oldugu koélelikten edindikleri duygusal birikimler ile beyaz arastirmacilarin
blues’a bakis agis1 arasinda biiylik bir fark vardir. Koéleligi bizzat deneyimlememis olan
beyaz arastirmaci i¢in duygusal bir aktarim tiirli olan blues’a yaklagimimin daha ¢ok tarih
yazim1 lizerine oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak sunu da unutmamak gerekmektedir:
Blues her ne kadar siyahi bir miizik olsa da beyaz kiiltiirlinden kopuk oldugunu séylemek
miimkiin degildir. Gussow’a (2018) gore beyaz folk miizik arastirmacilar1 blues’a sadece bu
calismanin ileriki boliimlerinde tartisilacak olan “blues revival 1959-1965" (blues’un
yeniden yikselisi) yillarinda ilgi duymamislardir. So6zii gecen donemden oOnce de
Amerika’da beyaz sarki yazarlari, notaya dokiilmiis eserler ve kayitlar s6z konusudur.
Ustelik sozii edilen beyaz miizisyenler sadece aktif bir miizisyen olarak degil, seyirci profili
olarak da katkida bulunmuslardir (Gussow, 2018, s. 47). Buradan anlasilacag: iizere daha
onceki sayfalarda da belirtildigi gibi blues, sadece siyahi kiiltiiriin {iriinii olmakla kalmayip
Amerikal1 beyazlarin da etkilesimleri sonucu her iki kiiltliriin birlesimini i¢inde barindiran
bir miizik tiiriidiir. Bu sebeple W.C. Handy’nin, blues’un Babas1 olarak anilmasindan ziyade

bu miizik iirtinii gelistirenlerden biri olarak tanimlanmaktadir (Gussow, 2018, s. 51).



Yukaridakilere ek olarak Gussow’un (2018) bdyle diistinmesinin birka¢ sebebi daha vardir:
ilki, Handy’nin Alabama-Florence dogumlu olmasidir. Florence, Amerikan I¢ Savasi
doneminde sinir bolge olarak belirlenmis ve o donemdeki gazete mansetlerine gore tim
insanlhigm iyiligi icin siyah-beyaz birligi olmas1 savunulan bir blge olmustur. ikinci sebep
ise; Handy’nin babasinin Hiristiyan bir papaz olmasi ve Handy’nin ailesinin kolelikten
Ozgilirlestirilmis bir aile olmasidir. O donemki Afro-Amerikali ¢ocuklarin, babalarmin
cogunun hapiste veya 0lmiis olmas1 baba belirsizliginin bir gostergesidir. Ancak Handy’de
durum tam tersidir (Gussow, 2018, ss. 41-57). Bu nedenle blues miizigin kokeninin kolelikte
deneyimlenen acilardan geldigi diisiiniiliirse Gussow’un W.C. Handy’nin Blues 'un Babasi
olmas1 konusunda siiphelerinde hakli sebeplerinin oldugu anlagilabilmektedir. Ancak
Gussow, W. C. Handy’i blues’un genis kitlelere yayilmasini1 saglayan biri oldugunu
savunmaktadir. W. C. Handy’nin kendi yazmis oldugu otobiyografisi Father of Blues,
blues’un tarihgesinin yazili olarak genis kitlelere yayilmasmi saglamistir. Buradan yola
cikarak blues’un, bir bestecinin iiretmis oldugu miizikten ziyade halkin icinden ve
deneyimlerinden ortaya ¢iktigini1 vurgulamak akademik arastirmalarda daha yaygin bir

yaklasim olarak goriilebilir.

1.2.  Ilk Saha Calismalari ve Lead Belly

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda Amerika’nin yerel miiziklerini arastirmak ve arsivlemek
amaciyla yapilan saha ¢aligmalari ilk olarak John Lomax ve oglu Alan tarafindan Kongre
Kiitiiphanesi (Library of Congress) adma giliney eyaletlerde baslamistir. Lomaxlar’in
yaptiklar1 bu ¢aligsmalar yerel Afro-Amerikan yasam tarzinin ve miizik pratiginin kayitlara
gecisini saglamistir. John ve oglu Alan Lomax, arastirmalarina giliney eyaletlerindeki
hapishaneleri gezerek oradaki mahkimlarin miiziklerini kayda almis, bu sayede
“bozulmamis” yerel miizige ulasabileceklerini diisiinmiislerdir (Hamilton, 2001, s. 24). 1933
yilinda Teksas eyaletinde bulunan Angola Hapishanesi’ndeki arastirmalarina devam eden
Lomaxlar, blues miizigi icin ileride ¢cok onemli bir isim olacak olan Huddie William
Ledbetter -yani miizik diinyasindaki ismiyle Lead Belly- ile tamigmis ve saha
calismalarindaki kayitlarini gergeklestirmislerdir (Filene, 1991, s. 602). Yapilan bu kayaitlar,
bir ilki gerceklestirmekle birlikte Amerika’'nin giliney eyaletlerinde bulunan

hapishanelerdeki mahkim is¢ilerin miizik kiiltiirleri hakkinda ©onemli belge niteligi
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tasimaktadir. Bu kapsamda kaydedilen hapishane miizikleri, Afro-Amerikalilar’in kdlelikle

birlikte gelen kiiltiirel degisimin belgelenmesi agisindan da 6nemli olabilmektedir.

Alan ve John Lomax’in saha ¢alismalarinda 6nemli bir figiir olan Lead Belly, 1888 yilinda®
Teksas’in Luisiana kenti smirmin yakininda Jeter Plantasyonu’nda’® diinyaya gelmistir
(O’Connor, 1994, s. 99). Babasinin ortak¢: (share-cropper) olmasi sebebi ile plantasyonda
biiyiiyen Lead Belly, kovboy sarkilari, baladlar, ¢ocuk sarkilar1 ve dini sarki tiirlerini
repertuvarina eklemis ve on iki telli gitarin yaninda piyano ¢almayi da 6grenmistir (a.g.e.,
1999, s. 99). Lead Belly, hapishaneden ¢iktiktan sonra Lomaxlar ile gezi kayitlaria katilmig
ve daha sonra Lomaxlar ile New York’a giderek Amerika’nin baska bolgelerinde halk
sarkilarinin ‘yasayan bir figiiri’ olarak ele alinmistir (Filene, 1991, s. 603). Goodnight Irene,
The Midnight Special, Where Did You Sleep at Last Night gibi sarkilara imza atan Lead Belly,
Giles Oakley tarafindan “Beyazlarin diinyasindan alkis alan belki de ilk biiytik kirsal blues
sanatcis1.” olarak tanimlanmaktadir (Oakley, 2004, s. 89). Lead Belly’nin miizigi, kendine
Ozgl stili ve gitar calis1 ile dikkati ¢ekmekte; Blind Lemon Jefferson ile yollariin
kesismesinden oOtiirli de miiziginin derinden etkilenmesi ve ¢esitlenmesi s6z konusu
olmustur (Oakley, 2004, s. 94). Slide gitar'’ teknigini Blind Lemon Jefferson’dan 6grenen
Lead Belly, miiziksel anlamda Blind Lemon Jefferson’dan ¢ok sey Ogrendigini de
belirtmistir (Lornell, 2000, ss. 26-32). Baska bir deyisle, Lead Belly’nin Blind Lemon
Jefferson ile olan miizikal paylagiminin sonucunda, eserlerinde akustik gitar ve vokal odakl
yorumlar1 klasik bl/ues doneminin miizik estetigini sekillendirmis ve bu estetik sadece
Amerika Birlesik Devletleri’nde degil ileriki yillarda farkl iilkelerde de temsil edilerek
dikkati ¢ekmistir.

Lomaxlar’in gergeklestirdikleri saha kayitlari, sadece Amerikan halk miiziginin kayitlarmi

belgelemekten 6te o donem i¢in miizigin ne anlam ifade ettigi ve nasil konumlandirildig:

$ Baz1 kaynaklara gore 1889 yilinda dogmustur. (Orn. (Lornell, 2000).

9 Plantasyon (Eng. Plantation): Cay, kahve, seker, kauguk gibi {iriinlerin, ticari amagla iiretildikleri tarimsal
alanlara verilen isim. Tarihsel siiregte plantasyon, somiirgeciligin bir iiriinii olarak ifade edilmektedir
(Bhowmik, 1980, s. 1524).

10 Slide gitar (Eng. Slide guitar): Afro-Amerikan miizik geleneginde blues gitarcilarinin kullandiklar bir
teknige verilen isim. Literatiirde bu isim bottleneck style olarak da bilinmektedir. Gitar ¢alan miizisyenin
parmagina takilan bir silindir ile gitarin sapindaki teller lizerinde yukar1 ve agagi hareket ettirilerek ses elde
edilmektedir (Morrison, 2009, Erisim: 07.06.2026).

11



hakkinda da bizlere bilgi vermektedir. Bu konu ile ilgili Amerikali akademisyen Benjamin
Filene (1991), John ve Alan Lomax’1 blues miiziginin “kesfedenlerinden” ziyade, “saf” olan1
elde etmek ugruna Lead Belly’e ve sarkilara miidahale ederek blues’u belirli kiiltiirel ve
ideolojik bakis agilariyla bizlere sunan kisiler olarak tanimlamaktadir (Filene, 1991, ss. 619-
620). Bu kapsamda Lomaxlar’in bizlere sundugu kayitlar ve tanitimlar sadece Lead Belly
icin degil, blues tanitim1 ve anlatimi konusunda da 6nemli rol oynamistir. Lead Belly’nin
cezaevinde yatmig bir ‘sucglu’ olmasi miiziginin yaninda ona kotli sohreti de getirerek
insanlarda o donem igin bilinmeyene olan merakin da etkisini popiiler olma sonucuyla

bizlere gostermis olabilir.

1.3.  Blues Tiirleri

Klasik blues oncesi donemde sosyal ve kiiltiirel kosullarin farklili§i, Amerika’da kolelik
sonrast donemde bolgesel olarak sekillenen blues cesitlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir.
Ozellikle Amerikan I¢ Savasi sonrasi giiney ve kuzey eyaletleri arasindaki ekonomik ve
toplumsal yapinin farkliliklari, eyaletler arasi goclerin baglamasina 6n ayak olmustur.
Yirminci yiizyildan itibaren blues miizik, Afro-Amerikalilar’in kirsal alandaki etkilesim
aract olmaktan ¢ikip Mississippi Delta, Piedmont, Teksas ve Sikago gibi Amerika’nin farklhi
bolgelerinde kendi icerisinde ¢esitlenmis ve bolgesel 6zellikler tasiyarak birbirinden farkl
ozelliklere sahip olmaya baslamis alt tiirlere ayrilmistir. S6zli gegen bolgelerden ilki

Mississippi Delta bolgesi, blues miizigin dogdugu topraklar olarak ele alinmaktadir.

1.3.1. Mississippi Delta Blues

Mississippi Delta bolgesi, yirminci yiizy1l Amerika’sinda blues miizigin melodik, ritmik ve
diger yapisal 6zelliklerinin temelini olugturmasi 6zelligi ile dnemli bir yere sahiptir. Verimli
topraklar bakimindan tarima dayali ekonomisi, siyah ve beyaz ik ayrimciligina dayali
toplumsal yapis1 ve Afro-Amerikali is¢i sinifinin yasam kosullar1 Delta blues miizigin s6zsel
ve miiziksel anlamda igeriginin olusmasinda onemli rol oynamistir. Giiney eyaletlerinde
1920’1i yillarla birlikte hemen her eyalette blues miizige yonelmis kirsal ve kentsel

miizisyenlerin olmasi Delta blues’a yon veren onemli isimlerin 6ne ¢ikmasini saglamistir
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(Filene, 1991, s. 602). Plantasyon ekonomiye bagli Delta bolgesinde Dockery Plantasyonu
(Dockery Plantation), Mississippi Delta bolgesinin dnemli merkezlerinden biri olarak kabul
edilmektedir ve Delta blues miiziginin ilklerinden olan Charley Patton (18917-1934), bu
plantasyon bdlgesinden gelmektedir (a.g.e., 1987, s. 317).

Mississippi Delta blues miizigin 6zellikleri, bulundugu bdlgenin sosyo-ekonomik 6zellikleri
dogrultusunda sekillenmis ve g¢esitlenmistir. Genellikle solo gitar kullanimi ile icra edilen
Delta blues, poliritmik tekrarlar ve vurgulu vokal teknikleriyle dikkati ¢cekmektedir (Hay,
1987, s. 318). Blues miizikte de siklikla karsilasilan bottleneck style'' teknigi Mississippi
Delta blues’un belirgin gitar ¢alim tekniklerin biridir (Ferris, 1974, ss. 123-124). Proto blues
(blues dncesi) doneminde daha serbest bir sarki formuna sahip olan blues miizigin yapisi,
bahsedilen o6zelliklerle birlikte Delta blues doneminde daha belirgin ve karakteristik bir
yaptya biirlinmiistiir. Bu yapinin erken donem temsilcilerinden biri olan Charley Patton
(1891-1934), Delta blues miizigin onciilerinden birisidir ve kendisinden sonra gelen Son
House, Willie Brown, Tommy Johnson, Robert Johnson gibi 6nemli Delta Blues
miizisyenlerini etkilemistir (Hay, 1987, s. 318). “Patton’in kullandig1 ritmik araglarin
cogunun Bat1 Afrika davullarinda karsilig1 vardir ve Patton bunlar1 Afrika tarzinda kullanir,
yogun, katmanl bir ritmik karmagiklik olusturmak icin ritimleri {ist iiste yigar” (Palmer,

1982, s. 64).

Mississippi Delta blues geleneginin en onemli temsilcilerinden bir digeri Edward James
“Son” House Jr. Bilinen adiyla Son House (1902-1988)’dur. Son House, Mississippi
eyaletinin Clarksdale sehrinde biiytimiis ve 1920’11 yillara gelindiginde giliney eyaletinde
cesitli sehirleri dolasip ¢alisarak hayatini gegirmistir (Ruttkoff & Scott, 2005, s. 141). 1927
yilia gelindiginde ise gitar ¢almay1 6grenen Son House, Delta blues unda siklikla kullanilan
bottleneck style teknigini yogun bir sekilde kullanmis ve kendisinden sonra gelen blues
miizisyenlerini de etkilemistir (Cowley, 1981, s. 58; Ruttkoff & Scott, 2005, s. 141). Buradan

anlagilacag1 iizere House, Delta blues’un karakteristik Ozelliklerini enstriimaninda ve

"' Bottleneck style: Bir g¢esit gitar calim teknigidir. Aym1 zamanda literatiirde ‘slide guitar’ ismiyle de
amlmaktadir. Ozellikle Amerikan country miiziginde yaygin olarak kullamlan bir tekniktir. Tarihsel olarak
kokeni erken donem Afro-Amerikan telli ¢calgilarina dayanmaktadir. Gitar ¢alan kisi kiigiik parmagina bir tiip
takmakta ve bu ‘slide’ ad1 verilen tiipii tellerin iizerinde kaydirarak ses perdesini degistirmektedir (Alcorn,
2015, Erigim: 24.11.2025; Evans, 1970, s. 234).
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dolayist ile miiziginde kullanmis, kendisinden sonraki kusak miizisyenlerini dogrudan
etkilemistir. House’un 1930’lu yillarda Paramount Records ta kayda alinmis ilk sarkilari
Preachin’ the Blues ve My Black Mama eserleri Amerika’nin Wisconsin eyaletinde
Paramount Records tarafindan yapilmigtir (Ruttkoff & Scott, 2005, s. 141). Bu acgidan
bakildiginda Son House’un otuzlu yillardaki kayitlar1 Delta bolgesine ait ritmik yapi,

melodik ilerleyis ve slide gitar tekniginin kullanim seklini belgeleyen 6nemli ¢aligmalardir.

Mississippi Delta miiziginin bir bagka 6nemli isimlerinden Robert Johnson (1911-1938),
Delta miizik geleneginin belki de en ilgi ¢ekici miizisyeni sayilabilmektedir. Yirmi yedi
yillik yasamiyla blues tarihinde ¢ok tartisilan ve efsanelerle anilan bir miizisyen haline
gelmistir. Devil at the Delta (Delta Seytani) olarak anilan Johnson, miiziginin yaninda
mitlestirilmis bir figiir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Lawson, 2007, s. 45). Efsaneye gore
iyi bir gitar ve blues miizisyeni olmak isteyen Johnson, Delta kavsaginda (crossroads)
‘seytanla anlasma’ yaparak O0deyecegi bedeller karsisinda iyi bir blues miizisyeni olma
ugruna seytanla anlagsma yapmaktadir. Afrika geleneklerinde ‘crossroads’ insan ve ruhsal
varliklarin bulustugu nokta olarak karsimiza ¢ikarken, Hristiyanlikta ise ‘kavsak’ seytanla
anlagma anlamina gelmektedir. Ruttkoff ve Scott’a gore (2005), Robert Johnson, ‘seytan’
cagrisimlariyla blues teolojisinin bir diger yiizlidiir (Ruttkoff & Scott, 2005, ss. 142-143).
Bir bagka deyisle, Robert Johnson’in ‘seytanla yaptig1 anlagsma’ belirsizligini ve ¢ekiciligini
korurken; ortada daha belirgin olan blues miizigin Afrika ve Hristiyan geleneklerinin bir
cesit karisimi oldugudur (Oakes, 2019). 1981 tarihli yazisinda akademisyen John Cowley,
Johnson hakkinda ¢ok fazla bilinmezligin yaninda, kendisinin tipki diger Delta miizisyenleri
gibi siklikla seyahat ettigi ve gitar melodilerini Son House’dan 6grenerek ¢aldigim
belirtmistir (Cowley, 1981, s. 70). Bu bakimdan Cowley’nin degerlendirmesi, Robert
Johnson’1 Delta blues gelenekleri igerisinde konumlandirmay1 pekistirmenin yaninda Son
House gibi miizisyenlerden etkilenerek kusaklar ve nesiller arasi aktarimin da bir 6rnegini
gostermektedir. Ayrica Son House un Preachin’ the Blues sarkisini kendi teknik ve miizikal
yorumuyla yeniden icra etmesi Johnson’mn Son House’un miiziginden etkilendiginin bir
kanitidir (Ruttkoff & Scott, 2005, s. 142). Johnson’1n gitar miiziginde “piyano temelli ¢ok
katmanl bir eslik” stilini kullanmasi ise Robert Johnson’in “seytani” kisiliginden ziyade
miizige 6zgiin bir bakis agisi ile yaklastiginin bir gostergesidir (Ruttkoff & Scott, 2005, s.
143).
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Mississippi Delta bolgesinin ti¢ 6nemli ismi Charley Patton, Son House ve Robert Johnson,
kugaklar arasi bu yerel gelenegin aktariminda 6nemli rol oynamistir. Charley Patton’in
kendine 6zgii gitar ¢alim1 ve vokal icrasi, Son House’un bottleneck style teknigini yogun
kullanmas ile getirmis oldugu miizikal yorum ve Robert Johnson’in bir 6grenci niteliginde
hem Charley Patton hem de Son House’dan etkilenerek esinlendiklerini daha ileri diizeye
tastyarak blues miizigine 0zgiin bakis acgilartyla katkida bulunmasi bu {i¢ miizisyenin 6ne
ciktig1 alanlardir. Amerikali akademisyenler Peter Rutkoff ve Will Scott’un 2005 tarihli
yazilarinda belirttikleri gibi, Patton, House ve Johnson, {i¢li de Delta blues’un yenilik¢i
miizisyenleri olmug ve miiziklerinde dini ve spiritiiel 6geleri de barindirmislardir (Ruttkoff

& Scott, 2005, s. 144).

Yirminci yilizyilin basinda blues miizige olan ilginin artmasi ve Mamie Smith’in Crazy Blues
adl1 eserinin kayda alinmasi, Amerika’da yerel miiziklere olan merakin daha da ilerlemesini
saglamis ve siyah halk sarkilarinin daha fazlasina ulagma talebi dogmustur. Irk kayitlarindan
on yil sonra bu talep Kongre Kiitiiphanesi (Library of Congress) miizik departmani
calisanlar1 tarafindan sunulmus ve 1933 yilinda folklorist John Lomax ve oglu Alan Lomax
giiney eyaletlerindeki cezaevlerini dolasarak Afro-Amerikan miizigini aragtirmaya
baslamiglardir (Hamilton, 2002, s. 133). John Lomax i¢in bu gezilerdeki amag kaydedilen
eserlerin analizinden ziyade Amerika geleneklerini koruma istegi tagimaktadir; ancak Alan
Lomax i¢in durum daha farklidir ve politik olarak sol goriise daha yakin olan gen¢ Lomax,
giineyde siyahi topluma kars1 yapilan irk ayrimciliklarina tanik olmaktadir (Lawson, 2007,
s. 52). Babasi John Lomax ile giineyi gezen Alan Lomax, 1930’lu yillarin sonunda Kongre
Kiitiiphanesi'ne katildigi zamanlarda politik goriisii sol olan kesimlerde aktif olmus ve
folklorik calismalar1 daha detayli ve kapsamli inceleme amacini edinmistir (Hamilton, 2001,
s. 24). 1940’1 yillarin basinda Kongre Kiitiiphanesi adina arastirmaci olarak gorev yapan
gen¢ Lomax, Fisk Universitesi ile is birligi icerisinde plantasyon merkezlerinde iki saatten
fazla cocuk sarkilari, is sarkilari, ilahiler vb. yerel gliney miizigi 6zellikleri tasiyan eserler
kaydetmistir (Hamilton, 2001, s. 21). Ayrica Lomax’in bu aragtirmalarda yazdigi rapor ve
notlarda blues miizigin Mississippi Delta bolgesinin ‘siyah miiziginin temel formunu
olusturdugu’ belirtilmistir (a.g.e., 2001, s. 21). Nitekim bazi arastirmacilar tarafindan da

proto blues (blues 6ncesi donem) doneminde olusmaya baglayan blues formu -sekiz, on veya
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on iki 6l¢iiliik blues formunun- yirminci yiizyilin ilerleyen yillarinda Mississippi Delta gibi
diger blues tiirlerinde ‘klasik blues formunun’ belirginlesmeye basladigi bolge olarak
goriilmektedir (Sang, 2025, s. 227). Bahsedilen tarihsel ve toplumsal unsurlar bir araya
geldiginde Mississippi Delta bolgesi blues miizigin tematik, ritmik ve melodik yapisinin
sekillendigi merkezlerden biri haline gelmistir. Baska bir deyisle, Mississippi Delta bolgesi
yalnizca verimli topraklarin bulundugu bir tarimsal alan 6zelligi tasimakla kalmayip blues
miizigin bi¢im yoniinden somutlastig1 ve 6zgiinlestigi bir donemi ifade etmektedir. Bunun
yani sira Mississippi Delta bolgesi gitar iizerindeki virtiidzite ve enstriimanla vokal
arasindaki miiziksel bag yoniinden de blues miizik i¢in onemli bir bolgedir. Delta blues
gelenekleri, blues’un kitalararasi yolculugunda Tiirkiye’ye de geldiginde kendisine yer
bulacak ve blues’un ¢ikisindan yaklasik yiiz y1l sonra Ankarali blues grubu Blues Makers

tarafindan temsil edilecektir.

Alan Lomax’in c¢alismalar1 arasinda blues tarihi i¢in en 6nemlilerinden birisi olan Delta
bolgesindeki yerel ezgilerin kesfi izerine yapmis olduklari saha ¢aligmalar1 denilebilir. 1941
yilinda Kongre Kiitliphanesi adina arastirmact olan Lomax, ayni zamanda Fisk
Universitesi’nin is birligi ve sponsorlugu ile Delta blues’un bilinen isimlerinden biri Robert
Johnson’in sesini ve miizigini kaydedebilmek iizere Mississippi’ye dogru yola ¢ikmustir
(Cowley, 1981, s. 57). Bu gezilerde Kongre Kiitiiphanesi, Lomax’a Presto Recorder marka
bir kayit cihaz1 saglamis ve oldukca biiylik ve agir olan bu cihazla kayitlar gergeklesmistir.
Mississippi’ye vardiginda Johnson’in 6ldiigiinii 6grenen Lomax, onun yerine Stovall
Plantasyonu’nda ¢alisan miizisyen Muddy Waters ile tanigsmistir (Cowley, 1981, s. 57). Alan
Lomax, Muddy Waters ile tanistiginda Robert Johnson ile ilgili sorular da sormus ancak
Muddy Waters’in Robert Johnson ile yiiz ylize hi¢ tanigmadigini, sadece onun kayitlarini
dinledigini 6grenmistir (a.g.e., 1981, s. 58). Lomax’m arabasinin arkasindaki fonografla
(phonograph)'?> Muddy Waters’in Country Blues ve I'd Be's Troubled sarkilarim1 kaydetmesi
Delta bolgesinin miizigini belgelemek ve arsivleme agisindan dnemli olmakla birlikte ileride

Muddy Waters’in Sikago blues tiiriinlin onciilerinden biri olmasina kapiy1 agmistir (a.g.e.,

12 Fonograf (Eng: Phonograph): 1877 yilinda Amerikal1 bilim insan1 Thomas Edison tarafindan icat edilen bir
ses kayit cihazidir. Donen bir disk (plak) {izerinde duran ignenin titresimi sayesinde seslerin iiretimini saglayan
bir cihazdir. Disk tizerinde donen igne, diskin lizerindeki kivrimli oluklarda ses dalgasi olarak kaydedilen ses
dalgasin1 kopyalamaktadir (Britannica, 2025, Erisim: 01.12.2025).
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1981, ss. 58-61). Bu girisim, blues miizigi yerinde belgelemis ve ileriki yillarda

gerceklestirilecek miizikolojik arastirmalar i¢in dnemli bir adim olmustur.

1.3.2. Piedmont Blues

Amerika’nin gliney eyaletlerinde dogan Delta blues, yasanan 1rk ayrimeiliklari,
plantasyonlarda mevcut olan agir ¢alisma sartlar1 bu miizigin gelenegini olustururken,
Amerika’nin giiney dogu kiyilarinda es zamanl olarak farkli bir blues gelenegi olugsmaya
baslamistir. Piedmont blues olarak adlandirilan bu miizik, blues miizigin yalnizca Delta
bolgesi ile sinirli olmadigini ve blues’a daha farkli ve gesitli bir sosyo-kiiltiirel bakis acisiyla
yaklagmanin miimkiin oldugunun gostergesidir. Piedmont blues (East Coast ya da Southern
blues), Amerika’nin Appalas Daglari’indan (Appalachian Mountains) Georgia, Richmond,
Virginia ve Atlanta eyaletleri arasinda kalan bélgede icra edilen blues miizigi g¢esididir
(Barlow, 1992, s. 56). Carolina eyaletinin kuzeyinde bulunan Durham sehri tiitiin
yetistiriciligi ile meshurken eyaletin daha kuzey bolgeleri pamuk yetistiriciligi ile tinli
olmus ve burada calisan Afro-Amerikali is¢iler Piedmont blues’un kaynagini olusturmustur

(a.g.e., 1992, s. 56).

Mississippi Delta blues’da kullanilan yogun vokaller ve solo gitar esliginden farkli olarak
Piedmont blues’da ritmik gitar ve armonika (harmonica) kullanimi vokale eslik etmektedir
ve gitar ile armonikanin birlesimi, blues miizik geleneginde yer alan ¢agri-yanit tekniginin
de bir 6rnegini teskil etmektedir (a.g.e., 1992, s. 57). Gitar tekniginde ise Delta blues’a
benzeyen basparmak ve parmakla ¢alinan ¢oksesli calim stili, karmagsik ritmik yapilarla
birleserek ragtime etkili miizik olusturmaktadir (Hedin, 2016, Erisim: 04.12.2025). Finger-
picking olarak adlandirilan bu stil, bas parmagin gitardaki alt telleri ¢alarken miizigin bas
temelini olusturmakta; diger parmaklar ise tiz telleri ¢alarak miizigin melodisini icra etmistir
(Hedin, 2016, Erisim: 04.12.2025; Pearson, 2003, s. 33). Akademisyen ve blues miizik
aragtirmacist William Barlow’a gore (1992), Delta’nin “derin ve karanlik miiziginden” ve

Teksas bolgesinin “caz ve dans odakli ensemble!3 miiziginden” farkli olarak Piedmont blues,

13 Ensemble: Fransizca ‘birlikte’ veya ‘biitiin’ anlamina gelmektedir. On sekizinci yiizyildan itibaren miizikal
bir grubun icrasini tanimlayan bir terim olarak miizik terminolojisine girmis ve pek ¢cok dilde yaygin olarak
kullanilmaya baglanmistir (Cook, 2001, Erisim: 08.12.2025).
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“tatli, hafif ve akic1” 6zellikler tagimasi ile dramatik bir sekilde digerlerinden ayrilmaktadir
(Barlow, 1992, s. 57). Bu miizigin 6nemli temsilcilerinden birka¢i Gary Davis (1896-1972),
Blind Boy Willie McTell (1898-1959) ve Blind Boy Fuller (1904-1941) gibi sanatgilar yer
almakta olup, ii¢ sanat¢inin da gérme engelli olmasinin yaninda Piedmont miiziginin farkl
yorumcular1 olarak bilinmektedir. Ozellikle Gary Davis’in (Reverend Gary Davis), vokal
tarzinin oldukga “sert” oldugu bilinmektedir ve bu sertligin Davis’in uzun yillar sokak
sarkiciligi yapmasi ve Kkilisede rahip oldugu i¢in dini repertuarindan otiirii geldigi

diisiiniilmektedir (Pearson, 2003, s. 34).

1.3.3. Teksas (Texas) Blues

Teksas blues, adindan anlagilacagi iizere Amerika’nin Teksas eyaletinde gelisen bir tiirdiir.
Mississippi Delta geleneginin 6zelliklerini de tasiyan Teksas blues, bireysel icralar ve gitar
calimmin teknik diizeyde gelistirilmesiyle diger blues tiirlerini de etkilemistir. Yirminci
ylizyilin bagsinda gelisen bu tiir, kirsal blues gelenegini gelistirerek sehirlere dogru yonelen

akimda 6nemli bir konuma sahiptir.

Teksas blues’un Oncii isimlerinden biri olarak kabul edilen Blind Lemon Jefferson - dogum
adiyla Lemon Henry Jefferson- 1897 yilinda Teksas eyaletinin Coutchman sehrinde bir
ciftlikte dogmustur (Oakley, 2004, s. 159). Gorme engelli olmasindan otiirii blind (kor)
lakabina sahip olan Jefferson, miizik egitiminin belirsiz olmasina karsin kii¢iik yastan blues
miizik gelenegi icinde yetigsmistir (Govenar, 2000, s. 8). Yasadig1 bolgede gezgin miizisyen
olarak bilinen Blind Lemon Jefferson, Dallas ve daha pek ¢ok sehirde sokak miizisyenligi
yapmis ve Lead Belly ile de Dallas’ta tanigmistir (a.g.e., 2000, s. 9). Blind Lemon, Dallas’ta
yirminci yiizyilin basinda kayit teknolojilerinin gelismesi -daha 6nce bahsedildigi gibi- ilk
blues kayitlarinin yapilmasina olanak saglamig ve blues miizige olan ilgi artmaya
baslamistir. Blind Lemon Dallas’ta iken, bir plak diikkan1 yoneticisi Jefferson’t Paramount
adli plak sirketine 6nermis ve bu sayede Blind Lemon’in Chicago yolculugu baslamistir
(a.g.e., 2000, s. 9). Blues miizikte solo gitar ¢alip miizigini icra eden pek ¢cok Afro-Amerikali

erkek miizisyenle genellikle ¢adir gosterilerinde, vodvillerde veya kalabalik bir orkestrada
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kadin solist sanat¢isinin arkasinda sahne alan Jefferson; bu anlamda, kaydi yapilan siyah bir

blues miizisyeni olarak iin yapan ilk solo sanat¢1 unvanini tasimaktadir (Evans, 2000, s. 84).

Blind Lemon Jefferson, miiziginde kullandig1 esnek ritmik kaliplar, karmasik gitar ve
tizlerde gezinen vokal kullanimlari ile kendine 6zgii bir blues icrasi yaratmistir (Oakley,
2004, s. 162). Onun i¢in gitar, eslik eden bir enstriimandan ziyade vokalin sesine “cevap
veren bagimsiz bir ses” olarak yer almaktadir (Evans, 2000, s. 86). Blues miizik arastirmalari

ile taninan Amerikali yazar Robert Palmer’e gore;

“Blind Lemon Jefferson ve Patton’in ¢agdaslar1 sayilabilecek diger Teksasli blues
sanatcilari, poliritmik efektleri katmanli olmaktan ¢ok dogrusal bir sekilde kullanirlards; zit
ritim kaliplarini iist iiste yigmak yerine, bunlar1 ug¢ uca birlestirme egilimindeydiler. Bu
bakimdan, Teksaslilar’in ¢aligmalart1 donemin popiiler dans miizigi ve caz’ina daha
yakind1” (Palmer, 1982, s. 64).”

Palmer’in tespitine gore Jefferson’in ve diger Teksas blues miizisyenlerinin miiziginde yer
alan ritmik yap1, Mississippi Delta blues’undaki gibi katmanli bir ritmik yapidan ziyade
yatay bir sekilde birlesen akis olarak degerlendirdigi diisiiniilebilir. Bu bakimdan
Jefferson’in gitar miizigi ve tam zamanli dans miiziklerine hakimiyeti ele alindiginda, onun
ileriki yillarda caz’a ve popiiler miizik kiiltiiriine aktarmis oldugu bir birikimin varligindan
s0z edilebilir. Sarkilarinda yoksulluk, hapishane hayati, cinsellik gibi konular1 mizahi bir
dille anlatan Jefferson, Paramount Records’tan ¢ikardigi That Black Snake Moan ve
Bakershop Blues gibi sarkilarinda isledigi temalar1 ironik ve mizahi bir dille metaforlar
tizerinden anlatmistir (Govenar, 2000, s. 16). O donemde siyahi bir miizisyenin sarkilarindan
telif ticreti almasi pek alisilmig bir durum olmasa da Blind Lemon eserlerinden telif iicreti

almis ve bu bakimdan da dikkati ¢eken bir miizisyen olmustur (a.g.e., 2000, s. 13).

Teksas blues miiziginin bir diger 6nemli ismi Blind Willie Johnson’dir. 1897 yilinda Teksas
eyaletinin Marlin sehrinde dogan Blind Willie, kor lakabindan anlasilacag: iizere gérme
engelli bir miizisyendir. Brad Smith’in (2015) yorumuna goére, o donemin anlayisinda
‘korliilk ve maneviyat’ arasinda bir iliski kurulmus ve gorme engelli bir miizisyenin
eserlerinde ‘daha igsel’ bir diinyadan seslenildigi diisliniilmiistiir (Smith, 2015, s. 5). Bu

yaklasim, gorme engelli sanat¢ilarin icralarinin toplum tarafindan daha ‘samimi’
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bulunmasina yol agmistir (a.g.e., 2015, s. 5). Blind Willie’nin yasadigi donemde goérme
engelli vatandaglarin bir araya gelerek birbirlerine yardim ettikleri bilinmekte ve miizigin bu
yardimlagsmanin bir kolu oldugu diisiiniilmektedir (Blakey, 2007, s. 6). Kiliselerde bir araya
gelen miizisyenler arasinda olan Blind Willie Johnson da kiiciik yastan itibaren kiliselerde
miizik icra etmis ve miizigi, blues ve dini etkiler ¢ercevesinde sekillenmistir (a.g.e., 2007:
6). Teksas bolgesinin Marlin sehrinde sokak miizisyenligi de yapan Johnson, Dallas’ta 1927
yilinda ilk stiidyo kaydini gerc¢eklestirmis, otuzdan fazla eseri giiniimiize degin gelmistir ve
1945 yilinda Teksas’ta hayatin1 kaybetmistir (Blakey, 2007, s. 6; Oliver, 2001, Erigim:
07.01.2026).

Blind Willie Johnson’1n, Teksas blues miiziginin belki de en ilgi ¢ekici sanat¢ilarindan biri
oldugu sdylenebilir. Brad Smith (2015), Blind Willie’yi ‘Once Hristiyan, daha sonra
miizisyen’ olarak tanimlamis ve Blind Willie’nin Teksas miiziginin ‘en spiritiiel 6rnegi’
olarak tanimlamustir (Smith, 2015, s. 2). Ayrica Smith, Johnson’in bir blues sanat¢isindan
ziyade gospel miizigin oncii isimlerinden biri oldugunu savunmaktadir (a.g.e., 2015, s. 1).
Gospel, on dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisindan itibaren Amerikan kokenli evanjelik!*
Protestanlar’in dini miizik geleneklerinden ve sarki sOyleme geleneklerinden dogmustur
(Goff, 1998, Erisim: 10.01.2026; Shearon vd., 2012, Erisim: 10.01.2026). Miizigin yapist,
donemin genellikle popiiler miizik melodilerine benzerken; eserlerde kullanilan sarki s6zleri
Incil temelli olup dini konular1 igermektedir (Goff, 1998, s. 725). Afro-Amerikan kiiltiiriinde
ise gospel, 1930’Iu yillarda Afrika miizik gelenekleri ile blues sarkilarinin birlesimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Shearon vd., 2012, erisim: 10.01.2026). Zorunlu gé¢ doneminde
Amerika’ya getirilen Afrikali kolelerin yanlarinda getirmis olduklar1 miizik kiiltiirleri,
Amerika’daki efendilerinin inanglar1 olan Hristiyanlik ile birlesmis, Incil’deki dini metinler
Afrika miiziginde yer alan ¢agri-cevap, poliritmik kaliplar, dogaglamalar ile sentezlenmistir
(Shearon vd., 2012, erisim: 10.01.2026). Bu anlamda black gospel (siyah gospel) miizigi
vokal miizigin iki 6nemli formu olan blues kirsal folk miizigine ve on dokuzuncu yiizyildaki
gospel miizik geleneklerini barindirmistir (Smallwood, 1980, s. 100). Bu ac¢idan

bakildiginda, Blind Willie’nin miizigi de siklikla dini igerikli olmas1 sebebi ile blues ve

4 Evanjelizm (Eng. Evangelism): Hristiyanlik’ta misyonerler tarafindan dinin yayilmasi amagh yapilan
faaliyetlere verilen isimdir. Grekce miijde anlamina gelen kelime, Ingilizce’de Good News seklinde karsilik
bulmustur. Isa’min Miijdesi’ni yayma anlamina gelmektedir (Mission and Evangelism, 2026, Erisim:
24.01.2026).
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gospel tarzlarinin arasinda bir koprii olusturdugu diisiiniilebilir. Bu yoniiyle Blind Willie,
blues miizik gelenegi ve dini miizik gelenekleri arasinda bag kuran bir temsilci 6rnegi olarak
diisiiniilebilir. Miiziginde sl/ide gitar teknigini siklikla kullanan Johnson, gitar kullaniminda
enstriimani vokale bir eslik olarak diisiinmekten ziyade, gitar1 kendi sesine cevap veren bir
‘ikinci ses’ olarak gormektedir (Smith, 2015, s. 4). Baska bir deyisle Blind Willie Johnson,
vokal ve gitar arasinda kurdugu iliski ile blues geleneginden gelen ¢agri-cevap teknigini

miiziginde islemistir.

Teksas blues geleneginin bir diger 6nemli temsilcisi ve bu gelenegin kentsel (urban) miizik
kiiltiiriiyle sekillenmesine vesile olan sanatg1 Aaron Thibeaux “T-Bone Walker’dir. 1920
yilinda Teksas eyaletinin Linden sehrinde diinyaya gelen sanatgi, 1975 yilinda 6liimiine
kadar sahne aldig1 konserler ve turnelerle miizik diinyasinda aktif bir sanat¢i olmustur
(Davis, 2003Db, s. 163; Specht, 2020, s. 161). Kiiciik yasta ailesi ile Dallas’a tasinmis ve Blind
Lemon Jefferson ile tanismistir (Specht, 2020, s. 161). Gérme engelli olan Blind Lemon,
Dallas sokaklarinda kendisine rehberlik (lead boy) etmesi igin Walker’dan yardim istemis
ve ikilinin dostlugu ileride T-Bone’un miizik yasamini etkileyecek derecede onemli bir
baslangi¢ noktast olmustur (Palmer, 1982, s. 197). Kii¢iik yastan itibaren Blind Lemon’in
gitar calma stilinin i¢inde biliyliyen T-Bone Walker, Blind Lemon’n tek telli gitar stilini
gozlemleme firsat1 bulmustur (a.g.e., 1982, s. 197). 1929 yilinda on dokuz yasindayken
Dallas’ta Columbia Records plak sirketi ile Trinity River Blues ve Wichita Falls Blues isimli
iki bestesini kaydetmis ve plak sirketi bu kayitlar1 “T-Bone” adiyla yayinlamistir (Specht,
2020: 161). Miiziginde keskin ton ve esnek dinamiklerle dolu; sahnede ise gitar1 adeta
ziplayarak calip ve gosterisli sahne performanslari gergeklestirmesiyle dikkati cekmektedir.
(Davis, 2003, s. 163; Oakley, 2004, s. 288). 1930’lu yillarda Texas’tan ayrilip California’ya
yerlesen Walker, West Coast Blues (Bat1 Sahil Blues’u) miiziginin de kentlesmesinde katkida
bulunmustur (Oakley, 2004, s. 289).

T-Bone Walker’in blues diinyasina kattig1 asil yenilik miizikolog David Evans’m (2000) da
belirttigi gibi Blind Lemon Jefferson’un gitar miiziginden almis oldugu teknikleri elektrikli
gitara uyarlayarak ileriki yillarda blues miizigin kentsel ¢ercevede sekillenmesinin temelini
atmis olmasidir (Evans, 2000, s. 101). Gitar tizerindeki bu teknik doniisiim, Sikago blues

geleneginin 6nemli isimleri B.B. King, Muddy Waters ve daha sonralar1 elektro gitar
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virtiidzleri Jimi Hendrix !, Stevie Ray Vaughan gibi isimleri 6nemli derecede etkilemistir
(Davis, 2003, s. 163). Oyle ki blues tarihgisi Giles Oakley’nin (2004), B.B. King’in 1972
yilindaki BBC [The British Broadcasting Corporation] kanali ile yapmis oldugu
roportajindan aktardigina gore King, T-Bone Walker’1 ilk dinlediginde hayran kaldigimni ve
neredeyse aklini yitirecegini belirtmistir (Oakley, 2004, s. 289). Buradan anlasilacagi lizere
T-Bone Walker, dogdugu ve icra ettigi miizik stili geregince miizigini sadece Teksas blues
miziginin kirsal karakterinde birakmayip blues’u sehirli ve elektro gitar odakli bir
performans miizigine tagimistir. Bir bakimdan gecis donemi sanatgisi olarak da
diisiiniilebilen T-Bone, bizlere ayn1 zamanda blues miizigin kendi alt tlirleri ve miizisyenleri
arasindaki bagi ve gecirgenligi gostermekte; bu miizigin alt tiirlerinin tarihsel anlamda es

zamanliligini kanitlamaktadir.

Gortildigl tizere Blind Lemon Jefferson, Blind Willie Johnson ve T-Bone Walker gibi
sanatcilar Teksas blues gelenegine getirdikleri yenilikler miizige farkli bir akicilik
getirmigler, blues un akustik kirsal gelenegi ile kentsel yiliksek sesli elektrikli miizigi
arasinda koprii gorevi gordiigli diisliniilebilir. Bu anlamda Teksas blues ileriki yillarda
Amerika’dan ¢ikarak diinyanin farkl kitalarindaki yolculugunda Tiirkiye’de kendisine yer
bulacaktir. Ozellikle Ankarali blues gitaristi ve egitimcisi Mehmet Ali Acet ve geng kusak
blues miizisyenlerinden Can Bayoglu, bu gelenegin Tiirkiye’deki ve Ankara’daki

temsilcileri arasinda gosterilebilir.

1.3.4. Sikago (Chicago): Sehir (Urban) Blues

1920’11 yillarin sonlarinda gergeklesen Biiyiik Buhran (Great Depression), Amerika toplumu
icin ekonomik ¢okiis olmus; binden fazla banka batmis, pek c¢ok is yeri kapanmis, demiryolu
sirketleri iflas etmistir (Oakley, 2004, s. 199). Siyah-beyaz ayriminin yapildigi Amerika
toplumunda ise alinirken son secenek olan Afro-Amerikan kokenli isciler, isten ¢ikarmada

da ilk siralarda yer almis ve bu durum sosyal ve ekonomik yonden siyah Amerikalilarin

'8 Jimi Hendrix (1942-1970): Afro-Amerikan kokenli, blues ve rock geleneginin 6nde gelen
miizisyenlerinden birisidir. Sol eliyle ¢aldig1 elektrik gitari ile blues, soul, caz tinilarini rock miizigiyle
birlestirerek blues rock miizigin gelismesinde 6nemli rol oynamustir. Elektrik gitar {izerindeki deneysel
efektleriyle yiiksek sesli rock miizigin 6nemli bestecilerindendir (Murray, 2026, Erisim: 19.06.2026).
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yasamini olumsuz yonde etkilemistir (Oakley, 2004, s. 201). Ekonomik krizden etkilenen
diger sektorler gibi miizik endiistrisi de nasibini almis ve klasik blues ragbet gérmemeye
baslamis, plak satiglar1 ciddi anlamda diisiise gegmistir (a.g.e., 2004, s. 214). Bu duruma
alternatif olarak insanlar ev kira Partileri olarak anilan ev bulugmalarinda yiyecek ve

iceceklerinin yaninda miizisyenlerin canli miizik yaptiklar1 bir kiiltiir gelismistir (a.g.e.,

2004, s. 214).

Ekonomik krizi takip eden yillarda II. Diinya Savasi’nin (1940-1945) baslamasi zaten zor
olan yasam kosullarin1 daha da zorlastirmistir. Savas ve ekonomik sikintilar, sosyal yasami
etkilemeye devam etmekte, toplumun 6nemli bir kesimi kirsal yasamdan sehirlere is bulma
umuduyla go¢ etmistir. Go¢ edilen sehirlerin basinda gelen Sikago’nun niifusu 1940’11
yillarin sonuna dogru ciddi anlamda artis gostermistir (Oakley, 2004, s. 300). Giiney’den
goc eden siyahlar, getto’® mahallelerinde yerlesim kurmus ve kimi zaman kirsal
davraniglarin burada devam ediyor olmasindan &tiirli daha 6nceden go¢ eden sakinlerin

onlar1 agagilamasina da sebep olmustur (a.g.e., 2004, s. 300).

Artan kent niifusunda yiiksek sesli miizik modasi olan sehirlerde, elektrikli gitar kullanimi
yayginlagmig, mizika kullanimi eslikten ziyade bir solo enstriimani gérevi gérmeye baslamis
ve davulcularin yer aldig kiiciik gruplar kurulmaya baslanmistir (Palmer, 1982, s. 133).
Yirminci ylizyilin basinda caz miiziginde popiiler olan big band tarzi kalabalik orkestra
miizigi icra eden biiylik miizik gruplarini bir arada tutmasi zorlasmis, yerine daha kiigiik
miizik topluluklart tercih edilmeye baslanmistir (a.g.e., 1982, s. 134). Mississippi Delta
bolgesinden daha iyi hayat sartlar i¢in kuzeye go¢ eden blues miizisyenleri, artan sehir
niifusunun talebi olan yiiksek sesli blues miizik modasina uymus ve bu yeni sehir blues
(urban blues)’unu benimsemisglerdir (Oakley, 2004, ss. 214-278). Sehir blues’unun énemli
merkezlerinden biri olan Chicago, bu yeni blues tiirline ismini vermis ve ileriki yillarda
rhythm and blues (R&B) olarak adlandirilacak olan yeni miizik tiiriiniin de temellerini

atmustir (Palmer, 1982, s. 134).

16 Getto (Eng. Ghetto): Fransizca kokenli bir kelime olup; bir yerlesim bolgesinin, ayni sehir, iilke ve kiiltiirden
gelen insanlarin yerlestigi boliimiine denir (Tiirk Dil Kurumu, 2025, Erisim: 07.06.2026).
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Sikago blues miiziginin 6ne ¢ikan en Onemli isimlerinden birisi olan McKinley Morganfield,
bilinen adiyla Muddy Waters’tir (1913-1983). Daha o6nce Mississippi Delta miizigi
boliimiinde anlatildig: gibi 1941 yilinda Kongre Kiitliphanesi adina ¢alisan folklorist Alan
Lomax ve Fisk Universitesi’nin is birligince Waters’1n bazi sarki kayitlar alinmistir. Muddy
Waters, bu calismadan sonra 1943 yilinin mayis aymda Delta Bolgesi'ni terk etmis ve
Sikago’ya dogru yola c¢ikmistir (Davis, 2003b, s. 175). Muddy, Sikago’ya vardiginda
Georgiali Tampa Red gibi blues miizigin biiyiikk isimlerinin ¢ogu kayitlar yapmaya
baslamistir (Palmer, 1982, ss. 134-135). 1lk olarak Sikago’daki ev partilerinde ¢almaya
baglayan Muddy, akustik gitar ile kalabalik sehrin yliksek sesli miizik talebine cevap
veremeyecegini anladiktan sonra elektro gitara gegmistir (Davis, 2003, s. 176). O donemin
7

sehir blues’u degismeye baslamis; miizik, eski siyahi blues ile vodvil tarzi swing!

ritimlerinin sentezini olusturan bir yapiya donlismiistiir (Palmer, 1982, s. 35).

Muddy Waters’in, Sikago blues’unda onu 6ne ¢ikaran 6zelligi Mississippi Delta blues slide
gitar teknigini sehir blues’unda elektro gitara uyarlamasi ve Delta miizigi tinisin1 modern
elektrik miizige uyarlamasi bakimindan dikkat ¢ekicidir (Davis, 2003, s. 180; Oakley, 2004,
s. 301). Bu bakimdan Delta gelenegi mirascist olarak da anilan Muddy Waters, Giles
Oakley’nin (2004) yorumuyla “Son House’un ve Robert Johnson’in 30’lu yillarda yaptigi
blues’un mirasgis1” olarak anilmaktadir (Oakley, 2004, s. 301). I Can 't Be Satisfied (1948),
I'm Your Hoochie Coochie Man (1954) ve Manish Boy (1955) gibi ses getiren eserlerini
1928’de Polonya’dan Amerika’ya goc¢ eden Yahudi kardesler Leonard ve Phil Chess
tarafindan kurulan Chess Records (Oonceki adiyla Aristocrat) adli plak sirketi ile yapan
Waters; basarili ve hit pargalari ile plak sirketinin de biiylimesine ve miizik endiistrisinde
bagimsiz bir kurulus olmasina yardimct olmus; bu sayede ileriki yillarda Father of Rock ‘n’
Roll (Rock ‘n’ Roll’un Babasi) olarak anilacak olan miizisyen Chuck Berry’nin de plak
kayitlarinin yapilmasina vesile olmustur (Oakley, 2004, s. 303; Palmer, 1982, s. 13).

Sikago blues geleneginin Three Kings of the Blues Guitar (Blues Gitarin Ug Krali) olarak
adlandirilan miizisyenleri B.B. King (1925-2015), Freddie King (1934-1976) ve Albert King

17 Swing: Kelime anlami olarak ‘sallanmak’ anlamina gelmektedir. Caz miizikte 6ne ve arkaya dogru sallanma
hissi ver ve iiclemelerden olusan bir ritmik kaliptir. Ayn1 zamanda 1930’lu ve 40’11 yillarda, caz miizisyenleri
tarafindan calinan popiiler bir sosyal dans tiiriine de ismini vermektedir (Milward, 2013, s. 20; Spring, 2014).
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(1923-1992), elektro gitara getirmis olduklar1 yeni bakis acilartyla blues’a katki
saglamiglardir. Mississippi dogumlu olan Riley B. King, Blind Lemon Jefferson, T-Bone
Walker ve Lonnie Johnson gibi isimlerinden esinlenmis, blues’un popiileritesini
yitirmesinden otiirii kendisini “blues’un” elg¢isi olarak tanimlamistir (Davis, 2003, s. 201;
Oakley, 2004, s. 315). King, kirkl1 yaslarinda gitar ¢almay1 kendisi 6grenmis ve T-Bone
Walker’in lead gitar teknigini benimsemis, gitart grup igerisinde eslikten ziyade solo miizik
yapan bir enstriimana dontstiirmiistiir (Palmer, 1982, s. 228). Bluesway/ABC plak
sirketinden ¢ikan The Thrill Is Gone (1969) sarkisi ile hit olmustur (Davis, 2003, s. 200).
B.B. King gibi kendisi de Mississippi dogumlu olan Freddie King ise; Albert Nelson adiyla
diinyaya gelmis ve ¢ocukluk yillarmni plantasyonlarda gecirmistir (Palmer, 1982, s. 245).
Geng yasta Memphis’e go¢ etmis, sahne performanslariyla dikkat ¢eken bir sanat¢1 olmustur
(Davis, 2003, s. 224). Robert Palmer’1n (1982) tanimiyla “buldozer ritmi ve yiiksek enerjili
gitar sololar1” ile ticari basariya kavusan Albert King, altmish yillarda R&B listelerine
girmeyi basarmistir (Palmer, 1982, s. 246). Gitarini sol eliyle ve tersine ¢alabiliyor olmasi,
bu sebeple sag elinin uzanabilecegi sekilde gitarini akord etmesi gitar stillerine bir yenisini
eklemistir (Davis, 2003, s. 224). Son olarak Teksas dogumlu Freddie King ise hizli bir
tempoya sahip sarkis1 Hideaway ile R&B listelerine girmis, Teksas ve Sikago stillerini
birlestirmistir (Davis, 2003, s. 224; Oakley, 2004, s. 308). Bu kapsamda, bahsedilen “Ug
Kral”, Sikago blues gitar miizigini Delta ve Teksas’tan gelen kirsal tinilarla sentezlemis; bu

miizigin popiiler miizik diinyasina yon verme egilimini 6ne ¢ikardiklari diistlintilebilir.

Sikago blues’unun bir baska 6ne ¢ikan ismi Chester Arthur Burnett -bilinen sahne adiyla
Howlin’ Wolf- 1910 yilinda Mississippi’de dogmus ve Dockery Plantasyonu 'nda Charley
Patton’1in 6grencisi olmustur (Palmer, 1982, s. 207). Delta blues gelenegi i¢inde biiyiiyen
Wolf, profesyonel miizik kariyerine baglamadan énce Memphis, Tennessee’ye tasinmis ve
burada bir stire KWEM adli radyo istasyonunda canli yayinda programlar yapmistir (Palmer,
1982, s. 232). 1951 yilinda Chess Records ile Moaning at Midnight sarkisinin kaydini
yapmis ve ardindan 1953’te plak sirketine yakin olmak i¢in Sikago’ya tasimmistir (Davis,
2003, s. 192; Palmer, 1982, s. 234). Oakley (2004) ve Palmer (1982)’in belirttigine gore
Howlin’ Wolf, Sikago’ya geldiginde Muddy Waters’1n ¢alistig1 gece kuliiplerinde is bulmus
ve Waters’1 kendisine rakip gérmiistiir (Oakley, 2004, s. 305; Palmer, 1982, s. 236).
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Blues diinyas: igerisinde Howlin” Wolf’un miizigini 6ne ¢ikaran ozellik, eserlerinde farkl
vokal iislubu olmustur (Davis, 2003, s. 193). Sarkilarinda sozler arasi “mirildanmalar1 ve
bagirarak sarki sdylemesi” Wolf un “zamaninin en tehditkar giice sahip sarkicilarindan biri”
olarak yorumlanmasina sebep olmustur (Oakley, 2004, s. 305). Amerikal1 blues tarihgisi Eric
Lott’a (2011) gore ise Howlin’ Wolf’un ¢ocuklugundaki travmalar1 -aile i¢i siddet,
plantasyonda zor calisma sartlari, savas zamani ordudaki gorevi vb.- gibi yasanilmis
travmalar onun sesine yansimis; “uluyarak” sarki sdylemesi Howlin’in “¢1gl1g1’nin miizikal
bir yansimasi olarak yorumlanmigtir (Lott, 2011, s. 702). Giigli vokal tekniginin yaninda
donemin 6nde gelen armonika icracisi Rice Miller’dan 6grenmis oldugu armonika tinilarini
da eserlerine ekleyen Wolf, gosterisli sahne performanslar1 ile Chess Records’tan ¢ikan
Smokestack Lightnin’ gibi hitleriyle doneminin 6ne ¢ikan miizisyenleri arasinda olmustur

(Davis, 2003, s. 192; Oakley, 2004, s. 305).

Sonug olarak, Sikago blues’un, Mississippi Delta ve Teksas blues’undan getirmis oldugu
ozellikleri, ekonomik kriz ve goglerle toplumun sosyal deneyimlerinin birikimlerini
harmanlayarak miizigi yeni ve kalabalik sehir hayatina uyarlamasi b/ues’un kentsel formuna
evrilmesini saglamistir. Ustelik kentsel yasam ile blues miizigin birlesiminin, Amerika
Birlesik Devletleri sinirlarinin disina ¢ikarak farkli lilke ve kiiltiirlerde de kendisine yer
buldugu soylenebilir. Tiirkiye’de de bahsedilen birlesimin dnemli 6rneklerinden biri olarak
Moe Joe grubu, Ankara merkezli hem Sikago hem de Teksas miizik geleneklerini icra eden

Mojo Town grubu dile getirilebilir.

1.4. Blues Formu

Form, bir sanat eserini olusturan 6gelerin kendine 6zgii bir diizen icerisinde bir araya gelerek
bir biitlinli olusturmasi olarak tanimlanmaktadir (Bulat, 2010, s. 73). Gorsel sanatlarda renk
ve kompozisyon, edebi sanatlarda ise hece Olciisii ve uyak diizeni gibi farkli araglar aracilig
ile olusan form; miizikte seslerin ve ritmik unsurlarin bir araya gelmesi ile karsimiza
cikmaktadir. Bu bakimdan, blues formu da sarki sozleri ve ezgi 6zellikleri arasindaki uyum
sayesinde pek c¢ok sanat dallarinda olan bigimsel 6zellikleri biinyesinde barindirmaktadir.

Ancak bir halk miizigi olan blues, form bakimindan; klasik miizik veya popiiler miizik
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formlarindan farkli ele alinmalidir. Bunun sebebi blues formunun, belirli sayida olgiiler ve
bu Olciilere yerlestirilmis belirli armonik yiiriiylisler dogrultusunda bir biitiinlik
kazanmasidir. Bu bakimdan b/ues formu, biinyesinde barindirdigi sayisal form degerlerinden

otiirii miizik formlar1 icerisinde ayr1 bir konumda yer almaktadir.

Blues miizigin bigimsel 6zellikleri, olusum siirecinde yer alan sosyo-kiiltiirel kosullardan
bagimsiz olarak diisiiniilemez. Bu sebeple blues 'un tarihsel siiregteki evrimi ve aktarimini
inceleyebilmek icin bu miizik tiiriiniin teorik Ozelliklerine de deginmek gerekmektedir.
Afrika kokenli bir miizik tiirii olan blues, beyaz Amerika ve Avrupa miizik kiiltiirleri ile
sentezlenerek olugsmus, farkli kiiltiirlerin birlesmesiyle beraber ortaya ¢ikmis bir miizik
tiriidiir. Amerikal1 etnomiizikolog ve blues miizik aragtirmacist Alan Lomax’in 1991 yilinda
Appalas Daglar1 bolgesinde gerceklestirmis oldugu arastirmasinda da belirttigi {izere,
Amerika topraklari, Biliyik Britanya miizik geleneginin kendisini “yeniden
sekillendirmesine” (reshape) olanak saglamistir (Lomax, 1991, Erisim: 31.08.2026).
Lomax’m ifadelerinden hareketle, blues un barindirdig: kiiltiirel birikimde, kole olarak
Amerika’ya getirilen siyahilerin tagimis olduklar1 Afrika miizik gelenekleri ile Avrupa’dan
gelen miizik estetiginin birlesiminden s6z edilebilmektedir. Nitekim Ankara blues
sahnesinde aktif bir miizisyen olarak yer alan Mehmet Ali Acet de blues’un Afrika miizik
geleneklerinin yaninda Avrupa miizik pratiklerini de barindirdigini belirtmis ve bu konu

hakkindaki diisiincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Afro-Amerikan kokenli isgiler, efendilerinin evinde bir piyano goriiyor ve birtakim
miizikler duyuyorlar. Sunu da belirtmek istiyorum ki o dénemde ¢alinan miizikler daha ¢ok
Irish yani Irlanda miizikleri. Efendisinin evinde miizigi duyan is¢i Avrupa’dan gelen
melodileri tanimaya basliyor bu sekilde. Daha sonra kulaklarina hos gelen tinilar
kendilerince sesler ekleyerek yavas yavas akorlar elde etmeye basliyorlar.”

Yirminci yiizyilin ilk yillarinda Mississippi Delta bolgesi, blues miizigin klasik formunun
belirginlesmeye bagladig1 bolge olmustur (Sang, 2025, s. 227). Bu siirecte, Mississippi Delta
miizisyeni W.C. Handy, blues miizige 6nemli katkilarda bulunmus ve on iki 6l¢tiliik blues
yapisini sarkilarinda sikc¢a kullanarak bu yapinin standartlagsmasinda rol oynamais; ileriki
yillarda da bu yapinin gelistirilmesine 6n ayak oldugu diisliniilmektedir (Keyes, 2003, s. 111;
Oakley, 2004, s. 62). Standartlasmaya baslayan blues yapisi, gliniimiizde en yaygin sekilde
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kullanilan on iki ol¢iiliik blues formu (twelve bar blues) olarak karsimiza ¢ikarken; I, IV ve
V akor yiiriiyiislerini (chord progression) icermektedir (Koch, 2002, s. 7). 1lk dért dlgiide
tonik (I) akorunun yer almasindan sonra besinci ve altinci dlgiilerde subdominant (IV)
etkisine gec¢ilmektedir ve daha sonra yedinci Olgiiyle beraber tonik (I) akoruna
doniilmektedir. Dokuzuncu 6l¢lide dominant (V) akorunun gelmesiyle armonik ¢oziilme
hissi devam ederken onuncu Olglide subdominant (IV) akorlari ile ¢oziilme hissi
bekletilirken on birinci 6l¢lide tonik (I) akoru ile armonik yapi1 ¢oziilmektedir. Tonik
akorundan (I) sonra on ikinci 6l¢iide gelen dominant akoru (V) ise bir sonraki on iki 6l¢iiliik
yapiya gegisi saglayan turnaround (doniis yeri) gorevi géormektedir. Bu sayede turnaround
bir blues kalibinin sonunu ve basini birbirine baglayan bir koprii gorevi gorebilmektedir
(Riker, 1994, s. 33). Bu sayede dinleyiciye eser icerisinde bir blues dongiisiliniin bittigi ve
yenisinin baglamak iizere oldugu hissiyati verilmektedir (Starr, 2007, s. 146). Blues
yapisinda turnaround gibi bir baska karsimiza cikan terim ise quick change (hizl
degisim)’dir. On iki 6l¢iiliik blues kalibinin ilk 6l¢iisiinde baglayan tonik akoru (I) ikinci 6l¢ii
ile subdominant (IV) akoruna gectiginde verilen duruma denilmektedir (Koch, 2002, s. 7).
Baska bir deyisle, normalde ilk dort 6l¢ii boyunca devam eden tonik fonksiyonu yerine ikinci
Olciide direkt subdominant akorunun gelmesi ‘hizli bir degisim’ olarak goriildiigii icin blues
miizikte buna quick change ad1 verildigi diisiiniilebilir. Asagida verilen 6rnekte on iki ol¢iiliik

blues formu gosterilmektedir:

fa
17 I T T 1
A v ya ya ya —7 v 7 Z | - ya v 7 — ya ya v 1
fes—~ 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 = 7 7 7 1
\‘jr 1 1 1 1
v7 17
# T T T 1
v y4 y 4 y4 —7 v v 7 —7 y 4 y4 y 4 —7 7 y.4 v 1
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Sekil 1: 12 él¢iiliik blues formu
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Sekil 1°de goriildiigii tizere li¢ tane dort 6l¢iiliik yapilardan olusan blues formu, on iki ol¢iiliik
blues kalibinin armonik dereceler iizerinden gosterilmis bir 6rnegini teskil etmektedir. Blues
miizigin gelisim siirecinde pek ¢ok blues miizisyeninin on iki dl¢iiliik kaliplar1 kullandigini
sOylemek miimkiinken bazi sanatcilarin bu kaliba uymadigmi ve o6l¢ii sayilarini
genisletip esnetebildiklerini eklemek gerekmektedir (Oakley, 2004, s. 62). Ayn1 zamanca
blues miizik geleneginde on iki dl¢iiliikk yapinin akorlarini yedili akorlar (I7, IV7, ve V7)
olarak ¢almak miimkiindiir ve yaygindir, boylece blues’un karakteristik 6zelligi verilmis
olmaktadir (Davies, 2025, s. 426). Bu yayginlik, baz1 miizik teorisyenlerince blues akor
yliriiytisleri igerisinde tonik akorunun dahi yedili basilmasindan 6tiirii ¢oziilmesi gereken bir

dominant akor olarak goriilmesine sebep olmaktadir (a.g.e., 2025, s. 426).

On iki 6l¢iiliik blues kalibindan sonra en ¢ok kullanilan b/ues kalibinin sekiz ol¢iiliik blues
kalibt oldugunu séylemek miimkiindiir (Riker, 1994, s. 91). Sekiz 6l¢iiliikk blues kalibinda,
on iki olgtiliik formdan farkli olarak iki adet dort 6l¢iiliikk yapidan s6z etmek edilebilir. Tonik
akorunun (I), ikinci 6l¢lide dominant akoruna (V) gegis yapmasi sekiz olgiiliik blues kalib
icin karakteristik bir 6zellik olarak ifade edilmektedir (a.g.e., 1994, s. 91). Bu duruma 6rnek
olarak miizikolog ve blues miizik arastirmacist Robert Palmer (1982), W.C. Handy gibi
Mississippi Delta miizisyeni olan Charley Patton’in, on iki 6l¢iiliikk hlues kalibinin yaninda
1930 tarihli Paramount Records tarafindan kaydedilen Elder Green Blues sarkisi gibi bazi
eserlerini sekiz ol¢iiliikk hlues formunda besteledigini belirtmistir (Palmer, 1982, s. 43). On
iki oOlciiliik ve sekiz Ol¢iiliikk blues kaliplar1 disinda bir diger farkli blues kalib1 ise on alti
Olciiliik blues yapisidir (Hughes vd., 2023, Erisim: 02.09.2026). On iki ol¢tiliik kalibin
genisletilerek basta tonik akorunun (I) iki kez tekrarlanmasinin ardindan subdominant (IV)
ve dominant (V) akorlarinin gelmesiyle on alt1 6l¢iiliik yapt halini almaktadir (Hughes vd.,
2023, Erisim: 02.09.2026). Bu bakimdan dort adet dort l¢iiliik akor gegislerinden olusan on
altilik blues yapisi, on iki Olgiiliik yap1 kadar yaygin kullanilmasa da 6zellikle blues temelli
rock miizikte karsimiza ¢ikabilmektedir (Hughes vd., 2023, Erisim: 02.09.2026). Bu formun
en yaygin Orneklerinden bir tanesi ise Chicago blues miizisyeni Muddy Waters’in 1954
yilinda Chess Records tan ¢ikardigi I'm Your Hoochie Coochie Man olarak gosterilmektedir

(a.g.e., 2023, Erisim: 02.09.2026).
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Blues miizigin armonik Ozelliklerinden ve blues dizisi (blues scale)’nden de kisaca
bahsetmek gerekmektedir. Blues miizik arastirmacilar1 ve teorisyenler blues’un “kendine
ozgii blues armonisi” oldugunu savunmuslar ve blue note’lari, tanimlanan armoninin
olusmasinda 6nemli bir yerde konumlandirmislardir (Davies, 2025, s. 425). Do notasini
temel alarak olusturulan blues dizisine 6rnek verilecek olursa: do — mibemol - fa — sol bemol
— sol naturel — si bemol — do seklinde siralanan blues dizisi, armonik derecelerle I — bemol
IIT — IV — bemol V — bekar V — bemol VII — I dereceleri seklinde ifade edilebilmektedir
(Pedler, 2011, s. 1). Bu bakimdan blues dizisinin aslinda minor pentatonik (besli) bir diziye
bemol V’in eklenmesi ile heksatonik (altil1) bir diziye doniiserek alt1 sesten olusan bir dizi
oldugu goriilebilmektedir. Miizik teorisyenleri, Afro-Amerikan kokenli blues miizigi
Avrupa miizik sistemi ile teorik agidan agiklamaya calismislar ve dizi igerisindeki V’inci
derecenin Tampere sisteme gore yarim ses daha diisiik perdeyle ifade edilmesini, blues’daki
‘hiiznilin’ ve ‘blue’ hissetme halinin temsili notalar1 olarak kabul etmislerdir (Kubik, 2013,
Erigim: 02.02.2026; Tallmadge, 1984, ss. 156-157). Avrupa miizik sistemine gore agiklanan
blue note’lar, standart olmamakla birlikte miizisyene ve ruh haline gore degisebilmekte ve
calan miizisyenin ruh haline gore daha kiiciik araliklar olan mikrotonal degisimler s6z
konusu olabilmektedir (Berendt, 2010, s. 198). Asagidaki drnekte do ekseni temel alinarak

olusturulan blues dizisine 6rnek verilmistir:

BT

(]

1
O il |

"o
L 1l |

$T
¢

1
®
.

&E#>

Sekil 2: Do ekseni tizerinden blues dizisi

Blues dizisi, literatiirde tek bir diziyi tanimlayacak sekilde kullanilmaktan ziyade minor ve
major olmak iizere iki ayr1 pentatonik dizi olarak anlatilmaktadir. Genel olarak blues dizisi,
mindr bir pentatonik gam igerisinde V’inci dereceye giden ek bir kromatik gecis notasinin
(blue note) eklenmesi olarak tanimlanmaktadir (Lavengood, 2023, Erisim: 03.09.2026). Bu
bakimdan ele alindiginda blues dizisi denildigi zaman mindr blues dizisinden
bahsedilmektedir (Ligon, 2001, s. 88). Major blues gami ise; major pentatonik gamin lizerine
bir kromatik ses eklenmesiyle olusmaktadir (Ligon, 2001, s. 89). Bahsedilen kromatik sesin
dizi i¢erisindeki major ligliiye yaklasan bir ses konumunda mindr tiglii aralik gibi duyulmasi

dikkati ¢ekmektedir (a.g.e., 2001, s. 89). Bu agidan bakildiginda, minér ve major blues
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dizileri birbirleri ile yakindan iliskili olabilmektedir. Asagidaki 6rnekte mindr ve major blues

dizisine ornek verilmistir:
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Sekil 3: Do ekseni iizerinden minor blues dizisi
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Sekil 4: Mi bemol major blues dizisi

Yukaridaki 6rnekte goriildiigii gibi Do ekseni tizerinden mindr blues dizisi olusturuldugunda,
dizinin II’incii derecesi, Mi bemol major blues dizisinin I’inci derecesi konumuna
gelmektedir. Bu bakimdan her iki dizi de birbirleri ile iliskili olmakla birlikte bazi

aragtirmacilar tarafindan mindr ve major blues dizileri tek bir blues yapisini ifade etmektedir.

Blues miizigin temelini olusturan on iki 6l¢iiliik formu ve armonik yapisindan sonra bu tiiriin
ritmik yapisindan da kisaca bahsetmek gerekmektedir. Bu miizigin ritmik yapisinin en
karakteristik 6zelliklerinden bir tanesi, sekizlik notalarin esit ¢calinmasi olarak adlandirilan
straight eighths ritmi yerine sekizliklerin birbirlerinden farkli degerlerde ¢alinmasi oldugu
sOylenebilir. Dortliik bir nota esit iki sekizlik notaya boliindiigiinde, bu iki notanin degerleri
birbirinden farkli olmakta ve buna swing eigths denilmektedir (Ligon, 2001, s. 11). Baska
bir deyisle, bir dortliikk nota esit sekizliklere boliindiigiinde swing hissiyati ile ilk sekizlik
uzatilir ve ikinci sekizlik kisaltilarak ticleme temelli bir yap1 elde edilir (Starr, 2007, s. 33).
Ozellikle caz miiziginde siklikla kullamilan swing ritmi, miizige farkli bir akicilik ve
dinleyicide sallanma (swing) etkisini yarattigi sOylenebilir. Benzer sekilde blues’da da
sekizlik notalar esit degerde calinmamakta, ilk sekizlik nota ikinci sekizlik notadan daha
uzun ¢almarak fark edilir bir ritmik ilerleyis icra edilmektedir ve bu ritmik yapiya shuffle
denilmektedir (Koch, 2002, s. 8). Blues miizigin temel ritmik kalibin1 olusturan shuffle ile

swing eigths birbirleri ile yakin iligki icerisinde olmakta, shuffle igerisinde swing ile eserin
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bagindan sonuna tekrarli bir groove!® etkisinin yaratildigi sdylenebilir. Asagida verilen

ornekte shuffle ritminin ritmik yapis1 gosterilmektedir:

53.00. 070

Sekil 5: Shuffle ritmi (Koch, 2002, 5.8)

Shuffle ritminin blues miizik tarihi igerisinde olusum siirecinden de bahsetmek
gerekmektedir. Bulundugu donemin sosyo Kkiiltiirel kosullar1 gercevesinde gelisen blues,
ritmik yapisinda da benzer sosyo kiiltiirel unsurlar dogrultusunda sekillendigini sdylemek
miimkiin olabilir. Bu konu ile ilgili Ankara blues sahnesinde aktif bir miizisyen olarak yer

alan gitarist ve besteci Bora Biger, shuffle’l1 su sekilde anlatmaktadir:

“Shuffle, blues’un temelini olusturan ritmik bir yapidir. Eskiden insanlar o donemde
haftalarca tren yolculuklar1 yapiyorlarmig ve bu siireg igerisinde tren tekerleklerinin raylar
iizerinde ¢ikardiklar sesleri dinlemisler. Trenin ¢ikardigr sesleri, Bilylik Gog’lin yagandigt
donemde, giiney eyaletlerinden kuzeye gdc eden siyahiler haftalarca trenin iginde
dinledikleri igin bundan etkilenmisler ve bu ritmi miizige uyarlamislar.”

Blues’un armonik ve ritmik 6zelliklerine degindikten sonra sarki sdzleri ve miizik arasindaki
baglantidan da bahsetmek gerekmektedir. Gliniimiizde blues standardi olarak kullanilan on
iki ol¢iiliik blues dizisinin sozlerinin ilk dort dl¢iiliik boliimii, ‘A’, ilkinin aynis1 veya benzeri
ile devam eden ikinci dort Slgiiliikk satira ‘A’ veya ‘Al°, ilk iki dort Slgliniin duygusal
aktariminin bir ‘sonucu’ niteligini tasiyan son dort dlgiiliik sozlere ise ‘B’ ad1 verilmektedir.
Bu yapida blues miizik geleneginin temel 6zelliklerinden biri olan ¢agri-cevap (call and
response) icra tekniginin de ilk dort olgiide sdylenen sarki sozleriyle ¢agri unsurunu ,daha
sonra son dort Ol¢iide bu ¢agriya verilen cevap unsurunun yer aldig1 diistiniilebilir ve blues
icra gelenekleriyle iliski kurulabilir. Bu durumda A AB sarki formunun ¢evresinde sekillenen

blues formu, climle sonlarinda break adi1 verilen bir veya iki dlgiiliik dogaclama 6lgiilerini

18 Groove: Miizik igerisinde ritmik bir itici gii¢ olusturmasi sayesinde ritmik bir yogunluk elde edilmesine
denilmektedir. Blues, caz, funk gibi miizik tiirlerinde miizisyenler bir “groove” yaratmak i¢in bazi miizik
unsurlarmin zamanlamasini siklikla kasitli olarak degistirirler. Groove, bir miizik pargasi i¢inde, zamanlama
ve dinamik unsurlarin beklenen vurus ritminden veya dinamik seviyeden saptirilmasiyla olusturulur (Whittall,
2015, Erigim: 03.09.2026) .
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de barindirmaktadir (Berendt, 2010, s. 199). Asagidaki 6rnekte Mississippi Delta miizisyeni
Robert Johnson’in Vocalion Recordstan 1937 tarihli Cross Road Blues adli sarkisinin

sOzlerinin ilk satirinda AAB formu goriilmektedir:

I went to the crossroad, fell down on my knees. (A)
I went to the crossroad, fell down on my knees (A)

Asked to Lord above, “Have mercy, now, save poor Bob if you please” (B)

Bu boliimdeki agiklamalarin sonucu olarak, standart on iki Ol¢iiliik blues kalibi, sekiz veya
on alti olgiiliik blues yapilari, AAB blues yapisi, turnaround, quick change, shuffle gibi
terimler blues miizigi teorik ¢ergevede agiklamaya yardimci olmus ifadeler olarak karsimiza
cikmaktadir. Miizigin incelenmesi ve anlatilmasi ¢ercevesinde yararlanilan Bati miizigi
teorisi kuramlar1 blues miizigin icra pratikleri i¢in yardime1 bir arag olarak goriilebilir. Ancak
calisma kapsaminda yapilan goriismelerde kimi goriismeciler tarafindan Afro-Amerikan
toplumun miizik geleneklerinden dogan blues’u, sahip oldugu sozlii aktarim, ritmik esneklik
ve mikrotonal degisim gibi 6zelliklerinden dolay1 Bat1 miizik sistemi ile tiimiiyle agiklamak
miimkiin olmayabilmektedir. Nitekim bu konu ile ilgili Ankara’da blues sahnesinin aktif

miizisyenlerinden biri olan gitarist Mehmet Ali Acet diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Blues benim i¢in Amerika’da 1900’lerin baglarinda kdle olan zencilerin ortaya g¢ikardigi
tamamen kendine 6zgii bir armoni ve ritmi olan bir miizik tarzi. Bu tanmimla iliski kurarak blues
dizisi hakkinda kendime ve 6grencilerimi hatirlattigim bir husus vardir: O da blues scale diye
bir sey yoktur. Bu sekilde séylememin sebebi blues’un degisen akorlara gore ¢aliniyor
olmasidir. Blues, tiim diinyada insanlara anlatilirken blues dizisi olarak anlatiliyor ve literatiirde
de bu sekilde gegiyor bunun farkindayim. Ancak Bat1 miizik sistemi ile agiklanan ve anlatilan
blues dizisi beyazlarin bu miizigi anlamlandirmaya calismasindan kaynaklandigimi
diisiiniiyorum. Yani beyazlar Afro-Amerikan miizigi anlamaya c¢aligtiklart igin kendi
sistemlerince 3’lii veya 5°li diye agiklamaya calistyorlar. Giliniimiizden yiiz y1l 6nce yasamis
tarladaki iscilerin 3’lii veya 5°li araliklar diisiinerek miizik yaptiklarini hi¢ zannetmiyorum.
Insanlar nota bile bilmiyorlar bir kere. Biz ise teori ile armoni ile sadece bu miizigi anlamaya
calistyoruz. Ancak miizigi yapmak bu anlamin dtesine gegiyor.”
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1.5. Rock ‘n’ Roll ve Blues Rock

I1. Diinya Savasi sonrasi rock ‘n’ roll ve blues rock miiziklerinin ortaya ¢ikmasinda pek ¢ok
sosyo ekonomik ve kiiltiirel unsurlar rol oynamistir (Bowman, 1996, s. 20). Ozellikle savas
doneminin ilk yillarindan itibaren giiney eyaletlerden kuzey eyaletlere gociin artmasiyla
kentsel niifusun artis1 s6z konusu olmus; Afro-Amerikan kokenli niifusun sehir yasaminin
parc¢asindan biri haline gelmistir (a.g.e., 1996, s. 20). Bu noktada eglence ve miizik endiistrisi
artan sehir niifusunun ihtiyaglarina yonelik yeni bir popiiler miizik tarzini ortaya ¢ikarma
ihtiyact hissetmistir. Bu noktada sosyo ekonomik degisikliklere yanit vermek lizere jump
blues ortaya ¢ikmis ve ileriki yillarda da rhythm and blues (R&B) ve rock ‘n’roll tiirlerinin
de temelini olusturmustur (Bowman, 1996, ss. 20-21).

Genel anlamda “jump” kelimesi, Count Basie’nin 1937 yilinca Decca Records’tan ¢ikardigi
One o’Clock Jump veya 1938 yilinda yine Decca Records’tan ¢ikardigi Jumpin’ at the
Woodside gibi sarkilarin adlarinda kullanilirken, donemin biiylik swing orkestralar
tarafindan c¢alman dans enerjisini ifade ettigi diisliniilmektedir (Rye & Kernfeld, 2003,
Erisim: 03.09.2026). Daha sonralar1 1940’11 yillarda ise tiirin genis kitlelere ulagsmasini
saglayan saksafon sanatgisi Louis Jordan, grubu Tympany Five ile gerceklestirmis oldugu
kayitlarla (trompet, tenor saksafon, alto saksafon, kontrbas ve piyanodan olusan grup diizeni
ile) ileriki yillardaki jump blues gruplart i¢in de rol model gorevi gérmiistiir (Rye &
Kernfeld, 2003, Erisim: 03.09.2026). Louis Jordan ve Tympany Five ile baslayan kiiciik
orkestralar ve enerjik ritmik dongiiler siireci 1940’larin sonunda belirginlesen raythm and
blues tiiriiniin de zeminini hazirlamaya baslamistir (Rye & Kernfeld, 2003, Erisim:
03.09.2026). Bu agidan bakildiginda jump blues’un savas sonrasi blues ile rhythm and blues
arasinda bir koprii gorevi gordiigii de diistiniilebilir. Rhythm and blues ile popiiler miizigin
sekillenmesine 6n ayak olan jump blues, ileriki yillarda diinyanin ¢esitli bolgelerinde de
kendisine yer bulacaktir. Tiirkiye’de ise bu tiirlin temsilcisi gen¢ nesil blues

miizisyenlerinden olusan Ankara merkezli Jumpin’ Cats grubu olmustur.

1950’11 yillarla birlikte sehir blues’unun elektrikli enstriimanlarla endiistriyel anlamda
gelismesi, klasik blues’un rhythm and blues (R&B) olarak adlandirilan yeni bir miizik

yapisinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Blues miizigin kendine 6zgii estetik 6zelliklerinin
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yaninda ritim ve dans odakli ilerleyisin yaninda elektrikli enstriiman ve amfi kullanimi bu
miizigin kentsel ozellikler gergevesinde sekillenmesini saglamistir. 1950’11 yillarin sonuna
dogru blues miizigin popiilaritesinin azalmasi, R&B kiiltiiriiniin yayilmasinda énemli bir rol
oynamis; ayni zamanda R&B ile blues etkisinin devam etmesini saglamistir (Milward, 2013,
s. 20). Ancak bu donemde R&B miizik ‘irk plaklar’ olarak da anilmakta ve miizik
endiistrisinde diisiik satig rakamlarina sahip olmaktadir (Linden, 2012, ss. 49-52). Bu sebeple
mali ¢ikarlarii korumak isteyen plak sirketleri ‘cover’ yani yeniden yorumlama uygulamasi
ile kiiciik plak sirketlerinde kayit yapan siyahi miizisyenlerin sarkilarini beyaz sanatgilar
tarafindan yeniden kaydetmeye baslamis; bu sekilde R&B miizigi rock ‘n’roll olarak beyaz
miizik endiistrisine yerlestirmistir (Redd, 1985, s. 41). Sarkilar1 yeniden yorumlama
uygulamasimin yaninda “ghost writing”, yani “hayalet yazarlik” uygulamasi ile déonemin
plak sirketleri, sarki yazarlarinin telif haklarinda kendilerinin de s6z sahibi olmalarin
saglamistir (Linden, 2012, s. 57). Donemin hitlerinden Decca Recors’tan ¢ikan Rock Around
the Clock sarkisi aslinda Sonny Dae ve arkadaglar tarafindan ilk kez icra edilmis ancak daha
sonra yeniden yorumlanarak Bill Haley tarafindan tekrar kaydi yapilmis ve miizik

endiistrisinin pazarlamasina sunulmustur (Redd, 1985, s. 32).

1950’lerin R&B ve rock 'n’ roll miiziginin miizik endiistrindeki siyah ve beyaz ayrimi
donemin yildiz miizisyenlerinin ortaya ¢ikisini sekillendirmis ve buna 6rnek olarak Elvis
Presley’nin (1935-1977), beyaz medyanin “1950’lerin durgunlugunu sarsan asi” olarak tarif
edilmesini saglamistir (Bertrand, 2007, s. 63). 1956 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’nin
ulusal televizyon kanallarinda ilk performanslarini sergilemeye baslayan Elvis, milyonlarca
gencin idolii olmus ve RCA Victor adli plak sirketinden Heartbreak Hotel adli sarkisiyla
miizik listelerinde ilk siralarda yer almistir (Redd, 1985, s. 40). Presley, R&B’ye ilgi duyan
geng beyaz dinleyici kitlesinin talebini karsilayan bir idol olarak ortaya ¢ikmus; miizik
hayatindan o6nce kamyon sof6rii kimligi ile is¢i sinifindan bir beyaz olarak Afro-
Amerikalilar ile ortak kiiltiirel zemini paylasmasi, onun miizik endiistrisinde taninir olmasini
saglamistir (Bertrand, 2007, s. 64; Redd, 1985, s. 39). Elvis Presley, miizik endiistrinde rock
'n’ roll’un yiikselisi ile iliskilendirilmistir ancak; pek ¢ok arastirmaci tarafindan rock n’
roll’un yaraticisinin Chuck Berry (1926-2017) oldugu savunmaktadir (Milward, 2013, s.
19). Berry’nin Afro-Amerikan kokenli olusu ve blues ile country miiziginin arasinda bir

koprii kurmast rock ‘n’ roll'un olusumunda 6nemli bir noktaya dikkat ¢cekmektedir (a.g.e.,
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2013, s. 19). Chuck Berry, Muddy Waters tarafindan Chess plak sirketine Onerilmis ve
1955°te Maybellene adl1 sarkis1 miizik listelerinin {ist siralarinda yer almis; ayrica Chess’in

en basarili sanat¢ilarindan biri olmustur (a.g.e., 2013, ss. 19-20).

1950’11 yillarda siyah ve beyaz miizigi arasindaki fark, R&B ile rock ‘n’ roll tiirleriyle
miizikal farkliliklardan ziyade toplumsal etkenler cercevesinde sekillenmistir. Amerikali
akademisyen Lawrence N. Redd (1985), rock n’roll ve R&B terimlerinin o donemde ayni
miizigi tanimlamak i¢in kullanildigini ifade etmistir (Redd, 1985, s. 31). Buna 6rnek olarak
ise Redd (1985), donemin beyaz radyo program yapimcisi Alan Freed’in, R&B pargalarini
caldig1 radyo programimin adini yasal sorunlar sebebiyle “Rock ‘n’ Roll Show” olarak
degistirerek isim farkliligini belirtmis; ama radyo programinda calman sarki igeriginin
degismedigini vurgulamistir (Redd, 1985: 36). Bir diger blues arastirmacisi1 Paul Linden ise
(2012), Muddy Waters’in The Blues Had a Baby and They Named It Rock and Roll isimli
parcasindan hareketle rock ‘n’roll’un, blues miiziginden, dolayisiyla R&B’den dogdugunu
ve bu miizigin “beyazlastirilarak” miizik endiistrisine hakim beyaz dinleyiciler arasinda
‘isim degistirerek’ varligini siirdiirdiiglinii belirtmistir (Linden, 2012, s. 43). Bu bakimdan
Chuck Berry, rock ‘n’ roll’un “siyahi ¢ocugu” olarak tanimlanirken; Elvis Presley onun
“ikizi” gibi goriilmiis ve rock n’roll’un “beyaz ¢gocugu” olarak tanimlanmistir (Davis, 2003,
s. 209). Buradan anlasilacagi lizere R&B ile rock ‘n’ roll birbirlerinden ayr1 miizik tiirleri
olmalarindan ziyade her ikisinin de blues geleneginin devami oldugu ve birbirlerinden

miizikal ve kiiltiirel anlamda ayr diistiniilemeyecegi ¢ikarimi yapilabilir.

1950’1i yillarin bitmesi ve 1960’11 yillarin baglamasiyla beraber, blues geleneginden dogan
R&B ve rock ‘n’ roll miizigi, okyanusun obiir tarafinda Avrupa kitasina gecis yaparak
Ingiltere’de British Blues (Ingiliz Blues’u) akimmi baglatmustir. II. Diinya Savasi sonrasi
sosyal ve ekonomik anlamda zor kosullarda biiyiiyen Ingiltere gencligi, Amerika’dan ithal
edilen R&B ve rock ‘n’roll plaklari ile bu miizikleri benimsemis ve gelistirmistir (Carosso,
2013, s. 133). Zorlu kosullara sahip sosyal ve ekonomik gevre igerisinde biiyiiyen Ingiliz
gencligi, akademisyen ve miizik tarih¢isi Dave Allen (2007)’1n Paul Oliver’in 1997 yilindaki
yazisindan aktardigina gore: “Geng nesil i¢in blues, ebeveynlerinin deger yargilariyla
aralarma mesafe koyan bir sembol haline gelmistir” (Allen, 2007, s. 144; Oliver, 2006, s.
193). Baska bir deyisle, blues miizigin Amerika’daki tarihi siirecinde ‘seytani miizik’ olarak
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tamimlanmas: kitalar arasi etkilesimini gerceklestirmis ve Ingiliz toplumu icerisinde de
aileler tarafindan hos karsilanmayan bir miizik olarak algilandig1 diisiiniilebilir. Nitekim
Ankara’da Moe Joe Town, Blues Makers gibi gruplarla Ankara blues sahnesinin aktif
isimlerinden gitarist Ulas Tercan blues ve rock ‘n’ roll arasindaki baglantiyr su sekilde

Ozetlemistir:

“Blues bir¢ok seyin onciilii olmus bir miizik tirli. Caz, R&B, rock ‘n’roll, klasik rock ve
daha pek ¢cok tii. R&B yani rythm and blues ve rock ‘n’roll aym sey aslinda. Boyle ayr1
anilmasinin sebebi tamamen satis stratejisi. R&B’yi siyahiler yapiyor. Standart blues
kaliplarini birazcik daha hizlandirip eglence mekanlarinda dans etmeye yonelik bir tiire
ceviriyorlar basta. Tabii simdiki R&B ile o donemki R&B’nin alakasi yok. Bu miizigi
siyahiler yapiyor ve 50°’li 60’11 yillarda Amerika’da ciddi bir irk¢ilik var. Beyazlar
siyahlarin bu miizigini dinlemek istemiyorlar. Miizik endiistrisi de burada ciddi bir
potansiyel goriiyor. Bunu nasil beyazlara satariz diye diistiniiyorlar. Rock n’roll da boyle
ortaya ¢ikiyor. R&B’nin yerine bir Alan Freed rock ‘n’roll diyor ve bir anda Elvis Presley
ile olay patliyor. Ondan sonra blues ile iliskili bir tiirler ortaya ¢ikmaya basliyor. Demek
istedigim hepsinin kdkeninde blues var. Heavy metalde bile derinlere indiginde blues ile
baglanti ortaya ¢ikiyor.”

1960’larda Ingiltere’de blues’un yayilmasma 6nemli katkilarda bulunan gitarist Alexis
Korner (1928-1984), armonika icracis1 Cyril Davis (1932-1964) ile blues ikilisini; ayrica
Amerikal1 blues sanatcilarinin performanslarini destekleyen London Blues and Barrelhouse
Club adl topluluklar kurmuslardir (Milward, 2013, s. 39). Buna ek olarak ikilinin ve bazi
blues miizisyenlerinin katilimryla Blues Incorporated adli grubu kurmalari ile gelecegin geng
yeteneklerinin sahneye ¢ikmasmi saglamig; daha sonra The Rolling Stones grubunun
gitaristi ve sarki yazar1 olacak Keith Richards (1943- ), ayn1 grubun solisti ve sarki yazari
Mick Jagger (1943- ) ve grubun davulcusu Charlie Watts’in (1941-2021) sahne
deneyimlerini desteklemistir (Milward, 2013, s. 39). Rolling Stones, 1963’te Chuck
Berry’nin Come On adli parcasmi yeniden yorumlayarak Decca Records anlasmasiyla
miizik piyasasina giris yapmistir (Milward, 2013, s. 41). 1965 yilinda ise grup, bu sefer
Muddy Waters’in I Can t Be Satisfied adl1 pargasini da yorumlamis ve miizik listelerinde en
iist siralara yilikselmistir (Milward, 2013, s. 50). Muddy Waters’in blues melodilerini slide
gitar teknigi ile calan Keith Richards, elektronik gitarin fuzz (elektro gitarda distortion gibi
efektleri yapmaya yarayan pedal) pedali ile melodileri icra etmistir (Milward, 2013, s. 50).
Boylece grup, yliksek sesli sehir blues’unu kendi miizik estetigi ¢cergevesi igerisinde yeniden

yorumlamistir (Oakley, 2004, s. 320).
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Ingiltere’de  hlues dénemi sarkilarni  yeniden yorumlama yaklasgimmn devamim
gerceklestirenler sadece Rolling Stones grubu olmamig; ayni donemin parlayan
gitaristlerinden Eric Clapton (1945- ) da Muddy Waters, Big Bill Broonzy gibi sehir
blues’unun 6nde gelen isimlerinden etkilenmis ve sevdigi sanat¢ilarin miizikal birlesimlerini
kendi elektro gitarinda birlestirmistir (Milward, 2013, s. 39). Clapton’in, kii¢iik yasta annesi
ve babasi tarafindan terk edilip, biiylikannesi tarafindan biiyiitiilmesi; genglik yillarinda
Clapton’in gitar1 ve kendisini “tiim diinyaya kars1” ayr1 bir konumda tutmasini saglamistir
(a.g.e., 2013, s. 40). Bu bakimdan Clapton’in blues ile olan bagi, sadece teknik virtiiozliik
ve miizikalite degil, kendi kisisel yasamindaki olaylarla da agiklanabilmektedir. Clapton’in
cocukluk yillarindan itibaren edindigi deneyimlerin blues miizigin ‘hiiznii’ ile duygusal bir
disavurum oldugu da gozlemlenebilir. Clapton, Yardbirds gibi donemin 6ne ¢ikan miizisyen
ve gruplariyla sahne aldiktan sonra John Mayall’in Bluesbreakers grubuyla sahne almus,
daha sonra Cream grubuyla Guitar God (Gitarm Tanris1) lakabiyla Ingiliz blues rock’min
virtiioz solo gitaristi olarak donemine damga vurmustur (Milward, 2013, ss. 42-47;

Weinstein, 2013, s. 139).

Ingiliz blues hareketinin ortaya ¢ikmasinda Skiffle akimi énemli bir noktada durmaktadir.
Britanyali miizisyen Lonnie Donegan (1931-2002) oOnderligine gelisen Skiffle akim,
“gitardan ¢amasir tahtasina kadar basit ve ucuz enstriimanlarla (low tech version) icra
edilebildigi icin is¢i sinift gencligi arasinda hizla yayilmistir” (Carosso, 2013, s. 125). The
Beatles gibi ddnemin énemli Ingiliz gruplar1 da kariyerlerine Skiffle denemeleriyle baslamis
ve teknik altyapi ile becerileri arttik¢a kendi estetik cerceveleri igcerisinde uzmanlasmiglardir

(a.g.e., 2013, s. 126).

Ingiliz blues rock miizigi, Afro-Amerikan blues miiziginin Avrupa ve dzellikle Ingiltere
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel 6zellikleriyle, R&B ve rock ‘n’roll’un yeniden yorumlanmasini
temsil etmistir. Afro-Amerikan miizigindeki karmasik ritmik yapilarm, Ingiliz blues’unda
daha esnek ve basit dans ritimleri ile belirgin vuruslarin (beat) miizige kattig1 tarz ile gelistigi
kabul edilmektedir (Carosso, 2013, s. 127). Rolling Stones, Eric Clapton ve Amerikali
gitarist Jimi Hendrix (1942-1970) aracihigiyla Ingiliz gencligine hitap eden grup ve
miizisyenler, blues rock’in diinyaya yayilarak kiiresel anlamda etkilerini gostermislerdir.

Ozellikle Jimi Hendrix gibi gitaristler “feedback (geri besleme), fuzztone, wah-wah
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pedallar1” gibi gitarda teknolojik 6zellikleri arttirmislar ve ortaya ¢ikan miizigin farkl ve
etkileyici olmasini saglamistir (Weinstein, 2013, s. 141). Eric Clapton’in duygusal sahne
performanslari, Jimi Hendrix’in sahnede gitar yakarak yapmis oldugu gosterigli gibi
gosterisli icrasi, donemin sahne performanslarina yeni bir soluk getirdigi diigiiniilmektedir

(Weinstein, 2013, s. 144).

Ingiliz blues rock’inmn diinyaya yayilmasi ve Afro-Amerikan kokenli blues gelenegini
Avrupa miizik kiltiirii ¢ergevesinde yeniden yorumlanmasi rock miizigine yeni bir bakis
acis1 getirdigi soylenebilir. Bu kapsamda, diinyanin pek c¢ok iilkesinde oldugu gibi
Tiirkiye’de de blues rock geleneginin 6nemli temsilcileri olmustur. Blues rock gitaristi Batu
Mutlugil 6nderliginde Istanbul’da kurulan Blue Blues Band, sahne performanslari ve
yorumlariyla blues rock miiziginin Tirkiye’deki onde gelen miizik topluluklarindan biri

olarak anilmaktadir.

1.6. Rock ‘n’ Roll ve Blues Rock’ta Form

Rock ‘n’roll ve blues rock miizikleri, dnceki boliimlerde anlatildig1 gibi hem tarihsel hem de
miiziksel acidan blues miizik ile iligkiler i¢erisinde olmustur. Klasik blues’un AAB formunu
birebir tekrar etmeyen rock ‘n’roll ve blues rock, on iki Olgiiliik blues kalibinin yaninda
AABA ve verse-refrain-chorus gibi bigimsel 6zelliklerin kullanildig1 bir tiir olarak karsimiza
cikmaktadir (Covach, 2005, s. 69). Verse ve refrain terimleri, donemin Tin Pan Alley'
sarkilarinin ana boliimlerini temsil etmis ve ilerleyen yillarda rock n’roll ve blues rock gibi
tirlerin de sarki yapilarinin temelini olusturmustur (Covach, 2005, s. 69). Verse (kita),
sarkiya bir tir giris, sarkinin ana duygusuna hazirlayan bir tiir hazirlik bolimi gibi
diisiiniilebilmektedir. Refrain ise, sarkinin dinleyicide en ¢ok akilda kalan ve ana fikrin

verildigi, yer yer tekrar edilen ifade ve satirlar olarak ele alinmaktadir (Covach, 2005, s. 70).

Y Tin Pan Alley: 1900°’li yillarm baginda Amerika Birlesik Devletleri'nin popiiler miizik endiistrisinin
besteciligi, nota yazimi ve yayimncilifi igin bir merkez olarak kabul edilmektedir. Adini, kose yazar1t Monroe
Rosenfeld’in bu bolgeye (¢ikan miizik seslerinden dolay1) “Tin Pan Alley” adin1 vermesinden sonra sadece o
bolge bu sekilde anilmamis; ayni1 zamanda miizik enddiistrisinin o yillarda kullanilan ismi haline gelmigtir
(Hischak, 2014).
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Rock ‘n’roll ve blues rock tiirlerinde Tin Pan Alley tarzi otuz iki dlgiiliik AABA kalibinin
bireysel miizik estetikleri ¢ergevesinde genisletilmesi veya kisaltilmasi s6z olmus; bunun
sonucunda Amerikan blues miiziginden oldukca etkilenen The Beatles, Rolling Stones gibi
gruplar kisaltilmig tekrarlari igeren bir AABA formunu kullanmaya baslamiglardir (Covach,
2005, s. 70). Bu sebepten otiirli kimi arastirmacilar tarafindan Tin Pan Alley sarkilarinin

yayginligimin azalisi, rock ‘n’ roll ve daha sonra blues rock tiirlerinin ortaya ¢ikisinin bir

sonucu olarak goriilmektedir (Hischak, 2014, Erisim: 16.06.2026).

Bicimsel olarak rock ‘n’ roll ve blues rock tirlerinde 6zellikle 1960’11 yillarin ilerleyen
tarihlerinden itibaren Tin Pan Alley tarzi AABA formundan uzaklasip verse-chorus yapisina
dogru bir egilim gerceklesmistir (Covach, 2005, s. 71). Chorus, sarkilarin ayr1 bir béliim
olarak tekrar edilen, ana fikir ve duygular igeren, aym s6z ve miizikle tekrar edilen,
sarkilarin nakarat boliimii olarak agiklanmaktadir (Covach, 2005, s. 70). Bu bakimdan ele
alindiginda, erken donem blues eserlerinde yer alan AAB formundaki sarkilarda rock
miizikteki gibi ayr1 bir chorus (nakarat) bulunmazken, refrain adi verilen tekrarlarin
karsimiza cikabildigi sdylenebilir. Bagka bir deyisle chorus’larda yer alan tekrarlar bir ¢esit
refrain olarak yorumlanabilirken; refrain’leri chorus’lar gibi ayri bir boliim olarak ele
almanin miimkiin olmadig1 sdylenebilir. Bu sebeple rock n’roll ve blues rock tiirleri klasik
AAB blues kalibim1 birebir uygulamamakta; ancak akor gegisleri, blues note kullanimi,
miiziksel estetik ve duygu aktarimi bakimindan blues miizik gelenegini formdan ziyade

cesitli miizik unsurlar1 ¢ergevesinde devam ettirdigi diistliniilebilir.

1.7.  Blues Tarihinde Kadin Miizisyenler

Blues miizik tarihinin arastirilmasinda ve yazilmasinda kadin sanatcilar -6zellikle erken
donem blues tarihi i¢in- miizik endiistrisinde blues’un yayginlagsmasi ve ticarilesmesiyle
ilgili 6nemli bir figlir haline gelmislerdir. 1920’11 yillardan itibaren plak kayitlariin
baslamasi1 ve gelismesi, kadin blues sanat¢ilarinin da miizik ve sahne performanslartyla 6ne
cikmasini saglamustir. Ustelik kadin blues miizisyenleri, blues’un sadece endiistrilesmeye
basladig1 plak kayitlar1 doneminde degil; blues’un baslangic evrelerinden itibaren dnemli

olmuslardir (Oakley, 2004, s. 139). Blues’un gecmisine bakildiginda gezici miizisyenlik
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yaparak para kazanan, ¢esitli gece kuliipleri ve eglence merkezlerinde miizik yapan genelde
erkekler olurken, kadinlar ¢ocuklarini yetistirmek ve ailenin geri kalanini bir arada tutmak
lizere kirsalda yasamini siirdiirmiisler ve bu siire¢ icerisinde kadinlar da evlerde, tarlalarda
ve bir araya geldikleri etkinliklerde blues soyleyerek bu miizigin yayilmasinda 6nemli rol
oynamuslardir (a.g.e., 2004, s. 141). Minstrel ve vodvillerde®’ sahneye ¢ikan kadin icracilar,
Afro-Amerikan toplumunda kadin miizisyenleri goriiniir kilmistir (a.g.e., 2004, s. 141). Bu
sayede Afro-Amerikali kadin miizisyenler, bu miizik igerisindeki ‘kadin figiir iinti goriiniir

kilmig ve blues tarihi i¢in dnemli adimlar atmiglardir.

Blues miizigin ilk yildizlar1 kadin icracilar olmus ve kayit cihazlarinin yaygin kullanimina
gecilmesiyle birlikte 1920 yilinda Okeh Records’tan ¢ikardig1 Crazy Blues pargasinin kaydi
ile Mamie Smith hem bir blues sanatgisi hem de bir kadin icraci olarak miizik endiistrisinde
siyah miizigin sesini kaydetmistir (Oakley, 2004, s. 141; Hamilton, 2002, s. 127). Bu sayede
blues’un, ilk ticari kaydi yapilmistir (Oliver, 2006, s. 362). 1920’11 yillarda Irk Plaklar: (Race
Records) olarak da anilan blues kayitlari, o donemde siyahi miizisyenleri tanimlamak ve
siiflandirmak ic¢in kullanilan bir ifade halini almistir. Smith’in kaydi Afro-Amerikal1 bir
kadin sanatcinin seslendirmis oldugu ilk blues kaydi olmasi ve ilk ay igerisinde biiyiik ilgi
gorerek binlerce kopya satmasi yoniiyle, blues miizigin yerel bir miizik olma 6zelliginden
cikip ticari bir anlam kazanarak miizik endiistrisine girmesini saglayarak blues tarihinde bir
donlim noktas1 olmustur (Oakley, 2004, s. 115). Baska bir deyisle, kayd1 yapilan ilk blues
eserinin siyahi bir kadin miizisyen tarafindan icra edilmesi blues miizigindeki kadin
sanatgilarinin  6neminin de bir gostergesidir. Crazy Blues, blues miiziginin miizik
endiistrisine giriginin baslangic noktasi olmakla birlikte ilerleyen yillarda kirsal blues
miizigine olan ilgi artisinin da oniinii agacaktir. Mamie Smith, Ma Rainey, Bessie Smith ve
Ida Cox gibi isimler sahne performanslar1 ve plak kayitlariyla klasik donem blues’unun

onemli isimleri haline gelmistir.

20 Vodvil (Vaudaville): 1890’larin ortalarindan 1930’larm baslarina kadar Amerika Birlesik Devletleri’nde
popiiler olan bir eglence gosterisidir. Bu performanslar dans, miizik, akrobasi ve komedi olmak iizere pek ¢ok
gosteri ¢esidini barmdirmaktadir. 1930°lu yillardaki ekonomik krizlerin yaganmasi ve radyo -daha sonra
televizyon gibi-yayinlarin gelismesi ile birlikte vodviller yaygmligin yitirmistir (Britannica editors, 2025).

41



Ma Rainey, 1886 yilinda Amerika’nin Georgia eyaletinde siyahi bir minstrel sarkicisinin kizi
olarak diinyaya gelmistir (Davis, 2003, s. 71). Cocuklugundan itibaren miizikle ¢evrili bir
diinyanin icinde olan Ma Rainey, 1900’lerin basinda minstrel gosterilerinde sahne
deneyimine basladiktan sonra kocas1t William “Pa” Rainey ile kendi vodvil sahnelerini
kurmaya baslamislardir (Davis, 2003a, s. 72). Daha sonra T.O.B.A. (Theatre Owners
Booking Association) ile is birligi yaparak bir¢ok sahnenin yildizi olmus, kendi kostiim ve
dekor tasarimlar1 ile performanslar gergeklestirmistir (Davis, 2003a, s. 72). 1920’lerde
Paramount Records plak sirketi ile yapmis oldugu kayitlarla ‘en ¢ok kayit yapan kadin
yildiz’ olarak ilk Afro-Amerikali kadin iinliilerden biri olarak ticari bir basar1 elde etmistir
(Rutter, 2014, s. 73). 1939 yilinda hayatin1 kaybeden Ma Rainey, Mother of the Blues

(Blues’un Annesi) unvani ile hatirlanmaktadir.

Ma Rainey’nin, Mother of the Blues unvani ile anilmasinin pek ¢ok sebebi vardir: Giles
Oakley’e gore; ‘anne’ teriminin o donemde c¢adir gosterileri ve caz gruplartyla miizik yapan
pek ¢ok kadin sanat¢i i¢in kullanilmasi yaygin bir terimdir (Oakley, 2004, ss. 143-144). Bu
bakimdan o donemki siyahi kadinlarin, toplum i¢inde ‘ailenin baginda duran ve bireyleri bir
arada tutan figiirii’ miizige de yansimis olmast muhtemeldir. Tipk: sosyal yasamda ailenin
sorumlulugunu tasiyan kadin, toplu olarak icra edilen miizigin de basinda olarak hem grup
icerisindeki bireyleri hem de sahnedeki diger figiirleri bir arada tutan temel bir faktor olarak

diistiniilmiis olabilir.

Erken donem blues miiziginin bir diger dnemli ismi Bessie Smith, 1892 yilinda Tennessee
eyaletinin Chattanooga sehrinde diinyaya gelmistir ve Ma Rainey’nin kendisini kesfetmesi
ile miizik diinyasina adimint atmistir (Davis, 2003, s. 75). Smith, minstrel sovlarda Ma
Rainey ve kocas1 William “Pa” Rainey ile ayni sahneyi paylasarak sarkici ve top dansgisi
olarak gosterilerde yer almistir (a.g.e., 2003, s. 75). Giicli vokal teknigi ve sahne
performansi ile Ma Rainey gibi dikkati ¢ceken Bessie Smith, 1929 yilinda If the Blues Don 't
Get You sarkisi ile Broadway’de sahne almistir (Davis, 2003, s. 77). Kirsal giiney bolgeleri
icin 6nemli olan kilise, blues miizigi etkilemis ve duygularin i¢in bir ¢ikis noktasi haline
gelmistir (Oakley, 2004, s. 142). Bu etki Bessie Smith’in de miiziginde yer almis ve giinliik
hayatinda sikc¢a ilahi sylemesi miizigini de etkilemistir (Oakley, 2004, s. 143). 1937 yilinda
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Mississippi’de bir trafik kazasinda hayatini kaybeden Smith; kadin blues sanatgilari arasinda

blues miizigin ticarilestigi donem i¢in onemli bir figiir haline gelmistir.

The Uncrowned Queen of the Blues (Blues’un Tagsiz Kraligesi) olarak anilan Ida Cox, erken
donem blues miiziginin 6nemli kadin sanatcilarindan birisidir (Davis, 2003, s. 80). Cox,
1889 yilinda diinyaya gelmis ve 1967 yilinda Tennessee eyaletinin Knoxville sehrinde
hayata gozlerini yummustur (a.g.e., 2003, s. 80). Ma Rainey ve Bessie Smith gibi
sanatcilardan sonra anilan Ida Cox, gliniimiizde, doneminin biiylik yildizlarindan biri olarak
anilmaktadir (Oakley, 2004, s. 144). Bir¢ok sarkisin1 kendisini yazmis ve sarki sozlerinde
oliim, kasvet gibi temalar1 islemistir. Ida Cox’un sesini “sert” ve “nazal” olarak tanimlayan
Amerikal1 yazar ve gazeteci Francis Davis (2003), ayn1 zamanda Cox’un ses tinisini “tiiyler
tirpertici” ve “hipnotik” seklinde yorumlamistir (Davis, 2003, s. 80). Blues diinyasinda Wild
Women Don 't Have the Blues sarkisi ile hatirlanan Ida Cox, Ma Rainey ve Bessie Smith gibi
eserlerinde country blues geleneklerinden yararlanmis, onlar gibi kendine 0zgii blues

yorumuyla kadin blues sanatgilart arasinda 6n plana ¢ikmistir (a.g.e., 2003, s. 80).

Blues miizik tarihinin 6nemli bir bagka kadin miizisyeni ‘Sister’ Rosetta Tharpe’dir. Kilise
korosunda bulundugu gorev nedeniyle ‘sister’ lakabiin takilmasi, Tharpe’t yirminci
yiizyilda blues ve gospel miizigin kesisiminde 6nemli bir yerde konumlandirmaktadir (Wald,
2003, s. 388). Rosette Tharpe, 1915 yilinda Rosetta Nubin adiyla Amerika’nin Arkansas
eyaletinde diinyaya gelmis, annesinin de kilise korosunda gorevli olmasi sebebiyle kiigiik
yastan itibaren kilise miizigi icinde yetismistir (Boyer, 1979, s. 7). Ilerleyen yillarda miizik
kariyeri i¢cin New York’a taginan Tharpe, soylemis oldugu sarkilarda dini miizik igerigi ve
yapmis oldugu gitar eslikleriyle popiilerlik kazanmis bir gospel sarkicist olarak taninmaya
baslamistir (Maxile, 2011, s. 596; Wald, 2003, s. 388). Ayni zamanda 31 Ekim 1938 tarihinde
Decca Records igin Rock Me ve That's All sarkilarin1 kaydetmis; bu sayede plak sirketiyle
kayit s6zlesmesi imzalamis ilk gospel sanat¢isi olma linvanini1 da kazanmistir (Wald, 2003,
s. 388). Gospel miizik arastirmacist Gayle Wald (2003), Tharpe’in Rock Me adli sarki
kaydiyla son derece kendine gilivenen bir kadin miizisyen imajiyla tanindigini belirtmistir
(Wald, 2003, s. 399). Bunun yaninda, sahne performanslar1 ve plak kayitlarinda kullanmis
oldugu elektrik gitar ile ‘elektrik gitar ¢alan ilk kadin blues sanatc¢ist’ olarak gospel ve rock

‘n’ roll’u harmanlayan miizisyen olarak bilinmektedir (Gerth, 2025, s. 7). Bu bakimdan
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Rosetta Tharpe, o donemde pek ¢ok kadin blues sanatcisi gibi sadece vokal miizikte yer
almamus, elektrik gitar kullanimiyla gitarist kimligi kazanmus, ileriki yillarda Chuck Berry,

Elvis Presley gibi miizisyenlere ilham kaynagi oldugu sdylenebilir.

Ma Rainey, Mamie Smith, Bessie Smith, Ida Cox ve Sister Rosetta Tharpe gibi klasik blues
doneminde one ¢ikmis diger pek ¢ok kadin blues sanat¢isinin blues tarihi i¢in 6nem arz
etmekle birlikte toplumsal agidan da ayr1 bir 6neme sahiptir. Zorunlu gogle Amerika’ya
getirilen Afro-Amerikan toplumunun igerisinde yer aliyor olmak yasam kosullarini
giiclestirirken; ayn1 zamanda bu toplumun igerisinde kadin olarak yer almak hali hazirda
giicliiklerle dolu sosyal yasamin siyah kadin i¢in ifade ettigi anlam bazi arastirmacilar

tarafindan tartisilmistir. Giles Oakley (2004)’e gore;

“Ekmegi kazananlar ve aileleri idare edenler olarak tasidiklart 6neme ragmen, siyah
kadinlar, sadece kadin olarak degil, siyah olarak da ‘cifte yarg1’ olarak adlandirilan seyle
kars1 karsiya idiler. Tarihsel agidan, Amerika, sosyal, ekonomik, kurumsal ve hatta anayasal
acidan (kadinlar 1920’ye kadar oy kullanamamusti) sadece beyazlarin degil, ayn1 zamanda
erkeklerin egemenligi altindaydi. Amerikan toplumunun kast yapisinda beyaz erkekler en
tepedeydi, onu beyaz kadinlar ve siyah erkekler izliyor, en altta da siyah kadinlar yer
aliyordu (Oakley, 2004, s. 145).”

Afro-Amerikan kadinlarinin toplum tarafindan maruz kaldig1 baskiy1 “gifte yarg1” kavrami
ile aciklarken; Afro-Amerikali sosyolog William Edward Burghardt Du Bois’nun Afro-
Amerikan toplumuna bakis acist olan “cifte biling” kavramiyla arasinda bir baglanti
kurulabilmektedir. Du Bois’ya gore bir birey i¢in ¢ifte biling: ... kendi benligine her daim
baskalarinin goziinden bakma hali...”dir . Bir baska deyisle, kisinin kendi i¢erisinde bulunan
benligi ve toplumun dikte ettigi benlik arasinda sikismislik ifade etmektedir. Bireyin kendi
deneyimlerinden edinmis oldugu benlikle hayata bakti1 pencerenin ozelliklerini
belirlerken; toplumun bireyi yetistirdigi sistem, kisiye daha farkli gozlerle ve sistem kurallar
cergevesi icerisinde hareket etmeyi 6glitlemektedir. ‘Ruh’ ve ‘sistem’ arasinda bir ¢atigsmay1
tartisan Du Bois’nun “cifte biling” kavramini Oakley, “cifte yarg1” kavrami ile siyah kadinin
toplum igerisinde hem bir anne hem bir kadin hem de bir miizisyen olmakla ilgili zorluklara
kars1 miicadele etme giiciinii ifade etmektedir. Bu kapsamda yukarida bahsedilen kadin blues

miizisyenleri ve daha pek ¢oklar1 blues diinyasinda etkili ve dnemlidirler.
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2. BOLUM: TURKIYE’DE BLUES

2.1. Tiirkiye’ye Blues’un Gelisi

Tiirkiye’de blues miizigi yolculugunun baglangici yirminci yiizyilin ikinci yarisi ile baglamis
ve donemin sosyo-politik yaklasimlar1 ¢cer¢evesinde sekillenmistir. Yirminci ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren Marshall Yardimlar1 kapsaminda Amerikanlasan Tiirkiye ekonomisi,
blues miizigin Tiirkiye’deki yayilimini 6nemli 6l¢iide etkilemistir. II. Diinya Savasi sonrasi
ekonomik anlamda zor durumda olan Avrupa devletleri, ekonomilerini tekrar canlandirmak
icin Amerika Birlesik Devletleri’nden mali yardim almis ve bu durumda Amerikan
ekonomisi i¢gin yeni bir ihracat pazar1 dogmustur. Tiirkiye, II. Diinya Savasi’nda bizzat yer
almasa da ekonomik anlamda ciddi daralmalar yasamis ve bu sebeple, donemin devlet
politikalar1 kararinca, Amerika Birlesik Devletleri’nden ekonomik yardim talep edilmistir
(Senel Uzunkaya, 2019, s. 180). Bu siirecte Amerika, kurulan ekonomik baglantilarin
yaninda sosyo-kiiltiirel anlamda da ¢esitli baglantilar kurulmasini 6ngérmiis ve bu goriis

cercevesince 1955 yilinda Hilton Oteli Istanbul’da agilmustir.

Hilton Oteli’nin agilmas1 Amerikan popiiler miiziginin ve eglence kiiltiiriiniin Tiirkiye’ye de
gelmesini saglamis; Istanbul’da, kentin eglence merkezlerinin artmasi yoniinde etkileri
olmus; sonrasinda baska mekanlarin da acilmasimi saglamistir (Akyol, 2013, Erigim:
02.02.2025). Bu kapsamda Amerika’daki popiiler miizik kiiltiiriiniin temelini olusturan caz
ve swing miizikleri, Tiirkiye’de de dinlenmeye baslanmis ve kentsel yasamin bir parcast
haline gelmistir. Istanbul’un yaninda baskent Ankara ve Izmir gibi biiyiik sehirlerde de
Marshall Yardimlari’nin sosyo-kiiltiirel etkileri goriilmiis; 1950°1i yillarda bahsedilen
sehirlerde donemin kentsel eglence sektoriiniin merkezi haline gelecek eglence mekanlari

acilmistir (Aykent, 2021, s. 192).

Tiirkiye’de Amerikan kiiltliriiniin yayilmasimi etkileyen bir bagka faktor ise II. Diinya
Savasi’nda Amerika’nin uluslararasi radyo yaymciligimin temelini olusturan Voice of
America (Amerika’nin Sesi) Radyosu’nun kurulmasi olmustur (Demirkiran, 2020, s. 153).

1948 yilinda Tiirkiye’de yayin faaliyetlerine baslayan Voice of America Radyosu, miizik,
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haber vb. programlarimi Tiirkiye’de de yaymlamaya baslamistir (VOA, t.y., Erisim:
05.04.2026). Bu bakimdan ele alindiginda Voice of America Radyosu’nun Tirkiye’de
uluslararast yayinlarma baglamasi, Marshall Yardimlar1 ile es zamanlilik gdstermis;
Amerikan miizik ve sosyo kiiltiirel yasami Tiirkiye’de de goriiniir hale gelmeye baslamistir.
1955 yilinda Voice of America Radyosu’nda Caz Saati adli miizik programinin baglamasi da
bu etkilere bir 6rnek olusturma niteligindedir (Aykent, 2021, s. 190). Caz Saati ve buna
benzer programlarda; Afro-Amerikan kokenli miizikler kendi alt gruplar igerisinde
ayrilmaktan ziyade tek bir c¢ati altinda caz olarak taninmis ve bu bakis agisiyla
yayinlanmigtir. Bu bakimdan incelendiginde blues, Tiirkiye’de caz pargalarmi olusturan
yapisal unsurlar ¢ergevesinde ele alinmis; bu nedenle ayr1 bir miizik tiirii olmaktan ziyade
caz’m iginde bir unsur olarak algilanmistir. Avusturyali miizikolog ve caz miizisyeni
Nikolaus Grill (2025), yazmis oldugu doktora tezinde, bahsedilen konu ile ilgili Tiirkiye’de
blues’un tam karsiliginin olmadigini belirtmis ve bu iddiasini1 da 1983 yapimi Blues Brothers
adli filmin Tiirk¢e’ye Cazc1 Kardesler olarak ¢evrilmesi drnegiyle vermistir (Grill, 2025, s.

34).

Tiirkiye’de blues’un yayginlasma siirecinde yerli radyolar da énemli bir rol oynamistir.
Tiirkiye’de radyo yayinciligi Cumhuriyet’in erken yillarinda baslamis ve bu siiregte Istanbul
Radyosu kurulmus; 6 Mayis 1927 tarihinde ilk yayini gergeklestirmistir. Yayinlar agirlikli
olarak klasik Bati miizigi ve diger Bati miizigi tiirlerine yer vermistir (TRT Radyo, t.y.,
Erisim: 05.04.2026). Istanbul Radyosu’nun acilisindan bir sene sonra baskent Ankara’da da
Ankara Radyosu kurulmus, Tirkiye’ye farkli miizik tiirlerinin girmesinde 6nemli rol
oynamustir (a.g.e., Erisim: 05.04.2026). Klasik Bat1 miizigi, kanto, caz ve tango gibi tiirler
radyo araciligiyla topluma tanitilmistir (Merig, 2006, s. 28). Ozellikle 1940’11 yillardan
itibaren caz miizigin yaygin hale gelmesiyle toplumun bazi kesimleri bu miizikten etkilenmis

ve bu yonde ¢esitli caz topluluklar1 kurulmaya baslanmaistir (a.g.e., 20006, s. 29).

Tiirkiye’de caz ve tango gibi diger popliler miizik tiirlerinin yayginlasmasi 1950’li yillarda
oldukca yaygin hale gelmistir (a.g.e., 2006, s. 29). Bill Haley’nin Rock Around the Clock
sarkisinin Tiirkiye’de kurulmaya baslanan miizik gruplarinca icra edilmesi, dolayli yoldan
blues’un da iilke igerisinde taninmaya baglanmasinin yolunu agmstir (a.g.e., 2006, s. 29).

Bahsedilen yillarda Rock Around the Clock sarkis1 gibi rock ‘n’roll dans parcalarina da yer
46



ayiran programlar, “Hafif Bat1 Miizigi” bashig1 altinda programlarin1 gergeklestirmislerdir.
Aymi yillarda Istanbul’da Deniz Harp Okulu 6grencilerinden olusan rock ‘n’roll temelli bir
grup kurulmustur (Merig, 2006, s. 29). Popiiler miizik arastirmacist ve yazar1t Murat Meri¢
(2006)’e gore, 1950’11 yillarda Rock Around the Clock pargasi ile donemin popiiler miizik
estetigini olusturan rock ‘n’roll tiirii, Tiirkiye’de es zamanli olarak Durul Gence ve Erkan
Giirsal tarafindan kurulan Deniz Harp Okulu Orkestrasi tarafindan icra edilmistir (Merig,
2006, s. 29). Orkestrada Gence ve Giirsal’mn yani1 sira Atilla Ozdemiroglu, Dogan Canku,
[rfan Siimer, Ugur Dikmen, Oguz Durukan gibi isimler yer almistir (Orhan, 2002, s. 27).
Deniz Harp Okulu Orkestras1 biinyesinde miizik yapan gen¢ miizisyenlerden Durul Gence
ise ilerleyen yillarda Deniz Harp Okulu’ndan ayrilarak Ankara’ya donmiis ve Ankara Koleji
ogrencilerinden olusan Sweaters grubu ile ¢alismaya baslayarak Sextet SSS grubunu
kurmustur (Ergin, 2022, Erigim: 07.09.2026). Dénemin yaygin miizikleri rock ‘n’roll, R&B
ve caz gibi tiirleri icra eden grup bu yoniiyle dogrudan blues grubu olarak anilmasalar da
Ankara’da ve Tiirkiye’de ilerleyen yillarda blues temelli popiiler Bati miiziginin temelini

attiklar1 sdylenebilir.

1960’11 y1llara gelindiginde ise Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu (TRT), devlet adina
radyo ve televizyon yayinlarin1 gergeklestirmek amaciyla kurulmus, bu kapsamda 1964
yilinda vericilerin giiglendirilmesi ile daha genis kitlelere yayin yapmay1 amaglamistir. Bu
calismalarin sonucunda 1972 yilinda TRT 1, TRT 2 ve TRT Radyo 3 kanallar1 olusturulmus
ve Radyo 3 ile klasik Bat1 miizigi ve popiiler miizik tiirleri, belirli programlar ¢ercevesinde
yaymlanmistir (TRT Radyo, t.y., erisim: 05.04.2026). Bu programlarda blues, bagimsiz bir
tiir olmaktan ziyade daha ¢ok caz ve rock programlari igerisinde yer almis, toplum igerisinde

de farkl bir tiir olarak algilanmamuistir.

Tiirkiye’de daha ¢ok rock ‘n’roll ve blues rock tiirlerini tanitan programlardan ilki ise 1978
yilinda TRT Radyo 3’te yaymlanan Stiidyo FM programi olmustur. 3 Eyliil 1978 yilinda
yayin hayatina baglayan program, otuz dort yil boyunca devam etmis ancak; koronaviriis
pandemisinden sonra yayin hayatina son vermistir (NTV Radyo, t.y., Erisim: 05.04.2026).
Programin sunuculugunu Yavuz Aydar ve Sebnem Savasci iistlenmis; basta rock miizik

olmak tizere R&B, funk, pop-caz ve blues gibi pek cok popiiler miizik tiiriine programda yer
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vermeyi hedeflemislerdir (Aydar, 2014, Erigim: 05.04.2026). Stereo’! olarak yayinlanan
program, her hafta TRT Radyo 3 kanalindan canli olarak gerceklestirilmistir. Programin
basladig1 1978 senesinde haftada bir giin, ertesi yil ise haftada bes giin olmak iizere birer
saat stireyle yaymlanmistir (Cinar, 2014, Erisim: 05.04.2026; Plak Kurdu / Plaklarin Sesi,
2014, Erisim: 05.04.2026). Ancak 2012 yilinda TRT’deki yayin hayatina son verip yedi yil
siireyle NTV Radyo’da etkinlik gostermeye baslayan Stiidyo FM programi, NTV Radyo’da
Stiidyo NTV adiyla yayinlara devam etmistir (NTV Radyo, t.y., Erisim: 05.04.2026; TRT
Arsiv, 2021, Erisim: 05.04.2026). Otuz bes yil boyunca her hafta canli yaymlanan Stiidyo
FM program, yalmizca rock, blues ve pek ¢ok popiiler miizik tiirlerini ¢almakla kalmayip
ayni zamanda sarki aralarinda tarihi ve 6gretici agiklamalariyla blues rock miizigini dinleyici
kitlesine anlatmis ve blues miizigin Tiirkiye’de onemli 6l¢iide goriiniirliik kazanmasini

saglamigtir.

2.2.  Milliyet Liselerarasi1 Miizik Yarismasi

1960’11 y1illarda Tiirkiye’de gerceklestirilen etkinlik ve yarigmalar, ‘hafif Bati miizigi’ olarak
adlandirilan popiiler miizik tlirlerinin gen¢ nesil arasinda yayilmasini 6nemli 6lgiide
etkilemistir. Bu yarigmalardan bir tanesi Hiirriyet Gazetesi’nin 1965 yilinda Bati miizigi
enstriimanlar1 ile Anadolu ezgilerinin yeniden yorumlanmasi kosulu ile baslatmis oldugu
Hiirriyet Altin Mikrofon Yarismasiyken; bir digeri de 1967 Milliyet Gazetesi’nin diizenlemis
oldugu Milliyet Liseleraras1 Hafif Bati Miizigi Yarismasi’dir (Giirses, 2017, s. 331).
Ozellikle Milliyet Liseleraras1 Hafif Bat1 Miizigi Yarismasi, Tiirkiye blues miizik tarihi igin
onemli bir konumda yer almakta ve donemin popiiler blues ve rock estetiginin Tiirkiye’de

geng kusak arasinda yayilmasi konusunda biiyiik 6nem teskil etmektedir.

Milliyet Liseleraras1 Hafif Bat1 Miizigi Yarismasi, 6ncelikle Istanbul, Ankara ve Izmir’deki
liseleri kapsayan bir miizik yarigmasi olarak diizenlenmistir. Sonraki yillarda halk oyunlar1

kategorisi de eklenmek suretiyle yarisma iki ayr1 kategoride diizenlenmeye devam etmistir.

21 Stereo: Bir sesin kayit altina alinma ve ayn1 zamanda ¢alinma teknigine verilen isimdir. Sesin, ii¢ boyutlu
ortamda farkli yonlerden geliyormus gibi bir etki yaratilmaktadir. Bu etki bagimsiz bir sekilde iki ayr1 kanalin
kaydedilmesi ve calinmasiyla elde edilmektedir. 1930’Iu yillardan itibaren stereo kayit kullanimi teknolojik
gelismeler dogrultusunda kullanilmaya devam etmektedir (Mumma vd., 2003, Erisim: 05.04.2026).
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Bu siiregte Tiirkiye’nin illerine de yayilmistir. Milliyet Gazetesi’nin 2 Subat 1967 tarihli
sayisinda belirtildigi iizere; Istanbul’dan yirmi yedi, Ankara’dan sekiz ve izmir’den dokuz
lise yarigmaya katilim i¢in basvuru yapmistir. (Milliyet, 1967, Erisim: 04.09.2026).
Yarigmanin finalinin yapildigi giin 4 Mart 1967 olarak kayitlara ge¢mis ve ii¢ biiyiik
sehirdeki elemelerden sonra finale Istanbul’dan Galatasaray Lisesi, Haydarpasa Lisesi, Saint
Joseph Lisesi, Robert Kolej, Kadikdy Maarif Koleji kalmistir (Milliyet, 1967b, Erigsim:
04.09.2026). Ankara’dan Ankara Koleji, Cumhuriyet Lisesi, Fen Lisesi ve izmir’den de
Izmir Koleji, Karsiyaka Lisesi, Ozel Karstyaka Koleji finale kalmistir (Milliyet, 1967b,
Erisim: 04.09.2026). Yarismanin sonucunda Milliyet Gazetesi’nin 5 Mart 1967 tarihli
haberine gore Istanbul’dan Robert Kolej birinci olmus, Haydarpasa Lisesi ikinci, Izmir Ozel
Karsiyaka Lisesi {igiincii, Saint Joseph Lisesi dordiincii ve Ankara Koleji besinci olmustur
(Milliyet, 1967c, Erisim: 04.09.2026). Bu kapsamda dereceye giren okullarin Ingiliz ve
Amerikan popiiler miizigi icralarinda aldiklar1 basarilar, donemin gen¢ kusak miizik
severlerinin popiiler Batt miizigine olan ilgisi hakkinda fikir verebilir nitelikte oldugu

diistiniilebilir.

1969 yili, Milliyet Gazetesi Hafif Batt Miizigi Yarigsmasi’nin diizenlendigi yillar i¢erisinde
one ¢ikan bir yildir. 69 yilinda gergeklestirilen yarigmada 6nceki senelerden farkli olarak o
yilki ‘icra’ kategorisinin yaninda ‘beste’ kategorisinde de yarigma yapilacag ifade edilmistir
(Milliyet, 1969, Erisim: 04.09.2026). Buna ek olarak Milliyet gazetesinin 6 Ocak 1969
tarihli sayisinda yarigmanin kapsaminda degisiklikler oldugu gozlenmis ve yarigmanin
Istanbul, Ankara ve Izmir disinda Adana, Bursa gibi Anadolu’nun cesitli bolgelerinden de
liselerin yarigmaya katilabilecegi bildirilmistir (Milliyet, 1969, Erisim: 04.09.2026). Bu
bakimdan ele alindiginda yarigmanin kapsaminin genisletilmesi; popiiler Bati miizigi
icrasinin Tiirkiye’de yalnizca ii¢ biiyiik sehirle sinirli kalmadigini, Anadolu’nun cesitli

illerindeki geng¢ kusak arasinda da goriintirliik kazandigini1 sdylemek miimkiin olabilir.

1971 yilma gelindiginde, Milliyet Gazetesi Hafif Batt Miizigi yarigmasinda icra edilen
eserlerde blues rock etkisinin daha goriiniir oldugunu sdylemek miimkiin olabilir. Milliyet
gazetesinin 5 Subat 1971 tarihli haberinde yazilanlara gore, yarigsmaya katilan Erzurum

Lisesi’nin final performansinda Ingiliz blues rock grubu “Cream tiirii miizikler” dikkati
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cekmistir. Misafir katilimci olarak yer alan Ayvalik Lisesi’nin ise ingiliz psikedelik?? ve hard
rock grubu Deep Purple’in Black Night (Harvest Label, 1970) ve Ingiliz folk rock sanatgisi
Cat Stevens (Yusuf Islam)’in Lady D’arbanville (Island Records, 1970) sarkilarini
yorumladiklari bilgisi yer almaktadir (Birand vd., 1971, Erisim: 04.09.2026). Bu bilgilerden
yola ¢ikarak dénemin gen¢ neslinin blues temelli rock miizik ile olan iliskisinin dikkat

cektigini sdylemek miimkiin olabilir.

Milliyet Liseleraras1 Miizik Yarismasi (ilerleyen yillarda farkli isimler ile etkinlik
gostermistir), 2003 yilinda Milliyet Liseleraras1 Bati Miizigi Yarismasi olarak son kez
diizenlenmis ve 1969 yilindan itibaren blues temelli rock ve diger popiiler miizik tiirlerinin
Tiirkiye’deki gen¢ nesil arasnda dolagimini goriiniir kilmistir. Oyle ki yarismanin,
diizenlendigi siire boyunca, Tiirkiye gen¢ kusak miizisyenlerindeki rolii ileriki yillarda
katilimcilarin o donemki deneyimlerinden de anlagilabilmektedir. Nitekim Ankarali blues
rock gitaristi Stileyman Bagcioglu, 2020 yilinda verdigi roportajda, lise egitimini aldigi
Kabatas Lisesi yillarinda, okul grubuyla yarigsmaya katildigini anlatmigtir (Nol12, 2020,
Erisim: 04.09.2026). Bagcioglu’nun ifadesine gore okul grubu olarak katildiklar1 ilk sene
finale kalmislar, ikinci sene Ogretmenleri Faris Akarsu’nun diizenlemesi Kogekce ile
diizenleme dalinda birinci olmus, beste dalinda ikinci ve icrada {iciinciiliik derecesini elde

etmislerdir (No12, 2020, Erisim: 04.09.2026).

Milliyet Liseleraras1 Hafif Bat1 Miizigi Yarigmasi’nin, diizenlenmeye basladigi ilk yillardan
itibaren yalnizca liseli gen¢ miizisyenlerin icralarindan olusan bir yarisma olmasinin
otesinde Tiirkiye’de blues temelli rock miizigin geng nesil arasinda yayilimima katki
saglamis bir yarigma oldugu soylenebilir. Yarigsmanin ilerleyen yillarda, Siileyman
Bagcioglu 6rneginde oldugu gibi, profesyonel miizik hayatinda yer alacak miizisyenlerin de
yayginlagsmasinda etkili oldugu sdylemek miimkiindiir. Bu bakimdan Milliyet gazetesinin

diizenlemis oldugu bu miizik yarismasinin, sadece blues’un Tiirkiye’de dogrudan

2Psikedelik rock (Eng. Psychedelic rock): 1960’11 yillarda Amerika Birlesik Devletleri ve Ingiltere’de ortaya
c¢ikan bir rock miizik tiirtidiir. R&B, folk, blues, country ve caz miizikleri gibi tiirlerden etkilenmis; psikedelik
uyusturucu  kullanimi  dogrultusunda miizikteki ses efektleriyle zihinsel algilar1 hareketlendirmek
amaclanmistir (Cohen, 2014, Erigim: 22.06.2026).
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yayillimindan ziyade, blues temelli miizik tiirlerinin de goriiniirliik elde etmesini sagladig:

ifade edilebilir.

2.3.  Bans Manco ve Blues Etkilesimi

1943 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Baris Mango, Belgika Kraliyet Akademisi’nde resim
ve grafik okuduktan sonra profesyonel miizik hayatina yonelmistir (Kadikdy Belediyesi, t.y.,
Erisim: 01.03.2026). Belgika’da egitim gordiigii yillarda blues temelli rock miizigi yakindan
tanima firsat1 bulmus olan Mango, Belgikali miizisyenlerin olusturdugu Les Mistigris gurubu
ile miizik caligmalar1 yapmistir (Erdogan, 2019, s. 110). Bu c¢alismalar arasinda Little
Richard’in Good Golly, Miss Molly (1958, Speciality Records) ve Jimmy Reed’in Big Boss
Man (1961, Chicago Records) gibi donemin yaygin rock ‘n’ roll ve blues eserlerini
yorumlamistir. Bu ¢alismalarla Manco’nun dénemin popiiler miizik egilimini de yakindan
takip ettigi diisiiniilebilir. Baris Mango ve Les Mistigris, bahsedilen ¢alismalarin yaninda
Anadolu halk sarkilarindan anonim Aman Avct Vurma Beni gibi eserleri de yeniden
yorumlamistir. Bu sayede Mango ileriki yillarda yayginlagsmaya baslayacak Anadolu pop-

rock akiminin da onciillerinden biri olacaginin sinyallerini vermistir.

Belgika’daki caligmalarindan sonra Tiirkiye’ye doniis yapan Mango, 1968-69 yillarinda
gitarda Mazhar Alanson ve Fuat Giiner, bas gitarda Mithat Danisan ve davulda Ali
Serdar’dan olusan Kaygisizlar grubu ile ¢alismaya baslamistir (Coskun Plak, 2021, Erigim:
07.09.2026; Emre, 2022, s. 47). Baris Manco ve Kaygisizlar’m 1967 yilinda Sayan Plak’tan
cikardiklar kirk beslik kayitlar igerisinde Mango’nun daha once Belgika’da iken Les
Mistigris grubu ile kaydettigi sarkilarin yeni versiyonlarimi Kaygisizlar ile yapmistir (Emre,
2022, ss. 54-55). La major tonundaki eser, armonik yapisi igerisinde I-IV-V akor
yirliylslerini gergceklestirmekle birlikte IV7 ve V7°1i akor kullanimi ile blues miizikte sik¢a
kullanilan dominant yedili akor yapis1 ile benzerlik gosterdigi diisiiniilebilir. Buna ek olarak
sarkinin blues’un temel form yapisini olusturan on iki 6l¢iiliik yapiy birebir uygulamadigini;
ancak eserin ritmik folk gitar ve davul esligi, vokalin gitar ile blues miizikte yer alan ¢agri-
cevap teknigini dolayli olarak kullandig1 s6ylenebilir. Aynt zamandal960°l1 y1illar blues, folk

ve rock miizigin birbirleri arasindaki etkilesiminin yogun oldugu bir donem olarak karsimiza
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cikmaktadir. Bu bakimdan Mango’nun “Seher Vakti” eserinde yer alan solo gitardaki folk ve
psikedelik rock etkilerin, donemin yaygin miizik estetigi ¢ercevesinde i¢ i¢e gecmis oldugu
sOylenebilir. Bu bakimdan Baris Manco’nun Seher Vakti adli eseri, blues miizigin dogrudan
bir temsili olmaktan ziyade blues temelli rock miizik estetigi ile Tiirk¢ce bir eserin
bestelenmesi olarak da yorumlanabilir. Nitekim, BBC Tiirkge’nin arsiv kayitlarinda bulunan
1978 tarihli TRT Arsivleri’'nde de yer alan Baris Mango roportajinda Mango’nun da
kendisinin ifade ettigi gibi; popiiler olan blues rock etkisinin, farkli bir sekilde yorumlanarak
neler yapilabilecegi lizerinde diisiiniilmiis ve bununla ilgili aragtirmalar yapilmistir (BBC

News Tiirkce, 2015, Erigim: 01.03.2026).

Kaygisizlar ile olan ¢caligmalarindan sonra, grupla yollarini ayiran Baris Manco, 1971 yilinda
ileride uzun siire birlikte miizik yapacagi Kurtalan Ekspres’i kurmustur (Kral Miizik, t.y.,
Erisim: 14.04.2026). Bas gitarda Ahmet Giiveng, elektro gitarda Bahadir Akkuzu gibi
isimlerin yer aldig1 grup, Mango’nun 6liimiine dek birlikte miizik yapmis; ayni zamanda
Mango’nun hazirlayip sundugu televizyon programlarinda da orkestra olarak yer almigtir.
Baris Manco, Kurtalan Ekspres ile miizik kariyerine Anadolu rock etkileriyle devam etmis;
bu stirecte blues’un Tiirkiye i¢inde caz tiirliniin i¢inde algilanmasindan ziyade rock miizik

eksenli bir tiir olarak bilinmesi yoniinde 6nemli bir isim olmustur.

Baris Manco’nun blues rock tinilari ile Anadolu’nun geleneksel ezgilerini birlestirmesi,
Tiirkiye’de blues miizigin yerellesme siireci hakkinda birtakim diisiinceleri de akla
getirebilmektedir. Kimi miizisyen ve dinleyicilere gore blues’un, Afro-Amerikan kokenli
toplumlarin bireysel hayat deneyimleri ve yasanmisliklarini igermesi bakimindan Anadolu
miizik geleneklerinden Asiklik gelenegi ile birtakim ortak 6zelliklerinin bulundugu fikri
ortaya atilmistir. Tiirkiye’de tanman bir blues gitar sanatcisi olan Batu Mutlugil, bu konu ile

ilgili goriislerini su sekilde ifade etmistir:

“Blues’un tarihinde insanlar dertlerini, cektikleri acilar miizikle anlatiyorlar. Ornegin
bir ailede bir ¢ocuk doguyor ve bu dogum sarkilarda anlatiliyor. Tabi bu dogumun
memnun olunacak bir tarafi olmuyor ¢linkii es zamanda baba kirbaglaniyor, anneye
tecaviiz ediliyor, ailenin baska bireyi farkli bir iskenceye maruz kaliyor. Ama bir yandan
evde yemek pismeye de devam ediyor ve hayat akip gidiyor. Bu bakimdan
Anadolu’daki gezici miizisyenler ile blues’daki miizik kiiltliriinii yakin birbirine
benzetiyorum. Amerika’daki siyahi is¢i yasanmisliklarii nasil gitar esliginde dile
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getiriyorsa, Anadolu’da da Asik Veysel gibi asiklar ve ozanlar baglama esliginde
kederlerini ve hiiziinlerini dile getiriyorlar. Bu nedenle Anadolu’da ozanlarin yetistigi

sehirleri blues sehirlerine benzetirim ben.”

Bu bakimdan her iki miizik kiiltiiriinde de miizisyenlerin, s6zIlii miizik geleneginin temsilcisi

oldugunu savunan Mutlugil, miizisyenlerin yasadiklar1 toplum igerisinde bireysel

deneyimlerini miizik diliyle aktardiklar1 sonucuna varmistir. Ote yandan Mutlugil gibi bu iki

miizik tliri arasindaki benzerligin dogrudan bir iliski igermedigini savunan blues miizisyeni

Sarp Keskiner ise diisiincelerini asagidaki gibi aktarmistir:

“Blues miizik gelenegi ve Anadolu miizik gelenekleri arasinda birtakim benzerlikler var:
Ornegin, her iki gelenekte de anlatimda sembollestirme kullanilmaktadir. Bu anlatimda
ancak ayni kiiltiirden gelen bir insanin anlayabilecegi sozler yer almaktadir. Ben de
Abdallik?® geleneginden geliyorum ve Neset Ertas benim uzaktan akrabam. Bu sebeple
Anadolu miizik gelenekleri hakkinda ¢ok fazla arastirma yaptim ve blues ile Anadolu miizik
gelenekleri arasinda dogrudan bir benzerlik oldugu sonucuna varamadim. Ciinkii iki miizik
tiirii de birbirinden farkli tarihsel siireglere sahip: Ornegin, Anadolu’da kdleligin olmamasi
gibi...”

Batu Mutlugil’in ve Sarp Keskiner’in gorliglerinin yani sira Ankara’da blues sahnesi

icerisinde 6nde gelen miizisyenlerden biri olan Mehmet Ali Acet goriislerini asagidaki gibi

anlatmistir:

“Anadolu’nun yerel miizik gelenekleriyle Amerika’nin Afro-Amerikan miizigi olan blues
miizigi arasinda genelde baglantilar kurulur. Ornegin Asik Veysel ile Robert Johnson’1 ele
alirsak ikisi de gok iyi miizisyen. Ikisinin miizigi arasinda kalite bakimindan en ufak bir
fark yok. Asik Veysel’in s6zii, miizigi, saz1 harikadir. Ancak sunu unutmamak gerekir ki bu
insanlardan biri Amerika’da biri Anadolu’da.”

Ankara’da Mojo Town ve Blues Makers gibi blues gruplarinda yer alan miizisyen Bora Biger

de diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“Anadolu ve blues hakkinda birebir benzerlik kuramayiz. Dertleri farkli. Baz1 miizisyenler
giinlilk hayati anlatiyor bazisi aski anlatiyor. Kimisi Asik Veysel gibi daha evrensel
konulardan bahsediyor. Biri feodal yapidan geliyor biri kdlelikten geliyor. Ilk etapta
blues’da work song’lar var onlar beste bile degil. Tarlada ig¢i olarak birlikte ¢aligmak igin
sOyleniyor. Daha sonra gospel ile blues sekilleniyor. Kilise korolar1 blues’un vokal ve
armonik yapisinin oturmasinda ¢ok Onemli. Anadolu’daki miizisyenler blues’daki

2 Abdallik: Gogebe yasam tarzim benimsemis, Alevi-Bektasi gelenegine bagli ve miizik ile yakindan iliskili
bir yasam anlayisina sahip topluluktur (Tekin Aric1 & Giiray, 2018, s. 23). Muharrem Ertas, Neset Ertas, Cekic
Ali gibi isimler Tiirkiye’de taninmig Abdal ozanlardandir.
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miizisyenin sdylemleri benzer. Daha dogrusu basitlikleri ayni. Biri baglamasini aliyor biri
cigarbox’1 eline aliyor.”

Yukarida aktarilan goriiglere gore, blues miizik ile Anadolu miizik gelenekleri arasinda
bulunan benzerlikler arasinda tek bir goriisiin olmadig1 goriilmektedir. Enstriiman esligi,
sOzlii anlatim ve gezici miizisyenlik gibi her iki miizik kiiltiiriinde de olan 6zelliklerin
disinda, tarihsel ve toplumsal siireglerin farkliliklar1 sebebiyle, iki miizik geleneginin

dogrudan bir iligki icerisinde oldugu sdylenememektedir.

2.4. listanbul’da Blues

2.4.1. 80’li Yillarda istanbul’da Blues

1980’11 yillara gelindiginde, Tiirkiye’de blues temelli rock miizik pek ¢cok konuda degisim
ve doniisiimlere ugramistir. 12 Eyliil Askeri Darbesi sonucunda sosyal ve kiiltiirel alanlara
da yapilan miidahaleler sonucu rock miizigin -1970’li yillardan farkli olarak- radyo ve
televizyon gibi toplumun pek ¢ok kesiminde goriiniirliigiiniin azalmasina sebep olmustur.
Bu kapsamda Tiirkiye’de heniiz bagimsiz bir tiir olarak algilanmayan blues’un, politik ve
sosyal kisitlamalar nedeniyle bir miiddet goriiniirliigliniin  azaldig1  ¢ikarimi
yapilabilmektedir. Ciinkii oteller, konserler ve pek cok eglence mekanlarinda icra edilen
blues temelli popiiler miiziklerin sergilenmesi azalmis ve bunun sonucunda daha dar bir kitle

icerisinde bilinir hale gelmistir.

Ancak 80’li yillarda darbe sebebiyle blues kokenli ve diger popiiler miizik tiirlerinin
etkinliginin azalmasi s6z konusu olsa da Tiirkiye’de blues’un daha bilinir olmasini
etkileyecek onemli miizik gruplari da ortaya ¢ikmistir. Bunlardan birisi, popiiler miizik
aragtirmacisi ve yazar1 Murat Meri¢’e gore (2006), Grup Mozaik adiyla 80’lerde Istanbul’da
kurulmus bir miizik grubu olmustur (Merig, 2006, s. 49). Grup lyelerinin Bogazici
Universitesi ve cevresinden olusuyor olmasi da dinleyici kitlesinin {iniversiteler ve
cevresinden olugsmasina katki saglamistir (Merig, 2006, s. 49). Pek cok miizik tiirlinii bir

araya getirerek harmanlayan Mozaik iiyeleri, kuruldugu donemden giintimiize degin Ttirkiye
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popiiler miizik alaninda énemli bir yere sahip olmustur. Piyano ve vokalde Ayse Tiitlincii,
gitar ve ana vokalde Saruhan Erim, gitar ve davulda Mehmet Taygun, kemanda Mehmet
Tiitlincii ve vokalde Ezel Akay gibi daha pek ¢ok ismi barindiran Mozaik, sekiz ile on iki
kisi arasinda degisen grup performanslar1 sergilemektedir (Cazkolik, 2011, Erigim:
14.04.2026). Giiniimiizde daha ¢ok yaptig1 filmler vesilesi ile bilinen Ezel Akay, EkoTiirk
Tv’ye verdigi roportajda (2020), yaptiklart miiziklerin belirli bir tiir sinirlamasi igerisinde
kalmasindan hoslanmadiklarini, bu kapsamda Arjantin sarkilarindan caz’a, rock miizikten
gospel blues’a genis bir yelpazede aktif olmay1 sevdiklerini ve aslinda bir “fiizyon”, baska
bir deyisle “miiziklerin sentezini” yaptiklarini belirtmektedir (EKOTURK TV, 2019, Erisim:
13.04.2026). Akay’in bu ifadesinden de anlagilacagi {izere Grup Mozaik, pek ¢ok miizik
tirtinii deneyimlemeyi ve bunu dinleyiciyle paylagsmayr amag¢ edindigi hissiyat1 ortaya
cikabilmektedir. Bu bakimdan Tiirkiye’de b/ues’un 6nemli bir yere sahip olmasini saglamis

ve Nobody Knows the Trouble I've Seen’*

adli geleneksel bir Afro-Amerikan ilahisini
yorumlamistir. Bu yorumlarmi da Ada Miizik yapimciligiyla 1985-1993 yillar1 arasindaki
repertuarlarinin segmelerinin bulundugu Mozaik Kiilliyat adl1 albiimlerine dahil etmislerdir
(Ada Miizik, 2016, Erisim: 13.04.2026). Grup Mozaik’in Nobody Knows the Trouble ['ve
Seen sarkisin1 repertuarlarma eklemesi, blues’un Tiirkiye’de sadece rock etkileriyle
yayilmasinin 6tesinde kok blues tinilar1 ve tarihi ge¢cmisiyle dikkati ¢cekmeye basladiginin

gostergesi olarak diisiiniilebilir.

1980°1i yillarin sonunda blues’un daha goriiniir olmaya basladigi zamanlar1 temsil etmeye
baslamis ve ressam, ydnetmen ve besteci Mehmet Giireli’nin Istanbul Bogazi’'n1 kisa
belgesel film olarak ¢ektigi 1986 tarihli Vapurlar/Blues kisa belgesel filmi, miizik
diizenlemeleriyle daha sonraki yillarda albiim olarak piyasaya siirlilmiistiir. Belgeselin
miiziklerinde Mehmet Giireli’nin besteciliginin yaninda piyanist Ayse Tiitiincii’niin
diizenlemeleri de yer almaktadir. Saksafon ve fliitte Tahsin Uniivar, bas gitarda Ilkin
Deniz’in icrasmin yer aldigi miiziklerde daha ¢ok caz agirlikli altyapilar yer almaktadir.
Ancak albiimiin ilk sarkis1 Blues adli eser, Afro-Amerikan gelenegin blues akor

yiiriiyiislerini dogrudan takip etmek yerine; sanatginin tasvir etmek istedigi Istanbul’un

24 Sarkinin Tiirkce karsiligi ‘Kimse Yasadigim Sikintilart Bilmiyor’ olarak cevrilebilir. Amerika’da i¢ Savas
zamani ¢alisan Afro-Amerikan kolelerin ruhani (spiritual) sarkilarinin derlendigi 1867 tarihli Slave Songs of
the United States adli kitapta yer almaktadir. Savag sebebi ile beyazlarin ve siyahlarin ayni ortamda daha ¢ok
bulunmalar1 sebebi ile etkilesim artmis ve Afrika kdkenli Amerikalilarin ilahi sarkilari raporlandirilmis, bu
bakimdan yaziya gegirilen ilk yerel sarkilar olma 6zelligi tasimistir (Graham, 2012, Erisim: 13.04.2026).
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vapurlart ve sehrin melankolisi betimlemeleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Giireli, Vapurlar
albiimiiniin ilk sarkis1 Blues ile bu miizik tiiriinlin ritmik ve armonik yiiriiyiislerine atifta
bulunurken, Istanbul sehir hayatinin melankoli ve hiizniinii, piyanoda duyulan blue note’lar
ile ifade etmektedir. Bu bakimdan ele alindiginda, Mehmet Giireli’nin Vapurlar albiimii
80’ler Tiirkiye’sinde blues’un sadece yabanci bir miizik tiirii olarak ele alinmasinin da
otesine gecerek Istanbul sehir yasammin duygu ve diisiince durumunun yeniden

yorumlanmasi ve sekillenmesini gostermesi agisindan 6nem kazanmaktadir.

2.4.2. 90°h Yillarda istanbul’da Blues

1980’11 yillarin sonlar1 Tiirkiye’de blues’un, bolgesel bir miizik akimindan {ilke geneline
yayilmasini saglayan 6nemli zamanlar1 temsil etmektedir. Ozellikle 1990 yilinda Efes Pilsen
Blues Festivali’nin ilkinin yapilmasiyla b/ues, Tiirkiye genelinde kurumsal bir organizasyon
yapistyla toplum igerisinde yaygmlik gostermistir. Festival, yapildig: ilk yil olan 1990
yilindan itibaren Tiirkiye’nin basta Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiik sehirlerinin yaninda
Trabzon, Antalya, Eskisehir, Samsun ve Kibris’ta Girne gibi sehirlerde etkinlik gostermistir
(Ada Miizik, 2016, Erisim: 13.04.2026). Blues miiziginin 6nemli isimlerini agirlayan
festival, yapildig1 ilk donemden itibaren Clarence Gatemoth Brown, Junior Wells, Eddie
Burns, Billy Branch gibi yabanci isimlerin yaninda, Moe Joe Blues Band’den Sarp Keskiner
ve Feramerz Ayadi; Boogie Poeple’dan Mehmet Ali Acet gibi blues’un Tiirkiye’de de bilinen
yer isimlerini igerisinde barindirmustir. Istanbul’da Liitfi Kirdar Kongre ve Sergi Sarayi;
Ankara’da Bilkent Otel, Izmir’de Hilton Otel gibi biiyiik salonlara sahip oteller, konser
mekanlari olarak se¢ilmis ve blues un, festival araciligi ile Tiirkiye’de kentsel bir zevk olma
niteligini de gosterdigi diisiiniilmiistiir. Festival siiresince, yerli ve yabanci miizisyenlerin
sahne arkasinda bir araya gelerek bu miizik tiirliniin aktarimi konusunda 6nemli bir kiiltiir
ortami yarattig1 da sdylenebilmektedir. Blues’un canli performanslarini izleme firsati bulan
Tiirkiye izleyicisi icin de festival, blues’un Tiirkiye’de yayilmasi agisindan dnemli bir kilit
noktasi olarak goriilmektedir. Festivalin, bu miizigin daha kii¢iik capli mekanlarda icrasinin
otesinde ilk kez kurumsallagarak Tiirkiye genelinde onemli bir dinleyici kitlesine sahip
olmasimi sagladig1 da diisiiniilmektedir. Yirmi ii¢ y1l boyunca araliksiz devam eden Efes

Pilsen Blues Festivali, 2013 yilina kadar bu isimle devam etmistir. Festivalin Tiirkiye’de
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blues miizik ortami i¢in Onemini gitarist Bora Bicer diisiincelerini su sekilde ifade

etmektedir:

“Efes Pilsen Blues Festivalleri Tiirkiye blues tarihi i¢in gok énemli bir festivaldi. Insanlarin
“aa boyle bir miizik varmis, dinleyelim” fikrini ortaya ¢ikarmistir. Kimsenin aklinda
yokken canli miizik ile insanlara bu deneyimi yasatiyordu. Hayatinda hi¢ blues dinlememis
bir insan festivalde bu miizigi deneyimliyordu ve daha sonra belki de bu miizigi dinlemeye
devam ediyordu.Sadece Istanbul’da olmuyordu, Adana’da oluyordu Kayseri’de oluyordu.
Maalesef sonra yasaklar yiiziinden festival sona erdi.”

Ankara’nin 6nde gelen blues rock miizisyenlerinden Sadik Saglam ise bu konu ile ilgili
diisiincelerini agagidaki gibi ifade etmektedir:

“Efes Pilsen Blues Festivali’ne gelenlerle jam session yaptik onlarla ¢alabildik. Biz 2000
yilinda Mehmet Ali Acet ile Boogie People olarak Carlsberg’iin tanitim giinlerinde Blues
Brothers’in 6niinde ¢aldik. Dokuz konser yapildi ve 6n grup olarak biz caldik. Blues
festivallerinde gelenlerle sahneyi paylastik. O da ¢ok keyifli oldu bizim i¢in.”

24 Mayis 2013 tarihinde kabul edilen ve 11 Haziran 2013 tarihinde Resmi Gazete'de
yayimlanarak yiiriirliige girmis olan 6487 sayili Kanun (Baz: Kanunlar ile 375 Sayili Kanun
Hiikmiinde Kararnamede Degisiklik Yapilmas1 Hakkinda Kanun) ile degistirilen 4250 say1lt

Kanun'un 6. maddesinde yer alan

"Alkollii igkileri iireten, ithal eden ve pazarlayanlar, her ne surette olursa olsun higbir
etkinlige Uriinlerinin marka, amblem ya da isaretlerini kullanarak destek olamazlar
(Basbakanlik Mevzuati Gelistirme ve Yayin Genel Miidirligi, 2013, Erisim:
16.06.2026).”

hiikmii ile yapilan yasa degisikligi ile getirilen sinirlamalar kapsaminda isim degisikligine
gidilmis ve festival, bu tarihten itibaren Blues Festivali ismiyle gerceklestirilmistir (Milliyet,

2013, Erisim: 18.03.2026).

90’11 yillar Tiirkiye’sinde blues’un festivallerle kurumsallagsmaya ve albiim kapaklarinda
‘Dlues’ olarak yer almaya baslamistir. Bu yillarda blues miizik, yerli gruplarin cover
performanslariyla yayginlik gostererek kentsel miizik yasaminin da bir pargasi olarak yer

almistir. 1994 yilinda Istanbul’da kurulan Moe Joe Blues Band, blues’un sehir hayatinda
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onemli bir parcasi haline gelmesinde 6nemli katkilarda bulunmustur. Feramerz Ayadi, Vefa
Karatay, Sarp Keskiner ve Ergin Ozler’den olusan bu grup, kuruldugu 1994 yilindan itibaren
cesitli konserler ve festivallerde yer alarak Sikago blues geleneginin Tiirkiye’deki bilinen
isimlerinden biri haline gelmistir. Ozellikle 2000 senesinde ¢ikardiklar1 Chicago-Istanbul
Mainline adli alblimlerinde, Sikago’nun giliney yakasi elektrikli hlues’unu, Anadolu’nun
yoresel tavirlariyla yorumlayarak blues ve Tiirkiye arasinda dnemli bir kdprii kurma gérevini
istlenmislerdir. Buna ek olarak grup iiyelerinden Sarp Keskiner, gerceklestirdikleri sahne

performanslarinin arkasinda yatan fikirleri su sekilde ifade etmektedir:

“Biz hem zemin olan bir gelenekten geliyoruz. Moe Joe blues band olarak sahne
performanslarimizda oturarak ¢aliyoruz. Oturarak calryor olmamiz aslinda politik bir tavir.
Yani yiiksek sahne durumunu ortadan kaldirip izleyici ile hem zemin olma olasiligini
arttirtyoruz. Bana sorduklarinda bizi bir fasil grubu gibi diisliniin diyorum. Tabi simdi
burdan suna gelmis oluyoruz: Kendi ifade bi¢imini ararken bulurken esin aldiginiz seyler
onemli. Birlikte on yillarca miizik yaptigim arkadaslarimla 6zgiir caz’1n tarihi, funk, soul,
reggae, Ingiltere’deki blues, biitin bunlarla ¢ok uzun yillar ilgilendik, arastirdik,
karsilagtirdik. Diinya iizerindeki ¢ok farkli miiziklerle yeni ifade bigimleri gelistirmeye
calistik. Calinan seyin nasil ¢alindigi, ne kadar sahici oldugu ve ortami ¢ok dnemli. O anki
ortam ¢ok 6nemli. Birlestirici yonii varsa ortamin bambagka bir etkisi oluyor. Biz miimkiin
mertebe konvensiyonel ortamlardan uzakta caliyoruz. Bu sayede her kesimden her yas
grubundan insan1 bir araya getiren bir firsat oluyor.”

Moe Joe’nun gitar ve vokal sanatgisi olan Sarp Keskiner, Salih Nazim Peker ile Istanbul
Blues Kumpanyasi’ni kurarak 1993 yilinda ilk sahnelerini gergeklestirmislerdir. Ilk
albiimleri Kékler’1, Ada Miizik’ten 1996 yilinda ¢ikaran grup, adindan da anlasilacagi lizere
blues’un “kokler”’ine inerek Tiirkiye ve bu kokler arasinda bir koprii kurmuslardir. Bu
albiimde grup, Mississippi Delta tarzi blues’un akustik ve yalin diizenlemelerine
yogunlasarak bu miizigin tarihi gegmisine donerken ayni zamanda Anadolu’nun geleneksel
enstrimanlarindan olan cura ve baglama gibi enstriimanlar1 da kendi yorumlarinda
kullanmislardir. Bir baska deyisle, Istanbul Blues Kumpanyasi, Kékler albiimii ile blues un
bir halk miizigi olmasi1 sebebiyle Anadolu’nun halk miizigi arasinda birtakim ortak
ozelliklerin bulunabilmesi yaklagiminda bulunmuslardir. Nitekim, Sarp Keskiner ve Salih
Nazim Peker, TRT de verdikleri roportajda bozlaklar? ile blues arasinda énemli Olgiide
ortakliklarm bulundugunu, her iki miizik tiirinde de emprovizasyon, kafa sesi kullanimu,

enstriimanla vokalin bir olmasi1 veya sarkilarin folklorik temalar1 igermesi gibi 6zelliklerin

% Bozlak: Orta Anadolu’da ve Giiney Anadolu’da Toros Daglari’nda yasan Avsar ve Tiirkmen boylarima ait
bir uzun hava tiiriidiir. Kelime anlami olarak ‘feryad etmek’ ve ‘haykirmak’ anlamina gelmektedir (Karakaya
& Onal, 2010, s. 711; Kirsehir 11 Kiiltiir ve Turizm Midiirliigd, t.y., Erisim: 24.09.2026).
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oldugunu, bu sebeple bu iki miizik tiirii arasinda bir bag kurulabilecegini ifade etmislerdir
(Killioglu, 2017, Erisim: 25.04.2026). Ancak ikili, Amerika’daki blues’un Tiirkiye’deki
bozlaklar veya bagka halk miizigi tiirleri ile karistirilmamasi gerektigini de vurgulamistir. Bu
iki miizik tiiriiniin birbirleri yerine kullanilamayacagini, sadece her ikisinin de bolgelerine
0zgli halk miizigi olduklar1 i¢in birtakim ortak noktalarinin bulundugunu eklemislerdir.
Grubun 1999 yilinda yayimladig: ikinci alblimleri Sair Zamanlari’inda ise; Keskiner ve
Peker’in ifade ettigi “ortak 6zellikler”in, albiimde yer alan sarkilarda daha belirgin bi¢imde

goriiniir oldugu sodylenebilir.

Grubun kurucu {liyelerinden Sarp Keskiner, ikinci alblimleri olan Sair Zamanlari’ni su

sekilde tanimlamaktadir:

“Istanbul Blues Kumpanyasi, miistereklerin kesisimlerini arayan bir gruptu. Kékler’de onu
bir nebze denedik. Ama asil Sair Zamanlari’'nda Anadolu cografyasi, Anadolu halklart
miiziklerinden bizim duyduklarimizla bluesn nasil blues olarak, birakarak bir araya
getirebilecegimizi dert ettigimiz bir mesele vardi. Burda bir dert var yani.”

1990’11 yillarda Tiirkiye’de blues alaninda atilan atimlar ileriki yillarda The Old Ramblers
gibi, blues’un Amerika’daki ilk icralari; baska bir deyisle k6k blues temellerine yogunlasan
miizikal topluluklarm kurulmasma olanak saglamistir. Izmir merkezli olan The Old
Ramblers grubu, 1920’li ve 30’1u yillarda blues’u icra eden ramblers (gezgin miizisyenler)’i
odak noktas1 se¢mis ve bu miizigin akustik gitar, mizika ve slide gitar tekniginin yogun
kullanildig1 Mississippi Delta ve Piedmont gibi bolgelerin miizik gelenegine yogunlagmay1
se¢mistir. Orhun Keskinbigak ve Tiirker Ozer’in kurdugu bu grup ilk yillarinda Buca Blues
Band olarak anilirken, 2016 yilinda Sarp Keskiner’in de gruba katilmasiyla birlikte Buca
Blues Trio olarak faaliyetlerine devam etmistir (The Old Ramblers, 2025, Erisim:
08.05.2026). 2018 yilinda grup tiyelerindeki degisikliklerden otiirii miizik kariyerine The
Old Ramblers olarak devam eden grup, vokal, elektrik gitar, washboard?®>da Sarp Keskiner,
armonikada Orhun Keskinbigak, ritim gitarda Suat Vergili, bas gitarda Aykut Cerezcioglu ve
davulda Sedat Yalinkili¢ kadrosuyla miizik hayatina devam etmektedir (a.g.e., 2025, Erisim:
08.05.2026). The Old Ramblers, 2020 yilinda Hollanda merkezli kayit sirketi Bone Union
Records is birligi ile ¢ikardiklar1 Find Me on the Road Somewhere adli stiidyo albiimleriyle

26 Washboard: On dokuzuncu yiizyilda, Afro-Amerikan kokenli toplumlarda arasinda yaygilasmis, miizikte
ritim enstriiman1 olarak kullanilan, ahsaptan yapilmis bir enstriimana verilen isimdir (Oliver, 2014, Erisim:
08.04. 2026)
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blues’un sadece miizikal degil ayn1 zamanda tarihsel kokenine vurgu yapmay1 amaglamas,
bu kapsamda grup isminin se¢ciminden de anlagilacag iizere blues’un Tiirkiye’deki gezici
miizisyenleri olarak Tiirkiye’nin ¢esitli illerinde ve swing festivallerinde de performans
sergilemislerdir. Akustik ve kok blues’a olan yaklagimlariyla Tiirkiye’de bu miizik tiirliniin
duygu aktariminda ve tarihsel kokenine olan merakin yayginlasmasinda 6énemli bir konumda

yer almaktadir.

1990’11 yillar Tiirkiye popiiler miizik kiiltiirii ve blues sahnesi i¢in 6nemli adimlarin atildig:
yillar1 kapsamaktadir. 1991 yilinda Istanbul’da kurulan Blue Blues Band, ingiliz etkisindeki
blues rock geleneginin Tiirkiye’deki Onciisii olmus ve canli sahne performanslariyla
donemin 6zellikle gengler arasindaki miizik estetiginin olusmasinda énemli rol oynamistir.
Vokal ve elektrik gitarda Yavuz Cetin, bas gitarda Sunay Ozgiir, elektro gitarda Batu
Mutlugil ve davulda Kerim Capli’dan olusan grup, rock ‘n’ roll miizigin en 6nde gelen
eserlerini yorumlamustir. Sahne performanslarinda Lynyrd Skynyrd, Jimi Hendrix, Rolling
Stones ve Cream gibi blues rock’in 6nde gelen isimlerinin sarkilarin1 yorumlamis; bu
yorumlarla Tirkiye blues sahnesi gelisimi i¢in Oonemli adimlar atmistir. Grup, miizik
faaliyetlerini Yavuz Cetin’in 2001 yilindaki vefatina kadar siirdiirmiis; istanbul’da Hayal
Kahvesi ve Kemanci1 gibi blues ve rock miizigin merkezleri sayilabilecek mekanlarda sahne
almustir (Erkal, 2003, Erisim: 08.05.2026). Ancak bu sahne performanslarinda b/ues miizigin
onde gelen eserlerini yorumlayan grup aktif olduklar1 siirece kendi stiidyo alblimlerini
yapmamiglar ve sahne performanslarina blues rock diinyasinin bilinen sarkilarini yeniden

yorumlayarak devam etmislerdir (Unver, 2017, Erisim: 12.10.2025).

Yavuz Cetin’in gitar iizerindeki virtiiozitesi ve gitar sound?”’u, performans esnasindaki
yogun duygu aktarimi, miizik ¢evrelerince Cetin’in gitarin “altin cocugu” olarak anilmasini
saglamistir (Uygun, 2023, Erisim: 16.06.2026). Grubun yasc¢a en biiyiik liyesi Batu Mutlugil
ise elektro gitar ve vokal teknigi ile Tiirkiye’de blues denilince akla gelen ilk isimlerden biri
olmus; ileriki yillarda da bu gelenegin gelecek nesillere aktarimasinda 6nemli rol
oynamustir. Bas gitarda Sunay Ozgiir, yalnizca enstriimani iizerindeki hakimiyeti ile degil,

Yavuz Cetin ile olan miiziksel uyumuyla dikkati ¢ekmis ayn1 zamanda ileriki yillarda miizik

27 Sound: Ses, tim1 anlamma gelmektedir. Miizikoloji biliminde, arastirilan miizisyen ve topluluklarin,
bolgelerin veya donemlerin, miiziksel estetik ozelliklerini konu alan kavrama verilen isimdir. Yerel sound
kavramu ise; “belirli bir yerlesim yeri veya bolgeye 6zgii miiziksel kimlik, ifade ve/veya isliip olarak
aciklanabilir” (Satir, 2016, s. 250).
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prodiiksiyonu alaninda film miizigi diizenlemeleri (6rn. Neredesin Firuze, 2004) ile alaninda
taninan bir isim olmustur. Grubun davulcusu Kerim Capli ise, Amerika’da biiylimesi sebebi
ile kiiclik yastan itibaren blues, caz ve rock tiirlerini yakindan firsati bulmus, bu kapsamda
bu miizik tiirlerinin dogdugu bolgelerde bizzat deneyimlemis olarak blues’un Tiirkiye’ye
aktarrminda kilit isimlerden biri olmustur. Ozellikle Capli’nin Amerika’dayken, The
Monkees?® ve Jimi Hendrix gibi isimlerle ayni sahneyi paylasmis olmasinin da blues rock
geleneginin canli performanslar iizerindeki hakimiyetini 6nemli Ol¢lide etkiledigi

distintilebilir.

Blue Blues Band, Tiirkiye’de blues’un -6zellikle blues rock’in- yayilmasi siirecinde 6nemli
adimlar atmisg, grup Yavuz Cetin’in ve Kerim Capli’nin 6liimiine kadar etkinliklerini devam
ettirmislerdir. 2000’li yillarin ilerleyen zamanlarinda grubun gitaristi Batu Mutlugil, kendi
solo sahne performanslarini gerceklestirmeye devam etmistir. Giiniimiizde de Istanbul,
Ankara ve Bodrum’da bulunan mekanlarda konserlerini gergeklestirmektedir. Mutlugil’in
Blue Blues Band’in blues diinyasinin sevilen eserlerini yorumlamasi bakimindan Blue Blues
Band’in 90’lardaki canli sahne performansi gelenegini dinleyici kitlesiyle paylastigi fikri

diistintilebilir.

2.4.3. 2000’li Yillarda istanbul’da Blues

1990’11 yillarda Tiirkiye’de ve dzellikle Istanbul’da yayginlig1 artan blues miizigin yiikselisi,
2000’11 yillara gelindiginde mekansal olarak yer degistirmeye baslamis; canli miizigin
onemli merkezlerinden biri olan Beyoglu’ndan Kadikdy ve ¢evresine kaymaya baslamigtir.
Bu siiregte yasanan 17 Agustos 1999 Golciik depreminin 6nemli 6l¢ilide etkisinin oldugunu
vurgulayan Sarp Keskiner, Istanbul ve gevresinde canli miizik mekanlarmin ekonomik
sikintilar igerisine girdigini ve bir kisminin kapandigint vurgulamistir. Keskiner’in Golciik
depreminin Tirkiye’de blues ve popliler miizik alanindaki etkilerini su sekilde

anlatmaktadir;

28 The Monkees: 1960’11 yillarin ortalarinda Amerika’da olusturulmus bir pop-rock grubudur. ingiliz The
Beatles grubuna alternatif olarak televizyon programlart i¢in olusturulmus ‘kurgu grubu’ dur. Ancak grup daha
sonra Amerika’nin miizik endiistrisinin ticarilesmesi siirecinde dnemli bir konumda yer almaktadir .
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“1999 Golciik depremi bence ¢ok dnemli bir kirilma anidir. Miizik arastirmalarinda benimle
yapilan goriismelerde de hep altin1 gizerim; 99 depremi, izleyici ve mekanlari tamamen
degistirdi. Ozellikle izleyici kitlesindeki cinsiyet dengesini énemli Slgiide dagitt1. Deprem
oncesine kadar Tirkiye’de blues sahnesinin giliniimiizdeki kadar eril oldugunu
diisiinmiiyorum. Ornegin rock veya funk icrasi olan kadin arkadaslarimizin sayis1 gok daha
fazlaydi. Ciinkii deprem sonrasinda ¢dken ekonomik sistemin bastan insa edildigi ve
canlanma déneminin son buldugunu diisiiniiyorum. 90’11 y1llarda ézellikle Istanbul’da yeni
acilan pek ¢ok kitabevi, plak diikkani, gazete ve dergiler, mekanin agildigi yillardi.
Ekonomik anlamda ciddi bir hareketlilik vardi. Depremden sonra bu sistem degisti.”

1999 Golciik depreminden sonra biiyiik mekanlar zarar gormiis, canli miizik performanslari
daha kii¢iik capli mekanlarda yapilmaya baglanmistir. Ozellikle yillar icerisinde canli
miizigin ve pek cok sanat etkinliklerinin merkezi olarak kabul edilen Beyoglu, Hayal
Kahvesi, Kemanc1 gibi mekanlarda blues ve rock miizigin tercih edilen yerleri olurken yillar
icerisinde doniistimler gerceklesmistir (Yiiksel, roportaji yapan Demirtas, 2022, Erisim:
17.05.2026). Diger pek ¢ok kiiltiir-sanat alan1 gibi blues da Beyoglu’ndan yoniinii Kadikdy’e

cevirmis ve buradaki mekanlariyla 6ne ¢ikmustir.

Beyoglu ve cevresinde yayginlik gostermeye baglayan blues ve rock miizik diinyasi 90’l
yillarin sonuyla birlikte Kadikdy ve cevresinde gelismeye baslamistir. 1999 yilinda agilan
Shaft Club, sozii edilen gelismenin merkezlerinden birisi haline gelmis ve on sekiz yil
boyunca blues ,rock ve caz miizigin pek ¢cok 6nemli ismini ve gruplarini agirlamistir (Uygun,
2017, Erisim: 17.05.2026). 2017 yilina kadar etkinligini devam ettiren Shaft, Kurtalan
Ekspres, Mogollar, Blue Blues Band, Yavuz Cetin, Kerim Capli ve Batu Mutlugil, Moe Joe,
Sibel Kose, Emin Findikoglu gibi blues, caz ve rock diinyasindan isimleri sahnesinde
agirlamis ve boylece pek ¢ok dinleyiciye, canli miizik performanslariyla bulusma firsati

vermistir (Uygun, 2017, Erisim: 17.05.2026).

On sekiz yil hizmet vermis olan Shaft’in, 3 Haziran 2017°de mali zorluklar nedeniyle
kapanmasinin ardindan, ayn1 yere dnceden Beyoglu'nda yedi y1l etkinlik gdstermis Aga¢ Ev
adli mekan agilmis ve 2018’den itibaren haftanin yedi giinlii canli miizikle Kadikdy
dinleyicilerine hizmet vermeye devam etmistir (Uygun, 2018, Erisim: 20.05.2026). Basta
blues olmak lizere rock, caz, soul ve funk gibi miizik tiirlerine de yer veren Aga¢ Ev, pek ¢ok

blues severin Istanbul’da canli miizik dinlemek icin ilk tercihlerden biri olarak
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goriilmektedir (Uygun, 2018, Erisim: 20.05.2026). Blues Dernegi baskan1 ve ayn1 zaman
blues miizisyeni olan Goksenin Tuncali, Aga¢ Ev’in blues miizigin icrasi ve tanitimi igin
onemli bir mekan oldugunu ve mekanda ¢ikan her {i¢ gruptan birinin mutlaka blues grubu
oldugunu ifade etmistir. Bu zamana kadar Batu Mutlugil, Soul Staff, Bora Celiker gibi
blues’un ve blues rock’in Tiirkiye’deki 6nde gelen isimlerinin Aga¢ Ev’de sahne almig
olmas1 blues’un Istanbul’da devamliliginin siirdiigiinii gostermektedir. Bu anlamda Agag Ev
gibi mekanlar blues, caz, rock gibi miizik tiirlerinin canli performanslar1 disinda; blues
severlerin bir araya geldigi, miizigin ve repertuvarlarin konusuldugu, blues kiiltiirliiniin

aktarimin saglandig1 ortamlar olarak da dikkat ¢ekmektedir.

Kadikdy’lin blues ve alternatif miizigin merkezi olmaya baslamasi ile Kadikdy’iin 6nemli
miizik merkezlerinden biri haline gelen bir diger 6nemli adres Akmar Pasaji olmustur. Miizik
aragtirmacisi ve yazart Giiven Erkin Erkal, “90’larin basinda Akmar, Unkapani’nin rock
versiyonuydu.” (Erkal, roportaji yapan Uygun, 2015, Erisim: 12.05.2026), diyerek Akmar
Pasaji’nin 90’11 yillarda blues’un ve pek ¢ok alternatif miizik dinleyicisinin bulugsma noktasi
oldugunu tarif etmistir. Akmar Pasaji’nda bulunan plak diikkanlar1 ve koleksiyonerler
sayesinde yurt disindan Tiirkiye’ye getirilen plaklar, alblimler, kasetler ve CD’ler, pek ¢ok
dinleyici ve miizisyene ulagmis, bu sayede Akmar Pasaj1 ithal miizik kaynaklarina ulagsmak
icin tercih edilen 6nemli merkezlerden biri haline gelmistir. Zihni Miizik, Atlantis Miizik ve
Hammer Miizik gibi Pasaj igerisindeki ti¢ onemli plak diikkani, donemin blues ve rock
dinleyicilerini bir araya getirme Ozelligi tasimis ve bu sayede miizik iizerine sohbetlerin,
paylasimlarin yapildigi bir merkez halini almistir (Beser, 2020, Erisim: 20.05.2026). Ancak
pasaj, dijital miizik platformlarinin da yaygimlagmas: ile popiilerligini zaman igerisinde
yitirmis ve Erkal’a gore giiniimiizde daha ¢ok alternatif miizik arastirmas1 yapacak insanlarin
gittigi bir pasaj olmustur (Erkal, aktaran Uygun, 2015, Erisim: 12.05.2026). Buradan
anlasilacagi lizere, gliniimiizde 6nceki donemde sahip oldugu yayginliga sahip olmasa da
Tiirkiye’de blues miizigin yaygmliginin artmasinda 6nemli katkilarda bulunmus bir merkez

ve arsiv oldugu diisiintilebilir.

90’11 wyillarla birlikte Tiirkiye’de blues’un festivallerle ve canli performanslarla
yaygmlasmasi, 2000’li yillarda Istanbul’da bulunan blues g¢evresinin kurumsallasma

ithtiyacini dogurmus; bu kapsamda 2018 yilinda Tiirkiye’nin su anda ilk ve tek blues dernegi
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olma 6zelligini tasiyan Blues Dernegi kurulmustur. Dernegin, internet sitesinde yer alan
bilgilere gore, Tirkiye’de blues mizik dinleyici sayisini arttirmak, geng blues
miizisyenlerine destek ve fon saglamak, kadin blues miizisyenlerinin destegini saglamak gibi
amaglar edindigi goriilmektedir (Blues Dernegi, 2025, Erisim: 20.05.2026). Ankara’nin
onde gelen blues miizisyenlerinden Bora Bicer, dernekle is birligi igerisinde

gerceklestirdikleri etkinlikleri su sekilde anlatmaktadir:

“Blues Tarihi Atdlyesi, Blues Dernegi ile Agag Ev’de gergeklestirdigimiz bir etkinlikti ve
cok 6nemliydi. Insanlarla etkilesim halinde soru-cevap seklinde ilerlemisti. Baska 6zel
etkinliklerde Blues Makers olarak blues tarihini anlatarak ¢aldik Ulas ile. Ayrica Dernek
bagkani Goksenin ile Istanbul-Ankara karma gruplarm oldugu bir blues festivali yapmak
istiyoruz.”

Bu konuyla ilgili dernek baskan1 ve aym1 zamanda blues miizisyeni olan Goksenin
Tuncal’nin ise dernegin kadin miizisyenlere verdigi destek ve fonlarin 6neminin altini
¢izmis, 8 Mart Diinya Kadmlar Giinii gibi 6zel giinlerde blues’un kadin miizisyenlerinin
tamitim1 i¢in c¢esitli etkinliklerde bulunduklarindan bahsetmistir. Tiirkiye’de blues’un
yayginligiin arttigini da belirten Tuncali, bu sayilar igerisinde kadin-erkek oraninin oldukca
farkli oldugunu da belirtmis, tiyeler icerisinde erkek iiyelerin kadinlara gore daha fazla
oldugunu ifade etmistir. Tarihteki ilk blues kayitlarinda kadin sarkicilarin sesinin
kaydedildigini de hatirlatan Tuncali, kendisinin sahne aldigi aksamlarda ve verdigi
sOylesilerde de kadin miizisyenlere 6zellikle yer verdigini anlatmistir. 2018’den bugiine
etkinliklerini devam ettiren Blues Dernegi, bu miizigin Tiirkiye’de siireklilik kazanmasinda
ve yaygin bir kiiltiir haline gelmesinde 6nemli bir konumda yer almaktadir. Dernek, blues
miizik adma gostermis oldugu katki ve destekten otiirii 2024 yilinda Amerika’da bulunan
The Blues Foundation tarafindan Blues 'u Yasatma Odiilii (Keeping the Blues Alive)’ne layik
goriilmistiir (Uygun, 2024, Erigim: 07.09.2026). Bu bakimdan 6diiliin dernege verilmesinin,
Tiirkiye’de blues miizigin, yalnizca miizisyen ve dinleyici tarafindan degil; ayn1 zamanda
dernek gibi kurumsal yapilarin girisimleri dogrultusunda da yaygmligimin arttigimin

gostergesi oldugu soylenebilir.
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3. BOLUM: ANKARA’DA BLUES

3.1. Baskent Ankara’ya Blues’un Gelisi

1923 yilinda Cumhuriyet’in ilan edilmesi ve Ankara’nin baskent olmasiyla, sehrin siyasi
kimliginde 6nemli bir doniisiim siirecine girilmistir. Yeni devletin baskenti Ankara, yalnizca
siyasi ve idari agidan degil kiiltiirel ve sanatsal yasam bakimindan da degisikliklere acik hale
gelmistir. Kurulan Cumhuriyet’in devlet politikalar1 dogrultusunda kentte yeni kiiltiir
kurumlar1 kurulmaya baglanmis, uluslararasi etkilesimler artmistir. Ankara’nin baskent
olmasiyla diplomatik kurumlarin ve biirokratik iligkilerin Ankara’da yapilmasi sehirde
diinyanin ¢esitli iilkelerinden gelen diplomatik gorevlilerin ailelerinin varligimni saglamistr.
Bu doniistimiin ileriki yillarda sehrin blues sahnesine onemli Olciide etkileri olacaktir.
Yabanc1 okullarin agilmasi, tiniversite senlikleri, miizik festivalleri ve plak koleksiyonculari
Tiirkiye’ye blues miizigin gelmesinde etkili olmustur. Istanbul’dan farkli olarak Ankara’da

blues 'un yayilmasi basta biirokratik ¢evreler {izerinden ilerlemistir.

Ankara Palas, Bati miizigi ve tiirlerinin Ankara’nin kiiltiirel atmosferinin olugsmasinda
onemli bir rol oynamaktadir. Ankara’ya gelen yabanci konuklarin konaklamasi, devlet
gorevlilerin bir araya gelerek toplantilarin gergeklestirilmesi; resepsiyon, balo vb. davetlerin
verilebilmesi amaci ile 1928 yilinda acilis1 yapilan Ankara Palas, Ankara’nin bir simgesi
haline gelmistir (Sunbas, 2015, ss. 176-178). Cumhuriyet balolarinin yami sira pek ¢ok
yemekli davet verilen Ankara Palas’ta, canli miizik icralar1 gergeklestirilmis; tango, fokstrot,
caz mizikleri calmmistir. DOnemin yerli ve yabanci devlet yetkililerinin katildig:
etkinliklerde ¢alan miizik tiirleri dogrudan blues olmasa da Afro-Amerikan kokenli miizik
tirlerinin ¢altyor olmasi, sehrin sosyal yasaminda goriintirliikk kazanmasinin bagladig: yillar
olarak diisiiniilebilir. Bahsedilen goriiniirliik ileriki yillarda toplumun geri kalaninda da
kendisinde gostermeye baslayacak, kurulacak olan ¢esitli kurulus ve tiniversite ¢evrelerinde

yaygin hale gelecektir.

Ankara’da, sosyal yasamin vazgecilmez mekanlarindan biri olma 6zelligine sahip olan ve

ileriki y1llarda popiiler Bati miiziginin Tiirkiye’de yayginlagmasinin temellerini olusturan bir
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diger mekan ise Karpi¢ Lokantasi olmustur. Yeni kurulan Cumhuriyet’in baskenti olan
Ankara, pek ¢ok diplomatik ve biirokratik ¢cevreyi agirlamaya baslamis, bu kapsamda Karpig
Lokantasi; milletvekilleri, diplomatik gorevliler, gazeteciler ve sanatgilar gibi c¢esitli
kesimlere yemek ve davet hizmetleri veren bir yer olmustur. 1928 yilinda Ulus’ta agilan
lokanta, baskent olmus Ankara’da yeni olusan yiiksek sosyal ¢evrelerin olugsmaya baglayan
yemek kiiltiiriiniin bir sembolii olmug; bunun yanisira kurulan yeni Cumhuriyet’in
baskentinde yayilmasinda 6nemli rol oynamistir (Aykent, 2021, s. 188). Sahibi Ermeni asill1
Georges Karpovig, miitareke yillarinda Tiirkiye’ye gdemiis; once Istanbul’a daha sonra
Ankara’ya gelerek baskentte Bati tarz1 yemek sunumunu hizmete agmistir (Aykent, 2021, s.
188; Ipekesen, 2012, Erisim: 29.05.2026). Aykent’e gore (2021), lokantada verilen
yemeklerin yaninda icra edilen canli miizigin yurt disindan gelen veya Tiirkiye’de yasayan
gayrimiislim miizisyenlerce icra edildigi; repertuarin ise yemek yeme anlarina eslik edecek
miiziklerden olustugu belirtilmektedir (Aykent, 2021, ss. 188-189). Bu bakimdan ele
alindiginda Karpi¢ Lokantasi, blues’un Tiirkiye ve Ankara 6zelinde dogrudan bir etkisi
olmasa da Cumhuriyet’in erken yillarinda Bati1 miizigi dinleme ve dans etme kiiltiiriiniin
ilerleyen tarihlerde 6nce caz, daha sonra ise blues’un yayilma asamalariin baglangici olarak
disiintilebilir. Bagka bir deyisle 1953 yilina kadar faaliyetlerine devam eden Karpic
Lokantasi, bagkentin {ist diizey yetkililerinin sosyal hayatinin bir parcasi héline gelirken
Afro-Amerikan temelli miiziklerin dinlenebilecegi ortamlarin zeminini olusturmus, basta

caz daha sonra blues miizigin dinlenecegi mekéanlarin erken temsilcilerinden biri olmustur.

Yapilan aragtirmalar ve kaynak taramalarina gore Ankara’da 1950’11 yillara kadar Ankara
Palas, Karpi¢ Lokantas1 vb. Bat1 miizigi ¢alinan mekanlar diginda dogrudan blues etkisinin
gorildiigiinii sdylemek miimkiin goriilmemektedir. Nitekim, caz miizisyeni ve arastirmacisi
Canan Aykent de yazmis oldugu makalesinde bu durumdan bahsetmistir. Aykent’e (2021)
gore: “Turkiye’deki caz miizigi lizerine basl basina kaynak bulunmamaktadir. Konuyla ilgili
verilere ulagsmak; gazete ve dergi taramalarinin yani sira ddnemin taniklari, hatta mimarlar
olan miizisyenlerin aktardiklari bilgilerle miimkiin olmaktadir” (Aykent, 2021, s. 189).
Aykent’in bahsettigi durum blues miizik i¢in de gegerli oldugu diisiiniilebilir. Tiirkiye’de
caz’in ve blues’un bir donem aymi miizik tlirii olarak algilandigi c¢alismanin 6nceki

boliimlerinde 6rneklerle agiklanmistir. Bu agidan ele alindiginda, 1950°1i yillarda Tiirk-
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Amerikan Dernegi’nin agilisina kadar blues’un Tiirkiye’de dogrudan etkili bir miizik tiirii

oldugunu s6ylemek miimkiin olmamaktadir.

1927 yilinda kurulan Istanbul Radyosu’nun ardindan 1928 yilinda kurulan Ankara Radyosu,
1940’1 yillarda diizenli yayinlarini yapmaya baslamis ve bu donemde cok sesli Bati
miiziginin ¢esitli tiirlerini yayinlamaya baglamistir (Yazgan, 2016, s. 312). Radyo Senfoni
Orkestrasi, Radyo Caz Orkestrasi ve Radyo Tango Orkestrasi gibi boliimler olusturulmus ve
programlar yapilmstir (a.g.e., 2016, s. 312). Bu kapsamda donemin ilgi ¢eken caz sanatgilar
Seving ve Sevim Tevs kardesler donemin caz programlarinda yer almislardir. Bu yayinlarin
sonucu olarak 1940’11 yillar, orkestralar tarafindan icra edilen popiiler Bati miiziginin
radyolarda canli yaymlanmasiyla, toplum igerisinde Afro-Amerikan miizik kiiltiiriiniin

goriintirliigiiniin yayginlastig1 bir gecis donemi olarak nitelendirilebilir.

3.2. Tiirk Amerikan Dernegi (1950-1980)

1940’11 yillarin sonunda Tiirkiye ve Amerika Birlesik Devletleri arasinda gelismeye baslayan
diplomatik iligkiler; Tiirkiye nin Marshall Plan1 kapsaminda Amerika’dan ekonomik yardim
almasi1 Tiirkiye nin sadece siyasi ve ekonomik durumunu etkilememis; ayni1 zamanda {ilkeyi
kiiltiirel anlamda da etkilemistir. Bu etkilesimler 1952 yilinda Tiirkiye’nin NATO (Kuzey
Atlantik Antlasmas1 Orgiitii)’ya kabulii ile hizlanmis, iki iilke arasinda kiiltiirel aktarimlar
s6z konusu olmustur. 1951 yilinda kurulan Tiirk-Amerikan Dernegi (TAD) ise, iki iilke
arasindaki diplomatik iliskilerin yaninda kiiltiirel baglantilarin da varliginin siirdiiriilmesi
amaciyla kurulmustur. Dernek yalnizca iki lilkenin dillerinin egitiminin verilmesinden Gte
sosyal, kiiltiirel ve sanatsal faaliyetleri diizenleme amacini da tagimaktadir (Tiirk Amerikan

Dernegi, t.y., Erisim: 30.05.2026).

Giliniimiizde Ankara’da Cinnah Caddesi’nde bulunan binasinda hizmet vermeye devam eden

Tirk-Amerikan Dernegi Ankara blues sound”’ unun olusmasinda tarihsel agidan onemli yeri

2 Sound.: Tiirkge’ye kelime anlamu ‘ses’ olarak ¢evrilmektedir. Miizikolojik ¢alismalarda ise sound, sadece
fiziksel ortamdaki ses olusumundan ziyade bir miizik tiirliniin, miizisyen veya toplulugun, bdlgenin ya da
donemin miizikal ifadesi, icra teknigi, kullanilan teknolojik kaynaklarmin biitiiniinii kapsayan bir kavram

67



olup kuruldugu tarihten itibaren ozellikle Afro-Amerikan miizik kiiltiiriniin Tirkiye’de

tanitilmasinda rol oynamaktadir.3°

Amerika Birlesik Devletleri’nin 1956 yilinda ‘Caz Elgileri’ ad1 verilen bir programla
Amerika’da gelisen caz miizigi ile Asya, Avrupa ve Afrika’nin ¢esitli bolgelerine tanitimlar
diizenlemeye baslamistir (Giirsel, 2020, s. 182). Bu tanitim gezileri kapsaminda 1956 yilinda
Tiirkiye’ye de gelen Caz Elgileri’nden ilki, caz miizigin taniman trompet sanatcis1 Dizzy
Gillespie olmustur (Gtirsel, 2020, s. 183). Gillespie’nin gelisi ile yakindan ilgilenen Ankarali
geng caz miizisyenleri, Gillespie ve orkestrasini havalimaninda karsilamiglar ve
diizenlemelerini kendileri yaptiklar1 caz eserlerini ¢calmiglardir (Aykent, 2021, s. 194). Bu
gen¢ miizisyenler arasinda Muvaffak Falay, Hayri Maktav, Celal Bozkurt, Erol Pekcan,
Siiheyl Denizci gibi ilerleyen yillarda Tiirkiye caz miizik sahnesinde taninan miizisyenler
olarak anilacak olan kisiler yer almistir (Aykent, 2021, s. 194). Gillespie ve orkestrasi
Ankara’da kaldiklar1 siire igerisinde Tiirk Amerikan Dernegi vb. kurumlarda konserler
vermis, jam session’!’lar yapmuslardir. Dizzy Gillespie nin ardindan 1963 senesinde ise caz
piyanisti ve orkestra sefi Duke Ellington el¢i olarak Tiirkiye’ye gelmistir. Ancak Amerika’da
Baskan Kennedy’nin suikasta ugramasi sonucu konser veremeden iilkesine donmiistiir

(Gtrsel, 2020, s. 183).

1950°1i yillarda Tiirkiye’de blues miizik atmosferini Ankara’da Mojo Town, Blues Makers
gibi gruplarda gitarist ve vokalist olarak yer alan Bora Biger ise 50°1i yillarla ilgili

diisiincelerini su sekilde paylagsmaktadir:

olarak kullanilmaktadir. Bu kavramin yaygin olarak kullanilan alt baslig yerel sound ise; bir yerlesim yeri veya
bdlgenin kendine ait miiziksel ifade bi¢imleri ve icra pratiklerinin tiimiine verilen isimdir (Satir, 2016, s. 250).
30 Ankara’da ve Tiirkiye’nin baska bdlgelerinde Afro-Amerikan kokenli blues ve blues rock miiziginin tanitimi
konusunda 6nemli etkinliklerde bulunan Tiirk Amerikan Dernegi, 5 Mayis 2026 tarihinde Ankara’nin dnde
gelen blues miizisyenlerini yetmis besinci kurulus yil donlimii vesilesiyle uzun bir aradan sonra tekrar
sahnesinde bir araya getirmistir. Nusret Giirs, Murat Bagcioglu, Siileyman Bagcioglu ve Sadik Saglam
onderliginde Ankara’nin dnde gelen blues miizisyenleri yeniden ayni sahneyi paylasmistir (Goniiltag, 2026,
Erigim: 11.09.2026 ; Tiirk Amerikan Dernegi, 2026, Erisim: 22.06.2026).

31 Jam Session:Blues, caz ve rock miizikte oldukga yaygin olan bir uygulamadir. Miizisyenlerin énceden blirli
bir esere, bir sahne performansina veya bir programa ¢alismadan, bir araya gelerek doga¢lama
(improvisation) yoluyla sirayla solo ¢aldiklari bir etkinlige verilen isimdir. Tarihi ge¢gmisi 1930’lu yillarda
caz miizisyenleri arasinda baslayan bu uygulama, giiniimiizde seyirciye yonelik de yapilmaktadir. (Schuller,
2001, Erisim: 19.06.2026).
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“Benim bildigim ve biiyiiklerimden duydugum 1950’ler Tiirkiye’sinde daha ¢ok kolejli
¢ocuklarin dinledigi bir miizik. 1960’larda Erkan Koray’in pentatonik gami ilk kez solo
olarak ¢almasi Tiirkiye blues tarihi i¢in dnemli. Blues etkisi o yillarda fazla. Tiim diinyada
da Rolling Stones gibi gruplar blues’u popiilerlestiren isimler. Rolling Stones gibi rock
miizik yapanlar Tiirkiye’de de Baris Mango, Cem Karaca gibi miizisyenleri etkiliyor.
Ozellikle ilk zamanlarmni. Bu insanlarin ilk etapta Anadolu rock ile ilgisi yoktu. Rock ‘n’
roll yapiyorlar ilk zamanlarda daha sonra Anadolu rock’a yoneliyorlar. Yani 1950’ler
blues’un Tiirkiye’ye gelmesinde dnemli bir yil. Bir siirii kolej grubu var. Okullar arasinda
miizik yarismalar1 yapiliyor. Bu bir baslangic. Ancak o dénem igin direkt blues yapan
miizisyen ve gruplarin oldugunu séyleyemem.”

Tiirk-Amerikan Dernegi, acildig: tarihten itibaren iki ililke arasinda onemli sosyo-Kkiiltiirel
baglantilarin olugsmasinda onciiliik etmis ve bu kapsamda Amerikan miizik kiiltiiriinii
tanitmaya yonelik etkinlikler diizenlemeye devam etmistir. Ancak 50’li ve 60’11 yillardaki
etkinlikler dogrudan Ankara’da blues sahnesini olusturmaya yonelik girisimler olmaktan
ziyade Afro-Amerikan miizik kiiltlirliniin taninmasina yonelik adimlar olmustur. Amerika’da
yirminci ylizyilin ilk yarisinda oldukga yaygin icra edilen ve dinlenilen caz miizigin ‘kiiltiir
elcisi’ olarak Ankara’ya da gelmesi daha sonraki yillarda Ankara’da olusacak blues ¢evresi
i¢in bir zemin hazirlamis oldugu sdylenebilir. Bu bakimdan dernegin kiiltiirel etkinlikleriyle
artan Afro-Amerikan kokenli miiziksel etkilesim, ilerleyen yillarda yalnizca kurumlar
tarafindan degil; ayn1 zamanda tiniversiteler, miizik topluluklar1 ve sosyal yasamin bir

parcasi haline gelen eglence mekanlarinda yayginlik géstermeye baglayacagi sdylenebilir.

1950’lerden 80°li yillara dek Istanbul sahnelerinde blues miiziginin gelisiminde o donem
cok popiiler olan Altin Mikrofon yarigmasi ve hafif Bati miizigi programlarinin etkisi goz
ardi edilememektedir. Es zamanli olarak Baskent Ankara’da TRT Radyolar1 Ankara
stiidyolarindan yayinlanan caz ve blues rock programlarinin baskentte hlues un ilerlemesine
katk1 sagladigim belirtmek gerekir. Ozellikle 1978 yilinda TRT Radyo 3’te yaymlanmaya
baslayan ve sunuculugunu Yavuz Aydar ile Sebnem Savasci’nin yaptigi Stidyo FM
programinin da TRT’nin Ankara Stiidyolari’'ndan gerceklestirildigini eklemek faydali
olacaktir. Bu bakimdan ele alindiginda 50’ler ve 80’ler arasinda gegen zaman igerisinde
blues’un daha ¢ok caz, blues rock kayitlar1 araciligiyla sosyal g¢evrelerce aktariminin
yapildig1 sdylenebilir. Ankara’nin bagkent olmasinin getirmis diplomatik goérevler sebebiyle
Ankara’da bulunan diplomatik gérevliler ve aileleri yanlarinda getirmis olduklar1 plak ve
kaset gibi kayitlarin paylasiminda 6nemli rol oynamaktadir. Bunun yaninda baskentte
bulunan plak diikkanlarinin da sehrin miizik kiiltiiriiniin olusumunda 6nemli rol oynadig:

sOylenebilir. Plak diikkanlar1 pek ¢ok miizik tiirii kayitlarint biinyelerinde bulundururken
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ozellikle popiiler Bat1 miizigi koleksiyonlar1 ile Ankara’nin kent yasaminin bir pargasi olan
miizik aginin dolasim merkezlerinden biri haline gelmistir. Bu sayede plakeilar, yalnizca
satis yapilan bir ticari merkez olmak yerine Ankara miizik ¢evresinin bulusma noktalarindan
biri haline gelerek donemin farkli miizik tiirlerinin etkilesim yoluyla yayildig1 bir ortama ev

sahipligi yaptig1 diisiintilebilir.

1970’11 yillarda Ankara’nin miizik kiiltiiriiniin gelisiminde rol oynayan pek cok plak
diikkkaninin igerisinde donemin yabanci popiiler miizik kaynaklarini koleksiyonlarinda
bulundurmalar1 yoniinden Tansel Plak ve Cemil Plak evleri dikkati cekmektedir. Tansel Plak,
Kizilay’da Atatlirk Bulvar: tizerinde yer almig; Cemil Plak ise yine Kizilay bolgesinde
Soysal Carsisi’nin alt katinda faaliyet gostermistir (Hey, 1973, Erisim: 09.09.2026; Makal,
2025, Erisim: 24.08.2026). 1990’1 yillarin ortalarina kadar faaliyet gosteren Cemil Plak
diikkani, klasik Bati miizigi, rhythm and blues, rock ‘n’ roll, klasik rock ve arabesk gibi
tiirlerin plak ve kayitlarini biinyesinde barindiran Ankara’daki 6nemli miizik diikk anlarindan
biri olarak anilmaktadir (Makal, 2025, Erigim: 24.08.2026). Benzer sekilde Tansel Plak da
pek cok miizik tiiriiniin albimlerinin satisin1 yapmis bunun yaninda elektronik miizik aleti,
pikap ignesi gibi miizik kayitlar1 disinda de genis liriin yelpazesine sahip bir koleksiyonu
bulunmustur (a.g.e., 2025, erisim: 24.08.2026). Tansel Plak diikkaninin, Hey gazetesinin 28
Kasim 1973 tarihli sayisinda Amerikali rock grubu Grand Funk Railroad un, Isvicreli sarkici
Patrick Juvet’nin, Amerikali rock grubu Bloodrock’in ve Ingiliz progresif rock grubu
Emerson, Lake and Palmer’m kayitlarini temin ettigi yazilmistir (Hey, 1973, Erigim:
09.09.2026). Benzer sekilde yine Hey gazetesinin 2 Agustos 1972 tarihli sayisinda da Cemil
Plak ile anlagmasindan s6z edilmekte ve gazete tiyeliginden 6tiirii Cemil Plak’tan hediyeler
kazanma sansinin oldugu bahsedilmektedir. Buradan yola ¢ikarak Cemil Plak diikkaninin
yalnizca ticari satiglarla Ankara miizik dinleyicisine hizmet etmesinin 6tesinde, Ankara’nin
blues temelli rock miizik gibi pek ¢ok miizik tiirline ulasimini gazete, dergi gibi kiiltiirel
araglarla ulagimini sagladig diisiiniilebilir. Buna ek olarak gazete ve derginin diginda radyo
stiildyolariyla da iletisim igerisinde olan Tansel Plak ve Cemil Plak evleri, Amerikan ve
Ingiliz kdkenli rock miizik kayitlarini radyo kanallartyla paylasarak dogrudan olmasa da
dolayli yoldan blues temelli miizik tiirlerinin yayilmasinda araci olmustur. Buna &rnek
olarak Stiidyo FM’in sunucularindan Yavuz Aydar’in 2003 yilinda Roll dergisinde plaklarin

kurum adma mi1 yoksa bireysel c¢abalarla m1 temin edildigine dair bir soruya verdigi bir
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cevapta, gecmis yillarda Tansel Plak ve Cemil Plak diikkanlarinin Stiidyo FM programai igin
plak temini yaptiklarindan bahsedilmektedir: “Hayir, plaklar bize geliyor, kendi
imkanlarimizla aliyorduk plaklari. Yavas yavas Tirkiye’de de bizim c¢aldigimiz gruplar
taninmaya basladik¢a, Istanbul ve Ankara’daki plakgcilar plak ithal etmeye basladilar. Mesela
Soysal Pasaji’nin altinda Cemil Plak, Kizilay’da bir pasajin girisinde Tansel Plak veya baska
kullanilmis plak satan plakeilar... (Pamuk, 2023, s. 60).” Aydar’in ifadelerinden de
anlasilacagi lizere, Tansel Plak ve Cemil Plak’in yaninda pek ¢ok plak diikkani, Stiidyo FM
gibi donemin yaygin popiiler miiziklerinin yayinlandigr programlar ile etkilesimde
bulunarak dénemin miizik tiiketim araclari igerisinde 6nemli konumda yer almistir. Bunun
yaninda yalnizca miizigi tiiketen degil icrasini yapan miizisyenler {izerinde de bir etkisi olan
bu plak diikkanlari, miizisyenlerin yeni albiim ve sanatcilarla karsilastiklar ve etkilendikleri
bir merkez olarak goriilebilir. Boogie People, King Bees, Exit gibi gruplarda gitarist olarak
yer alan Sadik Saglam 1970’11 yillarda Ankara miizik ortaminin 6nemli bir pargasi olan plak

diikkanlarmin 6nemini su sekilde anlatmaktadir:

“1975’1i yillarda ben lisedeyken Cemil Plak ve Tansel Plak diikkanlar1 ¢cok meshurdu. 70’1
yillarda da ben rock miizigi dinleyerek biiylidiim. Soysal Carsisi’nin altindaydi. Rock
miizikle ilgili her sey vardi oralarda. Bizim o zaman Soysal’da diikkdnimiz vard: ben de
kasadan paralar1 alip miizige yatirirdim. Diinyada miizik patladi 70’lerde. Ben hala 70°1i
yillarin miizigini dinliyorum mesela.”

Gortildigl tizere, Ankara’nin miizik dinleyicisinin ve miizisyenlerinin bulusma noktasi
olarak goriilebilecek Tansel Plak ve Cemil Plak evleri, pek ¢ok miizik tiirii i¢in sehrin
kiiltiirel bir mekan1 olarak yer almaktadir. Ustelik Stiidyo FM gibi radyo programlari ile olan
baglantilar1 sayesinde gibi plak diikkanlar1 miizigin genis kiitlelere yayilimi1 konusunda da
rol sahibi olmustur. Bu anlamda b/ues miizigin Ankara’da ve Tiirkiye’de rock ‘n’roll, caz ve
diger Bat1 popiiler miizikleri aracilif1 ile yayildig1 disiiniilirse plak diikkanlarinin s6z

konusu yayilima katkida bulunduklar1 sdylenebilir.

Ankara Tirk-Amerikan Dernegi gibi yabanci kurumlarin kiiltiirel faaliyetlerine devam
etmesi, yerli ve yabanci radyo yaymlari, iiniversite 6grencileri arasinda yapilan miiziksel
paylasim ortamlar1 blues temelli Bati miiziginin Ankara’da yayginlasmasinda etkili oldugu
sOylenebilir. Bu siirecte blues temelli rock’mm miizik estetigi ve Ozellikleri Ankara’nin
miizisyen ve dinleyici kitlesi icerisinde artan bir ilgiyle yayillmaya devam etmistir.
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Ankara’nin tanman rock ‘n’ roll ve blues rock gitaristi Sadik Saglam, Tirk Amerikan

Dernegi’nin Ankara blues ¢evresi i¢in Onemini su climlelerle aktarmaktadir:

1970’lerin  sonlarinda ben rock  konserleri veriyordum Amerikan  Kiiltiir
Dernegi’nde.1980’1i yillara gelindiginde zaten kuliip yoktu yine sadece Amerikan Kiiltiir
Dernegi basi gekiyordu, bu isin Ankara’da bagladigi yer orasidir aslinda.

Benzer sekilde Ankara’nin 6nde gelen blues rock gitaristlerinden Siileyman Bagcioglu da
Tirk Amerikan Dernegi’nde abisi gitarist Murat Bagcioglu ile verdigi konserlerden
bahsetmis; Tiirk Amerikan Dernegi’nde iki-ii¢ ayda bir etkinlik oldugundan bahsetmistir
(Ceviz & Embel, 2012, Erisim: 11.09.2026). O yillarda Ankara’da ve Istanbul’da barlarin
heniiz yaygin olmadigindan bahseden Bagcioglu, rock miizigin icra edildigi merkezin Tiirk
Amerikan Dernegi veya askeri tesis olan Amerikan Ussii oldugunu belirtmistir (Ceviz &

Embel, 2012, Erisim: 11.09.2026; Oktemer, 2023, Erisim: 11.09.2026).

Gortildugi tizere Tiirk Amerikan dernegi ve TRT nin Stiidyo FM gibi programlar1 Ankara’da
Bat1 popiiler miizigi kiltiiriiniin olugsmasinda biiylik 6nem tagimaktadir. Bu kurum ve
kuruluslar, gerceklestirdikleri konser ve radyo programlari ile Ankara’da rock ‘n’rolll, blues
rock, caz gibi miizik tiirlerinin yayilimimi gergeklestirerek blues miizigin farkl tiirleri ile
etkilesim icerisinde olmustur. Bunun sonucunda 1980’li yillara gelindiginde bu ilginin
kayitlardan dinleme pratiginin 6tesine gecerek blues temelli miizik tiirlerine odaklanan

miizik ¢evrelerinin bulugma noktalarmin ortaya ¢ikmasiyla devam ettigi soylenebilir.

3.3. 80°li ve 90’ Yillarda Ankara’da Blues

1980’1i yillarda Tiirkiye’de yasanan siyasi zorluklar ve kisitlamalar g6z Oniinde
bulunduruldugunda Ankara’da blues temelli rock miizik ortaminin kisitly; icralarin gorece az
oldugu belirtilmektedir. O donemde Ankara’nin siyasi ortaminin zorlugunun yaninda canl
miizigin icra edilebilecegi mekan sayismin da azligi 80’li yillarin dikkati ¢eken bir baska
0zelligi olarak one c¢ikabilmektedir. Ankara’da 1980°1i yillarda rock ‘n’roll ve blues rock
icra eden miizisyenler, o yillarda rock miizigin icra edilebildigi, Tiirk Amerikan Dernegi

disinda, mekan olmadigindan bahsetmislerdir.
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Ankarali blues rock gitaristi Sadik Saglam o yillara ait deneyimlerini sOyle aktarmistir:
“1980’li yillar siyasetin en zor giinleriydi ve buna ragmen zar zor izinler alarak biz rock
konserleri veriyorduk. Mekanlar az ve imkanlar kisitliydi. Tiirk Amerikan Dernegi disinda

rock miizik yapilabilecek mekan yoktu. Sikintili zamanlardi ama bir o kadar da keyif aldik.”

Ankaral1 blues rock gitaristi Siileyman Bagcioglu ise (2012) bir roportajinda anlattigina
gore; 80’li yillarda canli miizigin icra edilecegi barlarin varligi ¢ok kisitli oldugu igin
Amerikan Ussii'nde ve Tiirk Amerikan Dernegi’nde birka¢ ayda bir diizenli olarak
gerceklesen konserlerde ¢almistir. Ancak, Sadik Saglam’in da belirttigi iizere 80’lerin

sonunda kuliip A-Bar agilmistir ve blues rock miizik i¢in yeni bir mekan imkani1 dogmustur.

80’li yillar Ankara’sinda rock ‘n’roll ve blues rock tiirlerinin icra edildigi bir diger 6nemli
mekan ise Siyah Beyaz olmustur. 1984 yilinda mimar Faruk Sade tarafindan kurulan Galeri
Siyah Beyaz, kuruldugu tarihten itibaren Ankara’nin kiiltiir ve sanat ortamimin bulusma
noktalarindan biri haline gelmistir (Cayir, 2019, Erisim: 10.09.2026). Siyah Beyaz’in
kurucusu Faruk Sade’nin miizik zevkiyle yakindan iliskili olmus ve kendisi de Rolling
Stones, Dire Straits ve JJ Cale gibi blues rock grup ve miizisyenlerini dinlemesi Siyah
Beyaz’in miizik ortamini yakindan etkilemistir (Danismend, 2017, Erisim: 09.09.2026).
Kurulusunun ilk yillarinda canli miizigin de icra edildigi galeride sahne alan Ankaral1 blues
rock gitaristi Siileyman Bagcioglu (2022), verdigi bir roportajda Siyah Beyaz’da iki yil
boyunca haftada iki giin olmak iizere diizenli olarak caldigini anlatmaktadir (Cayir, 2022,
Erisim: 04.08.2026). Bundan bir siire sonra canli miizik icralarina ara verilmis ancak 2000’li
yillarin baginda blues temelli miizik tiirleri ¢ergcevesinde yeniden baglanmistir (Cayir, 2019,

Erisim: 10.09.2026).

Bu dogrultuda, 1980°1i yillarda Tiirk Amerikan Dernegi, A-Bar ve Siyah Beyaz gibi kurum
ve mekanlarin, rock ‘n’ roll ve blues rock tiirleri gibi blues temelli miiziklerin icralari
acisindan Ankara blues tarihinin sekillenmesinde Onemli bir konumda yer aldigi
sOylenebilmektedir. O donem, dogrudan bir blues miizik sahnesinden bahsetmek miimkiin

olmazken, ileriki yillarda daha belirgin bigimde sekillenecek blues sahnesinin temelinin
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atildig1 yillar olarak goriilebilir. Nitekim Ankarali blues gitaristi Mehmet Ali Acet de 80’1
yillarda Ankara’daki blues etkisini su sekilde anlatmaktadir:

“1980°1i yillarla birlikte blues Tiirkiye’de yavas yavas bilinir hale gelmeye basladi. Ancak
sunu belirtmek istiyorum ki blues’dan ¢ok blues rock tiiriiniin yaygin olmasi sdz konusu
oldu. Su anda giiniimiiz Tirkiye’sinde blues’dan ziyade blues rock miizigin toplum
icerisinde hem miizisyenler hem de dinleyiciler arasinda daha yaygmn oldugunu
goriilyorum.”

Istanbul Blues Kumpanyas1 ve The Olds Ramblers gruplarmim kurucu iiyelerinden Sarp

Keskiner de ayn1 konu hakkindaki goriislerini asagidaki gibi ifade etmektedir:

“Ben yillardir sunun miicadelesini vermeye galistim: Janis Joplin, Jimi Hendrix, Led
Zeppelin hatta The Allman Brothers, Lynyrd Skynyrd falan bunlar blues degil. Bu grup ve
miizisyenler blues’u, blues formundan yola ¢ikan ama bunu giiney gospel’i R&B ile
isleyerek daha sonra rock formlarini isin igerisine koyarak (Ingilizleri ayr1 tutuyorum)
Amerika tarafina bakacak olursak bunu bu sekilde degerlendirmek lazim. Yani bu insanlar
blues miizisyeni degildi. Sunu sdyleyeyim: gelenekle ¢ok yakindan ilgiliydiler ama o yonde
icra etme durumu zaten o donemki Amerika’nin kiiltiirel konjonktiirii alt kiiltiirleri itibariyle
son derece sagma olurdu. Kald1 ki irk¢iligin var giiciiyle devam ettigi bir donemdi. Beyaz
camia, rock camiasi i¢in soyliiyorum. Dolayisiyla bize gelecek olursak bugiin o dénemde
Istanbul’daki sahnelerde bir kismi1 bu calinirken, Gary Moore’un 1990°da Still Got the
Blues’un gikmasiyla beraber biitlin bar gruplarinin ayni ii¢ sarkinin ¢alinmaya baslandigini
goriiyoruz. Biz sunu soruyorduk: Walking by Myself’i galiyorsan ne kadar giizel peki Jimmy
Rogers dinliyor musun? Kargimizdaki ‘Jimmy Rogers kim?’ diye soruyordu mesela.
Anlatmak istedigim mesele bu benim. Ya da Led Zeppelin ¢aliyorsa onun igerisinde Robert
Johnson’dan alintiladig1 blues’da ¢ok karsilastigimiz bir sey bu, sozleri aynen kullanip
altina kendi imzasini attigin1 goriiyoruz. Bunlar blues degil.”

Benzer sekilde Sadik Saglam da 80’li yillarda Ankara miizik ortami hakkindaki

diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“1970’li yillarda ve 80’li yillarda rock miizik isin icine girmeye basladi. Aslinda
Ingiltere’de goktan blues rock eserleri besteleniyor ve ¢alintyordu ama Tiirkiye’ye gelmesi
biraz daha geg oldu. Biz Tiirkiye’deki miizik gen¢ligi ilk olarak rock miizik ile tanistik. Ben
fanatik bir rock’¢1ydim aslinda. Buna ragmen Blues un hissiyat1 bana ¢ok ge¢mistir. Ben o
miizigin hissiyatindan ¢ok etkilendim. Onun o ¢iplak tonundan, onun o sadeliginden...”

Mehmet Ali Acet’in ve Sadik Saglam’in anlatimlarindan yola ¢ikarak, 1980°1i yillarda
Ankara’da blues miizik estetiginin daha ¢ok blues temelli rock miizik ¢evresinde sekillendigi

sOylenebilir. Bu bakimdan donemin popiiler Bati miizik etkinliklerinin merkezi olarak
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goriilen Tiirk Amerikan Dernegi’nin yaninda 80’li yillarin sonunda agilan A-Bar ve Siyah
Beyaz gibi mekanlarin da Ankara’da blues miizigin yayilimma dolayl yoldan katkida

bulundugu sodylenebilir.

1950’11 yillardan itibaren sehrin genelinde gozlemlenen niifus artisi, sehirde yeni kamusal
alanlarin olugsmasini; sehir planlarmin yeniden diizenlenerek ¢ok katli binalarin yapilmasinin
oniinii agmustir (flkay, 2014, s. 126). Bu bakimdan toplumlarin ihtiyaglar1 ve tercihleri
dogrultusunda tasarlanan mekénlarin degisip doniistiiriilebildigi belirtilmektedir (Dinger,
2021, s. 26). Bu kapsamda 1959 yilinda Sosyal ve Sigortalar Kurumu Ishan1 (SSK, 6nceki
ad1 ile Is¢i Sigortalar1 Kurumu) binasinin insa karari alinmis ve uzun yillar sonra 1980
yilinda Sosyal Sigortalar Kurumu (SSK) tarafindan yapilan SSK Ishan1 binasi insa edilmistir
(ilkay, 2014, s. 126; Uzel, 2011, Erisim: 22.06.2026).

Kizilay Ziya Gokalp Caddesi iizerinde bulunan SSK Ishani, biinyesinde barindirdig: plak,
enstriiman, kaset gibi miizik diikkanlarinin yani sira gazino, tekstil diikkanlari, aile cay
bahgeleri gibi ¢ok ¢esitli mekanlarin oldugu bir merkezi temsil etmektedir (Karakurt, 2002,
Erisim: 31.05.2026; Meri¢, 2012, Erisim: 31.05.2026). O yillarda internetin heniiz
kullanimda olmadig: diisiiniiliirse, SSK Isham 6zellikle blues ve rock miizikle ilgilenenler
icin sadece plak, kaset, CD gibi kayitlarin satildig1 bir pasaj olmaktan ziyade miiziksel kiiltiir
aktarimmin ve paylasiminin gergeklestigi bir yer oldugu da sdylenebilir. Ada Miizik gibi
miizik diikkanlar1 ve plak koleksiyoncularmmn bulundugu ishani; blues, caz, rock, metal gibi
cesitli miizik tiirlerinin kayitlarma ulagsmak isteyen Ankara miizik dinleyicisinin bulusma
noktas1 olarak da diisiiniilebilir. 90’11 yillarda bircok bar ve eglence mekaninin agildigi
Ishani’nda; ozellikle iiniversite gencligi arasinda popiiler olan blues rock ve metal
miiziklerin ¢calindig1 Pusula Rock Bar, Golge, Baraka gibi mekanlarin varligini da belirtmek
gerekmektedir (Merig, 2012, Erisim: 31.05.2026; Yetkin, 2004, s. 12). Ozellikle Golge Bar
2000’11 yillara kadar etkinligini siirdiirmiis ve blinyesinde blues, blues rock ve daha pek ¢ok
miizik tiirlerinin canli icralarina yer vermistir. 2000°li yillarda SSK ishani’nda Gélge’nin

Onemini Bora Biger su sekilde aktarmaktadir:

“Golge Bar, blues ve rock miizigin o dénem i¢in Ankara’daki en 6nemli mekaniydi.
Bugiiniin Aga¢ Ev’i gibiydi. Her giin canli miizik vardi. Pazar giinleri funk gilinleriydi;
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pazartesi giinleri ise Mehmet Abi’nin grubu (Mehmet Ali Acet) Boogie People ¢ikiyordu.
Haftanin yedi giinii canli miizik vard1 Golge’de.”

SSK Ishani’inda, yukarida bahsedilen mekanlarin yani sira bir de Blues Bar vardi. Ankarali
blues miizisyeni ve akademisyen Murat Cayir, Blues Bar ile ilgili anilarin1 su sekilde

aktarmstir:

“Ayrica SSK’da bir bagka 6nemli mekan daha vardi. Ankara’nin ilk barlarindan birisi: Blues
Bar. SSK Ishani’nin ilk katinda bulunuyordu. Nostaljik ve yillarca taviz vermeden sadece blues
calinan bir bardi. Ankara’da blues kiiltiiriiniin olusmasinda énemli bir konumda yer alir. Canlt
miizik icra edilmedi ama playlist hep blues’du. 2010’lara kadar oras1 acik kaldi diye
hatirliyorum.”

O dénemde Ankara’da alternatif rock miizigin merkezi olarak kabul edilen SSK Ishan,
dogrudan blues miizigin icra edildigi ve yayildig1 bir yer olmasa da ilerleyen yillarda blues
miizik tiirlerinin dinlenildigi mekanlarin ortaya c¢ikmasinda onemli bir zemin gorevi

gormektedir.

1990’11 yillarda, SSK Ishani’ndaki mekanlarin yan1 sira blues temelli miiziklerin Ankara
dinleyicisi ile bulustugu bir diger mekan Graffiti olmustur. Farabi Sokak’ta yer alan Graffiti,
Sadik Saglam ve Siileyman Bagcioglu ortakliginda agilmis, haftanin gesitli glinlerinde canli
blues rock konserleri gerceklestirilmistir. Sadik Saglam’in o yillara ait aktardig1 anilara gore;
mekan 1987 yilinda agilmis olsa da aktif donemlerini 90’larda yasamistir. Ayn1 zamanda
Sadik Saglam Graffiti ile ilgili su sozleri de eklemektedir: “Biz Siileyman Bagcioglu ile
Graffiti’yi actik ama isletmeciligi pek de yiiriitemedik. Ciinkii isletmecilik ayri, miizisyenlik
ayr1.” Benzer sekilde ortaklardan digeri olan Siileyman Bagcioglu da Graffiti ile birlikte
birka¢ sene isletmecilik deneyimini yasadigini ancak isletmecilik yerine miizisyen
kimliklerini tercih ettiklerini ve Graffiti’yi devrettiklerini anlatmistir (Ceviz & Embel, 2012,
Erisim: 11.09.2026). Ankara’nin 6nde gelen blues rock miizisyenleri tarafindan agilan
Graffiti, 90’1 yillarda blues rock disinda rock miizigin gesitli tiirlerinin de canli miizik
performanslariyla icra edildigi bir yer olmus ve Ankara’da blues temelli rock miizigin

dinleme pratiklerinin ¢esitlendigi mekanlardan biri olarak gortilebilmektedir.
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1990’1 yillar, Ankara’nin miizik ortami, ge¢mis yillardan gelen plak kiiltiirii, radyo
programlari, canli miizik etkinlikleri, iiniversite ¢cevrelerinde gelisen 6grenci etkilesimleri ve
festivaller gz ontline alindiginda blues miizigin Ankara’da ve Tiirkiye’deki yolculugu i¢in
onemli bir dénemi temsil etmektedir. Ozellikle gerceklestirilen festivaller kapsaminda sehre
gelen uluslararasi sanatgilarin performanslari, blues miizigin kent yasamindaki yayginliginin
artmasini saglamistir. Bu kapsamda 90’1 yillarin dikkat ¢eken festivallerinden bir tanesi
Amerikal1 tiitlin firmas1 Philip Morris’in sponsorlugunu iistlendigi Parliament Superband
Caz Festivali olmustur (Kahyaoglu, 2021, Erisim: 09.09.2026). Festival kapsaminda
Amerikali Sikago blues miizisyeni B. B. King ve ‘soul miizigin dehas1’ olarak anilan Ray
Charles, 27 Ekim 1990 tarihinde TRT nin Ar1 Stiidyosu’nda konser vermistir (Merig, 2012a,
Erisim: 31.05.2026; TV’°de 7 Giin, 1990, s. 7). Her iki sanat¢inin daha 6nce farkli miizik
organizasyonlar: kapsaminda Istanbul’da bulunmasmnin ardindan, bu defa canl
performanslarii  Ankara’da gergeklestirmeleri sehirdeki blues miizik ortamimin

goriiniirliigiiniin artmas1 bakimindan énem teskil etmektedir.

B.B. King, Ankara’ya gelmeden 6nce 1990 yilinin Temmuz ayinda Istanbul Festivali
kapsaminda Istanbul’da konser vermistir (Cumhuriyet, 1990, s. 16). Ayn1 yilin Ekim ayinda,
bu defa Parliament Superband toplulugu ile birlikte konser vermeye gelen King, 6nce
Istanbul, daha sonra ilk defa Ankara’da olmak iizere, blues ve caz miizik dinleyicisi ile
bulusmustur (Cumhuriyet, 1990, s. 16). Amerikali caz piyanisti Gene Harris onderliginde
toplam on dokuz kisiden olusan Parliament Superband toplulugunun, Ray Charles ve B.B.
King’in solistliginde; bu turnesinde Tiirkiye’nin yan1 sira Tayvan, Japonya, Fransa, Italya
gibi diinyanin ¢esitli iilkelerinde konser verecegi haberleri de gazetelerde yer almistir
(TV’de 7 Giin, 1990, s. 6). Bu bakimdan Parliament Superband’in festival programina
diinyanin pek cok iilkesini ve sehrinin yaninda baskent Ankara’y1 eklemis olmas1 blues ve
caz diinyasmin igerisinde Ankara’nin da bir yeri oldugunu gostermesi acisindan 6nemli

oldugu soylenebilir.

Parliament Superband Caz Festivali'nin 1990 yilinda Tiirkiye’de gergeklestirilen
organizasyonu, o yillarda blues ve caz tiirlerinin birbirleri ile olan yakin iligkisi kullanilarak
dénemin miizik kiiltiirii icerisinde nasil birlikte kullanildigini1 da gdsteren bir etkinlik olarak

yer almaktadir. Nitekim, TV’de 7 Giin gazetesinin 19 Agustos 1990 tarihli sayisinda Ray
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Charles ve B.B. King’i ‘cazin biiylik isimleri’ olarak tanimlarken, haberin ilerleyen
boliimiinde her iki sanatgiyr ‘soul denilince akla ilk gelen isimler’ olarak tarif etmis, bir
sonraki paragrafta her iki sanatciy1 da ‘blues ustalar1’ olarak tanimlamistir (TV’de 7 Giin,
1990, s. 7). Buradan yola ¢ikarak, ¢aligmanin Onceki boliimlerinde de konu edilen
Tiirkiye’de blues ve caz tiirlerinin kesin bir ayrimimin olmadig ve iki tiiriin birbirleri yerine
kullanilabildigi goriilmektedir. Dolayisiyla blues miizigin 6nemli temsilcilerinden biri olan
B.B. King’in Ankara’ya gelmesi, blues 'un Ankara’da ve Tiirkiye’de caz miizik ad1 altinda
diizenlenen festival ve organizasyonlar icerisinde temsil edildigini gostermesi bakimindan

onemli oldugu soylenebilir.

1990 yillar, Ankara’da blues miizigin blues rock gergevesi igerisinde yaygin dinleyici kitlesi
ve icra eden miizisyenlerinin belirgin anlamda goriiniir oldugu bir donem olarak yer
almaktadir. Canli performanslarin ve iiniversitelerdeki miizik topluluklarinin faaliyetlerinin
artmasiyla gen¢ miizisyen ve dinleyici kitlesi arasinda bir yiikselis kazandig1 sdylenebilir.
Bahsedilen yiikseliste tiniversite ve miizik topluluklarinin gerceklestirdikleri etkinliklerini

onemli bir rol aldig1 sOylenebilmektedir.

Bu noktada bir diger onemli festival, giinimiizdeki ismiyle Uluslararasi Ankara Caz
Festivali’dir. Bu festival, 1995 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi (ODTU) biinyesinde,
oncelikle ‘ODTU Caz Giinleri’ ad1 altinda baslamis ve Ankara’da blues ve caz’a ilgi duyan
her yastan insan1 bir araya getirmis, 68renci ve profesyonel miizisyenlerin de ayni sahnede

performanslarini sergilemesine olanak saglamstir.

ODTU disinda Hacettepe Universitesi, Bilkent Universitesi, Istanbul Teknik Universitesi
(ITU) Evi gibi iiniversite kurum kuruluslar1 gerceklestirdikleri konserler ve etkinliklerin yani
sira biinyelerinde barindirmis olduklar1 teknolojik imkanlar1 sayesinde de blues miizigin
Ankara’da 0grenci kitlelerince aktarimini saglamistir. Bu duruma 6rnek verilecek olursa
Bilkent Universitesi’nde 90’11 yillarda 6grenci olmus blues ve caz miizisyeni Bora Celiker,

o yillara ait anilarin1 su sekilde anlatmaktadir:
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“Ankara’nin kuru soguk havasinda okula gittigim zamanlarda sunu hatirliyorum: Okul
kiitiiphanesinde ve bilgisayar laboratuvarlarinda internet vardi. Bu benim i¢in énemli bir
imkandi. Ciinkii bilgisayarlardan Freddie King’e, sevdigim blues sarkilarmin sarki
sozlerine, az da olsa blues fan sayfalarina bakiyordum. Jimi Hendrix ile ilgili bilgiler
artyordum. Internetin yam sira okul kiitiiphanesinde de bolca vakit geciriyor blues/caz ile
ilgili ¢ok giizel kitaplar buluyordum. Onlari arastirtyor ve okuyordum.

ODTU Caz Giinleri’nde sadece caz miizik icra edilmiyor; ayn1 zamanda blues temelli rock
miizik yapan gruplar da davet ediliyordu. Ankarali miizisyenlerden olusan The King Bees
grubu, buna 6rnek olusturmaktadir. 1999 senesinde T-Bone Walker, Chuck Berry, Freddie
King, Elvis Presley ve daha pek ¢cok blues ve rock ‘n’roll miizisyen ve gruplarinin sarkilarini
icra etmiglerdir (Yalgin, 2024, 01.06.2026). Gitar ve vokalde Bora Celiker, elektro gitarda
Sadik Saglam, bas gitarda Merih Kocabay ve davulda Nusret Giirs’iin yer aldig1 King Bees
grubu, ismini Sarp Keskiner’in anlatimiyla bilingli olarak Slim Harpo’nun bir sarkisindan

etkilenerek belirlemistir. Keskiner, bu konuyla ilgili diisiincelerini sdyle ifade etmektedir:

“Bora Celiker, Ankara blues sahnesi i¢in énemli bir isimdir. Bora’nin ilk grubu Crowling
Snakes, grup adin1 John Lee Hooker’n ayni adli sarkisindan almistir. Celiker’in ikinci
grubu King Snakes ise; grup ismini Slim Harpo’nun / am a King Bee adli sarkisindan
esinlenerek almistir. Bora’nin 6nciiliigiinde, grup isimleri dzellikle blues diinyasinin iki
6nemli miizisyeninin sarkilarina vurgu yapilarak secilmistir.”

Bora Celiker ise grubun kurulus hikayesini su sekilde anlatmistir:

“1997 giiziinde Sadik Saglam ile King Bees’i kurduk. Nusret Giirs davuldaydi, Merih de
bas gitardaydi. Bir ¢arsamba aksami Manhattan’da ¢almaya basladik. Her Carsamba
calmaya baslamigtik. Sahne arasinda ben kulisten baskalarinin konusmasini duyuyordum:
“Bir gitarist var 40 yaslarinda takim elbiseli ¢ok iyi ¢aliyor” diye. Benden bahsediyorlardi
aslinda ama ben 20’li yaslarimdaydim. O dénemde Siileyman Bagcioglu falan daha ¢ok
rocker gibi giyiniyorlardi. Ben biraz daha ik giyinmeye dykiiniirdiim. Daha sonra Tenedos
Café’de calmaya basladik. Sonrasinda isler acayip ivme kazandu. iki duayen var: bu isimler
kullip isletmis. Nusret Abi A-Bar’1 isletmisti. Sadik Abi de Ali Kemaloglu ile ortak
Graffiti’yi isletmig. Onlarin sayesinde biz her yerde c¢alar olduk. Daha sonra SSK
Ishani’nda hafta igi bir giin ayarladim ve Gélge Bar’da calmaya basladik. Ama orasinin ses
istemi ve kalabalik olusu, 6grencilerin kirdi kagtisi, diisiik kase Sadik ile Nusret’i pek
agmadi. Oyle olunca ben eski gruptan Emre’yi aradim. Sonrasinda trio olarak Golge’de
¢almaya devam ettik. O grubun adin1 da The Jukes koymustuk.”

Istanbul’da ve Tiirkiye’de blues miizigin 6nde gelen temsilcilerinden Sarp Keskiner’in
anlatimindan anlagilacagi tizere, Crowling Snakes ve King Bees gruplari, grup isimlerini

alirken blues geleneginin bilinen eserlerine atifta bulunarak bu miizik tiirii ile kurmus

79



olduklart bagi vurgulamak istemis olabilirler. Buna ek olarak, gruplarm bu isimleri tercih
ederek blues miizik geleneginin Tiirkiye igerisinde benimsenmesi siirecinde onemli bir
konumda yer aldiklar1 sdylenebilir. Ayrica King Bees grubunun, istanbul Beyoglu Mojo’da
ve Kadikdy Shaft’ta canli performanslarda bulunmasi Istanbul ve Ankara’da blues rock

miizigin es zamanli yayginligiin arttigini gosterir nitelikte olabilir.

King Bees’in gitaristi Sadik Saglam da 90’11 yillarda Ankara miizik ortamimin 6nde gelen

isimlerinden su sekilde bahsetmektedir:

“Tiirkiye once blues rock ile tanisti. T-Bone Walker, Body Guy bunlar esas kok blues yapan
insanlardi. Ama Tirkiye’de daha rock agirlikli miizik yapiliyordu. Koklere inen Mehtmet
Ali Acet ve Bora Celiker vardi. Bora Celiker 6zellikle swing’i insanlara ¢cok giizel sundu ve
biz de swing’i 6grenmeye ¢alistik.”

Bora Celiker ise Ankara’ya ilk gelisini ve blues seriiveninin baslangicini su sekilde

anlatmaktadir:

“Bilent Universitesi’nde Miitercim Terciimanlik okudum. Ben aslinda miizisyen olmak
istiyordum ama annem kesinlikle kars1 ¢ikiyordu. On sekiz yasimda ilkokul arkadagimla
bana Nergiz Sokak’ta bir ev tutuldu. Manhattan Bar’a ¢ikan sokakti. Ben ev yerlestirme
giiniinde kendimi sokaga attim. Bir baktim Manhattan diye bir yer var. Sali aksamiydi
yanlis hatirlamiyorsam. Bir de on sekiz yasimdayim, her yere girebiliyordum artik. Blues
Express sahnedeydi. Siileyman Bagcioglu, Utku Unal, Caner Ustiindag bir de Alper Cengiz.
Sali aksami olmasina ragmen igerisi tikhim tikhmdi ve ilk elektrik gitar1 ilk kez canli
yakindan dinleyisimdi. Siileyman Bagcioglu gitar1 ¢ok iyi ¢aliyordu. Cok etkilenmistim.
Hem ortam ¢ok giizeldi hem de siirekli dinledigim soundlar1 canli dinleyebiliyordum.
Benim Jimi Hendrix dinledigim donemlerden blues rock tiirine gegis donemimdi.
Manhattan evime 80 metre mesafedeydi. Bir sene sonra ben de Manhattan’da calmaya
basladim. O zamanlar her yere kendi amfimi tastyordum. iki tane gitar tastyordum ¢iinkii
hasin ¢aliyordum ve siirekli tel kopartiyordum. Yedek gitar olmasi gerekiyordu.”

Miizik yolculuguna bu sekilde baslayan Bora Celiker daha sonra grubu King Bees ile sahne

aldig1 mekanlar1 su sekilde anlatmigtir:

“Tenedos’un sahibi Atacan Abi vardi. Karisinin adi da Serap’ti. Sonrasinda onlar Xir’i
actilar. Gaziosmanpasa’da miistakil bir evin giris katiydi. Orda biz King Bees olarak her
Cumartesi ¢aldik. Cumalar1 da Asia Minor grubu ¢aliyordu: Kamil Erdem, Yahya Dai, Zafer
Gerdanli ve Turay Dinleyen. Orda da ¢ok giizel zamanlarimiz oldu. Rock ‘n’roll, jump
blues, swing pargalar1 falan caliyorduk ve insanlar dans ediyordu. Hig bilmedikleri pargalari
bizden dinliyorlardi ve tekrar ¢almamizi istiyorlardi. King Bees olarak Jade’de ¢aldik
Cinnah Caddesi’ndeydi. Kabaca 1996-2001 senesine kadar Ankara’daydim. King Bees
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haftada 4-5 giin ¢alardi. Tiirkiye’de ilk Hard Rock Café agilmisti. Orda da bir dsnem cuma
aksamlart ¢almistik.”

Ankara blues sahnesinin tarihsel gelisiminde 6nemli merkezlerden biri olarak anilan
Manhattan Bar, 1990’11 yillarda blues ve blues rock miizigin icra edildigi mekanlarin
arasinda gelmektedir. Uskiip Caddesi’nde (eski adiyla Cevre Sokak) bulunan Manhattan Bar,
pek ¢cok miizisyen ve dinleyicinin bir araya gelerek kiiltiirel aktarimin yapildig1 bir merkez
héline almistir. Bulutsuzluk Ozlemi, Boogie People gibi gruplarda yer almis davulcu Utku
Unal’m anlatimina gore; “90’larda daha cok blues rock dinleniyordu. Ankara’da da blues
rock’in Onciisii Manhattan idi.” Ankara’da blues mekani isletmecisi olarak taninan Tamer
Evsen’e gore ise “Tiirkiye’de blues 80’ler ve 90’larda hep blues rock olarak dinleniyordu.”
Bir baska blues ve caz sanatgis1 Bora Celiker ise liniversite yillarinda Ankara’ya tasindigi
giin, evin bulundugu Nergiz Sokagi yakinindaki Manhattan Bar’a ilk gidigini su sekilde
anlatmaktadir: “1995 senesinde Nergiz Sokak’ta bir ev tuttum. Evin tutuldugu giiniin aksam1
yiirliyiise ¢evreyi kesfe ¢iktigimda Manhattan’1 gérdiim ve igeri girdigimde Blues Express
sahnedeydi. Manhattan’da haftanin her giinii canli miizik vardi.” Siileyman Bagcioglu
onderligindeki Blues Express grubu, vokalde Alper Cengiz, gitarda Siileyman Bagcioglu,
bas gitarda Caner Ustiindag ve davulda Nusret Giirs’den olusmaktadir. Grup, her aksam sali

giinii Manhattan’da sahne almis; blues rock, rock ‘n’roll pargalarini yeniden yorumlamistir.

Ankara’da blues miizigin onde gelen bir diger ismi Mehmet Ali Acet’tir. Mehmet Ali Acet
aslen savct olup, kendisinin anlatimina gore; meslegi tamamen birakip, blues rock miizigi
yerinde 6grenmek amaciyla Ingiltere’ye yerlesmistir. Ancak ailevi sebepler dolayisiyla
1990’1 yillarda Mehmet Ali Acet ingiltere’den Tiirkiye’ye doniis yapmustir. Ankara’nin
onde gelen blues isimlerinden Sadik Saglam da Mehmet Ali Acet’in Ankara blues ve blues

rock miizigindeki yeri ve 6nemi ile ilgili goriislerini su sekilde belirtmistir:

“1990’l1 yillarda Mehmet Ali Acet Ingiltere’den déndii. Onunla hep bir bagimiz vardi
miizik olarak. Ben Boogie People’da bas ¢aldim kendisine bayagi uzun siire. 1993’e kadar
bu siirdii. Mehmet bizlere kendi enstriimanimizi, grup olarak nasil ¢alinmasi gerektigini
ogretti. Bu kadar detaya inen bir tek Mehmet vardi. Alt1 ay davulcuyla ugrastigini bilirim.”

Ankara’da blues mekan igletmeciligi yapan Tamer Evsen’e gore ise Mehmet Ali Acet,:
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“Mehmet Ali Acet’in Ingiltere’de iken deneyimlemis oldugu Teksas, Sikago blues
deneyimlerinin katkisinin bende ve pek ¢ok miizisyende ¢ok fazla oldugunu diisiiniiyorum.
Blues mizik tiirlerinin temelini olusturan kok blues eksikligini ben de hissettim ve
isletmecisi oldugum mekanlarda 6zellikle k6k blues galan pargalarin yer almasina dikkat
ettim. Bu anlamda Mehmet Ali Acet’in bende etkisi biiyiiktiir.”

Blues Express grubunun yani sira gitarist Mehmet Ali Acet’in kurucusu oldugu Boogie
People, The King Bees gibi gruplar Sikago, Teksas ve blues rock repertuarlariyla
Ankara’daki blues kiiltiiriiniin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Manhattan Bar,
sadece diizenli canli performansin gergeklestigi bir kuliip olmanin 6tesinde farkl sehirlerden
gelen miizisyen ve gruplar1 da sahnesinde agirlamis, bu miizisyenleri Ankara dinleyicisi ile
bulusturmustur. Yavuz Cetin gibi Tirkiye’de blues rock miizigin taninan isimlerinin
Manhattan’da performans gostermesi, farkli sehirlerden gelen miizisyenler ile Ankara blues
miizisyenleri arasindaki etkilesimi arttirdigi da soylenebilir. Blues ve caz gitaristi Bora

Celiker Boogie People hakkindaki anilarini su sekilde anlatmaktadir:

“Shades’in sahibi Siileyman Ozyildirrm bena bir giin “benim Teksas blues calan bir
arkadasim var, seni onunla tamstirayim” dedi. ITU Evi’nde o aksam Boogie People
sahnedeydi. Kadrosu siirekli degisiyordu o donemde kim vard: hatirlamiyorum. Klavyede
Aydin Aybar vardr sanirim. Su an ‘Miidiiriyet’ diye bir grubu var. O aksam ben de sahne
arasi gidip “Ben de birka¢ par¢ada mizika ¢alabilir miyim ?”diye sormustum. “Gel, ¢al.”
dediler. Sonra begendiler, “Sen kal” dediler. Mehmet Ali Acet ile bir kere gitar dersi
yapmistim. Biraz sag el iizerine ve araliklar iizerine. Ben siirekli onlarin ¢aldig1 yere gidip
dinliyordum ve birkag parcada onlara mizikayla eslik ediyordum.”

“1990’larda yine Mehmet Ali Acet’lerin ¢aldig1 Ankara kalesinin karsisinda Pandora adli
bir mekan vardi (simdiki ad1 Kastro Pub No.3). Eski giizel tag yaptydi. Ambiyansi ¢ok giizel
bir yerdi. Haftanin belli aksamlar1 orda ¢aliyordu Mehmet Abiler. Sahibi Bahri isminde bir
beydi. Orada Sadik Abi (Saglam) Boogie People’da ¢aliyordu. Mehmet Abi varken ben hep
mizika ¢aliyordum. Sonraki yillarda ben Ali Metin Can ile Pandora’da sahne almaya
basladim. Ali Metin Can, Ingiltere’de klasik gitar akademisinde egitim almst1.”

Ankara’da agilan bir baska mekan ise Saklikent olmustur. Burasi esasen metal miizik mekan1
olsa da blues ve blues rock miizige de yer verilmistir. Bora Celiker, Saklikent’i sOyle

aktarmistir:

“1996 veya 1997, tam hatirlayamiyorum o yillarda Akay yokusunda Saklikent agilmigti.
Acilisin1 da Spyro Gyro ile yapmuslardi. Saklikent agildiktan bir siire sonra yerli gruplara
da yer vermeye basladi ve Mehmet Abi’yi (Acet) tantyorlardi. Biz davulda Mehmet Ali
Acet bulunarak Blues Union ismiyle Saklikent’te ¢ikmaya basladik. Merih Kocabay, ben,
Nihat Ulner ve Mehmet Ali Acet. Mehmet Abi davuldan giktiktan sonra davula Oguz Erdin
geemisti.”
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1990’11 y1llarda Ankara’da blues ve blues rock sahnesinin gelisimine katkida bulunan sadece
kuliipler ve eglence mekanlar1 olmamis; plak, CD, kaset gibi miizik kayitlarinin toplandigi
ve paylasildigi isletme ve diikkanlar da 6nemli katkilarda bulunmuslardir. Ankara’da Tunali
Pasaji’nda bulunan ‘Shades’, s6zii edilen miizik kayitlarinin paylagiminin yapildigi 6nemli
bir merkez haline gelmistir. Blues, blues rock, caz ve hatta klasik Bati1 miizigi gibi pek ¢ok
farkli miizik tiiriiniin kayitlarini bulunduran Shades, 90’11 yillardan itibaren hem Ankara hem
de Ankara dis1 miizik severlerin bulusma noktasi olmustur (Gokdag, 2019, Erisim:
02.06.2026). Shades’in sahibi Siileyman Ozyildirim, Ankara’da blues ve caz miizik
kiiltiiriiniin paylasimina katki saglayan énemli isimlerden biri haline gelmistir. Internetin
heniiz yaygin bir sekilde kullanimda olmadig1 yillardan itibaren giiniimiize dek diinyanin
pek ¢ok yerinden plak ve CD kayitlarina erigimi saglayan Shades, Ankara i¢i ve dis1 pek ¢ok
blues miizik dinleyicisinin bagvurdugu merkezlerden biri olmustur. Blues ve caz gitarcisi
Bora Celiker, Ankara’da 6grenci oldugu yillarda sik sik Shades’e gidip plak alisverisi
yaparken bir yandan da blues lizerine sohbetler gerceklestirdigini anlatmistir. Celiker’in
anlatimindan goriilecegi iizere, Shades, bir plak diikkaninin olmasinin 6tesinde miizisyen ve
dinleyicilerin bir araya gelerek miiziksel etkilesimin kuruldugu sosyal bir bulugsma noktas1
olarak da diisiliniilebilir. Benzer sekilde Ankara’nin taninan blues gitaristlerinden Mehmet
Ali Acet de Ingiltere’den getirmis oldugu elektrik blues’un dnciilerinden T-Bone Walker’mn

plaklarin Siileyman Ozy1ldirim sayesinde Tiirkiye’ye tanitigimi belirtmistir.

Bora Celiker 90’11 yillarda iiniversite 6grencisi iken Shades’e gittigi ilk giinleri su sekilde

anlatiyor:

“Ankarali bir arkadasimiz, ev arkadasimla beni Ankara’da hosumuza gidebilecek yerlere
gotiirliyordu. Ben de B.B. King’e takmistim o aralar. Ama higbir yerde bulamiyordum
albiimlerini. Ankarali arkadasimiz da bizi Tunali Pasaji’'nin altinda Shades’e goétiirdii.
Siileyman Bey ile tanigmam bu sekilde oldu. Bana B.B. King’in hangi kaydini istiyorsun
diye sordu? Ben ¢ok sasirdim. Hicbir yerde bulamadigimi orada bulmustum. Her okul ¢ikis1
Shades’e gitmeye bagladim. Yeni sanatgilar 6greniyordum. T-Bone Walker’dan bahsetmisti
Siileyman mesela. CD de almaya baslamistim ondan. O zamanlar burada bulunmayan
CD’leri ¢ekiyordu Siileyman. Siileyman kendi 6zel ithalat yapiyordu ve kendi de yurt digina
gittiginde alip getiriyordu. Ben ona siparis veriyordum ya da onun siparis verdigi kolilerden
secip aliyordum. Siileyman da bir siirii 6neride bulunuyordu. Hi¢ unutmuyorum bir CD 20
dolar idi. Benim de normal bir 6grenci hargligim vardi. Ben biitiin har¢ligimi Shades’ten
CD alarak harciyordum. Giinde bir kere Ankara simidi yiyordum ve meyve suyu i¢iyordum.
Oradaki albiimler ve kayitlar bu denli 6nemliydi benim i¢in.”
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Yurt i¢inde ve yurt disinda pek c¢ok blues ve caz etkinliklerini takip eden Siileyman
Ozyildirim’a gére; blues miiziginin dogdugu cografya, Afro-Amerikan insanlarin yasadig
kosullar, tarihsel olaylar ve kiiltiir farkliliklar g6z 6niine alindiginda; blues miiziginin Tiirk

miizisyenler tarafindan igsellestirilmesi zorlagsmaistir.

Ayni sekilde diislinen gitarist Mehmet Ali Acet ise sOyle ifade etmistir;

“Afro-Amerikan kokenli bir miizik olan blues ve tiirevlerinin Tiirkiye’de tam anlamiyla
icra edilebildigini sdylemek giictiir. B.B. King’in performanslarini izlerseniz onun gitarini
aglayarak alnindan terler akarak ¢aldigini gorebilirsiniz. Calarken biitiin yasanmisliklari
benliginde hissederek miizigine yansitiyor.”

Calismanin 6nceki boliimlerinde belirtildigi {izere, Afro-Amerikan kokenli toplumlardaki
ayrimcilik, gbg, kolelik gibi yasanmighiklar blues miizigin olusumunda Onemli rol

oynamistir.

Tiirkiye’deki baz1 blues miizisyenleri tarafindan ‘ Anadolu’daki halk sarkilart Anadolu insani
icin ne ifade ediyorsa; bir Afro-Amerikan i¢cin de blues odur.” anlayisi savunulmaktadir.
Blues miizigin de kendi i¢inde gezgin miizisyenler barindirmasi, Anadolu’daki Asiklik
gelenegine benzetilmistir. Ancak, Tiirkiye’deki kimi miizisyenler bu anlayisa kars1 ¢ikmustir.
Blues miiziginin ¢ikis noktalarindan biri, Afro-Amerikan toplumunun yasadigi kolelik
kosullaridir. Ornegin; Sarp Keskiner, Anadolu’da bu kélelik sisteminin olmamasi nedeniyle,
miizisyenler gezgin dahi olsa, Asiklik gelenegi ile birebir 6rtiismedigini ve bu iki gelenegin

birbirine benzedigini diisiinmenin dogru olmadigini belirtmistir.

Buradan anlasilacagi lizere; bir miizik kiiltliriiniin kimligini, tarihsel ve sosyal kosullar
olusturmaktadir. Bunun sonucu olarak, farkli tarihsel ve toplumsal ge¢mise sahip olan
miizikler, o miizigin kendisi yerine ancak yeniden yorumlanarak icra edilebilir. Bahsedilen
kiiltiirel gecmisten gelmedigi i¢in icra edilen miizik tam anlamiyla ‘igsellestirilemez’

yorumu yapilabilmektedir.

Bu konuyla ilgili Ankara’da blues mekani isletmeciligi yapan Tamer Evsen diisiincelerini su

sekilde anlatmaktadir:
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“Giinlimiizden yiiz veya yiiz elli y1l dnce iskenceleri ve zorunlu gocii deneyimlemis olan
Afro-Amerikal1 bir miizisyenin yaptig1 blues ile giiniimiizde o kosullar1 hi¢ yagamamis olan
bir insanin icra ettigi blues arasinda fark oldugunu diisiiniiyorum. Yiiz y1l dnce yasamis bir
Afro-Amerikali’nin tasidig1 hissiyat farkli, giiniimiizde blues miizik yapan ve ayn
toplumsal kosullar icinde yetismemis bir miizisyenin tasidigi ruh farkli. Icra edenle
dinleyici arasinda da bir bag oldugu i¢in giinlimiiz miizisyenlerinin dinleyiciye aktardigi
miizikte daha farkli bir b/ues ruhu oldugunu diisiiniiyorum.”

Evsen’in anlatimindan yola ¢ikarak; glinlimiizde yasayan bir Afro-Amerikan miizisyen ile
yiiz y1l 6nce farkli kosullara sahip bir Afro-Amerikan miizisyen bile yasadiklar1 kosullardan
otiri ayn1 olamazken; blues Tirkiye’ye geldikten sonra, bu cografyanin toplumsal

kosullariyla harmanlanarak kendine yeni kimlik olusturmaya baglamis olabilir.

3.4. 2000°lerden Giiniimiize Ankara’da Blues

2000’11 yillar, Ankara blues sahnesi i¢in, blues miizigin baskentte goriiniirliigiiniin giderek
arttig1 ve belirli bir miizisyen ¢evresinin oturdugu bir donemdir. 1990’11 yillarda Ankara’nin
blues ve blues rock mekanlarinda artig gosteren blues etkinlikleri, Manhattan, Siyah Beyaz
ve daha pek ¢ok benzeri mekanlarda yayilmis ve 2000°1i yillarda daha genis miizisyen ve
dinleyici kitlesine ulagmistir. Ankara merkezli Mojo Town grubunun solisti ve ayni1 zamanda

bir akademisyen olan Murat Cayir da bu konudaki goriislerini su sekilde aktarmistir:

“Eskiden Tiirkiye’de blues rock ¢ok daha yaygimn bir tiir iken, 2000’lerde blues’a ilgi iyice
artmaya baglamis; 6zellikle 2010°dan sonra blues ¢alan gruplar ¢cogalmustir. Toplum igerisinde
daha ¢ok blues rock olarak dinlenilen bu tiir, sonrasinda dinleyici kitlesinin k6k blues’a olan ilgi
ve merakin artmasi ile bu miizigi yapan gruplarin sayisinda artis olmustur.

Nitekim Ankara’nin 6nde gelen miizik mekanlarindan Siyah Beyaz, daha 6nce anlatildigt
iizere, acildig1 seneden itibaren mekanda canli performanslar gergeklestirilmis, ancak yillar
icerisinde bu durum devam ettirilememistir. 2000’li yillarla birlikte mekan, canli miizik
etkinliklerine tekrar baslamistir. Giiniimiize dek diizenli bir sekilde devam eden bu canli
performanslarla Siyah Beyaz, Ankara’da rock ‘n’roll ve blues rock miiziginin icra edildigi
onde gelen mekanlardan biri olmustur. Bu kapsamda biinyesinde bas gitarda Sadik Saglam,

davulda Nusret Giirs, vokalde ve gitarda Gilirbiiz Barlas ile uzun yillar diizenli olarak sahne
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alan Exit grubu blues temelli rock miizigin sevilen eserlerini yorumlamigtir. Glirbiiz
Barlas’in 2015 yilinda vefat etmesinden sonra Exit, Siyah Beyaz’daki programlarina devam
etmistir. Siyah Beyaz ise her sene Giirbiiz Barlas’in anisina 6zel anma gecesi diizenlemistir
(Cayir, 2019, Erisim: 10.09.2026). Exit’in bas gitaristi Sadik Saglam, grup arkadasi Glirbiiz

Barlas’in kendi miizik hayatindaki 6nemini su sozlerle dile getirmistir:

“2000°1i yillardan sonra Siyah Beyaz’da blues rock ile devam ettik. Giirbiiz Barlas bana
gore Tirkiye nin en yetenekli degerli miizisyenlerinden biriydi rahmetli. Ondan ¢ok sey
ogrendik c¢ilinkii blues rock’t biz ondan Ogrenmistik. Giirbiiz Barlas da Amerika’dan
gelmisti ve bizim bilmedigimiz seyler calip gosteriyordu bize. Johnny Winter ¢aliyordu,
Robin Howard falan caliyordu. Bizim de hosumuza gidiyordu, &greniyorduk. Sonra
CD’lerini gidip almaya basliyorduk ve bu CD’leri de hep Shades’ten aliyorduk.”

Gortildigu tlzere Giirbliz Barlas’in varligi Sadik Saglam gibi Ankara’nin 6nde gelen
gitaristlerinin miizik yasamini etkilemis; bu sayede Siyah Beyaz’da gerceklesen konser
programlari ile Ankara’nin da blues temelli rock miizik yasamini sekillendiren mekanlardan
biri héline gelmesini saglamistir. 2000’1i yillardan itibaren rock ‘n’ roll ve blues rock
repertuar1 ile canli miizik etkinliklerine devam eden Siyah Beyaz’in, belirli siirelerle
diizenlenen konserlerden ziyade uzun siireli bir miizikal aktarimin dnciisii olan mekanlardan

biri oldugu sdylenebilir.

2000’11 y1llarda Ankara blues sahnesinde, onceki kusaklarin aktarimiyla yetisen yeni kusak
miizisyen dinleyiciler ortaya ¢cikmaya baslamis; bu sayede farkli nesillerden miizisyenler ve
dinleyiciler ortak bir kiiltiir ¢gevresinde bulusmaya baslamistir. Mehmet Ali Acet, Stileyman
Bagcioglu, Sadik Saglam ve Bora Celiker gibi pek cok blues ve blues rock miizisyeni,

baskentteki blues kiiltiiriiniin devamliliginda 6nemli rol oynamaistir.

Murat Cayir’in da ifade ettigi gibi klasik blues’a olan ilginin artmasi, yalnizca blues icra
edilen barlarin agilmasina katkida bulunmustur. Ankara’da blues mekan isletmeciligini

devam ettiren Tamer Evsen’e gore:

“80’li ve 90’11 yillarda Tiirkiye’de ¢ogu kisi blues rock ¢aliyor ve dinliyordu. Ancak 2000°1i
yillardan sonra gen¢ kusagin kok blues’a olan ilgisi artti. Bu konuda Mehmet Ali Acet’in
Ingiltere’de iken deneyimlemis oldugu Teksas, Sikago blues deneyimlerinin katkisinin
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bende ve pek ¢ok miizisyende fazlasiyla oldugunu diisiiniiyorum. Blues miizik tiirlerinin
temelini olusturan kok blues eksikligini ben de hissettim ve isletmecisi oldugum
mekanlarda 6zellikle k6k blues galan pargalarin yer almasina dikkat ettim.”

Evsen’in bahsettigi eksiklikten dogan Ankara’da Bayindir Sokak’ta ‘rock&blues’ temasiyla
acilmis olan Mississippi Bar, 2008-2009 yillarinda Tamer Evsen’in isletmeciligini yaptigi ve
haftanin yedi giinii b/ues miizigin icra edildigi bir mekan olarak bilinmektedir. 2010 yilinda
kapanan Mississippi Bar, Ankara’da blues performanslarina diizenli olarak yer veren
merkezlerden biridir. 2010 y1linda Ankara i¢in bir baska 6nemli b/ues mekani ise Selanik 2
Sokak’ta agilan Voodoo Blues Bar olmustur. Voodoo Blues Bar’in da isletmeciligini de
tistlenen Evsen, 2012 yilina kadar bu gorevi iistlenmis ve daha sonra Olgunlar Sokak’taki
Soul Pub’ta isletmecilige devam etmis; kendi anlatimiyla mekanda c¢alma listesinin blues

olmasi1 konusunda “6zenli” davranmistir.

Ankara blues sahnesinin gelisiminde canli performanslarla katkida bulunan mekanlardan
biri de The Muddy Waters Bar olmustur. 2016 yilinda, Bayindir 2 Sokak’ta agilan mekan,
adindan da anlasilacagi lizere Sikago blues geleneginin 6ncii isimlerinden Muddy Waters’in
ismini kullanmistir. Blues miizige dogrudan bir gonderme yaparak, Ankara’da blues
kiiltiirtinii benimseyen bir merkez oldugu izlenimini vermesi yoniinden dikkat ¢cekmektedir.
Sahibi Tamer Evsen’in belirttigi tizere, Muddy Waters, Ankara’da ve Tiirkiye’de yalniz blues
miizik calman bir mekan olmasi1 yoniiyle Ankara blues sahnesi i¢in Oonemli bir yerde
konumlanmaktadir. Ankara blues miizik ortaminda aktif sahne alan gitarist Bora Biger de
Muddy Waters hakkindaki goriislerini su sekilde dile getirmektedir: “Muddy Waters, Ankara
blues tarihi i¢in ¢ok onemli bir mekan. Acildig ilk glinden beri Mojo Town olarak ¢aliyoruz

orada. Israrla blues icrasi konusunda taviz vermedi.”

Muddy Waters; diizenli sahne performanslar1 ve Ankara i¢i ve dist pek ¢ok blues sanatgisini
agirlamasi yoniiyle de blues kiiltiiriinlin aktariminda rol oynayan bir mekan olmustur. Batu
Mutlugil Blues Band, Boogie People, In Rock grubu, Inadina Blues ve Jumpin® Cats gibi
blues gruplarina sahnesinde yer veren The Muddy Waters, blues miizigin ¢esitli tiirlerine ev

sahipligi yapmasi bakimindan blues sahneleri arasinda 6nemli bir yeri vardir.
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2000’11 yillarda baskent Ankara’da canli performanslar, plak koleksiyoncular1 ve miizisyen
etkilesimleri sonucu aktarimi yapilan blues miizik, tiniversite ¢evrelerince gergeklestirilen
etkinliklerde de kendisine yer bulmustur. Onceki béliimlerde anlatildig {izere, 1995 yilinda
ODTU’de Caz Giinleri diizenlenmeye baslanmis ve ardindan Ankara Caz Festivali adiyla

giiniimiizde de devam eden uluslararasi bir etkinlige doniigmiistir.

2012 yilina gelindiginde Ankara Caz Festivali'nden bagimsiz olarak yine ODTU Caz
Toplulugu tarafindan ilk kez diizenlenmeye baslayan ODTU Blues ve Caz Giinleri, hem geng
kusak blues miizisyen ve dinleyicilerini bir araya getirmeye baslamis hem de Ankara’daki
blues kiltiirinli liniversiteye tasiyan onemli etkinliklerden biri olmustur (Yal¢in, 2023,
Erisim: 04.06.2026). Bu kapsamda; blues’un, festival ve etkinlik basliklarinda artik kendi
adiyla goriiniir hale gelmeye baslamasi, Ankara’da caz’dan ayr1 bir miizik kimligiyle

anildiginin gostergesi olabilir.

Her sene mart-nisan aylarmnda yapilan ODTU Blues ve Caz Giinleri’nde, bugiine dek
Ankarali blues miizisyenlerden blues gitaristi Murat Bagcioglu liderligindeki ON/OFF
Band; bunun yaninda Inadina Blues, Blues ‘n’ Bones, Can Bayoglu gibi miizisyen ve gruplar

yer almistir.

2000’11 yillarda diizenlenen festival ve etkinliklerin yan1 sira yeni kurulan blues gruplar:
Ankara blues miizik ortaminin devamliligi ag¢isindan 6nem tagimaktadir. Ankara merkezli
bir grup olan Mojo Town Blues Band, bu gruplardan bir tanesidir. Grup, vokalde ve
armonikada Murat Cayir, gitarda Bora Biger, bas gitarda Ulas Tercan ve davulda Dursun
Kegeci’den olugmustur. Grup iiyesi Ulas Tercan, Mojo Town Blues Band olarak yaptiklar

miizigi su sekilde tanimlamaktadir:

“Blues, geleneklerine bagli bir miizik. Yapanlar da fazla gelenekei takiliyorlar. Biz bu
konuda biraz daha modernciyiz. Giincel sound’lar1 kullanmay1 seviyoruz. Mesela su anda
arka fonda calan miizigin Stesine gitmemeli algist var. Ama diinyada da bunun karsiliklar
var: John Mayer, Joe Bonamassa, bir siirii isim daha var. Tiirkiye bu konuda hep biraz
geride kaliyor. Bizi geleneksel anlamda blues grubu olarak saymayan bir ziimre var
Ankara’da. Gelenekselcilik kotil bir sey degil. Ama sadece de bu da olmamali. Tiirkiye’de
gelenekselcilik hep 6n plana gecmis. Mesela 60’11 yillarda blues miizisyenleri elektronik
unsurlan birlestirmis. Tiirkiye’de biz hala ona gelemiyoruz. Teksas, Sikago arasinda bir
yerde kaliyor Tiirkiye’de. Delta blues ise Tiirkiye’de pek ¢alinmiyor. Ciinkii akustik gitar
ile o kadar giiglii bir miizigi ¢almak kolay degil. Zaten yiizeysel olarak baktigimizda
Tiirkiye’de ¢ok ana akim bir miizik degil. Blues miizisyenleri her zaman sadece blues miizik
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yapamamis. Mojo Town olarak tamamen blues repertuar ¢alarken, Siyah Beyaz’da biraz
daha 70’ler ‘oldies but goldies’ olarak insanlar1 eglendirecek seyler ¢aliyoruz.”

Grubun gitaristi Bora Bicer ise Mojo Town’in icra ettigi blues tiirlerini su sekilde
tanimlamaktadir:

Mojo Town olarak bizim ¢ok blues rock icramiz vardir. Ama ¢ok standart blues yaptigimiz
isler de var. Caldigimz mekanlara gore de repertuar belirliyoruz. Ornegin Muddy
Waters’da caldigimizda Legends of Blues olarak cikiyoruz. Sikago, Teksas ve hatta Delta
blues’un elektrik versiyonunu c¢aliyoruz. Orda hi¢ blues rock’a girmiyoruz, kok blues
caliyoruz. Istanbul’da Agag Ev’de caldigimizda ise biraz country blues, biraz rock ‘n’roll’a
dokunuslar yapiyoruz. Klasik blues parcalarini da daha blues rock tarziyla galmaya
caligtyoruz.”

Mojo Town yaninda, grup lyelerinden Bora Bicer ve Ulas Tercan’mn bulundugu Blues
Makers grubu da Ankara blues sahnesinde bulunmustur. Delta blues miizik tiirlinii icra eden
grupta Bora Biger’in kardesi gitarist Tayfun Bicer de bulunmaktadir. Grup, Ankara ve

Tiirkiye’de Delta blues miizigin temsilcilerinden biri olmustur.

Bora Biger, grubu ve yaptiklari miizigi sdyle anlatmistir:

“Mesela Blues Makers olarak isin en saf halini ¢aliyoruz. En Delta blues u yapiyoruz. Bir

mizika, bir gitar, bir slide gitar gibi. Demek istedigim sadece pentatonik gami ¢almakla

olmuyor. Ben daha ¢ok blues rock’a kayan bir insanim. Ama Blues Makers olarak isin en

saf halini yapmaya ¢alistyoruz.”
Bunun yaninda Bora Biger ve Ulas Tercan, blues miizik diginda klasik rock sahnesinde de
yer almis ve ‘Biiyiik Biraderler’ adiyla kendi albiimlerini yayinlamislardir. Yaptiklart miizigi

Bora Biger su sekilde ifade etmektedir:

“Biiytik Birader” grubumla genre olarak blues rock olarak yaymlandi ilk albiim, 2016’da
cikarmistik. Ama bence biraz tartigmali i¢inde pek blues yok daha ¢ok rock bir albiimdii.”

2010’1lu yillardan itibaren akademisyen ve blues miizisyeni Murat Cayir’in da ifade ettigi
gibi klasik blues’a olan yonelim artmis ve canli miizik performanslarinda yabanci blues
eserlerinin yorumu disinda yerel miizisyenler tarafindan blues ve rock bestelerin ortaya
cikmaya bagladig1 bir donem oldugu diisiiniilebilir. Bu siireg igerisinde blues tiiriinde kendi

0zgiin bestelerini yapan miizisyenlerden biri de Feti Caglayan olarak 6ne ¢ikmaktadir. Lise
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yillarinda miizik egitimine baslayan Caglayan, 2000’li yillarda Amerika’ya yerlesmis ve bu
donem icerisinde blues miizigi, kendi yerinde deneyimlerken ayni zamanda aktif miizik
performanslarina devam etmistir (BirGilin, 2018, Erisim: 11.09.2026). 2012 yilina
gelindiginde ise Tirkiye’de Fetiblue Band adli grubunu kurarak cesitli konserler ve
etkinliklerde yer almistir (a.g.e., 2018, Erisim: 11.09.2026). 2018 yilinda Lin Records’tan
ilk albiimii Kus Ekmegi’ni ¢ikaran Fetiblue Band, blues ve rock tiirlerinde kendi 6zgiin
eserlerini liretmis; bu sayede Ankara ve Tiirkiye blues sahnesi i¢in bu miizigin canli miizik
etkinliklerinde yalnizca yorumlanan sarkilarla siirli kalmadigini, yerel miizisyen ve

gruplarin 6zgiin tiretimleriyle Ankara blues ¢evresinin bir pargasi olabilecegini gostermistir.

Ankara’daki blues miizik kiiltiirli, gegmiste faaliyet gésteren grup ve miizisyenler araciligi
ile gen¢ kusak blues miizisyen ve gruplarina aktarilmistir. Geng kusak blues gruplarindan
Jumpin’ Cats son yillarda Ankara’da blues miizigin devamliligini gosteren gruplardan
biridir. Vokalde Kardelen Koksalan, gitarda Oguz Toker, bas gitarda Ahmet Kaya ve davulda
Anil Atak’tan olusan grup; swing, jump blues ve Sikago blues tiirleri ekseninde bir miizik
repertuar1 olusturmuslardir (Yal¢in, 2026, Erisim: 11.09.2026). B.B. King, T-Bone Walker,
Louis Jordan, Albert King gibi blues’un 6nde gelen isimlerinden esinlendiklerini ifaden eden
Jumpin’ Cats grubu ayni1 zamanda blues rock, Teksas blues ve Sikago blues’un ritim
hissiyatindan da etkilendiklerini belirtmislerdir (Yal¢in, 2026, Erigim: 11.09.2026). Kendi
0zgiin besteleri de bulunan grup, Ankara’da Muddy Waters, Haymathlos, Siyah Beyaz, Cafe
Bien gibi mekanlarda sahne almaktadir. Cek Cumbhuriyeti’nde diizenlenen Blues Alive
yarigmasinda birincilik elde ederek 2026 yilinin Kasim ayinda Blues Alive Festivali’nde
sahne almaya hak kazanan Jumpin’ Cats’in bu basarisi, Ankara blues ortaminda olusum
gosteren bir grubun uluslararasi etkinliklerde yer alacak olmasi ve Ankara blues kiiltiiriiniin
giincel sound’unu temsil etmesi bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir (Yalgin, 2026, Erigim:
11.09.2026). Bu bakimdan Jumpin’ Cats grubu; hem Ankara’da blues Kkiiltiiriinlin
devamliliginda 6ne c¢ikan hem de Tirkiye’deki blues geleneginin gen¢ kusak blues

miizisyenleri tarafindan aktariminin yapilmasi yoniinde 6ne ¢ikan bir grup olmustur.

Ankara blues miizik ortaminin dikkat ¢eken bir diger gen¢ kusak blues sanatgisi Can
Bayoglu’dur. 2004 yilinda dogan gen¢ miizisyen; kiiciik yaslardan itibaren blues ve blues

rock tiirlerinden etkilendigini, 6zellikle Teksas blues geleneginin dnemli isimlerinden Steve
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Ray Vaughan’dan fazlaca ilham aldigmi dile getirmistir (Pedal Diinyas1, 2026, Erisim:
15.09.2026). Sanatg¢1, 2020 yilinda kendi 6zgiin bestelerinin bulundugu ‘I Belong to the
Blues’adl albiimiinii yayinlamistir. Bunun yani sira 2023 yilinda Los Angeles’ta diizenlenen
Eric Clapton’s Crossroads Gitar Festivali’ne davet edilmistir (Pedal Diinyasi, 2026, Erigim:
15.09.2026). Sanat¢1 ayn1 yil ise Isvicre’de gerceklestirilen Lucerne Blues Festivali’nde
uluslararasi blues sanatgilariyla ayni sahneyi paylasmistir (Pedal Diinyasi, 2026, Erisim:
15.09.2026). Ayn1 zamanda 2026 tarihli Blues ve Siyaset Bilimi Paralelligi: Blues 'un Politik
Dili adli makalesini yayimlayan Bayoglu, gen¢ kusak blues miizisyenlerinin miizigin
icrasindan Ote tarihi ve politik yoniiyle de ilgilendiklerini gostermesi bakimindan 6rnek
teskil etmektedir (Bayoglu, 2026, s. 38). Bu kapsamda Can Bayoglu, Ankara ve Tiirkiye’ nin
disinda uluslararasi etkinliklerde b/ues eserlerini yorumlayan bir sanat¢1 olmanin Gtesinde,

Tiirkiye’deki blues miizigin geng temsilcilerinden biri olmustur.

Blues miizigin Ankara’daki tarihsel gelisimi incelendiginde, sehirde blues Kkiiltiirliniin;
diplomatik c¢evreler, iiniversiteler, plak diikkanlari ve mekanlar araciligiryla yayildigi
goriilmiigtiir. Bu sayede blues, Ankara’da kendi dinleyici ve miizisyen Kkitlesini
olusturmustur. Buna ragmen Tiirkiye’de blues miizisyenlerinin bir kismi blues miizigin
Tiirkiye’deki asil yerinin Istanbul oldugunu savunurken; bir kismi bu miizigin yerinin
Ankara oldugu diisiincesini savunmustur. Birtakim grup ve miizisyenler ise Ankara’da ve
Istanbul’da blues miizigin siirekliliginin benzer gercevede ilerledigini ve iki sehrin de bu

miizik tiirli i¢in 6nemli konumlar oldugunu savunmustur.

Ankara’da baslayan miizik kariyerine Istanbul’da devam eden davul sanat¢is1 Utku Unal, iki

biiylik sehir arasindaki farki su sekilde agiklamaktadir:

“Blues miizik i¢in Ankara, daha ¢ok egitim yeri gibidir. Daha butik, kii¢iik ve samimi bir
cevre igerisinde bu miizigin aktarimi gergeklestirilir. Ancak Istanbul’da daha genis bir
miizik endiistrisi ve genis bir miizik ag1 oldugu icin blues, Ankara’daki miizisyenler
Istanbul’a tagmmstir ve bu miizik Istanbul’da daha genis cevrelerce yayilmistir.”

Unal’in ifadelerinden de anlasilacag iizere Ankara’da blues sahnesinin daha ¢ok yerel

miizisyen topluluklari, liniversite 68rencileri ve topluluk etkinlikleri; kiiglik mekanlarda
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gerceklesen canli performanslar gercevesinde sekillendigi diisiiniilebilir. Bu bakimdan,

Istanbul ile karsilastirildiginda blues miizigin daha kiigiik 6lgekli ancak yogun etkilesimli

bir paylagim ortaminda etkili oldugu sdylenebilir. Benzer sekilde Tiirkiye’de blues miizigin

Oonemli isimlerinden biri olan Batu Mutlugil de bu konudaki goriislerini su sekilde ifade

etmektedir:

“Giiniimiizde Tiirkiye’de blues un yeri bana gore Istanbul’dur. Bunun pek ¢ok sebebi var.
Aslinda bana gore Ankara olmasmi beklerdim. Ciinkii Ankara’nin Cumbhuriyet’in
kuruldugu yillardan itibaren tarihine bakildigi zaman konsolosluk ve elgiliklerin
varligindan &tiirii yurt disindan gelen insanlarin sayisinin fazla olmasi bl/ues’un daha genis
kitlelere yayilmasin saglamis. Ancak Istanbul ¢ok kalabalik ve etkinlik bakimindan canh
bir sehir olmasindan kaynakli blues’un Tiirkiye’deki yeri Istanbul’dur diye diisiiniiyorum.
Ciinkii Istanbul canli miizik ve mekan sayis1 bakimindan daha zengin bir sehir.”

Mojo Town ve Blues Makers gruplarinda yer alan Ankarali blues miizisyeni Ulag Tercan

kendi anilarindan yola ¢ikarak su yorumu yapmustir:

“Ankara’da dogdum biiyiidiim. Son on yildir Istanbul’a da her ay diizenli gidiyorum. Orda
da bu miizigi layikiyla yapanlar var. Ama Istanbul’daki kalabalig1 diisiiniirsen blues miizik
i¢in ¢ok kiigiik bir ziimre olarak kaliyor. Ama Ankara’da bu kitle daha genis. Ankara’da
yiizdelik olarak daha fazla. Istanbul bir iilke gibi, Ankara bir sehir gibi. Ama konser
verdigimiz bagska sehirleri diistinecek olursak, Konya’da 2024 yilinda Blues Makers olarak
Blues Tarihi Atolyesi adiyla konser verdik. Orasi bizi ¢ok sasirtmisti ¢iinkii Selguk
Universitesi’nden dgrenciler ¢ok ilgiliydi. inamlmaz interaktif bir ortam oldu. Ankara’da
Istanbul’da karsilasmadigimiz sorulara maruz kaldik. En siirprizli yer bizim icin
Konya’yd1.”

Istanbul Blues Kumpanyasi, The Old Ramblers gibi gruplarin kuruculugunu iistlenen blues

miizisyeni Sarp Keskiner’e gore ise:

“Blues’un Tiirkiye’deki yerinin baskalarmin diisiindiigii gibi Istanbul oldugunu
diisiinmiiyorum. 1993°te Istanbul Blues Kumpanyasi olarak ilk konserimizi verdik. Ama
sunu ¢ok iyi biliyoruz ki darbeden sonra 90’l1 yillarin bagina kadar bu miizigin icra
edilebilecegi ya da edildigi herhangi bir yer bulunmuyordu. Yani bunu eski kugsak
caz cilarla da ben ¢ok konustugum i¢in biliyorum. Hi¢ degilse buna komsu olan bir seyler
var miydi1? Evet tek tiik birka¢g mekan varmis ama sonugta ¢ok kiiciik topluluklarin kendi
hevesleri igin agtig1 ve var etmeye ¢alistigi mekanlarmis. Ama topluluk yaratmak, izleyici
yaratmak anlaminda bir komiinite olusmas: agisindan baktigimizda ben tam baginda gittim
Istanbul’a. Yani ondan dolayr sunu ¢ok rahatlikla soyleyebilirim: Istanbul’daki miizikte
blues diyebilecegimiz seyler genellikle blues rock idi. Orek verecek olursam Blue Blues
Band. Blue Blues Band bir blues grubu degildi. Blues rock grubuydu. Ama 1990’larda
Ankara’da o yillarda insanlar Freddie King, B.B. King ¢aliyorlardi, Robert Johnson
caliyorlardi, Howlin” Wolf ¢aliyorlardi. Sadece Howlin’ Wolf ¢alan grup hatirliyorum. Ya
da sadece Louisiana Blues ¢alan grup vardi Ankara’da. Yani yoresel stil olarak Ankara’da
bambagka bir kiiltiirden bahsediyoruz. Bunu sdylemeye ¢alistyorum. Tabi bugiin kimse
bunlar1 hatirlamadigi, bilmedigi i¢in ¢ok da dile getirmiyorum. Ankara’da 2010’lara kadar
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2020’lere kadar sunu gordiim ki giiglii kiiltiirel altyap1 durdugu yerde duruyordu. Biz bunu
suradan anlayabiliyoruz: o kadar iyi istek parcalar gelirdi ki Ankara’da biz ¢alarken. Ciinkii
Ankara’daki konserlerimizde izleyici o kadar iyi analiz ederdi ve o kadar bilerek gelirdi ki
bizim konserlerimize bunun Istanbul’da olmasi ihtimal dahilinde bile degildi.

Hem Istanbul hem de Ankara blues ortammi uzun yillar deneyimleme firsat: bulmus olan
gitarist Bora Bicer’e gore ise Ankara ve Istanbul blues ortami karsilastirmasinda iki sehrin

kendine 6zgii kosullar1 mevcuttur:

“Istanbul Shaft déneminde, Batu Mutlugil’in mekan1 Moe Joe gibi bir siirii b/ues mekanlari
ve gruplari ¢ikt1. Ankara da cok dnemlidir diyebilirim. Bir siirii blues grubu kuruldu dagildi.
1990’larda Siileyman Bagcioglu’nun grubu Blues Express c¢ok meshurdu. Sadik
Saglamlar’in grubu King Bees var. Cok giizel Sikago blues yapiyorlarmis o donemde. Izmir
higbir zaman miizikte konusabilecegiz bir sehir olmad1 bence. Daha ¢ok Ankara ve Istanbul
basa bas gidiyor. Ankara daha kolektiftir. Birlik ve beraberlik vardir. Istanbul daha
dagimktir. Iki farkli yakanin olmasindan da kaynaklamyor. Kadikdy tayfasi ayridir, Taksim
tayfasit ayridir. Taksim tayfasi kalmadi artik. Su anda her sey Aga¢ Ev’de yani Kadikdy’de
doniiyor. Ama miizik endiistrisi hep Istanbul’da oldu. Akustik miizik ve pek cok canl1 miizik
icrasi ¢ok kiiciik alanlara sigdirilmis durumda. Ciinkii ne yazik ki git gide kotiliye gidiyor.
Yeni jenerasyon artik canli miizik, akustik miizik dinlemiyor. Ornegin bizim
konserlerimizde dinleyici genelde otuz yas ve iizeri. Bu sebeple Ankara da Istanbul da basa
bas gidiyor bence miizikte. Iki sehrin de giizellikleri var.”

Tiirkiye’de blues miizigin 6nde isimleriyle yapilan miilakatlar dogrultusunda Istanbul ile
Ankara’daki blues sahneleri karsilastirildiginda, blues miizigin farkli dinamikler tizerinden
yayilimmni gergeklestirdigi sdylenebilir. Bunun yaninda yapilan miilakatlar kapsaminda
giiniimiizde Ankara’da ve Tiirkiye’de, blues miizisyenlerinin ve dinleyicilerinin bu miizige
olan yaklagimlarinin ge¢mis senelerden daha farkli oldugu da dikkati ¢eken bir nokta
olmustur. Bahsedilen farklilig1 teknik yeterlilik, sahne performansi ve popiilarite {izerinden
yorumlayan goriismeciler, glinlimiizde miizisyen ve dinleyici kitlesinin bu miizigi algilama
bigimlerini yorumlamiglardir. Ankara’nin 6nde gelen b/ues miizisyenlerinden Bora Biger bu

konu ile ilgili diisiincelerini asagidaki gibi ifade etmistir:

“Ankara’da ve Tiirkiye’de, calanlarin tarihinden haberi yok. Sapka takip ¢alinca Teksas
olmuyor, derinine inip arastirmak gerekiyor. Sikago blues sadece Muddy Waters’dan
olusmuyor mesela. Bu iki tiiriin arasina inmek derinlerini arastirmak, neden Teksas blues
neden Sikago blues oldugunu ve aralarindaki farklart bilmek gerekiyor. Blues caliyor
insanlar ama shuffle’in ne oldugunu bilmiyorlar mesela. Genel olarak yeni nesil, blues 'un
gecmisini merak etmiyor. Genel olarak diinyada donemsel olarak merakimizi yitirdik.
Miizigin 6ziinde duygu var. Gegmiste nelerin oldugunu, sise boynuzunu, gitar yokken cigar
boxtan miizik yapildigini bilmiyorlar. Genglerin ¢ogunda gegmisin ne oldugunu merak
etmeden ¢alma meraki var. Blues gamini kullandiginizda da blues yapmis olmuyorsunuz.
Pentatonik gami hepimiz kullaniyoruz. Cin’de de saray miizigi yapilirken kullaniyorlar,
blues’da da kullaniliyor. Bu gami nasil kullandigimiza bagli. Pentatonik gam diinyanin en
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eski gamlarindan bir tanesi. Heniiz blues’un b’si yokken bu pentatonik gam vardi. ilk
ayinlerde, ilk¢ag miiziklerinde kullanilan diinyanin en basit gamidir aslinda. Beyinde ¢ok
cabuk kaliyor. Pentatonik gami blues’da caliyorsun ama nasil galiyorsun? Teksas var,
Sikago var, Delta blues var bizdeki yoresel tarzlardaki gibi blues’da da tarz farkliligt var.
Herkes blues g¢aldigimi zannediyor ¢ok karistiriliyor bazi seyler ama o hissiyat ve o
climleler, gitarn yiirtiyiisleri farkli, davulun esligi farkli. Blues rock’a kaydigimizda blues
olmuyor.”

Ankara’da ve Tiirkiye’de blues miizigi dinleyen kitleyi de yorumlayan Biger, sdzlerine su

sekilde devam etmektedir:

“Tiirkiye’de blues dinleyicisi ¢ogunlukla tiniversite ve istii. Bilingli olarak geliyorsa
dinleyiciler elekten gecmis bir sekilde geliyor. Hafta ici gelen kitle daha belirleyicidir ¢iinkii
miizigi bilerek geliyorlar. Hafta sonu insanlar disar1 ¢ikar ve gelir. Ama hafta i¢i gelenler
kistastir farkinda olarak miizigi bilen gelir. Eskiden tiim Tiirkiye’de miizik dinleyenler ¢ok
daha iyi ve bilingliydi. Giiniimiizde miizik dinlemeye gelen insanlar mekanin ortamina,
kokteyllerin giizelligine dikkat ediyorlar. Miizik artik fonda yer aliyor. Miizik dinleme
kiiltiirii bozuldu. Benim Ankara’da kalma sebebim miizik kiiltiiriiydii. 2010°dan sonra ¢ok
ciddi bir diislis var, pandemiden sonra tepetaklak oldu.”

Tiirkiye’nin 6nde gelen blues miizisyenlerinden Sarp Keskiner ise bu bahsedilen konu ile

ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir:

“2000°1i yillarmn ortalarina kadar hem dinleyici hem de miizisyen, virtiiéziteden ziyade o
miizikle gergekten ne kadar iliskili olduklarina bakiyordu. Dinleyici de buna bakiyordu,
miizisyenler de kendi aralarinda buna bakiyordu. Fakat sonrasinda is biraz gosteriye
gitmeye basladi. Zaten blues tarihine bakildiginda da 70’lerin ikinci yarisindan 80’ler,
90’lara kadarki birinci genrenin virtiidzitenin 6ne ¢iktigini, formlarin artik ezile ezile
bi¢cimsiz hale geldigini, li¢ akordan itibaren ezberlenmis turnaround’larin oldugu
ezberlenmis baslangiclar finallerin oldugu bir donem olmaya bagladi. Nerdeyse bir¢ok
farkli tiirde komsu tiirlerde blues’un nereye yerlesebilecegi veya nasil seslendirilecegi
lizerine iyice bir yipranma donemi yasamaya baslamistik. 2005’ten sonra bu dénem
Tiirkiye’de siirekli yasanmaya bagladi. Ben bunu dinleyici iizerinde rahatlikla
gorebiliyorum. Moe Joe olarak biz Sikago’nun giiney yakasi ekoliine tiim icra kurallarryla
ve Usluplariyla riayet eden bir grup iken; bizim bu baglamda bugiin dinleyicimiz son derece
azaldi. Orada geriye sahnede ne kadar ger¢ek oldugunuz kaliyor. Temel mesele bu. Ciinkii
bugiinkii ¢ogunluk artik virtiioziteye bakiyor. Ne kadar hizli gitar ¢aldig: ne kadar eglenceli
oldugu ne kadar eril oldugu ne kadar giiriiltiilii oldugu gibi birtakim meseleler lizerinden,
sahnede kurulan {izerindeki iktidar iizerinden bakiliyor.”

Ankara’da The Crowling Kingsnakes, King Bees ve Exit gibi gruplarda yer alan Sadik

Saglam’a gore ise;

“Can Bayoglu, Jumpin’ Cats. Jumpin’ Cats ¢ok seviyorum, keyif aliyorum dinlerken. Can
Bayoglu da ¢ok yetenekli. Konya’dan bir ¢ocuk geldi Efe diye o da ¢ok yetenekli. Can
Bayoglu enstriimaniyla oldukga ilgili. Jumpin’ Cats grup da olarak kendilerini ¢ok iyi bir

94



yere getirdiler. Yenilerden bu konustugumuz miizisyenlerin seviyesine heniiz giren yok.
Ciinkii yeni nesil bu isi YouTube’dan 6grenmeye galistyor. Oturup ezberliyorlar sonra
caliyorlar. Ama o hissiyat gegmiyor.”

Blues miizik Tiirkiye’ye geldigi yillardan itibaren, blues rock ile karistirilmis ve bir ‘eglence
miizigi’ olarak algilanmistir. Blues miizigin toplum iginde yayilmasinin, bar ve eglence
mekanlar1 cercevesinde ilerlemis olmasi bu algiyr pekistirmistir. Ancak yapilan tarih
arastirmalar1 ve miilakatlar sonucu goriilmiistiir ki b/ues miizik sadece bar ve eglence miizigi
olmamis; Afro-Amerikan toplumun agit ve ninni gibi formlarinda da kendisine yer bulmusg
ve bu kapsamda Afro-Amerikan toplumun i¢inde yasadigi kosullarin disavurumu olmustur.
Tiirkiye ve Ankara blues cevresinde ise blues miizik daha ¢ok barlarda ve eglence
mekanlarinda aktarimini gergeklestirmis ve bu bakimdan bir ‘eglence miizigi’ olarak
algilanmigtir. Nitekim Ankara’nin 6nde gelen blues rock gitaristlerinden biri olan Sadik
Saglam da blues’un Tiirkiye’de dans ve eglence miizigi olarak goriildiigiine vurgu yapmustir.
Mojo Town’un bas gitar sanatcist Ulas Tercan’a gore ise blues, kiiltiirel olarak barlarda

biiyliyen bir miizik olmus ve Tiirkiye’de endiistriyel bir sekilde yayildigimi vurgulamistir:

“Endiistriyel anlamda miizik barlarda biiyiimiis. Sonrasinda festivaller, konserler vs.
yadirganamaz bir gergek var. 1950°1i yillarda Amerika’daki miizik sektdrii bunu tiiketiyor.
Sonrasinda beyaz Ingilizler buna sahip cikiyor ve tekrar diinyaya yayilmasini sagliyor. Cok
yiizeysel anlatilacak bir konu degil tabi. Oziinde Amerikan kiiltiirii. Amerika’nin da isine
geliyor. Film endiistrisi isin i¢ine giriyor. Toplamda yiiz yillik bir gegmisi var. Bu miizik
barlarda ete kemige biiriinmiis bir miizik. Bu bir gergek. Ama sadece barlarda biiyiiyen bir
miizik de diyemeyiz. Bu bir kiiltiir.”

Moe Joe, Istanbul Blues Kumpanyas: ve The Old Ramblers gibi gruplarda yer alan sanatgi

Sarp Keskiner, bu konuyla ilgili diistincelerini su sekilde dile getirmistir:

“Ankara’da ve Istanbul’da blues kendisine eglence miizigi olarak yer buldu. Baska bir sans1
da yoktu bence. 1995 yilindan itibaren her iki sehirde de canli miizik mekanlarmin sayist
onemli dl¢iide artti. Bu mekanlarin konser programlarina bakarsaniz haftanin yedi giiniinde
canli miizik performansmin oldugunu ve bu yedi giinden en az {i¢ veya dort giiniiniin
blues’a veya blues’a kardes tiirlere ayrildigini gorebilirsiniz. Insanlar bu miizikle eglendi,
bag kurdu ve bunun sonucunda bu miizigi merak edip arastirdilar ve plak satin alip
koleksiyon yapmaya basladilar.”

2000’11 yillara gelindiginde hizla gelisen teknoloji tiim diinyay1 pek ¢ok agidan etkilemeye

baslamis, giiniimiize gelindiginde, 6zellikle sosyal medya ve yapay zeka etkisiyle yasam
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tarzlar1 degismistir. Mojo Town ve Blues Makers gibi gruplarda aktif sahnede bulunan

Ankarali miizisyen Ulas Tercan, 90’lar ve 2000’leri su sekilde kargilastirmistir:

“Hafizamda 90’11 yillarin piril pir1l oldugunu sdyleyebilirim. Canli miizik ortami ¢ok daha
iyiydi. Teknolojik olarak giliniimiizle kiyasladigimizda birtakim eksikliklerin oldugunu
sOylemek miimkiin. Ciinkii 90’larda bir albiim ¢iktiysa Tiirkiye’ye gelmesi iki-ii¢ yili
bulabiliyordu. Ama 2000’lerle birlikte takip ettiginiz bir miizisyenin veya grubun yeni
cikan albiimii, konser etkinlikleri veya baska haberlerine saniyesinde ulasabiliyorsunuz.
Ancak 90’larda ortam ¢ok daha iyiydi ve aktifti.

Blues miizigin Ankara’daki 6nde gelen isimleri ile yapilan roportajlarda da 2000’11 yillarin
sonlarindan itibaren, blues ’a yaklagimin degistigi ifade edilmistir. Eski kusak miizisyenler
tarafindan, genc¢ neslin Onceki kusaklara gore miizigin kalitesinden ¢ok; miizisyenin
medyadaki taninirlig1 veya sahne gorselligi gibi popiiler kiiltiir unsurlarina daha ¢ok énem

verildigi gozlenmistir ve bu durum miizikte bir ‘dejenerasyon’ olarak tanimlanmustir.

3.5. Ankara’da Kadin Blues Miizisyenleri

Blues miizigin tarihsel ge¢misi incelendiginde, kadin miizisyenlerin blues’un gelisim ve
yayginlagsma siirecinde 6nemli bir konumda yer aldig1 6nceki boliimlerde de tarif edilmistir.
Ma Rainey, Bessie Smith, Ida Cox, Rosetta Tharpe ve Mahalia Jackson gibi sanat¢ilar kadin
blues’unun oncii isimleri arasinda yer almaktadir. S6zii edilen bu sanatcilarin ve daha pek
cok kadin blues sanatcisinin, gerek Afro-Amerikan gerek beyaz cevrede, yalnizca tiirlin
icrastyla degil; ayn1 zamanda o donemde toplum igerisinde edindikleri gii¢lii kimlikleriyle
de yer aldiklar1 sdylenebilir. Aym1 zamanda blues’un miizik endiistrisinde goriiniir
kilinmasinda 6nemli rol oynayan kadin miizisyenler, erkekler tarafindan maruz kaldiklar:
fiziksel ve ruhsal siddetleri konu alan blues sarkilari icra etmisler ve bu sebeple birtakim
kadi miizisyenlerin kariyerleri evli olduklar1 erkekler tarafindan onaylanmamistir (Carby,
2024, Erisim: 04.04.2026). Afro-Amerikan kokenli akademisyen ve insan haklar
savunucusu Angela. Y. Davis’e gore (1998), kadina yonelik baskilarin sebeplerinden bir
tanesinin 1865 yilinda kolelik kaldirilsa da bu durumun erkekler i¢in gecerli oldugu;
kadinlarin hala erkek egemenligi altinda evde hapsolmaya devam etmeleridir (Davis, 1998,

s. 68, aktaran Gerth, 2025, s. 6). Bu sebeple klasik blues ‘kirsal’, ‘saf’, ‘aslolan’ ve ‘erkeksi’
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olarak tanimlanirken; ‘tiyatrovari’ ve ‘vodvil’ olarak tarif edilen blues ise, kadin blues’u

olarak otekilestirilmistir (McGinley, 2014, ss. 23-24, aktaran Gerth, 2025, s. 6).

Blues miizigin, Tirkiye’deki tarihsel gelisiminin, Ankara’daki blues miizisyenlerle yapilan
goriismeler dogrultusunda c¢ogunlukla erkek miizisyenler tarafindan sekillendirildigi
sOylenebilir. 1950’11 yillardan itibaren rock ‘n’roll ve blues rock temeli iizerinden gelisen
blues sahnesinin; bar, kullip vb. eglence mekanlarinda yayilmaya basladigi dikkati
cekmektedir. Bu kapsamda miizisyen ve dinleyicinin bir araya geldigi merkezleri temsil eden
mekanlar, sayica erkek iistiinliigiiniin oldugu merkezler olarak yorumlanabilir. Ankara’da
The Muddy Waters Pub’in sahibi olan ve mekanin isletmeciligini yapan Tamer Evsen, kendi
gozlemlerine dayanarak Ankara’da ve Tiirkiye’de blues’u icra edenler arasinda erkeklerin
sayica kadinlardan daha fazla oldugunu; ancak dinleyiciler arasinda kadin-erkek dinleyici
sayilariin esit oldugunu sdyleyebilecegini belirtmistir. Benzer sekilde b/ues miizisyeni Bora
Bicer de Ankara ve Tirkiye genelinde kadin blues miizisyen sayisinin az olmasindan

bahsetmekte ve bu konu hakkindaki diisiincelerini su sekilde ifade etmektedir:

“Ankara’da ve Tiirkiye’de gozlemlerime gore blues dinleyicileri arasindaki kadmn-erkek
sayist esit diyebilirim. Ancak blues miizisyeni agisindan baktigimizda kadin miizisyen
sayis1 erkege gore az. Genel olarak miizikte vokal alaninda kadinlar1 daha ¢ok gérmekteyiz
ama blues’da az; 6zellikle gitarda, bas gitarda ve davulda say1 oldukga sinirli. Ancak yeni
nesilde biraz daha 6ne ¢ikiyor.”

Goriildigii tizere Evsen’in ve Biger’in de belirttigi gibi Ankara blues sahnesinde kadin
miizisyen varligi gorece erkek miizisyenlerden daha az olmaktadir. Ancak yapilan
goriismeler sonucunda, son yillarda Ankara blues miizik ¢evresinde, kadin miizisyen
varhiginin gorece artis gosterdigi diisliniilmektedir. Nitekim, Tiirkiye’nin 6nde gelen blues
rock sanat¢ilarindan Batu Mutlugil bahsedilen artis hakkindaki diisiincelerini asagidaki

cumlelerle ifade etmektedir:

“Giinlimtizde Tiirkiye’deki kadin blues miizisyenlerinin sayisi yirmi sene dncesine gore ¢ok
daha iyi durumda. Su anda blues alaninda kadin miizisyenler i¢in daha fazla 6zgiirliikk alan1
oldugunu distiniiyorum. Sunu da eklemek istiyorum: Gelinen nokta kadinlar miizisyenler
i¢in yeterli mi sorusunu sorarsaniz, kesinlikle degil. Kadin miizisyen sayisi istenilen
seviyede de degil. Ancak gegmise gore bir artis oldugunu séyleyebilirim. Bence su anda
blues’cular en ¢ok kadinlardan ¢ikar.”
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Batu Mutlugil’in de gézlemlerinden yola ¢ikarak Ankara’da Tirkiye’de blues ve blues rock
miizik i¢in kadin miizisyen varligindaki degisimin dikkat ¢ektigi diisiiniilmektedir. Nitekim
blues miizik ortaminda ¢esitli grup ve canli miizik etkinliklerinde yer alan kadin miizisyenler
Mutlugil’in de vurguladigr degisime 6rnek olarak diisiiniilebilir. Bu anlamda Ankara blues
sahnesi igerisinde aktif rol almis Merve Tung, Sera Ilvan, Jumpin’ Cats’den Kardelen
Koksalan, Blue Beans grubundan Alyosa Sezer gibi isimler 6rnek gosterilebilir. Merve Tung,
Bora Biger’in anlatimma gore blues miizik cevresi igerisindeki kariyerine Ankara’da
baslamis; daha sonra miizik kariyerine Istanbul’da devam etmistir. Bas gitar sanatgisi olan
Sera Ilvan ise Batu Mutlugil Band ile olan konser programlar1 disinda kendi solo konserlerini
de vermektedir. Jumpin’ Cats’in solisti Kardelen Koksalan ve Blue Beans’den Alyosa Sezer

ise; Ankara’da blues sahnesinin geng kadin solistleri olarak 6ne ¢ikan isimler arasindadir.

Yukarida bahsedilen isimler disinda Ankara ve Tiirkiye blues sahnesi i¢in Onemli
calismalarda bulunan Goksenin Tuncali dikkati ¢eken kadin miizisyenler arasindadir.
Tuncali, Istanbul merkezli bir miizisyen olmasma ragmen Blues Dernegi calismalar
kapsaminda Ankara’da da gercgeklestirdigi etkinlik ve konserlerle Ankara’da ve Tirkiye’de
kadm blues’un éne cikan isimlerinden birisidir. Ustelik sanatci, 2020 yilinda cikarmis
oldugu Women's Blues adl1 alblimiinde Tuncali’nin Ma Rainey ve Memphis Minnie’ nin
sarkilarini yorumladigi eserler ve Tuncali’nin kendi 6zgiin blues besteleri yer almistir (Beser,
2021, Erisim: 14.09.2026). Buna ek olarak Tuncal1, Tiirkiye’deki kadin blues miizisyenlerini
destelemek amagli konserler ve programlar gerceklestirdiklerini, bu kapsamda 8 Mart Diinya
Kadmlar Giinii’nde etkinlikler diizenlediklerini de anlatmistir. Konserlerinde, blues miizik
tarihinde kadinlarin 6nemini vurgulayan ve kadin bl/ues miizisyenlerin yasam oykiilerine de
deginmektedir. Bu bakimdan Tuncali, kadin blues miizisyenlerinin eserlerini icra etmenin

yani sira kadinlarin blues miizik tarihi i¢erisindeki konumunu da dinleyicilere aktarmaktadir.

Ankarali caz ve blues miizisyeni Sinem Islamoglu da caz ve blues tiirlerinde karsilastirma
yaparak caz’da kadm vokal sayis1 ¢ok fazlayken blues’da durumun tam tersi oldugunu
belirtmistir. Giiniimiizde, Ankara’da ve Tirkiye’de blues miizik icralarinda ve dinleyici

kitlesinde kadin miizisyen ve dinleyicilerin gorece azlig1 pek ¢ok miizisyen tarafindan da
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gbzlenen bir durumdur. istanbul Blues Kumpanyasi ve The Old Ramblers grubunun
iiyelerinden Sarp Keskiner bu durumu, pargasi oldugu miizik gruplariyla gerceklestirdigi
farkli sahne performanslarindan ¢ikarmis oldugu gdzlemler sonucunda, karsilastirmali

olarak sdyle anlatmaktadir:

“Bugiin baktigimizda bizim The Old Ramblers konserlerimizde kadin dinleyicilerin daha
fazla oldugunu gézlemliyorum. Bunun sebeplerinden bir tanesi, bizim bu konserlerde ¢ok
daha ‘yuvarlak’ bir miizik yapmamizdan kaynaklandigini diisliniiyorum. Higbir bigimde
eril ifadeyi ortaya koymayan, akan giden, herkesin kendisini akisa birakabilecegi,
bedeniyle yeni ifadeler yaratabilecegi, dogal olarak kendisini o miizigin bir pargasi olarak
hissedebilecegi bir miizik icra ediyoruz. Buna karsin uzun yillardir siiregelen sahne
performanslarinin sonucunda Moe Joe grubumuzla gergeklestirdigimiz icralarda ayni
gozlemden bahsedemeyecegim. Erkek dinleyicilerin ¢ok ¢ok daha fazla oldugunu
sOyleyebilirim.”

Ankara’da ve Tiirkiye’de kadin blues sanatcilarinin azligini; Ankara’nin 6nde gelen blues
rock gitaristlerinden Siileyman Bagcioglu, blues’u ‘kiz kagiran miizik’ olarak yorumlamistir.
Bu durumu Ankara’nin rock ve metal sahnesinde énemli bir yere sahip olan Asena Ozcetin

su sekilde yorumlamustir:

“Kadinlar, toplum tarafindan belirli sinirlar gergevesinde yetistiriliyor. Bu yetistirilme
tarzinin insan lizerinde biyiik etkisi var. Blues, tarihsel gegmisinden 6tiirli savas¢i bir ruhu
temsil ediyor. Kadinlarin yetistirilme tarzi o savagg1 ruhu kisithiyor. Blues, rock, metal gibi
miizikler sert ve gii¢ isteyen miizikler. Belki de bu yiizden kadinlarin sayist bu tiir
miiziklerde daha az.”

Asena Ozgetin’in de ifade ettigi gibi Tiirkiye’de blues miizikte kadin miizisyenlerin
siirliligt; kadinin yetistirilme tarzi, kadina bigilen gorevler ve toplumsal cinsiyet rolleriyle
de yakindan iligkili olabilmektedir. Kadin blues miizisyenlerin miizik alaninda
goriiniirliikleri hususu, kadinlarin tarihsel konumu ve toplumsal alandaki rollerinin
degisimiyle paralel olarak degerlendirilebilir. Donemin kadin blues sanatcilari; kadinlari
yalnizca evlilik, aile ve ev i¢i yagsamla sinirlandiran toplumsal rollerin diginda, kendi
tecriibelerini dile getiren ve toplumsal ¢evrede goriiniirliik kazanan bireyler olarak temsil

etmislerdir
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Ayn1 zamanda blues’un temelini olusturan gitar ve davul gibi enstriimanlarin tarihsel siire¢
icerisinde erkeklerle 6zdeslestirilmis olmas1 kadin miizisyenlerin bu alandaki gortiniirliigiini
etkileyen faktorlerden biri olabilir. Buna karsin Tiirkiye’de ve Ankara’da blues sahnesindeki
kadin miizisyenlerin gorece sinirli olmasi ileriki yillarda kadin miizisyenler arasinda blues
aktariminin artmayacagi anlamina gelmemektedir. Nitekim calisma kapsaminda yapilan
goriigmelerin tamaminda, Tirkiye’de blues’a olan ilginin giiniimiizde arttigi, bununla

birlikte kadin miizisyen sayisinda da artis gézlendigi sonucuna varilmastir.
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SONUC

Halk miizigi olarak ortaya ¢ikan blues, Afro-Amerikan toplumlarin tarihsel ge¢cmisleri
cercevesinde sekillenmis bir miizik tiiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu miizik tiirliniin
kokeninde; Afrika miizik gelenekleri, toplumun tarihsel gegmisinde barindirmis oldugu
kolelik uygulamalari, miizik endiistrisindeki beyaz egemenligi gibi pek ¢ok unsur yer
almaktadir. Calismanin ilk boliimiinde bahsedilen unsurlar ele alindiginda blues’un yalnizca
bir miizik tiirii degil, ayn1 zamanda A fro-Amerikan toplumlarin kiiltiirel anlamda kendilerini
ifade etme bi¢imi oldugu anlasilmistir. Afrika miizik gelenekleri ve Amerikan kiiltiiriiniin
birlesiminden dogan blues, igerisinde farkl kiiltlirlerin birlesimini barindirmis bir “sentez”
olarak yayginligina devam etmistir. Bahsedilen “sentez”in, blues miizigin bilesenlerini
olusturduguna dair miizikolog Joachim E. Berendt (2010)’e gore: “Aslinda saflik blues
diinyasinda aldaticidir, ¢linkii blues dogasi geregi karma bir seydir” (Berendt, 2010, s. 203).

Blues’un tarihsel gelisiminde, Mississippi Delta, Teksas, Sikago, Pietmond gibi alt tiirleri
ortaya cikmustir. Yillar icerisinde kayit cihazlarinin gelismesi ve ilk blues kayitlarmin
gerceklestirilmesi, Amerikan miizik endiistrisinin b/ues iizerindeki hakimiyetini arttirmis ve
Sikago, Teksas gibi blues tiirlerinin yayilmasinda 6nemli rol oynamustir. Teknolojik
gelismeler sadece kayit sisteminde degil, enstriimanlar {izerinde de gergeklesmis; elektrik
gitar, amfi, efekt pedallar1 gibi miizik estetigini sekillendiren unsurlar meydana gelmistir. Bu
gelismelerin 15181inda blues miizigin, degisen toplumsal kosullara uyum sagladigi ve kirsal
miizikten yiiksek sesli sehir miizigine kadar cesitli miizik estetiklerini i¢inde barindiran bir

eglence miizigine donlistiigii sdylenebilir.

Blues miizigin, 1960’11 yillarda kiiresel lcekte yayilmaya baslamasi Ingiltere’de kok blues
ve rock ‘n’ roll gibi blues tiirlerine olan ilginin artisiyla beraber Ingiliz miizisyenlerin bu
miizigi yeniden yorumlamalariyla miimkiin olmustur. Bunun sonucunda kitalararasi bir
yayilim gerceklesmis ve blues’un uluslararasi goriiniirliigii artmistir. The Beatles, The
Rolling Stones, John Mayall, Eric Clapton gibi grup ve miizisyenler, Ingiliz etkisindeki blues

rock akimimin 6nde gelen isimleri haline gelmistir. Tarihsel gelisiminde toplumsal kosullara
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uyum saglayan ve bir doniisiim igerisinde olan blues miizik geleneginin, Ingiliz blues rock

etkisiyle popiiler miizige yon verdigi gorilmiistiir.

Arastirmada, Tiirkiye’de blues miizigin yayilma siireci arastirilmis ve blues’un, blues rock
etikisiyle goriiniirliik kazandig1 belirlenmistir. Bu kapsamda daha ¢ok Ingiliz etkisinde olan
blues rock miizigin; Tiirkiye’de diplomatik iliskiler, plaklar ve radyo yayinlar1 araciliiyla
aktariminm yapildig1 sonucuna varilmstir. Ozellikle II. Diinya Savas1 sonrasi Tiirkiye ve
Amerika Birlesik Devletleri arasindaki biirokratik iligkilerin artmasi sonucu bir Afro-
Amerikan miizigi olan caz’a; bunun igerisinde dolayli yoldan blues’a, Tiirkiye’deki
miizisyen ve dinleyici kitlesi tarafinca ilginin artmasina yol agmistir. Yapilan arastirmalarin
sonucunda, ilerleyen yillarda Tirkiye’de popiiler miizik yaymlarini gergeklestirmeye
baslayan yerli radyo kanallarinin da -TRT gibi- 6ncelikle rock ‘n’roll ve blues rock miizik
tirlerinin tanitilmasinda 6nemli bir konumda yer aldig1 diisiiniilmektedir. Bu bakimdan
oncelikle Ingiltere etkisindeki blues rock miizigi ile tanisan Tiirkiye popiiler miizik
dinleyicisi ve miizisyenlerinin, blues ile baglantili miizik tiirlerini tanimis; daha sonra

Anadolu yerel miizik pratikleriyle birlestirerek bir ‘sentez’ olusturdugu sonucuna varilmistir.

Bu calismada, Tiirkiye’de 1990’11 yillarin Tiirkiye’de blues miizigin ve alt tiirlerinin gelisimi
ve yayllmasi acisindan 6nemli oldugu sonucuna varilmistir. Bu donemde gerceklestirilmeye
baslanan Efes Pilsen Blues Festivali gibi organizasyon ve etkinlikler; Tiirkiye nin ¢esitli
illerinde canli sahnelenen ve bizzat Afro-Amerikan miizisyenler tarafindan icra edilen blues
miizigin, Tiirkiye’deki dinleyici kitlesi tarafindan canli izlenebilmesi bu tiiriin yayilmasinda
onemli rol oynamistir. Bu bakimdan Efes Pilsen Blues Festivali’nin blues miizigin
Tiirkiye’deki tarihsel gelisimi agisindan 6nemli bir rol oynadigi fikrine varilmistir.
Festivallerin yaninda Istanbul Blues Kumpanyasi, Blue Blues Band, Moe Joe gibi miizisyen
ve topluluklarin, blues ve blues rock miizigini Tiirkiye’de daha goriiniir hale getirdigi
soylenebilir. Ozellikle; Istanbul Blues Kumpanyasi’nin blues ile Anadolu’nun yerel miizik
pratiklerini birlestirerek miizigi yeniden yorumlamasi, blues’un bulundugu farkli topraklarin
kiiltiirel estetigi c¢ercevesinde yeniden yorumlanabilece§ini gostermesi bakimindan
onemlidir. Bu noktada kimi miizisyen ve dinleyiciler tarafindan, bl/ues’un dogaglama,
toplumsal deneyimlerin aktarilmasi, s6zlii aktarim ve enstriiman esligi 6zellikleri ile

Anadolu’daki Asiklik gelenegi arasinda bir baglant1 kuruldugu dikkati cekmistir. Ancak
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yapilan c¢aligmalarin sonucunda her iki miizik kiltiiriiniin farkli tarihsel ve kiiltiirel
gecmiglere sahip olmasi sebebiyle birbiriyle dogrudan bir iligski igermelerinden ziyade

benzer ifade bi¢imlerini barindirdiklar1 sonucuna varilmistur.

Calismanin, Ankara’da blues 'un gelisim siirecini inceleyen boliimii ise bu miizik tiiriiniin
Cumhuriyet’in kuruldugu yillardan itibaren Ankara ile istanbul’da es zamanl bir gelisim
gosterdigini ortaya koyan bir kisim olmustur. Ankara’nin bagkent olmasi sebebi ile
diplomatik ve biirokratik gorevliler ve aileleri araciligiyla yurt disindan gelen plak kayitlari,
kaset ve CD’ler sehirde ge¢misten gliniimiize siireklilik gdsteren bir aktarimin saglanmasinin
temelini olusturmustur. Ozellikle 1950°1i y1llarda agilan Tiirk Amerikan Dernegi gibi sosyo-
kiiltiirel kurumlar ve bu kurumlarin gercgeklestirdigi konser, sdylesi, dil egitimi gibi
etkinlikler Afro-Amerikan miizik geleneginin Ankara’da tanitilmasi konusunda oncii
olmustur. Bunun disinda Ankara’da hizmet veren gesitli eglence mekanlarinda; pub’lar ve
konser salonlarinda gergeklestirilecek olan sahne performanslarindan 6nce yapilan blues
rock icralar1 sayesinde blues’un dolayli yoldan Ankara dinleyicisi ile bulustugu sonucuna
varilmistir. Manhattan Bar, Muddy Waters Pub gibi blues’un canli sahne performanslarina
haftanin belirli giinlerinde yer veren mekanlar sadece canli blues icralarini dinleyicilerle
bulusturmakla kalmamis; ayni zamanda miizisyen kitlelerin de birbirleri ile etkilesim
icerisine girmesini saglamstir. Ozellikle Muddy Waters Pub’m ‘sadece blues’ yaklasimiyla
hizmet veren tek mekan olmasi, blues miizigin Ankara miizisyen ve dinleyici ¢evresinde

belirli bir kitleye ulagtiginin gostergesi olabilmektedir.

Ankara’da blues miizigin tarihsel gelisiminde, mekan ve kurumlarin yaninda, miizisyenleri
de Ankara blues sahnesinin olusumunda Onemli rol oynamaktadir. Mehmet Ali Acet,
Siileyman Bagcioglu, Sadik Saglam, Bora Celiker, Siileyman Ozyildirim, The King Bees,
Mojo Town gibi blues miizigin Ankara’da onde gelen isim ve gruplari, canli sahne
performanslar1 aracilifiyla blues estetiginin siirekliliginin saglanmasini  saglamistir.
Ozellikle; ingiltere’de elektrik gitar miizigini bizzat Ingiliz etkisindeki blues rock pratigi
iizerinden deneyimleyen Mehmet Ali Acet, Ankara’ya dondiikten sonra bu deneyimleri blues
konserlerinde ve verdigi derslerde 6grencilerine aktarmistir. Bu bakimdan geng nesil blues
dinleyicisi lizerinde kok blues’a olan ilginin de artmasii saglayan Acet, 6zellikle 2000’11

yillardan itibaren Ankara’da belirgin artis gosteren blues g¢evresine de katkida bulunmustur.
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Bu calisma kapsaminda vyiiriitiilen goriismeler sonucunda, Ankara’da blues miizik
geleneginin, oncelikle Ingiliz etkisindeki 1960’lar blues rock’mm tanmip sevilmesiyle
basladig1 goriilmiistiir. Gortisiilen pek ¢cok miizisyen; blues’un dogrudan bahsedilen blues
kayitlar1 tizerinden degil; rock miizikteki elektrik gitar miiziginin dikkatlerini ¢ekmesi
lizerine blues miizigin erken déonem kayitlarina ilgilerinin dogdugunu belirtmislerdir. Bu
bakimdan blues miizigin Ankara’da ve Tiirkiye’deki yayiliminin dogrudan olmadigi, rock
‘n’roll ve blues rock gibi blues temelli miizikler araciligiyla blues’un goriiniirliigliniin arttig1

sOylenebilir.

Calismada varilan bir baska sonu¢ ise Ankara’daki blues sahnesinin Istanbul ile
karsilastirildiginda daha kiigiik 6lgekli ancak etkilesim igerisinde olan bir yapiya sahip
oldugudur. Utku Unal, Bora Celiker gibi énce Ankara daha sonra Istanbul merkezli sahne
performanslarini siirdiiren miizisyenler; Ankara’nin ge¢mis yillardan itibaren bir nevi okul
gibi oldugunu, blues’un gecmis yillardan itibaren Ankara’da yayilimmin daha fazla
oldugunu; ancak miizik endiistrisinin Istanbul’da bulunmasindan dolay1 miizisyenlerin is
sebebi ile Istanbul’a tasmmalari aracihigiyla blues’un Ankara’dan Istanbul’a kaydigi

vurgulamislardir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen bir diger bulgu, Ankara’da ve genel olarak Tiirkiye’de
kadinlarin blues miizik sahnesinde bulundugu konum olmustur. Blues miizigin tarihsel
gecmisi incelendiginde ilk blues kayitlarinin kadin miizisyenler tarafindan gerceklestirildigi
ancak buna karsin blues’un genel Olglide erkek miizisyen kitlesi lizerinden sekillendigi
goriilmektedir. Mamie Smith, Ma Rainey, Bessie Smith ve Mahalia Jackson gibi blues ve
gospel miizigin 6nde gelen isimleri, sadece miizik endiistrisinde degil, ayn1 zamanda toplum
icerisinde edindikleri ‘gliclii kadin’ rolleriyle hem miizik hem de toplumsal cinsiyet konular
izerinden kadinlarin toplum igerisindeki konumlarini goriiniir kilmislardir. Ankara ve
Tiirkiye’de, yapilan goriismeler sonucunda blues miizikte kadin miizisyen sayisinin sinirl
oldugu sonucuna varimustir. Blues’un tarihsel ge¢cmisine benzer toplumsal cinsiyet
farkliliklarinin Tiirkiye blues sahnesinde de yer aldigini sdylemek miimkiin olabilmektedir.

Buna karsin yapilan miizisyen goriismelerinde son yillarda Ankara’da ve Tiirkiye’de kadin
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blues miizisyenlerinin sayisinin arttigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle, Ankara’da ve
Tiirkiye’de blues miizik ¢evrelerinde goriiniirliigii artan kadin miizisyenler iizerine ileriki

yillarda daha detayli ¢alismalarin yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Yapilan bu tez caligmasinin sonucuna gére Ankara’da ve Tirkiye’de blues miizik ve tiirleri,
blues’un dogdugu toplumsal ve ¢evresel kosullardan daha farkli bir yonde yayginlik
gostermistir. Blues sahnesinin bilinen ve 6nde gelen sarkilarinin Tiirkiye’deki miizisyenler
tarafindan canli sahne performanslarinda icra edilmesinin yaninda; Anadolu yerel miizik
gelenekleri ile de birleserek blues’un yeniden yorumlanmasi s6z konusu olmustur. Bu
bakimdan b/ues’un kitalararasi dolasim siiresince, bulundugu bolge 6zellikleri ¢ercevesinde

yeniden sekillendigini séylemek miimkiin olabilir.

Bir diger onemli husus; bir halk miizigi olan blues’un, Afro-Amerikan toplumlar icin
miizikal ve kiiltiirel bir ifade bigimiyken, Tirkiye’de bu miizigin bir eglence miizigi
olmasidir. Bu bakimdan blues’un, Ankara ve Tiirkiye’de, canli performans ve eglence
mekanlar1 araciligi ile miizigin estetik unsurlart {izerinden yayilim gosterdigi

diistiniilmektedir.

Sonug olarak bu calisma, blues miizigin kdkeni, bu miizigin Tiirkiye’de ne zaman tanindig;,
Ankara’ya nasil geldigi ve hangi kosullarda ilerledigi konularini ele almis ve bu konuda

akademik literatiiriin gelismesine olanak saglamay1 amaglamistir.
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