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0z
Alman besteci Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) muzik yasaminda orta
donemine rastlayan baslica klavye eserleri arasinda yer alan Op. 57 Fa minor
“‘Appassionata” piyano sonatinin, bestecinin, kompozisyon konusundaki
yaraticihgini  etkileyen toplumsal donusumler, muizige getirdigi yenilikler,

besteleme yontemi agisindan 6zel bir yere sahip oldugu bilinmektedir.

Bu calismada; kapsamli bir arastirma yapilarak, piyano literatirinin ¢ok sevilen
ve ¢ok calinan s6z konusu eserin form analizi, piyano teknigi ve karakteri
agisindan incelenerek, piyanistlerin yorumlarina analitik bakis getirilerek eserin

daha nitelikli icrasina katki saglanmasi amaclanmistir.

Anahtar sozciikler: Muzik formu, tonal yapi, modulasyon, piyano teknigi, sonat.



AN ANALYTICAL PERSPECTIVE OF BEETHOVEN'S OP. 57
“APPASSIONATA” PIANO SONATA

Supervisor: Assist. Prof. Sibel OZGUN

Author: Melis PINAR

ABSTRACT

German composer Ludwig van Beethoven (1770-1827) is one of the most
important piano works Op.57 F minor “Appassionata” piano sonata is known to
have a special place in terms of compositional subjects and social evolution
affecting the creativity of the composer. The aim of this study; comprehensive
research in the piano literature in terms of form analysis, piano technique and
character is aimed to contribute to the more qualified performance of the work by

bringing analytical point to the comments of the pianists works.
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1. BOLUM: GiRiS

1.1. Giris

Flaman asilli Alman besteci Ludwig van Beethoven’in (1770-1827) muzik
yasaminda orta donemine rastlayan baslica klavye eserleri arasinda yer alan
Opus 57 Fa mindr “Appassionata” piyano sonati, 1804-1806 vyillar arasinda ug¢
bolim olarak bestelenmis olup Therese von Brunswick'in kardesi Franz
Brunswick’e ithaf edilmistir (Blom, 1954).

Sonat, ilk kez bestecinin 6liumunden sonra 1838 yilinda eserin dort el i¢in yapilan
bir duzenlemesinde ortaya c¢ikmistir. Esere verilen “Appassionata” adi,
Beethoven'in Opus 106 “Hammerklavier” Sonatinin Ggunct bélimi ve Opus 111'in
ilk boélimU icin "Appassionato” terimini kullanmasindan ileri gelmis olabilecegi
dusundlmektedir (Lockwood, 2013, s. 305). Sonat, Beethoven'in, genel olarak sert
kargitliklara dayali 'kahramansal' (heroik) olarak da adlandirilan orta déneminin
model sonatidir. Rosen'e gore, bu sonatla beraber Beethoven, yapi ve dram
arasinda ilk defa tam anlamiyla bir uzlasma yaratmistir. Orta donem sonatlarinin
sdylemsel zirvesi olan bu sonat ile beraber, besteci, Haydn ve Mozart'in net ve
dramatik sitillerine donls yapmaya baslar. Bu bigimlerin dramatik etkinliklerini ve
guglerini arttirir, oranlara dokunmadan klasik bicimi esnetir (Denizci, 2011,
http://www.andante.com.tr/tr/4560/Beethoven-in-Piyano-Sonatlarinda-Bicim
Karakter-Ve-Ruhbilimsel-ozellikler, 21.05.2017’de erisildi) .

Bu calismada, bestecinin kompozisyon konusundaki vyaraticiligini etkileyen
toplumsal donuagumler, muzige getirdigi yenilikler, besteleme yontemi ve stilinin bu
calismada ayri basliklar halinde incelenmesi hedeflenmektedir. Ayni zamanda
bestecinin tarihsel suregte eserine yansimis olan en onemli etkenlere ve eserin

kompozisyon ¢dézimlemelerine yogunlasiimasi da planlanmaktadir.


http://www.andante.com.tr/tr/4560/Beethoven-in-Piyano-Sonatlarinda-Bicim%20Karakter-Ve-Ruhbilimsel-ozellikler
http://www.andante.com.tr/tr/4560/Beethoven-in-Piyano-Sonatlarinda-Bicim%20Karakter-Ve-Ruhbilimsel-ozellikler

Bu galisma ile piyanistlerin galis teknigine katki saglanmasi ve eserin daha iyi

anlasiimasinin kolaylastirilmasi sayesinde daha nitelikli bir icra hedeflenmistir.

1.2. Besteleme Yontemi Ve Stili

Beethoven'in hayati boyunca doldurdugu nota defterleri, igerikleri ve korunmalari
sayesinde bestecinin yaratici karakterine dair zengin kanitlar sunar.
Cocuklugundan 1827'de hayatinin son bulmasina kadarki zamani ¢ok sayida ciltte
gOsteren bir nevi sanat gunlukleridir bunlar; ayrica buyuk kiguk ¢ok sayida eserini
kapsar. Beethoven ilk yillarinda nota yazmak igin tek tek yapraklar kullanmis, ilk
yayli calgi doértist Uzerinde calismaya basladigi siralarda 1798'de de duzenli
olarak nota defterleri kullanmaya baslamistir (Lockwood, 2013, s. 17). O tarihten
itibaren yaratici rutinini dyle orgutlemigtir ki, gunin herhangi bir zamaninda o
siralarda kullandigi "masa" defterine kolayca erisebilmistir. Bu defter, uzun
dikdortgen seklindeki bos nota sayfalarinin elle dikiimesinden ya da bir araya
raptediimesinden olugsmaktaydi. Beethoven, buyUkligu ya da 6nemi ne olursa
olsun bir bestenin daha genis bicimini ya da daha ayrintili igerigini bu defterde
planlaylp islemistir. Ayrica bu defterler disinda tek tek yapraklar da
kullanmigtir. 1815'ten itibaren digarida, ilham geldiginde bestelemek Uzere cebine
sigacak buyuklukte “deftercikler” de kullanmaya baglamistir. Her iki tirden muzik
defteri yigini bayimeye devam etmistir. Defterlerini onca yil bu kadar titiz bir
bicimde saklamis olmasi, aslinda kendi gelisiminin kaydini yaratmaya c¢alistigini
dusundurdr. Beethoven besteleme 6éncesindeki bu malzeme yiginini korumus,
bdylece gelisimini yalnizca tamamlanmis ¢alismalari ile degil, eserlerin eskizlerine
de bakarak ayrintili olarak goérebilmeyi basarmistir. Bir akademisyenin belirttigi
Uzere, "1792'de Bonn'dan Viyana'ya yaptidi uzun yolculukta ona eslik eden, basit
daginik sayfalarin bircogu 6ldiginde ulasilabilecek bir yerdeydi”. Beethoven'in
gundelik hayatinin kaosundan bahseden uzun bir ziyaretgi ve goézlemci listesi
vardir. 1809'da Beethoven'i ziyaret eden Baron de Tremont da daha sonra sunlari

yazmigtir:



Kendinizi duslinebileceginiz en pis, en daginik yerde hayal edin; tavani kif
lekeleri kaplamig; tozun, basili ve elyazmasi muzik pargalari tizerinde kendine bir
yer aradigi eski, biyuk bir piyano; piyanonun altinda (abartmiyorum)
bosaltiimamig lazimlik; piyanonun yaninda, uzerindeki yazi takiminin sik sik ters
cevrilmesine alismis kiguk ceviz bir masa; 6zdeyislere konu olan meyhane
kalemlerinin yaninda siltil  kalacagi, muirekkeple kaplanmis ¢ok sayida
dolmakalem; sonra bol bol mizik (Lockwood, 2013, s. 18).

Tarihsel olarak Beethoven’in yapitlari Klasik Dénem’in bitisine rastlar. Kendi
dehasi sayesinde miras aldidi stili donustlirerek Romantik Donem’in karakterinin
ana kaynagi haline gelmistir. Fakat kendisi ne klasik, ne de romantiktir. Beethoven

iki ylzyil arasinda bir gecis bestecisi olarak tarihe ge¢cmistir (Boran, 2015, s. 166).

Diger bestecilerle karsilastirildiginda ¢ok az sayida eser vermistir. Haydn’in 104,
Mozart’'in 41 senfoni yazmasina karsin, Beethoven sadece 9 senfoni yazmistir.
Bunun bilinen nedeni, Beethoven’in kendisini sorgulayarak buylk bir 6zenle

calismis olmasidir (Say, 2003, s. 319).

Beethoven'in yaraticiligi genellikle G¢ doneme ayrilir.
1) 1802 yilina kadar olan birinci dénem.
2) 1802 ile 1815 yillarini kapsayan ikinci donem.

3) 1815’ten 1827’ye uzanan ugunclu donem.

1.2.1. Birinci Donem

Birinci donem, henlz bir muzisyen olarak yolunu arayan, zenginlere muzik dersi
verip onlarin konserlerinde ¢alan, gelecekteki devrimci ruhun ilk sinyallerini
fazlasiyla veren fakat miuzige 6zgu feodal karakteri de Gzerinde tasiyan dénemdir
(Ugurlar, 2010, s. 14).



Bestecinin ilk donem eserleri klasik formlara baglh oldugundan dolayi bu eserlerde
Haydn ve Mozart etkisi egemendir. O kadar ki, Beethoven 1. Senfoni’sinde (Op.
21), Mozart'in Jupiter Senfonisi'ne dykinmuUs izlenimi verir. Beethoven'in Allegro
con brio temasi, Mozart'in bu son senfonisinin ana temasiyla benzerlik gosterir
(Say, 2003, s. 317).

1795-1802 yillarini kapsayan bu dénemde Op. 13 Pathétique, Op. 27 No. 2
(Ayis1g1) gibi ¢cok sayida piyano sonati, Prometheus balesi, piyano icin ilk Ug¢
kongertosu ve ilk iki senfonisi yer alir (Selanik, 2011, s. 166).

Bu donemde, Beethoven yapitlarini yayinevlerine satarak konserler vererek ve
Ozel dersler sayesinde Viyana'da bagimsiz bir besteci ve muzisyen olarak varlik
gOstermeyi basarmistir. Bu durum “badimsiz sanatgi” kavraminin gelismesinde
¢cok dnemli bir noktadir (Boran, 2015, s. 168).

1.2.2. ikinci Dénem

Boran’a gore ikinci donem, Beethoven'in sagirlagsmaya baslamasiyla girdigi
bunalimlh yillarla baslar (Boran, 2015, s. 168). Muziginin bicim ve igerik anlaminda
yenidunya gorugu ile yogruldugu ve Ozellikle Fransiz Devrimi’nin etkisi altinda
eserlerini bestelemeye adim attigi donemdir. En ¢ok sevilen eserleri bu doneme

aittir.

Yaklagik olarak 1803'ten 1815'e kadar uzanan 12 yil icinde besteledigi onemli
yapitlar arasinda; alti senfoni (3. Senfoni'den 8. Senfoni'ye kadar) 4. ve 5. piyano
kongertolari, Uglu kongerto, keman kongertosu, 7-11 numaralari arasindaki bes
yayli dortll, iclerinde Opus 53 “Waldstein” ve Opus 57 “Appassionata” baglikli
sonatlarinin da bulundugu yedi piyano sonati ve tek operasi Fidelio bulunmaktadir
(Boran, 2015, s. 168).



Bu doneminin baglica klavyeli eserleri, Opus 53 “Waldstein" Sonati ile Opus 57
"Appassionata" Sonat’'dir. Opus 54 Fa Major Sonat, Beethoven'in daha incelikli
eserlerinin yer aldigi sessiz sinifa dahil olan bu kigluk basyapit genelde
gormezden gelinir. Fakat bu eserlerin U¢u de Beethoven'in o yillarda klavye
sonatlarint  yeniden sekillendirmekte oldugunu gosterir. Kendisinin piyano
maziginin bilincinde oldugu, Opus 54 ve Opus 57 "Appassionata" Uzerinde
calisirken kullandigi eskiz defterine Leonore'nin finali Gzerinde c¢alisirken dustugu

1805 tarihli bir notta agikga gorulmektedir:

2 Haziran - final her zaman daha basit oluyor. Ayni sey buttn piyano muziklerim
icin de gecerli. Piyano mizigim benim Gzerimde neden her zaman, 6zellikle de
koti galindiginda gok kétl bir izlenim birakyor, Tanri bilir. (Lockwood, 2013, s.
301)

Boran’a gére Beethoven'in ikinci yarati déneminin en belirgin yapiti 1802'de
besteledigi 3. Senfonidir. Kahramanlik anlamina gelen “Eroica” basligi ile anilan 3.
Senfoni, Beethoven'in 6zgln bestecilik kigiligini yansitan ve kahramanlik konusunu
isleyen ilk bayuk o6lgekli yapitidir. Eser, Haydn ve Mozart'in senfoni modelinden
siyrihp 19. ydzyil romantizminin 6ngdrdidu senfoni anlayisinin ilk 6rneklerini
icinde barindirmaktadir (Boran, 2015, s. 169).

Yapitin en onemli O6zelliklerinden biri, bolimler arasindaki tematik butunluk
duguncesidir. Bir tema farkli yerlerde, farkli bolumlerde dedgistirilerek yeniden
kullaniimaktadir. Bu temalar, Beethoven'in 3. Senfonide gelistirdigi ve 5., 6. ve 7.
senfonilerde doruga ulastirdi§i senfonik idealin bir pargasidir. (Boran, 2015, s.
170).

Beethoven, “Eroica’nin hemen ardindan 5. Senfoniyi tasarlamaya baglamistir.
Ancak o siralarda besteledigi bagka eserler oldugundan dolayr eserin
tamamlanmasi 1807-1808 yillarinda mumkin olmustur. 5. Senfoni’deki tematik
birlik dusuncesi diger hi¢gbir yapitta olmadigi kadar yogun ve doruk noktasinda

islenmigtir. Unlii baslangic (kader) motifi birinci bélimiin neredeyse bdtin



Olculerinde bulunmakta, diger bolumlerde de degisik sekillerde kullaniimaktadir
(Boran, 2015, s. 170).

Beethoven'in ikinci doneminin karakterini belirleyen kahramanlik dusuncesi,
1805'te bestelemeye bagladigi tek operasi Fidelio'da yodun olarak goralur.
Beethoven, ilk icrasinda ¢ok buyuk ilgi gdrmeyen Fidelio operasi Uzerinde uzun
yillar ¢calismig ve tekrar tekrar Uzerinden gecgerek duzeltmeler, eklemeler yapmig

ve yapit ancak 1814'te son halini almistir (Boran, 2015, s. 170).

5. Senfoninin tamamlanmasindan sonra Beethoven, 6. Senfonisi Uzerinde
calismaya baglamis ve eseri 1808 yilinda tamamlamigtir. "Pastoral" bashgi ile
anilan bu senfoni, Beethoven'in yenilikler iceren yapitlari arasinda sayilabilir. Eser,
batininde doga tasviri Uzerine kuruludur. Bu durum Vivaldi'nin Dért Mevsim adh
yapitindan bu yana ¢ok sik rastlanmayan bir yaklagimdir. Ayni zamanda senfoni

geleneginin aksine, birinci bolim olabildigince sakindir (Boran, 2015, s. 171).

Beethoven’in ikinci yaratici déoneminden baslayarak kisisel Uslubu ve romantik
egilimleri artik acikga kendisini duyurur. Halk arttk onu anlamakta guclik
cekmektedir. Yenilikleri muzisyenler igin bile anlasilmaz gorundr. Bununla birlikte,

eserlerinin genel plani, oranlari, simetrileriyle gelenekseldir (Selanik, 2011, s. 166).

1.2.3. Uglincii Dénem

Beethoven'in Gguncl yaratici donemi yaklasik olarak 1816 yilinda baslar. Bu
donemde besteledigi yapitlar, orta donemdekiler kadar ¢ok olmasa da, 6zellikle
O0zgun ifadeleri, derin duygulari ve onun olgunluk dénemini yansitan ustaca
kurgulanmis yapilariyla dikkat ¢eker. Bu son doneminde Beethoven, yapitlarina
bicimsel yenilikler katmigtir (Boran, 2015, s. 171).



Bu donemde besteledigi yapitlar arasinda unlt Opus 106 “Hammerklavier” piyano
sonati da bulunur. Besteci bu yapitinda, piyanonun teknik olanaklarini uglara
tasirken sonat formunun da sinirlarini zorlamaktadir. Opus 110 piyano sonatinda
da benzer bir estetik anlayis ve her iki yapitta da buyuk olgekli figlerin kullanimina
rastlanir. (Boran, 2015, s. 171).

Boran’a goére Beethoven'in son donemine damgasini vuran orkestra yapitlari
arasinda, 1819-1823 arasinda besteledigi Opus 123 Missa Solemnis ve son
senfonisi olan 9. Senfonisi vardir. Missa Solemnis yapi olarak bir ayinden ¢ok,
korolu bir senfoni etkisi yaratmaktadir. Eserde gorllen korolu senfoni distincesi,
Beethoven'in 1824'te tamamladigi 9. Senfonisiyle 6rtismektedir. Besteci, senfoni
yapisina blayuk bir yenilik getirerek 9. Senfoni'nin son boélumuine koro eklemigtir.
Eserde metin olarak Friedrich Schiller'in “Cosku Uzerine” adli siirini kullanmistir.
Hayatinin son déneminde, batlin karamsarhdina karsin Schiller'in bu umut dolu
metnini kullanmasi, Beethoven'in yaraticilik yoluyla hayata baglanmasinin
gOstergesidir (Boran, 2015, s. 172).

1817'de Beethoven, yepyeni bir Uslupla kendisini ortaya koyar. Dig dunyadan
tamamen uzaklasarak kendi igine c¢ekilmig, gosteris ve beklentiden uzak, aciya
katlanabilen, dehasindan emin, sicak ve gilimseyen bir Beethoven'dir. Uglinci
donem eserleri, bestecinin inga sorunlarini Gnemsemedigi izlenimini verir gibidir.
Bilgisi ve anlatimi, batin teknik gucluklerin Ustinde ve amaca yoneliktir. Butun
blylk sanatgilarin olgunluk dénemlerinde oldugu gibi, ne bi¢cim zorlamasi, ne de
teknik sorunlarin varhgi sezdiriimez. Bu davranis bicimi Beethoven'da once ezgi
yapisinda ortaya cikmistir. Cimle ve periyodun dayandigi élgu sayisinda dort ya
da doérdiin katlari kuralina uymamaya baslamistir. Ornegin, Opus 106 piyano
sonatinin temasi 25 olgudur. Opus 126 No. 6 Bagatelle’inde kurulus 6+6+3
seklindedir. Bazen kurala uyar. Ancak bu defa da cumle aralarina koydugu, 9.
Senfonisinin Adagio’sunda ve Opus 132 Yayli galgilar dortlisindeki gibi sekiz ya
da on alti 6l¢uluk eklerle bigcimi maskeler (Selanik, 2011, s.167).



Beethoven'in ezgi yapisinda gozlenen bir baska yeniligi de, cimle kadanslarini bir
kararla sona erdirmeyip cumle sonlarini askida birakmasidir. Buna 6rnek olarak,
“Appassionata” sonatinin ikinci boélimidnden Gglncl bélimine gecisteki eksik
yedili akor gosterilebilir. Boylece, ilerde Wagner'in "sonsuz ezgi" diyecegi tarzin ilk
yaraticisi olmustur. Bu uygulama onu, karigik ifadeleri anlatmada olaganustu
basarili kilar. Dokuzuncu Senfoni’'sinin Adagio’sunda ve Opus 109 piyano
sonatinin Adagio’sunda oldugu gibi, Opus 101 piyano sonatinda, Scherzo yerine
Mars yazmistir. Son piyano sonatlarinin yarisindan ¢ogunda Fug tarzini ya da
Fag’lu Uslubu kullanir. Johann Sebastian Bach'dan sonra unutulan Fug yazisini
yeniden canlandiran Beethoven, "Blyuk Cesitleme" tarzinin da yaraticisidir. Daha
once cesgitleme yazan bestecilerde, ana tema her zaman asil 6zelligini korurdu.
Oysa Beethoven'in Blyuk Cesitleme’sinde temayi tanimak ¢ok zorlasmistir. Genel
cizgiler ayni kalmak sartiyla ritim tam anlamiyla degisir. Kiguk motiflerden yeni
malzemeler turetilir. Tema ritminin bir pargacigi, armonik dokunun bir kiguk
bélim irticali olarak yeni bir yaratmaya konu olabilir. Ozellikle 1815'den

baglayarak Beethoven, Haydn ve Mozart'dan uzaklasmistir (Selanik, 2011, s. 167).

Bestecimiz Ertugrul Oguz Firat, Beethoven'in muizigini soyle 06zetlemistir:
1) Dort oOlgulik klasik ezgileme anlayisini asmis, kendi basina da bir anlatimi
verebilmesi amaglanan ezginin bigimi kosullamasini gozetmistir.

2) Akor yapisina dnem verme sonucu, muzige oylum kazandirmig, polifonik ve

homofonik mizigi kaynastirmistir.
3) Orta ses sinirina bagl kalmamisg, daha tizleri ve pesleri ses dizgesine almistir.
4) Disonanslari bir anlatim 6gesi olarak 6zgurce kullanmigtir.

5) Bicimsel etkinlikten O6nce anlatim o6zelliklerini gozeterek bigimin sinirlarini

zorlamis, genisletmistir.

(Say, 2002, s. 320)



1.3. Sanatini Etkileyen Toplumsal Donusumler

Beethoven buyuk toplumsal donusumlerin gerceklestigi bir donemde yasamistir.

Bunlar;

e Krallar ve prenslerin egemenliginde sanat olarak 6zgurligun kisith oldugu
Avusturya;

e Amerikan ve Fransiz Devrim’lerinin beraberinde getirmis oldugu demokrasi
ruzgari,

e Napolyon’un imparatorluk sertveninin, donemin aydin, dusunur ve
sanatgilarinda yarattigi dus kirikliklari;

e Napolyon'u yenilgiye ugratmis olan Avusturya’nin da yer aldigi Kutsal
Ittifak’in yaratmis oldugu gericilik;

e Parcalanmig bir ulke (Almanya-Flamanya) ya da ulkeler. Biri atalarinin,

digeri kendinin dogdugu yer olmasi.

(Kaygisiz, 1999, s. 193).

Toplumsal dénisimde kuskusuz en énemli yer tutan Fransiz Devrim’i déneminde,
¢algl muziginin orta sinif salonlarinda halka ¢alinmasi, izleyicilerle birlikte kilise
adina calisan mauziyenlerin birlikte gerceklestirdigi toplumsal bir eylemdir.
Beethoven'da bu miuzisyenler arasinda yerini almis olup bu dénemde yazdigi
senfoniler ve sonatlar, toplumsal soylev 6zelligi tasimaktadir. Senfoni ve sonatlarin
halka ulagsmasinin temelinde ise, bu formlarin hem populerlesmesini hem de
eserlerindeki derin ve aydinlatici anlatimla sanat¢i ve izleyici arasinda bag
kurulmasi yatmaktadir. Toplumsal 6zgurlik ve esitlik olgusu Beethoven'in muzigini

¢aginin diger muzisyenlerinden ayiran en dnemli 6zelligi olmustur.



1.4. Muzige Getirdigi Yenilikler

Beethoven, Klasik Bati muziginde énemli ve buylk yeniliklerde bulunmustur. Calgi
muzigi olan senfoniye insan sesini eklemesi (Dokuzuncu Senfoni), piyano
sonatlarinin boélumlerinde yapmis oldugu genigletip daraltmalar ve ayrica sonat
formu ile yazilan eserlerinde Menuet yerine Scherzo kullanmasi, muzige getirdigi
yeniliklerdendir. Beethoven déneminden 6nce sonat, salonlarda soylularin katildigi
toplantilara renk veren bir muzik icrasindan oteye gitmemigtir. Beethoven’la birlikte
sonatlar salon muziginden uzaklasarak tutkulu, kahramanca trajik bazen de neseli
bir siire dénuserek gulcli bir yapiya ulasmistir. Beethoven’in bir diger bulusu
Rondo-Sonat formudur. Bu bigim, Sonat ve Rondo vyapilarinin normal sira

duzenleri i¢cinde birbirini izlemesinden olusur.

Vincent d’Indy’ye gbre Beethoven'in sonatlarinda alti gesit gelisme yolu vardir
(Hodeir, 2003, s. 91):

1- Ritimsel gelisme: Farkli melodiler ve armoniler Gstinde tek ritmin

surekliligi,
2- Ezgisel gelisme: Ezgi ayni kalirken, armoni ve ritimde degisiklik,
3- Armonik gelisme: Armoni ayni kalirken, ritim ve ezgi degisikligi,

4- Cogaltma: Bir temanin herhangi bir 6gesini, yeni sesler ekleyerek,

ezgisel sinirini gelistirerek yapilan gelistirme,
5- Azaltma: Temanin bazi seslerinin kaldirilmasi,

6- Ust Uste yigma: Birkag tema ya da climlenin birlestirilmesi.

Beethoven'in bazi sonatlarn hari¢c tum sonatlari, geleneksel kurulug yapisini
korumakta olup ¢ bélimlidar. iki bdlimli sonatlari ise cok azdir. Dért balimli

sonatlarinda ise, final ile agir bdlim arasina menuet yerine scherzo gelmis ve bu
10



bolum sarki (lied) formunda yaziimistir. Sonat formunun iginde yer alan bolum
bagliklari ise su sekilde gelisir; Birinci bolum sonat allegrosu, ikinci bolim sonat
lied, Gglncl bdlim menuet yerine scherzo ve son final bélimU de sonat rondosu
v.b.

11



2. BOLUM: SONATIN ANALizi

Beethoven’in orta déneminin baslica klavyeli eserleri arasinda, Opus 57 fa minér
ve ayni zamanda “Appassionata” olarak anilan piyano sonati vardir. 1804 yilinda
bestelenmis olan sonat, Therese von Brunswick’in kardesi Franz Brunswick’e
adanmistir. (Blom, 1954).

Piyano sonati yazimindaki devrimin son asamasli, Leonore Uzerindeki yogun
¢alismanin  durulmasindan sonra 1805 guziunde vyazilmaya baglanan
"Appassionata’dir. Sonata verilmig olan bu baglik, ilk kez bestecinin dluminden
sonra 1838 yilinda eserin dort el icin yapilan bir dizenlemesinde ortaya ¢ikmistir.
“‘Appassionata” adi, Beethoven'in “Hammerklavier” Sonatinin 3. bolumid ve
Opus 111'in 1. Bolumua icin  bdlim bashgr olarak "Appassionato” terimini
kullanmasindan ileri gelmis oldugu dugunulmektedir. Beethoven "Waldstein"in Do
Major'inu ve Opus 54'Un Fa Major'untd mindr tonda bir eserle dengelemek igin
Opus 57 “Appassionata” sonatini fa minér tonunda yazdidi dusunilmektedir
(Lockwood, 2013, s. 305).

Opus 57 “Appassionata” Piyano Sonati, Beethoven'in, genel olarak sert
karsitliklara dayal 'kahramansal' (heroik) olarak adlandirilan orta doneminin model
sonatidir. Rosen'e gore, bu sonatla beraber Beethoven, yapi ve dram arasinda ilk
defa tam anlamiyla bir uzlasma yaratmistir. Orta dénem sonatlarinin sdylemsel
zirvesi olan bu sonat ile beraber, besteci, Haydn ve Mozart'in klasik stillerine
donUs yapmaya baslar. Bu bigimlerin dramatik etkinliklerini ve gugclerini arttirir,
klasik  bicimi esnetir, ancak oranlarina dokunmaz. (Denizci 2011,
http://www.andante.com.tr/tr/4560/Beethoven-in-Piyano-Sonatlarinda-Bicim-
Karakter-Ve-Ruhbilimsel-ozellikler, 21.05.2017’de erisildi)
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Sonat u¢ bolum’den olusur;

I.  Allegro Assai
[I.  Andante con moto — attaca

[ll.  Allegro, ma non troppo — Presto

2.1. Birinci Bolim - Allegro assai

Birinci bolim; sonat allegro formundadir. Sergi (ekspozisyon) 14 dl¢ulu A temasi
ile fa mindr tonunda, pianissimo (pp) olarak, iki oktav boyunca unison olarak ¢ikici
hareketle surdiridlmektedir. A temasinin ilk dort dl¢lsu ilk cimlede birinci derece

ile baglamakta olup besinci (dominant) derecede sonlanmaktadir.

Allegro assai.
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Gorsel 1. Atemasi: 1 — 4 dlgiiler

Ardindan A temasinin ikinci cumlesi, Neapolitan akoru yardimiyla yarim ton
yukseltilerek Re bemol Major tonuna modulasyon yapilmaktir.10’'uncu olgu ise
Beethoven’in do mindr 5. Senfoni’sinin ilk motifinin temel ritmik motifini hatirlatir
niteliktedir:
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Gorsel 2. 10. éigii
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Bu bolumde soru cumlesi ¢ozUme ulastirlmadan yarim birakilmakta ve 16.
Olcundn ilk 3 vurusu dominat tonu ile sonlanmaktadir. Ardindan ana temanin,
yeniden gelisi bu sefer akorlarla verilmektedir. 24. dlgide piano (p) nuansi ile
baslayan baglayici képru “mi” surekli bas Uzerine temanin ayri ayri kisimlarindan

olusan melodi belirmekte ve bu da gerginligi tirmandirmaktadir.
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Gorsel 3. Baglayici koprii: 24 - 27. dlgiiler

Kopri, pianissimo ndansi kullanilarak (pp) ve yavaslatilarak (rit.) 35. Olgide B

temasina gegmektedir. B temasi La bemol Major tonunda gelmektedir.
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Gorsel 4. B temasi: 35 — 39. dlciiler

Muzik, kasvetli ve aci veren ana tema ile daha sonra gelen B temasinda gorkemli

ve cesur bir karaktere burundr. 35-50. Olguler arasinda gelen ikinci temanin (B)
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agisindan zitlik olugturmaktadir. Olgtiniin ilk gligli vurugunda gelmesi, B temasini
guvenli ve gugclu kilmaktadir. B temasinin gorkemli akisi 51. olgude tamamlayici
koprinln gergin gelisi ile son bulmaktadir. 3 kisimdan veya dalgadan olusan
tamamlayici koprd, la bemol mindr tonunda 51-70. Ol¢ller arasinda verilmekte,
sanki sergide gelen temalari tek tek kapatir izlenimi uyandirmaktadir.
Tamamlayicinin birinci dalgasi B temasini, ikinci dalgasi baglayici kopruyu,

uguncu dalgasi ise ana temanin sergideki gelisini kapatmaktadir:
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Gorsel 5. a) 51. dlgii
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Gorsel 6. b) 61. Olgii
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Gorsel 7. c) 65. ve 66. dlgiiler

Serginin sonunda klasik sonatlarda oldugu gibi ropriz (tekrar) verilmemigtir.
Tamamlayici kopru dogrudan gelisme kisminda devam etmektedir. Gelisme kismi
72. dlgude baslamakta ve 133. Olglye kadar surmektedir. Bu kisimda A temasi Mi
Major tonunda, B temasi ise mi minor tonunda verilmekte ve 124. ol¢udeki

Dominant dokuzlu akor epizoda baglanmaktadir.
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Gorsel 8. Gelisme: 72 - 76. dlciiler

Gelisme ile roprizin birlesmesi sirasinda (131. olgl) aci kader habercisini

vurgulamakta olup fortissimo (ff) verilen “kader motifi” gerginligi tirmandirmaktadir.

Gorsel 9. "Kader motifi": 131. 6lgii
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135. Olgude A temasinin kasvetli girigsi ile yeniden serginin bagladigi haberini

verilmektedir. “Do” surekli bas Uzerinde A temasi bitmez, tikenmez acinin

derinligini ortaya koymaktadir.
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Gorsel 10. A temasi: 135 - 138. dlgiiler

163. dlcude “Do” surekli bas ana tonu 5. derecesinde (Dominantinda) baglayici

kopruyu ikinci temaya baglamak icin hazirlarmaktadir.
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Gorsel 11. Baglayici Képrii: 163 - 166. dlgiiler
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B temasi bu kez La bemol Major tonu yerine 175. 6lguide Fa Major tonunda

verilmekte ve 189. Ol¢lye kadar surmektedir.
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Gorsel 12. B temasi: 175 - 178. dlgiiler

Tamamlayici kdprunun ilk dalgasi 190. dlgude, ikinci dalgasi 194. dlglide, uguncu

dalgasi ise 200. dlgude fa mindr tonunda verilmektedir.
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Gorsel 14. Tamamlayici kdprii 2: 194. lgi
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Gorsel 15. Tamamlayici képrii 3: 200. 6lgii

Yeniden sergide B temasinin ikinci kez gelisi 210. dlgide Re bemol Majér tonunu

animsatarak gelmektedir.
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Gorsel 16. B temasi: 210 -112. dlgiiler

Daha sonra 238. Olcludeki Adagio da “kader motifi” pianissimo (pp) olarak
sonumlenme izlenimi vermektedir. 239. dlgude son c¢iglik olan Dominant yedili

akoru yerini kodaya birakilmaktadir.

Gorsel 17. “Kader motifi”: 238. élgii
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239. Olcide koda kismi “Piu Allegro” temposuyla veriimekte olup bu motifte
bestecinin isyani fortissimo (ff) ve fa mindr tonunda gelmektedir. Uzun slren

gerginlikten sonra birinci bolim pianissisimo (ppp) ile son bulmaktadir.

piu Allegro
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Gorsel 18. Koda: 239. élgii
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2.2. ikinci Boliim - Andante con moto

ikinci boliim; duygusal olarak “Appassionata” karakterinden uzak olan andante
olup, birinci boliumun fraksiyonel ritmik kalip 6zelligini korumakta, basit bir sarki
melodi temali ve 4 varyasyonlu oldugu anlasiimaktadir. Tema Re bemol majorde
iki periyod olarak verilmektedir. Her periyod ise, kendi icinde iki cimle olarak
onumuze ¢lkmaktadir. Birinci dort olguli cumle derin ve dusunceli bir