HACETTEPE UNIVERSITESI _
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali

_ GAGDAS TURK MUZiGi BESTECILERINDEN o
SEMiIH KORUCU’NUN “SARSILMISLAR iGN MUZiK” ADLI ESERININ
FORM ANALIZi VE ORKESTRA SEFLIGi TEKNiGi ACISINDAN iNCELENMESI

Murat GOKTAS

Yuksek Lisans Tezi/Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2019



HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali

_ CAGDAS TURK MUZIiGi BESTECILERINDEN o
SEMIH KORUCU'NUN “SARSILMISLAR IGIN MUZIK” ADLI ESERININ
FORM ANALIZi VE ORKESTRA SEFLIGI TEKNiGI ACISINDAN INCELENMES

Murat GOKTAS

Yuksek Lisans Tezi/Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2019



Kabul ve Onay

Murat GOKTAS tarafindan hazirlanan “Cagdas Tirk Miizigi Bestecilerinden Semih
Korucu’nun Sarsilmislar I¢in Miizik Adli Eserinin Form Analizi ve Orkestra Sefligi Teknigi

Agisinda Incelenmesi” baslikli bu galigma, jiirimiz tarafindan Kompozisyon ve Orkestra Sefligi
Anasanat Dali’nda Yiiksek Lisans Tezi/Sanat Caligmasi Raporu olarak kabul edilmistir.

e
Jiri Bagkani Prof. Burak TUZUN /4

Jiiri Uyesi (Danisman) Prof. Rengim GOKMEN

<
-
0 =

Jiiri Uyesi Prof. Dr. Hasan UCARSU ' ‘ g '

Bu ¢alisma, Hacettepe Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim Sinav Yonetmeligi’nin ilgili
maddeleri uyarinca yukaridaki jiiri tarafindan uygun bulunmustur.

Prof. Dr. Pelin YILDIZ
Giizel Sanatlar Enstitiisit Midiirt




CAGDAS TURK MUZiGi BESTECILERINDEN
SEMIH KORUCU’NUN “SARSILMISLAR ICIN MUZIK” ADLI ESERININ
FORM ANALIiZi VE ORKESTRA SEFLiGi TEKNiGi ACISINDAN
INCELENMESI
Damisman: Prof. Rengim GOKMEN
Yazar: Murat GOKTAS

0z

Bu c¢aligma, Osmanli’dan giiniimiize ¢agdas Tiirk miizigi’nin olusum siireci anlatilmis,
cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adli

eserinin form analizi ile orkestra sefligi teknigi agisindan incelendigi bir ¢alisma olmustur.

Besteci, bir fikir ya da kavram veya kavramlardan yola ¢ikarak kendi miizigini

olusturmustur. “Sarsilmislar i¢in Miizik adl1 eseri de bu yolla ortaya ¢ikmustir.

Bu eserin temelini olusturan “la-si-do-(si-re)” dizisinin kullanimi, degisik sekillerdeki
goriiniimleri, dizi ile birlikte yer alan motifsel drgiitlenme ve bestecinin kullandig1 teknikler

incelenmistir.

Orkestra sefi adaylar1 acisindan eserin ortaya ¢ikabilmesi i¢in gereken bilgiler, orkestra ile
gerceklesecek provalar esnasinda orkestra sefinin miizigi orkestraya nasil ve ne sekilde

aktarabilecegi ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler
Osmanl tiirk musikisi, ¢agdas tiirk miizigi, semih korucu, sarsilmiglar i¢in miizik, orkestra

sefligi



AN ANALYSIS OF "MUSIC FOR THE SHAKEN" BY SEMIH KORUCU,
A CONTEMPORARY TURKISH COMPOSER,
IN TERMS OF FORM AND CONDUCTING TECHNIQUE
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ABSTRACT

In this study, the development of the Contemporary Turkish Music was explained, and the
work titled “Music for the Shaken”, composed by Semih Korucu, one of the Contemporary
Turkish Music composers, was analyzed and studied in terms of form and conducting

technique.

The composer, created his own music from the point of an idea or a concept/concepts. This
is how “Music for the Shaken” arose. Program notes that were written by the composer
himself and information about “Haiku (Poems)” and “Firmament”, which were composed

after “Music for the Shaken” and form a trilogy along with it, were included.

The use of the pitch set of “A-B-C-(B-D)”, it’s different appearances; the motivic
structuring, and the techniques that were used by the composer were examined and

comprehensively explained.

Necessary information for conductor candidates to be able to realize the work, and how a

conductor could apply it on an orchestra during a rehearsal were asserted.

Keywords
Ottoman turkish music, contemporary turkish music, semih korucu, music for the shaken,

conducting
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GIRIiS

Anadolu topraklari, bir¢cok uygarliga ev sahipligi yapan diinya uygarlik tarihinin en eski
cografyalarindan biridir. Bu topraklarda yasayan Tiirk toplumu, cografyanin kendinden
onceki sahiplerinin ve etrafindaki komsularin kiiltiirlerinden etkilenerek kendi miizik
kiiltiirtinii olusturmustur. Yaklasik bes bin yillik ge¢cmisi olan miizik kiiltiiriimiiz, 6zellikle
Osmanli Imparatorlugu’nun son evresinden Cumhuriyet’in kurulmasi ile giiniimiize kadar

gelisim ve degisim gostererek kendi miizigini yaratmistir.

“19. yiizy1l itibariyle kendisini iyice hissettiren batililagsma hareketi her alanda oldugu gibi
miizik alaninda da kendisini gostermistir” (http 1). Osmanli padisahlarindan III.Selim
doneminde miizik alaninda baslayan batililagsma hareketi, II. Mahmud’un yaptig1 reformlar
ile yeni bir yapilanmaya gitmistir. Bugiinkii adi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi olan

Miizika-i Humayun kurulmus, basina Giuseppe Donizetti getirilmistir.

Cumbhuriyet’in kurulug agsamasindan sonra Mustafa Kemal Atatiirk’iin 6nderliginde her alan
oldugu gibi miizik alan1 da yeniden yapilandirilmistir. Konservatuvar kurulus agamasinda
davet edilen Paul Hindemith’in (1895-1963) yazdig1 raporlar sonucunda 1936 yilinda

egitime gegmistir.

Ilk olarak 1925 yilinda ¢ikarilan yasayla Tiirk bestecilerine yurtdisinda egitim alma olanagi
saglanmis, dondiiklerinde ¢agdas Tiirk miizigine yon vermis, besteler yapmis ve egitim
verdikleri okullarda 6grenciler yetistirmiglerdir. Birinci kusak ve “Tiirk Besleri” ile baglayan
cagdas Tirk miizigi anlayisi gelismeye devam etmis ve bestecilerimiz ¢esitli tiir ve

iisluplarda eserler bestelemislerdir.

Bu caligmanin amaci, ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin eserlerinin daha genis bir
platformda tartisilmasi ve incelenmesi gegmisten giiniimiize yaygin bir diisiincedir. Ozellikle
birinci ve ikinci kusak g¢oksesli Tiirk miizigi bestecileri ve eserlerinin olduk¢a fazla
incelendigi goriilmiis, 20. yilizyilin ikinci yarisinda eserler vermis bestecilerin daha az
incelendigi yapilan literatiir taramasinda tespit edilmistir. Coksesli Tiirk miizigi alaninda
calisma yapan miizikolog, besteci ve icracilar i¢in kaynak sikintisi oldugu agiktir. Bu agigin
kapanmas1 amaciyla besteciler ve eserleri hakkinda bibliyografik ve teorik ¢alismalarin

yapilmasi onemlidir. Bu anlamda ¢agdas Tiirk miiziginin 6nemli bir bestecisi olan Semih



Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik™ adli eserinin incelenmesinin bu amaca hizmet edecegi

diisiiniilmektedir.

CALISMANIN KAPSAMI VE NiTELiGi

Geleneksel Osmanli musikisinden yola ¢ikarak giiniimiiz ¢agdas Tiirk miiziginin tarihsel
gelisme ve yapilandirma siireci aragtirilarak giiniimiiz cagdas Tiirk miizigi bestecilerinden
Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adl1 eserinin form analizi yapilarak incelenmis,

orkestra sefligi teknigi acisindan nasil yorumlanmasi gerektigi agiklanmigtir.
PLAN VE YONTEMLER

Bu aragtirmada, sirasiyla, yiiz yiize goriisme, kaynak tarama ve analiz yontemleri izlenmistir.
Verilerin elde edilmesine yonelik olarak “miizikal analiz” yonteminden yararlanilmistir.
S6z konusu  yontem, arastirmanin  gerekleri dogrultusunda, tiim asamalariyla

detaylandirilmigtir.
ORNEKLEM VE SINIRLILIKLAR

Semih Korucu’nun “Sarsilmiglar i¢in Miizik” adl1 eserinde yer alan motiflerin incelenmesi,
tamaminda yer alan “la-si-do-(si-re)” dizisi, eser i¢indeki goriiniimleri ve orkestra sefligi

teknigi acisindan karsilasilan zorluklar ve ¢6ziim 6nerileriyle 6rneklendirilmistir.

Osmanli’dan giiniimiize ¢agdas Tiirk miiziginin tarihsel gelisimi ve cagdas Tiirk miizigi
bestecilerinden Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adli eserinin incelenmesi ile

siirlandirilmastir.



BOLUM 1: OSMANLI’'DAN GUNUMUZE TURKIYE’DE COK SESLi MUZIiGiN
GELISIiM SURECIi VE CAGDAS TURK BESTECILIiGi

Osmanli Tiirk musikisinde yiizyillar boyu devam etmis tek sesli miizik, padisahlarin
batililagma hareketiyle cokseslige gecmistir. Alimdar, ¢oksesli bati miizik kiiltiiri ile
Osmanli sarayinin temasinin 16. yiizyila dayandirarak saray ile baglantili tiim kurumlara

niifuz eden bu kiiltlirlin Cumhuriyet’e kadar geldigini belirtmistir (Alimdar, 2016; s.1).

[.Murad’mm kurdugu Fatih Sultan Mehmet’in {iniversite haline getirdigi Enderun
Mektebi’nde ilk devlet miizik okulu olarak nitelendirilen “meskhane” acilmis, burada iinlii
miizikgiler yetistirilmeye baslanmistir. Ugan; Baslica Avrupa Konservatuvarlarin ilklerini
olusturan Napoli Konservatuvari’nin 1537°de, Venedik Konservatuvari’nin 1685’te
kurulduklar1 goéz oniine alinirsa kendine 6zgii bir Tiirk Konservatuvari niteligi tasiyan
Enderun Musiki Okulu’nun bu alanda Avrupa’da oncii bir kurulus oldugunu belirtmistir
(Ugan, 2000; s.48). Akdeniz’in “Bati Miiziginin Osmanli/Tilirk Temsilcileri” baglikli
makalesinde; Tarihgilere gore Osmanli’nin klasik bati miizigi ile ilk karsilagmasi1 1553’te
Fransa Krali [.Frangois’nin Kanuni’nin yardimina tesekkiir ederken bir orkestray1 da
Istanbul’a gondermesiyle baslasa da Osmanli aslinda Bizans’tan aldig1 Istanbul’la birlikte

15. ylizyildan itibaren Bat1 miizigi ile tanigmist1 diye bahsetmistir (Akdeniz, 2017, s. 64).

II.Mahmud zamaninda “Mehterhaneler” kapatilarak, boru takimi olarak kurulan Muzika-i
Humayun “Baglangi¢cta Ahmet Efendi ve Manguel adli miizisyenlerin yonetiminde olmasina
ragmen 1828 yilinda Giuseppe Donizetti (1788-1856) getirilmistir” (Akdeniz, 2017, s.45).
Muzika-i Humayun ayni zamanda Bati1 miizigi teknikleri ile egitim veren bir miizik okulu

olmustur.

“Miizika-i Hiimayfn, esas olarak, “Bando”, “Orkestra”, “Fasil Takim1” ve “Miiezzinan”
olmak {izere dort temel koldan olusuyordu. Sonralar1 bunlara “Opera-Operet”, “Tiyatro”,
“Ortaoyunu”, “Cambaz” ve “Karagdz-Hokkabaz-Kukla” boliimleri eklendi. Fasil Takimu,
biri geleneksel fasil heyeti niteligindeki “Fasli Atik” (Eski Fasil) ve digeri az-cok ¢oksesli
pargalar calabilecek nitelikte yapilandirilan “Fasil Cedid” (Yeni Fasil) olmak iizere ikiye
ayrilmisti. Boylece Muzika-i Humayun, miizik ve sahne sanatlari alaninda “eski ile
yeni’nin, “geleneksel ile modern”in, “teksesli ile ¢oksesli”nin, “makamsal ile tonal’in,
“Dogu ile Bat1”nin, “Asyal1 ile Avrupali”’nin “Tiirkiyeli ile Tiirkiye’li olmayan”in birlikte
oldugu i¢ ice yer aldifi, aym mekan iginde birbirleriyle etkilestigi bir kurum niteligi
tastyordu” (Ugan, 2000; s.53).

19. yiizyilin ikinci yarisinda padisahlar ve aileleri, saraya getirilen yabanci 6gretmenlerden
ders almig, bat1 miizigi tarzinda besteler yapmistir. Coksesli beste yapan ilk padisah Sultan

Abdiilaziz olmustur. Sultan V.Murat’1n ii¢ ciltten olusan piyano parcalari, mars, vals, polka
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gibi bat1 tarzinda besteleri bulunmaktadir. Alimdar; Sultanin eserleri arasinda Aydin Hevast

isimli zeybek dikkat c¢ekici olarak belirtmistir (Alimdar, 2016; s.15).

Bat1 miizigine saray ve konaklarda ilginin artmasi tizerine Franz Liszt (1811-1886) ve Henri
Francois Vieuxtemps (1820-1881) gibi Avrupali besteciler kendi miiziklerini sunmak igin
Osmanli’ya gelmislerdir. Liszt, Akdeniz’in “Osmanli’nin Italyan Miizisyenleri” makalesine
gore; Sultan Abdiilmecid zamaninda sarayda, Avusturya Sefareti’'nde ve Fransiz Sefiri’nin
evinde, Abdiilmecid’in huzurundaki konserlerini de Besiktas Sarayi1’nda vermistir (Akdeniz,
2017, s. 45). Baydar “Osmanli Saraylarinda Konser Veren Avrupali Miizisyenler ve
Osmanli’da Bati Miiziginin Gelisimine Katkilar1” makalesinde; Vieuxtemps 1848’de

Osmanli sarayinda konser vermistir diye bahsetmistir (Baydar, 2009, s.149).

Cumbhuriyetin ilaninin ardindan Muzika-i Humayun,1924 yilinda Istanbul’dan Ankara’ya,
gelmis adi Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti olarak degistirilmis, halka agik konserler
vermeye baslamistir. Bu topluluk 1932 yilinda Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve

son olarak 1958 yilinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast adin1 almistir.

Ilyasoglu kitabinda; Osmanli Imparatorlugundan sonra Tiirk ulusu kavramina dayali bir
devlet yaratmayir amaclayan Mustafa Kemal Atatilirk, yeni devletin 6zgiin sanatini da
yaratmay1 hedeflemistir. Miizik, tarih boyunca kitleleri en ¢abuk etkilemis sanat dal1 olarak
Atatiirk’{in devrimleri arasinda ilk siray1 aldigimi yazmaktadir. (Ilyasoglu, 2007; s.10).

“Yeni kiiltiir politikalar1 kapsaminda kurumlagmaya agirhik verilmis, 1923’de Dartilelhan

Istanbul’da Bat1 Miizigi boliimiiyle yeniden agilmstir. 1924°de Musiki Muallim Mektebi

actlmistir. 1926’da konservatuvara doniistiiriilen Dariilelhan, bu kez sadece Bati Miizigi

egitimi vermeye baslamistir. Boylece miizik alaninda 6zgiir diistince temelli yaraticilik

ortamina dogru atiim yapilmis ve miizik siislii bir eglence araci olmaktan ¢ikmaya
baslamistir” (Say, 1997, s.513).

1924 yilinda kurulan Musiki Muallim Mektebi’nin amaci; ortaokullara ve liselere miizik
Ogretmeni yetistirmek olmustur. Selanik; Musiki Muallim Mektebinin 6gretim kadrosu

genelde Bando ve Orkestra elemanlarindan olustugunu yazmaistir. (Selanik, 1996; s.294).

1917 yilinda Tiirk Sanat Miizigi egitimi vermek {izere Istanbul’da kurulan Dariilelhan, savas
yillarinda yasanan zorluklardan dolayr 1921 yilinda kapatilmis, Cumhuriyet ile birlikte
donemin Istanbul valisinin girisimleri sonucunda Vilayet Umum Meclisi’nin aldig1 kararla

1923 yilinda tekrar agilmistir. “1926’da Dariilelhan’daki Ogretmenler Anadolu’ya



gonderilerek tarama ¢alismalart yapmislar ve halk ezgilerini toplayip diizene koyarak, bir

basvuru kaynag: haline getirmislerdir” (Ilyasoglu, 2007; s.11).

Atatiirk’iin direktifi ile 6zel yetenekli ¢ocuklarin yetistirilip, ¢cagdas anlamda uluslararasi
diizeyde basarilar kazamlabilmesi i¢in yurt disinda egitim olanagi saglanmistir. “Ilki 1925°te
acilan yarisma sinavlariyla devletce sanat¢i ve 0gretmen olarak yetistirilmek tizere Paris,
Berlin, Budapeste ve Prag’a sayilar1 onu bulan geng yetenekler gonderildi” (Calgan, 1991;
s.27).

Birinci kusak Tiirk bestecilerinden Cemal Resit Rey (1904-1985), Ulvi Cemal Erkin (1906-
1972), Hasan Ferid Alnar (1906-1978), Ahmed Adnan Saygun (1907-1991) ve Necil Kazim
Akses (1908-1999) “Tiirk Besleri’ni olusturmuslardir.

“Tiirk Besleri” tanimi1 Halil Bedi Yonetken’in “Rus Besleri’ne dykiinerek yaptigi bir

yakistirmadir. Higbir zaman kendileri tarafindan benimsenmemis ancak miizik tarihi

kitaplarina bu sekilde gegmistir. Bu bes bestecinin belli bir kurumun ¢atis1 altinda bir arada

calismalar yaptigi sOylenemez. Bireysel calismalarindaki ortak amag, Tiirk miiziginin

makamsal, ezgisel ve ritimsel yapisindan kaynaklanarak bati bigim ve teknigi i¢inde
besteler yapmaktir” (Ilyasoglu, 2007; s.11-12).

Nuri Sami Koral (1908-1990), Kemal ilerici (1910-1986), Ekrem Zeki Un (1910-1987) ve
Biilent Tarcan (1914-1991) “Tiirk Besleri” haricindeki birinci kusak bestecilerindendir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonraki ilk yillarda, yurtdisina giden Tiirk 6grencilerin yaninda
yurtdigindan da sanatgilar iilkeye gelmis ve miizik alaninda 6nemli goérevler listlenmistir.
Boran-Seniirkmez’e gore; Atatiirk’iin bir miizik akademisi, Ankara’ya bir konservatuvar
kurma istegi dogrultusunda Furtwangler’in (1886-1954) Cevat Dursunoglu’na (1892-1970)
tavsiyesi lizerine Paul Hindemith gelmistir (Boran-Seniirkmez, 2015; 5.319). Alman besteci
Hindemith konservatuvar kurulus asamasi i¢in raporlar hazirlamistir. Hindemith’in
Onerisiyle Ernst Praetorius (1880-1946), Carl Ebert (1887-1980) ve Edward Zuckmayer
(1890-1972) gibi alanlarinda uzman sanat¢ilar, 1936 yilinda kurulan konservatuvar
bilinyesinde ¢alisarak kurumun alt yapisini olusturmustur. Necil Kazim Akses, Liko Amar
(1891-1959), Necip Askin (1906-1946), Necdet Remzi Atak (1911-1972), Ferhunde Erkin
(1909-2007), Ulvi Cemal Erkin, Cezmi Ering (1910-1992), Mahmut Ragip Gazimihal (1900-

1961) gibi 6gretmenler 6gretim kadrosunda yer almistir.



Mustafa Kemal Atatiirk, davetlisi olarak gelen Iran Sah1 Pehlevi’nin onuruna Ahmed Adnan
Saygun’dan opera bestelemesini istemistir. Cok kisa siire igerisinde “Ozsoy Operasi™ni

bestelemistir. {1k kez 1934 yilinda sahnelenen eser, ilk sahnelenen opera olmustur.

Cumhuriyet’in ilk on yilinda yurtdisina giden Tiirk besteciler, Avrupa’daki egitimlerini
tamamladiktan eserlerini besteleme baslamislardir. Bu bestecilerimiz, aldiklart yiiksek
seviyedeki miizik egitimleriyle 6zellikle halk miizigi temelli ve ¢oksesli anlayista eserler
besteleyerek ulusal miizigimize katkida bulunmuslardir. Her biri farkli iilkelerde ve farkli
okullarda egitim gordiiklerinden dolay1, degisik besteleme teknikleri kullanmislar fakat ortak
yanlar1 hep Tiirk miiziginin ezgi ve usullerinin kullanimi1 olmustur. Ardindan gelen besteciler
de farkli tekniklerde eserler vermisler, cagdas donem miizik akimlarini da takip etmislerdir.
Ikinci kusak bestecilerinden Ferit Tiiziin (1929-1977) klasik ve romantik akimlardan
etkilenmis, folklorik renk ve ritimleri eserlerinde kullanmistir. “Cesmebasi Balesi”
Cumhuriyet tarihinin ilk balesi olmustur. Biilent Arel (1919-1990), ilhan Mimaroglu (1926-
2012) gibi besteciler elektronik miizigi tercih ederken, ilhan Usmanbas (1921-) ilk
eserlerinde dortlii armoni ve tonal anlayisa yer verse de rastlamsal ve minimalizme yakin bir
perspektifte bircok eser yazmistir. Ertugrul Oguz Firat (1923-2014) geleneksel bicimlerde

besteler verse de yirminci ylizy1l miiziginin yeniliklerini kullanmastir.

Ucgiincii kusak bestecilerinden ilhan Baran, Muammer Sun dértlii armonide eserler vermistir.
Cengiz Tang (1933-1997) modal tetrakordlara dayali bir diziselligi, Yal¢in Tura (1934-)

mikrotonal anlayis1 benimsemistir.

Dérdiincii kusak bestecilerinden Istemihan Taviloglu (1945-2006) Tiirk Sanat Miizigi ve
halk miiziginin ritmik yapis1 ve modal bir anlayis benimsemis, Turgay Erdener (1957-) yerel
renklere 6nem vermistir. Bunlarin 1s18inda 1960 sonras1 dogmus, besinci kusak besteciler
toplulugunda sayabilecegimiz Semih Korucu ise, eskiyi yenileyerek ortaya koymus, tonal ve
modal anlayis1 bir araya getirmistir. Besteci besteleme yontemini kavramsal kurguda

0zdeslestirdigi miizikal motiflerin gelisimi lizerine planlamistir.



BOLUM 2: CAGDAS TURK MUZiGi BESTECLERINDEN SEMiH KORUCU

2.1 Semih Korucu Hayat1

Gorsel 1 (http 2)

Semih Korucu!, 1965 yilinda Ankara’da dogdu. Lise 6greniminden sonra miizige baslayan
Korucu, 1983 yilinda Ankara’da Gazi Egitim Miizik Boliimiine girmis, Ertugrul Bayraklar

ile teori, solfej ve armoni c¢alismis, 1985°te Hacettepe Universitesi Ankara Devlet

Konservatuvari’na girerek Prof.Nevit Kodalli (kompozisyon) ve Prof. Kamuran Giindemir’in
(piyano) &grencisi olmustur. 1987 yilinda Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuvari’na gegerek Cengiz Tang ile kompozisyon calismay1 siirdiirmistiir. 1995
yilinda Cengiz Tan¢’in smifindan mezun olarak Yiiksek Lisansini Ilhan Usmanbas ile
tamamlamistir. Calismalarini Ertugrul Bayraktar, Ahmet Yiiriir, Biilent Tarcan, Ercivan
Saydam ve Ertugrul Oguz Firat ile de yiiriiten Korucu, genelde 6zgiin modal geregleri
kullanmaktadir. Yapitlarinda kavramsal ogeler agirlik tasimaktadir. “Piyano igin
“Disintegrasyon ve Intergrasyon” baslikli yapiti, iiflemeli calgilar igin “Yogunlasma”si,
“Piyano ve On Iki Calg: i¢in Miizik” adli yaratilari, onun ¢agdas kavrayisini sergileyen

baslica ornekler arasindadir” (http 3)

Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik™ adli eseri ilk olarak 26 Subat 2007 yilinda sef
Burak Tiiziin yonetiminde Mersin Universitesi Akademik Oda Orkestras1 tarafindan

seslendirilmisgtir.

U Bestecinin hayati, kendi blogundan, CD’lerde yer alan ozge¢mislerden ve kendisi ile gerceklestirdigim gériismelerin
sonucunda birlestirilerek yazilmigtir.



Bestecinin cesitli eserleri kayit altina alimmustir. 2008 yilinda Anadolu Universitesi’nin 50.
Kurulus Yil1 dolayistyla ¢ikarilan CD’de orkestra sefi Burak Tiiziin yonetimindeki Anadolu
Universitesi Senfoni Orkestras1 “Sarsilmislar icin Miizik” adli eseri icra etmistir. 2013
yilinda basilan “Cumhuriyet Donemi Tiirk Bestecileri” CD’sinde orkestra sefi Hakan Sensoy
yonetiminde ve arpist Cigdem Odeyen solistligindeki Mersin Universitesi Oda
Orkestrasi’nin kaydettigi yaylilar, arp ve i¢ ses i¢in besteledigi “Haiku’lar” adli eseri yer
almaktadir. 2017 yilinda basilan “Semada Empati” adl1 alblimiinde Devlet Sanat¢ist viyolaci
Rusen Giines ve piyanist Marina Cincaradze’nin yer aldig1 viyola ve piyano i¢in “Empati”
adl1 eseri, piyanistler Lilian Tonella Tiiziin ve Ozge Giincan’m seslendirdigi iki piyano i¢in
“Aynanin Foyas1” adli eseri ve son olarak Rusen Giines’in istegi iizerine yazdigi, Rusen
Giines’in solist olarak yer aldig1 ve sefligini Aytug Ulgen’in iistlendigi Mersin Universitesi

Akademik Oda Orkestrast ile “Sema” adli eseri yer almaktadir.

Istanbul’da yaymn yapan Ac¢ik Radyo’da 1995-1996 yillar1 arasinda “Ustasiz Ceki¢” adli

Cagdas Miizik programinin yapimcilardan biri olmustur.

Yazar Bilge Karasu (1930-1995) anisina yazdigi “Miizik, Duyumlarin Giizel Oyunu” adli
kitab1 Pan Yayincilik tarafindan 2014 yilinda basilmustir.

Empati I, II, III, IV, Nexus, Dost¢ca ve Aynanin Foyasi adli eserleri “Seconda Prattica”

tarafindan basilmistir.

Mersin Universitesi Devlet Konservatuvari’nda ogretim gorevlisi olarak calismakta,

kompozisyon, teori ve bicime yonelik dersler vermektedir.
2.2 Eserleri

Semih Korucu, orkestra eserleri, oda orkestrasi eserleri, oda miizigi eserleri, gitar eserleri,
piyano eserleri ve koro eserleri bagliklar1 altinda toplam 36 bestelemistir. Ayrica bir kitabi

bulunmaktadir. (http 4)
2.2.1 Orkestra Eserleri

e Bir Dogu Masali & Bir Masal Olarak Dogu, 1995.
e Bir Bati Masali & Bir Masal Olarak Bati, 1998. Yayli Calgilar Orkestrasi i¢in.



e “Varolmayan Sovalye”, 2005. I. Calvino'nun Uglemesine dayanilarak. 5 Perkiisyon,
Arp, Piyano, Solo Viyolonsel ve Yayli Calgilar icin.

e Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007. Halil Turhanli’dan esinlenerek. Yayli Calgilar
Orkestrasi igin.

e Sark ve Sarkilari, 2010. Ses, Halk Enstriimanlar1 (Tirnak Kemenge, Tambur),
Marimba, Arp, Trampet ve Biiyiik Orkestra i¢in.

e Haiku'lar, 2011. Metin: Semih Korucu. Ceren Necipogullart anisina. Arp, Cocuk
Sesi ve Oda Orkestrasi igin.

e Sema, 2012. Solo Viyola, Trompet ve Orkestra i¢in.

e Baslangiglar, 2014. Bela Bartok anisina. Solo Piyano ve Orkestra igin.

e Cokluk, 2018. Yayli Calgilar Orkestrast i¢in.

2.2.2 Oda Orkestrasi Eserleri

e 14 Calg icin Miizik, 1995. Oru¢ Aruoba’dan esinlenerek. Fliit, Obua, Si Bemol
Klarinet, Fagot, Do Trompet, Fa Korno, Tenor Trombon, 2 Perkiisyon (Timpani, 4
tom tom, 4 wood block, chimes), Piyano, 1 Keman, 1 Viyola, 1 Viyolonsel, 1
Kontrabas igin.

e Su(man), Biz(e) ve Onlar, 2000. Geng¢ Miizisyenler icin. Perkiisyon, Organ, Keman,
Klasik Gitar, Akustik Gitar, Elektro Gitar, Piyano ve Kontrabas igin.

e Halk Sarkis1 “Kalenin Bedenleri”, 2000. Geng Miizisyenler i¢in. Perkiisyon, Organ,
Jazz Gitar, Elektro Gitar, Klasik Gitar, Akustik Gitar, Piyano ve Kontrabas i¢in.

e Sark ve Sarkilari, 2001. Ses ve Oda Orkestrasi, Klasik Gitar, Elektro Bas, Akustik
Gitar, Akordeon, Obua, Elektro Piyano, Kontrabas ve Halk Enstriimanlar1 “Tambur,

Tirnak Kemenge, Ney, Mey, Zurna” igin.
2.2.3 Oda Miizigi Eserleri

e Doku, 1993. A. Hamdi Tanpinar’dan esinlenerek. 4 Obua igin.

e Kor Baslangic, 1993. Metin: Enis Batur. Soprano, Yayli Kuartet, Arp ve Tape i¢in.

e "Her ilik Bir Ilmekmis Meger Onlara", 1994. Hulki Aktunc¢’dan esinlenerek, iki
Viyola i¢in.

e Fiig & Nedir Bizi Kovalayan, 1993. Obua, Klarinet, Keman, Viyola ve Viyolonsel

igin.



Yogunlasma, 1994. Trompet, Korno, Trombon ve Tuba igin.
Empati, (I, 11, I, 1997%), (IV, 2008). Su Bige Korucu’ya. Viyola ve Piyano i¢in.
Cilimleler, 2013. Viyola ve Gitar i¢in.

2.2.4 Gitar Eserleri

Halk Sarkilari, I &V, 2003. Geng Miizisyenler i¢in.

Nexus, 2010. Solo Gitar igin.

Dostga, 2009. Asik Veysel’den esinlenerek. Iki Gitar icin.

Aynanm Foyasi, 2010. D. Shostakovich anisina, iki Gitar icin.

Empati, I, I1, I1I, IV. Su Bige Korucu’ya. Uyarlayan: Semih Korucu (2013). Ug
Gitar i¢in.

Empati I, II, ITI. Su Bige Korucu’ya, 2005. Geng Miizisyenler igin.

2.2.5 Piyano Eserleri

Iki Piyano Parcasi, 1992. Geng Miizisyenler igin.

Disintegration and Integration, 1993. Solo Piyano igin.

MEKANizma, 1997. Solo Piyano ig¢in.

Melioristic etudes, 2005. Hrant Dink anisina. Solo Piyano i¢in.

Aynanin Foyasi. Uyarlayan: Semih Korucu (2012). D. Shostakovich anisia. Iki
Piyano gin.

Ninniler, 2016. Dort El Piyano i¢in.

Kelebek Diisleri, 2016.

2.2.6 Koro Eserleri

Ozgiirliik Cocugu, 1991. Metin: Abdurrahman Geng. A cappella Koro icin.

Stereophone, 2004. Ismet Ozel igin. Metin: ismet Ozel. iki Koro ve iki Piyano igin.

Halk Sarkilari, 2004. Geng Miizisyenler icin. A capella Koro igin.

2.2.7 Kitaplan

"Miizik, duyumlarin giizel oyunu", Miizik-Felsefe yazi ve okumalari, Pan

Yayincilik, 2014.
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2.3 “Sarsilmislar icin Miizik”

Gazeteci-Yazar Sefik Kahramankaptan’in “Sanattan Yansimalar” adli portalinda, eseri 2015
yilinda dinledikten sonra “Ilk dinledigimde “Sarsilmislar i¢in Miizik”in daha sik
seslendirilmeyi hak ettigini yazmistim. Bu kez, 21. ylizyll miizigine 6nemli bir 6rnek
olusturdugu diisiincesiyle orkestra seflerimize eseri edinip incelemelerini Oneriyorum”

yazmistir (http 5).

Besteci, Halil Turhanli’nin yazisindan etkilenerek “Sarsilmislar i¢cin Miizik” adli eserini
bestelemis, insanin insanla olan iligkisini ve karsilastiklar1 durumlara kars1 verdikleri tepkiyi
anlatmigtir.

“Korucu, felsefeyle miizigi kaynastiran bakisiyla, birbirine bagli olarak ¢alinan dort agir

boéliimle (adagio) bir siirekli devinimden (perpetuum mobile) olusan etkileyici bir miizik

yazmustt. Cikis noktasi, insanlarin vicdanlar ve kendilerini baskalarinin yerine koyarak

sarsilmalart ve bdylelikle dayanisip toplumsallastiklar: diistincesi. Korucu, diisiinsel

derinlikte, folklorik kimi ¢agrisimlar1 kendi miizik potasinda basariyla kaynastirmis. Eskiyi

¢liriitmeye ¢aligmadan, ondan yararlanip esinlenerek, ortaya anlasilir, dinlenebilir yeni bir
modal miizik koymus” (http 6).

Eser birbirine bagli bes béliimden olusmaktadir. Boliimlerin adlar1 “Oliimle Sarsilanlar igin
Adagio”, “Savagla Sarsilanlar i¢in Adagio”, “Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio”, “Baris i¢in
Sarsilanlara Adagio” ve “Ozgiirliik igin Sarsilanlara Perpetuum Mobile”dir. Besteci liim,
savas, ayrilik, barig ve Ozgiirlik olgularimi sarsilmighik ile bagdasmistir. Tirk Dil
Kurumu’nun internette yer alan Giincel Tiirk¢e S6zliigline gore; Sarsilmak kelimesi, “sarsma
isine konu olmak, gii¢siiz durumda kalmak ve beklenmedik bir olaydan c¢ok etkilenmek”
anlamlarina gelmektedir (http 7). Besteci eserinde, gii¢siiz durumda kalmak ve beklenmedik

bir olaydan ¢ok etkilenmek anlamlarindan yola ¢ikmuistir.

Birinci boliimde yasamin son bularak 6liimiin insanlara ne hissettirdigi, ikinci boliimde
savasin baglamasini, siddetini ve yavas yavas son bulmasini, {igiincii boliimde kadin-erkek
iligkilerinden yola ¢ikarak ayrildiklarinda yasadiklari, dérdiincii béliimde savasin sonu olan
barigin hissettirdikleri ve son olarak Ozgiirliigiin bize yasattirdigi hisleri miiziginde

yansitmigtir. Eser, 2012 yilinda biiyiik orkestra i¢in tekrar diizenlenmistir.

Bestecinin kendi yazdig1 eser notu asagida yer almaktadir.

“Sarsilmiglar i¢in Miizik", Halil Turhanl'nin 22.09.2006 tarihli Radikal Gazetesi’nde
“Sarsilmislarin dayamsmasi” bashgr altinda yaymlanan metinden hareketle yazilmustir.
Turhanl yazisinda Cek filozof Jan Patocka'daki "dayanisma" nosyonu ile "sarsilmiglik"
kavramimi anlatir. Yazi, insanlarla bir aradayasamu ve bunu miimkiin kilan
degerleri hatirlatmaya cahsir. Tlk sdyledikleri vicdan ve empatidir. Bunlarla ya da bunlar
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yoluyla sarsildigimiz1 ve 6tekini anlayabildigimizi, dolayistyla toplumsallastigimizi, dahasi
insanlagtigimizi soyler.

Birazdan maruz kalacagimiz seslerin, bir basina, i¢imde duymus oldugum o boslugu
doldurmak i¢in yazdigim seyler ya da yasadigim sarsilmusligr agiklamak igin bir araya
getirilmis sesler olmadigini, seslerde sarsilmisligi anlamak igin oraya ve o sekilde
yerlestirildigini sOyleyebilirim. Bagliklarinda yer alan 6liim, savas, ayrilik, baris ve
Ozglirliigiin bir bagina kavramlarin ya da kavramlarin iizerimizde biraktig1 diistincelerin-
duygularin tarif edilmesi olarak da goriilemezler. Olsa olsa, onlarda ve onlarla, miizikte ve
miizikle kurulmaya c¢alisilan imgelerdir diyebilirim.

Oliim, savas, ayrilik, baris ve dzgiirliik, karsisinda farkliliklarimizin ortadan kalktig
(belki de birlestigi) durumlardir.

Fakir-zengin, okuyamamis-okumus, ag¢-tok, barksiz-barkli ve buna benzer sayisiz
insan haline karsin, 6liim, savas, ayrilik, baris ve 6zgiirliik s6z konusu oldugunda hayatin,
insanlart nasil da bir kildigini; degisik yer, zaman ve sekillerde ya da kosullarda hayatimiza
girseler dahi, isgal etseler dahi, icimizde benzer izler biraktigini icten ige biliriz, duyariz.

Bu bagliklarin  segilmesinin yegane nedeni, bunlar karsisinda duydugumuz
sarsilmigligin bizleri nasil bir araya getirdigi, benzer acilar1 yasamamizdir.

Gosterdigimiz tepkilerin ¢esitligi ya da farkliligi bizim de aym1 zamanda oteki
oldugumuzu ya da olabilecegimiz gergegini degistiremedigini, tipki hepimizin birbirimize
yonelik su ya da bu sekilde, soyle ya da boyle diyerek kurdugumuz tanimlamalarin insan
olmamiz durumunu, gergegini degistiremedigini ve biitiin 6n kosullar1 disarda birakarak
insanca, sagduyuyla bakildiginda, ayni sifat altinda bulustugumuz, birbirimize
seslenebildigimiz, bir sdzciik altinda birlestigimiz (: Insan) gercegini degistirememesi gibi.

Miizik, "la+si+do+ (si-re)" dizisinin ¢esitli halleri ve sekilleri iizerine kuruludur. Dizi
ile anlasilmasi gereken Webern'nin "dizisel " orgiitlenmesi ile Beethoven'nin "motifsel”
orgiitlenmesinin sonuglarindan biri olan "biitiinliik¢ii" yaklagimlarinin degisime ugratilarak
bir bagka biitlinliikk kavrayisina ulagsma girisimidir. Biitliinliik¢li yaklagimlarin sinir
¢izgilerini bu iki besteciyle belirleyip ve onlardan dogru bakarak, biitiinliik¢li olmayan, yeni
bir biitiinliik arayis1 igerisinde yol bulma gabasidir belkide.

Bes boliimde de su ya da bu bigimde, bu dizinin degisik hallerini deneyimleriz. Diziyle
kurulan her iliski basit, siradan ve herkesge bilinen ya da kabul goren bir ezgi ve armoni
kavrayisi igerisinde olundugunu duyurur. Ezgisel ve armonik igerigin alabildigine yaygmn
olabilecegini sandigim genis bir miizik dagarcigi ile ortlisebilecek bir igerigi isaret ettigini,
modernist ya da modernizim oncesi yapilarla kendini tekrar tekrar gbzden gecirdigini
sOyleyebiliriz. Mahler, Wagner, Vivaldi, Brhams, Piazzola, Webern, Beethoven,
Bartok'un miiziklerinin yani sira popiiler ve yerel miiziklerle de iliski kurmaya ¢aligir.

Doku ve 6rgii olarak onlardan hareket etmesine karsin onlarin biraz uzaginda durmaya
calisan yapilar kurmak, farkli sonuglara ulagmak ister ve her girisimin sonunda da bu
yapilar1 bozmaya calisir. Ama kirmadan, incitmeden. Zamani onlar gibi deneyimlemez,
orgiitlemez. Gegmige ait estetik verilerin yeniden okunmasi olarak da goérebilecegimiz bu
¢aba, ne neoklasik ne minimalist ne de daha genel bir gerceveyle modernist bir okuma
igerisinde yer edinmeyi arzulamaz. Belki de istemez.

Teknik baglamda yenilik¢i olmadigini (teknigin basat oldugu ¢aglarda, teknik ve
yenilik birlikte anilird1), eskinin ve kabul gérmiis olanin golgesinde bulunmaktan memnun
(modernist olmadigini), gegmise ait oldugunu bildigimiz alabildigine basit gereclerle is
gormeye calisan bir miizikten (ilkel-ilksel diirtiilerle hareket eden ve oyunlastiran bir
miizikten) soz ettigimizi sdyleyebiliriz.

Miizikte ve miizik yoluyla tiim bunlar1 yapmak istiyor olmamin anlami, 6liim, savas,
ayrilik, baris ve 6zgiirliik gibi su ya da bu sekilde herkes tarafindan bilindigini (yasandigini)
diistindiigiimiiz bu kavramlar1 ancak, onlar kadar basit ve kabul goren gereclerle
kavrayabilecegim ve bu kavrayisin sonuglartyla sarsilmishigin imgesine ulagabilecegim
kararina ulagsmis olmamla agiklanabilir.

Kavramsal igerik/ler ve onun miizikle olusturmak istedigi miiziksel imgeyle miizige
ickin sesler ve katmanlar araciligiyla ulasilan sonuglar, popiiler olabilecek uglarin 6ne
¢ikmasiyla ya da bagka bir deyisle daha ¢ok insana ulagmasiyla sonuglaniyorsa eger, bu,
kavramsal igerik ve onun kiskirticiligr bakimindan goze almaya deger bir ferahlik olurdu,
risk degil.

Bu eserden sonra besteledigi “Haiku’lar” ve “Sema” adli eserlerin ortak noktalarindan yola

cikarak basta planlamamis olmasina ragmen “iligcleme” olarak adlandirmistir.
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Oboe 12

Clarinetin Bb 1-2
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Trombone 1-2

Tuba

Timpani

Bass Drum

Cymbals
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Piano

Violin I

Violin I

Viola

Violoncello

Contrabass

Gorsel 2. Semih Korucu “Sarsilmislar icin Miizik” adl1 eserin biiyiik orkestra versiyonu ilk sayfasi
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2.3.1 “Haiku’lar”

Haiku'lar
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Gorsel 3 Semih Korucu “Haiku’lar” adli eserin ilk sayfasi
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“Ucleme”nin ikinci eseri “Haiku’lar”, Japon Siir Sanati’ndan esinlenerek bestelenmistir.
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar1 akademisyenlerinden Arpist Ceren
Necipoglu’nun 2009 yilinda gecirdigi ugak kazasinda vefat etmesi iizerine Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuvari’nin Necipoglu’nun anisina diizenleyecegi anma konseri
icin besteciden bir eser yazmasi istemistir. Bunun {izerine Korucu arp ve i¢ ses i¢in
“Haiku’lar’1 bestelemistir. ilk olarak solo arp ve i¢ ses olarak tasarlanan esere daha sonra
yaylt calgilar eklenmistir. Bu eserde insanin doga ile iliskisi ve doga icindeki olusu

anlatilmistir. Solist olan arp bir yandan i¢ ses olarak yer almaktadir.

Bestecinin kendi yazdigi eser notu asagida yer almaktadir.

Yazmis oldugum miizige haikular admni vermis olmam, bastan bazi uyarilari yapmami
gerekli kiltyor. Bunun birinci nedeni, haikunun bir siir bigimi olmasi ve 5/7/5 hece
diizeninde yaziltyor olmasidir. S6z olmadan, yalin sesler yoluyla hailkular gergeklestirmek
imkansiz olmasa da, bulunacak olan ‘yol’ ya da ‘imkan’, her sekliyle haikunun ruhuna
uygun diismeyecekti. (sadece sayilar yoluyla kurulan her bi¢im, yalnizca diinyadan degil,
miizikten de uzaga savrulmak zorunda kalir her zaman). Dahasi, onu, bulmadan kaybetmek;
‘yol’u, diinyay: 1skalamak anlamina da gelecekti. Bir ikincisi yazdigim haikulara (sesi ve
zamani kullanarak) bir de sesli olarak yapilan i¢ konusmalar ve sesli olarak belirtilen
calisma bagliklarinin diisler boliimiinde varligi da eklenince bi¢im olarak haikudan epeyce
uzaklastigim simdiden diistiniilebilir, sdylenebilir de. Yine de ‘yol’, ‘diinya’ olarak haikuyu,
‘imkan’ olarak haikuyu, bu disarida biraktiklarim ve dahil ettiklerim sayesinde yakalamig
da olabilirim. Her dizenin bir soluk, soluklarin da, nefes oldugu bir haiku, miizikte/miizikle
boylelikle kavranabiliyor olabilir mi?

Soluk ve nefesler ‘haiku’ da sinirli olmasi gerekirken miizikte bu smnir(lar)
belirlemek, ‘zaman’ nedeniyle zamanda kuruluyor olmasi nedeniyle, neredeyse imkansiz
oluveriyor. Miizigin hikmeti ve ayricaligi da bu olsa gerek. Boylece gercek bir haikunun
nerede baslayip nerede bittigini bilebilirken, miizikte bunun nerede baslayip nerede bittigini
kestiremeyecegimiz, listiinde durulmast gerekenin de (izlenebilecek olanin da) bu degil,
baska seyler olacagini, olabilecegini diisiindiim desem? Bu miizik yoluyla ve haikular
yazmay1 denemis olmakla, diinyaya ait anlamlar degil, diinyaya ait imgeler, duygular,
soluklar ve nefesler yazmaya ¢alistigimi sdylemis oluyorum.

“bir glin her birimiz esitleniriz” nefesi ile gelen miizik, “koro” niteligindedir.
(Miizik dort kez yine yinelenirken, s6z bir kez sdylenir.) Bu niteliginden dolayi, daima olup
bitenin diginda durur. Arpgalar’n seslendirdigi i¢-konusmalarsa miizigi yazan kisiyle
yorumcu arasinda gegen (aslinda higbir zaman ger¢eklesmemis olan) konusmalardir. Bir
yandan miizikle ilgili yol gosterirken, bir yandan da yiireklendirmeye, sefkat gostermeye
calisir. Konusulanlar miizik-diinya ile ilgilidir, daha dogrusu, duymakta oldugumuz/ onun
calmakta oldugu sesler ve bu seslere neden olan diinya ile ilgilidir. Miizige, miizik olarak
katki saglamak amacinda hi¢ degildir.

Bu o6zellikler nedeniyle, haiku, besteci i¢in ulasilamayan bir dag olarak, ¢ok
uzaklarda bir yerlerde oldugu bilinen bir dag olarak durur.

Miizikte gecen/seslendirilen i¢c-konusmalar/calisma bashklari

Bir giin, her birimiz esitleniriz
Yiirtidiik seslerle

Kalbini dinleyebilirsin

Kuslari da

arkadaglari da

oyuncaklardan hoglanmayan da kim?
Kuslar bizi duyar mi1?

Seslerimiz onlar kadar giizel olamryor
diinya hi¢ durmadan hareket eder
durmakla hareketli sonlandirabilecek misin?
degisiriz

bunu bilir miyiz?
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baska sesler de var
durabilecek miyiz?
glivenmeyi unutturdular
karanlik ¢okiiyor

glines hep dogar

kulak asma

havadaki kusun diisti
sudaki baligin diisii
oriimcegin diisl

agdaki kelebegin diisii
yeryliiziindeki insanin diisii
kus olur

balik olur

ortimeek olur

kelebek olursa

insan olur

diis olur

2.3.2 “Sema”

“Ucgleme”nin son eseri, viyola sanat¢is1 Rusen Giines’in istegi iizerine bestelenen
“Sema” adli eseridir. Bu eserde besteci, sema seklinde dizilmis orkestra ve
viyola bu semanin altindaki yasamlardan yola ¢ikarak dinleyicilere bir seyler

anlatmak istemis, ayrica insanlarin bu semanin altinda yasadiklarin1 yansitmistir.

Bestecinin kendi yazdig1 eser notu asagida yer almaktadir.

Sema, orkestra i¢in yazilmis olan Sarsilmislar i¢in Miizik ile Solo Arp, Cocuk sesi ve
orkestra i¢in yazilmis olan Haikular’in da yer aldig1 iiclemenin son halkasidir. Ugleme genel
bir degisle, insanin ‘yeryiizii izerindeki’ ve ‘kurmus oldugu diinya tizerindeki’ deneyimini
konu edinir. Konunun gecti§i ya da gergeklestigi yer ise orkestranin olusturdugu
atmosferdir.

Orkestranin sahne tizerindeki dizilis sekli, disarida her giin baktigimiz sema ile ayni
gOriiniimil verir. Bunun pek ¢ok nedeni bulunmaktadir, bunlar: dinleyen i¢in bakildiginda,
daha iyi duyum; yorumlayan i¢in bakildiginda, herkesin sefi gorebildigi daha iyi birliktelik;
orkestra sefi i¢in bakildiginda ise daha iyi sonug, yani uyum, denge, ses ve goriiniim almak
olarak Ozetlenebilir. Yazan, seslendiren ve dinleyen olarak yer ediniriz orada. Tipki
disarida, semanin altinda yasayan olarak yer edindigimiz gibi.

Miizik, ‘sema, gozlerinin gorebildigi, alabildigi yer kadardir; sema, kulaklarimnin isitebildigi,
alabildigi yer kadardir; sema, kalbinin dokunabildigi, alabildigi yer kadardir’ ana tiimcesi
iizerinden ve de hem sahne iizerindeki hem de, disaridaki sema imgesi iizerinden kendini
olusturmaya calisir. Viyola, burada, bu semanm igerisinde duran, ayaklarinin iizerinde
durmaya karar vermis insan olarak bulunur. Sevgili Rusen Giines, benden kendisi i¢in
miizik yazmamu istediginde ona yanmitim: ‘eger yazmaya deger bir seyler bulabilirsem, sizin
gibi biiyiik bir miizisyen i¢in miizik yaziyor olmaktan onur ve mutluluk duyacagim’
olmustu. Karsisinda ve altinda durdugum semanin ic¢inde bulduklarim ise dinlerken
duyacaklarimiz olacak. ..

Miizigin acihlis ciimlesi:

Sema, gozlerinin gorebildigi, alabildigi yer kadardir;
Sema, kulaklarinin isitebildigi, alabildigi yer kadardir;
Sema, kalbinin dokunabildigi, alabildigi yer kadardir.

Miizikle gecen ¢calisma bashklari:

Gozlerimin agildig1,
...kulaklarimin acildig1 sema.
Gozlerimin alabildigi,

... kulaklarimin duyabildigi sema.
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Goziimil agtigim,

... kulagima agtigim sema.
Gozlerimin doldugu,

... kulaklarimin doldugu sema.
Gozlerimin daldigi,

... kulaklarimin daldigi sema.
Gozlerimin alabildigi,

... kulaklarimin duyabiliriz sema.
Gozlerimin giildiigii sema.
Kalbimin dokunabildigi,
...alabildigi sema

Gozlerimin agildizi,

Cor Anglais

Clarinet in By

|
|

Bassoon |

Trumpet in By

Horn in F |2

Horn in F

Trombone

s [

Timpani

Bass Drum

Y

Cymbals |[I

Tam-tam %

Xylophone

Lo
Vielin 1 |5

Violin 11 [

Violoncello

s EE— -~

Gorsel 4 Semih Korucu “Sema” adli eserin ilk sayfasi
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BOLUM 3: “SARSILMISLAR ICIN MUZIK” ADLI ESERIN FORM ANALIZi VE
ORKESTRA SEFLiGi TEKNiGi ACISINDAN iNCELENMESIi

3.1 “Sarsilmislar icin Miizik” Adh Eserin Boliimlerinin Form Analizi

Bu boéliimde Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adli eserini motifsel ve dizisel

yapisi detayli incelenerek form analizlerine yer verilmistir.

3.1.1 “Oliimle Sarsilanlar icin Adagio” Béliimiiniin Form Analizi

Form Plani
A Bolmesi B Bolmesi A Bolmesi (tekrar)
Giris a cimlesi b giris c c! giris al
climlesi climlesi | climlesi climlesi

13 6lgi | 7 olgti+4 706l¢i | 12 06lgli | 1206l¢ti | 12 06l¢ti | 13 olgli | 8 ol¢ii
olci
(kismi
tekrar)
1-13 14-20 25-31 32-43 44-55 56-67 68-80 81-88
21-24

Tablo 1. Semih Korucu, Sarsilmislar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio bdliimiiniin form plam

“Oliimle Sarsilmslar icin Adagio” béliimii form olarak; A bolmesi giris+A(a+b), B bolmesi
(giristc+c!), tekrar gelen A bolmesinden (girig+a!) olusmaktadir. Bu béliimiin temposu A
bolmesinde dortliik nota / 40 metronom, B bolmesinde dortliik nota / 120 metronomdur.
Eserin tamaminda duyulan “la-si-do-re” seslerinden olusan tetrakord zamanla degisimler

gostererek eserin basindan sonuna kadar gesitli sekillerde yer almaktadir.

A bolmesi iki kesite ayrilmaktadir: birinci kesit (giris); dinleyenleri istenen ruh haline
hazirlayan climlesel olmayan motifler {izerine kurulu polifonik yapiya sahip, ikinci kesit ise
A(atb); ciimlesel bir yapiya sahip, 6liimii siirsel bir anlatimla sergilemektedir. Girig kismi
13 odlgiiden olugmaktadir. La sesi lizerine kurulu Kontrabas alt divisi derinden gelen kalp

atigini, iist divisi ise 0liimii anlatmakta ayn1 zamanda birinci motifi olugturmaktadir.
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arco div.

o) I\ < N < 1‘\] < K < ]
Contrabass Hﬁ,—é—‘”—é - é—‘”—é—i
pizz. 7 7 7 7

Gorsel 5. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio béliimiiniin ilk dlciisii,
“la-si-do-(si)” dizisinin ilk goriiniimii

Kontrabas partisindeki “la-si-do-(si)” seslerinden olusan figiir, ilk iki dl¢liden sonra “re” sesi
eklenerek dizi “la-si-do-(re)” olarak genislemeye baslamistir. Bu sesler kontrabas
partisinden sonra besinci Olgiide viyolonsel, altinct 6l¢iide ikinci keman partisinin dahil
olmasi ile farkli zamanlarda ¢alinarak kanonik bir yap1 olugturmaktadir. Bu yap1 viyola hari¢
diger dort partide yer almaktadir. Birinci keman partisinde; farkli olarak bu dizi “la” sesinden

“sol” sesine kadar genislemistir. Burada Aeolian modu goriilmektedir.

iolin] 72 = e v e v :

ViolinI fpy—= | — N A— — - N—7 7 7 | g 7 1
<Y N N 1 B — — @ ]
) j > e . = - =

Gorsel 6. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio boliimiiniin 8. ve 9.
oOlgiileri, Aeolian modunun yer aldig1 dlgiiler

“La-si-do-re” tetrakordu ayna olarak onuncu 6l¢iide “sol-fa-mi-re” olarak birinci keman
partisinde, on birinci 6l¢iide “fa-mi-re-do” olarak ikinci keman partisinde yer almaktadir.

Ikinci keman partisinde bir nota asagidan sekvens olarak yer almaktadir.

- 2 5 N X "
Violin I |7 va +— N—7 N—7 : 7 7 7 7
. qe p 4 N I
Violin II |Hes——+ 5 va - i —7 N—7F N—7 K—7
SV 17 1N N N - 7 T
Y] [ 4 ;p - & - < [ 4 &

Gorsel 7. Semih Korucu, Sarsilmislar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio béliimiiniin 10. ve 11.
oOlgiileri, tetrakordun farkli gériiniimleri

Bu dizi devam ederken sekizinci 6l¢iide viyolonselin ¢aldigi ikinci motif iki sekilde yer

almaktadir:
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a) b)

. 0 D 0 I 1
Violoncello f)ﬂ@#{! 1 I

Gorsel 8. Semih Korucu, Sarsilmslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio boliimiiniin 8. ve 9.
oOl¢iileri, ikinci motifin goriiniimleri

Ikinci motif, 6nce {i¢ ses sonra da dort ses olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

a) b) V)
: ————_ | === |
mp 7 —g ] e s '
Jfa-mi-re do-si-la re-do-si
d) e) f)
| & - | 7
I I L I L 1 | | |
= =
fa-mi-re-(do) re-do-si-(la) mi-re-do-(s1)

Gorsel 9. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio boliimiinde yer alan
ikinci motifin goriiniimleri

“La-si-do” dizisi bu ara motifte ters ¢evrilerek “fa-mi-re”, “do-si-la” ve “re-do-si” olarak,
diger ara motifte ise yine ayni sekilde ters ¢evrilerek “fa-mi-re-(do)”, “re-do-si-(la)”, “mi-
re-do-(s1)” dizisi olarak yer almistir. Bu ara motifler viyolonsel ve viyolada tekrar etmistir.
Olgii icindeki tekrar sayilar1 artarak bir sikisma (stretto) olusturmustur. Ug asamada

gerceklesen stretto ikinci kemanlarin da dahil olmasiyla a climlesine baglanmaktadir.
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Violin II = =
1. sikisma _—
viola |8 = v —_—
ikinci motif .
r- f } I f I 1
Violoncello | —% i i ——1 v i e i — —!
)
P’ 4
Vin. IT | {2
D
)
2. sikisma I
o {_\Mﬂ%
Vla. [HKS 7 1 T & 7 e i ™ B " — A——— —— ) 7
 i15] — == ! . >
- - = = | =
Ve [ F—F T == 7 T —— 7 o ® o -
| — - - T
S == = — =
- 9 _ 3. sitkisma
Vin. IT |{{zs — Z — ¥ 3
oV T
D) Coa s £ 4
1 IL2Y T 5 I T T 1
via. |8 T wsdge 7 g Pl 7 v Jed e KFT 2
> - i oo ® - -
\_/.
o) - ] m— | I ﬁ E—-! | —4 -5 O N
Ve.  d——————— va o m—— v — i m— —— 3
S == e = =

Gorsel 10. Semih Korucu, Sarsilmuslar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio béliimiiniin 8-13
Olgiileri arasi, motiflerin sikismalari

Ikinci kesit; A (a+b), 18 dlciiden olusmaktadir. A ciimlesi, yedi dl¢ii ve a ciimlesini kismi

tekrar eden dort dlgliden, b ciimlesi yedi 6l¢iiden olusmaktadir.

Bu kesitte geride kalan hayatlar1 yani sarsilmislart anlatmaktadir. Kesit; bestecinin

“Piazzolla” tarzinda birinci keman partisinde yazdigi duyarl ifadesi ile yer alan ezgiden,

ikinci keman partisinde bestecinin yazdig1 i¢ ¢eker gibi ifadesi ile viyola partisinin Mozart

gibi kullandig eslik partilerinden, viyolonselin birinci kemana karsi ¢aldig: kars1 ezgiden ve

kontrabas partisinde yer alan uzun seslerden olusmaktadir.
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y ) O
. e 2
Violin I |[{5—2 .o .
SV |
Q) [S— I
p
A con sensible, duyarh \E \E \E
. 75
Violin IT |Hes—% N—
\;)y > (f) S~ @ 7 S~ @ 7 N—
P sospirando, i¢ ceker gibi
. - . . . .
Viola [8-2 R A S
[ B 3 I/ VA I/ I/ I/
|14 14 14 |14 |4
p
— _—— P —
Violoncello |27 e f %” %' f—lﬁ
—— ' —_—
_p ——— )
5
Contrabass |/ Z S .
\ [
p

Gorsel 11. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio béliimiiniin 13. ve
14. dlgiileri, A bolmesinin ikinci kesiti

Ciimle ilk basta alt1 6l¢ii daha sonra dorder dlgiiler halinde gitmektedir. “La-si-do” dizisi

birinci kemanlarda “la-sol-fa” ve “re-mi-fa” olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

g
Violin I :@
[Y)

1
| | — |
o e
- CI/O'

Gorsel 12. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio bdliimiiniin 16-18
Olciileri arasi, dizinin baska sekilde goriinimii

17. olgiiye kadar diminuendo yapilarak devam eden ara motifler, bu ol¢iiden itibaren

viyolonsel partisindeki crescendo ile farklilik yaratilmigtir.

Yine secilen tetrakord, ikinci keman partisinde “re-mi-fa-(sol)” olarak yer almistir. Giris
boliimiinde duyulan ara motif a ciimlesinde de viyolonsel ve birinci keman partisinde yer

almakta ve bize hep aslinda 6liimiin yanimizda oldugunu hissettirmektedir.

B bolmesi, A bolmesinden bagimsiz olarak antagonistik yol? ile kendi bagina bagka bir yap1

olusturmaktadir. A climlesinin 14. dl¢iisiinde yer alan ikinci keman partisindeki kontrpuantik

2 Antagonistik Yol: Ikili karsit denge: Sonat’taki (Beethoven’den sonraki sonat’taki) birinci tema ile ikinci
tema arasinda varolan denge; Faust ve Mefisto arasindaki denge. Semih Korucu, Miizik, Duyumlarin Giizel
Oyunu, Istanbul, Pan Yayincilik, 2014 s. 43
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fikirden esinlenilmistir. B bolmesi; (giristc+c') ciimlelerinden olusmaktadir. Besteci bu
kisimda tempo degisikligine gitmis, temposu dortliik nota / 120 metronom olmustur. Bu
kisimdaki tempo degisikligi, ritmik sikisikligr ortadan kaldirarak orkestra {iyelerine okuma
kolaylig1 saglamistir.

a climlesindeki goriiniimii B bélmesindeki gbritntimii

#2 e ~ o~
Violin I % o !- L; : I;‘; = =
I
Violin II #5 (‘:‘E e (":E 7 t'[:gl = 3 7 1'% —
CERESSEESSEES oSS =

Gorsel 13. Semih Korucu, Sarsilmuslar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio béliimiiniin 14.
oOlciisii ve 33. dlgiisii, B bolmesinin dogdugu dl¢ii

B bolmesi bu yapinin iizerine kurulmustur. Giris kismi, ¢ ve ¢! climleleri 12’ser olgiiden
olusmaktadir. Dorder 6l¢ii halinde gittigi goriilmesine ragmen fikrin abartilarak biiyiitiilmesi

ile alt1 6l¢iide bir niians degisikligine gitmistir.

) o s
Violin I ,”0 e — e
D) Q—Q
0
Violin IT | fey—= 7 == y =~
}Jy —e »
| K | .
Viola |8== = = : : .
N~— —
Violoncello L3 "§ < r r —; ¥ ¥ 4§\ < ‘;\; - Y
7 ¢ 2 % ry rS - § k3

T
Double Bass |2/
\

T T
i i
7] 7]

Gorsel 14. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio béliimiiniin 32. ve
33. dlgiileri, B bdlmesinin goriiniimii

A bolmesinin girig kisminda oldugu gibi B bolmesinde de sikisma kullanilmistir. 44. dlciide

baslayan sikigma, 55. 0l¢ilinilin sonuna kadar iki kez gergeklesmistir.
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Giir§el 15. Semih Korucu, Sarsilmislar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 44. ve
45. Olgiiler ile 56. ve 57. olgiiler, ciimlede sikismanin gergeklestigi dl¢iiler

Ik olarak p niiansiyla baslayan ciimle sirasiyla p, mp, mf, f niianslar1 ile doruga ulasip A

bolmesinin giris kismima donmiistiir. En bastaki atmosferi tekrar yaratmak i¢in girisin

tamami yer almistir. A climlesi gerek oOlgii sayisi bazinda gerekse de fikrin degisime

ugramasi ile a' climlesine doniistiirtilerek kullanilmustir.
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Gorsel 16. Semih Korucu, Sarsilmislar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio béliimiiniin 13. ve.
14. olgiileri ile 80. ve 81. dlgiileri, a ve a' ciimlelerinin goriiniimii

Sekiz dl¢iliden olusan climlede, birinci keman partisinde yer alan motif ilkine goére bir oktav
alttan yer almustir. Ikinci keman partisinde, a ciimlesinde yer alan kontrpuanin yerine dizinin

sesleri ile ara motif kullanilmistir.

a climlesi
i =_I'=_ = — | | .
Violin II A
\.jl X @ 7 7 7 1 o/ o/ o7 1
P sospirando, ig geker gibi
a' ciimlesi
) I\ I\ I\ I\
7’ o e o N N — o o o R e —— ﬁw"—t—l—i
Vinll foyv—F"to 7o 7@ 7717 /A 7 A— 7 A— A 107 o7 @7 @7+ N7~/
Q@ ST T g G ST T T N N T
</ <« ¢ 2 2 3/ = g T

Gorsel 17. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilmislar i¢in Adagio boliimiiniin 13. ve
14. dlgiileri ile 81-84 dlgiileri arasi, a ve a' ciimlelerinin ikinci keman partisinde goriiniimleri

Viyola partisinin, a climlesinde yer alan sesler degistirilerek eslik olarak devam etmenin yani

sira bu partide ara motifin de sik kullanildig1 goriilmiistiir.
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Gorsel 18. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio béliimiiniin 81. ve

82. dlgiileri, viyola partisinin gériniimii

Viyolonsel partisinde daha 6nce yer almayan fikir kullanilmistir.

. . - .
a climlesi a> climlesi _
. Ca -
. = > T >y > ]
Violoncello )¢ ——— 7" —°* -
— ' T — t

Gorsel 19. Semih Korucu, Sarsilmislar icin Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio” bdliimiiniin 13.
olgiisii ile 81. dlgiisii, a ve a! ciimlelerinin goriiniimleri

Kontrabas partisinde de uzun re sesleri ve sekizlik la sesleri kullanilmistir. Besteci boliimiin

son Olciisiinii 2/4’°liik tartimda iki vurusluk sus ile bitirip ikinci boliime gegmistir.

3.1.2 “Savasla Sarsilanlar icin Adagio” Boliimiiniin Form Analizi

Form Plani
A bolmesi B bolmesi
Cesitlemeler a ciimlesi b ciimlesi a' ciimlesi b' ciimlesi
18 olgti 8 olgti 4 ol¢i 8 olgti 4 ol¢i
89-106 107-114 115-118 119-126 127-130

Tablo 2. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin form plani.

Form olarak, A bdlmesi ve B bolmesinden (at+b+a'+b') olusmaktadir. 4/4’liikk tartimda

temposu dortliik nota / 60 metronumdur.

A bolmesi, 18 dl¢giiden olusmakta ve bu alan icerisinde iki dlgiiliik bir motifin ¢esitlemeleri

goriilmektedir. Toplam dort ¢esitlemeden olusmaktadir.

Boliimiin ilk sekiz olgiistinde biiyiik crescendolar, portamentolar ve aksanlar kullanilarak

savasin siddetini ¢ok giiclii bir sekilde ifade etmektedir. Ilk iki dl¢iisii olan 89. ve 90.
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Olciilerde f niiansindan sonra gelen crescendolar, 91. ve 92. olciilerde mp, 93. ve 94.

Olciilerde £, 95. ve 96. 6lciilerde ise mf nliansindan crescendo yapilmistir.
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Gorsel 20. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio bdliimiiniin 89-92
oOlciileri aras1 goriintimi

“La-si-do-re” dizisi boliimiin basindaki ilk dort dl¢iide viyola ve ikinci keman partisinde

asagidaki sekilde yer almaktadir.
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Gorsel 21. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 89. ve
90. olgtileri, viyola ve ikinci keman partisinde dizinin goriiniimi

93 ve 94. dlgiide viyola partisinde dizi “la-si-re-do” seklinde, 95 ve 96. dl¢iide ikinci keman

partisinde “si-do-re-mi” seklinde yer almaktadir.
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Gorsel 22. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio” boliimiiniin 93. ve
94. 6lgiisii, viyola partisi goriiniimii
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Gorsel 23. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 95. ve
96. dl¢iisii, ikinci keman partisi goriiniimii

Kontrabas partisinde yer alan uzun sesler, ilk boliimdeki sekizlik notalar yerine ikilik notalar

ve iki Ol¢ii bagh birlik notalar halinde pedal sesine doniismiistiir.

0 '} N N N T T T T |
Contrabass F—%—P—5—H 5 —H 5 ——H | i | :
i » i 77 7 I e ) IS ) 1

v

"Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio"
boliimiiniin 97 ve 98. dlciileri

"Oliimle Sarsilanlar igin Adagio"

"Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio"
boliimiiniin 1. 6lglisit

boliimiiniin 93. olgiisii

Gorsel 24. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio boliimiiniin ilk
Olciisii, “Savagla Sarsilanlar i¢in Adagio” boliimiiniin 93. ve 94. dl¢iileri, kontrabas partisinin goriiniimii

Ucgiincii cesitlemeden itibaren, karakter ve dizi seslerinde degisim baslamistir. Boliimiin
basinda yer alan niianslar ve giiclii crescendolar, yerini 97. dl¢iiden 100. Slgiiye kadar p
niians1 ve kiiclik crescendolar yapilmistir. 101. 6lcii ile 107. dlgiiler arasindaki doérdiincii

cesitlemede ise pp niiansin1 korumasiyla savasin yavas yavas bittigi anlatilmistir.
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Gorsel 25 “Savagla Sarsilanlar i¢in Adagio” bdliimiiniin 97. ve 98. olgiileri, 101. ve 102. dlgiileri, niians
farkliliklar:

97. dlgiiden dordiincii ¢esitlemenin basladigi 99. dl¢iiniin ikinci yarisina kadar frigyen modu

siirmiis, ardindan tekrar Aeolian moduna donmiistiir.
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Gorsel 26. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 97. ve
98. olgiileri, dizideki degisimin baslangici

103 ile 104. dlgiiler arasinda diziye “mi bemol” sesi de eklenerek 107. 6l¢iiden itibaren “la”

ekseninden “sol” eksenine doniismiistiir. Bu doniisiim ile B bolmesine baglanmistir.
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Gorsel 27. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 103. ve
104. dlgiileri, dizinin sol sesi eksenine gecis hazirlig

B boélmesi sol aeolian, temposu, dortliikk nota / 80 metronumdur. Toplam 24 6l¢iiden olan B
bolmesi, a ciimlesi sekiz dlgii, b climlesi dort dlgii, a' climlesi sekiz 6l¢ii ve b! ciimlesi dort

Ol¢iiden olugmaktadir.

a cimlesinde birinci keman partisi ve viyola partisinde yer alan uzun sesler niians farkliliklar1

ile efektif bir hal almistir. Dizi burada “sol-la-si bemol” olarak yer almistir.
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Gorsel 28. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 105. ve
106. dlgiilerinde yer alan koprii ve 107. ve 108. dl¢iilerin goriiniimii

2

“Sarsilanlar”1 temsil eden “sol, si bemol ve do” sesleri ile baslayan motifler ¢ikici, “re

sesinden baglayan motif ise inicidir.
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Gorsel 29. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio” boliimiiniin 108.,
110. ve 112. dlgiilerde, “Sarsilanlar” motifinin goriinimii
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b climlesi, dort 6lgiiden olusmaktadir. 115 ve 116. dl¢iilerde dizi “re-do-si bemol-la” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Aynmi Olgiilerdeki f ve crescendo nliansina karsilik 117. ve 118.

olgtilerde p niiansi ile yanki efekti yaratilmistir.
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Gorsel 30. Semih Korucu, Sarsilmislar igin Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 115-118
oOl¢iileri arasi, dizinin goriiniimii ve niians farkliliklar

a! climlesi sekiz olgiiden olusmaktadir. a ciimlesinden farkli olarak niians degisiklikleri ile

olusmustur.
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Gorsel 31. Semih Korucu, Sarsilmislar igin Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar igin Adagio” boliimiiniin 119. ve
120. o6lgiilerinin goriiniimii
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Boliimiin son dort dlgiisii b! climlesidir. Burada dizi viyolonsel partisinde “sol-la-si bemol-

2

la” olarak gelirken, ikinci keman partisinde “re-do-si bemol” olarak yer almistir. b

climlesindeki gibi son iki 6l¢iisiinde yank efekti ile {igiincii boliime baglanmistir.
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Gorsel 32. Semih Korucu, Sarsilmislar igin Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar igin Adagio” boliimiiniin 127. ve
128. odlgiileri, viyolonsel ve ikinci keman partilerinde dizinin goriiniimleri

b! ciimlesi, b ciimlesindeki gibi son iki oOlgiisiinde yanki efekti ile tiglincii boliime

baglanmistir.

3.1.3 “Ayrilikla Sarsilanlar icin Adagio” Boliimiiniin Form Analizi

Form Plani
A bdlmesi B bdlmesi
a ciimlesi koprii b ciimlesi b ciimlesi b! climlesi c ciimlesi
20 olgti 4 ol¢i 8 olgii 8 olgii 12 olgii 6 olgii
131-150 | 151-154 155-162 163-170 171-182 183-188

Tablo 3. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin form plani

“Ayrilikla Sarsilanlar i¢cin Adagio” boliimii, A bolmesi (at+kdprii+b) ve B bolmesinden
(b+b'+c) olusmaktadir. Efektif anlamda ¢ok gii¢lii anlatilmistir. Bestecinin boliimiin ilk
Olglistinde yazdig1 “Elegia, feryad edercesine” ifadesi bolim sonuna kadar stirmiistiir.
Bolimde Adagio yazmasina ragmen boliimiin temposu dortlikk nota / 120 metronomdur.
Buradaki Adagio ifadesi hiiznii ifade etmektedir. Boliimde islenen kadin ve erkek arasindaki
ayrilik olay1 ve sonrasinda yasanilanlar anlatilmistir. Diger yandan orkestra iiyelerinin ilk

boliimde oldugu gibi okuma kolaylig1 g6z dniinde bulunulmustur.
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Bu béliimde, birinci ve ikinci boliimden alintilar yapilmustir. Iki 6lcii siiren motifin tekrar1

ve sekvensleri goriilmektedir.

a climlesi yirmi Olgiiden olugmaktadir. Bu climlede ikinci boliimiin b ciimlesinden

yararlanilmigtir. Uzun akorlar vuruslarin yeri degistirilerek kullanilmigtir. Kontrabas

partisinde armoniye bagl olarak pedal sesleri kullanilmustir. Iki ciimle ve tekrarlar1 seklinde

yer almaktadir.
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Gorsel 33. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Savasla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 115. ve
116. olgiileri, “Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio” boliimiiniin 131. ve 132. ol¢iileri, iki boliim arasindaki

benzerlik

Ikinci keman, viyola ve viyolonsel partilerinde yer alan motif, ilk boliimiin B bélmesinden

dogmustur. Burada ritmik karakter degistirilmis, onaltilik notalar yerine ¢arpma notalar

kullantlmistir.
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"Oliimle Sarsilanlar i¢in Adagio"
Bolimiiniin 32-33. Olgiileri

"Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio"
Boliimiiniin 140. Olgiisii

f) o\ o\ =
V' 4 N (Y X
7 - g v | o = i
[ fanY et It -
AN37 Z
[
P >
0H ~ N -
p’ A — O Vi I
7 ¥ A§- ¥ o | - F l:;;o N—% N7
[ fan Y 3 o [ C— I T
ANE"4 o r ] T 17 \ b 7
) ® - T 14 A\t L
P -
‘ 2 a7 >
| 112 I I\ [ N o Ll
| |7 A— [ N__= = o - o < ¢ 2 <
| [La Y r J o o [ ® 7 ¢ 7
1LY J ht e 0 ] % "4
ro_ N
e < A - F 2
o\ N\ . [V . . o
rax | i Y I - Py o) 1) )
A O ) o . | e . P b B VR 7 2 < 7
I3 I N I P 7 Ai—'/’—pf*
\#‘\—w—§ AN < 174 A
pr

Gorsel 34. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Oliimle Sarsilanlar icin Adagio” boliimiiniin 32. ve
33. olgiileri, “Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio bdliimiiniin 140. dl¢iisii, motifin dogdugu dlgiiler

140. dlgtiden 152. dlgiiye kadar dizi ikinci keman partisinde “do-mi bemol-re”, “si bemol-

e 1Y

re-do”,

re-fa-mi bemol” ve “fa-la bemol-sol” seklinde yer almistir.

Violin II

Gorsel 35. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio boliimiiniin 140.,

144.,148. ve 152. dlgiileri, dizinin gorinimleri

151-154 6lgiileri arasinda koprii kullanilmastir.
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Gorsel 36. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar igin Adagio boliimiiniin 151-
154 dlgiileri arasi, kdprii

b climlesinin basladig1 155. dl¢iide fa aeolian moduna taginmustir.
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Gorsel 37. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio béliimiiniin 155. ve

156. olgiileri, fa acolian modu

B bolmesinin b ciimlesi sekiz dlgiiden olusmaktadir. Uzun sesler burada tigleme olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

2N 3 3 -
. 1. p 4 TV
Violin I ey i j ] \ j ] 3 be g 7
SV | I | | | | | [
D) o ve - L4 o L4
3 >¥/
A — a— 3
. . p 4
Violin II |Hs : : : ‘ 3 v 7
SV I I I I I I ‘D‘ﬂ_“_l
° 2 e = = = &
> g >~—_23 =
. 4#—' | X[
Viola |H—2 — e Soe v
ey I I r i Ve VA
b"' . g |4
3 ] 3 xba
. rax — i — — Ll ot
Violoncello |E/—% b P b ! = - 7 7
- bo .
. o ' 3 3
- ‘ ‘
3 % o | — | | | — | I
Contrabass |PA—F $ — o be 1 » o
\ 1 r)? . - ? . v

Gorsel 38. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar igin Adagio boliimiiniin 163.
Ol¢iistiniin goriintimii

167-169 o6lgiileri arasinda bu yapi, ritmik olarak sikistirilmigtir.
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Gorsel 39. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar igin Adagio boliimiiniin 167-

169 dlgiiler arast goriiniimii

b! climlesi 12 6l¢iiden olusmaktadir. 173. 6l¢iide si bemol miksolidyan moduna gegmistir.
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173 dlgiiler arasi, b ciimlesi ve si bemol miksolidyan modu goriiniimii
c climlesi alt1 6l¢iiden olusmaktadir. Boliimiin son Olgiisiinde 4/4°1iik tartimda bos 6lg¢ii ile

Gorsel 40. Semih Korucu, Sarsilmisglar i¢in Miizik, 2007, Ayrilikla Sarsilanlar igin Adagio boliimiiniin 171-

dordiincii boliime baglamistir.



3.1.4 “Bars icin Sarsilanlara Adagio” Boliimiiniin Form Analizi

Form Plam
A boOlmesi B bolmesi
a ciimlesi al climlesi codetta Kromatik versiyon
ve ¢esitlemeler
3 olgl 5 olgl 4 dlcii 40 olgti
189-191 192-196 197-200 201-240

Tablo 4. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Bar1s i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin form plani

Form olarak, A bolmesi, (at+a!+codetta) ve B bolmesinden (kromatik versiyonu ve

cesitlemeleri) olugsmaktadir. Bu boliimde, ikinci boliim olan “Savasla Sarsilanlar igin

Adagio” boliimiinden alintilar yer almaktadir.

3 climlesi lig, a' climlesi bes ve codetta dort dlgiiden olusmaktadir. “Savasla Sarsilanlar i¢in

Adagio” boliimiiniin b bolmesinde yer alan “sarsilanlar” motifi bu boliimde de ikinci keman

ve viyolonsel partilerinde yer almaktadir.

Savasla Sarsilanlar boliimii B climlesi motifi

7 ()
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p
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oI e - - 2 v 2 s34 p &
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Savagla Sarsilanlar bolimii B ctimlesi motifi

I

Gorsel 41. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio bdliimiiniin 190. ve

193. dlgiileri, “Savasla Sarsilanlar igin Adagio” boliimiiniin motifi

37



Kontrabas, pedal ses olarak sol sesini tutmaktadir, birinci keman ise uzun seslerle kontrpuan

yapmaktadir.
)
Violin I |Hes—= T T T T T T T
S L WA e
L~ L~ S~——T

Contrabass |-

X
O Pay Pay Pay
O

v}g

Gorsel 42. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio bolimiiniin 189.-192.
Olciileri arasi, kontrabas ve birinci keman partilerinde yer alan konrtpuanin goriiniimi

a ciimlesinin fikri, 190. dl¢iide viyolonselde, 192. olgiide ikinci keman partisinde yer

almaktadir.
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Gorsel 43. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Bar1s igin Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 190-192
Olciileri arasi, “Baris i¢in Sarsilanlara Adagio” boliimiiniin motifi

Bu motif 194. dl¢iide farkli bir sekilde ve kanonik bir yapi igerisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kanonik yap1
r ) . 3 1 3
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Gorsel 44. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 194.
Ol¢iisti kanonik yapmin goriniimi
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195. ve 196. 6lgiilerde ikinci boliimde karsilagilan uzun akorlar burada da yer almaktadir.
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Gorsel 45. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio bolimiiniin 195.-196.
oOlciileri, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiinde yer alan akorlar

197. ve 198. 6lciilerde motif {i¢ partiye boliiniip bir kez tekrar ederek codettay1 olusturmus

ve B bolmesine baglanmustir.
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Gorsel 46. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 197.-198.
oOlgiileri, motifin diger dlgiilere dagilmasi

B bolmesi, kromatik versiyon ve gesitlemelerden olusmaktadir. Toplam 40 6lciiden olusan
bdlme, 201. dlgiiden 229. dlgliye kadar grup sefleri solo olarak yer almiglardir. Birinci ve
iiclincli vuruslarda f niliansindan crescendo, ikinci ve dordiincii vurus p niiansindan
crescendo yapilarak enstriimanlar arasinda yanki efekti saglanmigtir. Kontrabas partisi

burada da sol sesi lizerine pedal ses tutmustur. 201. 6l¢iide viyola ve viyolonselde gelen
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motif, 203. 6l¢iide birinci kemanda, 205. 6lgiide ikinci kemanin dahil olmasi ile 213. dl¢iiye

kadar bu sekilde devam etmislerdir. 201. 6l¢iide viyola partisinde sesler yukaridan asagiya

giderken viyolonsel partisinde asagidan yukar1 dogru gitmistir.

Viola

Violoncello

solo
saltato X
.  be - £ . i nin
— 72 e — 2
(3 . 7—= . 7—=¢
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f —_ saltato —_—
s = R -
P! Ce=sis L= S5
\ ;: -_f-
P—— _

Gorsel 47. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 201.
oOl¢iisti, giris motifinin gdriiniimi

203. 6l¢iide eklenen birinci keman partisinde, 205. dl¢giide eklenen ikinci keman partisinde

yer alan sesler, viyolonsel partisindeki gibi asagidan yukar1 dogru gitmistir.
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Gorsel 48. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 205.

Ol¢iisti, giris motifinin biitlin enstriimanlarda yer aldig1 dl¢i

209-212. olgiileri arasinda kontrabas partisinde dizi sesleri kullanilmistir. 209. ve 210.

olgiilerde solo olarak yer alan birinci divisi kontrabas partisi “sol-la-si bemol-la” dizisinin

seslerini ikilik notalar ile, 211. ve 212. 6lgiilerde alt divisi partisinde dortliik notalar halinde

kullanilmistir. Carpma notalar sol sesi iizerine kurulmustur.
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Gorsel 49. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Bar1s igin Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 209-212
Ol¢iileri arasi, kontrabas partisinin goriiniimii

213. dl¢iiden itibaren a ciimlesinde yer alan motif ritmik olarak sikismis bir sekilde yer alarak

a' climlesini olusturmustur.

a ciimlesindeki hali

3 >
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mp
Gorsel 50. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 213.
dlgiisii, a ciimlesinin ritmik olarak sikisip a' ciimlesine doniismesi

Ciimle, ikiser 6l¢ii halinde sergilenmekte ve birer kez tekrarlanmaktadir.
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Gorsel 51. Semih Korucu, Sarsilmislar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio bolimiiniin 213.-220.
olgiileri arast, a' ciimlesinin goriiniimii

Birinci keman partisinde motif devam ederken, ikinci keman, viyola ve viyolonsel

partilerinde “Sarsilmiglar” temasinin bir kromatik c¢esidi lizerine kurulu figiirler yer

almaktadir. Kontrabas partisinde de ritmik degisikliklerle eslik yapmaya devam etmistir.

Viyola partisinde sesler asagidan yukariya dogru, ikinci keman ve viyolonsel partilerinde

yukaridan asagiya dogru hareket etmistir. 213-220 6l¢iileri arasinda kontrabas partisinde dizi

“sol-la-si bemol-(l1a)” seklinde yer almistir.
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Gorsel 52. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio bdliimiiniin 213. ve
214.06l¢iileri

217.-220 olgiileri arasinda birinci keman partisi motifin ikinci kismima gecerken, bu dort
olgiide b ciimlesi yerine, viyola partisi birinci keman partisinde yer alan ritmik yapinin
benzerini, viyolonsel ve ikinci keman ise, bir vurus arayla birinci keman partisindeki ritmik
yapinin tersini yapmistir. Kontrabas partisinde yer alan “sol-la-si bemol-(1a)” motifi bu

olgiilerde yine carpma notalar ile ritmik degisiklige ugramistir.
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Gorsel 53. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Bar1s i¢in Sarsilanlara Adagio bdliimiiniin 217. ve
218. olgiileri

221-228 olgiileri arasinda birinci keman partisinde yer alan mp niiansindaki motif, ikinci
keman partisine mf niiansi ile ge¢mistir. Bu motifi 221-224 6l¢iileri arasinda viyola grubu
ritmik yap1 koruyarak desteklemistir. Bu gorevi 225-228. dlgiilerde birinci keman grubu
iistlenmistir. 221-225 6lgiileri arasinda, birinci keman ve viyolonsel partilerinde b ciimlesi
yer almistir. 225-228 olgiileri arasinda viyola ve viyolonsel partileri motifin eslik¢ileri

olmuslardir.
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Gorsel 54. Semih Korucu, Sarsilmiglar i¢in Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 221. ve
225. olgiilerinin goriiniimii

Kontrabas partisinde kromatik yapi ticleme ritmi ile kullanilmigtir.

Contrabass
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Gorsel 55. Semih Korucu, Sarsilmiglar igin Miizik, 2007, Baris i¢in Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 223-225.
Ol¢iileri arasi, kontrabas partisinin goriiniimii

229. 6lgiiden itibaren orkestra tutti galmaya baglamis, fniiansina ulagmistir. 229-232 6lgiileri
arasinda ikinci keman ve viyolonsel partileri divisi olarak yer almaya baslamigtir. Motif
birinci kemana gegmis, viyola ritmik olarak desteklemis ve ikinci keman ve viyolonsel b
climlesini ¢almistir. 233. 6l¢iiden 237. 6l¢iiye kadar besteci biitiin enstriimanlari divisi olarak
yazmistir. Motif sadece birinci kemanlarin iist divisisinde yer almistir. Viyola alt divisi ve
birinci keman alt divisi, 217. dl¢ilideki gibi motifin ritmik olarak tersini, birer vurus arayla,
viyola iist divisi, motifin ritmini benzer bir sekilde tekrar etmistir. Diger enstriimanlarda b
ciimlesi yer almistir. Eglikler p nliansindayken, b ciimlesinin yer aldigi partiler f

niansindadir.
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Gorsel 56. Semih Korucu, Sarsilmiglar igin Miizik, 2007, Baris igin Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 233-236
Olgiileri arasi

Boliimiin son dort Olgiisiinde climle, eksen notasinda giiclii zamanda duracagi sekilde
degistirilerek karar etkisi elde edilmis, son kez p niiansinda kontrabas grubunun {ist

divisisinde yer almistir. Eser boyunca ilk defa bu bdliimiin tam olarak eksende tamamlandigi

goriilmektedir.
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Gorsel 57. Semih Korucu, Sarsilmislar igin Miizik, 2007, Bar1s igin Sarsilanlara Adagio boliimiiniin 237-240
oOl¢iileri, arasinda motifin son kez genisleyerek kontrabas partisinde yer almasi

Besteci, 2/4’liik tartimda bir bos 6l¢ii ile son boliime gegis yapmustir.
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3.1.5 “Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile” Béliimiiniin Form Analizi

Form Plam
A bolmesi
a ciumlesi | b cimlesi b! b ciimlesi | ¢ cumlesi a b ciimlesi
climlesi (tekrar) climlesi (tekrar)
(tekrar)
8 olgii ve | 4 0lgli ve 8 olgti 16 olgii 8 olgti 8 olgti 4 ol¢i
tekrari tekrari
241-256 257-264 265-272 273-288 289-296 | 297-304 | 305-308

Tablo 5. Semih Korucu, Sarsimuslar icin Miizik, 2007, Ozgiirlik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile

boliimiiniin form plani

“Ozgiirliik i¢in Sarsilanlara Perpetuum Mobile” boliimii, form olarak tek bolmeli (a+b+b'+c)
bir yapiya sahiptir. “Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio” bdoliimiiniin 172. dlgiisiinden
esinlenilmistir. 2/4’lik tartimda, dortliik nota / 80 metronomdur. Dizi burada “sol-la-si

bemol” olarak yer almistir.

"Ayrilikla Sarsilanlar i¢in Adagio" Boliimiiniin 163. Olgiisii "Ozgiirliik igin Sarsilanlara Perpetuum Mobile" Béliimiiniin

A 3 3 Motifi 3 3
Violin1 g ) e —————o
D) o Ve o ¥ o @
2 s iﬁ#j;#bi&jij#

Gorsel 58. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile

bolimiiniin dogdugu dl¢ii

a ciimlesi 8 dlciiden olusmakta ve tekrar etmektedir. i1k sekiz 6l¢iiyii grup sefleri, son sekiz
oOlgliyli tim orkestra ¢almaktadir. Birinci keman partisinde yer alan p niiansh motifi, ikinci
keman partisinde pp niianst ile yer almaktadir. Bu sekilde besteci Antik Yunan Tiyatrosu’nda
yer alan koroyu betimlemis, ikinci kemani koro olarak disiiniip halkin temsil ettigini
sOylemistir. Ayn1 zamanda yanki efekti de elde etmistir. Motifler tutarli bir sekilde ikinci

kemanlarca taklit edilmektedir.
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Gorsel 59. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
bolimiiniin a climlesi, ilk sekiz 6l¢iiniin goriiniimii

Ik sekiz dl¢iide kontrabas hari¢ viyola ve viyolonsel gruplari eslik olarak pp niiansinda
Hemiola® yapisi ile tlige karsi iki ritmik yapilari kullanilmistir. Bu yapi boliim boyunca

karsimiza ¢ikmaktadir.

JZ 80 Con foco, atesli bir anlatimda
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Gorsel 60. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
boliimiiniin a climlesi, ilk sekiz 6l¢iisii eslik partilerinin goriiniimii

248. olgiiniin sonunda dahil olan kontrabas grubu mf niiansindan crescendo yaparak 249.
olciide birinci keman ile f nilansina yiikselmistir. ikinci keman grubu p niians: siirdiirerek
yanki etkisi daha da belirginlesmistir. Viyola ve viyolonsel gruplari da p niianslarini

korumustur.

3 Muzikte, tice karsi iki oranidir. (en.wikipedia.org)
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b ciimlesi, diialistik yol* ile a ciimlesinin ritmik yapisi degistirilerek olusturulmustur.
Vuruslarin baginda yer alan onaltilik notalar yerine sekizlik notalar ¢arpma notalar ile yer

degistirmistir. Toplam sekiz 6l¢iiden olusan ciimle dort 6l¢ii halinde yer almustir.

a climlesi b climlesi
) 3 3 3 - 3
L. 4 i f
Violin I :@F=====:===== =g —— 1 — ﬂ==:|
1T b T b:’ T - = I 1

S i s s et e U T T s

Gorsel 61. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile

bolimiiniin 241. dlgiisii ve 257. dlgiisii, a ve b climlesinin goriinimii

257. 6lgiiden itibaren yanki etkisi ikinci keman partisinde yazilan f niianst ile birinci keman
grubuyla ayni diizeye getirilmis, birinci kemanin ¢aldigi niianslar ikinci keman igin de

gecerli olmugtur.

Violin I

Violin II

Gorsel 62. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
bolimiiniin 257-260. dlgiileri

Viyolonsel partisinde, eslik haricinde a ciimlesinde kullanilan ritmik grup, 6l¢iiniin ikinci

vurusunda staccato olarak kullanilmistir.

I. Keman partisi a ciimlesi Viyolonsel partisi b climlesi 3
. : #:#q
2 —————

~
——

A

)
qugs;ﬁbvi;zvt#;z;z 3

Gorsel 63. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
boliimiiniin birinci keman partisinde yer alan a ciimlesi ile viyolonsel partisinde yer alan a' ciimlesinin
goriinimii

4 Dualistik Yol: Ikili denge: Etki alan-etki edilen; sekil alan-sekil veren: Fiig’de tema/konu oldugu icin
varolabilen karsi-tema/konu gibi, ya da 1sik oldugu igin s6z edilebilen golge gibi veya isin ruhuna daha uygun
disebilecek olan(!?) ‘Adem’in kaburga kemiginden varedilen Havva'ya iliskin séylencede oldugu gibi. Semih
Korucu, Miizik, Duyumlarin Giizel Oyunu, istanbul, Pan Yayincilik, 2014 s. 43
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b! ciimlesi, b ciimlesinin ritmik karakterini aynen koruyup, seslerin degismesiyle

olugmustur. Sekiz 6l¢ii olarak yer almistir.

B Ciimlesi B! Ciimlesi

o) 3 - 3 3 3

Violin T fa—a——T ] ! i =

Gorsel 64. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
béliimiiniin 261. dlgiisii ve 265. dlgiisii, b ve b! ciimlelerinin goriiniimii

273. ve 274. dlgiilerde b climlesinin motifi ile 275. ve 276. dlgiilerde b! climlesinin motifi
ard1 ardina kullanilmistir. Bu 6lgiilerde viyola ve viyolonsel gruplari ritmik olarak birinci ve

ikinci keman grubunu desteklemistir. 277-280 Ol¢iileri aras1 da bu sekilde devam etmistir.

Violin I

Violin IT

Viola

Violoncello

Contrabass

Gorsel 65. Semih Korucu, Sarsilmuslar icin Miizik, 2007, Ozgiirliik i¢in Sarsilanlara Perpetuum Mobile
béliimiiniin 273-276. olgiileri, b ve b! ciimlelerinin goriiniimii

281-288 olgtileri arasinda a ve b climlelerinin motifleri ikiser 6l¢ii olarak yer almis, iki kez

tekrarlanmistir.
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a cﬁmle;i b ciimlesi
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Gorsel 66. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
bolimiiniin 281-284. dlgiileri, a ve b climlelerinin goriiniimii

289. ol¢iiden 297. dl¢iiye kadar siiren ¢ ciimlesi, tekrar gelen a ciimlesine hazirlamistir. Bu
ciimledeki sekiz 6l¢iiliik dizi farkli sekillerde gelmektedir. Dizi birinci ve ikinci keman
partisinde “sol-la-si bemol-do”, “la-si bemol-do-re bemol”, “la-si bemol-do-re bemol-mi

bemol” olarak yer almistir.

3
o) — | \ s [ ~—
P A T T | | I T b 1
Vidinl [ 1 ete f e g it T #e e el #2F 2 ab,y 7002 020
53 = e J I e e ey — — == ——— oy
|—————|
3 3 3
n 3 3 3 3
P’ A
VIOIIn II :h:ﬁ— 1 Il 1 1| 1 | | Il I 1| 11 | _g—ﬁ:
D) e oV o & - g 4 &
e b 277 > 1 bet # & * SELES
"sol-la-si bemol-do" "la-si bemol-do-re bemol"  "la-si bemol-do-re bemol-mi bemol" "la-si bemol-do-

re hemal-mi hemal"

Gorsel 67. Semih Korucu, Sarsimuslar i¢in Miizik, 2007, Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile
boliimiiniin 289-292. dlgiileri, dizinin farkl goriintimleri

297. olciide son kez duyulan a ciimlesi sekiz 6l¢ii olarak yer almistir. 305. ve 307. dlgiiler

arasi b climlesi lizerine kurulu coda ile eser bitmistir.
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3.2 “Sarsilmislar icin Miizik” Adh Eserin Boliimlerinin Orkestra Sefligi Teknigi

Acisindan Incelenmesi

Bu boliimde Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adli eserinin orkestra sefligi
teknigi acisindan ele alinip kullanilacak vurus teknikleri ile prova aninda orkestra sefinin

eserin karakterini nasil ¢ikartabilecegi konusunda yardimci olmasi amaglanmustir.

3.2.1 “Oliimle Sarsilanlar icin Adagio” Boliimiiniin Orkestra Sefligi Teknigi Acisindan

incelenmesi

Boliimiin temposu Adagio, 4/4’liikk tarttimda dortliik nota / 40 metronom’dur. Boliimiin en
basindan itibaren temponun agir olmasindan dolay1 sema olarak sekizlige bir vurmak
gerekmektedir. Vurus baslarinin net, ikinci sekizliklerin ¢ok kiigiik gosterilmesi, birliktelik
acisindan orkestraya kolaylik saglayacaktir. A bélmesinde yer alan girig, genel olarak non

legato vurulmalidir.

Prova esnasinda diziyi calan gruplar ile ara motifleri calan gruplar ikiye ayrilip
calistirilmalidir. “La-si-do-(si-re)” dizisi pp nliansina uygun calinmali, ara motifleri ¢alan

enstriimanlar da bu niiansin i¢inde devam eden dizinin i¢inde duyulup kaybolmalidir.

I1k dort 6lcii kontrabas, besinci 6l¢ii viyolonsel, altinci 6l¢ii ikinci keman partileri eklenerek
“la-si-do-(si-re)” dizisi pp nliansinda yer almaktadir. Yedinci 6l¢iide viyola eslik durumunda
olmasindan dolay1 niians olarak bu enstriimanlarn altinda duyulmasi gerekmektedir. Ilk
sekiz Olciide pp nlians1 korunmasi gerekmekte, jestler ayni sakinlikte ve non legato olmalidir.
Sekizinci 6l¢iiniin birinci vurugunun yarisinda viyolonsel grubuna ara temay1 ¢almasi i¢in p
niiansinda giris verip sol el ile diminuendo yapilmasi gerekmektedir. Dokuzuncu 6l¢iiniin
iiclincli vurusundan baslayan crescendo ile poco a poco accelerando 13. Olgiinlin son
vurusuna kadar devam etmelidir. Burada sema olarak, sekizlik vurustan dortliik vurusa
gecilmelidir. 5/4 tartimda olan 13. Olgilinlin son vurusunda tekrar bastaki tempoya geri
donebilmek i¢in dordiincii vurusun sonundaki onaltilik sus biraz geciktirilmeli, son vurusta

tekrar sekizlige bir vurarak subito p niiansi i¢in bir anda hareketi kiigliltmek gerekmektedir.

a ciimlesinin bagladig1 14 ve 15. 6l¢iilerde birinci keman ve viyolonselin ¢aldig1 legato uzun
sesler crescendo ile yiikselirken ikinci keman tam tersi bestecinin partisyonda yazdig1 gibi
“sospirando, i¢ini ¢eker gibi” ifadesi, diger enstriimanlardan daha yiiksek bir ses ile baslayip

diminuendo yapilarak diismelidir. Buradaki vuruslar, kararli ve net bir sekilde sekizlik
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notaya bir vurus olacak sekilde gdsterilmelidir. Ikinci keman partisinden sonra bu motif
17. dlgliden 28. dlgliye kadar viyola partisinde gelmektedir. 22. 6l¢iiden 31. 6l¢iiye kadar ses
p niansindan mf nliansina kadar yiikselmektedir. Burada hareketleri biiyiiterek niians
farkliliklar1 gosterilmelidir. 31. 6l¢ii A climlesinin sonudur; bu Sl¢iiniin birinci vurusunda
yer alan akor kesilerek ikinci vurustaki akora ge¢ilmeli ve diminuendo ile sesi 6ldiiriip iki
vurug sonunda ses kesilmelidir. Dordiincli vurugu vurmayip b cilimlesinin temposuna

hazirlanilmalidir.

32. dlgiide baslayan B bolmesinin temposu dortliik nota / 120 metronomdur. Sema olarak
sekizlik vuruslardan dortliik vuruslara gecilmelidir. p niiansiyla baslayan giris kismi, kiigiik
vuruslar bilek hareketi kullanilarak kararli bir sekilde gosterilmelidir. 44. dlciide tekrar p
niiansina doniip alt1 6l¢iide bir yiikselen niians (mp, mf ve f) icin hareketleri biiyiiterek doruk
noktasina ulagtirmak gerekmektedir. Burada yazim olarak iki faktore dikkat edilmelidir;
birincisi bagli gelen onaltilik notalar, ikincisi ise spiccato notalardir. Bu bélmenin karakterini

cikartabilmek icin bu farkliliklar1 ve niianslarin tam yerinde olmasi saglanmalidir.

68. Olciideki yeniden giris climlesine donmeden 6nce, ¢alinan konser salonunun akustigine
bagli olarak etkinin gegmesi igin birkag saniye beklemek gerekmektedir. Etkinin ge¢cmesi ile
tekrar en bastaki giris ciimlesine doniilmiistiir. Yeniden doniilen giris kisminda basta yapilan
biitiin teknikler aynen uygulanmalidir. 81. 6lgiide baglayan a' climlesi, bestecinin 88. dlgiide
yazdig1 2/4 tartimdaki iki vurusluk sus ile ikinci bdliime baglanir. Bu 6l¢ii vurulmadan ikinci

boliimiin temposuna hazirlanmalidir.

3.2.2 “Savasla Sarsilanlar icin Adagio” Boliimiiniin Orkestra Sefligi Teknigi A¢isindan

incelenmesi

A bolmesinin a ciimlesini olusturan ilk sekiz 6l¢iide, savas efektini yansitabilmek icin niians
farkliliklarin1 gozeterek, crescendolarin abartili bir sekilde gostermek gerekmektedir. Biitiin
akorlar kesilmeli, crescendodan sonra tekrar baslandig1 niiansa doniilmelidir. iki 6l¢iide bir
degisen niianslar (ilk iki 6l¢ii £, ligiincii-dordiincii 6l¢ii mp, besinci-altinci 6lgii f, yedinci-
sekizinci Ol¢li mf niianslar1) gozeterek yapilacak crescendolari ayni balansa getirmek
gerekir. Burada jestlerimizi hangi nlians yaziliysa o kuvvette gostermeli, crescendolar: da el
hareketlerimizi abartili bir sekilde biiyliterek o etki orkestradan alinmalidir. Ayrica
orkestradan, ilk sekiz Olclide bestecinin partisyonda yazdig1 ¢izgili ve noktali notalarin

crescendo ile ¢alinabilmesi icin arsenin u¢ kismindan dip kismina kadar iterek yapilmasini
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prova esnasinda orkestra sefinin ¢alistirmasi ve ¢ikacak etki 0gretilmelidir. a ciimlesinde
duyulmasi gereken en 6nemli unsur diziyi ¢alan enstriimanlardir. Yogun akorlarin arasinda

dizinin duyulmasi saglanmalidir.

a climlesinde yer alan karakter ve dizi a! ciimlesinde degisime ugramaktadir. Dokuzuncu
oOlgiliden itibaren f ve crescendo niianslar1 yerini aksanli ama legato ve espressivo ifadesi ile
p nliansinda yer almaktadir. Her akor gegisi birliktelik agisindan iki elle net gosterilmelidir.
Burada dikkat edilmesi gereken A ciimlesindeki canhirag etkiyi yavas yavas azaltip on
dokuzuncu 6l¢iiye kadar siirdiiriilmelidir. Orkestra sefinin jestleri bu dogrultuda, daha kiigiik

hareketler ile legato gosterecek sekilde olmalidir.

b climlesinde iki 6nemli unsura dikkat etmek gerekmektedir. Birincisi; sirasiyla kontrabas,
birinci keman ve viyolada uzun seslerin forte baglayip diminuendo yaparak mp niiansina
diistirmek, ikincisi ise sarsilmislar1 temsil eden motifi, ilk vurusta fniiansiyla baglayp ikinci
vurusunda mf niiansindan crescendo yapmak, iiciincii vurusta giren ikinci keman ise
viyolonseldeki gibi mf niiansindan crescendo ile viyolonselin devami gibi duyurmaktir.
Ikinci kemanin grubu yaptigi crescendo ile bir 6l¢ii sonra dahil olan viyola grubunu f
niiansina hazirlamalidir. Bu durum sekiz 6l¢ii boyunca ayni sekilde devam etmektedir. Yirmi
yedinci ve yirmi sekizinci 6l¢iilerde gelen fniiansindan crescendo yaparak, yirmi dokuzuncu
ve otuzuncu Olgiilerde subito p niiansi ile duyulur. Buradaki yanki etkisini orkestra sefi,
gosterdigi jestlerle orkestraya anlatmalidir. Yirmi sekizinci 6l¢li ve otuzuncu o6lgiilerin
iiclincli vurusundaki dortliik nota, ¢izgili ve noktalidir. Birlikte bitirebilmek i¢in orkestra
sefinin bu vurusu iki eliyle net bir sekilde kesmesi gerekmektedir. Otuz ikinci Olgiiden
itibaren besteci niians degisikligine giderek bastakinin aksine ara motifin diminuendo ile

duyulmasini istemistir.

3.2.3 “Aynilikla Sarsilanlar icin Adagio” Boliimiiniin Orkestra Sefligi Teknigi

Acisindan Incelenmesi

Ikinci béliimiin izlerini tastyan “Ayrilikla Sarsilanlar icin Adagio” béliimiiniin temposu ilk
iki boliimiin aksine dortlik nota / 120 metronomdur. Bes boliim igerisinde orkestra

birlikteligi agisindan en zor bolimdiir.

Béliimdeki yer alan carpma notalar vurus basina gelecek sekilde caldiriimalidir. 11k 6lgiide

bestecinin partisyonda belirttigi gibi “Elegia, ac1 verircesine” ifadesine uygun sert karakterli
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ve keskin vuruslar tercih edilmelidir. Ikinci &l¢iiniin sonunda crescendoyu hizli yapip tekrar
ilk ol¢lideki niiansa geri doniilmelidir. 140. 6lciiden itibaren aksanli ¢arpma notalar vurus
basinda ¢alinmasi gruplarin birlikteligi i¢in dnemlidir. Eserin birliktelik agisindan en zor
oOlgiileri 167-169. olgiileri arasidir. Birinci keman partisinde yer alan ritmik yapi, ikinci

keman partisinde bir sekizlik sonra gelmesi ile birlikteligi oldukca zorlastirmistir.

Boliimiin son Olgiisii dort vurusluk sus ile dordiincii boliime baglanmistir. Bu 6lgii

vurulmadan yeni boliimiin temposuna hazirlanilmalidir.

3.2.4 “Bans i¢in Sarsilanlara Adagio” Boliimiiniin Orkestra Sefligi Teknigi A¢isindan

incelenmesi

“Baris i¢in Sarsilanlara Adagio” boliimiiniin temposu dortliikk nota / 80 metronomdur. Form
olarak iki farkli yap1 ve bu yapilarin birlesmesi ile ¢ikan karakter farkliliklari, niianslar ve
birliktelik boliimiin zorluklarindandir.

A climlesinde aksanli notalar haricinde legato vurus kullanmak gerekmektedir. Burada ii¢
yap1 goze ¢arpmaktadir. Bunlar birer 6l¢ili halinde yer alan boliimiin motifi, iki kere gelen
“Savagla Sarsilanlar i¢in Adagio” boliimiiniin b ciimlesindeki motifi ve “sol” sesi lizerine

kurulmus armoniyi tamamlayan seslerdir.

Béliimiin basinda f niiansiyla kontrabas grubu yer almaktadir. {1k olarak niiansma gore bir
girig verilmeli, hemen ardindan diminuendo yaparak birinci kemanin uzun sesleri igin giris
verilmelidir. b ciimlesine kadar aksanlar haricindeki vuruslari legato olarak gdstermek
gerekmektedir. 190. 6l¢iide motifi mf niiansinda bas1 aksanli olacak sekilde gosterilmeli,
191. dlgiide subito p niiansna diisiilmelidir. Olgiiniin yarisinda ikinci keman grubuna p

niiansina gore giris verilmeli ve nlians korunmalidir.

201. dlgiide baslayan b climlesinde karakter tamamen degismistir. Bu dl¢liden itibaren grup
sefleri solo olarak yer almislardir. Bestecinin partisyonda belirttigi “con concitamento,
heyecanla” ifadesi ile vuruslarin legatodan marcatoya donmesi gerekmektedir. Vuruslarin
netligi birliktelik agisindan ¢ok Onemlidir. Viyola f niiansindan crescendo yaparken,
viyolonsel p niliansindan crescendo yapmaktadir. Prova sirasinda niians farkliliklarin
belirgin bir sekilde ortaya ¢ikartmak, spiccato gelen notalarin netligi ile birlikteligi saglamak
gerekmektedir. 205. dlgiide biitiin grup sefleri dahil olmuslardir. Bu 6lg¢iiden 209. dl¢iiye

kadar birinci keman ile viyola ve ikinci keman ile viyolonsel ritmik olarak ayni partiyi
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calmaktadirlar. Birlikte ¢alan gruplari 6nce ayr1 ¢alistirip sonra birlestirmek gerekmektedir.
209. dlctide kontrabasin tist divisisi, diziyi mf niilansinda duyuracak sekilde ¢aldiriimalidir.
213. olgilide birinci keman motifi legato calarken diger enstriimanlar b climlesini staccato
calmaktadir. Buradaki karakter farkliliklar1 orkestra sefi tarafindan c¢ikartilmast
gerekmektedir. Ikinci kemanda p niiansi ile baslayan motif, 229. &l¢iide birinci kemana
gecgerek fniiansina ulagsmistir. Bu dl¢liden itibaren orkestra futti olarak ¢almaya baslamistir.
Besteci kiiciik tempo degisikliklerine gitmistir, dort 6l¢iide bir tempoyu biraz hizlandirmistir.
229. olgiide dortliik nota / 80 metronomken, bu 6l¢iide dortliik nota / 84 metronom olmustur.
233. 6lciide ise dortliik nota / 88 metronom olmustur. Bu 6l¢iide besteci “delirando, ¢ilginca,
cok atesli” ifadesi ile boliimiin icerisinde kullandigr biitiin yapilar1 kullanmis ve doruk
noktasina ulagsmistir. Orkestra sefi doruk noktasina ulagtigi bu dort dlgtide birlikteligi kontrol
etmelidir. 237. dl¢lide tempo degisikligine gidilmis, tempo dortliik nota / 88 metronom iken
dortliik nota / 60 metronoma gerilemistir. A climlesinin motifini kontrabas partisinin iist
divisisinde yer almaktadir. Buraya baslamadan 6nce etkiyi bitirmek icin biraz beklemek
gerekmektedir. Tempo degisikligi ve p niiansinda bestecinin partisyonda yazdig: “affettuoso,
duygulu, etkili bir anlatimla” ifadesi legafo vurus teknigi ile gosterilmeli, 238. Olciideki
ritardandoyu yaparak boliim bitirilmelidir. Bestecinin son boliime gegmeden 6nce koydugu

2/4’liik bos 6l¢ili vurulmadan son boliimiin temposuna hazirlanmalidir.

3.2.5 “QOzgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile” Béliimiiniin Orkestra Sefligi

Teknigi Acisindan Incelenmesi

Bolim 2/4’liik tartimda, dortliik nota / 80 metronomdur. Bestecinin partisyonda belirttigi
“con fuoco, atesli bir anlatimla” ifadesi gdz Oniinde bulundurularak p niiansinda dortliik
notaya bir vurus olacak sekilde kiigiik ve net vuruslar kullanilmalidir. Boliimiin zorlugu
bircok ritmik karakterin i¢ ice gegmis olmasidir. ilk sekiz 6lciide birinci ve ikinci keman
grup sefleri birbiri ardina ¢alarken, viyola ve viyolonsel grup sefleri {ige karsi iki ritmik
yapist ile eslik etmektedir. Bu 6l¢iilerde birinci kemanin niiansina gore diger enstriimanlarin
niianslarinin ayarlanmasi gerekmektedir. Ozellikle ikinci kemanin birinci kemanim yankist
olarak duyulmasini besteci yazdigi niians ile belirtmistir. Bu efekti orkestra sefi belirgin bir
sekilde ortaya c¢ikartmalidir. 249. 6lgiide niians birinci keman ve kontrabas gruplarinda f
niiansina, ikinci keman, viyola ve viyolonsel gruplarinda p niiansina yiikselmistir. Birinci
keman ve ikinci keman gruplarinin ses seviyelerini orkestra sefinin belirginlestirmesi

gerekmektedir. 257. Olcliden itibaren besteci bu gruplarin niianslarin1 ayni seviyeye
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getirmistir. Besteci hizlanmay1 (poco accelerando) son 6lciide istese de dncelikle birliktelik

icin son li¢ 6l¢iiye yaymak daha uygun olacaktir.
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SONUC

19. yiizyildaki batililasma hareketi ile birlikte Osmanli Geleneksel Tiirk Musikisi’nin
yaninda c¢oksesli miizik gelisme gostermis, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Cagdas Tiirk
miizigi adin1 almistir. Bu dénemde yurtdisina egitim i¢in giden ya da devlet tarafindan
gonderilen geng bestecilerimiz, geri dondiiklerinde c¢agdas Tiirk miiziginin olusumunda
onemli gorevler iistlenmis, 6nemli eserler vermeye baslamislardir. Birinci kusakta yer alan
besteciler ve o donemde yer alan “Tiirk Besleri” halk miizigine yonelmis, 20. Yiizyil

akimlarindan yararlanarak farkli besteleme teknikleri kullanip eser yazmislardir.

Besinci Kusak Tiirk Bestecileri arasinda yer alan Semih Korucu, eserlerini kavramlar {izerine
kurgulayan bir bestecidir. “Sarsilmislar i¢in Miizik” adl1 eserini “sarsilmiglik” kavramindan
yola ¢ikarak Webern’in kullandig1 dizisel yontem ile Beethoven’in kullandigi motifsel
yapilanma iizerine bestelemistir. Kullandig1 teknikler haricinde eserin karakterini de orkestra
sefine yardime1 olmak adina partisyonda belirtmistir. Bu eser ilk bakista yazisal anlamda ¢ok
zor goziikmemesine ragmen boliim adlarindan anlasilacagi gibi eserin karakterini ve
karaktere gore ¢cikmasi gereken efektlerin yaratilmasi igin orkestra sefine ¢ok is diismektedir
ve orkestra sefligi teknigi acisindan énemli kilmaktadir. Semih Korucu’nun “Sarsilmiglar

icin Miizik” adl1 eserinin miizikal analizi sonucu su sonuglara varilmistir:

e “Oliimle Sarsilmislar icin Adagio” bdliimii form olarak; A bolmesi girist+A(a+b), B
bolmesi (giristctc!), tekrar gelen A bdlmesinden (girist+a'), “Savasla Sarsilanlar
icin Adagio” bolimii form olarak: A bolmesi ve B bdlmesinden (atb+a'+b!),
“Ayrilikla Sarsilanlar icin Adagio” bolimii form olarak, A bolmesi (a+kopriitb) ve
B bolmesinden (b+b'-+c), “Baris icin Sarsilanlara Adagio” bolimii form olarak, A
bolmesi, (ata'+codetta) ve B bolmesinden (kromatik versiyonu ve g¢esitlemeleri),
“Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile” boliimii form olarak tek bdlmeli
(atb+b!+c) bir yapidan olusmaktadir.

e Eserin temel motifsel fikri “/a-si-do-re” tetrakordu’ndan olusmaktadir.

e Eserde ozellikle birinci ve dordiincii boliimlerde polifoni, kanon ve stretto gibi
kontrpuntal stil 6geleri kullanilmustir.

e Eserin enstriimantasyon incelemesi yapildiginda kontrabas ¢algis1 6n planda olmus

ve orkestrasyonda onemli bir yere sahip oldugu goriilmiistiir.
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Eserde modal ogeler oldugu goriilmiis, Aeolian modu temel alinirken ayrica,
Frigyen, Miksolidyen modlarina yer verilmistir.

pp’dan ff ya kadar genis bir niians skalasinda gegen eserdeki ani niians farkliliklari,
eserin monotonluk duygusuna dinamizm getirmistir.

Eserde, crescendo dinamiginin f ve p niianslarinda yapilmasiyla enstriimanlar
arasinda yanki efekti saglanmistir.

Eserin son boliimiinde Hemiola (3:2) yapisi, esere poliritmik bir hava katmigtir.
Eserde Antagonistik ve Dualistik yollarin kullanimiyla, karsitlik fikri miizikal olarak

olarak kullanilmistir.

Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” adli eserinin orkestra sefligi bakimindan

incelenmesiyle su Oneriler getirilmistir:

Temponun agir oldugu ve sekize vurulmasi gereken pasajlarda, vurus baslarinin net,
ikinci sekizliklerin ¢ok kiiciik gosterilmesi, birliktelik agisindan orkestraya kolaylik
saglayacaktir.

p nilansiyla baslayan kisimlar, kii¢lik vuruslar bilek hareketi kullanilarak kararli bir
sekilde gosterilmeli, mp, mf ve f niianslar1 icin daha hareketler kademeli olarak
biiytitiilmelidir.

Sekize ve dorde vurulan kesitlerin gegislerinde tempo ve vurus dengelerine dikkat
edilmelidir.

Eserdeki sakin ve hareketli pasajlarda vuruslarin yaninda jest ve mimiklere dikkat
edilmeli ve pasajin karakterine uygun duyguda jest ve mimik kullanilmalidir.
Bestecinin partisyonda yazdigi ¢izgili ve noktali notalarin crescendo ile
calinabilmesi i¢in arsenin u¢ kismindan dip kismina kadar iterek yapilmasini prova
esnasinda orkestra sefinin ¢alistirmasi ve ¢ikacak etkinin 6gretilmesi gerekmektedir.
Akor gecisi olan pasajlarin birlikteligi i¢in vuruglar iki elle net gosterilmelidir.
Carpma notalarin oldugu pasajlarda, ¢arpma notalar vurus basina gelecek sekilde
caldirilmalidir.

Prova sirasinda niians farkliliklarini belirgin bir sekilde ortaya c¢ikartmak, spiccato
gelen notalarin netligi ile birlikteligi saglamak gerekmektedir.

Besteci tarafindan belirtilen karakter farkliliklarinin orkestraya ogretilmesi,
vuruslarin net ve anlasilir olmasi i¢in prova ve konser arasindaki vurus hareketlerinin

birbirinden farkli olmamasina 6zen gosterilmelidir.
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Poliritmik pasajlarda mutlaka birinci kemanlarin partisyonuna gore vuruglar keskin
ve belirgin olmalidir.

Bestecinin tempo degisikligi istedigi pasajlarda, en az bir ya da iki 6l¢ii 6nceden
gelecek tempo vurulmali ve orkestranin tempoya hazirlanmasi saglanmalidir.

Eserin balanst en diisiik nliansa gore olusturulmali, niians farkliliklarinin belirgin
olmas1 gerekmektedir.

Prova esnasinda Onem sirasina gruplart ayrt ayr1 calistirilip daha sonra
birlestirilmelidir.

Eserde birliktelik sorunu olan kisimlarin yavas calistirip saglam hale gelmelidir.

Boliimlerdeki yogun etkilerin gegmesi icin akustige gore beklenmelidir.

59



KAYNAKLAR

Akdeniz, Ayse Ozlem. (2017). Osmanli’'mn Italyan Miizisyenleri. Osmanli Mirasi
Aragtirmalar1 Dergisi Say1: 10

Akdeniz, Hiiseyin Biilent. (2017). Bat: Miiziginin Osmanli/Tiirk temsilcileri. Osmanli Mirasi
Arastirmalar1 Dergisi. Say1: 10

Alimdar, Selguk. (2016). Osmanli’da Bati Miizigi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yaynlari.

Baydar Kutlay, Evren. (2009). Osmanli Saraylarinda Konser Veren Avrupali Miizisyenler
ve Osmanli’da Bati Miiziginin Geligimine Katkilari. Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Enstitiisti Midiirliigii Giizel Sanatlar Dergisi. Say1: 22.
Calgan, Koral. (1991). Duyuslar Ulvi Cemal Erkin. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

http 1 Dr.Evren Kutlay ile Osmanli Sarayi’nda Batili Sesler. Ergim: 27.09.2019

http://www.passiontravel.com.tr/kategori/istanbul

http 2 Semih Korucu’nun fotografi. Erigim: 20.08.2019

http://www.turkishforumuk.org/events/Orhan-Veli-Siirleri-Rusen-Gunes-muzigiyle/Semih-
Korucu-biyografi.html

http 3 Semih Korucu. Erigim: 16.09.2019

https://www.msxlabs.org/forum/muzik-tr/14995-semih-korucu.html

http 4 Semih Korucu’nun eser listesi. Erisim: 16.08.2019
http://semihkorucu.blogspot.com/2008/06/complete-list-of-works.html

http 5 Kahramankaptan, Sefik. (2015). Sarsilmislar i¢cin Miizik: Hepimize Birer Adagio.
Sanattan Yansimalar. Erigim: 24.08.2019

http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/sefik-kahramankaptan/sarsilmislar-icin-
muzik-hepimize-birer-adagio/748/

http 6 Kahramankaptan, Sefik. (2015). Sarsilmislar i¢cin Miizik: Hepimize Birer Adagio.
Sanattan Yansimalar. Erigim: 24.08.2019

http://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/sefik-kahramankaptan/sarsilmislar-icin-
muzik-hepimize-birer-adagio/748/

60



http 7 Sarsilmak kelimesinin anlami. Erigim: 10.07.2019
http://sozluk.gov.tr

Korucu, Semih. (2007). Sarsitlmislar icin Miizik. Mayis 16, 2018 tarihinde bestecinin

kendisinden alinmustir.

Korucu, Semih. (2011). Haiku’lar, Mayis 16, 2019 tarihinde bestecinin kendisinden

alimmustir.

Korucu, Semih. (2012). Semd, Mayis 16, 2019 tarihinde bestecinin kendisinden alinmistir.
Korucu, Semih. (2014). Miizik, Duyumlarin Giizel Oyunu. Istanbul: Pan Yayincilik.
[lyasoglu, Evin. (2007). 75 Tiirk Bestecisi. Istanbul: Pan Yayincilik.

Turhanh, Halil. (2006). Sarsilmislarin dayanismasi. Istanbul: Radikal Gazetesi Simge
Yayincilik.

Ugan Ali. (2015). Tiirk Miizik Kiiltiirii. Ankara: Evrensel Miizik ve Yayin Evi.
Say Ahmet. (1997) Miizik Tarihi. Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Selanik, Cavidan. (1996) Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni. Ankara: Doruk Yayimcilik.

61



EKLER

EK-1: Halil Turhanli’nin 22.09.2006 yilinda Radikal Gazetesi’nde yer alan

“Sarsilmiglarin Dayanismas1” adli kose yazisi

“Sarsilmislarin dayanismasi”
y

Husserl’e gore felsefi aklin kiiciimsenmemesi, doga ve aklin birligini bozmustu.
(")grencisi Patocka’nin “sarsilmislarin dayamismasi1” kavram, esitlikci, adaletli bir
diinya icin miicadeleyi aciklamada ve ateist ile inanam, farkh etnik kokenleri, cinsel
kimlikleri bir araya getirmede basvurulabilecek bir kavram

Yahudi kokenli oldugu icin Nazilerce Alman akademilerinde ders vermesi yasaklanan
Edmund Husserl, 1935 Mayisi’nda Viyana’da verdigi konferansta bugiin “Avrupa neyi
temsil ediyor?” “Avrupali olmak ne anlama geliyor?” sorularini ortaya atilmig ve
cevaplamaya calismisti. Konusmasinda Nazizmden hi¢ s6z etmemisti. Husserl, konferanstan
sonra Almanya’ya dondii, Katolik oldu ve 1938 yilinda dliinceye degin bir manastirda
yasadi, konferans metinlerini de manastirda sakladu.

Konferansta dile getirdigi diisiinceler, Husserl’in kisaca ‘Die Krisis’ olarak bilinen
calismasinin temelini olusturdu. (Husserl’in oliimiinden hemen sonra Ogrencilerinden
Herman Van Breda, Nazilerin onun kitaplarin1 yakma niyetinde olduklarini 6grenecek ve dul
esinin de yardimiyla ¢cogu elyazmasi 40 bin sayfadan daha fazla belgeyi Bel¢ika’ya kagirarak
burada arsivlenmesini saglayacakti.)

“Avrupa haritada bir bolge degil”

Husserl, Avrupa’y1 haritada belirli bir bolge olarak gémiiriiyordu. Ona gére Avrupa, cografi
smirlarmn Otesinde, koklii bir diisiince gelenegine ve zengin kiiltiirel mirasa sahip ruhsal bir
birlikti. Ne ki, 1930’larin diinyasinda bu ruhu ¢6kmiistii, Avrupa ruhsal bir yabancilasma
yastyordu. Sonugcta, ya nefret ve barbarlig siirliklenecek ya da Avrupa ruhsal olarak yeniden
dogacak, “aklin kahramanlig1” zafer kazanacakti.

Husserl’in tezlerinde dikkat ¢ekici olan uluslariistiiliige vurgu yapmasidir. Ik kez Avrupali
bir filozof, hem de ulus-devletlerin birbirini bogazladiklar1 bir donemde, ulus devletleri asan
doniisiim Oneriyordu.

“Die Krisis”de antik Yunan felsefesinin ortaya cikisiyla birlikte biitiin Avrupa kiiltiirii
acisindan gecerli bir idealin dogdugunu ileri siiriiyordu. Soziinii ettigi ideal, Felsefi akla
dayanan insanlik idealiydi. Felsefi aklin ortaya ¢ikmasi tarih ve kiiltiir alaninda da devrim
anlamina geliyordu. Yenicagda dogan yeni bilimler felsefi aklin basarilariydi, doga ve aklin
birligini igeriyorlarda.

Ancak bu bilimler zamanla dar uzmanlik alanlar1 igine kapanarak felsefeye sirt gevirmisler,
giderek felsefi akilla baglarini1 koparmiglardi.

1.Diinya Savasi

Husserl’e gore felsefi aklin kiiglimsenmesi biiyiik bir bunalim yaratmis, doga ve aklin birligi
bozulmustu, bu birligi ifade eden ruh ¢okmiistii. Insan yoksullasmis, salt fiziksel varhga
indirgenmisti. Birinci Diinya Savasi, felsefi aklin degerden diigmesinin ve bunun Avrupa’da
yol agtig1 bunalimin sonucuydu. Fenomenoloji, felsefi akla donmeyi, bunun i¢in de 6ncelikle
antik Yunan kiiltiiriiniin yeniden degerlendirilmesini oneriyordu.
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Husserl felsefi akla donmeyi 6nerirken bilingli varlig bir “yonelis”, bir agilma olarak ortaya
koyuyordu. Onun, Franz Brenteno’dan aldigi yonelme (intentio) kavrami saf bir iligki
noktasini ifade eder.

Husserl yonelme kavrami araciligtyla 6zneler arast iligkinin 6nemini vurguluyordu. Ben’in
diinyay1 ancak bagska ben’lerle birlikte kurabildigine ve diinyanin bu anlamda “ortak bir
diinya” olduguna dikkat ¢ekiyordu.

Iste bu noktada Husserl felsefesinin anahtar kavramlarindan biriyle, onun 6zneler arasi
iliskiyi aciklamada bagvurdugu empati kavramiyla karsilasiyoruz. Bu anlamda empati,
toplumsal iligkilerinin temelini olusturan, toplumsal hayati miimkiin kilan derin bir duygu
ve bedende temellenen bir deneyimdir. Bir diger anlatimla bedenimiz 6tekinin deneyimini
paylasmamizi saglar. Bagkalarinin deneylerini, duygularini bedenimizin canli (Leib)
olusuyla kavrariz. (Husserl, parlak 6grencilerinden biri olan Edith Stein’a da doktora tez
konusu olarak empatiyi islemesini tavsiye etmisti.)

Otekine yonelmek

Stein 1915 Yilinda tamamladig1” Empati Sorunu Uzerine” baslikli tezine Hume ve diger
ampiristlerin sempati kavramlarinin elestiriyle basliyor, ¢agdasi Freud’un caligsmalarini
cagristiran bir tarzda diirtiilerin analizi ile gelistiriyordu. Stein’in tekrarlanan empati anlayisi
uyarinca baskalarina duygudas olan insan kendini de tanir.

Empati 6tekine dogru hareket etmek, ona yonelmektir. Indirgenemez bir deneyimdir.)
Husserl’in 1935 yilinda Viyana’da verdigi konferansi izleyenler arasinda Cek asilli 6grencisi
Jan Patocka da vardi. Yirminci yiizy1l Avrupa felsefesinde ¢ok 6zel bir yere sahip olan ve
caligmalari, akademide gorev almasi O6nce Naziler, 1948’den sonra sosyalist yoneticiler
tarafindan engellenen Patocka, kitaplarin1 ancak samizdat yayin olarak gizlilikle
yayimlatabilmisti. Sosyalist devletlerin tahakkiimiine kars1 Cekoslovakya halkini direnmeye
cagiran “Charter 77yi de o kaleme almist1.

Patogka, 1973’ten baglayarak 1977°de oliimiine kadar Platon’dan aldigi “ruha ihtimam
gosterme” kavrami iizerinde durdu. “Plato ve Avrupa”, “Heretik Denemeler” bagliklarini
tastyan kitaplarinda yeralan son dénem yazilarinda bu kavrami isledi. O da, Husserl gibi
modern Avrupa’daki ¢okiisiin nedenini “ruha ihtimam gosterilmemesi”nde buluyordu. Ruha
thtimam gosterilmesi ayrica etik bir hayat yasayabilmek bakimindan da 6nemliydi. Ruh
diisiince vasitastyla gercegi yakalayabilir, dogruyu, adaleti diisiinebilirdi.

Patocka, yine Husserl’in tezleriyle biiyiik yakinlik i¢inde, antik Yunan’da “polis”in salt
cografi bir birlikten ibaret olmadigini, ayn1 zamanda “ruhsal bir varlik” oldugunu belirtiyor;
yurttaglarin polisi manevi bir kuvvetle, her tiirlii fiziksel kuvvetten daha gii¢lii olan bir ruhla
koruduklarini vurguluyorlardi. Atinalilar bu ruha 6nem veriyorlardi. Patocka, Avrupa’nin da
benzer bir ruhtan dogdugunu ileri siiriiyor.

Avrupa’mn gelecegi

Bu ruha ihtimamin askiya alinmasinin Avrupa’da bir ¢okiis siireci baslattigini ileri siiriiyor
ve antik Yunan 6rneginden kalkarak Avrupa’y1 yaratan ruha ihtimam gosterilmesi ¢agrisinda
bulunuyor, Avrupa’nin geleceginin buna bagli oldugunu belirtiyordu.

Patocka’in yaptigi, yasadigi yirminci yilizyilin ikinci yarisindaki Avrupa ile Platoncu
cumhuriyet arasinda basit bir paralellik kurmak degildi.

Ayni donemde ele aldigi iki kavram daha kavram vardir: “Sarsilmiglarin dayanismasi” ve
Heraklitus’dan aldig1 “miicadele” (polemos) kavramlar1. Ozellikle bu ikinci kavrami islerken
Husserl‘ci fenomenolojiyi Heraklitus’un diisiinceleriyle gdzden geciriyordu. Patocka’nin
Avrupamerkezci bir bakis acgisinin sinirhiligina, sighigina saplanmamis oldugunu ortaya
Koyabilmek bakimindan “ruha ihtimam” diisiincesi bu iki kavramla birlikte ele alinmali, bir
arada degerlendirilmeli.
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Haksizliga ugradiklar1 ya da haksizliklara tanik olduklari igin sarsilanlar. Patocka’da
sarsilma, vicdan ve empatiyle iliskilidir. Bir olaymn vicdaninda karsilik bulmasi, orada
yankilanmasi, islemesidir sarsilma. Varolugsal acidan dnemli bir deneyimdir. Hayata yon
verebilir, sahici bir hayatin yolunu gosterebilir. Ruhsal uyanisa, politik bilinglenmeye
kaynak olabilir. Bu niteliklerden dolay1 tahakkiime karsi direnis ve dayanigsmanin hem itici
giiclinili, hem de etik temelini olusturabilir.

Yeni muhalefet akimlar

Patocka ayrica Heraklitus’un “miicadele” kavramindan yola ¢ikarak adalet, hakkaniyet i¢in
stirekli miicadele nosyonunu gelistirdi. Patocka’ya gore bu anlamda miicadele insan
varolusuna bir ontolojik bir temel kazandirir. Polemos hem ayirici, hem birlestiricidir.
Yirminci yiizyilin ikinci yarisindaki Cek tarihi bu ayrilma ve birlesmeyi gosteren bir rnekti.
Ikinci Diinya Savast ertesi Cekoslovakya’da yasayanlar baski rejimini destekleyenler, bu
baski1 rejiminden beslenenler ve baskiya karsi direnenler olarak ikiye ayrilmiglardi.

Patocka, ozgiirliikk¢li adaletli bir toplumu yaratabilmek icin siirekli miicadele edenlerin,
tahakkiime direnenlerin ittifakin1 birlesmesini “sarsilmiglarin  dayanismasi” olarak
adlandiriyordu. Boylelikle giiniimiiziin yeni muhalefet akimlarini, partiler ve diger
biirokratik aygitlar araciligiyla yiiriitiilen geleneksel, si1g politikalar1 agsan yeni toplumsal
hareketleri degerlendirmede de yararlanilabilecek bir kavram vermis oluyordu bizlere.
Esitlikei, adaletli, bir diinya i¢cin miicadeleyi aciklamada yararlanilabilecek ve ateist ile
inanani, farkli etnik kokenleri, farkli cinsel kimlikleri, inanan ile tanritanimazi bir araya
getirmede ve boyle bir ittifaki temellendirmede bagvurulabilecek bir kavram.
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EK-2: Semih Korucu’nun “Sarsilmislar i¢in Miizik” Adli1 Eserinin Partisyonu
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Sarsilmislar icin Miizik
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Perpetuum Mobile for the shaken for the sake of fereedom

Ozgiirliik icin Sarsilanlara Perpetuum Mobile

80 Con foco, atesli bir anlatimla
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii, Tez/Sanat Calismasi
Raporu Yazim Ydénergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat

Calismasi Raporunda,

O Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butin bilgi ve
belgeleri akademik kurallar gergcevesinde elde ettigimi,

ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu,

|
O gorsel, igitsel ve yazili bitln bilgi ve sonuglari bilimsel “
O baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

O atifta bulundugum eserlerin bitlinint kaynak olarak
gosterdigimi,

O kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

O bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimuin
bu Universitede veya baska bir Gniversitede baska bir

Tez/SanatCalismasi Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

(

(/" (Imza)
Murat GOKTAS
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Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu
Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Sanat Calismasi Raporu Basgli§i: Cagdas Tirk Miizigi Bestecilerinden Semih
Korucu’nun “Sarsilmislar igin Mizik” Adli Eserinin Form Analizi ve Orkestra Sefligi
Teknigi Agisindan incelenmesi

Yukarida bashgi verilen Tez/Sanat Galismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal programi araciligi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Gdnderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)

29.04.72019] 32 163130 [25.08.708 % 6 116434696 (

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az ortiigme igeren metin kisimlan harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi Tez/Sanat Calismasi
Orijinallik Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni
inceledim ve calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit
edilecedi muhtemel durumda dogabilecek her tirll hukuki sorumlulugu
kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldyg
beyan ederim. (23./09.1.2019..)

Murat GOKTAS

Ogrenci No.: N13229422
Anasanat/Anabilim Dali: Kompozisyon ve Orkestra Sefligi Anasanat Dali
Program (isaretleyiniz): Orkestra Sefligi

Yiksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora

4

4

DANISMAN




Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: An Analysis of "Music for the Shaken" by Semih Korucu, a Contemporary
Turkish Composer, in Terms of Form and Conducting Technique

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as foliows.

Date Date of

Submitted CP aget Ct&aractter Thesis
o aun Defence

Similarity

Index (%) Submission ID

29.09.7209 | 32 163190 125032081 % b6  |1164346%6(

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of
Fine Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality
Reports; that my thesis does not include any form of piagiarism; that in
any future detection of possible infringement of the regulations, |
accept all legal responsibility; and that all the information I, have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully ubmlt

this for approval. (297047019, A/

Signature
Murat GOKTAS
Student No.: N13229422

Department: Composition and Conducting
Program/Degree (please mark): Conducting

Master’s Proficiency in PhD Joint Phd
Art

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED
(Prof, Rengim GO

EN, Signature)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARIBEYANI
Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamanuni veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullamima a¢ma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tiim
fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bsliimiiniin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullamim haklar1 bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmediZimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili
izin almarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmas1 Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina Iliskin Yonerge* kapsanunda tezim/sanat
¢alismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime agilir.

O Enstiti/ Fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karan ile tezimin erigime agilmasimezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karar iletezimin erisime a¢ilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)

2.5.09.2009

 (Imza)
Murat GQKTAS

A/ /)
*Lisanstisti  Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina Iliskin Yonerge

() Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez damsmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine
enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

() Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini § ve internetten paylagilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang imkam olusturabilecek bilgi ve bulgulan igeren tezler hakkinda tez
danigmaminin 6nerisi ve enstitil anabilim dalimn uygun gériisii {izerine enstitii veya fakiilte yénetim
kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak iizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

@) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistil tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildig1 kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere
iliskin gizlilik karar1 ise, ilgili kurum ve kurulusun nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun gériisii
iizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiiksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen te.zl'er gi'zli.li.k stiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallan ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Damismaninin nerisi ve enstitii anabilim dahnin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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