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Johann Sebastian Bach, iki fliit ve bas i¢in yazilmis bir trioyu yeniden diizenleyerek, klavsen
obligato ve viola da gamba i¢in li¢ sonat yazmistir ve Spitta’ya gore, Bach’in 3 numarali Sol

Minér Sonat’, en yiiksek giizelligin ve en carpici 6zgiinliiglin eseridir (1951, s. 118).

Barok donem nota yaziminda eserlerin iistiinde tempoyu ya da niianslar1 belirten, calmay1
kolaylastiracak ve eserlerin dogru bir sekilde yorumlanmasina yardimei olacak herhangi bir
isaret bulunmadigindan, Bach’in eserlerini dogru anlamda algilaylp yorumlamak zordur.
Ancak 1936’da Alman miizikolog Albert Schweitzer, Bach’in dini goriislerini miizigine
yansitarak sdzlii miiziklerinde Incil’den alintilar yaptigimi fark etmis ve bunlara uygun belirli
motiflerle miizigini olusturdugunu ortaya koymustur. Ardindan Rus miizikolog V. B.
Nosina“J. S. Bach’in Miizigindeki Semboller” adl1 kitabinda Bach’in 48 Preliid ve Fiigler’ini
incelemis ve eserde yer alan sembolleri agiga ¢ikarmistir. Nosina’nin yaptigl incelemelerin
sonucu, saptanan sembollerin ifade ettii anlamlar dogrultusunda, Bach’in eserlerinde sakli
olan anlamlar1 ortaya koyarak Bach’in bu c¢ercevede yorumlanmas: da biiyiik onem
tasimaktadir. Bu bilgilerin 1s18inda esere yaklasim ve yorumlamanin, eserin icrasini daha

farkli ve giizel bir boyuta tagiyacagina inanilmaktadir.

Bach’m “3 numarali Sol Minor Viola da Gamba ve Klavsen Sonati”’ndaki semboller,
Schweitzer ve Nosina’nin kitaplarinda isaret edilen sembollerin anlamlarina gore detayli bir

sekilde incelenip, ortaya ¢ikarilacaktir.

Anahtar Sozciikler: Sembol, viola da gamba, Johann Sebastian Bach, sol mindr, sonat.
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ABSTRACT

Johann Sebastian Bach rearranged a trio originally written for two flutes and bass and
composed three sonatas for viola da gamba and harpsichord. According to Spitta, the g minor
sonata, which is the third one of viola da gamba and harpsichord sonatas, is the piece that has
the highest beauty and the most stunning originality (1951, p. 118). In Bach’s compositions,
there are no indications, such as tempo and nuance signs that which help the instrumentalist
for interpretation the piece correctly. Because of this, it is hard to perceive and perform
accurately of Bach compositions. Nonetheless, in 1936 Germanmusicologist Albert
Schweitzer noticed that Bach utilized quotations from Bible in his cantatas and created
specific motives according to the sentence expressions of cantatas by reflecting his religious
ideas. Subsequently, Russian musicologist V. B. Nosina exposed the symbols of Bach’s 48
Preludes and Fuges in his book named “Symbols in Johann SebastianBach’s Music”. In the
light of the examinations and analyses of symbols, finding the accurate character and
expression of Bach music has the major importance in the way of interpretation according to
the Bach’s ideas and performing the piece correctly. In this thesis, the symbols of Bach’s N0.3
G Minor Viola da Gamba and Harpsichord Sonata will be examined and emerged according

to the significated symbols which are indicated in the books of Schweitzer and Nosina.

Keywords: Symbol, viola da gamba, Johann Sebastian Bach, g minor, sonata.
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GIRIS

Arastirmanin Konusu

Johann Sebastian Bach, miizik tarihinde gelmis gecmis en {ist noktadaki besteci olarak kabul
edilmektedir. 17.ylizyilin songeyreginden, 18.yiizyilin ortasina kadar olan Barok donemde
yasamis olan, Almanya’da bir org virtiiozii ve kontrpuan bestecisi olarak taninan Bach’in
eserlerinin o tarihlerde az basilan bir miizisyen olmasi bugiinkii durumu ile gelisir. Doneminin
opera miizigi disinda, donemin biitiin tisluplarina hakim olmus, onlar1 birbiriyle karistirmis ve
gelismistir. Bunlarin arasinda preliidler, toccatalar ve fiigler, fanteziler, kaprigyolar, sonatlar,
stiitler, uvertiirler, pasakalyalar, sakonlar, varyasyonlar ve kongertolar sayilabilir. Boylece
eserlerinde ¢ok zengin bir noktaya ulagmistir. 19.yiizyilda, miiziginin yeniden kesfedilmesi ve

basilmasi ona biiyiik hayran kitleleri, dinleyici ve icract kazandirmistir.

Bach’in eserlerinden viola da gamba sonatlari, bas Sesli enstriimanlar igin yazdigi eserler
repertuvarinda onemli bir yere sahiptir. Bestecinin 3 viola da gamba sonati bulunur ve
bunlardan 3 numarali sol mindr olani bestecinin Brandenburg Kongertolari’nin stilinde

yazilmistir.

Bach’in eserleri, yorumlama agisindan modern icraciya zorluklar ¢ikarmaktadir. Bunun en
onemli nedenlerinden biri Barok dénem notasyon sisteminde eserlerin iizerinde yoruma
iliskin bir yazi olmamasidir. Ancak Schweitzer’a gore (1965, s. 337),Bach’in tiim eserlerinde
kullandig1 belli figiirler vardir ve bunlar bestecinin 6zellikle s6zlii miiziklerinde yani missa ve
kantatlarinda yer almaktadir. Bach’in sozlii miiziklerinde, s6zlerin miizik ile olan baglantis

oldugu mutlaktir.

Bu fikirden yola ¢ikarakRus miizikologVVera Nosina daBach’in eserlerinde, bilingli olarak
kullanmig oldugugizli semboller oldugunu“J.S.Bach’in Miizigindeki Semboller” adli
kitabinda belirtmistir (2004, s. 5).

Bu calismada, Bach’in viola da gamba ve klavsen i¢in yazilmis olan sonatlarindan 3 numarali
sol minor sonati eserdeki gizli sembolleri ortaya ¢ikarmak iizere detayli bir sekilde

incelenmistir.



Sembollerin incelenmesinden Once, Barok donem ve Barok donemde sonat formuna iligkin

genel hatlar ¢ergevesinde bilgi verilecektir.

Arastirmanin Onemi

Eserleri en ¢ok icra edilen bir besteci olarak, Bach’in eserlerinde ¢almaya ve yorumlamaya
kolaylik saglayacak tek materyal modern nota basimlarinda yer alan yazili bilgi ve
niianslardir. Her editdr kendi fikrini bu eserlere yansitarak basmaktadir. Bu yiizden de
Bach’in eserlerinin nasil ¢almacagma dair pek ¢ok farkli fikir mevcuttur. Bach,incil’deki
metinlerden alintilar yaptig1 s6zlii miiziklerinde kullandigi motifleri, sdzsiiz miizigine yani
calgisal miizigine de aktarmistir (Schweitzer, 1965, s. 330). Bu fikirden yola ¢ikarak,Bach’in
calgisal miiziginde yorumlamadaki karigikliklar1 gidermek i¢in Kothen yillarinda yazdigi sol
mindr viola da gamba sonatinda bu fikirlerin teknik olarak yer aldigin1 gostermek iizere
yapilmis analitik yaklagimlardan biri olan bu goriis ile eserde yer alan sembolleri ortaya
cikarmak iizere detayli bir inceleme yapilacaktir. Bu arastirmada, eseri yorumlamadaicraciya

151k tutmak biiylik 6nem tagimaktadir.

Bach’in eserlerindeki sembollerle ile ilgili Tiirkge bir kaynaga rastlanmamustir. ilk kez Rus
miizikolog V.B. Nosina“J.S. Bachin Miizigindeki Semboller” adli kitabinda Bach’in 48
Preliid ve Fiigler’indeki sembolleri aciga c¢ikarmistir.Tiirkiye’de de bu konuyla ilgili bir
aragtirmanin yapilmadigi tespit edilmistir. Bu tez de, Bach’in Sol Minér Viola da Gamba

Sonati’ndaki sembolleri ortaya ¢ikarip, icractya 1s1k tutacakilk ¢aligma olacaktir.
Yontem ve Veri Kaynaklar:

Ele alinan konuya iligkin veriler, ilgili kaynaklar esas alinarak toplanmistir. Arastirmanin
yonteminde ise, literatiir incelenerek, kitap kaynaklarindan faydalanilmis, akademik ortamda

yapilmis olan arastirmalarla dergiler taranmis ve ilgilimakaleler aragtirilmistir.

Bu ¢alisma, literatiir taramali betimsel bir ¢alismadir.



1. BOLUM

1.1. BAROK DONEM

Miiziksel anlamda Ronesans doneminden sonra basglayan Barok Doénem’i Klasik Donem
izlemektedir. Barok Miizik terimi 1600 ile 1750 yillar1 arasinda Avrupa klasik miizigine ait
belirli stilleri ifade etmek igin kullanilmstir. ilk olarak Italya’da ortaya c¢ikan bu dénem,
sanatta bir anlatim bi¢imi olarak tim Avrupa’da yayilmigtir. Yaklasik 150 yillik bir donemi
kapsayan Barok donemin, baglangi¢ bestecisi ClaudioMonteverdi, kapanis bestecisi ise
Johann Sebastian Bach olarak gosterilmektedir. Unlii miizikolog Willi Apel “Rénesans ve

Barok Miizik” kitabinda Barok tanimu ile ilgili su s6zlere yer vermistir;

“Portekizcede diizensiz sekilli, egri bligrii inci anlamina gelen barocco kelimesinden tiiremis,

bu donem mimarisine tam anlamiyla uyan ve daha sonra miizikte de kullanilmaya baslanan
bir tanimlamadir. 1612 yilinda dlen ressam F. Barocci ya da Baroccio’dan gelen “Barok”
terimi, baslangigta grotesk (acayip) veya bayagi bir begeninin {iriinii anlaminda asagilayict ve
kiigiiltiicii bir bi¢imde kullanilmigtir. Bu terimin ilgili iisluba yonelik olumlu anlamda
kullanimi ise 1900 yili civarlarinda, donemin olumlu katkilarini ve sanatsal niteligini ilk kez
vurgulayan HeinrichWolfflin tarafindan gerceklestirilmis ve yayginlasmistir (Apel, 1989, s.
82).

Barok déonem, Avrupa edebiyat1 ve sanatinda 16.yiizyilin birinci yarisindan 18.yiizyila kadar
olan kism1 kapsamaktadir. 16.ylizyilin optimizm, hiimanizm ve dirilis donemi, ekonomik ve
politik sikintilardan dolay:r trajik diinya goriisiiyle yer degistirmistir. Barok ddneminin
olusmasiyla, insanlarin i¢ diinyasini, derinliklerini ve acilarin1 ortaya ¢ikarabilmek icin,
miizikte dini, mistik ve skolastik fikirlerin ortaya ¢ikmasini dngoriilmiistiir. Barok dénemin
karakteristik Ozelliklerinden biri de dramadir. Buna bagli olarak, miizik ve dramanin
birlesmesinden oratoryo, kantat ve passionlar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Biiyiik 6l¢ekli,
kongerto grossolarve enstriimanlar i¢in yazilmis sonat formlar1 gibi dongiisel formlar da bu

donemde yer edinmeye baslamistir.

Barok donem miizigi olduk¢a yogun bir yapiya sahiptir. Kontrast, enstriiman
gruplarininsiirekli olarak diyalog halinde olmasi, bas partisinin canliligt ve kontrpuan

donemin baslica 6zelliklerindendir. Barok donem miizigini anlatmak i¢in kullanilabilecek ilk



sozciiklerden bir tanesi zitlik yani kontrasttir. Miizigin i¢indeki bu zitliklara, yavas-hizli, kisik
sesli-yiiksek sesli, solo-tutti 6rnek verilebilir. Ronesans doneminde ortaya c¢ikan major ve
mindr kaliplar, bu donemde gelisme gdstermistir. Bununla birlikte, modiilasyon fikrinin de
eserlerde daha fazla kullanilmaya baglanmasi bu donemin, miizik tarihinde 6nemli bir yer

tutmasini saglamstir.

Barok doénem, en parlak zamanlarini 17.yiizyilda Italya’da ortaya cikan polifonik eserlerle
yasamistir. Buna drnek olarak, o donemde yasamus Italyan besteciler Giovanni Frescobaldi ve
Claudio Monteverdi’nin eserleri ornek gosterilebilir. Ayn1 donemde Almanya’da Heinrich
Schiitz, ingiltere’de ise Henry Purcell eserleriyle Barok dénem bestecileri arasinda yerlerini

almislardir.

1.2. BAROK DONEM MUZiGINDE SONAT FORMUNUN YERIi

Tarihi, siiit ile ayn1 yasta olan sonatin siirlarini belirlemek daha zordur. Dans sekillerinden
tamamen vazge¢mez ancak sadece de bu dans sekillerinden ibaret degildir. Barok donemin ilk
zamanlarinda gelisim gdstermeye baslamis olan sonat, italya’da hizli ve yavas dans
pargalarindan olusan eserlere denmekteydi.Sonat kelimesi, sonare yani tinlama kelimesinden
gelmektedir. Ilk sonatlar, ya tek bir enstriiman ya da grup i¢in yazilmistir. Bach solo keman
sonatlar1 bunun en segkin ve belirgin 6rneklerindendir. 17.ylizyilda sonat, tek bolimli miizik
parcalarindan ayrilarak, {ic ya da dért boliimlii olarak yazilmaya baslanmistir. ilk béliimleri
sonat formunda yani giris, gelisme ve sonug bdliimlerinden olusur. Ikinci bdliimleri, lied yani
sarki formundadir. Kisa siirler iistiine yazilmig piyano eslikli pargalarin sozsiiz yani
enstriimantal miizige uyarlanmis halleridir. Ugiincii boliimleri {ic zamanli Fransiz dans1 olan

menuet ya da A-B-A, scherzo-trio-scherzo formundadir.

Dordiincii boliimleri ise, rondo A-B-A-C-A formunda ya da birinci béliimde oldugu gibi sonat

formunda olabilmektedir.

17. Yiizyihn ikinci yarisinda, oda miizigi ve solo keman ¢alma, Italya’da popiiler oldugunda,
ArcangeloCorelli, sonat formunu iki boliim halinde benimsemis ve bu iki boliimii birlestirerek
oda miiziginden dini miizige tasidigi li¢ parcali Kilise Sonati’'ni (Sonata de Chiesa)
olusturmustur ve yeni formunda org ile eslik edilmistir. Kilise Sonat1 4 boliimlii yavag-hizli-

yavas-hizli olmasiyla karakterizedir. Kilise performansi i¢in tasarlandiginda Kilise Sonati’na



stiit formu iginde yer alan danslar eklenebiliyordu ve bu bazen bir siiit formu tarzinda,
baslangigta bir Allamande ile, bitiste ise bir Gigue dansi ile sonuglanabilmekteydi. Barok
donemde sonat formunun ana hatti, hizli ve fiigal yapilarla birlikte birbirini izleyen yavas ve
genis bolimlerin  gegisini  icermekteydi. Aymi zamanda boliimlerde dans formlar
sunuldugundan dolay1 ritimde ve karakterde de boliimler arasinda zitlik mevcuttu. Siitte
oldugu gibi, sonat formunda da boliim sayis1 dorttii. Ancak, ikinci boliim olan yavas boliimiin
baska bir tonda tercih edilmesiyle birlikte, sonat kongertoyu andirmaktaydi. Bunun etkisi de
ozellikle son boliimler olmak tizere birkag boliimde hissedilmekteydi (Spitta, 1951, s. 75).

Uzun zaman boyunca, siiit formundan etkilenmis olan sonat formu, ¢ogunlukla keman igin
yazilan Oda Sonati’nin aksine, klavsen gibi tuslu c¢algilar i¢in daha ¢ok bestelenmekteydi.
Spitta’nin “Johann Sebastian Bach” isimli kitabinda belirttigi gibi, bu asamadan sonra siiit
yapili sonat formundan modern sonat formuna Italyan besteci DomenicoScarlatti ile gegis
yapilmistir. Kongertonun ii¢ boliimli bigimi benimsenmis ve bu sekilde modern sonatin
yolunu gizilerek Philipp Emanuel Bach, Joseph Haydn ve Ludwig van Beethoven’a ulagsmistir
(1951, 5. 77).

1.3. JOHANN SEBASTIAN BACH’IN 3 NUMARALI SOL MiNOR VIOLA
DAGAMBA VE KLAVSEN SONATININ FORM ANALIiZi

Viola da gamba, Barok donemde ortaya ¢ikmis, bes telli yayli bir enstriimandir. Bas telinde
Re, en ince telinde ise La sesine akortlanarak ve viyolonsel gibi tutularak c¢alinmaktadir.
Gilintimiizdeki modern viyolonselin sekillenmesine katkis1 biiytiktiir. 5 telli bir enstriiman
oldugundan tonu Barok donemdeki diger yayli enstriimanlara gore daha baskindir. Johann
Sebastian Bach, 1717-1729 yillar1 arasinda iki fliit ve bas igin yazilmis bir trioyu yeniden
diizenleyerek, klavsen obligato ve viola da gamba icin {i¢ sonat yazmistir. Fakat bu ii¢ sonat
20. yiizyilin ortalarma dek ¢ok az seslendirilmistir. Bunun nedeni olarak da viola da gambanin
artik pek icra edilmeyen bir enstriiman olmasi diistiniilmektedir. Bach’in bu {i¢ sonati, Kéthen
yillarinda ve gambaci Christian Ferdinand Abel i¢in besteledigi bilinmektedir (Biike, 2001, s.
392-393).

Spitta’ya gore (1951, s. 118), 3 numarali Sol minér sonati, en yiiksek giizelligin ve en garpici
Ozgiinligiin eseridir. Kongerto gibi sadece 3 bolimden olusur ve kongerto formu Allegro

boliimlerin ortaya ¢ikmasinda ¢ok énemli bir paya sahiptir. Ik béliim Vivace bashiklidir ve



sonat formunda baglar. Ancak bdliimiin basinda verilen tema, daha 6zgiir bir gelisime ulagir.
Klavsen ve viola da gamba arasinda birbirini taklit eden temalar ve diyaloglar boliim boyunca
agirlikli olarak tonikte tekrarlama ve soru-cevap olarak duyulur. 30. 6l¢lide getirilen yeni
motif (gorsel 1), 2 6l¢ii boyunca devam eder ve 3 6lg¢iiliik bir kopriintin ardindan 35. 6l¢tide
tema yeniden duyulur ama bu sefer asil ton sol mindriin dominant1 yani besinci derecesi re

mindrde gelir.

bl

Gorsel 1
53. dlgtide gelen dort Sl¢liniin gegisine de deginmek gerekmektedir (gorsel 2).
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Gorsel 2

Bu dort 6l¢iiliik gegis, ana konu ile birlikte boliim boyunca gelisen biitiin materyali kongerto
tarzinda olustur. Spitta’nin “Johann Sebastian Bach” adli kitabinda belirttigi gibi, bundan
sonra 3. bir boliime ihtiyag yoktur (1965, s. 119). Boliim kendi i¢ginde hi¢ durmadan kendini
siirekli yenileme yoluna gider. 64. Olgiide, klavsende ortaya ¢ikan 3 Olgiililk temayla
armonideki genislik en {ist seviyesine ulasir ve 73. dl¢lide bastaki temay1 yeniden ana tonu sol
mindrde duyana kadar yine basta verilen yan tema koprii olusturur. 95. Olgiide yeniden ana
tonda sol mindrden tema duyulur ve bitise kadar boliim boyunca verilen fikirler kesitler
halinde gelerek bitise ulasir. Bu boliimde Bach, viola da gambanin ton giizelligini ortaya

cikarmaktan ¢ok, genis ses araligi ve renklerinden faydalanmistir.

2.boliim, ilk bolim sol mindriin ilgili majorii Si bemol majérde baslar. Bu boliim birinci
bolimiin aksine sakin bir Adagio’dur ve viola da gambanin derin ve baskin tonu, ikinci

boliimdeki uzun seslerle baslayan temalarla kendini gosterir. Klavsen ve viola da gamba bu



boliimde diger 2 boliime zit olarak birbirinden bagimsiz hareket etmektedir. Aydin Biike’nin
“Bach- Yasami ve Eserleri” adli kitabinda belirttigi gibi “Bach bu bélimle 19.ylizyilda
doruga ulasacak ikili sonatlarin agir boliimleri i¢in kusuruz bir 6rnek yaratmis gibidir” (2001,

5. 394).

3.boliim ise Allegro’dur ve ilk boliimde oldugu gibi sol minér tonundadir. Birinci bdliime
benzer olarak, tematik gelisim tiim bolime hakimdir ve bunun yaninda ayni zamanda,
degistirilmemis bir temanin taklitsel formu da bu bolim boyunca duyulur. Baslangi¢ harig,
kongerto formu biitiinii yonetmektedir. Tema (gorsel 3), klavsen ve viola da gambada iki kez

islenmistir ve si bemol majorde kapanir.
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Gorsel 3

[lk &lgiiden itibaren, klavsenle sol mindriin dominant: re mindrde baslayan temayn, 3. dlciideki
girisiyle viola da gamba bu sefer sol mindrde ele alir. Klavsen sol elde obligato bas devam
ederken ve sag elde de boliinmiis akorlar1 onaltilik notalar halinde duyururken, viola da
gamba yeni ve etkileyici bir melodiyi ortaya ¢ikartir. Daha sonra klavsenin sag elinde duyulan
boliinmiis onaltilik akorlariviola da gambada yeniden duyulur. 37. ve 55. Oolgiiler
incelendiginde, ana tema bir kez daha duyurulduktan sonra, viola da gambanin eslik

gorevinde olan onaltiliklarla, klavsenin sag elinde duyurdugu melodiye eslik ettigi goriiliir.

Birinci boliime benzer olarak, klavsen ve viola da gamba arasindaki birbirini taklit eden
temalar, cimleler ve diyaloglar bu bolimde de sik¢a duyulur. 3.boliimde genel olarak, her
yeni gelen tema Once klavsen tarafindan verilir ve daha sonra viola da gamba ayni temay1
farkli bir tondan duyurur. Ancak 79. 6l¢ii incelendiginde bu teknikten farkli olarak, basta
gelen temay1 bu sefer ilk viola da gamba do mindrde duyurur ve 2 6l¢li sonra klavsen sag
elinde ayn1 temay1 yine do mindrden verir. Kiiciik fiigal bir yap1 olarak baslayan bu boliimden
sonra bitisine kadar yine birinci boliime benzer olarak, bolimde tekrarlayan temalardan

kesitler duyulur ve 1. ve 3. boliimiin tonunu olusturan sol minérde kapanis gergeklesir.



Spitta’ya gore (1951, s.121), Bach, 3 numarali sol mindr viola da gamba ve klavsen
sonatinda da ortaya koydugu gibi, tematik gelisimin yaninda, degistirilmemis bir temanin

farkli tonlarla tekrar getirilmesini eserlerinde sik¢a kullanmaistir.



2.BOLUM: BACH’IN SOZLU MUZIGINDEKI SEMBOLLER HAKKINDA BIiLGI

18. Yiizy1l’in baslarinda Johann Sebastian Bach ve George Frideric HandelBarok miizige ¢ok
biiyiik katkilarda bulunmuslardir. Bach, orijinal, karakteristik ve kendine 6zgii stiliyle Barok

Donem bestecisi olarak kendinden sonra gelenlere biiyiik bir miras birakmustir.

Bach’in miizigi yiizyillar boyunca tiim kitlelerin ilgisini ¢ekmistir ve her yeni kusak onun
miizigine farkli bakis agilartyla yaklagmistir. Bir icracinin Bach’in miizigini iyi ¢alabilmesi
i¢cin Bach’1in miizigininderinliklerine inip, duygusal ve mantiksal yonlerini iyi kavrayabilmesi
cok onemlidir. Bach eserlerinde gerek niianslar agisindan gerek ise tempo terimleri ve ifadeler
acisindan higbir igaret birakmamistir ve bu yiizden de her icract Bach’in miiziginde kendi
yolunu bulmaya c¢alisip, eserlerini daha 1iyi kavramak i¢in ¢abalamistir. Albert
Schweitzer’in “Johann Sebastian Bach” adli kitabinda da belirttigi gibi “Bir motifin ne anlam
ifade ettigini bilmeden bir pargayi asil verilmesi gerektigi karakterde g¢alamayiz” (1965,

5.356).

Barok dénemde Bach’in enstriiman miizigi sadece notalardan olusan bir miizik degil, i¢cinde
Kesin karakterleri barindiran psikolojik, felsefi ve dinsel anlamlar da igeren bir miizikti. O
donemde yasayan insanlar Bach’in miiziklerini daha farkli bir boyutta dinliyorlardi. Ciinkii
Bach, dini sozlii miizikleri olanmissa ve motetlerinde kullandigi motifleri enstriimantal
miiziginde de kullaniyordu. Bunun yani sira, ayn1 zamanda Gregorian korallerinden de
alintilar kullanmaktaydi. VeraNosina’ninda“J.S. Bach’in Miizigindeki Semboller” adli
kitabinda belirttigi gibi “Bach’m doneminde miizik dinleyicileri, duygusal miizik dinlemek
icin degil, tanidiklar1 melodileri, karakterleri ve ezbere bildikleri metinlerin s6zlerini tekrar
duymak igin giderlerdi” (Nosina, 2004, s. 5). Baz1 kavramlari ifade edebilmek igin, siirekli
melodik doniisler, duygular ve fikirler Bach’in miizik dilinin esasini1 olugturmaktadir. Bach’in
zamaninda her Pazar, ayine gidip, kilisede Gregorian ezgilerini sdyleyen topluluk, ezberledigi
motifleri ve metinleri Bach’in miiziginde duyduklarinda taniyarak soylerlerdi. Bach,
Incil’deki metinlerden alintilar yaptigi sdzlii miiziklerinde kullandigi motifleri, sdzsiiz
miizigine yani, “temiz” miizik olarak adlandirilan c¢algisal miizigine de aktarmistir
(Schweitzer, 1965, s. 330). Bach’in bu miizikleri 1936’da Schweitzer tarafindan
incelendiginde, sozlii miiziklerinde kullandigi motiflerin aynilarma rastlamis ve bunlara
“semboller” adimi vermistir. Bu semboller dinleyicinin hayal giicline ve fantezi diinyasina

hitap etmektedir.“Miizik dili ne kadar anlamliysa, bir o kadar da i¢inde semboller barindirir.”



(Schweitzer, 1965, s.330). Albert Schwetizer’den sonra Rus miizikologlardan Boleslav
Leopoldovic Yavorskyve Vera Borisovna Nosina bu sembolleri belirli bir sistem igine

sokmuslardir.
2.1. BACH’IN MUZiGINDEKi SEMBOLLER SIiSTEMi

B.L. Yavorsky ve V.B. Nosina, Bach’in oratoryo ve kantatlarini inceleyerek, enstriiman
miizigi i¢in yazilmis olan eserlerindeki motif baglantilarin1 ortaya ¢ikarmis ve bu eserlerin
icinde Bach’mn kullandigr koral ve miizikal retorik figiirleri analiz ederck sembollerini

olusturmuslardir.
Sembollere iligskin tanimlamalar soyledir:

e Bas partisinde siirekli olarak gelen ayni sesler {iistiindeki yliriiyiisler, asagi inislerde
oliim, yukari ¢ikislarda ise Tanrt 'ya ulasmak,

e 3’li ve 6’1 araliklardan olusan hizli ¢ikislar meleklerin ucuslari, inisler ise derin
liziintii,

e Kisa, hizli ve kesik figiirler, bayram havas: tasviri,

e Noktali ritmler, neseyi, biiyiikliigii ve zaferi,

e Uclemeler ihaneti,

e Uc zamanl ritmler, bikkinhigi ve yorgunlugu,

e Asag 7’li ve 9’lu atlamalar, ¢aresizligi,

e 5 ve 7 sesten olusan kromatik sesler, en derin aciyt,

e 2 sesin asag1 inisi, ige atilan dizintiiyii,

e Yukarn cikan eksik 4’1 aralik, [sa’min carmih izdirabini, asad inen eksik 4’lii ise
Isa’yi carmiha germeyi, senkoplu eksik 4°1ii ¢ikis, Isa 'min carmiha gerilmesinin istegi,

e Ard arda gelen 3 sesin sekvensli ¢ikisi, kefaretin 6denmesini,

e 3’lii agagl inis, acuyy,

e Sekizliklerle yukari ¢ikan mindr akor merhameti,

e Hag sembolii motifi ise asagidaki gibidir : (Tablo I)

10
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Tablo I ,Ha¢ sembolii motifi (Nosina, 2004, s. 16)

Hag¢ sembolii motifinin ters cevrilmisi, Isa’nin ¢armiha gerilme 1stirabimni, (Nosina,
2004, s. 16), (Tablo I1)

L
IoTe
N

s v v

Tablo 11

e Yan yana gelen 4 sesin yukari ¢ikigi, Tanri iradesinin kavranmasini, sembolize

etmektedir. Bu figiirlerin farkli ritimlerde gelisi de ayn1 sembollerle ifade
edilmektedir.

11



3. BOLUM: JOHANN SEBASTIAN BACH’IN SOL MiNOR VIOLA DA GAMBA VE
KLAVSEN SONATINDAKI SEMBOLLERIN INCELENMESI

1. Boliim

Sol mindr sonatin birinci bolimii Vivace'de kullanilan birinci tema, Bach’in korallerinde
kullandigr motiflere ¢cok benzemektedir. Sol minér koralin baslangicinda kullandigi sozler
“Mein Seel, o Herr, musslobendich”, “Benim ruhum Tanrim, seni 6vmeli’ve kullandig1 motif
ve ritimlerin benzerligi ile Sol Minér Viola da Gamba ve Klavsen Sonati’nin temasini
olusturmaktadir. Ayni1 sekilde 1. 6l¢iide kullanilan ilk temadaki 3°lii araliklarla asagi inis aciy1
ve 2’li araliklarla asagi inis (gorsel 4) ise ice atilan liziintiiyii temsil etmektedir. Ayn1 zamanda
Bach, bu araligt 154 numarali kantatinda (gorsel 5) su sozler altinda kullanmistir:

“Guinahlarimizin bulutlart”

Gorsel 4
H &t —_—— —
P A P\l
@V\ b o = o
J o
QGorsel 5

3. dl¢iide kullanilan 5°1i yukari ¢ikis (gdrsel 6), Isa’nin 6liime gidisini temsil etmektedir.

D5 .

10 J |

Gorsel 6

Nosina’nin (2004, s.16 ) “J. S. Bach’'in Miizigindeki Semboller” adl1 kitabinda belirttigine
gore (gorsel 7), 5.0l¢lide kullanilan yan yana gelen 4 sesin yukari ¢ikist (gorsel 8), Tanri

iradesinin kavranmasini,

12
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Gorsel 7
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Gorsel &8

ve yine ayni dl¢iide yan yana gelen ve boliim boyunca zaman zaman tekrarlayan ii¢ tane dort

onaltiligin yan yana gelisi (gorsel 9),

| —

E}D—ﬁj:i—‘—- e ——

Ll

Gorsel 9

Incil’de gegen dini sembol 444 sayisim1 sembolize etmektedir. 444 sayisinmn Incil’deki anlami
ise Hristiyanlik’taki gizli bir cemaatin birbirleriyle goriigmek i¢in kullandig1 sembolik bir say1

olmasidir.

7. 6lciide kullanilan kiigiik 6’11 kullanilarak asag inis (gorsel 10) Isa’nin ¢armiha gerilisini,

(p. |\

N D R
111—#.
Gorsel 10

yine aym olgiide gelen motif (gorsel 11) ise “Golgota Tepesi'ne! Yiiriiyiis i temsil
etmektedir.

NN
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S

Gorsel 11

! {sa’nin carmiha gerildigi tepe
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Ayni zamanda, Hatira Ahmedli Cafer’in (2008, s. 45)“Bach “Well-tempered Clavier”
Mathematicsand Bible Stories” adli makalesinde belirttigi gibi, Bach’in iyi tempere edilmis
(klavye seslerinin ¢agin akort sistemine gore ayarlanmasi) klavye icin yazdig1 48 preliid ve

fliglerindeki birinci kitaptaki si minor fligiinde (gorsel 12) kullandig1 tema ile aynidir.

H_ |
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)

Gorsel 12

2, 3, 4 ve 10. olgiilerde kullanilan sekizliklerle yukari ¢ikan mindr akorlu motif (goérsel 13),
Meryem Ana’nin Elizabeth’e yaptigi ziyaret sirasinda Gozyaslari Vadisi’nden gecisini

sembolize etmektedir.

QGorsel 13

Bu motif, Bach’in iyi tempere edilmis klavye i¢in yazdigi 48 prelid ve figlerindeki ikinci
kitapta do diyez minér preliidiinde kullandig: ilk o6lgiideki motifle (gorsel 14) aynidir ve
Nosinabuna “Teslimiyet Motifi” adin1 koymustur (2004, s. 16).

Gorsel 14

15. olgiide ard arda gelen 3 sesin sekvensli ¢ikisi (gorsel 15), kefaretin 6denmesini temsil

etmektedir.
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Gorsel 15
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Nosina’nin (2004, s. 15) “J. S. Bach’in Miizigindeki Semboller” adli kitabinda belirttigi gibi

(gorsel 16), ve 22. odlgiilerde kullanilan motif, Isa’nin ¢armiha gerilmesini sembolize

etmektedir.
o)
’{ ﬂ 1 -
| an Y -
SV 1 -
D '
Gorsel 16

Motifin 22. dlglide gelen sekli (gorsel 17), ritimsel ve araliksal olarak farklilik gostermektedir.

Ancak, ayn1 sembol ifadesini korumaktadir.

0O o

10 o
[y J ‘

Gorsel 17

28. olgtideki asag1 dogru 7°1i atlamalar (gorsel 18), caresizligi simgelemektedir.

A"

o

D[

Gorsel 18

Schweitzer’in (1965, s. 380) “Johann Sebastian Bach” adli kitabinda belirttigi gibi, Bach’in
76 numarali kantatinda (gorsell9) bu asagr dogru 7°li atlamalar altinda su soézler

bulunmaktadir: “Bu duami sana génderiyorum”™

NGl ]

N

Gorsel 19

Ik olarak 30. 6lciide gelen ve daha sonra bdliim boyunca tekrarlayan motif (gorsel 20),

Isa’nin carmiha giderken maruz kaldig alayci giilmeleri

15
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Gorsel 20

ve 39. olgiide (gorsel 21) gelen ve genel olarak birinci bolimde kullanilan mindr triller

iskenceyi sembolize etmektedir.

63

Gorsel 21

34. dlgtide kullanilan noktali ritimler (gorsel 22)
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Gorsel 22

ve ilk olarak 53. 6l¢iide kullanilan ve boliim sonuna kadar zaman zaman tekrarlayan biiyiik
araliklarin yukari cikis1 (gorsel 23), Isa’yr ¢armiha gotiiren denizcilerin zaferini ve nesesini

temsil etmektedir.

o
NIE

Gorsel 23

86. ol¢giide gelen motif (gorsel 24) ise cenazeyi sembolize etmektedir.

o

Gorsel 24
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Schweitzer (1965, s. 398) “Johann Sebastian Bach” adli kitabinda belirttigi gibi Bach’in
12,13, 32, 56, 57 (gorsel 25), 162 ve 182 numaral kantatlarinda kullandigi motif altinda

yazan sozleriyle cenazeyi temsil ettigini ifade etmektedir.
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Gorsel 25

53. Olgii ile baslayan zafer motifi, 108. dlglide (gorsel 26) sonuncu gelisiyle tekrar etmektedir

ve Isa’nin 6liimiiyle 1. bdliim sona ermistir.

A

Gorsel 26

Yukarida agiklanan motiflerin sembolleri, 1. b6liim boyunca tekrarlanmaktadir ve bu boliimde
Isa’nin garesizligi, Isa’y1 carmiha gétiiren denizcilerin alay1 ve zaferi, Isa’ningarmiha gerilisi

ve Oliime gidisi konu edildigi diistiniilmektedir.

2. Boliim

2.boliim, birinci boliimiin aksine sakindir. Giiniimiizdeki edisyonlarda hiz Adagio terimi ile
belirtilmistir. Boliimsi bemol major tonundadir. Sakin ve insanin igine huzurveren birmotif
cercevesinde ilerler. Isa’nin &liimiinii bildiren birinci boliime karsit olarak ikinci boliim major
olarak gelir. Major gelis Isa’nin 6liimiiniin kabullenilmesi ve ardindan Isa’nin, insanligin tiim
giinahlarim1 alip gitmesiyle diinyaya getirdigi 15181 temsil etmektedir. Bach’in preliid ve
fiiglerinde de bu major bitirisleri kullanmistir. Buradaki Major tininin ruhani olarak

teslimiyeti sembolize ettigi diisliniilmektedir.

2. ol¢iide kullanilan motif (gorsel 27), Bach’in 36 numarali kantatinda kullandigi motifle

(gorsel 28) aynidir ve altinda gelen sozler “Mutlulukla u¢un’ olarak ifade edilmistir.

17



Gorsel 27
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Gorsel 28

4. olgtide kullanilan motif (gorsel 29), hag semboliiniin tersini sembolize etmektedir.

Gorsel 29

6. olgiide gelen motif (gorsel 30), bikkinlik halini sembolize etmektedir ve Bach’in 27

numarali kantatinda kullandig1 motif ile (gorsel 31) ayn1 oldugu diistiniilmektedir.

"1

Gorsel 30

N

Gorsel 31

Kantatin altinda gelen “Diinya benim kralligim olsaydi insanlar ben ve 151k i¢in savasirdi. Ben

de Yehuda tarafindan ihanete ugramazdim “sozleri ile de bu motif temsil edilmistir.

10. dlglide gelen motif (gorsel 32), Bach’in kullandigi Gregorian koralinden (gorsel 33)
alintidir. “Alle Menschen miissensterben”, “Biitiin insanlar oliimliidiir” s6zi ile ifade

edilmistir.

18
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Gorsel 32
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Gorsel 33

13. dlgiiniin sonundan 14. Olgliye baglanarak eksik 4’li ile kullanilan motif (goérsel 34),

Isa’nin garmrha gerildikten sonra Sliimiiniin gergeklesmesini sembolize etmektedir.

NI
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Gorsel 34

23. dlglide yan yana uzun siire gam gibi asag1 dogru inen motif (gorsel 35), Schweitzer’in
(1965, s. 380) de “Johann Sebastian Bach” adli kitabinda belirttigi gibi, Bach’in 126 (gorsel

36) ve 9 numarali kantatinda kullandig1 motiften alintidir.
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Gorsel 36

126. kantatin altinda gelen “Sisirilmis kibir yerin dibine diissiin ”, 9. kantatinda ise “Biz dibe
vurduk” sozleri yer almaktadir. Bu sozlerin anlamina gore de miizikte yan yana notalarla

asag1 dogru inen bir motif kullanilmistir.

2.boliim boyunca yukarida bahsedilen semboller b6liim sonuna kadar tekrarlarla gelmektedir

ve bu boliimiin, Isa’nin insanhigin tiim giinahlarmni alip gitmesiyle diinyaya getirdigi 1sikla

19



baslamasina ragmen, kapanista asagi dogru inen seslerle insanligin dibe vurusu vurgulanarak

2.bolimiin sonlandirildig: diistiniilmektedir.
3. Boliim

3.bolim 1. boliimde oldugu gibi yeniden sol mindr tonunda gelmektedir ve iki Olgiiliik

klavsen esliginden sonra viola da gambanin, klavsende verilen ayni temayla girmesiyle baslar.

[k &lgiide klavsende baslayan ve 2 dlgii sonra 3. dlgiide viola da gambada gelen ayn1 motif
(gorsel 37), aym1 zamanda Bach’in 42 (gorsel 38), 46 ve 70 numarali kantatlarindan alintidir

ve korkuyu sembolize etmektedir.

[
A\

Gorsel 37

g o o o o o o o

Gorsel 38

42. Kantatinda motifin altinda gelen metin Incil’den alintidir. incil’de gecen konuya gore,
Yehuda tarafindan kapilar kilitlendiginde igeride kalan 6grencilerin korkusu s6z konusudur ve
Isa, onlar i¢in kendini ortalarina atmistir. Buna gore de, bu motifin altinda kullanilan sdzler,

ogrencilerin korkusunu ifade etmektedir.

7. dlgiide kullanilan motif, garmiha gerilen Isa’nin dliimiiniin ger¢eklesmesi motifidir (gdrsel

39).

B

sy /e
Smi
=

Gorsel 39
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15. oOlgiide viola da gambada asagi dogru inerek gelen tglemeler (gorsel 40), Hatira
Ahmedli’nin (2008, s. 44) Bach Well-tempered Clavier Mathematics and Bible Stories adli

makalesinde belirttigi gibi, Yehuda’nin Isa’ya ettigi ihaneti temsil etmektedir.

BT
TN

eoRe
dh

Gorsel 40

36. ol¢iide kullanilan motif (gorsel 41), ayn1 zamanda Bach’in 68 numarali kantatindan
alintidir ve bu kantatinda gelen ayni motifin (gorsel 42) altindaki sozler, Tanr1 sevgisiyle

yaklasilan sonsuz sevgiyi ifade etmektedir.

Gorsel 41

|
|

Gorsel 42

109. 6l¢iiniin ikinci yarisindan baglayarak boliimii sonlandiran motif (gorsel 43), Bach’in 43

numarali kantatinda kullandigi motifin (gorsel 44) minor tonda yazilmis halidir.
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Gorsel 43
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Gorsel 44
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Schweitzer’in (1965, s. 381) Johann Sebastian Bach adli kitabinda belirttigi gibi, Bach’in bu
kantatinda gecen “Cobani yenerim ve siirii dagilir” sozleri ile bu motif temsil edilmistir. 3.
boliimiin bu motifteki sézlerden alint1 yapilarak bitmesi, “Coban1 yenerim ve siirii dagilir”
benzetmesiyle Isa’ya ihanet eden ve onun dliime gitmesine sebep olan Yehuda’nin ve onu
destekleyenlerin “Bir giin gelir Yehuda’lar yok edilir ve onlarin siiriisii de dagilir” ifadesini
temsil ettigi sOylenebilir. 3. bolimiin sonunda, tiim semboller Bach’in kantatlarindan alint1

yaptig1 sodzlerle birlikte incelendiginde, Yehuda’nin ihaneti sonucu Isa’nin &liimiiyle

sonuglanan bir fikrin temsil edildigi goriilmiistiir.
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SONUC

Johann Sebastian Bach, miizik tarihinde en ¢ok eserleri icra edilen besteciler arasindadir ve
yasamis oldugu Barok donemde niians isaretleri, tempo terimleri gibi ¢almay1 kolaylastiracak
ve eserleri yorumlamaya yardimci olacak herhangi bir gosterge bulunmadigindan Bach’in
eserlerini dogru anlamda algilayip yorumlamak zordur. Editorlerin, bu tiir eserlere kendi
fikrini yansitarak yeni edisyonlar basmasi sonucu, Bach’in eserlerinin de nasil
yorumlanacagina dair bir¢ok farkli fikir bulunmaktadir. Ancak, Bach’in bu miizikleri 1936°da
Schweitzer tarafindan incelendiginde, dini goriisiiniin eserlerinde 6zellikle de s6zlii miizikleri
olarak kabul edilen kantatlarinda Incil’den alman sézleri, miizikteki motiflere gore
yerlestirdigini fark etmis ve bunlara “semboller "adin1 vermistir. Albert Schwetizer’den sonra
Rus miizikologlardan Boleslav Leopoldovic Yavorsky ve Vera Borisovna Nosina bu
sembolleri belirli bir sistem igine sokmuslardir ve ardindan ilk kez Rus miizikolog V.B.
Nosina“J.S. Bach’in Miizigindeki Semboller” adli kitabinda Bach’in 48 Prelid ve
Fiigler’indeki sembolleri ac¢iga ¢ikarmistir. Yapilan incelemelerin dogrultusunda, Bach’in
eserlerinin analizleri sembollere gore yapilarak, eserlerin Bach’in fikirlerine gére anlamli bir
sekilde yorumlanmasi da biiylikk 0onem tasimis ve icraciya eserleri daha iyi taniyabilme
konusunda 1g1k tutmustur. Bu tezde de Bach’in “3 numarali Sol Minor Viola da Gamba ve
Klavsen Sonati”’ndaki semboller, Schweitzer ve Nosina’nin kitaplarinda isaret edilen
sembollerin anlamlarina gore incelenmis ve bu sonattaki semboller detayli bir sekilde

incelenip, ortaya ¢ikarilmistir.

Sonatin birinci béliimiindeki semboller incelendiginde, Isa’nm caresizligi, Isa’y1 ¢armiha
gotiiren denizcilerin alay1 ve zaferi, Isa’nin ¢armiha gerilisi ve 6liime gidisi konu edilmistir.
Bu konular, ¢alma tekniklerine gére diisiiniildiigii zaman, Isa’nmn 6liimiine dogru garesiz
ilerleyisi ve olaylarin birbiri arkasina hizla gergeklesmesi, birinci boliimde genel olarak hig
durmayan siirekli devam eden melodiler ve motiflerle tasvir edilmistir. Tiim bunlar goz
oniinde bulunduruldugunda, telas dolu, gergin ve sembollerle agiklanan denizcilerin alayci
zaferi, Isa’nin ¢armiha gerilisi ve Oliimii birinci boliimiin karakterini ve yapisini
olusturmaktadir. Icracinin, bu karakteri ortaya ¢ikaracak bir tempo segmesi ve dinleyiciye

ayirt edebilecegi sekilde bu fikirleri yorumlamas: dogru olacaktir.

Sonatm ikinci boliimiinde, birinci béliimde isaret edilen ve Isa’nin Sliimiiyle sonuglanan

sembollerin aksine, ikinci boliimiin major gelerek Isa’nin &liimiiniin kabullenilmesi ve
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ardindan Isa’nin insanligin tiim giinahlarmi alip gitmesiyle diinyaya getirdigi 15181 sembolize
edilmesi, boliime sakin ve insanin i¢ine huzur dolduran bir melodinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Semboller incelenerek ikinci boliimiin konusunun ortaya ¢ikarilmasi sonucu,
icracinin bu bolimi sakin bir karakterde ve boliim boyunca siiren huzuru yansitarak

yorumlamasi, sembollerle istenilen ifadenin, yaratilmasina yardimei olacaktir.

Sonatin son bdliimii olan ii¢lincii boliimdeki semboller Bach’in kantatlarindan alint1 yaptigi
sozlerle birlikte incelendiginde, Yehuda nin ihaneti sonucu isa’nin Sliimiiyle sonuglanan bir
fikrin temsil edildigi goriilmistiir. Boliimiin tekrar eden seslerle baslamasi, semboller analiz
edildiginde korkuyu temsil ettigi tespit edilmistir. Bu fikre gore de icraci, boliime baglarken
korkulu ve telasli havay1 yaratarak dinleyiciye bu duyguyu aktarabilir. Sonatin kapanis
boliimii oldugundan, sembollerin ifadesine gore Isa’nmn &liime gidis yolculugunu temsil
etmektedir ve bu boliim de birinci béliimde oldugu gibi, gergin havayr yansitmalidir. Ancak
birinci boliimden farkli olarak, arada gelen sakin melodilerle isa’nin Tanri’ya yaklasarak
sevgisinin sonsuzlugunu temsil ettigi goriilmiistiir. Icracinin, telash ve gergin baslayan ancak
ardindan gelen sakin melodilerle kontrast yaratilan bu béliimdeki karakteri ortaya ¢ikaracak

sekilde yorumlamas1 dogru olacaktir.

Yukarida sembollerin anlamlari yorumlanarak, icracinin eseri dogru bir sekilde anlayip
yorumlamasina 1sik tutacak fikirler verilmistir. Bu tez ile, sonattaki semboller Nosina ve
Schweitzer’in ¢alismalar1 6rnek alinarakanaliz edilmis ve buna goére icraciya eseri daha iyi

taniy1p, yorumlamaya dair bir fikir olusturmasina yardim etmek amacglanmustir.

24



KAYNAKLAR
Ahmedli, H. (2008). Bach “Well-temperedClavier” MathematicsandBibleStories. Muzikata
Tradisii i Sovremennosti, cilt(1V), 42-50.
Apel, W. (1989). Ronesans ve Barok Miizik, Stuttgart: Franz SteinerVerlag.
Berchenko, R. E. (2008). Kayip Anlami Aramak, Moskova: Klassika- XXI.

Burkholder, J. P., Grout, D. J., Palisca, C.V. (2010). A History of Western Music, New York-
Londra: W.W. Norton &Company.

Butt, J. (1990). Bach Interpretation, ingiltere: Cambridge UniversityPress.
Biike, A. (2001). Bach, Yasami ve Eserleri, istanbul: Kabalc1 Yayimevi.

David, H. T., Mendel, A. (1999). The New Bach Reader: A Life of Johann Sebastian Bach in
Letters and Documents

Miizik Ansiklopedisi Sozliigii, (1990). Moskova Sovyet Ansiklopedisi Yaynlari.
Nosina, V. B. (2004). J. S. Bach in Miizigindeki Semboller, Moskova: Klassika- XXI.
Schweitzer, A. (1965). Johann Sebastian Bach, Moskova: Miizik Yayinlari.

Spitta, P. (1951). Johann Sebastian Bach, (C. Bell, J. A. Fuller-Maitland, Cev.). New York:
Dover Publications, Inc. (1952).

Pozenshild, K. (1978). Avrupa Miizik Tarihi, Moskova: Miizik Yayinlari.

Protopopov, V. (1985). Polifoninin Tarihi, Moskova: Miizik Yaynlari.

25



Etik Beyan

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Tez/Sanat Caligmasi Raporu Yazim

Y6nergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat Calismast Raporunda,

[ Tez/Sanat Calismasi Raporu i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢ergevesinde
elde ettigimi,

[1  Gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

[0 Baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara uygun
olarak atifta bulundugumu,
Atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gosterdigimi,
Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimu,
Bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir b&liimiinii bu tniversitede veya baska bir
iiniversitede baska bir Tez/Sanat Calismasi1 Raporu ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

0{./10/2019

Giinsu Semra ERDEM
URAN

W

26



Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitisu

Sanat Calismasi Baslidi: Johann Sebastian Bach'in Sol Minér Viola Da Gamba Ve
Klavsen Sonatindaki Sembollerin incelenmesi

Yukarida bashgi verilen Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporumun tamami
asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal programi aracihigi ile Tez
Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde
edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik | Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)

16.09.2019 33 5167 20.09.2019 %5 1173635520

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtigsme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve caligmamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilece§i muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarda vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (01.10.2019)

imza
Glnsu Semra
ERD TURAN

=

i

Ogrenci No: N15124397
Anasanat/Anabilim Dali: Yayli Calgilar Anasanat/ Viyola Sanat Dali
Program (isaretleyiniz):

Yiksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Unvan, Ad Soyad, Imza)

ﬁo@‘ %lﬂﬂgﬂig z Kkl
¢ LCM,..\/&/(J 27



Master's Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
institute of Fine Arts

Master's Art Work Title: Symbols Analysis Of Johann Sebastian Bach’s G Minor Viola
Da Gamba and Harpsichord Sonata

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows:

Date Page Character Date of Similarity | Submission ID
Submitted | Count Count Thesis Index (%)
Defence
16.09.2019 33 5167 20.09.2019 %5 1173635520

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does
not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (01.10.2019)

imza
Glnsu Semra
ERDEM TURAN
Student No: N15124397 P
Department: String Instruments/ Viola . g/l/\/v\

Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency in | PhD | Joint Phd
Art

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED
(Title, Name LASTNAME, Signature)

?:—qo ! %\@je, %E'_O[:-z_ bl el



YAYIMLAMA VE FIKRIMULKIYET HAKLARI BEYANI . 7 v os

- Enstityl tarafindan onaylanan lisansiistl tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elekironik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
‘Hacettepe Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim hakiari
digindaki tim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélimunin
gelecekteki caligmalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait
olacaktir. ' ‘
Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiut ederim. Tezimde yer alan telif hakkl bulunan ve
sahiplerinden yazili -izin alinarak: kullaniimasi zorunlu- metinleri yazili izin alinarak
kullandidimi ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhtt ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime Acgllmasina lliskin Yénerge™ kapsaminda tezim
asagida belirtilen kosullar haricince YOK Ulusal Tez Merkezi / H.U. Kitiphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erigsime acilir. ,
[0 Enstitl / Fakllte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmigtir. (1)
[ Enstith / Fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime
aciimasi mezuniyet tarihimden itibaren ..... ay ertelenmistir. (2)

[0 Tezimle ilgili gizlilik karar verilmigtir. (3)

Gilnsu Semra ERDEM TURAN

-

*Lisansistil Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi, Duzenlenmesi ve Erisime Aciimasina lliskin
Yonerge

(1) Madde 6. 1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gérusu
Uzerine enstitl veya fakulte yonetim kurulu iki yil slre ile tezin erisime aclimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6. 2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, hentz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara
veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda
tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gérisu Uizerine enstittl veya fakilte
yoénetim kurulunun gerekceli karar ile alti ayr asmamak Uzere tezin erisime agiimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7. 1. Ulusal cikarlari veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir *. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirli§i protokoll gergevesinde hazirlanan
lisansustl tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitll veya
fakutltenin uygun goérust Uzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar
verilen tezler Yuksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstitt veya fakulte tarafindan gizlilik

kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine ylklenir.
Tez Danigsmaninin énerisi ve enstitlli anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya fakiilte

yonetim kurulu tarafindan karar verilir.

29






	Boş Sayfa



