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ALTERNATIF ALANLARDA SANAT: SOKAK
Danigman: Dr. Ogr. Uyesi Seval SENER
Yazar: Alper UNAL

0z
“‘Alternatif Alanlarda Sanat: Sokak” baslikli bu raporda, kamusal alanda ve
sanat mekani olmayan alanlarda yapilan sanat eylemleri, 6zellikle Jurgen
Habermas’in kamusal alan fikri Uzerinden incelenmistir. Gegmiste baslayip,

gunumuzde populer olan ve halen su¢ sayilan bu sanat eylemlerinin sanat

calismasina evrilmesi irdelenmistir.

Oznenin alanini sinirlandiran “duvar” yiizeyinin, paleolitik ¢agdan baslayan
tecrit etme goérevi ginimuzde de devam etmektedir. Calismada, duvarin
yanisira islevi bakimindan duvar olarak kullanilan yudzeylerin kullaniligi
Uzerinde durulmus ve bu ylzeylerin iktidar ve kamu tarafindan kullanihg
bicimi ele alinmistir. Bu ele alis bigcimi kamusal alan g6z Onunde
bulundurularak sorgulanmigtir. Kamusal alanda sanat eylemi gergeklestirmek
kamunun ve kamusal alanin sosyal yasantidaki karsiiginin ne olmasi

gerektigini gdozden gecirme olanagi saglamistir.

Kamusal alanda yapilan yasadisi sanat eylemlerinin arastirildigi rapor, kigisel
calismalarla desteklenmis ve c¢ikarimlar elde edilmeye calisiimistir.
Calismalarin sonucunda sokak sanatinin kamusal alan ontolojisindeki yerine

glnimuz sanatinda deneysel ¢calismalarla katki saglanmaya caligiimigtir.

Anahtar sozciikler

Kamusal alan, mesruiyet, grafiti, sokak sanati, aile.
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ABSTRACT

In this report titled “Arts in alternative spaces: Street”, the actions of art in
public and non-art spaces are examined especially through Jirgen
Habermas’s idea about public space. The evolution of these acts of art,
which started in the past and still popular but still considered as crimes,

turning into art works is examined in this thesis.

The task of the “Wall” surface to limit the individuals still functions the same
way from the paleotic times. In this study, the usage of surfaces which are
used as walls in terms of their function as well as the wall is emphasized and
the way these surfaces are used by the government and the public are
discussed. The public sphere is taking into consideration of this examination.
Performing art as an action in the public space has provided an opportunity

to review what the public and public space should be in social life.

This report investigates illegal art activities in the public space was supported
by personal studies and tried to obtain inferences. As a result of the studies,
it has been tried to contribute to the position of street art in public space

ontology with experimental studies in today's art.

Keywords:
Public space, legitimacy, graffiti, street art, family.
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GiRiS
Kamusal alan, yasadigimiz cografyada kamu tarafindan tam anlamiyla bilinmeyen
ya da yanhs kullanilan bir kavramdir. Dolasiyla kamusal alanin ontolojisinden dnce
meydan, park, cadde gibi mekansal kargiliklar akla gelmektedir. Siyaset, felsefe,
sosyoloji ve iletisim gibi disiplinlerde kullanilan kamusal alan kavrami 20.yy’in
sonlarina dogru sanat alaninda da yerini bulmustur. Aristoteles’e kadar dayanan
kamusal alan kavramini ele alan farkl dustntrler olsa da bu kavramin tarihsel
surecini inceleyip modern anlamini kazandiran Jurgen Habermas'’tir. Aragtirma
surecinde ele alinan sanat ve kamusal alan iligkisinin meydan heykelciligi
olmadigini belirtmekte fayda vardir. Buradaki iliskisi 1950lerde baslayip 21.yy da
gérindrlilk kazanan “sokak sanatl” olarak belirlenmistir. iginde bulundugumuz
hiyerarsik sistemdeki bireyin konumu Uzerinden sanatin kamusal alandaki yeri
performanslar Uzerinden deneyimlenmektedir. Bireyin konumu, baslangi¢c noktasi
olarak gorulmektedir ve s6z konusu konum go¢, mahalle, aile gibi kavramlarla
orneklendirilerek mesgruiyet kavrami Uzerinden degerlendirmeler yapilacaktir.
Mekansal anlamda kamusal alan kavramini bir Glkenin Ozeti olarak
degerlendiriimektedir. Bu arastirma ve uygulama sureci sonucunda kamusal alan
ile ilgili elde edilmis bilgilerin, bireysel sanat performanslari ve yasanilan cografya

arasinda kiyaslamalar sonucu ¢ikarimlar elde edilmesi 6ngorulmektedir.



1. BOLUM: KAMUSAL ALAN VE MESRUIYET

“‘Kamusal alan” kavramsallastirilarak 1962 yilinda Jurgen Habermas tarafindan
sosyolojik bir terim haline getirilse de yasadigimiz cografyada yeni bir konu olarak
algilanmaktadir. 1980’ler Aimanya’sinda yasananlar ve 1989'da Berlin Duvarinin
yikilarak Dogu — Bati blogunun birlesmesi devlet — halk arasindaki iligkilerin toplum
tarafindan gb6zden geciriimesine neden olmustur. Modernlesme eyleminin
gerceklesmesiyle beraber Kamusal alan ontolojisine daha fazla ihtiyac
duyulmustur. Bu eksiklik, J. Habermas’in “Kamusalligin Yapisal Donasumu” adli
kitabiyla giderilmeye c¢alsiimistir ve sbéz konusu kitap, 1989'da Ingilizce'ye,
1997’de Turkgeye cevrilmigtir.

Kamusal alani incelemeden énce “Ozel alan” a bakmakta fayda vardir. “Kamusal”
ve “Ozel” ayrimi her ne kadar yeni bir konu gibi gérinse de Antik Yunan kultartine
dayanmaktadir. Olgun Yunan sehir devletlerinde, 6zgur vatandaslarin ortak
kullandigi (koine) polis’in alani, tek tek sahislara ait olan (idia) oikos’un alanindan
kesin olarak ayrilmistir (Habermas, 2014, s.59-61). “Koine” kamusal alana karsilik
gelirken, “idia” oikos 6zel alana karsilik gelmektedir. Daha da eskiye dayandirilirsa
magara yasantisindan “digari’ya ve “igeri’ye ulagilir. Igeriyle disari zamanla
kavramlasarak, 6zel alan ve kamusal alani olusturmustur. icerisi 6zel, disarisi

kamusaldir.

Habermas’in kamusal alan kavrami, burjuva kamusal alanindan sézetmektedir.
“Ozel alan, (Yunanca) adi itibariyla da eve baglidir; dolasim halindeki bir servete
veya emek gucune sahip olmak, ev ekonomisi ve aile Uzerindeki egemenligin
ikamesi olamaz, yoksulluk veya koleden yoksunluk basl basina polis’e kabul
edilmenin onlnde engeldir — surgln, mulkstzlestirme ve evin yikilmasi, ayni
seydir... Yunanlilarin yorumuyla bicimlenerek bize aktariimig olan bu Helenik
kamu modeli, Ronensans’tan beri, klasik denilen unsurlarla beraber esas
normative gucu paylasiyor — ta gunimuze kadar” sozleriyle Habermas burjuva
kamusal alaninin temelini agiklamaktadir (2014, s. 59-61). Burjuva kamusal alani
modeli, liberal kamusal alan modeli olarak da adlandiriimaktadir. Habermas
“‘Kamusalligin Yapisal Dontusumd” adli kitabinda “mal dolagimi” sdyleminden sik¢a

sdzederek liberal yonetim sistemine isaret etmektedir.



19.yya gelindiginde, 1830 ve 1848 Paris halk direnigleri ve sonrasinda yasananlar,
Antik Yunan kultrunun degigmedigini gostermektedir. Halk ve isc¢i sinifi
toplumdaki esitsizlige karsi ayaklanirlar ve giic de olsa isyanlar bastirilir. isyanlari
bastirmay! giiclestiren en 6nemli faktor Paris’in dar sokaklaridir. isyanlarin
bastiriimasi sonucunda isci sinifi sehirdisinda olusturulan yerlesim vyerlerine
(banliyd) gonderilmigtir. Paris kentplanlamacisi Geurges-Eugene Haussmann
tarafindan tasarlanip, burjuvanin tekrar kullanimina sunulan sehir merkezi, gerilla
karargahina donusmemesi icin dar sokaklardan arindirilarak yerini yeni kent

tasarimina, genis caddelere ve meydanlara birakmistir.

19.yya gelmeden once, kavram olarak kamusal alanin olugsmasi bu tir olaylarin
(isyanlar, ayaklanmalar) nasil olustugunu acgiklar niteliktedir. Feodal yonetimlerde
topraklarla beraber Uizerinde yasayan halk da kralin mali sayilmaktaydi. Sarayin
icinde yer alan kilise, ordu, soylular, burokrasi feodal piramitte yerini almamigken,
kilisenin konumu reformlar sonucu degiserek insan topluluguna inang¢ 6zgurligu
sundu. Bu 6zgurlige sahip olan s6z konusu insan toplulugu, toplum kavramina ve
bireye donustu. Saraydan 6zerkligini ilan eden soylular kamusal otorite organlarini
olusturmusglardir. Ticaretle ugrasanlar bolgesel ticaret orgutleri olusturarak
devletten 6zerk bir burjuva toplumu alanini gelistirdi. Burjuva kamusal alaniyla
sarayin mali olan insan topluluklari ve mallari, artik devletle zitlik igerisinde 6zerk

bir topluluk haline geldi.

Yasadigimiz cografyada kamusal alan kavramina bakilacak olursa, kamunun
kelime anlami TDK soézlugunde; halk hizmeti géren devlet organlarinin timu, bir
ulkedeki halkin batind, halk, ammedir (1994, s. 418). Ancak halk dilinde “kamu”
denildiginde devlet, “kamusal” denildiginde de devlete ait olan akla gelmektedir.
“Halbuki, Habermas’in dedigi gibi, kamusal alan hergseyden 6nce toplumsal
yasamimizda kamuoyunun iginde olustugu alandir. Biz de bir yandan aslinda,
“kamuoyu”nun halka umuma ait fikir-oy oldugunu, kamu hizmetinin devlete hizmet
olmadigini, kamu yararinin devletin duzen-guvenlik guglerinin yarari anlamina
gelmedigini biliriz” (Ozbek, 2004, s. 30-32). Buna ek olarak Meral Ozbek “Kamusal
Alan” kitabinda “Habermas’in kamusal alan kavrami, bir araya toplanan bireyler
demek olan “kamu” kavramiyla ayni anlama gelmez. Kamusal alan hi¢ kugskusuz

ancak insanlarin katiimi araciligiyla somut bi¢imini alsa da, kavramin kendisi



insanlara degil, kuruma yoneliktir; basitce, kalabaliklar diye nitelenemez” diye
yazmaktadir (2004 s. 95).

Demokratik ilke olarak kamusal alan, yurttaglarin ortak meselelerini, esit ve ézgur
katiimla (s6z, irade ve eylemle) halletmeye c¢alistigi yerdir. O ylizden bir toplumda
varolan kamusal alanin genigligini ve sinirlarini; disunce, ifade, bilgiye erisme,
tartisma, toplanma, 6rgutlenme ve taninma &6zgurluklerinin gelismigligi ve ayirt
etmeksizin herkesi kapsayiciligi (esitlik, ¢okluk ve farklilik) belirler. Yurttaslarin
temel haklarinin yani sira kamusal haklarini guvence altina almak, devletin
gorevidir. Anayasal hukuk devleti ilkesi, bunu saglar. Teorik olarak kamu
hukukunda, ‘kamu erki’nin alani olarak devlet denildiginde, bahsedilenin ‘hukukun
ustinltgd’ ilkkesinin bagladigi bir devlet teskilati ve isleyisi oldugu da bilinir (Ozbek,
2004, s. 31-33).

Modern anlamiyla kamusal alan kavraminin cografyamiza ¢ok uzak oldugu
gorulmektedir. 19.yy Paris olaylarindan yola cikilirsa yasadigimiz cografyada
Dogu Anadolu Bdlgesinde yasanan olaylar, benzer sonuglar tagsimaktadir. Dar
sokaklarin yikilip yerini dikine toplu konutlara birakmasindaki amag¢ Paris sehir

planlamacisi Haussmann'in kararlariyla ayni kaygiyi tagsimaktadir.

Kamu guvenligini saglamakla gorevli devletin yani sira, devlet ve sermaye iligkileri
de kamunun refahini etkileyen en énemli faktérlerdendir. Tarkiye’de bu iligkiler ¢ok
fazla 6n planda tutulmaktadir. 2013’de yasanan Gezi Parki olaylari bu durumu
Ozetleyen en iyi orneklerdendir. Kamusal alana mudahale etme yetkisine sahip
olan devletin, kamuoyu arastirmasi yapmadan, forum alani olusturmadan rant
saglama amagcgli kamu arazisini kullanmasi o devletin “modern kamusal alan”
kavramindan oldukga uzak oldugunu gostermektedir. “Jirgen Habermas’in
irdeledigi “kamusal alan” kavrami cografyamizda 1982 Anayasasinin gikmasiyla
beraber anlamini yitirmistir ve “kamusal” denildiginde akla ilk olarak devlet
gelmektedir. “Her ne kadar sdzun gelisi olarak devlet otoritesi icin kamusal alan
yuruticusu deniyor olsa da devlet aslinda kamusal alanin bir pargasi degildir...
Gundelik dildeki rastgele kullanimindan dolaylr 6yle zannetsek de devlet ve
kamusal alan birbiriyle ortGsmezler. Tam tersine, birbiriyle hasim olarak karsi
karsiya gelirler. Habermas, antik ¢caglarin “6zel” diye algiladigi alani, yani fikirlerin

devlet — disinda gelistirildigi alani ‘kamusal’ diye tanimlar” (Ozbek, 2004, s.95 —



96). Bu diusunce zamanla bireyler tarafindan fazla benimsenmis ve devlet
guvenligi kamu guvenliginin 6nune gegerek, kanunlasmis ve degismesi simdilik

gug bir olgu haline gelmistir.

Kamusal alanda “iletisim” dnemli bir kavramdir. Gazete, televizyon ve internet gibi
araglar zamanla degisip gelisse de kamusal alanda sik¢a kullanilan iletisim
araglandir. Bu iletisim araglari bireyler arasinda kullanildigr kadar, devlet
kurumlarinda olup bitenleri, kamuya aktarmakla gorevlilerdir. Diger bir bakigla
iletisim araglari kamuya ait aracglardir ve devlete karsi elestirel sdylemlerde
bulunabilecek ideal aracglardir. Ancak 20. yy toplumlarinda medya devlet denetimi
altinda faaliyet gosteren ve yine devlet tarafindan denetlenebilen bir mekanizma
haline gelmigtir.

Modern toplumlarda, politik katilimin konusma (talk) araciligiyla icra edildigi bir sahneye isaret

ediliyor. Bu, yurttaglarin ortak meseleleri hakkinda mizakerede (deliberate) bulunduklari bir

alan; yani, kurumsallasmis bir sdylemsel etkilesim alani. Bu alan, kavramsal olarak devletten

ayri olan; ilke olarak da devlete karsi elestirel sdylemlerin iretildigi ve dolastigi bir alan (Ozbek,
2004, s. 103 — 105).

GunUimuzde sikga kullanilan “demokrasi” kelimesinin zemini, modernlesmenin alt
kavramlarinda biri olan “kamusal alan” dir. Habermas'in kamusal alanda
tanimladigi iletisim bigimi iletisimsel eylem olarak adlandirilir. iletisimsel eylem,
kamusal alanda bireylerin fikirlerini ézgurce, asagilanmadan ifade ettigi, bireyin
birey lizerinde Ustiin olmadigini anlatir. iletisimsel eylem kavrami, taraflarin bir
dunyayla iligki kurarak karsilikli kabul edilebilir ya da tartisilabilir gecerlilik
iddialarinda bulundugu anlasma suregleri iginde dili, ara¢ olarak 6n gerektirir
(https://dergipark.org.tr/download/article-file/324290).

Modernlesme eylemlerinin bagka bir géstergesi olan Insan Haklari Avrupa
Sézlesmesinde “Disiince Aciklama ve Haber Alma Ozgurligu” ilkesi
bulunmaktadir. Bu ilke Habermas’'in “Liberal Kamusal Alan Modeline”
dayanmaktadir. “Herkes ifade 0Ozgurlugu hakkina sahiptir. Bu hak, kamu
makamlarinin mudahalesi olmaksizin ve Ulke sinirlari gozetilmeksizin, kanaat
oOzgurlugunu ve haber ve gorus alma ve de verme Ozgurlugunu de kapsar. Bu
madde, Devletlerin radyo, televizyon ve sinema isletmelerini bir izin rejimine tabi
tutmalarina engel degildir’ (Avrupa insan Haklari Sézlesmesi, 10. Madde

(http://www.danistay.gov.tr/upload/avrupainsanhaklarisozlesmesi.pdf)).


https://dergipark.org.tr/download/article-file/324290
http://www.danistay.gov.tr/upload/avrupainsanhaklarisozlesmesi.pdf

21.yy kamusal alaninda, teknolojinin de yardimiyla medya merkezde vyer
almaktadir. “Kamusal alan tartismalarinda medya konusunun merkezi bir yerde
olmasi bu kitlesel araclarin kamusal iletisimi mUmkin kilmasindan, modern
dinyada kamusal bilgi ve anlam ufkunun ve kamuoyunun Uretiminde giderek artan
bir etkiye sahip olmasindan kaynaklanir” (Ozbek, 2004, s. 443-445). Medyanin
diginda, insanlarin temas kurdugu kamusal alanlar da (digarisi) medya kadar etkili
iletisim saglanan mekanlardir. Olaganustu hal durumlarinda iktidarlarin sokaga

¢lkma yasagl koymasi muhtemel bu sebeptendir.

Kamusal alan kuraminin su an islevine bakilarak, Habermas’in sdylemlerinden
yola cikarak yasadigimiz cografya incelenirse Utopik bir fikir haline dénustigu
goérilmektedir. Utopya haline gelen bu kamusal alan anlayisini Ozbek, Kamusal
Alan kitabinda “Habermas’a gore burjuva kamusal alan anlayigi Utopik potansiyeli
pratikte hicbir zaman butlniyle gergeklesmedi. Ozellikle yerine getiriimeyen talep,
bilgi ve tartismanin herkesgce acik ve serbestce erigilebilir olmasi talebiydi.”
sozleriyle agiklamaktadir (s. 106). Liberal kamusal alan modeli, kamu ve devlet
arasinda bir ¢izgi olmasi gerektigini savunmaktadir. Parlementer sistemle birlikte
bu ¢izgi ortadan kalkmis ve kamu — devlet i¢ ice gegcmistir. “Kisacasi, kamusal alan
devlet degildir; aksine, devleti dengeleyen bir kargi agirlik olusturma islevi
gorebilecek olan ve gayri resmi olarak harekete gegirilmis hukumet-digi sOylemsel
fikirler govdesidir’ (Ozbek, 2004, s. 128 — 230).

Tarkiye 6rneginde “Kamusal alan gercekten kamusal alan m1? Kamusal alan ise
ne kadar kamusal alan?” sorusuyla kargilagiimaktadir. Batili Ulkelerde, sosyoloji
alaninda bu soruya cinsiyetci bir tutumla yaklasiimaktadir ve “6zel alan; kadin,
kamusal alan erkek” sonucuna varilmaktadir. Tlurkiye 6rneginde de bu cikarimin
gercekliginden bahsedilebilir ancak cinsiyetci kiyaslamaya gelene kadar gergek
anlamiyla  kamusal gergcekten  kamusal mi?  sorusu  sorulmaldir.
Uygulanamamasinin sebebi oldukga acgiktir. 1982 Anayasasi’'nin etkisi ve kelime
olarak kamunun zamanla bagkalagima ugramasi sonucu Turkiye kamusal
alaninda, sosyolojik anlaminin diginda, kelime anlamiyla gergek bir “burjuva
kamusal alaninin” mevcut oldugu gortulmektedir. Kamusal alan temelli demokrasi
kavramindan yola ¢ikilirsa, taraflar arasi “Bana demokrasi, sana otokrasi” (Bana
yasal, sana yasak) sOylemi goriulmektedir. Kamusal alan, baskalagsima ugrayarak

“politik alan”a donusmektedir. Kamusalin alt basliklarindan olan ve kamunun
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yarari i¢in kullanilan sistemlerden, yargi sistemi (hukuk), basin — yayin kuruluglari

(iletisim) iktidar tarafindan yonetilen, yonlendirilen mekanizmalar haline gelmigtir.

Birey, ozgurluk, demokrasi gibi kavramlari gunumuizde kullanmak olduk¢a
sorunludur. Her tarafa c¢ekilebilen bu kavramlarin igerikleri de bosaltiimig
durumdadir. Ozellikle egemen sinifin bu kavramlari manipile ettigi bir gercektir.
Demokrasi, 6zgurlik ve bu kavramlarla baglantili ve 6nemli olan megruluk kavrami
donem donem tekellesse de, Martin Heidegger ve Hannah Arendt'in 6zgurluk
kavramlarina yaklasimini inceleyen Fatmagul Berktay, Defter dergisinde,
“Cogunluk, yeryuzinin yasasidir’ diye yazmaktadir
(https://www.academia.edu/34899020/HE%C4%BODEGGER_VE_ARENDTTE_%
C3%96ZG%C3%9CRL%C3%9CK_B%C4%BOR_KES%C4%B0%C5%9EME_NO

KTASI), (s.1). Cogunlugun onay vermesiyle hukuk, mesru hale gelmektedir.

TDK so6zlugunde mesrunun karsiligi soyledir. Mesru: Gegerli olma durumu, yasal
(1994, s. 523). Kamusal alanin alt bagsliklarindan biri olan hukuk kavramina ait bir
terimdir. Mesruluk, demokrasi temelli bir kavramdir. Toplumun tarihsel
deneyimlerinden ideal olarak benimsedigi yonetim sekli (baskanlik, parlamenter
sistem) ne olursa olsun, bireyin 6zgurluk ilkeleri devlet tarafindan garanti altina
alinmalidir. Siyasal iktidar toplumun butinunu ilgilendiren kararlari alip, kararlarin
uygulanmasinda zor kullanma, hukuka bagvurma hakkina sahiptir. Kamusal alan
sorgulamasindan yola ¢ikilirsa mesruluk da bu sorgulama esnasinda dikkat geken
alt basliklardan biridir. Kamusal alan ve mesruluk modern toplumlarda gercek
anlamini kazanmis kavramlardir. Demokrasinin olmadigi toplumlarda, monarsi ile
yonetilen geleneksel toplumlarda saray hukuki agidan mesru sayilmaktadir.
Saray’dan sonra soylular ve ticaretle ugrasan zenginler gelmektedir.
“Modernlegsme ile birlikte ‘mesruluk’ anlam degismesinden ziyade el degistirdi”
demek daha dogru olur. Demokrasi yardimiyla yonetim halka verilmigtir ve ulusal
irade yardimiyla gogunlugun sectigi iktidar mesru sayilarak geleneksel anlam
aslilmaya calisiimigtir. Bireylerin katilimiyla gergceklesen demokratik secgimlerde,
birey o Ulkenin bir pargasi olarak hissettirilir ve bireyin oy verdigi aday kaybetse
bile bir sey sdyleme hakki bulamaz ve itaat etmekle zorunlu kiinmaktadir. Bireye
kazandirilan ulusal iradenin bir parcasi olma duygusu mesrulugun temelini
olusturmaktadir. Geleneksel otoritede ayni itaat etme durumu s6z konusudur.

Monarsiyle yoOnetilen toplumlarda yonetici 6ldugu zaman hanedan Uyelerinden
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kralin varislerinden biri yonetime gecerken, yine birey tarafindan itaat etme s6z
konusudur. Devlet yonetmenin kutsal bir gorev oldugu ve bu gorevin tanri
tarafindan verildigi inanci hentuz diger bir adi “kamu” olmayan halk tarafindan
mesru sayllmaktadir. Modern otoritelerde mesruiyeti belirleyen arag, halk
tarafindan secilen iktidarin, parlamento yardimiyla yasama — ylratme yetkisini
elde etmektedir. Var olan anayasa kurallari devlet, iktidar ve halk i¢in gegerlidir.
Mesruiyet kavrami halka indirgendiginde uyulmasi gereken kurallar bellidir. Kural
ihlali gerceklestiinde anayasada iglenen ihlal sonucunda ne yapilimasi

gerekiyorsa hukuk sistemi tarafindan gergeklestirilir.

Mesruiyet kavrami Turkiye oOrnegi uzerinden degerlendirilirse, mesruiyet
tanimlamalarina kismen uymaktadir. iktidarin kaynagi olan “halk iradesi” séylemi
“milli irade” soOylemine donusturiimustir. Kamusal alan temelli demokrasi
kavramindan yola cikilirsa, halk ve iktidar arasinda “Bana demokrasi, sana
otokrasi” (Bana yasal, sana yasak) soylemi goértulmektedir. Monarsi’de oldugu gibi
demokratik diye adlandirilan yonetim sisteminde, yasalar piramidin en tepesinden

asaglya dogru var olmaktadir.



2. BOLUM: iKTiDAR, SANAT VE SiYASET

1830 ve 1848 devrimleri sonrasinda sanatginin ve sanatin rolinin, dénemin
devrimci kalkismalarinin, ayaklanmalarinin, Gtopik sosyalist, komunist akimlar ve
Komun olmadan anlagilip anlagilamayacaginin farkindaligi dogmustur. (A. Kuryel,
B. O. Firat, 2015 s.12)  Ogzellikle Nazi Almanya’sinda, Frankfurt Okulu’nun var
olmasiyla birlikte sanat, siyaset iligkisini gézden gecirmek gerekli olmustur. Bu
gereklilik yine Frankfurt Okulu’nun farkina vardigi elestirel kuram, iletisimsel
eylem, kdltar endustrisi gibi konular yardimiyla, sanatin bir elestiri araci olarak

kullanilabilecegini gostermigtir.

Ayrica 20.yyin baglarinda Rus Konstruktivizmi de Stijl ve Bauhaus gibi sanat
hareketleri, ileri rasyonel hareketi tercih ederek, uUtopyaci toplumlari angajman
yoluyla teshir etme yolunu sectiler. Bu Utopyacilarin toplumda yasattigr hdsran,
toplumlarda adaletsizlik, yozlasma ve daha aktif siyasi sanatin 6nunu agacakti.
Siyasal sanatin en O©nemli eserlerinden birisi Pablo Picasso’nun Nazi
Almanya’sinin bombaladi§i Guernica kasabasini betimledigi “Guernica” adli
eseridir. Bu gorkemli resmin etkisi ¢oktandir asmis, zamanin ve mekanin
icerisinde savasin kurbanlarinin ¢ighgi sayllmaktadir (Heartney, s.365-367, 2012)
(Gorsel 1).

Gorsel 1. Pablo Picasso, 1937, Guernica
Wikipedia. Erisim: 28/10/2018
https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#/media/File:Picasso_Guernica.jpg

llerleyen zamanda Almanya’da bu gérevi Berlin Dadaistleri ve daha sonra Fluxus
ustlenmistir. S6z konusu sanatgilarin gogu Alman Yesiller Partisi, Sol Parti gibi

Marksist gelenege baglh partilere Gyeydiler.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Guernica_(tablo)#/media/File:Picasso_Guernica.jpg

“Guernica” disinda sanat tarihinde yerini almayan ve Picasso ile ayni tutumu
sergileyen sanatgilar mevcuttur. “Spiegelman mesela, karmagsik toplumsal veya
siyasal sorunlari karikatlrize eden ¢izimleri vardir. Esiyle birlikte 1980lerde
kurduklari RAW dergisiyle “Maus: A Survivor's Tale” basligiyla yayimlamislardir.
Spiegelman, Yahudileri fare, Nazileri ise kedi olarak cizerek dlen ile 6ldiren
arasindaki bu gatismanin varligini evrensel olarak sergilemektedir’ (Heartney, s.
374, 2012) (Gorsel 2).

MY FATHER BLEEDS HISTORY

Gorsel 2. Art Spiegelman, 1991, Fare: Hayatta Kalanin Oykiisii, Maus: A Survivor'sTale.
Wikipedia, Erisim: 30.10.2018, https://en.wikipedia.org/wiki/Maus#/media/File:Maus.jpg

Cagdas sanat alaninda, Urin yaratma yontemi ayni sekilde devam etmekte ve
estetik kaygilardan arindirilan hamleler haline gelse de A. Kuryel ve B. O. Firat
“Estetik devrim fikrine dayanan siyaset, Sovyet rliyasinda kaybolsa da, bugin yeni
bir kentsel mobilyadan hareketle bir cemaati yeniden icat eden tasarimcilarin, ya
da fakir banliylerin peyzajinda beklenmedik bir nesne, goruntl ya da yazi dahil
eden iligkisel sanatgilarin daha mutevazi ¢agdas Utopyalarinda yagsamaya devam
etmektedir’ sozleriyle kamusal alanda icra edilen yasadisi sanati isaret
etmektedirler (2015, s.17). Gunumuzde vyaraticilik, orgutlenme ve eylem
repertuarini tanimlamak icin farkli kavramlar kullaniliyor: Eylemci-sanat, sanat

aktivizmi, kdltirel aktivizm, kaltir karistirma, eros efekti', etik gosteri,

11968’ den bu yana dzellikle Orta Asya’ da baslayan, cesitlenerek var olan halk ayaklanmalari.

10


https://en.wikipedia.org/wiki/Maus#/media/File:Maus.jpg

mudahalecilik, iletisim gerillasi veya oyuncu gerilla, yaratici oyuncu direnis,
taktiksel eglence, taktiksel medya veya radikal alay. Bu tanimlamalarin gogu, yeni
bir eylem formuna igaret ederken, bu yeniligi tarihsel surekliligi olan bir anlati

icerisinde kavramaya, estetik politik dip dalganin jeneolojisini kullanarak anlamaya
yonlendirdigi ifade edilmektedir (2015, s.21).

21. yy ortalarina gelinirken, sanat ve politika iligkisi sorgulanma ihtiyaci meydana
gelmistir. Bu sorgulamayi en iyi yapan sanatgilarin basinda John Heartfield
bulunmaktadir. Heartfield sanati politikaya kargi silah olarak kullanan o6ncu
sanatcilardandi. Weimar Cumbhuriyet’inin  kurulmasi ve Nazist duslncenin

yayginlasmasiyla birlikte, hukimeti elestiren savas karsiti, poster niteligi tagiyan
kolajlar tGretmistir (Gorsel 3).
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Gorsel 3. John Heartfield, Adolf the Superman/ Adolf Stipermen, 1932
www.johnheartfield.com Erisim:15.10.2018. https://www.johnheartfield.com/John-Heartfield-
Exhibition/john-heartfield-art/famous-anti-fascist-art/heartfield-posters-aiz/adolf-the-superman-

hitler-portrait

Bu sorgulamayi yapan sanatcilardan birisi de Joseph Beuys'tur. ikinci diinya
savagl sonrasl, yalnizca yasadigi cografyanin degil tim dinyanin kot bir hal
aldigini  distinmis ve edindigi deneyimler sonucunda kendisini dudnyanin

iyilestiricisi olarak gormustir. Beuys’'un eser ve performanslarindaki politik
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sorgulamalar, John Heartfield’ in afiglerine nazaran dolaylidir. Sanat ve siyaset
karsithdi cografyalara gore farklilik gosterse de temeli aynidir. Ornegin, iktidar
sOylemini din ve ahlak Uzerine kurmusg olan rejimlerde, erotik resimlerin ya da
cinsel kimlik meselesini kurcalayan performanslarin, dizen karsiti dogalarindan
otlru, pekalad siyasal oldugu sdylenebilir (Yimaz, 2014, s.298). Buradan yola
clkarak s6z konusu politik olma durumu, muhalif eylemci olmayla baglamaktadir.
So6z konusu eylem bigimi alisilagelmisin disinda sanat ile siyasetin birlesmesiyle
meydana gelen sanat eylemleri haline donismektedir. Joseph Beuys’ un 1 Mayis
1972’de Berlin, Karl Max meydaninda “stpurme” eylemi ideal érneklerden birisidir.
Gosteriler sonrasi iki 6grencisiyle birlikte meydani sdpurir ve elde ettidi
sUprintiyU galeride sergiler (Gorsel 4).

Gorsel 4. Joseph Beuys, Sweep up/ Supurmek, 1972

Tate Modern. Erigim: 10.06.2019. https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-

beuys-actions-vitrines-environments/joseph-beuys-actions-9

Gerald Rauning’e goére, sanatsal-politik pratikler, nihayet sanat ile eylemcilik
arasindaki ayrimi geride birakarak yeni bir yatay gegciglilik alani olusturuyor: “ne
dar anlamiyla sanat alaninin, ne de politika alaninin pargasi olan bir alan” (Kuryel,
Firat, 2015, s.22).
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Kolektif eylemlerin, sanat alaninda goérindr hale geldigi 21.yyda aktorler
(sanatgilar), onceki deneyimlerinden faydalanarak ve edindikleri kavramsal ve
orgutsel kaynaklara dayanarak tercihlerini yaparlar. Tilly, Tarrow ve McAdam’ a
gore repertuvar “aktorlerin edindikleri birikimleri ile otoritelerin stratejilerinin kargi
karsiya geldigi ve kesistigi kultlrel olarak kodlanmis” kolektif ve ya bireysel
eylemlerdir (Kuryel, Firat, 2015, s.31). Bu deneyimler tarihten edinilen
baskaldirilarla edinilmektedir ve bu edinimler gelecekte de su anin etkileriyle

sekillenecektir.

Sanat, siyaset ve iktidar (iggeninde en yagsh olanidir sanat. insanin var olusundan
bu yana yasamini, yazi disinda aktardigi gorsel ara¢ olarak kalmigtir. Sanat
yapma egilimiyle ortaya ¢ikan sanatsal UrUnler, sanat nesnesi olmasinin yani sira
belge niteligi de tasimaktadirlar. Bu soOylem bize “Magara sanati’’ni isaret

etmektedir.

2.1. Magara Duvar Resimleri Kamusal Alan Ornegi Olarak Berlin Duvari

Mekan ve sanat iligkisi magara duvarlarina kadar dayandirilabilir. Magara duvar
resmi orneklerine bakilacak olursa, Fransa’nin Dordogne bdlgesindeki magaralar
Paleolitik donem resimleriyle Gnladar. 1940 yilinda kesfedilen Lascaux magarasi,
cesitlilik agisidan ilk siralarda yeralmaktadir. Duvarlarinda ve tavaninda 600’den
fazla hayvan figurd bulunmaktadir. Bu resimlerin yaklagik 20.000 yasinda oldugu
tahmin edilmektedir. 6 bolimden olusan magarada insan, hayvan figurleri ve soyut
isaretler olmak Uzere 3 baslkta toplanan 2000 figur renklendirilmis ve ya
kazinmistir. Bu magaradaki resimlerde genellikle av hayvanlari ve av sahneleri
resmedilmistir. Buluntular, bu resimlerin kemikler, kus tuyleri gibi araglar
yardimiyla, Dbitkisel ve hayvansal yaglar, mineral tozlar kullanilarak
renklendirildigini gostermektedir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Lascaux) (Gorsel 5).
Resimlerin ne amagla yapildi§i tam olarak bilinmese de hayvanlarin gebe
resmedildigi ve magaranin erigilemeyen kisimlarina yapildigl igin g¢evredeki
varliklari inancla birlestirerek, avlanma oncesi avin verimli gegmesi ve yasadiklari
cografyanin bereketli olmasi igin bir ¢esit blyu oldugu dustnulmektedir. Ernest H.

Gombrich, Sanatin Oykiistiinde bunu sdyle agiklamaktadir:
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Bu bulgularin daha iyi bir agiklamasi, bunlarin, resim yapmanin insana gug¢ verdigine

iliskin evrensel inanisin en eski érnekleri olmasidir. Bir baska deyisle bu ilkel avcilar,

belki de sadece zipkinlari ve tagbaltalariyla haklarindan gelebildikleri bu hayvanlarin

resimlerini yaparlarsa gercek hayvanlarin da kendi guglerine boyun egecegine

inaniyorlardi (2014, s. 41-42).
Paleolitik cagda yapilan bu resimler daha sonraki ¢aglarda da deger gorerek,
onariimig ve bir ¢ogu cagimiza kadar gelmistir. Ziyarete acilan magaradaki
resimlerin 1siktan ve havadan zarar gordugu tespit edilince 1963 yilinda ziyarete
kapatiimigtir. Magaranin, Lascaux Il adli simulasyonu ingsa edilmis ve ziyarete

aciimistir (https://www.ancient.eu/Lascaux_Cave/).

Gorsel 5. Lascaux magarasi/ Lascaux cave

Sacred-sites. Erisim: 2.2.2018, http://www.sacred-sites.org/threatened-sacred-sites/lascaux-cave/

Duvar resimlerinin diginda farkh cografyalarda bulunan, Paleolitik Dénem
heykelciklerinde de benzer figurler gorilmektedir. Bu figurlerin de gug¢ ve bereket
beklentisi amaciyla yapildi§i dusinilmektedir. insanlarin inandiklari tanri veya

gugle nesne ya da goruntuler araciligiyla iletisim kurmaya c¢aligtigr gorulmektedir.

Duvara c¢izilen bu resimlere g¢aglar arasi iletisim araci olarak bakilirsa, donemin
sartlarini, yasamini, inanclarini ve insanlarin iginde bulundugu durumu bize ilettigi
goérulir. Zamanla magaradan cikan insan, yerlesik hayata gecerek koyleri ve
kentleri kurmustur. Magara duvariyla arasinda kurdugu iliskide araglar degisse de

amag neredeyse aynidir. Boyutu, malzemesi yapilis amaci degisen duvar, yine
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bireyin barinma ihtiyacini gidermek igin insa ettigi ve bireyi tecrit eden, icerisi ve

disarisi arasindaki sinir olmustur.

iceri ve disarl zamanla kavramlasarak, 6zel alan ve kamusal alani olusturmustur.
icerisi dzel, disarisi kamusaldir. Richard Sennett, Kamusal insanin Cokisi adli
kitabinda “Kamusal alan insan yaratimidir; 6zel alan ise insanlik durumudur.”diye
yazmaktadir (2002, s.138). Burada Sennett Ozel alani acgiklarken magarayi
(barinak) isaret ettigi dustnulebilir. Kamusal alan ise sokaklari, caddeleri,

meydanlari iceren, insanin zamanla urettigi ortak kullanim alanlarini belirtmektedir.

21.yy. da o6zel alani olan duvarina afis asan kisi ve magaranin duvarina resim
yapan ilkeller arasindaki ortak nokta inhtiyaclardir. ilkellerde bu bolluk, giic gibi
bedensel (maddi) ihtiyaglarin giderilmesi isteminden dogarken, bugin ruhsal
(manevi) ihtiyaglarin gideriimesi distnllmektedir. lletisim de gbéz ardi
edilemeyecek bir konudur. Paleolitik Donem’de bu iletisim ilkel insan ve inandigi
sey arasindayken, ayni eylem buglin sanat adi altinda sanatgl, izleyiciye

donusmastur.

Malzemesi degisse de (toprak, beton, cam) amaci degismeyen ve zamanla ylzey
algisindan mekan algisina donlusen duvar, igeriyi sinirlandiran, disariyi (sokaklari,
caddeleri, meydanlari) bigimlendiren arag¢ olarak kullaniimistir. Barinma ihtiyacinin
diginda inang, 6zel alan siniri, tUlke sinir gibi kamusal alanlarin sekillenmesinde
onemli bir ara¢ ve kamusal alan kavraminin gorsel olarak kargiligi olmustur. 21.yy
Paris sehrinin yeniden planlanmasi, digariy1r bigimlendiren duvarlarin 6nemini
yansitmaktadir. 1830 ve 1848 Paris halk direniglerinin uzun bir sure
kirllamamasinin en 6nemli sebebi, birbirlerine yakin duvarlar barindiran dar
sokaklardir. Birinci bolumde belirtildigi Uzere Georges - Eugene Haussmann
iktidarin guvenligi agisindan benzer olaylarin yasanmamasi igin binalari yikip kenti
yeniden tasarlamig ve genis caddeler insa edilmistir. Benzer bir olay yakin tarihte

cografyamizda yasanmis ve sonuglari neredeyse ayni olmustur.

Sokaklar, (sokak, burada kamusal alani temsilen kullaniimigtir) bireylerin A
noktasindan B noktasina ulagirken, icinden gecip gittikleri, diger bireylerle
kargilagmalarin ve bulugsmalarin oldugu mekanlardir. Henri Lefebvre “Kentsel
Devrim” adl kitabinda “Sokaklarda insanlar kargilagsmazlar, birbirlerine yaklasirlar.

Onu beraberinde goturen, “biz” in varh@idir. Sokak bir grubun, bir “6znenin”
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olusmasina izin vermez, bir seyin pesinden gelen insanlar yiginini tagir. Peki bu
insanlar neyin pesindedir? Meta dinyasi sokakta acgilir” diye yazmaktadir (2015, s.
23). Bu sebeptendir ki “kamu” kelimesinin karsiligi her ne kadar “halk” olsa da

kamusal alanda iktidarin hikim strdtgu gértlmektedir.

Her ne kadar iktidar tarafindan bu tlr karsilasmalara engel olunmaya ¢alisilsa da
verilecek olan érnek ve sonuglari bu kargilasmalari destekler niteliktedir. 20.yy. In
ikinci yarisinda Almanya’da insa edilen 46 km uzunlugundaki Berlin duvari
sosyalizme dayali ekonomiyi benimseyen Dogu Almanya’dan, kapitalizmi
benimseyen ve blyuk bir ekonomik buyume yakalayan Bati Aimanya’ya halkin go¢
etmesini engelleme, Berlinlileri tecrit etme amaciyla insa edilmis biri 3,5 digeri 4,5
metre yulksekliginde beton bloklardir. Sosyalist Dodu Almanya yoéneticileri
tarafindan yapilmasi uygun gorulmastur ve ilk basta basit bir dikenli tel iken, kagak
goglerin devam etmesi nedeniyle zamanla dikenli tel beton bloklara déntusmustur.
Duvarin dogu kismi kagmaya yeltenecek insanlarin kolay goérilmesi igin beyaz
renge boyanmis, gozetleme kuleleri ve mayinli alanlar inga edilmigtir. Buna karsilik
duvarin Bati Almanya'ya bakan tarafl ise isyankar bir tutum sergileyen halkin
grafiti ve cgizimleriyle doluydu (Goérsel 6). 1989 da yikilan duvarin bazi pargalari

sembolik olarak durmaktadir.

Gorsel 6. Berlin Duvari, 1986 / Berlin Wall.
Kingandmcgaw. Erisim: 1.12.2017.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Berlin_Duvar%C4%B1#/media/File:Berlinermauer.jpg
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3. BOLUM: POLITIK SANAT VE SOKAK SANATI

Tarih 6ncesi magara resimlerinde oldugu gibi Berlin halki da iginde bulundugu
durumu, kendilerini tecrit eden duvara yansitmistir. Duvar, hem tecrit edici
igslevinden hem de resim yapilan yuzey olma gorevinden bir sey kaybetmemistir.
Kamusal alanda var olan bu tir ylzeylerin, resim yapmak ve yazi yazmak igin
kullaniligh alanlar oldugu goértlmektedir. Grafiti sayesinde sanat alani olmayan
duvarlar, yuzey islevi bakimindan sanat alanina dahil olmustur. Grafiti’nin cikis
noktasina bakilacak olursa, Berlin duvarinin yikilmasindan, 10 yil kadar once, hip-
hop kulturinin alt bagliklarindan biri olan graffiti, antik ¢aglara kadar uzanan bir
eylem olmasina karsin, toplumsal “gérunur” bir olgu haline gelmesi 1970’lerden
sonra Amerika Birlesik Devletleri'nde, 6zellikle New York’ un dis mahallelerinde ve
arka sokaklarinda goruldu. Graffiti, go¢gmenler bulunduklari bolgeye kendi amblem
veya takma adlarini boyalarla yaparken amaglari kendilerine alan olusturma ve var
oluslarini ifade etme ihtiyaci ile dogdu. Genel olarak beslendidi felsefe hip-hop
kaltartdur. Codu kisi icin hip-hop bir muzik tlrl olarak algilansa da sanildiginin
tersine bir mizik turl degil, genel anlamda bir kdlturin ve yasam tarzinin adidir
(Gunes 2007 s.39-44). Bu kultirin gorsel karsihigi da grafitidir. Ceteler arasi
rekabete sebep oldugu i¢in yazilan yazilarin daha dikkat ¢ekici ve gorunur olmasi
icin renkleri, boyutlari ve mekanlari zamanla degisti. Alt gecitlerde, magaza
kepenklerinde yer alan yazilar sehir merkezi ve banliydler arasinda ulasimi
saglayan tren vagonlarinin dis yluzeyine tasinarak daha fazla gérinmesi saglandi.
70’lerin sonlarina gelindiginde rekabetin de vyardimiyla grafitler sadece
banliyélerde degil kent merkezlerinde gérilmeye basladi. Grafitinin New York sehir
merkezine kadar gelmesi, iktidarin kent Uzerindeki otorite kaybi demekti. Her ne
kadar begeni toplasa da hukuki agidan megru olmayan eylemlerdi ve Vandalizm
baghgi altinda vyerlerini aldi. Donemin New York yoOneticileri bu gruplarla
mucadelede resimlerin temizlenmesi igin 6zel kimyasallara hatir sayilir miktarda
para harcadi ve grafiti yapanlarin yakalanmasi igin 6zel ekipler kurdu. Ayni durum
Avrupa’daki yoneticiler icin de gegerliydi (Gunes, 2007 s.39-44). Avrupa’da,
Ozellikle Almanya’da benzer eylemler daha fazla gergeklesmekteydi ve yuzey
olarak Berlin Duvari kullaniliyordu. Yapilan yazilamalar New York'taki grafitilerden
cok farkliydi. Genellikle grafiksel 6geler goz ardi edilip isyankar tutumla duz yazilar

yazilmistir.
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Siyahi go¢gmenlere ait bir alt kiltir olmaktan ¢ikip bitin geng nesil tarafindan
begeni gorerek icra edilen graffiti rekabet simgesi olmaktan g¢ikarak, bazi kesimler
tarafindan sanatsal eylem olarak anilmaya basladi. Graffiti ismini sehre yazma
eylemi olmaktan, yani bireysel ifade yontemi olmaktan c¢ikarak “sokak sanati”
baslginda toplumsal ve sosyal konulari da ele alan bir disiplin haline geldi.
Graffitiyi yapan kigi “writer” olarak anilmaktan c¢ikarak, “sanatgi” olarak anilmaya
bagladi. Her ne kadar graffiti ve sokak sanati kullanilan malzeme ve teknik
bakimindan farklik gosterdigi igin ayristirilsa da, amag¢ ayni oldugu icin “sokak
sanat”” bashdinda toplamak muUmkindir. “Bu terim ilk kez 1985te Alan
Schwartzman’in Street Art kitabinda kullaniimistir” (Bahar, Colakoglu, Atag, Soley,
2014, s.25). Sokak sanati, kendinden onceki Pop art, Dadaizm ve Punk
kaltirinden beslenerek kamusal alanda hak iddia eden kisilerin araci olmustur.
Sokak sanatini diger akimlardan ayiran en blyuk o6zellik alt — Gst kdltara ayni
hizada tutmasidir. Alt kaltirin hareketleriyle, galeri ve arazi sanatina karsi
alternatif bir mecraya donusmaustur kamusal alan. “Toplu halde kent sanati olarak
damgalanan kimi uygulamalarin 6zinde oncelikle kentsoylu sanatina, onun
kullandigi malzemelere (sdvale resmi) ve sergi mekanlarina (galeri, muze) bir
baskaldin vardir” (Bahar ve digerleri, 2014, s.19). Ayni zamanda aligilagelmis
galeri - sanatgli - izleyici U¢genin sorgulamaya davet eden bir yonu de vardir. Basta
ingiltere olmak (izere Avrupa Ulkelerinde, internetinde yardimiyla popller protesto
bicimi haline gelmistir. Sokakta icra edilen bir eylem bigimi olmasi ve herhangi bir

kuralin olmamasi bu sanatin 6zgurligun sanatsal hali oldugunu dusundurebilir.

Sokak sanati Avrupa’daki butun dlkelerde yasadisidir ve Vandalizm bagligi altinda
toplanmaktadir. Bu eylemi gerceklestiren kisinin yakalanmasi halinde kabahatler
kanunundan, kamu malini kirletmek suretiyle mala zarar verme sugundan dava
acilir ve hapis veya para cezasina carptirilir. Kamusal alanda olmasindan dolayi
uzun sure kalicihgi mimkin degildir. Bu kaliciligi saglayan arag ise fotograf
makinesi veya video kameradir. Sokak sanatini icra edenlerin en buyuk ozelligi
hizli olmalaridir ve bu yuzden sokak sanatinda siklikla sablon baski teknigi tercih
edilir. Sablon baski, uygulanacak olan goérselin siyah veya renkli kisimlarinin

kesilip maskelenerek, sprey boyayla segilen yuzeye uygulanmasiyla gerceklesir.

Sokak sanati denildiginde akla ilk gelen isim Banksy’dir. Kimligi belli olmasa da

ingiltere’nin  liman sehri olan Bristo’de doddugu ve orada vyasadi§
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dusundlmektedir. Sablon baski teknigini kullanan sokak sanatgisi, politika, din,
savas gibi evrensel konular Uzerine galismaktadir. Her sokak sanatgisinda oldugu
gibi Banksy’nin de bir tagg i (imzasi) vardir ve bu imza bir faredir. Fare dogasi
geredi yer altinda yasayan, geceleri disari ¢ikan bir haseredir ve alt kultlre ait
toplumdan dislanmig insanlari temsil etmektedir. Baskilarda elinde sprey boya
kutusuyla yazi yazan ya da pankart tutan fareler cok¢a kullanmigtir. Banksy, kitabi
Existencilism’de bu konuyla ilgili soyle der: “Butun kaybeden gugsuzlerin bir araya
gelerek ayaklandigini hayal ediyorum. Yeraltindaki bu haseratlar iyi bir ekipman
olarak yeryuzine cikacaklar”
(http://dergipark.ulakbim.gov.tr/intermedia/article/view/5000213110). (Gérsel 7).

Gorsel 7. Banksy’ nin yapmis oldugu bir fare, Bati Seria

Banksy. Erisim: 11.03.2018 http://www.banksy.co.uk/out.asp

Banksy, kuresellesmeye karsi yoksulluk, ezilen halk, savas, dinya barisi,
gocmenler gibi ana basliklarda sermaye ve devlet iligkisindeki iki yuzluligu
sanatiyla g6z onune sermekte ve diger insanlarda da farkindalik olusturmaya
calisarak gucu tersine gevirmeye davet etmektedir. Polis ve ¢ocuk figlrlerini de
cokca kullanmigtir (Merig, O. 2017, s.148 - 150).
(http://dergipark.ulakbim.gov.tr/intermedia/article/view/5000213110.)

Banksy calismalarini sadece ingiltere ile sinilamamis, Amerika’dan Ortadogu’ ya

kadar ulagsmistir. Banksy’nin igleri bazi kesimlerce grafiti bashgdi altinda
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degerlendirilse de kendisi grafitici olmadigini belirtmektedir ve bunu da “Graffiti bir
seyi degistirse, illegal olur.” diye bir duvar yazisinda belirtmistir (Gérsel 8). Sanatgi
bu sdylemiyle grafitinin toplumsal olanin disinda olmadigini belirtmistir. Robbo adli
grafitici ile atismalari da bunu destekler niteliktedir.

(https://www.youtube.com/watch?v=gEE4vM1yx6A)

Gorsel 8. Banksy. If grafiti changed anything - It would be illegal./
Graffiti bir seyi degistirse, illegal olur.”
Erisim: 10.03.2018 https://news.fitzrovia.org.uk/2011/04/25/banksy-graffiti-fitzrovia/#prettyPhoto/0/

Her ne kadar galeri ve muze mekanlarina bir bagkaldiri da olsa sokak sanatinin
artnleri galerilere, muzelere ve koleksiyonlara girmistir. Ayni sekilde graffitiler de
genglere hitap eden tiketim nesnelerinin reklamlarinda kullaniimistir ve basari da
saglanmistir.

Cogu firma satis stratejilerine graffitinin ve genel anlamda hip-hop gibi felsefesini

katarak bu yasam tarzini Urinlerine yansitmaya calisti. Sonug olarak, otoriteye karsi

durus ve toplumdaki sikintilara vurgu Uzerine kurgulanan taban hareketi graffiti,

gunimuzde alinip satilan bir sanat ve kapitalist sistemin mal ve hizmetleri sunmada
siklikla basvurdugu bir pazarlama araci haline dondi (Gunes, 2007), (Gorsel 9).
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Gorsel 9. Adidas tarafindan Hip-hop’ un bir arag olarak kullaniimasi.
E-bay Erisim: 16.04.2018 https://www.ebay.com/itm/ADIDAS-CENTENNIAL-LOW-A1-C2-
SNEAKERS-MEN-SHOES-GRAFFITI-017689-SIZE-11-5-NEW-/262905525319

Vandalizmden sanat piyasasina dahil olan kent sanatinin Grlnleri, sanatseverler
tarafindan uygulanmis oldugu ylizeyden alinip satilmaya basladi. Kamusal alanda
herhangi bir duvara yapilan sablon baskinin, kimi zaman duvarin sokulmesiyle
mekanini degistirmistir. 20.yyin sonlarina gelindiginde, Vandalizm barindiran bu
eylemler, sokak sanati bagliginda, ¢cagdas sanat nesnesine donuserek yatirm
araci olmusglardir. Ancak bu durum butin sokak sanatgilari ve Urettikleri Grtnler
icin gecerli degildi. 2008 yilinda Tate Modern’de dinya genelinde buyuk yanki

uyandiran bir sergi acildi.

2008 yihindaTate Modern dinyanin ilk blylk graffiti ve sokak sanati sergisine ev
sahipligi yapti. DiUnyaca taninmig alti sanat¢i Tate’in cephesini devasa duvar
resimleriyle sislerken yakinlardaki bir mahkemede, ingiliz graffiti toplulugu DPM’nin
Uyeleri kamuyu bir milyon sterlin zarara ugratmaktan toplam 11 yillik hapis cezasina
carptirildi (Gorsel 10), (http://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-
protesto-aracindan-yatirim-aracina/2301).
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Gorsel 10. Tate Modern,2008
E-skop. Erisim: 30.12.2015 http://www.e-skop.com/skopbulten/graffitinin-tarihsel-gelisimi-protesto-

aracindan-yatirim-aracina/2301

Tate Modern’in bu sergisinden ve yargiglarin kararindan sonra, sonuglanmayan

ciddi bir tartisma basladi. Grafiti sug mu? Sanat mi?

Pek cok belediye, grafiti sanatcilarina 6zel alanlar insa etmistir. Hatta dlnya
genelinde yasal duvarlarin yerini gosteren bir harita bile mevcuttur
(https:/lwww.legal-walls.net/). Bazi yonetimler ise olusturdugu ekiple, bdlgelerine
yapilan sokak sanat nesnesinin guzel olup olmadidini belirleyip, kalmasini veya

silinmesini saglasa da yasadigi eylemlerdir.

Yasadigi gergeklegtirilen eylemlerde geleneksellesen ve degismesi mumkun
olmayan “sanatci, galeri, izleyici” Ug¢geni Uzerine de sorgulamalar
gergeklestirilmistir. Direnis ¢aginda bulunulmasi ve arz talep iliskisi sebebiyle, bu
eylemler giderek yayginlasan ve populerlesen eylemler haline gelmektedir.
Modernizme ait biriciklik, kalicilik, satin alinabilirlik gibi 6zelliklerden uzak olsa da
cagdas sanat piyasasinda yerini alan sokak sanati nesneleri veya gorselleri
galerilerde ve muzelerde gorulmektedir. Her ne kadar galeriye kargi olma durumu
sOz konusu olsa da, galeri mekaninda sergilenen sanat nesneleri mevcuttur. S6z
konusu ¢ikarima Banksy iyi bir érnek olarak sunulabilir. Mizayedeleri elestiren
calismalar yapmasina ragmen, son zamanlarda yapmis oldugu “Balonlu Kiz” isimli
tablo ve satisi sonrasinda olanlar, elestirdigi sistemin bir pargasi haline gelmigtir.

Dinyanin en saygin sanat muzayede sirketlerinden birisinde yapilan acgik
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arttirmada, tablonun satildigi ilan edilince tablo kendi kendini parcalamaya
bagslamigtir ve degeri artarken ismi de degiserek “Ask ¢coptedir’(Love is in the bin)

olmustur (Gorsel 11).

Gorsel 11. Banksy, 2018, Ask Coptedir, Love is in the bin.
Sotheby’s Inc. Erisim: 21.01.2019. https://www.sothebys.com/en/articles/latest-banksy-artwork-
love-is-in-the-bin-created-live-at-auction

Onceden grev, boykot, ylriyls, sivil itaatsizlik gibi eylemler dogrudan aktivizme
dahil olurken, son yillarda sanat alanina dahil edilen aktivizm aradigi ideal ortami
bulmustur. Yaraticilik, gorsellik gibi kavramlarla birlikte karsi tarafi alayci ve
asagilayici bir tutumla protesto etmektedir. “Guerilla Girls” sanati aktivizmde
kullanan gruplara iyi bir ornektir. Erkek egemenligini protesto eden bu kizlar
kamuoyunun dikkatini ¢gekmeyi basarmistir. Aktivistler hayranlik duyan insanlar
tarafindan 6zgurlik savascisi olarak adlandirilirken bu eylemleri onaylamayanlar
tarafindan terdrist olarak adlandiriimaktadir. Afigler ve posterlerle kendileri gibi

dusunen insanlari bir araya getirmeyi basarmisglardir. (Gorsel 12)
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. Do women have to be naked to
%- get into the Met. Museum?

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLLaGirLs 5
Gorsel 12. Guerilla Girls, 1989 Kadinlar Met'e Girmek icin Ciplak Olmali mi? /

Do Women Have to Be Naked to Get Into the Met.
Tate Modern, Erigim: 16.03.2019, https://www.tate.org.uk/art/artists/guerrilla-girls-6858

Banksy’'nin eylemine benzer bir eylem ise 1960°da kullaniimis metallerden
heykeller yapan isvigreli sanatci Jean Tinguely tarafindan yapilmistir. Sanatgi New
York Sanat Muzesi'nin bahgesinde “New York’a Saygl” isimli oldukga karisik bir
konstriksuyon sergilemistir. Bu eseri diger enstalasyonlarindan ayiran tek 6zelligi
beyaza boyanmig olmasi gibi gérinmektedir. Dikine koyulmus eski bir piyano, eski
bir adres yazma makinesi, klakson, yanici ve duman ¢ikaran kimyasal maddeler
ve bir yangin sondurticiden meydana gelen bu karmasik kurgu, elektrik verilince
titreyerek kendi kendini yakarak imha etmeye bagladi. Dinya’nin en Unla sanat
muzesinde, ¢opten toplanmis nesneler bir anligina sigrayip kendini géstermis ve
kendi kendini imha ederek yine ait oldugu mecraya dahil olarak “¢op” olmustur
(Gorsel 13). Olay ginimuzde oldugu gibi o0 zaman da basinda genis yer bulmustur
(Lynton, 2004, s. 335).
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Gorsel 13. Jean Tinguely, 1960, New York’a Saygi, Homage to New York.
Moma. Erisim: 21.01.2019. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/3369

Yok etme Uzerinden farkli bir anlam kazandiran diger bir sanatgl ise Italyali Gnli
sokak sanatgisi Blu'dur. Ozel sanat kurumlarinin ortaklasa dizenledigi bir
etkinlikte kendi duvar resimlerinin de oldugunu bagka kaynaklardan 6grenmesi
uzerine tepki olarak, Bologna bdlgesindeki duvar resimlerini gri renge boyayarak
kapatmistir.

italyan sokak sanatgisi Blu, Bolonya Tarih Mizesinde (Palazzo Pepoli)
gerceklesecek Street Art: Banksy & Co. baslikl sergiyi protesto etmek amaciyla yirmi yil
boyunca sehrin sokaklarina yaptigi biitiin duvar resimlerini tahrip etti. Ozel sanat
kurumlari Genus Bononiae ve Arthemisia Group tarafindan ortaklasa dizenlenen
sergide yer almasi beklenen 250 eserden bazilari sanatgilarin izni olmaksizin
yerlerinden sokuldu. Kendi eserlerinden bazilarinin da sergide yer alacadini 6grenen
Blu, XM24 ve Crash adli eylemci gruplarin da yardimiyla duvar resimlerinin Gzerini gri

boyayla kapladi (Gorsel 14).

Sanatg¢inin ricasi Uzerine solcu sanat kolektifi Wu Ming’in blog’'unda yapilan agiklamada
Blu'nun eserlerini 6zel kurumlarin elinden kurtarmak amaciyla bu eylemi gerceklestirdigi
duyuruldu. Eylemin, “bir yandan graffitiyi su¢ addeden; 16 yasindaki ¢ocuklari duvar
yazilarindan 6tirli mahkemeye ¢ikaran ve ‘sehir adabina’ methiyeler diizen; 6te yandan,
sokak sanatinin besigi olmakla dviinen ve bu isten kar etmeye bakan” Bolonya sehrinin
riyakarligini agciga vurmak amaciyla yapildigi belirtildi. Daha gectigimiz ay Alice Pasquini
adh bir baska sokak sanatcisinin yaptigi graffitilerden 6turd 800 avroluk para cezasina
carptinldigini hatirlatan kolektif, bu kosullar altinda “yapilabilecek tek seyin bu resimleri
ortadan kaldirmak” oldugunu belirtti (E-skop, 2016, http://www.e-
skop.com/skopbulten/sokak-sanatcisi-blu-sermayenin-yagmasina-karsi-kendi-eserlerini-
tahrip-etti/2865).
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Gorsel 14. Blu, 2016, Duvar resimlerini tahrip ederken.

S

Artnet News. Erisim: 21.01.2019. https://news.artnet.com/art-world/blu-destroys-bologna-street-art-
448658

Banksy, J. Tinguely ve Blu’ nun yapmig olduklari eylemler birbirleriyle benzerlik
gOsterse de Banksy ve Blu'nun yapmis olduklari sanatin metalagsmasi, alinip
satilabilen nesneler olmasina karsi bir tepkisel eylemdir. J. Tinguely’nin yaptigi ise
“‘New York’a Saygi” isimli kendini imha eden duzenleme o zamanlar yeni sayilan
yok ederek var etme eylemine dahil olup, tuketim dunyasina dahil olma kaygisi

icermeyen “kavramsal sanat” bagligi altinda degerlendiriimektedir.

Norbert Lynton, “Modern Sanatin Oykiisiinde” soyle yazar;

iletisim araclari, insanlardan sanati daha ¢ok uzaklastirir. Kitle iletisim araclarinin, sanati

kamuoyuna sunma bigimlerine bakalim. Biyuk bir hirsizlik ya da dehset verici bir

sahtekarlik haberinde sanat, esrarli, heyecan verici bir dyki olarak sunulur. Miizayede

salonlarinda fiyatlar ylkselince, sanat bir kumar, bir eglence konusuna donulsur. Bir

miize herhangi bir esere, gazetecilerin tahminlerinin ¢ok Ustiinde bir para yatirdiginda

haberin iletisim araglarinda yayimlanigiyla sanat bu kez bagka tiirli eglence konusu olur,

(2014, s. 361).
N. Lynton’un bahsettigi sanatin medya yardimiyla baskalasmasi Banksy’nin kendi
kendini imha eden sanat eserinde karsimiza ¢ikmistir. Ozellikle sosyal medyanin
var olmasiyla artan iletisim araclariyla bize ulasan yogun goéruntu akisinda
gergcegin ne oldugu konusunda supheye dusmekte hakli oldugumuz c¢ikarimina

ulasilr.

Banksy’nin Londra, Wood Green semtine yapmis oldugu bir graffiti bolge

sakinlerince sahiplenilmis ve koruma altina alinmistir. Cok gegmeden graffitinin
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yapil oldugu duvarin yerinden soékuldigu farkedildi. Miami’de bir galerinin bu eseri
“Banksy Slave Labor (Bunting Boy), Londra, 2012” ismiyle 700.000 dolara satisa
cikardig1 farkedildi (Gorsel 15). Bdlgede yasayanlar belediye ve medyanin
destediyle kampanya baslatarak muzayede sirketini yerinden sokilen duvari

satmaktan vazgecirmistir.

Gorsel 15. Banksy, 2012, Kdle Emegi, Slave Labor (Bunting Boy)
E Skop. Erisim: 21.01.2019, http://www.e-skop.com/skopbulten/yerinden-sokulen-banksy-

graffitisinin-satisina-halk-engeli/1174

Batida bunlar olurken Banksy ile ayni zamanda Rusya’da var olan sokak sanatgisi
Pavel 183 de kamusal alanda duvar resimleri ve enstalasyonlar yapan bir

sanatgiydi.

Pavel kimligini asla agiklamadi. Duvarlari boyarken de, sOylesi yaparken de kar
maskesini hi¢ ¢cikarmadi. Banksy ile kargilastirilmasini hem yadirgiyor hem de bir anlam
veremiyordu. Ne de olsa Banksy uzak bir Ulkede tasasizca hayatini surdiren zengin ve
Unlu biriydi ve dizen karsiti gérunimili isleri yine ayni diizenin egemenlerince el tstinde
tutuluyor, turistik amaglarla pazarlaniyordu. Hatta graffitilerini yerinden sékip ylksek
meblaglara satmaya yeltenen ac¢g6zli "duvar sahipleri” bile vardi. Kaldi ki Banksy
cephesinden slpheli bir intihar haberi almak da pek ihtimal dahilinde degil. New York'taki
Monkdogz Urban Art Gallery'nin sahibi ve ydneticisi Bob Hogge da, bu iki sokak
sanatgisinin durumlarinin ¢ok farkl oldugunu dile getirmisti. Ona gore Banksy kisisel
nedenlerle anonim kalmayi tercih ediyordu; kendini bir anargist olarak tanimlayan Pavel
ise politik durugu nedeniyle. Ustelik Pavelin sokaklarda yaptiklari degil korunmak,
neredeyse aninda resmi gorevlilerce temizleniyor, yok ediliyordu. Dolayisiyla yarattigi

onca seye ulasmanin tek yolu geride kalan fotograflar (E-skop, 2013)
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Gorsel 16. Pavel 183, 2011, Noel 6ncesi, Before Christmas.
183 Art. Erisim: 10.01.2019. http://www.183art.ru/ng/ng.htm

E-skop adli internet kaynaginda belirtildigi gibi ayni alanda var olan iki aktivist

kiyaslanmig ve eylemlerin, tretimlerin ve tavirlarin farklh oldugu goralmustar.

Kamusal alanda sergileme bigimleri arasinda reklam panolari en yaygin olanidir.
Reklam panolari insanlara tuketim nesneleri ve mekanlari hakkinda bilgi vermeyi
amaclayan gorsellerin sergilendigi yuzeyler olarak gorulmektedir. Kamuya ait
alanlarda 6zel sektorun devlet tarafindan kiralandigi yuzeylerdir. Magara duvarina
bayl amacgh yapilan hayvan figurlerinden, modern c¢cag kamusal alanlarindaki
reklam panosundaki markalarin reklam gorsellerine, metayr g6z Onunde
bulundurarak bakilacak olursa, iki eylemde de gorseli yaratan tarafin verimli,
bereketli sonu¢ almasini umdugu bir gelecek zaman vardir. Reklamlar medya ve

tuketim toplumunun gelismesiyle simdiki halini almistir.
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John Berger reklamlar ile ilgili “Gérme Bicimleri” kitabinda séyle yazmaktadir;

“Kapitalizmin egemen oldugu kentlerde tiketim maddelerinin olusturdugu blyuk

yiginlar ve reklam isiklari, “Ozgir Diinya’nin sundugu hemen goze carpan gorsel

imgelerdir... Reklam, ylzeysel gériinisu degismis, bunun sonucu olarak kiskanilacak

duruma gelmis insanlari goéstererek bizi bu degisiklie inandirmaya calisir.

Kiskanilacak durumda olmak, gekici olmak demektir. Reklam gekicilik tGretme sirecidir”

(2014, s. 131).
Buyuk sehirlerde yol kenarlarinda bulunan reklam panolari sosyal medya araglari
kadar olmasa da etkili aracglardir. Fotografla da ilgilenen Fransiz sokak sanatgisi
Etienne Lavie, Paris, Milano, Atina gibi buylk sehirlerdeki bilbordlara gec¢mis
ressamlarin resimlerinin kopyasini yerlestirip “"Who stole my ads?” (Reklamimi
kim caldi?) baslhiginda sergilemis ve fotograflamigtir. Projenin ismi bizi
yaniltmaktadir. Yasadisi bir eylem degildir ve bilbordlarin gunlik kirasi
O0dendikten sonra sergilenen kopya baskilardir. Herhangi bir aktivizm aramak
gerekirse, mlzede sergilenen resimlerin kamusal alana ¢ikmis olmasi mizeye

mubhalif olma durumu olarak goérulebilir (Gorsel 17-18).

Q‘w.m»
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Gorsel 17. Etienne Lavie, 2014, Who Stole My Ads? / Reklamimi kim c¢aldi?
Etienne Lavie. Erisim:10.10.2017 (http://etiennelavie.fr/)
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Gorsel 18. Etienne Lavie, 2014, Madamme Regnault/ Madam Regnault.
Etienne Lavie. Erigsim: 10.10.2017. (http://etiennelavie.fr/)

Bilboardlarda tluketim nesnesi diginda sanat alanina dahil olan benzer gorseller
sergileyen Brandalism adli Ingiliz toplulukla érneklere devam edilecektir. Etienne
Lavie’'nin aksine Brandalism, markalasma reklamcilik dalaverelerini bozan,
uluslararasi bir sokak sanati toplulugu olmasindan ¢ok kendilerini aktivist olarak
degerlendiren bir gruptur. Dunya genelinde sanatgilari reklamlara karsi yaratici
Onlemler almaya davet ederler ve bdylece tuketimciligin 6tesinde bir dianya
hayaletmeye calisirlar. Mudahale edilen reklamlarin amaci, kamusal alani
kurumsal kontrollerden geri almak ve diger insanlari da bu tur eylemlere
tesviketmektir. Bilbordlara yasadisi mudahalede bulunurlar ve guncel konular
uzerine projeler yaparlar. Yaptiklari izinsiz oldugu icin gerilla sanati olarak da
adlandirilanmaktadir. 2012’de Londra’ da kurulan grup 2014’te 40 sanatgiya
ulasmistir. Herseyi tiketen toplumu elestirmek amacli reklam panosuna “Consume
this” (Bunu tlketin) gorseli yaparak sosyal medyada dikkat c¢ekmeyi

basarmiglardir. (Gérsel 19)
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Gorsel 19. Brandalism, 2012, BunuTtiketin / Consume This

Eye-Saw.Erigsim: 10.11.2017. goo.gl/ZURry5

2015 yilinda Unlu bir otomobil markasi egzoz karbonmonoksit salinimi konusunda
yalan sdyledikleri icin tim AB Ulkelerinde tepki almis ve Brandalism tarafindan da
elestirilmigtir (Gorsel 20).

We're sorry that
we got caught.

Gorsel 20. Brandalism, 2015, Yakalandigimiziginlizgiiniiz / We're sorry that we got caught.
Brandalism.Erisim: 10.11.2017 http://brandalism.ch/gallery/#

iktidarlarin glicint  giderek yitirdigi cagdas toplumlarda, insanlarin elestirel

eylemlerini sanat basligi olmaksizin toplumsal bir sekilde rahatlikla gergeklestirdigi

31


http://brandalism.ch/gallery/

gorulmektedir. Bu eylemler sanat baglgi altinda gergeklestirilirse sanat¢i disinda

diger insanlar tarafindan da desteklendigi ve katihm saglandigi gérilmustar.

Fransiz sanatgl JR, teknolojiyi, politikayi, ticareti dinyayi degdistirmesi mimkuin
alanlar olarak gorulurken, sanatin bu konudaki rolinu sorgular. Kendisini sanatin
dunyay! degistirebilecegine inandirir ve kamusal alanda ¢alismalarina baslar. Pek
cok Ulkede galismalar yapmakta ve orada yasayan insanlarin portrelerini gekerek
o insanlarin yasadi§i sehirdeki veya koydeki belirlemis oldugu duvarlara
asmaktadir. Duvari yuzey olarak kullanan Banksy gibi, JR da Filistin duvarini
kullanmistir. Genellikle banliyoleri, koyleri tercih ederek alt kesimden farkli
insanlarin gérinmesini saghyor. Filistin’de baslattigi “Face 2 Face” isimli projede
ayni meslegi yapan Filistinlilerin ve israillilerin portreleri cekilerek biiyiik boyutlu
baskilari Bati Seria’da, Filistin duvarinin iki tarafina yapistiriliyor. insanlarla
iletisime gegilerek hangisinin Yahudi hangisinin Musliiman oldugu sorulur (Gérsel
21).

Gorsel 21. Jr, 2007, Ylz yuze / Face 2 Face.
Jr Art. Erisim: 17.12.2018, https://www.jr-art.net/projects/face-2-face

Ayni duvar bundan 10 yil kadar 6nce Banksy tarafindan da kullaniimistir. Banksy’
nin elinde balonlarla 6zgurlige dogru vyukselen kizi da bu duvarlarda

bulunmaktadir. Yasadigi olmak ve kullandiklari yuzey bakimindan benzerlik
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goOsterse de Banksy’nin ve Jr'in sanatina ayni degerlendirmeyi yapmak mumkun

degildir. Jr'in eserleri Banksy’ninkiler gibi agiktan “politik” olmamistir (Gérsel 19).

Gorsel 22. Banksy, Balonlar 6zgtirlige ugan ¢ocuk, 2005

Erisim: 17.12.2018, https://natashaob.wordpress.com/art/banksy-art-that-speaks/

‘Daha temsili eserlerinde Banksy, 19. ylzyll sonu ile 20. yuzyil baslarinda
duygusal sanatinda bol bol rastlanan karakterlerden yararlanir. Kokain bagimlisi,
yuzu golgelerle gizlenmis uyusturucu saticisi, dismus bir melek gibi bir sokagin
kdsesinde (elinde igki sisesiyle) oturan berdus, molotof kokteyli yerine cicek
firlatan isyanci, iskence magduru, elindeki balonlarla 6zgurlige dogru yukselen
¢ocuk... Bu imgeler, kuresellesme karsiti mucadelelere katilan eylemcilerin ruhunu
yakalar. Fakat ne tasvir edilen karakterler yenidir ne de siyasi sinirlari.”(Kuryel,
Firat, 2015, s.184-185). (Gdrsel 23) Banksy politikaya dogrudan girerken, Jr sanat
alaninin sinirlarinda kendine gore olmasi gerektigi gibi ya da izleyici tarafindan

anlam yuUklenilerek az da olsa politikaya dahil olmustur.
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Gorsel 23. Banksy, 2004, Dismis Melek / Fallen Angel
| Heard It. Erisim: 22.02.2019. https://weheartit.com/entry/110386392

Jr, “The inside out” isimli projesinde izleyici konumundaki insanlari da sanat
yapmaya davet etmektedir. Cektikleri fotograflari kendisine gdndermelerini ve
fotograflari blyuk boyutlarda bastirip geri génderecegini belirterek onlari buyuk bir

grup olmaya ve dunyay! birlikte degistirmeye davet eder (Gorsel 24).
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Gorsel 24. Jr, Inside Out Project, Austin, Minnesota, 2011.
Erigim: Jr-Art. 17.12.2018, https://www.jr-art.net/projects/inside-out-project-group-actions
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Jr bunu “Sanatin bir seyleri degistiremedigi gercedi, onu tarafsiz bir bolge yapar,
degdis tokus ve tartismaya acik hale getirir ve bu sekilde dunyay degistirmemizi
saglar” sOzleriyle dile getirmektedir.
(https:/lwww.youtube.com/watch?v=0PAy1zBtTbw#t=1m13s)

Dunya barisi, insan haklari gibi konular Uzerinde duran Jr bu proje sayesinde
dinyanin her yerine ulasmayl amaglamaktadir. Jr'in bu fikri Fluxus’un
manifestosuyla ve Beuys’ un fikirleriyle benzemektedir. Sanat bir insan eylemidir.
insan yasam iginde var olur ve ondan her anlamda beslenir, dolayisiyla sanat da
yasami yansitmali, hatta yasamin kendisi sanat olmaldir (Kiling ve Reisoglu,
2011, s. 223). Ayaklanmalarin, goglerin, savaglarin yaygin oldugu 21. yyda,
dunyay! sanatin degistirebilecegine inanan sanatc¢i, bundan yaklasik yarim asir
oncesinde dunyanin halini géz 6nune bulundurdugumuzda, kendisini toplumun
iyilestiricisi olarak goren ve bunu da sanat ile gergeklestirecegine inanan Joseph
Beuys'un hamleleriyle benzesmektedir. Bu ornekler tzerinden kamu kelimesinin

mekansal anlaminin yaninda, toplumsala dahil oldugu gorulmektedir.
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4. BOLUM: SURECIN BASLANGICI (UYGULAMALAR)

Bu c¢alismanin 6znelliginden dolayl pasif dil ve 6znel dil birlikte kullaniimistir.
Kuresellesme yardimiyla gergekligin sorgulanmadigi, yasam alaninda insani
degerlerin etkisinin azaldigi ve bireyin giderek yalnizlagtigi bir zaman diliminde
oldugumuz sorun olarak hissedilmektedir. Bu sorunu goérunur hale getirmek icin
arastirmada sunulacak olan uygulanmis projelere kronolojik ag¢idan bakmakta
fayda vardir. Sanat tarihinde ayni kaygilari tagiyan sanatgilar mevcuttur, ancak bu
kaygilarin tarihselliginden once kullanilan tutum ve yontem On planda
bulundurulacaktir. Baslangigta arastirmanin konusu kapsaminda tuval, yagh boya
gibi geleneksel olan yontemler ve malzemeler kullanilirken, zamanla kullanilan
yuzey, duvar, billboard olarak mekan algisina evrilmistir. Yani, tuvalden kagida,
kagittan reklam afislerine, reklam afiglerinden billboardlara ulasarak, kamusal alan
incelemesine kadar uzanan bir sure¢ bulunmaktadir. Kamusal alan ve sanat bir
aradaligi yeni bir baslik degildir. Ancak sanatin kamusal alana kurum ve Kkigilerin
onay! olmadan dahil olma durumunun sanat alani igin tartisilan bir konu oldugu

bilinmektedir.

Calismalarin baglangicindan 2019 yilina kadar olan sure planlanmadan gelisen ve
gidisata gore yol alinan bir araliktir. Tesaduflerin fazla oldugu goérilmektedir.
Sirecin baslamasinda, gelenekselligin baskin oldugu sanat ortami, kurumlasan
sanat alanlar, sinirlandirilan sergi mekanlari ve bu mekanlarin yuceltiimesi ile
yasanilan sehrin sanat ile olan iligkisi gibi basliklarin sorgulanmasi ve eyleme
gecilmesi etkili rol oynamistir. Geleneksellesen sanata o zamana kadar
yasadigimiz cografyada sanat olarak kabul edilmemis, serserilik mecrasina ait
yasadisi davranislarla muhalif olunmustur. Diger sokak sanatg¢ilarinin yaptigi gibi,
kamusal alan tercih edilerek Uretim ve uygulama kismi daha kisa slrecek
uygulamalar tercih edilmistir. Tercih baslangicta bilingli bir tercih olmaktan ziyade
yasanilan sehirde tamamen iyi vakit gecirme durtistiinden, malzeme c¢esitsizligi ve
imkansizliklardan meydana gelmistir. Ancak yapilan sanat eylemlerine sosyolojik
acidan bakilacak olursa tesadufilik s6z konusu degildir. Tesadlf olmayan bu
durumu agmak icin kendi deneyimlerimden bahsetmem gerekir. Kirdan kente gog¢
ve kargilastigim degisiklikler sonucunda “yersizlik” temel kavramlardan birisi

olmustur. insanlarin cogunlukla farkli sebeplerden dolayr gé¢ etmesi halen var
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olan bir durumdur. “Ancak Turkiye'de kirdan kente go¢ sanayilesmenin ig gucunu
cekmesi sonucu degdil de kirdaki olumsuzluklar nedeniyle meydana gelmigtir’
(Yurekli, 2016, s.34). Bu olumsuzluklar egitime, ekonomiye ya da politikaya dair
sorunlardir. Kente go¢ ettikten sonra ekonomik kaygilariniz varsa ve kentteki
esitsizliklere sahit olduktan sonra muhaliflik normaldir. Muhalif olma strecimde
politik bir angajman araci olmamigtir ve muhalifligi iyi bildigim sanat
argumanlariyla belli etmeyi tercih ettim. Okul ve ev arasinda kullandigim Eskisehir
yolunu Uzerinde farkh boyutlarda cgesit ¢esit reklam panosu var. Bu panolarda
insanlari tuketime tegvik etmek icin pek ¢ok tuketim nesnesi reklami gosterilmekte
ve bizi ilgilendirmeyen veya higbir zaman sahip olamayacagimiz Urlnler
dayatilmaktadir. Desen dersi igin buyuk boyutlu k&gida ihtiyag duymam sonucu bu
gorsellerin basili oldugu kagitlari kullanmaya baslayarak muhalif olma sdrecim
basladi. Afiglerin basili oldugu kagitlar kaliteli kaditlardi ve bu boyutta bir kagidi
satin almak o6grenci igcin zor bir durumdu. Zamanla reklam afiglerinin 6n
yuzlerindeki goruntuler kullanilmaya basglandim ve yuzey olarak tuvali reddederek
reklam afislerine kolaj teknigi uyguladim. Reklam afisinde var olan gorsel ve
yazilar  eksiltilip  ¢ogaltilarak, olumlu  kavramlar  sergileyen  gorsel,
olumsuzlastirilarak tezatlik elde etme amaglanmistir. Bir yiyecek reklami olan
afiste Ustteki slogan ve alttaki konusma balonlari gorulmekteydi. Konusma
balonlarinin altinda da reklami yapilan bisklvi varken, alt kisima ¢dp karistiran iki

cocuk figlra eklenmistir (Gorsel 25).
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Gérsel 25. Alper UNAL, 2012, afis tizerine kolaj.
Afis Gzerine yagh boya, 185 x 92 cm.

Bir slre benzer calismalara devam edilmistir. Sergileme asamasinda ise reklam

panosundan alinan afiglerden bazilari tekrar reklam panolarina yerlestiriimigstir.

“‘Achgini Yok Et” adli galismada da bir onceki resim gibi hazir afise mudahale ile
yeni bir afis olusturma amaclanmigstir ve yine itici gug “aclik”tir. Afisin sol tarafinda
gulen bir yiz, sag tarafta tGrlnin slogani varken alt kisimda da reklami yapilan
cikolata vardi. Reklami yapilan Grin kapatilarak Gzerine molotof atan eylemci

gorseli eklenmigtir (Gorsel 26).
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Gérsel 26. Alper Unal, 2013, Aghigini Yok Et/ Destroy Your Hunger.
Afig Uzerine yogli boya, 185 x 92 cm.

Devam eden surecgte, benzer fikirlere sahip kisilerle bir araya gelerek kamusal
alanda sanat Uretme sirecine girisilmistir. Avareler? adli bu grupta kamusal alana
duvar resimleri ve enstalasyonlarla yasadigi uygulamalarda bulunulmustur.
Avareler inisiyatifinin “Bal Porsuklari Partisi” isimli ¢alismasinda, sec¢im oncesi
siyasi partilerin aday rekabetine girdigi bir donemde, tarihe damga vuran kisiler
(sair, sanatgi, yonetmen) aday olarak belirlenerek, hazirlanan posterler reklam
panolarinda sergilenmistir. Kamusal iletisim mekanizmalarini illegal yontemlerle
kullanarak; kuresel imgeler araciliiyla kamusal erk, ironinin incelikleriyle

elestiriimektedir (Gorsel 27).

2 Ankara’da, insanlara mesaj vermeyi amaclayan, 2011 yilinda kurularak kamusal alanda yasadisi sanat
eylemleri ile muhalif olan inisiyatiftir.
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Gorsel 27. Avareler, 2014, Bal Porsuklari Partisi, kamusal alana uygulama

Kigisel Arsiv.

Benzer calismalara devam eden inisiyatifin ara vermesi sonucunda, kamusal
alanda calismalara bireysel olarak devam edilmistir. Yersizlik, go¢menlik gibi
kavramlarin yeniden anlam kazandidi bir ddnemde aile, benlik gibi kavramlar ele
alinmigtir. Sanat ilk olarak “ruhsal arastirma” alani olarak kullaniimaya c¢alisilarak
bilingaltinda yuzlesilemeyen bazi sorunlarin ele alindigi yer olarak kullanilmaya
calisiimistir ve daha onceden de belirtildigi gibi “deney” yapilan bir alan olarak
kullanimi da devam edilmigtir. “Baba” isimli yerlestirmede, 185 cm uzunlugunda 92
cm genigliginde bir vesikalik fotograf yer almaktadir. Fotografin dlgedi buyutulerek
renkli ¢ikti alinarak, yasanilan sehirde kamusal mekandaki otobus duraginin
reklam panosuna konulup, zincir ve asma Kkilit kullanilarak 6zel miulkiyete
cevrilmigtir (Gorsel 28). Bu projede de mekan kamusal olsa da temelinde bireysel
kaygilar vardir. Fikrin 6zU, yasanilan mekana asilan fotograflarin, “mekan”
kavraminin genisletilerek yasanilan sehre asilmasiyla temellendiriimektedir. ilk
kisimda deginilen “6zel alan”, “kamusal alan” ayrimina tekrar rastlanmaktadir.
Ozel olan kamusallastiriimis gibi gériinse de, kamusal mekan 6zellestirimektedir.
Bu dzellestirmenin diger bir gostergesi de somut olarak, reklam panosunun zincirle

sarilarak, asma kilitle kilitenmesidir.
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Gorsel 28. Alper Unal, 2016, Baba / Father.

Kamusal alan uygulama, 185 cm x 92 cm fotograf, zincir, asma Kkilit.

“Otoportre” ¢calismasi, kamusal alanda, 185 cm uzunlugunda 92 cm genisliginde 1
adet otoportrenin renkli baskisinin, izinsiz olarak reklam panosuna yerlestiriimesi
ve clkarilmasini engellemek igin zincir sarilarak yine asma Kkilitle kilitlemek
suretiyle uygulanmasindan olusmaktadir (Goérsel 29). Bu projede amagclanan,
kendi portremi kamusal alanda sergilemek yerine, “Kamusal alanda bana ait olan
alani nasil kullanabiliim?” sorusunun nesnel cevabini aramaktir. Vesikalik
fotografa benzeyen bu goérintinun bir tir belge niteligi tasidigini sdylemek
mumkun. Alt kdltir olarak adlandirilan bir mecradan gelen 6nemsiz birisinin
kamusal alan argumanlarini igsgal etmesi olarak dusunulebilir. Hal Foster “Yeni

Kotu Gunler: Sanat, Elestiri, Acil Durum” kitabinda

Arsivci olarak sanatgl etnograf olarak sanat¢idan da ayri gértlmelidir: Etnograf
olarak sanatg¢l ¢ogunlukla saha calismasinin essuremli bir diizeninde marjinal
kiltar bicimleriyle ilgilenirken, arsivci olarak sanatgi arastirmanin artsiremli bir
ekseninde tali tarihsel malzemelere yénelir

diye yazmaktadir (2017, s. 40-42).

Fosterin bu sdyleminden hareketle kendimi dogrudan arsivsel sanatgi olarak
adlandirmam mumkun degil, ancak kullandigim yontem, saha ve ait oldugum
marjinalize olmus toplum g6z Onunde bulunduruldugunda belge sanatinda

“etnograf olarak sanat¢l” sdyleminin tam da bana uydugunu sdylemek mumkun.
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Sanat alaninda deneysel yontemler projelerin gojunda uygulanmaktadir. Thomas
Hirschhorn “fikir dagitmak”, “faaliyetleri 6zgurlestirmek” ve bunlari yaparken de
“‘enerji sagmak” gibi eylemler Uzerine durulmaktadir. Kamusal alanda bu
kategorilerin bugun hala nasil igleyebilecegini didikleyen kamusal mudahaleler
uretir. Projelerinin cogu marjinal trampa ve tesadufi mibadelenin yerel bigimleriyle
oynamaktadir (Foster, 2017, s.42). Kamusal alanin ait oldugu hem sosyoloji
alaninda hem hukuki alanda bu tur eylemlerde “geri bildirim” g6z 6nlnde
bulundurulmaktadir. Geri bildirimlerin géz 6nline alindigi var sayilirsa zaten bu tir
eylemler kabahat olarak adlandiriimakta ve yasal olarak da “kabahatler kanunu’na
dahil olmaktadir. Ozel ve kamusal argiimanlar degis tokusa gecer ve Foster'in
bahsettigi mubadele de burada baslamaktadir. Gece uygulanan asagida yer alan
proje birka¢ saat durarak sabahin erken saatlerinde guvenlik gorevlileri tarafindan

kaldiriimigtir (Gorsel 24).

Gorsel 29. Alper Unal, 2017, Otoportre / Self Portrait.

Kamusal alan uygulama, 185 cm x 92 cm fotograf, zincir, asma Kkilit.

Benzer bir diger proje de ayni malzemeler ve benzer mekanlar kullaniimigtir.
Kullanilan fotografta 5 ve 6 yaslarinda iki ¢ocuk figuri bulunmaktadir (ben ve
kardesim), (Gorsel 30). Aile albiminde duran bu fotograf kamusal alana

tasinmigtir.
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Gorsel 30. Abim ve ben, 10 cm x 14 cm.
Aile arsivi.

Ozel alana ait olan bir gérsel kamusalla iliskilendirilmis ve evin bir kdsesinde
durmasi gereken fotograf ele alinmigtir. Bu abimle 1995 yilinda ¢ektirdigimiz,
herkesin evinde olan ve bir kesimi temsil eden bir fotograftir. Ekonomik sebepler
veya savaslardan dolayi yasanilan goglerin arttigi g6z 6ntinde bulunduruldugunda
“hafiza” insan benliginde dnemli bir yer kaplamaktadir. insanlar gé¢ ederken
bedenleriyle birlikte maddi degerlerinden sonra, en énemli manevi degerlerini de
tasimaktadirlar. Belgelenemeyen anilar ve bu anlari belgeleyen nesneler ise
fotograflardir. Bu fotograflar da daha dnce belirttigim gibi gegmise duyulan 6zlemin

goruntu olarak karsihgidir.

Bu projede siradan bir aile albumunde bulunabilecek “bellegin belgesi”
sayllabilecek bir fotograf gece ge¢ saatlerde kamusal alana uygulanmigtir. Ancak
yapilan sikayet Uzerine “sugustl” yapilmig ve polis ydnetiminde tarafimdan

fotograflanarak panodan indirilmistir (Goérsel 31-32).
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Gérsel 31. Alper Unal, 2018, Cocuklar/ Children

Kamusal alan uygulama, 185 cm x 92 cm fotograf, zincir, asma Kkilit.

Gérsel 32. Alper Unal, 2018, Cocuklar/ Children
Kamusal alan uygulama, 185 cm x 92 cm fotograf.

Polisle karsilasma sonucunda yaptigim eylemin zararsiz oldugu ve yapici
tutumumdan dolayl herhangi bir ceza almadim. Guven Arif Sargin’in derledigi
‘Ankara’nin Kamusal Yuzleri” adli kitapta “Kamusal alanda yer tutan politik
catismanin taraflari, dahil olduklari orgutlerin algisal haritalarini isaret dilleriyle
yeniden Ureterek, gerektiginde “kultirel siddeti”, bir arakesit olarak kullanima
acacaktir’ diye yazmaktadir (2017, s.27-28). Karsilasan iki tarafta s6z konusu
arakesiti bulmak i¢in taraflarin kimliklerine bakilmalidir. Bir taraf issiz 6grenci, diger

tarafdakiler Ankara’ya atanmis Anadolulu memurlar ve atanamamis tarih
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dgretmeni polis memurudur. iki tarafta halk kdékenli oldugu gdéz o©niinde
bulundurulursa taraflarin “kultirel siddet” bashgi altinda ortak payda da bulugsmasi
sasirtici bir durum, ancak siddetin neligi veya dozuyla ilgili olduguda g6z 6nunde

bulundurulmalidir.

Bir diger projede de aile kavramindan devam edilerek kisisel aile albiUmuinde
duran, yeni kurulmus bir c¢ekirdek aileyi temsil eden bagka bir fotograf
kullanilmistir. Olgegi buyitiliip kagida bastirilmistir ve yiizey olarak da Hacettepe
Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi Sanat Galerisinin dis duvari segilmistir.
Yasadisi olmasinin yaninda galerinin dig duvarinin secgilmesi, galeri mekaninin

reddine gondermede bulunmaktadir. (Gorsel 33)

Gérsel 33. Alper Unal, 2019, isimsiz/ Untitled

Galeri dis duvarina uygulama, 220 cm x 200 cm fotograf.

Bu gorsel 1 hafta kadar dursa da hava sartlarindan etkilenmistir. Daha dnceden de
belirtildigi gibi kamusal alanda yapilan uygulamalarda hava sartlari veya diger

kamu erkleri g6z dnunde bulundurularak kalicilik aranmamalidir. (Gorsel 34)
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Gérsel 34. Alper Unal, 2019, isimsiz/ Untitled

Galeri dis duvarina uygulama, 220 cm x 200 cm fotograf.

Devam eden slrecte 1995te c¢ekilmis “abim ve ben” adlh fotograf tekrar ele
alinmistir. iki boyutlu olan fotografin nasil bir sanat nesnesi haline getirilebilecegi
dusundlmustar. Sdrecin sonunda fotografin 6lgedi buyatulerek duralit Gzerine

yapistirilarak ayakta duran figurler elde edilmistir.

John Berger, Gorme Bigimleri adli kitabinda sdyle yazmaktadir;

Her imgede bir gérme bigimi yatar. Fotograflarda bile. Ciinkii fotograflar cogu zaman

sanildigi gibi mekanik kayitlar degildir. Her bir fotografa baktigimizda ne denli az olursa

olsun, fotografgcinin sinirsiz goériinim olanaklari arasinda o goérinimi segtigini fark

ederiz. Rastgele aile fotograflarinda da bdyledir bu (2014 s.10-11).
Burada ise s6z konusu fotografcinin gérme bicimi reddedilerek mekan yok edilmis
ve figlrler daha goérundr bir hale getirilmistir. Ayakta duran bu figlrler eve ait

dekoratif bir nesneyi andirmaktadir.

46



Gorsel 35. Alper UNAL, 2019, Kamusal Mekan Denemeleri/ Trying in the Public Space

Bir sure ait oldugu evde duran “abim ve ben” adli ¢alismanin maketi, kamusal
alana gikarak nasil bir etki ve tepki alacagi merak edilmis ve kentin en hareketli
yerine birakilmigtir. Bir sure disarida birakilan gocuk maketleri gézlemlendikten

sonra video kaydi yapilarak kaldiriimigtir.

Goérsel 36. Alper UNAL, 2019, Kamusal Mekan Denemeleri/ Trying in the Public Space

Codu kisinin albiminde bulunan ani durdurarak belgeleyen fotografla, kentin ani

tutma 6zelligi olmayan bir mekanda yer alarak tezatlik elde edildigi gorulmustur.
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Bir sonraki projede aile albimunden segilmis bir fotograf dlgedi buyutilerek ahsap
yuzeye vyapistinimistir (Gorsel 37). 1993 yilinda c¢ekilen fotografta teyzem,
kuzenlerim, kardesim ve ben bulunmakta. Kadin figuri o zamanlar “anne” olmasa
da cocuklar ile verdigi pozdan anachgini anlamak mamkuin. Vurgulanmak istenen
figurler dekupe edilerek kesilip ¢ikartilmig ve birebir boyuta yakin maket elde
edilmistir. Elde edilen figuratif ylzey kentin islek parklarindan birisine yerlestirilip

fotograflanmistir (Gérsel 38-39).

Gorsel 37. Teyzem, kuzenlerim, kardesim ve ben. 1994, aile arsivi.

Gorsel 38. Alper UNAL, Mekan arayislari |, 2019/ Searching of space.
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Gorsel 39. Alper UNAL, Mekan arayislari I, 2019/ Searching of space |l.

Yapilan bu gezintide Michelangelo’nun Pieta’sini andiran figuratif G¢cgen bigimli
panoya merakh gozler esliginde yer arayisi gerceklestiriimigtir. Figurlerin
ayaklarinin ¢iplak olmasi ait oldugu mekanin ev oldugunun veya olmasi
gerektigine dair ipucu vermektedir. O an orada olma halinde bu goérintinin
mekéna ait olmadigi net bir sekilde gorulurken, fotograflarda s6z konusu aidiyet
gorsel anlamda yerini bulmustur. Ancak kadin ve ¢ocuk figurleriyle mahremiyet ve
masumiyet iceren goruntl disarinin tekinsizligiyle tehdit altindaymis hissiyati

yaratmaktadir.

Sirecin basindan bu yana yapilan sanat eylemleri ve gorseller kamu icin tehdit
olustururken son projelerde rollerin degistigi gortulmektedir. iktidar tarafindan tehdit
ve zarar verici eylem olarak algilanan sanat nesneleri, kullanilan figurlerden dolayi

saldirlya acgik bir duruma dusmektedir.

Son olarak go¢ konusuna deginmem gerekecek. Kamusal alandaki bilbordlari,
duvarlari ve mekanlari igsgal eden bu insanlar cogumuz gibi kirdan kente gog¢
ederek kentlesme surecine ayak uydurmaya calisan gayet dnemsiz insanlardir.
Kdyden kente ya da gecekondudan apartmana gegis surecinde énemli bir degisim
yasanir. Yer sofrasi, yer yatagi gibi aliskanliklar degisir. Apartman yasamiyla

birlikte kulturlerin degismesiyle bazi degerler de kaybolmakta ve gecmise 6zlem
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duyulmaktadir. Yelda Ydurekli'nin “Kuguk Moskova Tuzlugayir” kitabinda
gecekondudan apartmana tasinan Hasan Huseyin adli bir konugsmaci bu durumu

sOyle anlatmaktadir.

Kentsel dénusuim Tuzlugayir 6zelinde ve Turkiye genelinde bir travma yaratt.
insanlar kopmus bedenler gibi oldular. Gecekondu déneminde insanlar bir
aradaydi ve iligkiler daha bagl idi. Kentsel dénlisimde sadece evler yikilmadi;
kisilikler, kimlikler, degerler yikildi. Yavas yavas gdriismeme basgladi. insanlar
birbirlerinden koptular uzaklastilar. Ciddi anlamda baglar ve iliskiler koptu. Sosyal,
kiltirel ve ailevi bakimdan bir arada yasayan insanlarda bu durum degisti (2016,
5.127-129).

Konusmacinin bahsettigi kopmus bedenler gibi olma durumu yer ya da durum
degisiminde, sahit olmanin Otesinde “simdi, burada olma’nin yaratmis oldugu
kimisine gobre travmatik olan bir durumdur. Burada suna da dikkat etmek
gerektigini belirtmek isterim; Sanat alaninda alt-Ust kudltur, kdyla-kentli, eski-yeni
gibi tezatliklarda ideal ve dogruluk tartismasina girmeden kullanilabilecek
konunun, fikrin ya da malzemenin dogruluguna bakilmalidir. Bu tir ayrimlar
modernizme ait basliklardi ve bu ayrimin halen s6z konusu olmasindansa bu
tezathklarin iki tarafinda gozetilerek ele alinmasi gerektigi ve bu kavramlarin
kargilasmasindan meydana gelen  “klltirel  siddetin”  konu  edilmesi

dusuncesindeyim.
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SONUG

Bu rapor ¢cagdas sanat alaninda kamusal alan uygulamalarini kapsamaktadir.
Kamusal alanda icra edilen sanat eylemlerinin nasil ortaya ¢iktigi arastirilarak
orneklenmistir. Bu eylemlerin Bati'ya aidiyetleri géz 6nunde bulundurularak cagdas
sanat alanina dahil olan ve sokak sanati adini alan bu eylemler Ulkemizde de

uygulanmig ancak ayni sonuglar elde edilememigtir.

Kamusal alan kavrami g6z 6nlinde bulunduruldugunda Bati Ulkelerde ve 6zellikle
yasadigimiz cografyada kamusal alanin iktidarin egemenliginin semboll haline
geldigi baskin bir bicimde gorinmektedir. Dig mekana yapilan binalar, heykeller bu
egemenligin sembolleridir. Kamu erkleriyle yasanilan karsilagsmalarda, bu tur
eylemlerin bireysel aktivizm olarak degerlendirdigimizde kamu duzenini bozma
veya kamu malina zarar gibi basliklar altinda degerlendirilirse “terorist” veya

“Vandal” olarak adlandiriimaktadir.

Varis noktasi belli olmadan ilerleyen bu uzun sure¢ g6z 6nune alindiginda
“‘disar’’nin artik saka kaldirmaz bir tarafi oldugu gozlemlenmigtir. Ancak bulunan
¢6zum: bu tur eylemlerde zit disunen iki tarafin karsilagsmasinda ortak paydalarin
mevcut oldugu ve bu ortak paydalar dikkatli bir sekilde kullanilirsa yasadisilik
icinde yasadisilik elde edilebilir oldugudur. Yine gozlemlerim sonucunda kamu,
siddetsiz ve zararsiz olmak sartiyla her turli sanatsal eyleme agik oldugunu
belirtmek isterim. Acik olmadigini savunan kamu erki veya kamu gorevlisiyle
cocukluk ve gecmis Uzerinden ortak noktada bulusularak uygulanmasi gereken

kanunun ¢ignendigi birkag kez gozlemlenmigtir.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitl tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basih
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar disindaki tum fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumunin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazih
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’'ye teslim etmeyi taahhit ederim.
Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erisime acilr.

O Enstita/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitt/ Fakulte yénetim kurulu karari ile tezimin erigsime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime Acilmasina
iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma stirecinin devam
etmesi durumunda, tez danigmaninin énerisi ve enstitd anabilim dalinin uygun goérusu tUzerine
enstitt veya fakulte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmasini ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin onerisi ve enstitt anabilim dalinin uygun gérusu Uzerine enstitu veya fakilte
yonetim kurulunun gerekgeli karart ile altl ayl asmamak tzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarilan veya gtivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglk vb. konulara iligkin lisansustlu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolt ¢gergevesinde hazirlanan lisansusti tezlere
iligskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugsun 6nerisi ile enstitd veya fakultenin uygun goérasu
Uzerine Universite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yuksekogretim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitli veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.






