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Sanat eseri ve mekan igerisinde ki etkilesimlerin seramik sanati da ki yeri etkisi gbz ardi
edilemez. Seramik sanatinin islevselliginden sonra artistik anlatiminin da énem kazanmasi
bulundugu doneme ayak uydurma c¢abasindandir. Tiim bu etkilesimlerin sonucunda
seramik, islevsel amagla {liretiminin yani sira glinimiizde kendi igerisinde bir egilim haline
gelen figiiratif form anlayist i¢in 6nemli bir malzemedir. Sanatin her déneminde var olan
figiiratif formlar ¢agimzin en 6nemli unsurlarindandir. ilk caglardan bu yana farkli
amaglarla ortaya c¢ikarilan formlar artik bambaska bir konumdadir. Bu formlar, modern
sanatin getirdigi birikimler baglaminda farkli bir boyut kazanarak sanat nesnesi konumuna

gelmiglerdir.

1960’1ar plastik sanatlarda birlikte ve pes pese gelen sanat hareketlerine sahne olmustur.
Bu calismada o zamanlardan sanatta mekan ve nesne iligkisi hakkinda bilgi verilecektir.
Mekanin sanat nesnesi iizerindeki baglami igerisinde, sanat nesnesinin mekanla biitinliga
aragtirtlacaktir. 20.yy’la birlikte eser-mekan iliskisi de sorgulanmaya baslanmistir ve bu
donem, sanat eserinin ¢evresiyle biitiinlesmesini saglamistir. Bu baglamda geleneksel olan
“izleyici” anlayisi da, yerini deneyimleyen ve sanat yapitinin bir pargasi olan izleyici

modeline birakmistir.

"OZNEL SERAMIK-HEYKEL FIGURLERIN KENT BAGLAMINDA NESNE-MEKAN
ILISKISI" isimli bu tez calismasinda, nesne-mekan iliskisini figiiratif rneklerle ortaya
koymaktadir. Tki ana bdliimden olusan tezin birinci béliimiinde nesne, sanat nesnesi ve
bi¢cim igerik agiklanmis ve mekan konusnu irdelenmis. Gegmisten giinlimiize kadar olan
siiregte sanatin kisa tarihi anlatilmis ve Orneklere deginilmistir. lkinci boliimde
uygulamalar ve formlarin nesne ve mekanla olabilecek baglar1 anlatilmaya ¢alisilmis ve

figiiratif calisan sanat¢ilar 6rneklendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Seramik, Figiiratif, Heykel, Mekan, Nesne.
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ABSTRACT

One cannot deny the influence of the interactions between the artwork and space on the
ceramic art. The reason behind the ever growing importance of ceramic art as a means of
artistic expression along with its functionality is due to the modernization effort. As a
result of all these interactions, ceramic constitutes a significant material for the figurative
sculpture formation which has become a trend within the art at the present time. Being
present at every period of art, figurative forms are among the most significant components.
Those forms being produced for various purposes since the early ages have moved to a
different position today. With the transforming effect of the modern art, these forms have
reached a position where they are now an object of art.

1960s have seen simultaneous and successive art movements in plastic arts. This study
explores the relationship between space and art object at those times. It investigates the
integrity of the art object with space within the context of the interrelation between space
and the art object. In the 20" century, the relationship between space and the artwork has
begun to be investigated and the artwork has become integrated with its environment. In
this context, the traditional “observer” understanding has left its place to the observer

model in which individuals themselves experience and become a part of the artwork.

In this thesis, the relationship between the art object and space is presented with the
examples of figurative sculpture. In the first section of the study, the object, the art object
and the style and the content are explained and the concept of space is explored along with
the development of art and its evolution throughout the history. In the second section of the
study, the possible relations of applications and forms with object and space, and the artists
handling the art are exemplified.

Keywords: Art, Ceramic, Figurative, Sculpture, Space, Object.
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GIRIS

Insanoglunun diinya iizerinde var oldugu ilk andan itibaren iletisim kurma ihtiyaci
nedeniyle kendini ifade etme ihtiyacin1 dogurmustur. Bu temel ihtiyag¢ bireylerin kendini
farkl1 yollarla anlatabilme yetenegini de beraberinde yaratmistir. Gliniimiizde hala
konumlandirilmakta tartisilagelen magara duvarlarindan baslayan iletisim siirecimiz, tarih
boyunca insanoglunun gectigi her donemde farkli bi¢imlerde evrilerek farkli stillere
ekolleri yaratmistir. Ancak bu kadar uzun beraberinde anlatma bi¢imi sanat olup olmadigi

konusu farkli ¢evirilerle farkli sekillerde tanimlanmaktadir.

Insanin zaman icinde yasayip igsellestirmis oldugu duyguyu, diisiinceyi kendinde
canlandirdiktan sonra, ayni duyguyu baskalarinin da hissetmesi i¢in hareket, ses, ¢izgi,
renk veya kelimelerle belirlenen bigimler ile ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmustir.
Gilinlimiizde sanat en genel anlamiyla, yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesidir. Sanat
kelimesi ¢ok basit goziikse de akademik ¢evirilerde, tanimlanabilir olup olmadig: tartisma

konusudur.

Lev Tolstoy, ‘Insanin bir zamanlar yasanms oldugu duyguyu, kendinde canlandirdiktan
sonra, aynt duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi icin hareket, ses, cizgi, renk veya
sozciiklerle belirlenen bigimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢ikmustir.' der.
Insan duymaya, diisiinmeye basladig1 andan itibaren nasil ki kelimenin gercek anlamiyla
hayata girmis oluyorsa; insanlik da duygularini ve disiincelerini sesler, ¢izgiler ve
renklerle canli ve cansiz simgeler halinde sekillendirmeye basladigi andan itibaren
gergekten tarih sahnesine girmis olur (Ersoy, 2016: 9).

Sanatla ilgili; Kant, "sanatin kendi disinda hi¢bir amaci yoktur." derken Hegel, "Sanatta ki
giizellik dogadakinden {stiindiir ve sanat, insan aklinin {riiniidir." demektedir.
Giinlimiizde kullandigimiz "sanat" kelimesi ise, etimolojik bakimdan Osmanlica'ya
dayanmaktadir. Osmanlica'nin kelime kaynaklari olan, Arapga ve Farsga'da sanat
kavraminin kullanimi olduk¢a farklidir. Arapga'da sanat kelimesi "amel", is yapma
anlamlarini1 veren "san'a" kokiinden gelmektedir. Yapilan is alet yardimiyla, belirli bir el
becerisiyle siirdiiriilen marangozluk, duvarcilik gibi meslek dallarin1 kapsamaktadir. Bu
kelime Arapga'da, insanin akil ve zekasini kullanarak yaptigi isleri anlatir. Bugiinkii
Tiirk¢e'de kullandigimiz "sanat" kelimesi ise, anlam ve igerik ile birlikte benimsenmistir.
Diger bir agidan baktigimiz ise Ingilizce'deki "art"(artifical=yapay), Almanca'daki
"kunst"(kiinislich=yapay) Tiirkce'deki "sanat" (suni=yapay) sozciikleri i¢inde yapayliga
dair bir anlam barindirdig1 yoniinde bir goriis vardir (Ertan ve Sansarci, 2016:21).

Sanat, insanlik tarihi boyunca var olmus bir olgudur. Insanligin sosyo-kiiltiirel siirecleri,
yasama big¢imlerini etkilemis, sanatsal tislup ve bigimlerini farklilagtirmistir. Her donem ve

toplumda, sanat, farkli gériiniimlerde ortaya ¢ikmistir.

"Sanatin toplumsal bilin¢cte olusan bir deger-yonlendirme sistemi iginde kendini var
edebilmesidir” (Kagan, 1982:263).



Sanatta estetik deger ve kaygilarin yani sira bir toplumun veya sanat¢inin kendi benligi
vardir. Bu benlik ise; ortaya bir sanat eseri ¢ikaran sanat¢inin estetik bakis acisinin ,hayal
gliciiniin bir disa vurumudur. Herhangi bir olaydan etkilenebilecegi gibi sanat¢1 toplumsal
vakalardan da da etkilenebilir. Toplumda yasanilan kargasa, mutluluk, 6liim ,dogum vs.
gibi olgular sanatciy1 etkiler ve bunu bir nesnede bigimlendirebilir. Sanat, toplumun 6z
degerlerinden dogar ve gelisir . Ayn1 zaman da insani etkileyen ¢ok basit toplumsal dis1

vakalar da etkileyebilir.

Insanligin gecirdigi evrimler yasam bigimlerini, yasama bakislarmni, sanat bigimlerini ve

sanata bakislarin1 degistirmis; her dénemde ve her toplumda, sanat farkli ortamlarda

ortaya ¢ikmistir. Kant’a gore; sanatin kendi disinda, hi¢bir amaci yoktur. Onun tek amaci

kendisidir. Giizel Sanat1 ancak deha yaratabilir. Hegel’e gore; sanattaki giizellik dogadaki

giizellikten tstiindiir. Sanat, insan aklinin iriiniidiir. Kendisine doganin taklidinden bagka

amag bulmalidir. Marks’a gore; yaratici eylem, insanin ve doganin karsilikli etkilesiminin

bir agamasidir. Bu, toplumsal bir karakter tasir. Sanat, yagami insanilestiren bir olgudur.

Arastirici, yaratici, ¢ok yonlii tlimel insana ulagma ¢abasi i¢inde sanatlar gelisebilir. B.

Croce; giizelligin yerine anlatimi 6ne ¢ikarir. Sanat, sezginin ve anlatimm birligidir.

Bireysel ve teorik bir etkinliktir. Doga, sanat¢inin yorumu ile giizel olabilir (TMMOB

Emo Ankara Subesi, 2015).
Sanat yapitinin olugmasi uzun ve zorlu bir siirectir. Kalic1 mesaj verebilir, kdprii gorevi
gorebilir. Su var ki sanat bir noktadan baslamak zorunda degildir. Etik degerlerin digina
cikmadigi siirece her yerden baglayabilir. Siiphe icermemeli, yaraticisinin benligini
kapsamalidir. Imitasyon ve tekrardan olusan bir galisma sanat eseri niteligini tasiyamaz.
Orijinal bir eser sanatgidan meydana gelir ve ayrilir. Kendi basina yoluna devam eder bir

sahsiyet haline gelir.

Sanat konusunu, dogadan ve yasamdan alir. Yaraticilik, boya , tas, toprak, ses ve soz ile
sanatin igerigi, i¢sel bigimi ve digsal bicimle madde ile somutlasir. Sanat eseri duygu ve

akilla esinlenerek uzun veya kisa bilingalt1 ¢alismalariyla ortaya cikar.

Sonug olarak sanat, diisinen bir aklin var olan seylere karsi tepkisinin bir biitlin i¢erisinde
somutlagtirdig1 bir olgudur. Sanatci, zekasi ve o yasadigr donemin daha da oniinde gittigi
i¢in gergek sanatin anlayani azdir ve onu anlamak icin gaba ve 6zveri gerekir. Ozetle sanat

kaliplarin disina ¢ikmis ve estetik olan insan hislerinin bir disa vorumudur.



1. BOLUM

NESNE, SANAT NESNESi, MEKAN KAVRAMI VE FiGURATIF SERAMIK
FORM

1.1. Nesne

Nesne T.D.K' nda "Belli bir agirlig1 hacmi, rengi olan her tiirlii cansiz varlik, sey, obje."

olarak yazmaktadir.

"Nesne goriilmeyi bekleyen seydir, diisiinen 6zneye gore diisiiniilen seydir, kisacasi, ¢cogu
sozliigiin  verdigi bicimiyle, nesne, herhangi bir peydir;, nesne sozciigiiniin yan
anlamlarmmin neler oldugunu anlamaya ¢alismadik¢a, bize higchir sey vermeyen bir

tamimdir bu."(Barthez, 1993: 164).

Nesne, kisa bir zaman zarfinda, bizlerin goziinde insan dis1 olan ve azda olsa insanogluna
karsi var olmakta direnen bir seyin varligina yada goriiniimiine biiriiniir. Bu agidan
bakildiginda nesneyle ilgili ¢ok sayida acgiklama, yazinsal inceleme vardir. Sartre'in
Bulantis’nda (La Nausée) nesnelerin insan disinda var olmada ki, insanin haricinde
varligin1 devam ettirmede ki bu tiir direnmesinin anlatimina pek c¢ok kez yer vermistir.
Gorsel sanatlarda bigem i¢inde bizlere nesnelerin abartili bir bicimde ¢ogalmasini
sergileyen sanatg¢ilar mevcuttur. Nesneler, caresiz, kendini savunamayan, onlar tarafindan

bunaltilan insan1 ele gegirir ve istila ederler.

"Insanlar agisindan, tanidik nesnelerin yarattigi, izlenimler tamamen yiizeyseldir. Oysa
veni bir fenomenle ilk karsilagsma ruhta derhal bir etki olusturur. Bu ¢ocugun diinyay kesfi
gibidir; her nesne yenidir." (Kandisky,2013: 61).

Nesneyi genel anlamiyla "bir seye yarayan bir sey " olarak tanimlanir. Bir kol saati, bir
bardak, bir kalemlik, bir bilgisayar bizim yaygin olarak bildigimiz nesneler diye
adlandirllan seylerdir. Nesneler insan araciligi ile diinyayr etkileyip degistirebilirler.;
nesneler insan ve eylem arasinda bir tiir aracidir. Tabiatta bosu bosuna yaratilmis, islemsiz
nesne yok gibidir. Ise yaramayan esya veya biblolar seklinde sunulan nesneler mevcuttur,
fakat bu nesneler her zaman estetik ereklik tasimaktadirlar. Nesnelerin ilkece bir islevi ve

yararlilig1 vardir, anlam tasirlar. Nesneler hem islevseldir hem de bilgi iletmeye yararlar.
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Islevsel nesneler arasinda telefonu oOrnek alacak olursak; biciminin her zaman
islevselliginden bagimsiz bir manasi vardir. Beyaz bir telefon duruluk, liiks yada kadinlikla
ilgili bir anlatim aktarabilir.. Telefon kendisi de gosterge-nesnelerden olusan bir dizgiye
bagli olmaya elverislidir. Ayn1 bigimde pahali bir kol saatini ele alacak olursak, zenginlik,
ciddilik ve hatta fantezi vs. anlamini sergiler; yemek yedigimiz gatal ve kasiklarin her
zaman icin bir anlami vardir ve, anlam tagimiyormus gibi goriinseler de her zaman bir

anlati i¢indedirler. Dolayis1 ile anlamdan kacgabilen hi¢bir nesne yoktur.

Nesneye 6z veya dayaniklilik veren, ayrica onun duyusal yogunlagmanin tarzina yani
renk, c¢inlama, sertlik veya kiitle olmasina yol agan nesnedeki malzemesel olandir.
Malzeme olarak nesnenin boyle belirleniminde bigim yer alir. Bir nesnenin dayanikliligs,
bir malzemenin belirli bir bigimde ortaya ¢ikmasinda yatar. Nesne bigimlenmis
malzemedir. Nesnenin bu yorumu, nesnenin goriniimiiyle bize yakmlagtigi dolaysiz
bakisa dayanir (Heidegger, 2011: 20).
Dikkat edilmesi gereken, nesnenin de insan ile deger kazandigi noktasidir. Insan bir

nesneden faydalandigi dl¢iide, o nesne, 6nemlidir.

Nesne ve insan iligkisi insanligin ortaya ¢ikmasiyla beraber baslar ve hayat boyunca
devam eder. Bireylerin hayatlarinda 6nemli bir yere sahip olan nesnenin ¢ok dnemli bir
yere sahip oldugu sdylenebilir. Nesne, kisilerin onlara yiikledigi 6l¢iisiinde ve faydalandig:

Olciide deger kazanmaktadir.

Insan eylemleri icin ara¢ haline gelen nesne, zaman igerisinde degisir ve bireyin

hedeflerine gore bicimlenir.

Nesne, bir takim 6zelliklerin tastyicisi, ikinci olarak bir takim duygularin birligi ve son

olarak bigimlenmis malzeme sayan yorumlari zaman iginde birbirinin i¢ine ge¢mistir.

Buna gore nesneden bahsedilmek amaglanirken, farkinda olunmadan aragtan

bahsedilmektedir. Bu yiizden nesne bigimlenmis malzeme olarak da goriiliir (Heidegger,

2011: 22).
Yiizyillar 6ncesinde magaralarda hiikiim siiren ve av sahnelerini tasvir eden insan; doganin
kendilerine sunduklari ile birlikte yasarken, giiniimiizde insan; her tiirlii yapay nesneyle
iliski kurmaktadir. Dogada ki malzemenin yerini gereksinime yonelik veya gereksinim
dis1 ortaya ¢ikan malzeme, bigim, renk ve tiir bakimindan farkli nesneler almistir. Sanat ve
felsefe gibi ¢esitli kavramlar altinda nesnel gercekligi algilayan insan, bunu imge
sayesinde ifade etmektedir. Bu agiklama maddi olanin zihinsel olana doniistimiidiir

diyebiliriz. Hayatin her safhasinda sanatta kullanilan nesne, sanat¢i tarafindan bir arag

olarak kullanilir. Sanatgilar sanat imgelerini nesnel olarak ortaya koyar. Yasam icerisinde



yer alan somut ve soyut varliklar sanatc1 kisi i¢in imgeye doniisiip birer nesne halini alirlar.
Sanatcilar duyarli, duygulu dogayla baglantili olduklarini diisiiniildiigiinde daima nesneye
ihtiya¢c duyduklar1 kanisina varabiliriz. Selda Mant " Resim Sanatinda Nesne " adli

makalesinde nesneyi sdyle betimlemektedir;

“Diisiinme, algilama, sezme ve tasarlama araciligiyla var olan ve varligini gosteren her

sey nesnedir. Sanatta ise insan ve insanla iliskisi olan her sey nesne olabilmektedir”

(Mant, 2014: 113).

Sanatin higbir dalinda nesnenin varligi inkar edilemez. Sanat igerisinde nesnelerin
stirekliligi oldugu gerceginin disinda, nesnenin kullanim alanlari, bigiminin yada nesnenin

kendisinin farklilik gosterecegi de bir gercektir.

Dogada ve yasam igerisinde bulunan her tiirlii somut ve soyut varlik sanat¢i i¢in imgeye
dontisecek birer nesne kimligi tasimaktadir. Dogayla bir baglantis1 olmayan, duygusuz bir
sanat¢inin olamayacagi diisliniiliirse sanatgi, farkli baglamlarda da olsa daima nesneye
ihtiya¢c duymaktadir. Yiizyillardan beri nesnenin, sanat alaninda ki kullanimindan dolay1

bicim degistirerek varligini stirdirmistiir.
1.2. Sanat Nesnesi

Insanoglunun gecirdigi evrimsel siiregle ayn1 oranda gelisen sanat, ortaya ¢iktig1 dénemden
bagimsiz diisiiniilemez. Sanatin temellerinde olan ge¢misteki yasanmislik onu her daim
etkilesime agik kilmistir. Kiiltiirel, siyasi, sosyal etkilerdeki degisimler sanatin ne oldugu
ve nasil gerceklestii lizerine yapilan acgiklamalar tarih siireciyle beraber siirekli
degismistir.

Nesne iizerine diigiinmek, Platon’un magara alegorisinde oldugu gibi nesnenin goriinen

gercekliginden arindirilarak, nesneye yeni bir diisiince bi¢imi ile idealar diinyasinin

dokunulmaz, direkt olarak erisilemez bir parcasi, bash basina bir imge olma 6zelligi
kazandirmistir (Yiicedal, 2009: 8).
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Gorsel 1. Platonun Magara Alegorisi Illiistrasyonu
(https://lesobservateurs.ch/2015/02/24/lallegorie-de-la-caverne-ou-laveulement-occidental-face-lhorreur/)

Miikemmel gerceklerin kusurlu birer kopyasi olan nesneler sanatgr ve duyular sayesinde
birer sanat eseri haline doniisebilir. Nesnelerin geri plana atilma durumu Ronesans'a kadar
devam etmis fakat ideale ulasma tasasindan uzaklagamamistir. Orta ¢agda nesneyi ele alis

bi¢imi farklilasmis ve ele alinan konular genislemistir.

Deniz Sengel, sanat yapit1 yerine sanat nesnesi ifadesinin kullanimini su sekilde

acgiklamstir;

Bugiin artik sanat yapit1 yerine sanat nesnesi ifadesini tartistyorsak, bunun nedeni, sanat

nesnesinin 6teki nesnelerle paylastigi 6zellikleri oldugunu kavramamizdandir. Tercihin

bir bagka boyutu da sanatsal seylere nesne adini verdigimiz anda o seyler kendiliginden

bir bilgi tasir ve bilinmeye direnir. Yapit ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan, kaynagimi

bir insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki psikolojik ve tarihsel belgelerin

yitik oldugu 6l¢iide sorun teskil eden, temsiliyete dayanan bir kavrayisa isaret eder. Nesne

ise bizi, karsimizda duran, tekil ve tam da orada o durdugu i¢in onu yapmis olanin

yoklugunu bagiran bir seye yoneltir (Morkog, 2013: 9).
Sanat nesnesi olarak isimlendirilen nesne kavrami modernizim ile baslamis gergek
anlamda bagimsizligin ilan edip bir nesne 6zelligini elde etmistir. Ge¢misle olan iligkisini
koparip, yeni bir ¢aga ayak uyduran modernizmle sanat; bagimsizligini ilan edip din ve
kilisenin elinden kurtularak, aligilagelmis bir sekilde devam eden, ideal olan1 betimleme
kaygisindan kurtulmustur. Degisiklikler ¢agin i¢inde bulundugu duruma gore farklilagip
sekillenir. 18. Yiizyilda endiistri devrimiyle beraber iiretim, insan-nesne diyalogundan

insan-nesne-makine diyaloguna doniismiistiir. Uretimde makinelesme, sanat iiretimi
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alaninda da bircok yenilige gitmistir. Uretimdeki rol nesneyi sekillendirenden nesneyi
tasarlayana dogru evrimlesmistir. Bu evrim kiginin hayal giicliniin sinirlarin1 daha da
genisletmistir. 19. Yiizyi1lda modern felsefedeki bilimsel ve nesnel tavrin sanata olan etkisi,
pozitivizm ile birlikte yeni bir nesne arayisinda beraberinde getirmistir. Kiibizmde
sanatgilar nesneyi yorumlarken nesneyi tek acidan gostermek yerine bir¢ok agidan ele
alarak yapita bir anlamda 4. boyut olan zaman kavrayisim1 getirmislerdir. Kiibizm,
cisimlerin pargalara ayrilmasi ve yeniden farkli bir iislupla degisik yorumla bir araya
getirmesi prensibine dayanmaktadir. Yeniden birlestirme siirecinde , ¢Oziimlenen
bicimlerden elde edilen parcalar ya tuvale serpistirilmis ya da birbirinin {istline y1gilarak
verilmistir. Bu yontemlerin sonucunda nesne, asal bigiminden koparak taninmayacak bir
bicime gelmekte, i¢ ice ge¢mis bir dizi geometrik diizenden olusan degisik bir nesneye

doniismektedir.

Yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde kiibizm, fiitiirizm ve dadacilik ile bir bagkalagim
gozlenir. Sanatin ifade bigimleri artik kavramlarla degisik etkinliklere doniisiir. Sanat
nesnesinin anlami genisler. 20. yiizyilda nesne kiibizmle birlikte 6nemli bir yer edinir. 20.
yiizyil sanatinda devrim onciisii olarak kabul edilebilir Kiibizm. Cezanne’n izlenimci
resimlerinin ardindan nesneyi ¢éziimlemeye baslamasiyla devrimin habercisi olur. Sanatg1
artik nesneyi var olan nesneden &te bir nesne olarak algilar, nesneyi sorgular, onu
parcgalayarak bir yandan somut nesneyi reddeder bir yandan da yeni yarati i¢in onu
sorgular (Sesigiir, 2011: 46-47).

Picasso ve Braque gibi kiibist sanatgilar eserlerinde, kabul edilen estetik degerleri birakip,
gorsel alginin yarattii ti¢ boyutluluk yanilsamasini reddetmistir. Eserlerinde nesnelerin
resmini yapmaktansa o nesnenin kendisini kullanmay1 yeglemislerdir. Brauge resimlerine
once harfi sonrasinda yapistirma kagitlarint eklemis daha sonra ayni yolu Picasso

izlemistir. Boylece sanatta ip, kagit, kumas, tahta gibi giinliik kullanilan objeler resme

aktarilmis ve malzemeye yeni bir fonksiyon kazandirilmistir.



Gorsel 2. Georges Braque, Gitar, 99.7 x 65,1 cm, 1913, MOMA, New York
(https://tr.pinterest.com/ceciliavitiello/braque/)

Bu sekilde agiklanabilecek olan nesne, fizik yasalari dolayisiyla bir mekan i¢inde var

olabilir. Bu durumda mekan kavrami da nesne i¢in 6nemlidir.

1.3. Bicim, Icerik ve Oz

"Sanatsal bigimlendirmenin temelinde yatan, toplumsal idealin igerik ve yapisinda ki asli
degismeler, her keresinde ozel bir sanatsal yontemin ortaya ¢ikmasina neden olur."

(Kagan, 1982:647).

Bir sanat eseri lizerinde diisiiniilen uzun, sofistike ve farkli ¢eliskilerin sonucunda ortaya
c¢ikar. Duygu ve diisiincelerimizin, toplumsal etkilenmelerin bir biitiiniinii olusturur. Bir
sanat eserini ¢Oziimlerken bu biitliniin parcalanarak eserin kendini var eden yanlarini

ortaya ¢ikarmak gerekir.

Oz, bicim ve igerik sanat eserlerinde birbirinden ayrilamaz {i¢c temel bilesendir. Genel
olarak 6zne ,"ne" sorusunun karsiligidir (konu,odak ve goriintii);icerik "neden"sorusunun
yapitlarda ki karsiligidir (sanat¢inin niyeti, iletisim ve yapit ardindaki anlam); bigim ise

"nasil" (yapitin agamalari, kompozisyonu ) sorusunun yapitta ki karsiligidir.
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Sanat yapitinda, bigimde igerige bagli olmayan hicbir sey yoktur. Icerik, uygulamada
bi¢imi olusturur. Yani soyut, somut olur. Bir temanin yada igerigin soyut olan, kendine
Ozgii degeri bize yetmez. Bagka seylerde arariz. Kisi, yetersizlik ve doyumsuzluk duygusu
ile kendini tatmine ¢alisarak, bu duyguyu asmak icin ¢aba gosterir. Bu anlamda tema ve
icerik her seyden once 6zneldir, i¢sel 6zellik gosterir (Ersoy, 2016: 125).
Sanat eserin bu denli ¢6ziimlenmesinde karsilastigimiz ii¢ durum vardir. Bigim, igerik ve

O0zne.

Bi¢im: "Bir nesnenin ¢evre ¢izgilerinin diizeni, gériintimii, sekli. Bir seyin maddelesmis
durumu; gergeklestiginde, ortaya c¢iktiginda aldigi goriiniim, durum.” (Blylk Larousse
Sozliik ve Ansiklopedisi, 1986: 1616).

Icerik: "Bir kelimenin veya kavramin anlam1." (TDK).

Oz: Gorsel sanatlarda 6z, bir kisi,bir nesne veya bir fikir olabilir. Konunun sunulmasimin
¢ok sayida ve gesitli yollari olsa da sanat¢iy1 motive etmesi agisindan 6nemlidir (Ocvirk ve

ark, 2015:10).

Icerik: “’Anlatilmak istenen kapsam.Bir metinde, bir séylemde anlatilan se€y, o seyin

kapsami, anlami, ozi" (Solenay,1997:138).

Oz ve bigimin etkilerini ilk ortaya atan filozof , Aristotales'tir. Sanatin temel dgesi olarak
bicimi, yardimci1 68esi olarak ise 6zii kabul etmistir. Aristotales’e gore yeryiiziinde her

seyin bir bi¢imi vardir, ger¢ekligin temeli bigimdir.

Oz ile bicim arasindaki baglantida, bir ¢ok sanat felsefesinde ruhsal olan bigim sanatsal
olarak soylenmistir ve buna karsilik olarak da 0zl etkin bir sanat malzemesi olarak
degerlendirmislerdir. Bigimin parga ve ayrintilardaki se¢imi, bunlarin toparlanip bir diizen
icine sokulmasiyla bi¢cim sekli ortaya c¢ikar. Fakat bicim 6ze her zaman siki sikiya bagh
oldugundan, bi¢imsel etken icerik etkenine doniisiir. Bicimde diizgiin bir igerigin olmasi
onemli bir deger tasir. Fakat sanatsal 6zellik bi¢cim tarafindan verilir. Ciinkii sanat bi¢im
vermektir. Bicim, rastgele bir olgu degildir. Kural ve yasalar ¢ergevesinde hareket eder.
Insanlarin nesneler iizerindeki {istiinliigiinii gosterir. Oz ise varliklarin baskalasimindan
olusur. Baskalasim, varli§in varolusundan, 6ziin kendi i¢inde ki degisimdir. Doga zaman

zaman soyut ve somuttur. Bu agiklamadan yola ¢ikarak hem 6z hem de bigimdir.



Bicim terimi felsefede, estetik tarihinde ¢esitli anlamlarda kullanilmistir. Platon 'un "eidos"
terimi bu sozciikle karsilanmistir. Bu terim Platon'a goére bir seyi o sey yapan kalic

gergeklik ile sonlu degismeye ugrayan tikelleri ayirmak i¢in kullanilmistir.

Hegel Felsefesinde icerik, "Her zaman belirleyicinin gdstergesidir;, kendini agma
hareketinde, kendine bir bi¢im, bir baska deyisle tarih icinde bir varolus kazandiran
odur." (Solenay, 1997:139).

Sanat eserinin meydana gelmeden once ki 6nemli asamasi olan igerigin ortaya c¢ikisi
insanin estetik tatminine ilgisine sunulmay1 bekleyen bir siiregtir. Bu sanatin her dalinda
bi¢imin algilanmasiyla olur. Bigim ve igerik sistematik bir sekilde birbirlerini

tamamlamamislarsa yeteri kadar ¢ekicilik kazanilmamis demektir.

Cevremize baktigimizda gerek doga gerekse insan eliyle sekillendirilmis olsun her

objenin birer bi¢imi vardir. " Birinci pedro Amiti'nin altligi, Petersburg yakinlarinda

¢ikarilmis, biiyiik bir granit kitlesinden yapilmadir. Bu tas kitlesi igerik olarak da bi¢im

olarak da , som bir maddi nesnedir. Ama anitin altligi haline geldikten sonra, kendi

maddeligini korumakla birlikte, iistiinde ki alt1 slivari heykelinin kendi manevi anlam

kapisina iligkin, dinamik figiirlesme ve diizenlenen niteligi de kazanmigtir. Bir doga

harikas1 olan bir kaya kitlesi, bir sanat harikas1 haline doniismiistiir artik. Sanatg1 tasa can

vermis, altligin igeriginin anlami alacak bigimde, tas1 kendi siirsel diisiincesinin tastyicisi

haline getirmis; althigin maddi kilifi ise, bu igerigi cisimlestirecek arag, onu dile getirecek

bigim olmustur artik" (Kagan, 1982:428).
Bir yapitin igerigi, eserin kendi igeriginde barinir, eserin disinda bir yerde barinik degildir.
Eserin igerigi kendi bi¢iminin biitiiniidiir, yapiti olusturan malzeme igerigin anlam

yukiidiir, yapitin dis dokusunun i¢inde barinan ve disa vuran manevi tebligatidir.

Icerik ile bigim arasindaki karsilikli gecisme, aralarinda ki smirsizlikla anlasilabilmektedir.
Bunun tersine bir sanat eserinin nesnel olusumlari iginde renkten, hareketten, kurgudan
baska bir sey degildir. Sanat eserinde her sey bi¢im oldugu gibi ayni zamanda her sey

igeriktir.

Sanatgilar, yapitlarinda {i¢ bileseni basarili bir sekilde meydana getirdiginde bu bilesenler
ayrilmaz bir biitiin igerisinde birbirlerine tutunurlar. Bu gergeklestiginde gereksiz, dikkat
dagitic1 etkenlerin olmadig1 kaginilmaz goriinen iliskilerce organik biitiinliige sahip bir
eserden bahsedebiliriz. O halde igerigi tasiyan nesnenin de ne oldugunu irdelemek

gerekmektedir.
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1.4. Mekan

'Mekan, genel olarak insani ¢evreden belli bir dlciide ayiran ve iginde eylemlerini
stirdiirmesine elverigli olan bosluk ve sinirlart gézlemci(ler) tarafindan algilanabilen uzay

parcast olarak tammlanabilir (Gestalt Kurami-Mekan, 2).

Mekan kavrami yiizyillardir mimarhigin, sanatin, bilim ve felsefede Onemli bir yer
edinmigtir. Mekan kavramma dair bir¢ok tanimlama yapilmistir. Mekan anlayisinin

benimsenmesi algi a¢isindan 6nemlidir.

Mekanin ana ve ilkel sekilde yorumu kotii doga sartlarindan korunmak ve hayatta kalmak
gibi ihtiyaclar1 karsilamaktir. Bundan dolayr insanlar sinirli meydanlardan kesitler alip

kendi mekanlarini olustururlar.

Bir anlamda sinirlandirilmis bir boslugun insanin temel i¢ giidiilerinden biri olan giiven
duygusunu gii¢lendirir. Burada sadece bir giivenlik énlemi olarak anlasilmamalidir. Insan
evrensel kaos i¢inde bir yer tariflemek ve kaosta kendi yerini belirlemek zorundadir. Aksi
halde Oyle tarifsiz bir korku duyar ki, bu korku tiim benligine hakim olur ve insan temel
diirtiileri sayilan beslenme, ¢ogalma gibi diirtiileri dahi diisiinemez hale gelir. insanda en
stk saptanan korkulu rityalardan tipik olan bir tanesi ugsuz bucaksiz bir bogluga diigsmekle
ilgili rityadir (Tokg6z-Man, 1997).
Sonrasinda mekan barinilacak ve korunacak bir alandan ¢ikmis ve degisik alanlarda bir

sorunsala doniigsmiistiir.

Farkli alanlar1 igeren mekan kavramina dair bir¢cok agiklama yapilmistir; ancak birincil
olarak, mimari disiplin ¢gevresinde algilanir. Mimari anlamda mekan, nesnelerin arasinda
ortaya cikan lic boyutlu bosluk olarak ele alinmaktadir. Limitler ve bosluk bu algida
onemli rol oynar ve bir araya geldiginde mekani olusturur. Nesneler ve bosluklar bu

olusumlari fark etmemizi saglayan tinitelerdir.
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Gérsel 3. Salt Galata, Istanbul
(http:/iwww. listemis.com/karakoy-sanat-mekani-icin-6-oneri/)

Eski caglarda mekan, hareketsiz olan bir bosluk olarak kabul goriir, sonrasinda bir ¢ok

diistiniir bu terimi bir konteynir veya kapali bir kutu anlaminda kullanmustir.

Descartes mekan: daha ¢ok yayilma ve dagilim anlaminda kullanmistir. Bu yayilma,
uzunluk, genislik ve derinlik olmak tizere ii¢ boyutlu olarak tanimlanmstir. Descartes, bu
mekan  yaklasiminmn, yasadigimiz  diinyayr daha derinlemesine  anlamamizi
kolaylastirdigin1 ifade eder. Descartes’a gore bu, mekandaki/uzaydaki her noktanin
tespitini kolaylagtiran geometridir. Descartes’in x, y ve z fikri, bu anlayigtan tiiremistir
(Tokgoz-Man, 997).
Sonrasinda mekan diisiincesine benzer bir anlayis Newton ve Kartezyen felsefesi kurucusu

Descartes'te goriinmektedir.

Mekanin bati diinyasinda ortaya ¢iktig1 ilk donemlere baktigimizda, salt mekan anlayisinin
one ¢iktig1 sdylememiz miimkiindiir. Bu mekan igerisinde her seyin meydana geldigi bir
konteynirdir. Duragan ve degismezdir. Bunu hem Newton’un hem Galileo’nun hem de
Descartes’ 1n ¢aligsmalarinda gérmek miimkiindiir. Bu anlayisa gére mekan, ti¢ boyutlu bir
1zgara olarak simgelenir. Yiikseklik, genislik ve derinligi olan bir sabit konteynir.
Koordinat sistemine tutunan bu mekan algisinin biiyiik 6l¢iide kartografik oldugunu ve
geometriye indirgendigini soyleyebiliriz. Boylece mekan Olciilebilen ve oranlanan bir
nesne olarak ifade edilmektedir. Mekan, noktalar, ¢izgiler ve alanlardan meydana gelen ve
kontrol edilebilen bir varliktir. Salt mekan seklinde tanimlanacak bu mekan anlayisi,

aslinda Oklit¢i geometriye dayanmaktadir.
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Endiistri Devrimi'nin ekonomik ve toplumsal ecvoliisyonlari, sosyo-kiiltiirel yasami da

birlikteliginde getirir. Bu gelismeler mekansal algininda degismesine neden olmustur.

1847 Endiistri Devrimi’nin ekonomik ve toplumsal yenilikleri, hiza dayali bir sosyo-
kiltiirel yasam1 da beraberinde getirmistir. Bu vaziyet bir¢ok alanda oldugu gibi mekan
algisinin da farklilasmasina sebep olmustur. Oncesi bilimde ve sanatta etkin olan mutlakgi
anlayis Einstein’in izafiyet (gorelilik) kurami, kiibizm ve silirrealizmin ortaya koydugu

degerlerle degisime ugramistir.

'Mekan; Uzayin smirlanmis pargasi... Ayni zamanda, mekan, bir mimari {iriiniin tek
vazgecilmez niteligi, bir mimari Uriinii var eden temel kosuldur.”’(Tanyeli-S6zen,
1992:157) sozleri ile ifade edilen mekan; ig, dis, kentsel olarak aralarinda ayrilabilir ve
icinde bulundugu dénemin sosyo-ekonomik, kiiltiirel, mimariden gibi farkli etmenlerden

etkilenip sekillenir.

Aristotales Orta Cag'da bos bir mekanin olamayacagini dile getirmistir. Bu diisiinceden
yola ¢ikarak, nesnelerin bulundugu bir alan1 mekan olarak tanimlayabiliriz. Nesnelerin
mekan ile olan bu etkilesimi ayni zamanda bir iletisim yaratir. Bu iletisim gelisip,degisir

ayn1 zamanda bir anlam ifade ederek sorgulanmaya neden olur.

Aristoteles’in  bu fikir temel alinarak, Orta Cag’da bos mekanin olmayacagi
savunulmustur. Aristoteles’in bu fikri tizerinden, cismin bulundugu herhangi bir alani
mekan olarak tanimlayabiliriz. Nesnenin mekanla olan bu etkilesimi, bir iletisim yaratir.

Bu iletisim, evrilerek, degiserek ama hep bir anlam kazanarak sorgulanmaya neden olur.

Bizler etrafimizda ki bos bir alana baktigimizda, boslugu degil de orda gordiiglimiiz
objeleri inceleriz. Bu eylemi nesnelerin gorlniirliigiinden ziyade bizim bakma

hareketimizle ilgilidir.

Bakmak bir se¢gme edimidir. Bu edimin sonucu olarak gordiigiimiiz nesne, her zaman
elimizle dokunabilecegimiz bir nesne anlaminda olmasa da ulasabilecegimiz bir alana
getirilmis olur. Insanin bir seye dokunmas1 demek, kendisini o seyle iliskili bir duruma
sokmas1 demektir. (Gozlerinizi kapayin, odada dolasin, dokunma duygusunun, duragan
sinirli bir gérme bigimine doniistiigiine dikkat edin.) tek bir nesneye degil, nesnelerle
aramizdaki iligskiye bakariz her zaman. Goriisiimiiz siirekli olarak canlidir, hareketlidir;
her seyi gevresindeki bir gember i¢inde tutar; bulundugumuz durumda bizim igin orada
var olabilecek her seyi gosterir bize (Berger, 2016: 8).
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Berger'in bu drneginde ki gibi nesnelerle olan duygumuz, tipki evin gibi bulundugumuz
mekanlar1 kendimize ait, bize yakin alanlara ceviririz. Bir siire sonra nesnenin mekanla,

mekanin nesneyle ve bu ikisinin bizlerle olan iliskisi, bir etkilesim olugmasini saglar.

Nesneler durduklari yer bakimindan mekani sarar, mekan da kendi anlami igerisinde
nesneyle bulunulan yer anlamina indirgenir. Nesneleri sanat eseri tanimina alan mekan,

nesne lizerinden yorumlamalara agik hale gelir.

Nesne bulundugu yer itibariyle mekana sahipken, mekan da “uzam’’ anlami igerisinde
nesneyle “’bulunulan yer’” anlamina indirgenir. Sanatta bu iliski daha baskin ve tizerinde
diisiiniilen temel konudur. Bir nesneyi sanat yapiti tanimina alan mekan, o nesne tizerinden

okumalar sunabilir.

“Nesne kendi oykiistinii, ge¢migsini, i¢inde var ve yok oldugu cevreyi de beraberinde
tasimaktadir. O nedenle nesneyle baslayan sanatcimin yeni gergekligine kaginilmaz

bicimde ¢evrenin kendisi de katilmaktaydi.”(Morkog, 2013:7).

Sanat eserleri mekanla dolayli yada direkt bir etkilesim igerisine girerler. Yani eser mekan

ile bir bag igine girerken, mekan esere bir anlam yiikler.

Mekan ile eserleri algilarken goziimiize carpan bi¢im ve bosluklar birbirlerini tamamlarlar.
Eserin varligiyla mekan, mekanin varligiyla eserler sinirlandirilmis olur. Sanat eserlerinin
algilanmasinda fiziksel ve bi¢cimsel ¢cevrenin de 6nemi vardir. Miizede seyrettigimiz eserler
herhangi bir sokakta veya bagka bir yerde goze goriinmez. Eser kendi degerleri arasindan

cikip diger yaniyla otekilerden ayirt edilemez.

20.yy ilk zamanlarindan itibaren yasam kosullarindaki degisen faktorler sanata da
yansimis, nesne dedigimiz kavram, bilinen anlamlarinin disinda farkli kimliklere
biirlinerek sanat ve sanat nesnesi iizerinden diisiiniilmeye baslamistir. Cagin ii¢ boyutlu
eserleri yeni bir anlayista ortaya konulmus ve zamana ayak uydurarak eski anlamlarini
kaybetmeye baslamislardir. Disaridan izlenen-goriilebilen yapisi degismis ve bilinen

mekan algis1 haricinde mekanla ¢esitli baglar kurulmaya baslanmastir.
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Minimalist ve Fiitiirist sanat¢ilar malzeme alaninda yeni yollar agmislar mekan1 bir heykel
gibi diisiiniip bi¢im vermisleridir. Zamanla mekanin yaratma alanindan uzaklasip nesnenin

kendisi haline gelmistir.

1.4.1. Mekan ve Form

Figiiratif sanat, tarihi siire¢ icerisinde betimlenmesinin yani sira sanat¢inin i¢sellestirmesi
tizerine yorumlanarak olusturulmasi olarak tanimlanabilir. Ayrica figiir TDK’da “’Resim

ve heykel sanatlarinda varliklarin bi¢imi’’ olarak gecmektedir.

Yeni bicimlerin ve meyillerin olustugu Modern Sanat siirecinde seramik, kendi iginde
gelismis, resim ve heykel ile olan iliskisini gelistirmistir. Bununla beraber bakis agisini
sorgulanan bir malzeme konumuna gelen seramik, farkli arayislar i¢inde olan bazi

sanatcilar tarafindan tercih edilmistir.

Figiiratif heykel gelenegi tarihin her déneminde varhigini devam ettirmistir. Insanoglu
kendi imgelerini yansitmaktan hi¢cbir zaman vazgegmemis ve sanat tarihinin zamansal
etkileriyle birlikte bigim degistirmistir. Figiiratif heykeller sekilsel olarak sinir tanimayan
bir ifade unsurudur. Bunun nedeni insanin gelisimini siirekli siirdiirmekte olmasi1 ve farkli
tarz arayislarinda bulunmasidir. Bu disiince figiiratif sekillendirme iislubu iginde
gegerlidir. Ikinci bir alternatif olarak diisiiniilen soyutlama konspeti, figiirasyonun zittina,

bi¢im ve renklerin temsili olmayan 6znel bir kullanimi olarak ifade edilir.

20. yiizy1l cagdas heykel sanatina kadar olan zamanda, ¢ogunlukla anitsal boyutlarda
ortaya ¢ikan figiir heykelleri, sanat¢ilarin kendi {sluplarini yansitmasiyla, insan
anatomisine birebir bagli kalinarak olusturuluyordu. 19. ylizyilin sonlarinda islerini farkl
bir tarzda silirdiiren Auguste Rodin, farkli bigimsel arayiglara girerek, heykel sanat
tarihinde yeni bir periyot baslatmistir. Caligmalarinda anitsallik yerine hiimanistligi tercih
etmis ve anlatimci bir iislupla bezemelerden kaginmigtir. Daha sonraki zamanlarda figiiratif
heykel, sanatgmnin kendi diinyasin1 daha cok yansitmasiyla agiklanabilir bir bigime

doniigsmiistiir.
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Gorsel 4. Auguste Rodin
(https://theartstack.com/artist/auguste-rodin/icarus-65)

Gorsel sanatlarda figiiratif heykeller cesitli malzemeler ve tekniklerle yapilmistir.
Sanatcilar, bronz, metal, tas, al¢ci, ahsap, kil gibi heykel sanatinin ana malzemelerini

kullanarak figiir heykelleri yapmislardir.

Gorsel 5. Jeri Hollister, Pismis Toprak Gorsel 6. Wilhelm Lehmbruck, Bronz
https://metropole.at/on-display-wilhelm-lehmbruck/ (Wilhelm Lehmbruck)
https://stamps.umich.edu/exhibitions/individual/over_the_shoulder (Jeri hollister)
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Gorsel 7. Raoul Hausmann, Ahsap ve Metal Gorsel 8. Michelangelo Davud, Mermer
https://bensfantasticartproject.weebly.com/dada.html) (roal hausmann
https://news.artnet.com/art-world/russians-dress-michelangelo-david-328717 ( Michelangelo davud)
Gliniimiizde seramik, gelenekselligi ile beraber var olmasi ve ayni zamanda heykel
tsluplarmi  iginde  barindirmasiyla  soyut ve  figiiratif  bicimlendirmelerde
degerlendirilmistir. Figlir heykelleri, eski zamanlardan bu yana kisinin kendisini ve
etrafindakileri ifade edebilmesi i¢in iiretilen koklii bir gelenege sahiptirler. O zamanin
sartlarinda degisik amaglar igin iiretilen heykeller, sanat objesi kimliginden uzaktirlar. ilk
caglardaki popiilerligini daha da duyuran figiiratif seramik heykeller, giiniimiizde seramik
sanatindaki diger ¢alismalar gibi, sanat nesnesi kimligi kazanmistir. Seramik sanatinda
onemli bir ifade bi¢imi olan figiiratif heykeller, baz1 periyotlarda kimi sanat¢ilar i¢in dzel
bir bicem ifade ederken, bazen de artik asilmasi gereken bir gelenek olarak kabul

gormustur.

Mekan, barinma ihtiyacim1 karsilamig bir kavramdir. Yiizyillar boyunca degisen inang,
ticaret, egitim gibi c¢esitli ihtiyaglar baglaminda mekanlarin ¢esidi de degismistir.
Insanlarin giinliik hayatinda ki baska nesnelerin disinda, dzel anlam ve icerigi olan sanat
nesnelerinin bu mekanlar i¢inde yada diginda mekanlara yiiklenen anlamlarla bagdasan,

eserleri One ¢ikaracak bir bigimde {iretilmistir.

Heykel kendi mekanini1 kendi yaratir. Heykelin igerisinde anlam bakimindan var olan
sonsuzluk, kompozisyonu olusturan kisimdir ve heykelini kendi kendisinin yarattigi

mekanlardir. Kullanilan mekanlar1 olusturan 6gelerin farkl: taraflara yonlendirmeleri, bakis
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diizlemi yaratir. Biitiinii algilamak adin izleyici farkina varmadan kendinden uzaklastirir ki
izleyici ile heykel arasindaki bu alan(Heykelin hakimiyet alani) algisal bosluk/mekan

olarak da adlandirilir.

Gorsel 9. Alberto Giacometti, Orman, 1950 / The Forest, 1950 Bronz / Bronze, 56,99 x 60,98 x 47,30
cm, Giacometti Vakfi Koleksiyonu, Paris, env. (http://www.artfulliving.com.tr/sanat/goze-uzanan-heykeller-
giacometti-istanbulda-i-2313)

Giincel sanat ortaminin gerekli her alaninin ve sanat¢inin var olmak adina gozettigi mevcut
durumu belirlemek ve bu durumda, giiniimiiz sanatinin en belirgin 6zelligi mekan ve nesne
odakl1 bir iiretim oldugudur. Sanatin bir ¢cok alan1 mekan sanati diyebilecegimiz 6zellikleri
barindirmaktadir. Giinlimiiz sanatinda mekanin kendisini bigimleme ve mekani sanatin
olusum zamanina katilma siirecine girme egilimiyle, geleneksek sanatin mekana ytikledigi
nesneyi sahiplenmek, saklamak ve sunuma yonelik islevselligi arasinda anlayis farki
goriiliir. Mekanin , geleneksel sanatlar da oldugu gibi seyirlik sanat ortami olmasinin
disinda, sanatin var olmasinin kosulu haline gelmistir. Mekan kavrami sanat nesnesi kadar
Oonemli giinlimiizde en yalin haliyle bile 6zel bir olusum igeren bir boyut kazanmistir. Dan
Flavin, Daniel Buren gibi sanat¢ilarla mekan kavrami, dizge degistiren, farkli anlam
kazanmis ve geleneksel algisinin tam tersine sanat nesnesiyle mekani ayri1 diisiiniilen,

birbirinin tamamlayan kavramlar olmaktan ¢ok bir biitiin haline gelmistir.
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Gorsel 10. Dan Flavin, New York
(http://www.hypocritedesign.com/dan-flavin/)

Gorsel 11. Daniel Bruen, Lisson Gallery
(https:/iwww.lissongallery.com/exhibitions/daniel-buren-pile-up-high-reliefs-situated-works)

Sanat eserlerinde ki kaide ve c¢evreden ayrilisla baslayan form ve kavram farkliliklarinin
yarattig1 bicimsel farkliliklarla sanatin fiziki yapisit degigmistir. Resim sanatinda mekan

anlayisinin ve ¢ercevenin kalkmasi, heykelde kaidenin Onemini yitirmesiyle mekan

kavrami yeniden sorgulanmaya baglamistir.
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1950’lerden sonra ozellikle kavramsal sanatin etkileriyle geleneksel sunum alani olan
miizelere alternatif mekén yaratma arayisi ve sanatin degisen formunun gereksindigi
sergileme-sunum ve olusum kosullarinin ihtiyaci, sanati hayatla yan yana getirme
kaygilari, sonraki 60 yilda da ¢ok belirgin bir konu oldugu gibi son yarim yiizyilin
ozelligi haline gelmistir. 1900° lerin basindan itibaren sanatin degisen yiiziiyle birlikte
mekan algis1 6zellikle heykel icin degismeye baglamis 1950’ ler den sonra ozellikle
kavramsal sanatin etkileri, disiplinler arasi ilgiler hem sanatlar arasindaki sinirlart
eritmis, hem de mekan kavramimi daha oncelikli bir yapiya doniistlirmiistiir. Bu
yapilanmay1 etkilemesi yaninda kendi yapisini da bu mekdn kavramina gore
bagkalastiran baslica sanat dali da heykel olmustur (Karacan, t.y.:92).

1.4.2. Calisan Sanatgilar

1.4.2.1. Viola frey

Gorsel 12.Falling Man In Suit” (1991), ceramic, 74 x 89 x 73 inches
(https://tr.pinterest.com/pin/395824254745072193/?Ip=true)

Insanin sosyal ve ekonomi baglaminda cevresi ve doga ile iliskisini anlatan Viola Frey’in
resim ve heykeli birlestirdigi ve seramik olgusunun tiim olanaklariyla yaklastig1 biiyiik
boyutlu galigmalarinda her iki malzemeyi kullandigi goriilmektedir. insanm zihinsel ve
ruhsal yapisinin disa vurduldugu seramik heykellerinin biiyiik dl¢eklidir. Viola Frey bu
islupla yaptig1 caligmalarinda California’daki Funk akimi icinde yer almistir. 1970°te
tirkiitiicii ama ilk goriinliste komik izlenimi veren hayvan heykelleri yapmistir, daha sonra
ise insan figiirlerine dogru bir ge¢is izlemistir. Sanat diinyasinin begenilerini iceren diger
ilkelerden de beslenmekte olan sanat¢inin, 1970 sonlarinda ¢alismalarindaki ifade anlayisi

ve diisiinceleri belirgin bi¢imde postmodern olmustur.
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1.4.2.2. Sergei Isupov Thin Line

Gorsel 13. Sergei IsupovThin Line, 2002 porselen Racine Art Museum, Promised Gift of David and
Jacqueline Charak

Rusyali sanat¢1 Sergei Isupov, parlak ve 1siltili ana renklerle ¢alismalarini gii¢lendirir..
Isupov’un bu caligmalar1 genellikle koyu tonlarda detaya inmesine ragmen tamamiyla
neselidir. Sergei insan figiirleri veya fantastik hayvan formlarinin iizerine simgeler
resmeder. Porseleni serbest elle sekillendirerek yapmakta olup formalarinin iizerine
desenlerini dogrudan biinyeye cizip, sonrasinda fir¢a ile renkli astar ve oksitlerle
renklendirir. Illiistratif bir etki yarattg1 seramiklerinde genellikle ¢iplak figiir veya insan

basi ele alir. Uzerlerinde renklerle oynayarak iki ve ii¢ boyutu ustaca kullanr.

1.4.2.3. Alessandra Gallo

Gorsel 14. Alessandro Gallo — Metro, (London Underground’s Northern Line) 2011 (detail) 07.08.2019
(https://lwww.widewalls.ch/artist/alessandro-gallo/)
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1974 dogumlu Italyan Allesandro Gallo kisilik ozelliklerini hayvanlarin eylem ve
aliskanliklarina baglar. ilk basta Gallo Londra’da bir ressam ve dekoratdr olarak
caligmaktaydi. Sonrasin da mizahi bir sekilde hayvan kafalarini insan bedenleriyle

birlestirerek onlar1 sosyal mekan ve gevrelerde birer birey olarak anlatmaya bagsladi.

Bu formlar insan ve hayvan diinyasi arasinda ki baglantilar1 vurgulamaktadir. Kuskusuz
gercek Ustli olmalarina ragmen, bu formlar gergeklige dayanmaktadir. Gallo’nun Kil
figiirlerini bir durakta otobiis beklerken veyahut gazete okurken bulabilirsiniz. Allesandro
serbest elle sekillendirme teknigini kullanmakta olup hazirladig: renkli astarlarla figiirlerini

zenginlestirmektedir.

1.4.2.4. Erika Sanada

Gorsel 15. Tension, 2016 Seramik, karisik malzeme, 27.9 x 58.4 x 30.5 cm
https://www.artsy.net/artwork/erika-sanada-tension

Erika Sanada Japomya’nin tTokyo kentinde dogdu ve biiyiidii. Ik ilham kaynaklar1 korku
filmlerinin yaratiklar1 ve karakterleriydi. Caligmalarinda Tuhafi ve iirpertici olan1 ele alir
ve bunlan Kilden yaptigi hayvan figiirleriyle bagdastirir. Bu figiirler Coklu kollar,

bacaklar, disler ve kulaklar gibi ekstra viicut kisimlarina sahiptirler.
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1.4.2.5. Crystal Morey

Gorsel 16. Porselen Figiirler (07.06.2019)
(https://curiator.com/art/crystal-morey/4)

Kuzey California’nin Sierra Nevada eteklerinde kiigiik bir kasaba da dogan Crystal dogal
diinyaya duydugu ilgisiyle bitki ve hayvan yasam dongiileriyle beslendi.

Su an Oakland Califronyada yasamakta ve gilinliik hayatinda ki kentsel manzara
bigimlerinin eski yasamindaki dogal ortaminla bir tezatlik olusturur ve deneyimleri
bugiinkii islerine hayat verir. Insanlarla cevreleri arasindaki entelektiiel, duygussal ve ilkel
iligkisi ile ilgilenir. Kiiltiirel ve ekolojik arastirmalarinin yani sira Crystal baska yerlerin
kiiltiirlerinden yikim hikayelerini arastirmakla da ilgilenir. Aktarmaya calistig1 ¢agdas
anlatimiyla alakali hikayeler yaratirken ayni1 zamanda bir fikri empati, giizellik ve duygu

ile iligkilendirmeye ¢aligmaktadir.

Crystal hayvanlarla bagdastirdigi insan figiirlerini yapmak i¢in kil kullanmaktadir. Mevcut
psikolojik, ¢evresel ve kiiltiirel duygular ele alan figiirlerinde zengin dokular ve sepya
tonlart kullanmaktadir. Figiirlerin arkasindna ki kavramlar cagdas cevre sorunlariyla

ilgilenirken, gorsel yapimi olarak dogmatik bir his pesindedir.
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2. BOLUM

KiSISEL UYGULAMALAR

Sanat objelerinin mekan igerisinde ki etkilesimlerinin seramik sanatinda ki yeri goz ardi
edilemez. Bu objelerin islevsilliginin yani sira artistik anlamda da O6nem kazanmasi
bulundugu donemlere uyum saglamasi ve igerisinde ki psikolojik,toplumsal kiiltiirel
donemlere ayak uydurmasidir. Bu olusumlarin sonucunda seramik giiniimiizde kendi

igerisinde bir egilim haline gelenfigiiratif calismalarin 6nemli bir malzemesidir.

Yapmis oldugum figiiratif seramik formlarin her birinin kendine ait birer hikayesi
bulunmaktadir. Bu hikayeler genel olarak yagamis oldugum sehir,bulunmus oldugum
mekan ve adepte oldugum kiiltiirel birlesimlerden ortaya ¢ikmisitr. Bu objeler bazen
sokakta rastlayabilecegimiz herhangi bir insandan, deniz kenarinda balik tutan bir adamdan

veya parklarda zaman geciren meslek sahibi kisilkleri ele alir.

Gorsel 17. Bebek Gergedan 44x25x 41

2.1. Bebek Gergedan

Bebek gergedena heykeli, bir kiitle iizerinde oturan bebek bir gergedani ele alir.
Uygulamada ki hareketlerin siddetli olmasina &zen gosterilip, anatomiye bagh
kalinmamistir. Kafa yapis1 bebek gergedanlart bir yorumuyken, viicudun geri kalanmi yeni
dogmus insan yavrusunun viicudunun birlestirilmesidir(tors). Figliriin bacak ve kafa yapisi
bedene ozellikle yakin olarak kompoze edilmistir. Bu stilizasyon, heykeli inceleyen goz

icin, kendine yakinlik hissi yaratmak amaglanmistir. Bedenin hareket icerisindeki aldig:
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form, renk tercihi olarak turuncu ile entegre edilmis ve bdylece kompozisyonda bir
harmoni yakalanmistir. Bu biitiinlesme bacak ve kafanin bedende birlestirilmesiyle hareket
yogunlugunun 6n cephede toplanmasini saglamistir. Bununla birlikte heykelin arkadan
incelendiginde, omurganin aldig1 form tek bir aks boyunca giiclii bir sekilde
vurgulanmistir.  Bu tercih, Ondeki olduk¢a hareketli yapiy1, arkadaki sadelikle
dengelemektedir.

Bebek gergedan heykelinin var oldugu mekan, kent igerisinde ki giindelik gergeklikten
uzak olup, yaratilan yeni evrendeki hayali karakterden birisidir. Insansilastirilan bu
dinamik hayvan heykelleri, 6zellikle sehrin modern hayatta sik rastlanmayan vahsi
dogadan secilmistir. Burada birbirinden farkli koselerde yer alan kavramlar ayni potada
eritilmektir. Hayal giiciniin yardimi ile dis diinya arasindaki zitliklar uzlasarak estetik

giizelligi meydana getirilmektedir.

Heykel, serbest elle sekillendirilmis olup 1040 derecede sirli pisirim uygulanmistir. Camur
olarak Kiitahya Evliya Celebi beyaz ¢camuru kullanilmistir. Uzerine uygulanan sir mat
olup, hareketin dogalligi korunmak amaglanmistir. Pistole yardimi ile wuygulanan ilk
katmanda, ipek mat sir tercih edilmistir. Ikinci kat olarak, formun hareketten kaynakli
anatomide yarattig1 alanlarda -bacak, kol ve kulaklarda- yine pistole ile turuncu pigment

puskirtiilmiistiir.

2.2. Mori

Gorsel 18. Mori 34x12x 14

Mori heykeli, sirsiz bir seramik kaide {izerinde oturan insansilastirilmis bir sincabi ele
almaktadir. Uygulamada hareket tek bir poz iizerinden tanimlanmistir. Anatomiye bagl
kalinmadan yorumlanan bu c¢alismada, kafa yapisi ve kuyruk bir sincabin bir

yorumuyken, viicudun geri kalanmi srilize edilmistir. Figlriin kuyruk ve kafa yapisi
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sadelestirilerek yorumlanmistir. Bu stilizasyon ile, heykeli inceleyen goz i¢in, yakinlik
hissi yaratilmasi amaglanmistir. Bedenin hareket igerisindeki aldigi form, liister sirrinin
yarattig1 raslantisal renk ve parlaklik degerleri ile vurgulanmistir. Liisterin yaratmis oldugu
dramatik 151k golge oyunlari, heykele zaman kavramini da eklemistir. Bu perspektiften
Mori heykeli incelendiginde, kullanilan ¢amurun zamansal katmanlari, beklenmedik
sekilde sir ile entegre edilmistir. Ve boylelikle kompozisyonda zamaninda eklendigi bir

harmoni yakalanmaistir.

Nesne ve onun yer aldigir baglamlar, nesnenin goriinen ya da kaniksanan gergekliginin
ifade eder. Bu yaklasim pratigi yeni bir gérme ve ardindan da yeni bir diisiince bigimini
yaratmasi1 hedeflenmektedir. Mori heykelinde bu baglam yerel bir lokasyon olan Bolu’dan
hareketle olusturulmustur. Kentin kendine 06zgii karakteristik ozelligi olan yemek
ustalarinin, bolgenin dogasinin 6zelligi olan sincap ile entegre edilmistir. Buradaki amac,
heykel izleyicisine anlatilan kenti farkli bir kontekstte hissettirmektir. Ayn1 cografyada var

olan iki farkli yasam formunu biitiinlestirerek bu hissin yaratilmas1 hedeflenmistir.

Heykel, elle sekillendirilip, ardindan 6 pargali kalipla olusturulmustur. Dokiim alindiktan
sonra kulaklar ve eldeki kasenin montaji yapilmistir. Camur olarak ESC dokiim ¢amuru
kullanilmis ve 1040 derecede biskiivi pisirimi gergeklestirilmistir. Biinyenin sirlanmast
pistole yardimiyla olup, liister teknigi uygulanmistir. Siiregte heykel, gazli firinda 980
dereceye ¢ikarilmis ve sonrasinda naftalin ile rediiksiyon yapilmistir. Kaide ise ¢omlekei
tornasinda sekillendirilmis olup, samotlu ¢amur tercih edilmistir. Deri sertligine gelen

form, traglanarak dokulu bir yiizey elde edilmistir. Sir kullanilmamaistir.
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2.3. Baba ve Ogul

Gorsel 19. Baba ve Ogul 44x25x 41

Baba ogul heykeli, adin1 almis oldugu aile figiirlerinden baba ve ogul gergedanlar: ele
alir. Uygulamada sanat¢inin duygularini, etkilesime girecek kisiye gegmesini saglayacak
en 6nemli 6zellik olan hareketlerin dnemle iizerinde durulmustur. Bu asamada anatomiye
baglh kalinmamis ve gergedanlarin viicutlar1 insansilastirilmistir. Figiiriin bacak ve kafa
yapist bedene yakin olarak olarak ele alinmistir. Heykeller arasindaki verilmek istenen
baba ve ogul arasindaki i¢ giidiisel koruma ve kollama duygusu, figiirlerin oransal
boyutlariyla ve duruslartyla saglanmistir. Beraberinde babanin bilge ve yas almis bedeni
kullanilan ¢amurun dokusu ile de desteklenmistir. Bedenin hareket igerisindeki aldigi

form, renk tercihi olarak oksit rengi ile entegre edilmistir.

Heykellerde dikkate alinmasi gereken en 6nemli vurgu, giindelik yasamda kent igerisinde
bireylerin kisilik 6zelliklerinden birinin gergedan figiiriine aktarilmig olmasi ve boylelikle
sanat eserine yeni bir fonksiyon kazandirilmasidir. Gergedanlarin var oldugu mekan,
giindelik gercekligin igerisinde karsilasabilinecek kadar tamidik bir duygu vermektedir. Ote
yandan, insansilastirilan ve beraberinde de kent igerisinde ki heykel izleyicisinde bir duygu
yaratan bu dinamik hayvan heykelleri vahsi dogadan segilmistir. Bu tercih sanat

izleyicisinin zihninde yeni baglamlar yaratmaktadir.

Baba, ogul heykelleri elle sekillendirilmistir. Baba figiiri samot ve beyaz creaton
camurunun Kkaristirllmasiyla olusturulmustur. Ogul figiiri ise sadece beyaz creaton

camurundan olusturulmustur. Baba figiiriiniin, kepine ve yelegine astar uygulanmistir ve
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dumansiz ana gama firindan 1300 derecede pisirilmistir. Ogul figiirii ise tuz firminda 1280

derecede pisirilmistir.

2.4. Graff Rhino

Gorsel 20. Graff Rhino 28x23x23

Graff Rhino heykeli, sirsiz bir kaide iizerinde, ayakta duran insansilastirilmis bir gergedani
ele almaktadir. Figiiriin hareketi tek bir poz iizerinden yorumlanmistir. Anatomiye bagl
kalinmamais, genel olarak hareket sade ve gii¢lii bir vurgu ile saglanmistir. Beraberinde
hedeflenen sadelik, figiiriin kulak, boynuz gibi alanlarinda detayli bir sekilde
desteklenmistir. Bu birliktelik sanat izleyicisinin zihninde harmonik ve dengeli bir hissi
yaratmasini saglamaktadir. Ozellikle govdedeki akan sadelikten sonra kulaklardaki doku
ile saglanan stilizasyonla zitlik hissi yaratilmasi amaglanmigtir. Camurun yaratmis oldugu
dramatik dokular, heykeldeki zamansal katmani kullanilan ¢amurun zamansal katmanlari
somutlastirmistir. Bu kendi igerisinde dengeli bu form, tizerinde akigskan farkli renkler olan
sirsiz bir kaide tizerine yerlestirilmistir. Kirmiz1 ve yesil tonlarindaki bu renkler hareketin

devamin saglamaktadir.

Bir yapitin igerigi, kendi bi¢iminin ve onu olusturan malzemenin icerdigi anlam
toplamidir. Eserin dis dokusunun i¢inde ihtiva ettigi manevi icerik bu durum sonucunda
ortaya ¢ikmaktadir. Graff Rhino heykeli bu baglamda malzemenin igerdigi anlam ve
yaratmaya calistigi duygu kentin doku, renk gibi tasarim elemanlari ile vermektedir. Bu
acidan sanat izleyicisi eserin goriinen somut gercekliginden hareketle kendi zihninde

0zgiin bir eser yaratmasi hedeflenmektedir.
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Graff Rhino Figiirii creaton siyah camuru ile ille sekillendirilmis olup 1200 derece tek
pisirim yapilmistir. Kadide ise ESC1 Beyaz vakum camuru ile ¢omlek¢i carkinda
sekillendirilmis 1040 derecede biskiivi pisirimi uygulanmistir. Sonrasinda yesil ve kirmizi

sirlarla rastlantisal sigratmalar yapilip hareket kazandirilmak istenmistir.

2.5. Paronayak

Gorsel 21. Paronayak 38x15x13

Paranoyak heykeli, sirsiz bir kaide iizerinde, oturan bir gergedani ele almaktadir. Figiiriin
ana hareketi tek bir poz lizerinden saglanmistir. Anatomik OSlgiiler bozulmus ve form
yonelimi sade ve giiclii bir vurgu ile yaratilmistir. Formdaki bacak bacak {istliine atan
omurganin sirt bolimii ¢ok net bir ¢izgi ile desteklenmistir. Beraberinde viicudun
katlanman yerlerindeki detaylardaki c¢izgisel vurgular ile omurga cizgisi, geri kalan
alanlardaki sadelik ile dengelenmistir. Eserin kulak, boynuz, boyun gibi alanlarinda
dramatik vurgular bulunmaktadir. Boylelikle heykeli izleyen kisinin zihninde harmonik bir
his yaratmasini amaclanmaktadir. Heykelde bu harmoniyi destekleyen diger bir unsur
olarak malzemenin yani ¢camurun dokusudur ve rengidir. Goziin heykel tizerinden sadece
formun hareketleri lizerinden akmasini saglayan bu ton ve renk, Bu kendi sirsiz bir kaide
ile birlestirilmistir. Boylelikle goz, kaide iizerine yerlestirilen heykeli dikkat dagilmadan
inceleyebilmektedir.

Sanat eserlerini kavrayip ele almak i¢in goriintiden bagslayarak derinlere inmek
gerekmektedir. Her sanat yapitinda boylelikle farkli bir harmoni meydana getirilmektedir.
Dogadaki nesneleri taklit ederek zit renkleri karigtirarak uygunluk saglanabilmektedir.
Paranoyak heykelinde bu harmoni kaide ve figiir arasinda saglanmaktadir. Boylelikle
olusturulan evrende gérme noktasindan baslayarak bir harmoni yaratilmistir. Kent yagsamin
stresli etkisi altina giren kisileri tasvir eden paronayak, kalabalik ortamdan uzaklasarak
resmedilmistir. Sehrin kalabalik bolgelerini ve ayni zamanda sakinligi arayan kent insanin

bir birlesimidir.



Heykel elle sekillendirilmistir. Camur olarak siyah creaton ve samotlu camur
kullanilmistir. 1040 derecede biskiivi pisirimi gerceklestirilmistir. Kaide kismina kirmizi

demir oksit ile siir sil teknigi uygulanmis ve 1200 derece tekrar firnlanmistir.

2.6. Balik¢1

Gorsel 22. Balikg1 25x18x23

Balik¢1 heykeli, dist sirsiz bir kaide iizerinde, oturup balik tutan bir gergedani ele
almaktadir. Giindelik hayatta insana atfedilen balik tutma eylemi 6znesi degistirilerek
gergedana Ozgii bir forma getirilmistir. Yaslt bir insan bedenin sabirla bekleme formu,
hareketi bir ka¢ nokta iizerinden verilerek saglanmistir. Anatomik olgiiler deforme edilmis
ve form yonelimi gii¢lii bir vurgu ile yaratilmistir. Formdaki iki bacak arasina alinan olta
kompozisyonda dikey dengeyi sagliyorken, basin saga egilmesi ise yorgunluk duygusunu
vermek amagli yapilmistir. Beraberinde viicudun hareket noktalarindaki detaylardaki
cizgisel vurgular ve hareketin dogasi geregi kalabalik detaylar ilizerinde oturdugu tas
tasvirinin sirsiz sade yiizeyi ile dengelenmektedir. Beraberinde tasin i¢in malzemenin
dogas1 geregi icerisinde kalan kisim dogal bir detay dokusu verilmistir. Bu durum sirsiz dis
kabuk yiizeyi ile sirli i¢ ¢oklu detay arasinda bir harmoni bir his yaratmaktadir. Bu

duyguyu camurun dokusudur ve rengi destekleyici bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Sanat eserleri estetik objelerdir realite yoktur. Estetik objenin kokiinde estetik bilgi
bulunmaktadir. Bir masay1 resmedecegi zaman sanat¢inin masay1 gormesi, onun aslinda
bilgi objesini algilamasidir. Portrede ikisi arasinda model almanin disinda baska iligkisi
yoktur. Higbir heykeli de canli olarak degerlendiremeyiz. Birinde var olan diinya birinde
ise yaraticilik ve estetik form hakimdir. Balik¢1 heykelinde gergedan figiirii bir bilgi objesi
gibi goriilmektedir. Ozgiir diisiince ve estetik degerlerle figiirler sanatin harmonisinden

ortaya ¢ikmaktadir.
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Heykel elle sekillendirilmistir. Oturdugu kaide torna ile sekillendirilip avanos yoresine ait
kirmizi camur kullanilmisti. Deri seretligine gelen figiir astar ile renklendirilmistir. 1040
derecede biskiivi pisirimi ger¢eklestirilmistir. Kaidenin dis yilizeyinde sir kullanilmazken,

i¢ tarafinda oksit kullanilmastir.

2.7. Kus

Gorsel 23. Kus 17x12x9

Kus figiliri, sirsiz bir kaide lizerinde, ayakta duran insansilastirilmis bir kusu ele
almaktadir. Figiiriin ana hareketi tek bir poz lizerinden saglanmistir. Anatomik oOlgiiler
deforme edilmis ve form yonelimi giiclii bir vurgu ile yaratilmistir. Formdakiiki ayagi
tizerinde duran ve omurganin bas kismi saga yatik bir sekilde yorumanmistir. Viiciidun
hareket noktalarm1 vurgulayan yerlerindeki detaylardaki ¢izgisel vurgular belirgin sekilde
gosterilmistir. Eserin el, kol, boyun gibi alanlarinda dramatik bir doniis bulunmaktadir.
Boylelikle heykeli izleyen kisinin zihninde harmonik bir his yaratmasini amaglanmaktadir.
Heykelde bu harmoniyi destekleyen diger bir unsur olarak malzemenin yani ¢amurun
dokusudur ve rengidir. Bu kendi sirsiz bir kaide ile birlestirilmistir. Ancak kaide etrafinda

yaratilan hareket beyaz bir renk ile desteklenmistir. Bu durum harekete efekt katmaktadir.

Cikarimlar, eserin ne oldugu hakkinda bize idrak edebilecegimiz seyleri sunan , 6ncesinde
belirlenmis bir yone sahip olmasidir. Sanat eserlerinde, istenilen mesajin 6ziinii bulabilmek
icin i¢in eserin ne ve nasil oldugunu yine eserin kendisine sormaktayiz. Herkesin bildigi
mimariye ve resme iliskin sanat eserleri kamusal alanda, ibadethanelerde veya evlerde
goriilebilmektedir. Galeri ve ya miizelerde ¢aglar 6ncesine ait eserler sergilenebilmektedir.
Eserleri kesfedilmemis gergeklikler etrafindan goriip bunlar1 bazi hazir gercekliklere
uydurulmadiginda yeni baglamlar daha saglikli goriilebilmektedir. Kus figiiriide de bu

yaklasim etrafinda ortaya c¢ikarilmistir.
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Heykel elle sekillendirilmistir. Camur olarak ESC1 vakum ¢amuru kullanilmistir. 1040
derecede biskiivi pisirimi gergeklestirilmistir. Renklendirme astar ve sir kullanilarak 1040
derecede tekrar pismistir. Kaide ise ¢omlekei tornasinda sekillendirilmis olup hazirlanan

kirmizi astar ile renklendirilmistir.

2.8. Serseri

Gorsel 24. Serseri 32x14x20

Serseri heykeli, kentlerin yer alt1 yagsamini1 ele alan bir gergedan1 ele almaktadir. Figiiriin
ana hareketi tek bir poz lizerinden saglanmistir. Anatomik OSlgiiler bozulmus ve form
yonelimi sade ve giiclii bir vurgu ile yaratilmistir. Formdaki ayakta duran omurganin sirt
boliimii ¢ok net bir ¢izgi ile desteklenmistir. Eserin boynuz, kafa gibi alanlarinda dramatik
vurgular bulunmaktadir. Boylelikle heykeli izleyen kisinin zihninde harmonik bir his
yaratmasini amaglanmaktadir. Figiirde bu harmoniyi destekleyen diger bir unsur olarak
malzemenin yani ¢amurun dokusudur,rengi ve detaylaridir0. Goziin heykel iizerinden
sadece formun hareketleri ilizerinden akmasini saglayan biitiinlik ayakkabida beyaz

kullanilarak birlestirilmistir.

Insanlar agisindan, tanidik nesnelerin yarattig1, izlenimleri yeni bir baglamla ilk karsilasma
bambagka bir duygu yaratmaktadir. Kent icerisinde ki mekanlarin , izlenen bir ortamdan
¢ikarilip, yeni bir boyut kazandirildiginda. farkli anlam kazanmis ve geleneksel algisinin
tersine birbirinin tamamlayan kavramlar olmaktadir. Serseri heykeli bu perspektif

¢evresinde olusturulmustur.

Heykel elle sekillendirilmistir. Camur olarak siyah creaton ¢amuru kullanilmistir. 1200
derecede  pisirimi  gergeklestirilmistir.  Beyaz  astar  yardimiyla  ayakkabilar

renklendirilmistir..
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2.9. Savasci

Gorsel 25. Savaser 30x35x25

Savage1 heykeli, japon samuray savasc¢ilarindan etkilenen bir gergedani ele alir. Figiiriin
ana hareketi tek bir poz tizerinden saglanmistir. Anatomik Olgiiler bozulmus ve form
yonelimi sade ve giiclii bir vurgu ile yaratilmistir. Kilicini ilk ¢ekiste ki viicutsal hareket
kiitlece belli edilip hareket olusturulmustur. Samuray savascilarinin kostiim ve savas

aletleri birer nesne niteligi tagiyan objeler olarak kullanilmis ve simgeler yerletirilmistir.

Bir sanat eserinin temel islevi onu izleyen izleyicide estetik bir his olusturmasidir. Bu
nedenle sanat eseri estetik bir nesne olarak da degerlendirilir. Sanat¢1 farkli malzeme ve
araglar kullanarak tiretimde bulunur. Kullandig1 nesne var olan her seydir. Bu etkilesimde
trettigi sey bilgi yani yapittir. Sanat yapitt bir yani ile gercege dayanir. Oda nesnel
olmasidir. Gergek nesnelerin goriintiisiinden olusur. Diger yani ile bir anlam varhgidir. Iki
ayr1 varliktan olur fakat bir biitiin icerisindedir. Tekil ve bireyselligin iiriindiir ve biitiinliige
ulagir. Bu yiizden sanat eserlerinden kendimize, hayata, toplum ve diinyaya dair ipuglari

buluruz. Savase1 heykeli bu perspektif ¢cevresinde sekillendirilmistir.

Heykel elle sekillendirilmistir. Camur olarak samot ve creaton beyaz ¢amurunun karigimi
kullanilmistir. Biskiivi pisrimi yapilmadan, 1300 derecede dumansiz anagama pisirimi

uygulanmistir.
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2.10. Gezgin

Gorsel 26. Gezgin 55x35x40

Gezgin heykeli, ayakta duran bir gergedan1 ele almaktadir. Figiiriin ana hareketi tek bir poz
tizerinden saglanmistir. Anatomik Olgiiler bozulmus ve form yonelimi sade ve gii¢lii bir
vurgu ile yaratilmistir. Beraberinde kiyafetin ve aksesuarlarin katlanman yerlerindeki
detaylardaki ¢izgisel vurgular geri kalan alanlardaki sadelik ile dengelenmistir. Eserin
kulak, boynuz, boyun gibi alanlarinda dramatik vurgular bulunmaktadir. Eserde yaratilan
harmoniyi destekleyen unsur camurun dokusudur ve rengidir. Goziin heykel iizerinden
sadece formun hareketleri lizerinden akmasini saglamaktadir. Vurgu noktalar i¢in olduk¢a

temiz bir arka plan yaratmaktadir.

Figiiratif heykeller sekilsel olarak sinir tanimayan bir ifade unsurudur. Bunun nedeni
insanin gelisimini siirekli siirdiirmekte olmasi1 ve farkl tarz arayislarinda bulunmasidir. Bu
diisiince figiiratif sekillendirme {islubu icinde gecerlidir. Ikinci bir alternatif olarak
diisiiniilen soyutlama konspeti, figlirasyonun zittina, bigim ve renklerin temsili olmayan
0znel bir kullanimi olarak ifade edilmektedir. Gezgin heykeli bu perspektif ¢evresinde

sekillendirilmistir.

Heykel elle sekillendirilmistir. Camur olarak ESC 1 beyaz vakum c¢amuru kullanilmistir.
1040 derecede biskiivi pisirimi gerceklestirilmistir. Sapkadaki turuncu ve ¢antadaki mavi
astar ile renklendirilmistir. Transparan sir uygulandiktan sonra tekrar 1040 derece pisirim

yapilmustir.
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2.11. Rhino

2.12. icecream

Gorsel 27. Rhino 11x24x9

Gorsel 28. Icecream 20x12x13
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SONUC

Sanat eserinin olusum siireci sanatin her dalin1 etkileyen bir siiregtir. Diisiinme eyleminden
itibaren genel anlamda eseirn gegirdigi evreler, seramigin kimliginde de degisiklige
ugramistir. Bigcimsel anlamda kendini gelistiren seramik olusum siireci i¢erisinde bir sanat

nesnesi kimligini kazanmaistir.

[lk zamanlarda farkli amaglarla yaygin olarak kullanilan pismis toprak,fonksiyonelliginin
yaninda form liretmenin baslica malzemesi olarak karsimiza ¢ikar. Zamanla modern sanar
baglaminda iyi bir konuma gelen seramik, giiniimiizde diisiinsel altyap1 yoniinden geliserek
farkli uygulamalarda kullanilmistir. Kilin iglevselligi ile birlikte figiiratif seramik form
alaninda artistik bir ara¢ olarak kullanilmasi Sanatin her doneminde uygulanan bir
anlaystir. {lk caglardan giiniimiize kadar cesitli asamalardan gecen bu anlayista, farkli

anlatim bi¢imleri uygulanmis, resim ve heykel sanatindaki unsurlardan faydalanmistir.

Sanat tarihinde mekan kavrami, miinakasa edilerek, karsi tezler one siirerek ve stirekli
arastirilarak bir varolus siireci hali gelmistir. Sanat¢inin yasadig, irettigi mekan ve eser
dogrudan kisinin kendisini ifade etme yolunu ve seklini belirler. Bu baglamda sanat
nesnesinin bulundugu yer algilanma seklini de degistirir. Bu mekanlarin irdelenme ve
sanat konusu olma kismu, farkli disiplinleri etkilemistir. Ornegin siire¢ sanati, eserin

atolyedeki ortaya ¢ikma asamasiyla baslar ve sanat¢inin elinden ¢iktig1 galeride son bulur.

Sanat akimlarinda mekan konusu her zaman 6nem kazanmis ve bu mekan nesne arasindaki
iliski hep sanat, sanat¢iy1r ve izleyiciyi etkileyen bir unsur olmustur. Kimi doénemlerde
eserin izledigi anda meydana gelirken kimi donemlerde de yapitin yer alacagi mekan
tartisilir. Nesne- bicim iliskisinin tartisildigi zamanlarda mekan da oOnem kazanip
kaybetmistir. Ciinkii zamanla geleneksel iisluplardan koparak bozulan yapit galeriler

disinda da var olmus ve sergilenmeye baslamistir.

Bu rapor kapsaminda , mekan kavrami, mekan algisi ve sanat nesnesi ile olan iligkisi
tizerinde durulmustur. Olusturulan ¢alismalarda mekanin , izlenen bir ortamin disinda, yeni
bir boyut kazandirildiginda. farkli anlam kazanmasi ve geleneksel algisinin tersine
birbirinin tamamlayan kavramlar olmas1 hedeflenmistir. Bu hedef dogrultusunda figiirler

kent i¢inde resmedilerek giiclendirilmistir.
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Sanat nesnesi ve mekan konusu ele alindiginda, donemin 6zelliklerinden de bahsedilmistir.
Giinlik hayatta ki nesnelerin tasvirleri ve kendisi, sanat nesnesi olarak kullanilmasiyla

nesne daha da one ¢ikarilmistir.

Yapitlar hayali ifade etmek icin bir elgiye doniisiirken mekan kavramsal bir 6nem
tagimaktadir. Boylece sanat nesnesi ile birlikte mekanlar bir biitiin igerisinde diigiiniilebilir.
Cogu sanat akiminda bu degerler 6nem kazanir, nesne ve mekan hem birbirleriyle hem de

alg1 agisindan 6nem tasir.

Isler genel olarak giinliik hayattaki insan hallerinden esinlenir ve sokakta ki herhangi bir

yerde gorebilecegimiz ruhsal durumlari ifade eder.
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r

Sanat Caligmasi Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cergevesinde elde ettigimi,

Gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun
olarak sundugumu,

Bagkalarinin eserlerinden yararlanilimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

Atifta bulundugum eserlerin biitlintinii kaynak olarak gosterdigimi,

Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigini,

Bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir b&liimiinii bu tiniversitede veya
bagka bir iiniversitede bagka bir Tez/Sanat Caligmasi Raporu ¢alismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.

0092019

Mehmet Eren ESK IKAN
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Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitisi

Tez/Sanat  Calismasi  Raporu  Bashdi: ~ YARATIM  SURECINDE
HIKAYELERDEN SERAMIK FORMUNA

Yukarida bashdi verilen Tez/Sanat Galismasi Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim
tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik |Génderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
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Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslar’ni inceledim ve
calismamin herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel
durumda dogabilecek her tirli hukuki sorumlulugu kabul ettiimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.
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Anasanat Dali; Seramik
Program (isaretleyiniz):

YUksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAY]

UYGUNDUR.
Dog. U. Tolga SAVAS

41




Master’s
Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : FROM STROIES FROM THE PROCESS OF CREATION TO CERAMIC FORM

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using
Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.

Date = Ch ¢ Date of Similarit
Submitted Caget Caracter Thesis 1Im|dar1 yo/ Submission ID
oun oun Defarice ndex (%)
G4 E“‘)\;\ W\ 4y 6€261 | 9.1, 20 % 0o [{ 6308547

Filtering options applied are: |
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval.

Mehmet Eren ESKIKAN

Student No.: N15120214
Department: Ceramic
Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency  in PhD Joint Phd
Art -
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Doc. U. Tolga SAVAS




YAYIMLAMA VE FiKRI MOLKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitd tarafindan onaylanan lisanstst tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve agagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklari disindaki tum fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminin gelecekteki
galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Rapecrunun kendi orijinal galisgmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat calismas| raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili
izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekoégretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansilistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasl raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutiiphaneleri Acik
Erigim Sisteminde erigsime acilir.

L1 Enstitd/ Fakilte ydnetim kurulunun gerekeeli karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

0 Enstitd/ Fakdlte yénetim kurulu karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili giziilik karari verilmistir. (3)

*Lisansisti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dazenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lliskin Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériigli (izerine
enstitl veya fakilte yénetim kurulu iki yil siire ile tezin erigsime agiimasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig, hentiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumilara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgularn iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin &énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gérist Uzerine enstitii veya fakiilte
yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
sadlik vb. konulara iligkin lisanststu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan ighirligi protokolli ¢ercevesinde hazirlanan lisansisti teziere
iliskin gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitd veya fakiiltenin uygun gérisi
Uzerine Oniversite ydnetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karan verilen tezler Yiksekdgratim
Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siresince enstitl veya fakilte tarafindan gizlilik

kurallari cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinlmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin énerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun gériisii (izerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir







