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Mizikte “bir eserin tematik kimlige sahip en kiiciuk yapi birimi” olarak tanimlanabilecek
olan ve iligkin oldugu eserin pek ¢ok noktasinda, aynen ya da farkhlastirilmis bigimleriyle
defalarca yinelenen motif, bu yoniyle bitlinlGgl saglayici hayati bir unsurdur. Su halde,
motif-yapi analizi, bir eserde form insasina yonelik bir degerlendirme yapabilmek igin bir

gereklilik olarak ortaya cikmaktadir.

Literatirde ¢cok sayida motif analizi bulunmasina ragmen, blinyesinde caz 6gelerini yogun
oranda barindiran Klasik Bati Mizigi eserleri s6z konusu oldugunda, motif temelli bir

analitik calismaya neredeyse rastlanmamaktadir.

“Caz ile ciddi senfonik mizigi bitlinlestiren” en énemli isimler arasinda yer alan George
Gershwin’in bir basyapiti olarak kabul géren Fa Major Piyano Kongertosu’nun sadece 50

Olct uzunlugundaki birinci boltim Tutti’si, motifsel 6rgi yogunluguyla dikkat cekmektedir.

Bu calismada, anilan Tutti Gzerinde, motiflerin yinelenme ve Tutti geneline dagilma

karakteristigini ortaya koymayi amaclayan bir motif-yapi analizi gerceklestiriimektedir.

Alt1 ayriislem basamagini kapsayan analiz; Tutti’nin, 6 ana motif grubu altinda toplanan 552
motife ev sahipligi yaptigini, Tutti'"de motif kullanimina sahne olmayan tek bir 6lci dahi
bulunmadigini ve motiflerden dérdinln, swing hissiyati ve Charleston ritmi 6zelinde

cazdan kaynaklandigini gozler éniine sermektedir.

Anahtar Soézciikler: Gershwin, Fa Major Piyano Kongertosu, Allegro, Tutti, motif-yapi analizi
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ABSTRACT

In music, the motif, which can be defined as the smallest building unit with the thematic
identity of a work and repeated at many points of the work to which it is related, in the
same or differentiated forms, is a vital element ensuring coherence in this aspect. Thus,

motif-structured analysis emerges as a requirement for identifying the form of the work.

Although there are many motif analyses in the literature, there is almost no motif-based
analytical work when it comes to Western Classical Music works which intensively contain

jazz elements.

Just 50 meaures long, Tutti in the first movement of F Major Piano Concerto, which is
considered as a masterpiece of George Gershwin, who is one of the most important names
integrating jazz and serious symphonic music, draws attention with the intensity of the

motific structure it has.

In this study, a motif-structured analysis of the mentioned Tutti, which aims to reveal the

characteristic of repetition and distribution of motifs throughout Tutti, is carried out.

The analysis covering six different process steps shows that the Tutti is home to 552 motifs
gathered under 6 main motif groups, that there is not even a single measure in the Tutti
where motifs are not present, and that four of the motifs stem from swing feel and the

Charleston rhythm in jazz.

Keywords: Gershwin, Concerto in F, Allegro, Tutti, motific-structure analysis
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GIRi$

Muzikte motif, “bir eserin tematik kimlige sahip en kiiglik yapi birimi” olarak tanimlanabilir.
Bir motif, sasirtici kisaligina ve cogu zaman kendi basina anlamli bir bitin olusturmamasina
karsin, aynen ya da farklilagtiriimis bigimleriyle defalarca yinelenir ve butinligu saglayici
asli bir unsura donusir. Su halde, herhangi bir eserde form insasina yonelik bir
degerlendirme yapabilmek igin genel bir bigimsel ¢oziimleme yetersiz kalacak, motiflerin
yinelenme ve yayillma karakteristiginin ele alindigi bir motif-yapi analizi de gerekli olacaktir

(Berki vd., 2013, s. 58).

Literatlrde, bugiine dek kaleme alinmis ¢ok sayida motif analizine karsin (Park, 2000, s. 1-
70; Ungar, 1996, 1-117; Britton, 2008, s. 1-188), bilinyesinde caz 6gelerini yogun oranda
barindiran Klasik Bati Miizigi eserleri s6z konusu oldugunda ise motif temelli bir analitik

calismaya neredeyse rastlanmiyor olusu dikkat cekicidir.

George Gershwin’in (1898-1937), - Henry Cowell’a atfen - “caz ile ciddi senfonik muzigi
batlnlestiren” en 6nemli isimler arasinda yer aldigi, siphe goétirmez bir gergektir
(Shepherd, 1979, s. 68) 1. Kanimizca, bu butiinlestirmenin ustalikla sergilendigi ve her biri
birer Gershwin basyapiti olan lgleme igcinde Fa Majoér Piyano Kongertosu ayri bir 6neme

sahiptir 2 (Gershwin, 1987, s. 1-116).

Fa Major Piyano Kongertosu, Gershwin’in bizzat kendi kaleminden c¢ikmis ilk biyuk
orkestral eseridir (Pollack, 2006, s. 351). Schiff’in deyimiyle, Gershwin, “bu kongertoyla —

”n u

Mavi Rapsodi’de gecerli olan - “senfonik cazdan” “caz senfoniye” gecis yapmistir (1997, s.
72).12 Subat 1924’te, Mavi Rapsodi’nin, New York Senfoni Orkestrasi esliginde gerceklesen
diinya promiyerinin ardindan, orkestra sefi Walter Damrosch, Orkestra’nin baskani Harry

Harkness Flagler’a, Gershwin’e bir koncerto yazma teklifinin gotiirtilmesi konusunda israrci

1 Benzer bicimde, Gershwin de, 1933’te American Composers on American Music (Amerikan Miizigi Uzerine:
Amerikali Besteciler) bashkli sempozyumda, “cazin; caza ve senfonik muzige yetenekli bir bestecinin elinde,
kalici degerdeki ciddi senfonik eserlere temel olusturabilecegine inandigin1” belirtmektedir (Shepherd, 1979,
s. 68).

2 Bu yapitlar, sirasiyla, Rhapsody in Blue (Mavi Rapsodi) (1924), Fa Majér Piyano Kongertosu (1925) ve An
American in Paris’tir (Paris’te Bir Amerikali) (1928).



olmustur. Gershwin, Temmuz 1925’te New York Concerto (New York Kongertosu) adiyla
yazmaya basladigi eserin bashgini, daha resmi ve daha az betimsel bir isim olan Fa Major
Kongerto’'ya ! donistirmis ve yapiti 10 Kasim 1925’te tamamlamistir. Eserin ilk
seslendirilisi ise Walter Damrosch yonetiminde, yine New York Senfoni Orkestrasi ve
besteci tarafindan gergeklestirilmistir (Even, 1956, s. 141-142).

”

Gershwin’in, eser hakkindaki “Kongerto sonat formundadir; fakat...” ifadesi ilgingtir.
Gergekten de, klasik formun geleneksel kaliplarini pek de izlemeyen Kongerto “6zgiir ve
esnek” bir yapiya sahiptir. Even’a gore, - bestecinin 6nceki eserlerinden farkh olarak -
birbirine zit stiller ve mizaglar ile kendini yenileyen harika fikirlerle dolu olan Kongerto,
tematik giclnlin yanisira, materyalin sunulusu, gelistirilmesi, baglantilari ve dénisimi

acisindan da ilgi cekicidir (1956, s. 144-145).

Kongerto’nun en ilgi ¢ekici 6zelliklerinden biri, birinci boliminin sadece 50 olgu
uzunlugundaki kisa Tutti’sine 2 damgasini vuran motifsel 6rgii yogunlugudur. Bu nedenle,
sadece Tutti'yle sinirh bir motif-yapi analiziyle, motiflerin sergilenme ve Tutti geneline
dagilma karakteristiginin belirlenmesi, kanimizca bir gereklilik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Buradan hareketle, calismanin problem ciimlesi su sekilde belirlenmistir:

“Gershwin’in Fa Major Piyano Kongertosu’nun birinci bolim Tutti’si, motif-yapi itibariyla

nasil bir gériiniime sahiptir?”

Bu cercevede, asagidaki iki alt probleme yanit aranmaya calisiimistir:

1. Tutti’"de ka¢ ana motif vardir? Motiflere iliskin bir alt gruplandirmadan s6z edilmesi

mimkdn madar?

2. Motiflerin Tutti geneline dagilim karakteristigi nasildir?

1 Metinde, bundan béyle “Kongerto” olarak anilacaktir.
2 Metinde, bundan bdyle “Tutti” olarak anilacaktir.



Berki, Yiiksel ve Ogzgifci tarafindan 2013’te gelistirilen motif-yapi analizinde izlenen
metodoloji esas alinarak gerceklestirilecek analiz, (Berki vd., 2013, s. 57-72) asagidaki islem

basamaklarindan olugsmaktadir:

e Motiflerin saptanmasi

e Her bir motifin, Tutti’de sergilendigi ilk andan itibaren degisikliklere ugrayip
ugramadiginin belirlenmesi

e Motiflerin siniflandirilmasi

e Motiflerin orijinal ve (varsa) farklilastirilmis bigimlerini iceren alt gruplandirmanin nota
ile gosterilmesi

e Her bir motif grubunun partisyon tGzerinde ayri ayri gosterilmesi

e Motiflerin Tutti Gzerindeki sayisal ve alansal dagilimlarini gésteren bulgularin ortaya

konulmasi

Bulgularin sergilenmesinde, biyiik oranda tablolardan yararlanilacaktir.



BOLUM 1: ANALIz

1.1 Motif 1

Gorsel 1. Motif 1’in ilk sergilendigi bigimi, 61 (Timp.)

> | > >
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Tutti genelinde 8 kez sergilenen Motif 1’de herhangi bir farklilasma saptanmamaktadir.

Tablo 1. Motif 1’in siniflandiriimasi

Motif Motifin Sergilendigi Olgii(ler) Adlandirma
1 (Timp.)
3 (Timp.)
5 (Timp.)
Timp. i}ﬁ:}:"_—i Z l:-r(l:r’r:pi) Motif 1
16 (Timp.)
37 (Timp.)
48 (Timp.)




Gorsel 2. Motif 1’in partisyon tizerine dagilimi
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1.2 Motif 2

Gorsel 3. Motif 2'nin ilk sergilendigi bigimi, 61-2 (FI.1)

Tutti genelinde 109 kez sergilenen Motif 2’nin, blinyesinde Ug¢ farkli motif grubunu
barindirdigi soylenebilir. Bu cercevede, s6z konusu 109 motiften, cikici yon izleyen
seslerden olusan 44’Gnin Motif 2a; inici yon izleyen seslerden olusan 26’sinin Motif 2b;

¢ikici-inici yon izleyen seslerden olusan 39’unun ise Motif 2¢ basligi altinda siniflandirilmasi

mimkinddr.
Tablo 2. Motif 2’nin siniflandiriimasi
Motif Motifin Sergilendigi Olgii(ler) Adlandirma
3 S 1-2 (FLI, FLII, Picc., Ob.l, Ob.II, Eng. Hn.)
E = 3-4 (FL, FLII, Picc., Ob.l, Ob.II, Eng. Hn.) Motif 2a
FLIL | 37-38 (FLI, FLII, Picc., Ob.l, Ob.lI, Eng. Hn.) .
i ] 48-49 (FL.I, FLII, Picc., Ob.l, Ob.II, Eng. Hn.)
29-30 (viIn.i)
y) i
Vin. Iy’ e e Motif 2a1.2.1
#ﬂ# L
31-32 (vin.l)
A 3
Vln. I % Motif 2a1.2.2
7-8 (CL.I, Hn.l)
e i Motif 22211
[)
3

8-9 (CL.I, Tpt.l,Vin.l)

s - @ '?— -
oLl §f ﬁ errf 17-18 (Cl.I, Tpt.l, Vin.1) Motif 232 15

D) 3
7-8 (Hn.l1)
Hn. II (e 7 I —— I%‘ . 2M0t|f 23242.1
) ' 3 I
7-8 (Hn.1)

Hn_mm 16-17 frndi) Motif 2322
3

1 2a1.. adlandiriimasinda “cikici 4 ses + tek ses” karakteristigi esas alinmistir.
2 2az2.. adlandirilmasinda “Cikici 4 ses + inici tek ses” karakteristigi esas alinmistir.
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16-17 (Hn.h)

f) Py
Hn. Il Yoy 7 e e — Motif 2a223
) —3 \
7-8 (Vla.)
) .
Via. Hﬁ“u s [ | > Motif 2a23.11
3
16-17 (via))
Vo B b Motif 2a23.1.
3 T
- 8-9 (vin.ll)
Vin. IT {ey? e e o Motif 2a2.3.2.1
[ 3 ¥
17-18 (Vin.lI)
Motif 2a23.2.2
7-8 (Tbn.ll)
Ton. X5 e . Motif 2b1.1.1.1
3
16-17 (Tbn.l)
Tonl S, 5 5 P rel e Motif 2b11.1.2
il
8-9 (Tbn.ll)
17-18 (Ton1) Motif 2b1.1.2
7-8 (Tbn.l)
Ton. 1 PP re Motif 2b12.1.1
e
16-17 (Tbn.l)
|
Ton. I P p—7, L-:Hp‘ - Motif 2b12.1.2
>\ 8-9 (Tbn.l)
o, * 17-18 (Tbn.l .
Thn. I ‘):}, Y ];LFI (Ton-) Motif 2b1.2.2
3
7-8 (vc.)
Ve :'b' F ey Motif 2b13.1.1
— ‘
3
16-17 (vc.)
Vc.% Motif 2b13.1.2

12a23.

adlandiriimasinda “gikici 4 ses + akor/aralik” karakteristigi esas alinmistir.
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I 8-9 (Vla.)
Vla. Motif 2b13.2.1
17-18 (via.)
3 =
Vla. % Motif 2b13.2.2
29-30 (FLI, FLII, Ob.1)
9 3 31-32 (FLI, FLII, Ob.I)
FLI R ! i
% 40-41 (FL.I, Ob.l, VIn.l, VIn.I1) Motif 2b2
42-43 (FL.I, Ob.l, VIn.l, Vin.I1)
N 32-33 (FLI, FLII, Ob.l, Ob.I, CLI, CLII)
B et el 33-34 (FL.I, FLII, Ob.l, Ob.I, CLI, CLI) Motif 21
) = 43-44 (FL.I, FL.II, Ob.l, Ob.lI, VIn.I, VIn.ll, Vla.)
44-45 (FL.I, FL.II, Ob.l, Ob.II, VIn.I, VIn.ll, Vla.)
34-35 (FLI, FLII, Ob.l, Ob.lI, CLI, CLII)
45-46 (FL.I, FL.II, Ob.l, Ob.II, VIn.I, Vn.ll, Vla.) Motif 2¢»

1 2b, adlandirilmasinda “inici 6 ses” karakteristigi esas alinmistir.
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Gorsel 4. Motif 2’nin partisyon lizerine dagilimi
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1.3 Motif 3

Gorsel 5. Motif 3’Un ilk sergilendigi bigimi, 62 (B. D., S. D., Cymb.)

QETTE
-

L}
nad
1

Tutti genelinde 14 kez sergilenen Motif 3’lUn, blnyesinde iki farkli motif grubunu
barindirdigi séylenebilir. Bu ¢ergevede, s6z konusu 14 motiften, vurmali galgilar tarafindan
seslendirilen 10’'unun Motif 3a; Uflemeli calgilara ait 4’Gnlin ise Motif 3b baslig altinda

siniflandirilmasi mimkundar.

Tablo 3. Motif 3’Un siniflandiriimasi

Motif Motifin Sergilendigi Olgii(ler) Adlandirma
2-3 (B.D., S. D., Cymb.)
sl 2 ) . 4-5 (B.D.,S.D., Cymb.)
8-9 (B.D., S.D., Cymb.)
. ) 5 J\ 17-18 (B.D., S. D., Cymb.) Motif 331,
Cymb, .t - -
6 (B.D., S.D., Cymb.)
B.D. —3—0’—-— 15 (B.D., S. D., Cymb.)
21 (B.D., S.D., Cymb.)
<D f 38 (B.D., S. D., Cymb.) Motif 33121
Cymb, —J—L-—
12-13 (B.D., S. D., Cymb.)
- 49-50 (B.D.,S. D., Cymb.)
B. D] - -
S D, i_j Motif 3a1.2.2
Cymb)| § J ¢ -
2-3 (B.Cl.)
P o
B. ClL. %5 e —— Motif 3b1.1
B e e
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12-13 (B.Cl.)

i
tr
B. Cl.f?\ﬁ—-—é—ii Motif 3b1.2.1
o it
N———
b 4 (B.Cl.)
38 (B.Cl. .
B.Cl = ( ) Motif 3b1.2.2
D) =
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Gorsel 6. Motif 3'Uin partisyon tizerine dagilimi
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1.4 Motif 4

Gorsel 7. Motif 4’Un ilk sergilendigi bigimi, 65 (CL.I)

A

Tutti genelinde 89 kez sergilenen Motif 4’lUn, blnyesinde iki farkli motif grubunu

barindirdigi séylenebilir. Bu ¢ergevede, s6z konusu 89 motiften, tek sesten olusan 73’Gnin

Motif 4a; birden fazla sesten olusan 16’sinin ise Motif 4b bashg: altinda siniflandirilmasi

mUmkundar.

Tablo 4. Motif 4’ln siniflandiriimasi

Motif

Motifin Sergilendigi Olgii(ler)

Adlandirma

5 (CL.I, B.Cl., Hn.I, Hn.II, Ton.l, Tbn.II)
6 (CL.I, B.Cl., Hn.I, Hn.II, Ton.l, Tbn.Il)
7 (CL1, B.CL, Hn.I, Hn.II, Tbn.l, Tbn.II)
8 (CL.I, B.CL, Hn.I, Hn.II, Tbn.l, Thn.I)
14 (CL1, B.CL., Hn.I, Hn.Il, Tbn.l, Tbn.II)
15 (CL.I, B.Cl., Hn.I, Hn.II, Tbn.l, Thn.II)
16 (CL.I, CLII, B.CL., Hn.I, Hn.Il, Tbn.1, Tbn.II)
17 (CLI, B.CL., Hn.I, Hn.Il, Tbn.l, Tbn.II)
43 (Tpt.II, Tpt.llI)

44 (Tpt.I, Tpt.lIN)

45 (Tpt.I, Tpt.IN)

Motif 4a1

5 (CLII, Hn.IlT)
6 (CLII, Hn.1N)
7 (CLI, Hn.IlT)
8 (CLII, Hn.II)
14 (CL.lI, Hn.1)
15 (CLIL, Hn.li)
16 (Hn.In)

17 (CLlI, Hn.1)
43 (Tpt.l)

44 (Tpt.l)

45 (Tpt.1)

Motif 4a:

ey 1N
VC. -ﬂF—
L | E—

5 (Vc.)
6 (Vc.)
7 (Vc.)
8 (vc)
14 (vc.)
15 (vc.)
16 (vc)
17 (vc.)

Motif 4b1.1
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Vla.

8 (Via.)

Motif 4b1.2

Vla.

5 (Vla.)
6 (Via.)
7 (Via.)
14 (via.)
15 (via.)
16 (via.)
17 (via.)

Motif 4b>
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Gorsel 8. Motif 4’tin partisyon tizerine dagilimi
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1.5 Motif 5

Gorsel 9. Motif 5%in ilk sergilendigi bigimi, 69 (Bsn.l)

e

e

Tutti genelinde 241 kez sergilenen Motif 5’'in, binyesinde dort farkli motif grubunu

barindirdigi sdylenebilir. Bu gergevede, s6z konusu 241 motiften, ¢ikici yon izleyen

seslerden olusan 143’Gnlin Motif 5a; inici yon izleyen seslerden olusan 4’Gnin Motif 5b;

cikici-inici yon izleyen seslerden olusan 18’inin Motif 5c; tnison seslerden olusan 76’sinin

ise Motif 5d bashgi altinda siniflandirilmasi mimkunddir.

Tablo 5. Motif 5’in siniflandirilmasi

Motif Motifin Sergilendigi Olgii(ler) Adlandirma
9 (Bsn.l)
18 (B.Cl.)
28 (FLI, FLII, Ob.1)
30 (FLI, FLII, Ob.1)
32 (FLI, FLII, Ob.l, Ob.II, CLI, CLII)
33 (FLI, FLII, Ob.l, Ob.II, CLI, CLII)
R 34 (FLI, FLII, Ob.I, Ob.II, CLI, CLII)
BS“-I 36 (FL.l, FLII, Picc., Ob.l, Ob.Il, Eng. Hn., CLI, CLII) Motif 5a1.1
39 (FLI, Ob.l, Vin.1, Vin.lI)
41 (FL1, Ob.l, ViIn.l, Vin.Il)
43 (FLI, FLIl, Ob.1, Ob.Il, Vin.I, Vin.lI, Vla.)
44 (F1.1, FL.II, Ob.1, Ob.Il, Vin.I, Vin.lI, Vla.)
45 (FL.1, FLIl, Ob.1, Ob.Il, Vin.I, Vin.lI, Via.)
47 (FL.1, FLIl, Picc., Ob.l, Ob.Il, Eng. Hn., CLI, CLII, B.
Cl., Vin.l, Vin.lI, Vla.)
9 (Bsn.l)
Bsn.xﬂggﬁ Motif 5a1.
18 (B.Cl.)
A s 28 (FLI, FLII, Ob.I)
B. c1.% 30 (FL.I, FLII, Ob.I) Motif 5a1.3
39 (FLI, Ob.l, Vin.I, Vin.I1)
41 (FL1, Ob.l, VIn.l, Vin.Il)
35 (FLI, FLII, Ob.I, Ob.Il, CLI, CLII)x2
0 46 * (FLI, FLII, Picc., Ob.I, Ob.lI, CLI, CLII, Vin.I, Vin.ll,
FLI ot it Via)x2 2 Motif 5a1.4
P ——

1 Bu él¢lideki ikinci tekrarlar anarmonik yazilmistir.

2 Buradaki “x2” ifadesi, motifin, anilan ¢algilar tarafindan iki kez tekrarlanmasindan kaynaklanmaktadir.
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36 (FLI, FLII, Picc., Ob.l, Ob.lI, Eng. Hn., CLI, CLI1)
47 (FLI, FLII, Picc., Ob.l, Ob.Il, Eng. Hn., CLI, CLII, B.

FU% cl., Vin.l, Vin.li, Via.) Motif 5a2
10 (Bsn.l)
- .
R Motif 5b1
11 (Bsn.l)
20 (B.Cl.
Bsn 1), T @@ o B Motif 5b
R
19 (8.cl)
b CI.% Mot 5bs
10 (Bsn.l)
11 (Bsn.l)
19 (8.cl.)
g P o 20 (8.Cl) .
Bsn.1 -7, 29 (FLI, FLII, Ob.l) Motif 5¢
31 (FLI, FLII, Ob.I)
40 (FL.1, Ob.l, VIn.l, Vin.II)
42 (FL.1, Ob.l, Vin.l, Vin.II)
22 (FLIx2, FLlIx2, CL.Ix2, Cl.lIx2, B.CIx2., Bsn.Ix2,
_ _ Bsn.lIx2, Tpt.l, Tpt.Il, Tpt.lll, Ton.l, Thn.ll, VIn.Ix2,
A # 'If # # Vin.lIx2, Vla.x2, Vc.x2, Bs.x2)
FlLI o ————=— 46 (Bsn.|, Bsn.Il, Hn.I, Hn.Il, Hn.lll, Hn.IV, Tpt.l, Tpt.Il, Motif 5d1
o Tpt.ll, Tbn.I, Thn.l)x2
47 (Bsn.Ix2, Bsn.lIx2, Hn.l, Hn.ll, Hn.lIl, Hn.IV, Tpt.Ix2,
Tpt.lIx2, Tpt.llIx2, Tbn.l, Tbhn.Il)
43 (Tpt.I, Tpt.Il, Tpt.lI)
44 (Tpt.I, Tpt.Il, Tpt.lI) Motif 5d.

45 (Tpt.l, Tpt.I, Tpt.IIl)
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Gorsel 10. Motif 5'in partisyon lzerine dagihmi
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1.6 Motif 6

Gorsel 11. Motif 6'nin ilk sergilendigi bigimi, 623 (Ob.l)

2 £ gb::

Y

e

Tutti genelinde 91 kez sergilenen Motif 6’nin, binyesinde Uc¢ farkli motif grubunu
barindirdig1 sdylenebilir. Bu ¢ercevede, s6z konusu 91 motiften, inici yon izleyen seslerden
olusan 48’inin Motif 6a; cikici yon izleyen seslerden olusan 19’unun Motif 6b; cikici-inici yon

izleyen seslerden olusan 24’Ginln ise Motif 6¢ bashgi altinda siniflandiriimasi mimkanddr.

Tablo 6. Motif 6'nin siniflandirilmasi

Motif Motifin Sergilendigi Olgii(ler) Adlandirma
- 23 (Ob.I, Ob.II, Tpt.I Tpt.II, Tpt.lI)

23-24 (Ob.1, Ob.II, Tpt.I Tpt.II, Tpt.IlI)

: _ 24 (CLI, CLIL, Hn.l, Hn.I1, Hn.lIl, Hn.lV)

24-25 (CLI, CLII, Hn.l, Hn.lIl, Tbn.l, Tbn.lI)

39 (Bsn.l, Vc.)

41 (Bsn.l, Vc. .
e 1, e e fsni, vel Motif 621121

39-40 (Bsn.l, Vc.)
[ N > 41-42 (Bsn.l, Vc.)

Bsn. I -‘)b—‘—ﬁﬁan— Motif 6a1.1.2.2

25-27 (CLI, CLIL, Hn.l, Hn 1L, Tbn.l, Thn.ILVIn.l, Vin.l,

S mE e [ VeV -
CLI ey — Motif 6ai1.2

Motif 6a1.1.1

39 (Bsn.ll, Bs.)

Bsn,ll% 41 (Bsn.Il, Bs.) Motif 6a2.1

39-40 (Bsn.ll, Bs.)

= = 41-42 (Bsn.ll, Bs.
Bon 1 Do ——— (Banl ) Motif 6a2.
p o

- 23 (Tbn.l, Thn.ll)

23-24 (Tbn.l, Tba.) .
Ton. I @ 24 (Ton.ll, Tha.) Motif 6b1.
24-25 (Tbn.lll, Tha.)
39 (Eng. Hn., Vla.)

Eng. Hn.@ 41 (Eng. Hn., Via.) Motif 6b1.2.1

La,. adlandiriimasinda “kromatik olmama” karakteristigi esas alinmistir.
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39-40 (Eng. Hn., Vla.)
41-42 (Eng. Hn., Vla.)

Ene. H@ Motif 6b1.2:
25-27 (Tbn.lll, Tba., Bs.)
—38 .
Ton. P 5———F +, Motif 6b>
39 (Hn.Il, Hn.lll, HNn.IV)
HoIl 41 (Hn.II, Hn.lll, H.1V) Motif 6¢1s
39-40 (Hn.II, Hn.llI, Hn.1V)
fH = = _
Hn.H% 41-42 (Hn.Il, Hn.lll, Hn.IV) Motif 6¢1s
-~ 43 (Bsn.l, Bsn.ll, Vc., Bs.)
Bsn, I %Mﬂ: Motif 6C2.1
_ 44 (Bsn.l, Bsn.ll, Vc., Bs.)
o s
Bsn. I w%: Motif 6¢c2.2
45 (Bsn.l, Bsn.ll, Vc., Bs.)
p—— .
Bsn. I %@ﬁﬁ%: Motif 6c23
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Gorsel 12. Motif 6'nin partisyon lzerine dagilimi
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BOLUM 2: SONUGC VE TARTISMA

Gahsmanin 6nceki bolimiinde sergilenen analiz bulgular 1siginda asagidaki sonuglara

ulasilmasi mimkandiir:

Gershwin’in Fa Major Piyano Kongertosu’nun ilk boliim Tutti’si, 6 ana motif grubu altinda
toplanan tam 552 motife ev sahipligi yapmaktadir. Bununla birlikte, Motif 1 disindaki diger

tim motiflerde, sayilari 2 ila 4 arasinda degisen alt gruplar da s6z konusudur:

Tablo 7. Motiflerin Tutti geneline sayisal dagilimi

Motif Sayi | Toplam Sayi
Motif 1 8 8
Motif2 | 2a | 44 109
2b | 26
2c | 39
Motif3 | 3a | 10 14
3b| 4
Motif4 | 4a | 73 89
4b | 16
Motif 5 | 5a | 143 241
5b| 4
5¢ | 18
5d | 76
Motif 6 | 6a | 48 91
6b | 19
6c | 24
552

Saptanan 6 ana motif arasinda, Tutti’de kullanilma orani bakimindan ilk sirayr Motif 5
almakta (21,5 dlcii / 50 8l 1 = % 43), bu motifi, sirasiyla Motif 3 (12,5/50 = % 25), Motif 2
(11,75/50 = % 23,5), Motif 6 (11,5/50 = % 23), Motif 1 (8/50 = % 16) ve Motif 4 (5,5/50 = %

11) izlemektedir.

Gorsel 13’te ana motiflerin Tutti geneline alansal dagihimi sergilenmektedir:

L Tutti 50 él¢li uzunlugundadir.
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Gorsel 13. Motiflerin Tutti geneline alansal dagihmi

Motif 1

Motif 2

Motif 3

Motif 4

Motif 5

Motif 6

Motif 1

Motif 2

Motif 3

Motif 4
Motif 5
Motif 6

Motif 1

Motif 2

Motif 3

Motif 4
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Gorsel 13’te goraldugi tzere, Tutti’de motif kullanimina sahne olmamis hicbir 6l¢t yoktur!
Bu durum, Tutti'nin ne denli siki bir motifsel 6rgiyle kaleme alindiginin en acik

gostergesidir.

Bu noktada - s6z konusu olan, Gershwin gibi, klasik mizikle cazi harmanlamis bir besteci ise

-, akillara su soru gelebilir:

“Saptanan motifler arasinda hangisi ya da hangileri cazla iliskilendirilebilir?”

Bu sorunun yaniti swing feel ve Charleston Rhythm kavramlarinda gizlidir.

Gorsel 14. Motif 5’in ilk kez sergiledigi kesit, 69

o)
BSI].I _“H?_'.—fq.——
I = I

Yukaridaki kesitin ritmik éztini olusturan noktali ritmin, caz muziginde, yazildigindan farkh

sekilde calindigi, bilinen bir gercektir:

Gorsel 15. Motif 5'te performans pratigi: Swing feel

. — r
Bsn_IQquc_
e e o e

3 3

Noktali ritmin gerektirdigi keskinligin yumusatilip lg¢lemeye donulstirilmesi, literatire
swing feel (swing hissiyati) olarak ge¢mistir (Ligon, 2001, s. 11). Gershwin’in de, bir yorumcu

olarak ayni performans pratigini benimsemis olusu dikkat gekicidir (Gibbons, 2002).

Su halde Motif 5’in ritmik kokenini swing feel olusturmaktadir.

Gorsel 16. Motif 4’lin ilk kez sergilendigi kesit, 65

=
SR Al

o)
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Kanimizca, Motif 4’Un en ilgi ¢ekici 6zelligi, zayif zamana denk gelen ikinci sekizligin aksanh

olusudur. Benzer bir yaklasimi Motif 6’da da gormek mimkindir:

Gorsel 17. Motif 6'nin ilk kez sergilendigi kesit, 623

#be ob3

YT

Ob.I

>

Her Uc¢ sekizligin aksan yardimiyla gruplanmasi, cazda kullanilan en temel senkop
cesitlerinden biri olarak onemli bir ritmik karakteristigi teskil eder. Blinyesinde bu
karakteristigi barindiran en temel ritm kalibi Charleston Rhythm (Charleston ritmi) olarak
adlandirilir ve Sekil 2’de goraldigu Gizere bircok farkli varyasyonla karsimiza cikar (Ligon,

2001, 5.22):

Gorsel 18. Charleston Rhythm varyasyonlari

3 2+1 (1+2) 1+1+1)

. — — ; — —

Gorsel 18’de yer alan (3) ve (1+1+1) esas alinarak, Charleston ritminin hem Motif 4, hem de
Motif 6’ya kaynaklk ettigi, dolayisiyla, anilan iki motif arasinda akrabalik bagi oldugu

soylenebilir.

Charleston ritmindeki noktali dortlGgiin, - Ug sekizlik disinda - farkli varyasyonlarla da
bolinebilmesi miumkiindir. Bunlardan biri de Ligon’in (2001, s.29) Charlie Parker

climlesiyle 6rneklendirdigi su bolinimdir:

Gorsel 19. Charlie Parker ciimlesi
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Burada, ilk 6lctide gorilen boéllinimin (sekizlik + tGgleme) Motif 2'nin ilk dort sesinin

olusturdugu ritmik yapiyla ayniligi dikkat cekicidir.

Gorsel 20. Motif 2a2.1.1, 67-8

——
© 3

Bu baglamda Charleston ritminin, Motif 2’nin farklilagtirilmis bicimlerinden birine de

kaynaklik ettigini diisinmek, kanimizca yanhs olmayacaktir.

Tum bu bulgular, Tutti’de saptanan 6 motiften dérdiniin (Motif 2, Motif 4, Motif 5 ve Motif
6) - swing hissiyati ve Charleston ritmi 6zelinde - cazdan kaynaklandigini gozler éniine

sermektedir.
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ETIK BEYANI

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitlisti, Tez Yazim Yonergesi’ne uygun olarak

hazirladigim bu Tezde,

e Tezin icindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili biitiin bilgi ve sonuglan bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak

sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara

uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin biitiiniinii kaynak olarak gdsterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Tezin herhangi bir béliimiinii bu tiniversitede veya baska bir tiniversitede bagka bir Tez

calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

31/08/2019

Berk KURDOGLU
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YUKSEK LiSANS TEZi ORIiJINALLIK RAPORU

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glizel Sanatlar Enstitusu

Bir Tutti’ye Motif-Yap: Temelli Analitik Bakis: Gershwin, Fa Majér Piyano Kongertosu, |

Yukarida bashgi verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin adh intihal
programi aracilig ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda

asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma | Benzerlik | Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
31/08/2019 68 13907 29/08/2019 25 1165580849

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dabhil

3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi ve
Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal igermedigini;
aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her tirlii hukuki sorumlulugu

kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. >

31/08/2019
Berk KURDOGLU
Ogrenci No.: N16125868
Anabilim Dali: Miizik Teorileri Anabilim Dal
Program:

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitlinlesik Doktora

X

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.
Prof. Dr. Tiirev BERKI

/Ae/:’__:.
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MASTER’S ORIGINALITY REPORT

HACETTEPE UNIVERSITY
Graduate School of Fine Arts

A Motif-Structured Analytical View Of A Tutti: Gershwin, F Major Piano Concerto, |

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism detection software
taking into consideration the below mentioned filtering options. According to the

originality report, obtained data are as follows.

Date Page Character Date of Similarity Submission ID
Submitted Count Count Thesis Index (%)
Defence
31/08/2019 68 13907 29/08/2019 25 1165580849

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts Guidelines
for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not include any form
of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of the regulations, |

accept all legal responsibility; and that all the information | have provided is correct to the

best of my knowledge. | respectfully submit this for approval. %

31/08/2019
Berk KURDOGLU

Student No.: N16125868
Department: Department of Music Theory

Degree:
Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

Prof. Dr. Tiirev BERKI

/—\e/:l__/_
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YAYIMLAMA VE FIKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansisti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asa@ida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklari
disindaki tiim fikri milkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliminin
gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin kendi orijinal galigmam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin
tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan
ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansusti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiutiphaneleri Agik Erigim

Sisteminde erigime agllir.

[ Enstitl/ Fakiilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agiimasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

O Enstitl/ Fakilte yénetim kurulu karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar verilmistir. (3)

L

31/08/2019

Berk KURDOGLU

*Lisansustl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erigime
Acilimasina lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin onerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun
goriisi lizerine enstitli veya fakdilte yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erigsime aciimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye dénigmemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylagilmasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren
tezler hakkinda tez danismaninin nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérist tzerine
enstitll veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin
erisime agllmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
glivenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansist tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan igbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan
lisanstistii teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun onerisi ile enstitl veya
fakiiltenin uygun goériisii lizerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.
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