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OZET

ATES, Koray. Bourdieucu Yaklagimla Ankara Devlet Tiyatrolar: Seyircilerinin Begeni
Kiiltiirti, Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Bu calismada, Pierre Bourdieu’niin kuramindan hareketle Ankara Devlet
Tiyatrolar1 seyircilerinin tiyatro begenisine odaklanmilmistir. Bu baglamda Devlet
Tiyatrolarinin kurulusu, gelisimi ve siyaset alaniyla olan iliskiselligi “alan”
kavramiyla ele alinmuis, seyircilerin begenileri habitus, kiiltlirel sermaye ve kiiltiirel
tilketim baglaminda incelenmistir. Nicel arastrma yOontemi kullanilan ¢alismada
Ankara’da Devlet Tiyatrosu seyircisi 200 kisiye anket uygulanmis, veriler Coklu
Miitekabiliyet ~ Analiziyle = (Multiple  Correspondence  Analysis MCA)
degerlendirilmistir. Arastirmadan elde edilen temel sonuglara gore, Ankara ilindeki

Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin begenisi toplumsal uzam ile iliskilidir.

ANAHTAR KELIMELER: Bourdieu, Devlet Tiyatrolari, Begeni, Kiiltiirel
Sermaye, Coklu Miitekabiliyet Analizi (CMA)



ABSTRACT

ATES, Koray. Taste Culture of Ankara State Theater Spectator with Bourdieu
Perspective, Master Thesis, Ankara, 2019.

In this study, based on the theory of Pierre Bourdieu, the focus is on the theater
taste of the audience of Ankara State Theaters. In this context, the establishment,
development and relationship of the State Theaters with the field of politics are
discussed with the concept of “field”, and the spectator's tastes are examined in the
context of habitus, cultural capital and cultural consumption. In the study, which
used quantitative research method, a questionnaire was applied to 200 people in the
spectator of the State Theater in Ankara and the data were evaluated with Multiple
Correspondence Analysis (MCA). According to the main results of the study, the

taste of the spectator in the State Theaters in Ankara is related to social space.

KEYWORDS: Bourdieu, State Theaters, Taste, Cultural Capital, Multiple
Correspondence Analysis (MCA)
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GIRIS
Kadim bir tarihe sahip olan tiyatro, toplumsal degismedeki roli ve giicii
baglaminda sosyal bilimcilerin ilgi odaklarindan biri olmustur. Bu baglamda
Tiirkiye’nin toplumsal yasamimda onemli bir yeri olan Devlet Tiyatrolarinin
(DT) kurumsal yapisi da pek ¢ok arastirmaya konu edilmistir. Bu ¢alismada ise
kurumun diger bir ayagi olan seyirci boyutu 6n plana ¢ikarilmistir. Glinlimiizde
belirli bir seyirci kitlesi tarafindan takip edilen Devlet Tiyatrolarmin resmi
verilerindeki doluluk oranmin ylizde yiizlere ulastigi goriilmektedir. Bu

ilginin/begeninin diger kiiltiirel iirlinlere oranla ytiksek olusu ilgi ¢ekicidir.

Bir toplumdaki begeni ve bunu belirleyen faktorler iizerine yapilan sosyolojik
calismalar genel olarak iki grupta toplanir. Bunlardan ilki Bourdieu’nun kiiltiirel
sermaye teorisini temel alarak, begeni yargismnin toplumsal yapida kiiltiirel bir
hiyerarsi yarattigmi ve kiltiirel birikimlere gore begenilerin farklilastigim
vurgulayan arastirmalardir. Digeri ise Peterson ve Simkus’un kiiltiirel
omnivorluk tezini savunmakta ve toplumdaki gruplarin sahip oldugu begenilerin
gecisken oldugunu ifade etmektedir (Kip 2010). Bu ¢alismada Bourdieucu teori
esas almmis, giinlimiiz seyirci kitlesinin orta sinif olma kosullar1 baglaminda

tiyatro izleyicisi habitusuna sahip olduklar1 iddia edilmis ve bu test edilmistir.

Kurulusundan bu giine ¢agdaslasma misyonu yiiklenen ve bir bakima devletin
ideolojik durusu ile desteklenen Devlet Tiyatrolarinin temeli baskent Ankara’da
atilmigtir. Bu anlamda 6zel bir yeri olan Ankara Orneklemi {izerinden Devlet
Tiyatrolar1 seyircilerinin begeni kiiltiirii incelenmistir. Bu ise ayni zamanda
olusturulmak istenen “modern insan” ve “modern begeni” kiiltliriiniin Devlet

Tiyatrolar1 seyircileri 6rneginde ne kadar devam ettirilebildiginin bir okumasidir.

Calisma dort bolimden olusmaktadir. Birinci béliimde Coklu Miitekabiliyet
Analizinin (CMA) uygulanim alani hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde
tiyatronun tanimi, kdkeni ve tiyatroda seyirci olgusu kisaca agiklanmig, devlet-
tiyatro ve seyirci iligkisinin tarihsel gelisimi 6zetlenmistir. Bu boliimde ayrica
genel olarak Tiirkiye’de tiyatro, ve 6zelinde Devlet Tiyatrolar1 (DT) hakkinda
kisaca bilgi verilmistir. Ugiincii boliimdeki alana iliskin literatiir taramasinda

Tiirkiye’deki smuf, Kkiiltiirel sermaye ve begeni iligkisi ve bu kavramlar



baglaminda ele alinan tiyatro seyircileri konulu akademik c¢aligmalar verilmistir.
Ayrica bu bolimde calismanin kuramsal arka plant olarak Bourdieu
sosyolojisinin ana hatlar1 ¢izilmis ve calismada kullanilan, habitus, kiiltiirel
sermaye, begeni, kiiltiivel tiiketim, alan, sinif, devlet, sembolik siddet ve doksa
kavramlar1 agiklanmistir. Dordiincii béliimde seyircilerin demografik bilgilerinin
ile ekonomik/kiiltiirel sermayeleri, kiiltiirel tiiketim aligkanliklar1 ve begeni

yargilarina dair bulgular verilmis ve hipotezler test edilmistir.



1. BOLUM

ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

1.1. ARASTIRMANIN KONUSU

Devlet Tiyatrolarinin kdkeni Tanzimat Donemindeki kiiltiirel alanda yasanan
modernlesme cabalarina dayanir. Tiirk Tiyatrosunda milat kabul edilen bu
donemde, geleneksel gosterimlerden bir kopus yasanarak Batili tarzda tiyatroya
yonelinmis ve bu tiyatro modernlesmenin Onemli araglarman biri olarak
goriilmiistiir. Cumbhuriyet’in  kurulus doneminde ise bu “yeni” tiyatro
modernlesme hedefinin yanisira topluma ulusal bir kimlik kazandirma ydniinde
aracsallagtirilmistir (Congur 2017). Cumhuriyetin kurulus doneminde baskent
Ankara’nin hem sembolik, hem siyasal hem de sosyo-ekonomik ac¢idan 6nemi
kuskusuz biiyiiktiir. Cumhuriyetin modern yasama iligkin beklentilerinin
gerceklesecegi ve tiim yurda yayilacagr bir model kent olarak kurgulanan
Ankara’da (Bayraktar, 2016) Devlet Tiyatrolar1 (DT) 1 Ekim 1949’da
perdelerini agmig, bdylece ulusal kimligin ve c¢agdaslasmanin kiiltiirel
unsurlarindan biri olarak goriilen tiyatroyu yurt geneline yayma diislincesinin
temelleri atilmistir. Devlet alaninin himayesinde gelisen kurum giintimiizde 25 il
ve 70 sahnede sanat faaliyetine devam etmektedir. Bir¢ok oyununu kapali gise
oynanan Devlet Tiyatrolarma gosterilen ilginin/begeninin diger kiiltiirel tiriinlere

oranla yiiksek olusu ilgi ¢ekicidir.

Bourdieu ve Darbel, sanat eserlerine gosterilen ilginin sosyal nedenlerine
yoneldikleri Sanat Sevdasi (2011, s.27) adli ortak c¢aligmalarinda, miize
ziyaretcilerinin sahip oldugu sanat bilgileri, begeni yargilar1 ve tiiketim
aligkanliklar1 ile tiiketicilerin ait oldugu sosyal smiflar arasindaki iliskiyi
incelemiglerdir. Caligmada ziyaretgilerin toplumsal smif, yas, cinsiyet ve
ogrenim diizeyleri gibi degigkenler ile ziyaretlerin siklig1, bi¢imi, sanat bilgileri
ve begenilerini degerlendirilmisler; egitim diizeyleri ile begeni ve tiiketim

davraniglar1 arasinda onemli bir iliski oldugu goérmiislerdir. Ziyaretgilerden



egitim diizeyi ve siiresi diisiik olanlarin sanat eserlerine olan ilgisi ve bilgisi

smirl iken, yiiksek olan bireylerin olduk¢a genistir.

Bourdieu’nun Fransiz toplumunda begeni konusunda yaptig1 bir baska ¢alisma
olan Ayrim’daki temel argiimani, toplumun farkli siif fraksiyonlarmnin estetik
hazlar1 alimlama diizeyinde kendini gdsteren bir ayrimm var oldugu ve bu
ayrismanin nesiller boyu degisik aligkanliklar ve davramis tarzlar1 lizerinden
strdiiriildiigiidir (Bourdieu 2015, s.25). Bourdieu’ya gore kendi simifsal
aidiyetlerini veya farklarini ortaya koyan tercihler, aile i¢inde veya belli ¢cevreler

icinde 0grenilerek sonraki nesillere aktarilir (Cegin, 2014 s.477).

Ayrim ve Sanat Sevdasi adli ¢alismalardan yola ¢ikilarak yapilan bu ¢alismanin
konusu, Ankara Devlet Tiyatrolar1 seyirci kitlesinin tiyatro begenileri ile
toplumsal konumlari, kiiltiirel sermayeleri ve kiiltiirel pratiklerinin iliskisinin

arastirilmasidir.

Bourdieu, kiiltiirel iiretim analizini toplumsal ger¢ekligin {i¢ diizeyi ile baglantili
olarak yapar: 1k olarak kiiltiirel iiretim alaninmn iktidar alan: igindeki konumu ve
zaman igindeki evrimi, ikinci olarak kiiltiirel alaninin i¢yapisi, nesnel iligkilerin
ve konumlarin yapisi, son olarak da bu alandaki eyleyicilerin habituslar
(yatkinliklar1) ele alinmalidir (Goneng, 2018 s.17). Bu calismada genel olarak
kiiltiirel tiretim alan1 olan tiyatro, daha 6zelde Devlet Tiyatrolar1 belirlenmis ve
iktidar alani i¢indeki kurulus kosullari, konumu, evrimi ve diisiinsel yapisi, yani
Bourdieu’niin kavramiyla doksik olanin hangi kosullar altinda kuruldugu ve
giiniimiize geldigi ele almmustir. Alan1 kuran ayaklardan bir digeri olan
seyirciler, sinema ve tiyatro alanina 6zgl begeni yargilar, kiiltiirel sermayeleri
ve kiiltiirel pratikleri baglaminda niceliksel analizle desteklenmistir. Ancak bunu
yaparken 6zellikle Bourdieu (1995)’nun dikkat c¢ektigi, kiiltiirel pratiklerin her
toplum i¢in farkli konumlarda olabilecegi ve her konunun o toplumun tarihsel
gecmisi igerisinde ele alinmasi gerektigi yoniindeki uyaris1 goz ardi etmemek
gerekmektedir. Bazen iki toplum arasinda ilk bakista ayni ya da esdeger goriinen
pratikler arasinda dogrudan denklikler aramak hatali ¢ikarimlar yapilmasina
sebep olabilmektedir. Bu nedenle calismada tiyatro ve tiyatro seyircisinin

durumu Tiirkiye’deki tiyatronun tarihsel arkaplani ve gelisimi ekseninde detayli



sekilde ele alinmis ve Ankara’daki Devlet Tiyatrosu seyircisinin orta smif olma

durumu ve bunun gelisim siireci, Tiirkiye dinamikleri i¢inde verilmistir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu baglamda calismanin 3 temel amaci vardir. Bunlardan ilki Ankara Devlet
Tiyatrosu seyircilerinin  bugiinkii duruma gelmesine zemin hazirlayan
Tiirkiye’de tiyatronun gelisimini Osmanlidan gilinlimiize kadarki cagdaslasma
cabas1 ve donemsel degisim/gelismeler ekseni iginde vermektir. Ikinci amacg,
tiyatro seyircisinin zevk ve begenilerinin sadece bireysel kaynaklarinin olmadig,
bunun ayni zamanda toplumsal konumlanisla da ilgili oldugu kabuliinden
hareketle, Ankara Devlet Tiyatrosu seyircilerinin toplumsal konumun tiyatronun
tilketiminde nasil bir tablo sergilendigini nicel arastirma ile ortaya koymaktir.
Calismanin iigiincii amaci ise bunlarin seyircilerin kiiltiirel sermayeleriyle olan

iligkilerini ortaya koymaktir.

Tirkiye Cumhuriyetinde tiyatro, Tiirkiye’nin c¢agdaslasma hareketine sanat
aracilifiyla katki saglama misyonu yiiklenmis ve bu amagla desteklenmistir.
Bugiin, yeniden yapilanmasindan 6zellestirilmesine, hatta kapatilmasina kadar
bircok tartismanin hedefinde olan bu kurumun toplumsal degisim {iizerinde
onemli bir etkisi oldugu kabul edilmektedir. Literatiirde, Tiirkiye’de tiyatronun
gelisim, sosyal degisme eksenindeki rolii gibi konular ele alinmig ancak tiyatro
seyircisi, begenisi ve bunlarin tiyatro seyircisinin toplumsal konumu ve kiiltiirel
sermayesi ile iligkisi konusunda yapilmis bir calismaya rastlanilmamistir.
Tiirkiye’de modernlesme ekseninde dnemli bir rol bigilen tiyatronun, Ankara
Devlet Tiyatrolar1 seyirci begenileri, toplumsal konumlar1 ve kiiltiirel
sermayeleri agismdan giiniimiizdeki durumlarini ortaya koyan bu c¢aligma

literatiirdeki a¢131 kapamaya katki saglar niteliktedir.
1.3. ARASTIRMANIN YONTEM

Nicel yontem kullanilan bu ¢alismada Ankara Devlet Tiyatrosu seyircilerinden
anket yolu ile veri toplanmistir. Calismanin evren ve drneklemi, veri toplama ve

analiz siireci ve ¢alismanin hipotezleri asagida verilmistir.



1.3.1. Evren ve Orneklem Belirleme Siireci

Calismanin evreni Ankara ilinde bulunan Devlet Tiyatrolarinin seyircileridir. Bir
baska ifadeyle, Ankara ilinde bulunan Devlet Tiyatrolar1 olan Sinasi Sahnesi,
Muhsin Ertugrul sahnesi, Cayyolu Tiyatrosu, Oda Tiyatrosu, Irfan Sahinbas
Atolye Sahnesi, Cilineyt Gokcer Sahnesi, Altindag Tiyatrosu, Mahir Canova
Sahnesi, Akiin Sahnesi, Kii¢iik Tiyatro, Biiyiik Tiyatro, Orhan Asena Sahnesi,
Stiidyo Sahnesi, 75. Y1l Sahnesi, Tatbikat Sahnesi, Ziraat Sahnesi olmak iizere

toplam 15 Devlet Tiyatrosu izleyicileri arastirmanin evreni olarak belirlenmistir.

Ankara Devlet Tiyatrosu izleyicisi olan kisilerin listesine ve iletisim bilgilerine
ulagma ya da bunlara toplu olarak ulasma sans1 olmadigindan olasilikli olmayan
tesadiifi Ornekleme teknigi ile bu tiyatrolarin faaliyet gdosterdigi zaman
dilimlerinde ¢caligmaya katilmay1 kabul eden kisilere anket uygulamasi yapilmasi

kararlastirilmis ve bu kapsamda 200 kisiden anket yolu ile veri toplanmustir.
1.3.2. Veri Toplama ve Veri Analiz Teknik

Anket teknigi kullanilan calismada demografik sorular, tiyatro oyunlar1 ve
tiyatro izlemeye iliskin sorular, kiiltiirel sermaye, begeni ve toplumsal konuma
iligkin sorular yer almaktadir. Hazirlanan anket sorular1 i¢in 10 kisi ile pilot
calisma yapilmig ve gerekli goriilen sorular eklenerek anket formuna son hali

verilmistir.

Calisma kapsaminda veri toplamak i¢in Ankara’daki devlet tiyatrolarina gidilmis
ve oyun saatleri dncesi ve sonrasinda tiyatro izleyicilerinden ¢alismaya goniilli
olarak katilmay1 kabul edenlerle anket uygulanmistir. Bu kapsamda iki aylik siire
icinde toplam 200 kisiye anket uygulanmistur.

Verilerin analizi i¢in ise SPSS software kullanilmistir. Calisma kapsaminda
betimsel analizi ile hipotez testleri igin kiiltiirel sermayenin olgiilmesinde
kullanilan ¢ok sayidaki degiskenin ayni analize alinmasi i¢in uygun olan Coklu
Uyum Analizi (Multiple Correspondence Analysis) kullanilmistir. Bourdieu’ nun
kiiltiirel sermaye ve begeni konusundaki ¢aligsmalarida kullandigr Coklu Uyum
Analizi, sosyal bilimlerde kelimeler halindeki verilerin rakamsal degerlere

dontistiiriilmesi olarak agiklanabilir. Analiz araciliiyla belirli hipotezlerden yola



cikip ulasilacak sonuglara yonelik verilerin siniflandirilmastyla olusturulan uzam
icerisinde, aktorlerin alan igerisindeki konumlar1 ve iliskileri ortaya serilir.
Analiz, elde edilen verilerin siniflandirilmasi sonucu, birbiriyle ayni sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik unsurlara sahip ve sahip olma 6zelligi bulunanlar1 ayni
alan igerisinde toplar. Bu sekilde aymi 6zellikleri ya da aynmi 6zelliklere sahip
olma egilimlerini gosterenler belirli gruplarda toplanir. Ornegin toplumsal
cinsiyet, yas, gelir, etnik koken gibi degiskenlerin kiiltiirel sermaye ile olan
iliskisi birlikte alinabilir. Boylece toplumsal konum baglaminda sadece bir
degisken ile degil, ayn1 anda ¢ok sayida degisken ile analiz yapilabilmektedir
(Sahin 2011 s.11).

Calismada gegerlik ve gilivenirligi arttirmak icin sorularin anlasilir olmasi ve
anketlerin dogrudan arastirmaci tarafindan uygulanmasi yolu izlenmistir. Ayrica
etik kurallar geregi katilimcilarin ¢alismaya gonillilik esasma gore
katildiklarindan emin olunmustur ve goniillii olmadig1 anlagilan ya da yarida
birakmak isteyen kisilerin anket uygulamasina son verilmistir. Caligmada
katilimcilarin dogru bilgiler vermesi agisindan ise kimlik bilgilerinin gizli
kalacag1 ve hig¢ bir sekilde onlardan alinan bilgilerin bireysel olarak degil, toplu

analizle kullanilacagi ve kimlik bilgilerinin gizliligi garanti edilmistir.
1.3.3. Arastirma Hipotezleri

Calismanin teorik arkaplani i¢cin Bourdieu’nun begeni, habitus ve kiiltiirel
sermaye kavramlari kullanmilmisti. Bu kapsaminda asagidaki hipotezler

olusturulmustur:

1. Ekonomik sermaye ile kiiltiirel sermaye arasindaki karsithgin biirtiindiigii
cesitli bicimleri inceleyen Bourdieu, bireylerin ve gruplarm ayirt edici hayat
tarzlar1 ve siyasi tercihlerinin -hatta hemen hemen biitiin hayat pratikleri- biiyiik
Olgiide birbirine karsit bu iki sermayenin dagilimlar1 cercevesinde
anlagilabilecegini iddia eder (Swartz 2011 s.193). Bu baglamda “Devlet
Tiyatrolar1 seyircilerinin ekonomik sermayeleri ile kiiltiirel sermayeleri arasinda

iliski vardir” hipotezi olusturulmustur.



2. Kiiltiirel pratikler veya tercihler egitim seviyesiyle ve toplumsal kdkenle yakin
iliskilidir (Bourdieu 2015 s.27). Bu baglamda “Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin
kiilttirel tiiketim davranisi ile kiiltiirel sermayeleri arasinda iligki vardir” hipotezi

olusturulmustur.

3. Kiiltiirel bir iirlinii begenerek tiiketebilmek i¢cin onu olusturan kiiltiirel kodun
uygun bir sermaye ile ¢éziimlenmesi gerekir (Wacquant 2007, 65). Bu baglamda
“Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin kiiltiirel sermayeleri ile begenileri arasinda

iligki vardir” hipotezi olusturulmustur.

4. Bourdieu’ya gore toplumsal uzamda kisiler, benzer toplumsal konumlar1
paylasan benzer hayat tarzi pratiklerine sahiptir (Bourdieu 2015 s.19) Bu
baglamda “Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin kiiltiirel sermaye ve kiiltiirel

pratikleri sosyal uzam iligkilidir” hipotezi olusturulmustur.



II. BOLUM

TiYATRONUN TANIMI VE KOKENI
2.1. TIYATRONUN TANIMI

Tiyatronun tek bir tanimini yapmak miimkiin degildir ancak dram sanati ile
birlikte diisliniilmesi faydali olacaktir. Drama eski Yunancada “bir sey yapma"
ya da "yapilan bir sey" anlama gelir. Fakat yalnizca ‘herhangi bir kimsenin
herhangi bir sey yapmast’ degil, ‘belli bir kimsenin, katilimcilara anlam1 olan bir
sey yapmast’dir. Dram Sanat1 ise insanla ilgili olan bir seyi canlandirma isidir.
Temel oOgeleri yansilama, canlandrma ve aksiyondur. Tiyatro sozciigliniin
kokeni ise "gdrme yeri" anlamina gelen theatron'dan gelir. Dram sanatinin
seyirci karsisinda gerceklesmesi tiyatro yoluyla olur (Nutku 1997).
Baltacioglu’na gore tiyatro, "piyes denilen edebi Ontasar tarafindan
tekniklestirilen bir hayat pargasmnin siireye ¢evrilmesidir, kisaca: "Tiyatro

tekniklesmis bir aksiyon stiresidir” (Baltacioglu, 1941 s.18).
2.2. TIYATRONUN KOKENI

Tiyatronun kokenine dair olgusal kanitlar ¢ok az sayida olmasindan dolayi
arastirmalar Oncelikle kurama dayandirilir. En kalict kurama gore ise tiyatro
ritiiel ve mitolojiden gelismistir. ilk antropologlarca saptanan siire¢ kisaca soyle
ozetlenebilir: Ilk insanlar yiyecek kaynaklarmi ve diger varolma kosullarini
denetleyen gii¢lerin adim adim farkina vardiktan sonra bu iistiin gili¢lerin liitfunu
kazanma yollarin1 aramaya baslarlar. Bir siire sonra kullandiklar1 araglarla elde
etmek istedikleri sonuglar arasindaki agik bagmntiy1 algilarlar. Zamanla yinelenen
bu araglar sadeleserek kaliplasir ve sonugta birer ritiiele doniisiir (Brockett, 2000
s.19). Ritiiellerde oyuncu ve seyirci ayrimi yoktur, sadece katilimcilar vardir.
Toplu bir ayinin igerisinde bu katilimcilar, yaratilan diinyanin hem yaraticis1 hem
de alimlayicisidirlar (Sener, 2003: 8-22). Bu ritiielleri agiklamak iizere Oykiiler
yada mitler gelismistir. Bu kisilestirme, gelismekte olan dramatik 6ziin
belirtisidir. Mitlerin torensel baglantilarindan soyutlanarak basit bir dram olarak
oynanmast sonucunda tiyatroya ilk adim atilmis olur. Bundan sonra ritiielin

dinsel ve yararci amaglarinin yerine estetik gecmeye baslar. Bu anlamda ilk kez



tiyatro, M.O. 6. yiizyllda Antik Yunan'da dinsel tdrenden Ozerklesmis ve
bagimsiz bir sanat tiirii haline gelmistir. Yunan toplumundaki tiyatronun onciili,
sarap, bereket ve bitkiler tanrist1 olan Dionysos'u kutsama senliklerindeki
koronun soyledigi dithyrambos ezgileri zamanla dinsel torenin bir pargasi
olmaktan c¢ikarak bir sanat gdsterisine doniismiistiir (Yiksel, 1990 s.558).
Modern Bati tiyatrosu biiylik 6l¢iide ddiing aldigi teknik terminoloji, tiirlere gore
smiflandirma ve tema gibi bir¢ok unsurlar1 bakimindan eski Yunan tiyatrosundan

gelmektedir.

Nietzsche’ye gore Dionysos 0gesini yitiren Yunan tragedyasi intihar etmis,
Tragedyanin dogusunda Dionysos ve Apollon 06gelerinin yeri Onemlidir.
Dionysos kendinden ge¢cmeyi, esrikligi temsil etmekte, adma diizenlenen
senliklerde koleler ve efendiler bir araya gelmekte, insanlar ya ilkbahardan ya da
icki igerek sarhos olmaktadirlar. Apollon ise, dingin bir sanat anlayisini temsil
etmektedir. Diis kuran kisi diis kurdugunun farkindadir, fantezisi olgiiliidiir;
giizellikten, ilizyondan tat alir. Bu ilke yalinliktan, aydinliktan yanadir.
Tiyatronun ¢agdas gelisimi de bu dogrultuda olmustur; Dionysos 6zelligi ve mit

tiimden yitirilmistir (Sener, 2001 s.223).

Tragedya olgusuna Marksist yaklagan Thomson’a (1990) gére, Antik Yunan
toplumunda yasanan sosyo-ekonomik gelismeler kiiltiirel hayat1 da Onemli
Olciide degistirmistir. Kolektif kabile hayatinda goriilen avcr ritiielleri, yerlerini
tarim toplumuna ait ritiiellerine birakmistir. Devlet ve siniflarin ortaya ¢ikisiyla
birlikte ise kolektif ritliel yapis1 par¢alanmis ve farkli siniflarin zevk aldig: farklh

sanatsal tiirler ortaya ¢ikmustur.

Thomson’in (1990) analizine gore, paranin ticaret iizerinde yaptig1 doniistiiriicii
etkisi M.O. 6. yiizyilda Antik Yunan’daki Aristokratik iktidarm sonunu
hazirlamigtir. Dis ticaretle zenginleserek giiclenen siniflar, soylularla bir iktidar
miicadelesine girismis ve yiikselen bu yeni smiflarin bir temsilcisi olan
Peisistratos iktidar1 ele gegirmistir. Bu siire¢ ayn1 zamanda tiiccar sinifinin kendi
kiiltiirinii ve sanatini da olusturdugu bir slire¢ olmustur. Genis halk kesimlerinin
destegini alma amaciyla kirsal halk ritiielleri kente tasinmis ve diizenlenen resmi

festivallerle bunlar dogrudan desteklenmistir. Bu "sakincali" ritiieller yerine
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kendi amaglarma uygun bir kent tapimi baslatmislardir. Toprak sahibi soylularin
gelismis ditrambina, miilkslizlerin mimusuna karsilik, tarih sahnesine yeni
cikmis bir smif olarak tiiccar smifinin heniiz bir sanat formu yoktur. Hem
aristokratik yonetime karsi ¢ikan, hem de siyasi iktidar1 ele gecirmek igin
miicadele eden bir smnif olarak tiiccar sinifinin, kendine 6zgii bir sanat formu
yaratma g¢abasi sonucunda, gelismis ditramb ile mimusun alagimindan, daha
sonra tragedya, komedya ve satir oyunu diye adlandirilan tiirler olusmustur
(Balay 2008). Sonug olarak tiyatro, uzaktan fakat dolaysiz olarak ilkel totemci
klanin dinsel torenlerinden gelismis ve evrimindeki her asama toplumun

evrimiyle birlikte kosullanmistir (Thomson, 1990 s.229).
2.3. TIYATRO SEYIRCiSI

Tiyatro seyircisiz tamlagmaz, sahne ve seyirci arasinda organik bir bag vardir
(Nutku, 2001 s.20). Bu baglamda tiyatronun var olmas1 aslinda onun seyircisine
baghdir. Bu nedenle de tiyatroya iliskin ¢calismalarda seyirci lizerinde durulmasi

gereken hususlar arasinda yer almaktadir.

Aristotales (1976 s. 235) biri iyi egitilmis soylu erkeklerden digeri ise asagi
ugrasilar1 olan iki tiir seyirciden s6z eder. Kennedy‘e gore ise seyirci homojen
bir sosyal grup degildir ve bu nedenle seyirci konusuna bir standart getirilemez.
Abercrombie ve Longhurst ise ii¢ tlir seyirci deneyiminden bahsetmektedirler.
Bunlardan ilki belli bir 6deme yapmasi ve davete gerek olmayan, dini yonii agir
basan, oyuncu ile izleyici arasindaki iletisimin direkt oldugu kutsal torenlere
gelen Olagan Seyircilerdir. Ikincisi  Kitlesel Seyirci olarak adlandirilan
seyircilerdir. Bunlar ise oyuncu ve seyirci arasinda fiziksel mesafenin oldugu,
iletisimin dogrudan olmadigi, oyuna daha az dikkat veren seyircilerdir.
Ugiinciisii ise Yaygin Seyirci ‘dir. Bunlar modern toplumla birlikte sekillenmistir

ve burada herkes bir izleyicidir (Akt. Senol 2018).

2.4. TARIH BOYUNCA DEVLET - TIYATRO VE SEYIRCI
ILISKiSI
Caliymada tiyatro, gerek diinyada gerekse Tiirkiye’de tarihsel siireci iginde

verilmistir. Bunun nedeni hem Tiirkiye’de tiyatronun gelisimini anlamadan bu
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giinkii seyircilerin begenilerine iligkin ¢ikarim yapmanin eksik olacagi hem de
calismanin kuramsal arkaplaninda Bourdieu’nun kullanilmis olmasidir. Bourdieu
calismalarda tarihsellik olmadan sosyolojik calismalarin eksik kalacagindan s6z
etmektedir (Bourdieu ve Wacquant, 2003 s. 156). Calisma tarihsel bir tiyatro
calismast olmamasima ragmen, tiyatronun tarihsel arka planinin ortaya konmasi
bu anlamda 6nem arz etmektedir. Tiyatronun Tiirkiye’deki gelisimi Tiirkiye
Cumhuriyetinin ¢agdaslagsmasmin da bir pargast oldugu icin burada kisaca
tiyatronun diinyada ve Tiirkiye’de gelisimi ile buna atfedilen anlamlar ele
almmistir. Aslinda bu ¢aba Bourdieu’nun alan olarak tanimladigi durumun bu
calismada Tiirkiye Cumhuriyetinde tiyatronun gelisimi ve yerlesmesi i¢in devlet
eliyle yapilan c¢alismalar sonucu sekillenen tiyatro ve seyircilerinden

olusmaktadir.
Antik Yunan

Antik Yunan’da tiyatro sadece bir oyun degildir; izleyiciler oyunla hem dinsel
duygularma hitap eden bir cosku yasamakta hem de kendilerinden beklenen
ahlaki kurallar cercevesini dogrudan olmayan bir yolla 6grenmektedirler. Bu
durum Atinalilar i¢in tiyatronun hem bilgi kaynagi hem de yasam deneyiminin
yayilmasini saglamasi yaninda elestirel diisiinceye de zemin olan ¢ok dnemli bir
kurumdur. Bu toplumsa oyun yerleri adeta kutsal mekanlar sayilmaktadir. Bu
baglamda da hem oyuncular hem de oyun yazarlar1 toplumda din adamlar1 kadar

sayg1 gormektedirler (Sener, 2001 s.52).

Atina toplumunda seyircilerin sinifsal durumuna iligkin net bilgi olmamasma
ragmen seyircilerin genelde cift¢ilerden olustugu ancak iscilerin ise seyirci
kitlesinin kurucu ogesi olarak goriildiigli ve bunun oyunlara da yansidigi
sOylenmektedir. Yunan tiyatro izleyicisinin sadece erkeklerden olusup
olusmadig1 da net olarak bilinmemesine ragmen, Euripides‘in kimi metinlerinde
izleyen kadinlara génderme yapmasi nedeniyle kadmlarin da izleyici arasinda
oldugunu tahmin edilmektedir (Akt. Senol 2018). Antik Yunan toplumunda
tiyatro oyunu izlenirken uyulmasi gereken kat1 kurallar olmayip, oyuncular ve
seyirciler birbirini gorebilirdi, begeni ya da begenmeme duygularini ise tepkileri

ile belli ederlerdi. Ornegin begendikleri bir durumda alkislar, begenmedigi
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durumda ise 1siklar, topuklarini tas swralarin Online vurur ya da taslarlardir
(Nutku, 1985 s.67). seyircilerin bu durumu bazi yazarlar tarafindan oviilmiis,
bazi yazarlar ise bu tavirlar1 nedeni ile seyircileri bayagi olmakla su¢lamiglardir

(Brockett, 2000 s.46).
Roma

Roma tiyatrosunun ilk donem Yunan tiyatrosu gibi dinsel 6nemi olan bir kurum
seklindedir ancak kisa bir siire sonra tiyatro bu onemini kaybetmistir (Fuat,
1970 s. 68-69). Roma’daki tiyatro artik Atina’daki gibi 6nemli bir toplumsal
kurum olmaktan ¢ikmis daha cok eglenceye dayali ticari bir hal almistir. Eski
Yunan’da siirde ve tiyatroda egiticilik s6z konusuyken, Romalilar sanatin giinliik
yasami kolaylastirmasin1 ve insam1 bu yasama daha iyi uyacak bigimde
egitmesini amaglamislardir. Bir bagka ifadeyle Roma’da yalnizca seyirciyi
giinliik iligskilerdeki kurallar konusunda egitmek amacglanmistir, bunun disinda
eglence On plandadir. Sirk oyunlarmin ilk kez Roma déneminde ortaya ¢ikmasi
ve sahne aralarinda gladyatorler ve egitilmis hayvanlarin ¢ikarilmasi da bunun
bir gostergesidir (Akt. Yildiz 2005 s.429). Romalilar tiyatro oyunlarinda
gosterisi On plana ¢ikaran abartili durumlar olmasini bekleyen bir zevk anlayisi
icinde oyunda araba yarislari, gladyator doviisleri gibi unsurlar1 bekler hale
gelmislerdir. Roma tiyatrosunun c¢okiisiinii de halkin bu zevkine baglayanlar
cogunluktadir. Seyircinin tiyatrodan beklediklerinin ne olabilecegi konusunda
Clytemnestra oyunu gosterilebilir. Halki tiyatroda tutabilmek i¢cin Pompei
tiyatrosunda Accius’un Clytemnestra isimli oyununda sahneden bes yiiz katr, ii¢
bin araba, filler, ziirafalar saatler siiren bir toren icinde gecirilmis, halk da bu
sahneyi ¢ok begenmis ve ¢ilginca alkislamistir. Tiyatroda seyircilerin oturma
diizenleri de ilk kez Roma’da smiflara gore diizenlenmistir. Buna goére 6zel loca
imparatora, orkestra i¢cinde bir yer senatorlara, ilk 14 sira soylulara, sonrakiler
ise vatandaslara ayrilmistir. Kalan son siralar ise yoksullara i¢indir (Brockett,
2000 s.70-71). Roma'da, oyunlar diizenleyerek para kazanma bir is haline geldigi
icin 6zellikle seyirciye para verme karsiliginda alkis alma da oyunlarin gittikce

daha kanli ve daha agik sacik olma durumu da yayginlagsmistir (Fuat 2010, s.52).

13



Ortagag Avrupasi

Ortacag’da kilise, toplumun kontroliinii elinde tutmak i¢in tiyatro Oncelikle
gosterilerini yasaklama yoluna gitmistir. Sener (2001 s.71)’e gore kilisenin
tiyatroya karsi olusunun temel sebebi, tiyatro gercek olmayani sunmakta, kutsala
aykir1 olan heyecanlar1 uyarmaktadir. Bu nedenle tiyatro insanlar1 faydali igler
yapmaktan uzaklastiran onlar1 ahlaka ve inancglara aykir1 olana yonlendiren bir
kurumdur. Ancak kilise her ne kadar ugragsa da tiyatronun oniinii kesememis ve
kendi amaclar1 dogrultusunda kullanmayir amag¢lamistir. Hiristiyanlar1 din
adamlarinin yonettigi bir yasam bicimini benimsemeleri i¢in tiyatroyu kullanan
boylece ortacagda tiyatronun igerigi ve islevinde degisime neden olmustur.
Otoritenin etkisinin zayif oldugu yerlerde ise eski tip tiyatro hala varhigini
stirdiirmiis ve gezici nitelikte kacak sekilde faaliyetlerine devam etmistir. Bu
durum iktidarlarlar tarafindan sekillenen haline karsi halk tiyatrosunun varligmi

stirdiirme bi¢imidir.

16. ylizyilda ise ortacaga ait olan tiyatro, biitiin popiilerligine ve genis tabanlh
destegine ragmen neredeyse tlimiiyle ortadan kaybolmustur (Brockett, 2000
s.133). Tiyatro artik 16. ylizyildan baslayarak, dinsel ve kentsel islevlerinden
armmis ve sadece ticari ve sanatsal platformda taninmasi i¢in savas verilen bir

kurum haline gelmistir (Brockett, 2000 s.134).
Ronesans

Ronesans’in dogusu Ortagagin temel degerlerini kokiinden sarsmis ve bireyin
kiliseye bagl ve ondan bagimsiz bir birey olarak taninmadigi donem bitmis,
artik kisi/birey 0n plana ¢ikmistir. Bu, donemin tiyatrosuna ve izleyici kitlesine

de yansimistir.

Ronesans tiyatrosunda hem ge¢misten gelen cesaret, kahramanlik, fedakarlik,
sadakat gibi geleneksel derebeylik degerlerine hem de yeni toplumsal yasamin
yeni aktorleri ve yagam bi¢iminin degerleri olan akilci, gergekei, 6grenme istegi,
giic istegi, ¢ikar ve yarara yonelik bir diinya goriisiine ait degerler oyunlara
yansimistir (Sener 2001 s. 75). Ronesans tiyatrosunun gelisimi, Harbage‘ye gore

Shakespeare’de doruguna ulagsmis ve Elizabeth doneminde Shakespeare seyircisi
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orta smifti. Jennalie Cook ise Shakespeare'in seyircisinin ayricalikli bir smif
oldugunu diisiinmektedir. Isciler ya da farkli mesleklerden halktan kisiler de
tiyatroya gelmektedir ancak ¢ogunlugu malikanelerinde ve konaklarinda 6zel
gosterilerden hoslanan ve her zaman kiiciik 6zel tiyatrolarin baslica miisterisi

olarak goriilen ayricalikl bir sinif olusturmaktadir (Akt. Senol 2018 s.46).
Orta Sinif Tiyatrosunun Dogusu

Aydinlanma hareketi de tiyatronun tarihsel gelisim siireci i¢inde onemli bir yere
sahiptir. Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisi ile sekillenen aydinlanma ile
birlikte akil 6n plana ¢ikmis ve davranislarin rasyonel olmasi beklentisi
yiikselmistir. Boylece 17. ve 18. ylizyilda Aydinlanma doneminde, Avrupa‘da en
yiiksek deger olarak akil benimsenmistir (Cigdem, 1997 s.21).

Akl1 6ne cikaran aydinlanma donemi ile tiyatroda soylu begenisi kirilmis, orta
smifin giderek zenginlesen burjuva seyircileri kendi ahlak anlayislarina ve diinya
goriislerine uygun tercihlerle oyunlarin konu ve igeriginde degisime neden
olmuslardir. Tiyatro oyunlari, didaktik/ duragan, rasyonalite ekseninde akla,
mantiga uygun ve ayni zamanda da saray yasammin incelikli kurallarini
i¢sellestiren bir icerige biirlinmiistiir. Bu doneme 0zgii olarak oyun konular1
icerisine giinliik olaylar ve swradan kisiler de dahil edilmistir. Bu ise klasik
gelenegi degisimini gosterir niteliktedir. Bu degisimin temelinde ise ¢alisma
yasami i¢inde is giivenligi olmaksizin kotii kosullarda uzun saatler c¢aligan
insanlarin sahnede biraz da kendi yasamlarini, giindelik yasami gdérmek
istemeleri ve bunun da fazla karisik olmadan onlar1 yormadan anlasilir diizeyde
olmas1 beklentisi yatmaktadir. Bu degisimle birlikte soylu begenisi yargilar1 da
kirilmaya baslamig, oyun konusu ve dili giinliikk yasama yakilasmistir (Sener,

2008: 91-94, 116-118).

Romantik akim ise bir baska degisim ve doOniisiimiin isaret¢isiydi. Fransiz
ihtilalinin de hazirlayicisi olarak goriilen Romantik akim 18. ylizyilin sonlarinda
ortaya ¢ikmustir. Edilgen seyirci yerine, devrimi gosteren simgeler ve
Cumhuriyet marslar1 ile Fransiz halki, kitlesel gecit alaylar1 diizenliyordu.
Devrimden sonra ise tiyatro, kiiltiirel seviyesi diisilk ama coskulu bu seyirci

kitlesinin isteklerine yonelik davranmak zorunda kalmistir (Sener 2008 s. 132).

15



Bunu izleyen donemde ise Romantizme tepki olarak gercek¢i akim
sekillenmistir. Bu akima gore sahnede her seyiyle (kokusu, rengi, sesi ve bigimi
ile) gercek yasam yansitilmalidir. Sahne dort duvardan olugsmaktadir bunlardan
dordiinciisii ise sahne agzidir (Sener, 2001 s. 118). Biitiin bu gelismeler
sanayilesme sonrasinda bir gii¢ haline gelen orta sinifin kendi varligini onaylama
alani olarak, hayallerin gercek oldugu tiyatroyu gérmesidir (Candan, 2003 s213).
Burjuva smifinin tiyatroyu yonlendiren giic olmasi durumu iki yiiz yil kadar
stirmiis, bunun sonrasinda ise tiyatro halk ve seckinler i¢in ayrigmistir. Seckinler
icin olan tiyatro da aydinlarin kendilerini sosyeteden ayirmak ve oncii bir sinif
oldugunu gostermek i¢in ikiye ayrilmis ve aydmnlar i¢in ayri bir tiyatro

olugsmustur (Pignarre , 1991 s. 78).

Zamanla orta smifin incelmemis begenileri yoniinde gelisen ve sanatsal degeri
diigiik tiyatro eserlerinin yayginlasmasini sonucunda 19. yiizyilin sonlarina
dogru kars1 gergekei egilimler ortaya ¢cikmustir. Karsi gergekei egilimlerin ortaya
¢ikmasi ve giiclenmesinde dnemli bir bagka faktor ise varlikli orta smifin sanatin
baslica alicis1 konumunda olmalari ile ortaya piyasa sanatmin ¢ikmis olmasidir.
Oysa Fransiz devrimi boyunca halkin diislincesini, heyecanini paylasan
sanatgilar i¢in bu gelisme kabul edilir nitelikte degildir. Zamanla sanatgilardan
bir kism1 bu durum nedeni ile orta smiftan kopmus ve kendi dar aydin ¢evresine
kapanmay1 tercih etmiglerdir. Bu ise sanatg¢ilarin begeni Olgiitlerinin tamamen
kendi i¢lerine kapanarak toplumdan/orta siniftan daha da farklilasmasina neden

olmustur (Sener, 2001 s.221).
Cagdas Tiyatro

19. yilizy1l bu tartigmalarla devam ederken 20. yiizyilda sanat baska bir yone
dogru kaymistir. Bu donem genel olarak tarihsel avangart olarak gecmis ve
Gergekiistiiciilik, Dada, Fitiirizm, Disavurumculuk, ve Bauhaus seklinde
yayginlagmustir. Tarihsel avangarde her seye karsidir, burjuva sinifina, topluma,
sanatin mantigma ve yasamdan kopukluguna... 20. ylizyildaki bu kokli degisim
sanata koktenci estetik degisiklikler, cesitlilik ve deneysellik saglamigtir
(Candan, 2003).
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Bu akim tiyatro seyircileri konusundaki diisiincede de degisimi beraberinde
getirmistir. Ornegin, fiitiirist sanatgilar, el ilanlar1 ya da bildirgeler kullandiklar:
oyunlarda seyirciyi kigskirtmay1 amacliyorlardir. Marinetti, seyirciyi asagilamay1
oneriyordu, seyircinin alkislamasi can sikiciydi ve sindirilmis islere isaret
ediyordur. Onemli olan seyircinin zihinsel uyanikligmi gosterecek oyunlar
iretmekti bu oyunlar ise ancak seyircileri kigkirtabilecek, onlarin
yuhalayacaklar1 ve bu sayede zihinsel uyamklik gdsterecekleri oyunlard:
(Candan, 2003 s.64-65). Ancak bu durum bir siire sonra bir bagka sorunu
beraberinde getirdi. Artik Paris'te seyirciler kendilerinin sasirtilmasma ve
kiskirtilmasina alismisti. Bu nedenle 1920'nin baslarinda sanatgilar kiskirtma ve
sok yaratma giiclerini sorgulamaya ve kendilerini tekrar ettiklerini diislinmeye

basladilar (Candan, 2003 s.80).

20. ylizyila damgasii vurmus 6nemli isimlerden Brecht’e gore burjuva tiyatrosu
olarak elestirdigi dramatik tiyatroda seyirci, biiyiilenerek uyumakta ve kendini
unutarak diissel bir evrene dalmaktadir. Diissel kahramanlarla 6zdeslesme, ona
normal yasamda bulamadigi bir kanatlanma, bir yiikselme duygusu saglar fakat
seyirci eylemin diginda kalmistir. Oysa Brecht, seyirciden 6zdeslesme yerine
elestirel degerlendirme bekler (Candan, 2003 s.35). Brecht'in epik tiyatrosu ile
Artaud’nun vahset tiyatrosunun temel tutumlarim1 kiyaslayan Ranciere gore,
Brecht seyirci araya mesafe koyulmasini, Artaud ise mesafenin ortadan
kaldirilmasmi beklemektedir (Ranciere, 2010 s.14). Boal ise ideolojik olarak
yasamin degisebilirligi noktasinda Brecht’le yakinlik sergilese de onun tiyatrosu
ezme-ezilme kosulunu ortadan kaldirilmasi fikrini temel alir. O toplumsal
yasama ilisgkin sorunlarin ve bunlarin ¢6ziim yollarmin sahnede 6zgiirce
denenmesini adeta provasinin yapilmasmi ister ama harekete gececek olan
seyircidir. O seyirciden sahnede provasi yapilanlar1 hayata gegirmesini bekler

(Ergiin, 2013 s. 259)

Ikinci diinya savasi sonrasi ortaya ¢ikan bir bagka tiyatro tiirii ise Absiird
tiyatrodur. Burada gercek, acgiklanamayan ve anlasilamayan bir karmasadir.
Burada seyircinin roliinii degisik bir benzetme ile agiklanir. Insan nasil ki kendi
yasamini bir yabanci gibi anlamadan siirdiiriiyorsa, seyirci de oyunu bir anlama

oturtamaz fakat yasamina 11k tuttugunu hisseder (Sener, 2001 s.302). Gegmisten
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giiniimiize tiyatrodaki degisimler bu sekildeyken, giiniimiizde de tiyatro
bigimleri hala degismekte, Interaktif Tiyatro, Performans sanati ve Suratmna
Tiyatro gibi farkli tiirler denenmektedir. “Interaktif Tiyatro” bigiminde, seyirci
oyunda aktiftir ve oyunun gidisatina yon verebilir. Performans sanat1 ise 19601
yillarda sekillenmeye baslamistir ve belli bir metne baglh kalmadan icra edilir.
Bu baglamda da gosterme ve tamamlama anlamlarini i¢eren performans, 6zel bir
ifade/ islev olmadan oyun seyirci ile birlikte yiiriitiiliir. “Suratina Tiyatro” ise
1990’lh yillarda Britanya’da ortaya c¢ikmistir ve deneysel, tabulari1 yikan,

seyirciyi soke edici, metinden ziyade performansa dayali bir tarzdur.

Sonug itibariyle gecmisten giinlimiize tiyatro, farkli donem ve akimlarda
donemin toplumsal, siyasi ve ekonomik anlayisi ile baglantili olarak sekillenmis;
seyircisi, seyircinin konumu, seyretme pratigi ve seyirci begenisi de zaman

icinde degisip donilismiis, donemlere gore bigim almistir.
2.4.1. FRANSA’DA TiYATRO

Avrupa‘daki ilk ulusal tiyatronun kurucusu Fransa’dir. Avrupa‘nin en eski ulusal
tiyatrosu olan Comédie Frangaise, XIV Louis‘nin buyrugudogrultusunda 25
Agustos 1680°de cikarilan yasa ile kurulmustur. Comédie Francaise i¢in siirekli
bir devlet destegi saglamak i¢in 1812 Moskova Yasasi onaylanmistir ve bu

yasanin bazi maddeleri giiniimiize kadar etkili olmustur (Okten 2010 s.29).

Kamu hizmeti olarak goriilen tiyatronun Fransa’da 6nemli bir kiiltiirel alan kabul
edildigi ve ayr1 bir 6nemi oldugu goriiliir. Devlet tarafindan desteklenen tiyatro
18. ylizyildan bu yana ve oOzellikle de 20. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
sanat faaliyetlerini toplum icin gerekli ve yararli faaliyetler olarak gdriilmesi
nedeni ile desteklenmektedir. Tiyatro faaliyetlerinin desteklenmesi bir. Fransa'da
bes binin iizerinde tiyatro vardir. Bu tiyatrolarin igerisinde 6zel tiyatrolarin orani
yiizde ikiyi gegmemektedir. Bir baska ifadeyle Fransa'daki tiyatrolarin biiyiik bir
kismi tamamen ya da kismen devlet destegiyle faaliyet gostermektedir. Ancak
bununla birlikte bu tiyatrolarin tamami 6zerk bir yapidadir ve calisanlar memur

statiisiinde degillerdir (Hiikiim, 2014).
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Fransa’nin diinya sanat olaylarina katkisi sliphesizdir. 20. ylizyil sanat
akimlarinin zenginlik ve ¢esitliligini hazirlayan 19. yilizyil Fransa’st olmustur.
Tanzimat Doneminde Fransiz tiyatrosunun biiyiik etkisi olmus ve Tiirk tiyatrosu

Fransiz tiyatrosu model alinarak kurulmustur.
2.4.2. TURKIYE’DE TIYATRO

Tiyatronun gecmisten glinlimtize Tirkiye’deki gelisimi farkli
donemsellestirmeler igerisinde ele alinabilir. Bu baglamda en genel anlamda

Tirk Tiyatrosu iki baslik altinda siniflandirilir: Geleneksel ve Modern Tiyatro.

Geleneksel Tiyatro koylii gosterim gelenegi ve halk gosterim gelenegini ifade
etmek icin kullanilir. Burada Halk Tiyatrosu icinde Meddah, Karagoz, Kukla ve
Ortaoyunu gibi bir¢ok farkli tiirli barindiran genel bir kavramdir. 19. yiizyilda
Bat1 tiyatrosu ile geleneksel halk tiyatrosunun bir birlesimi olarak Tuluat
tiyatrosu ortaya ¢ikmistir (And, 2014). Modern tiyatro ise Saray, iist diizey
biirokratlar ve aydinlar tarafindan baslatilan; taban1 olmayan, tepeden gelen bir
Batililagsma hareketinin uzantisidir (Tuncay, 2010). And (2014) Bati tiyatrosunun
lic donem olarak ele alinabilecegini belirtir. Bunlar (1) Tanzimat Tiyatrosu, (2)

Mesrutiyet Tiyatrosu ve (3) Cumhuriyet Tiyatrosudur.
2.4.2.1 Geleneksel Tiirk Tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile toplumunun geleneksel yapisi icinde ortaya ¢ikmis
olan tiim gosterim tiirlerinin tamanmu kastedilir. Bu tiirler Osmanli’nin egemen
oldugu topraklardaki halklarin katkilariyla ve toplumlar/kiiltiirler arasi

etkilesimlerle cesitlenmis ve gelismistir.
Koy Seyirlik Oyunlari

Geleneksel tiyatro i¢inde Onemli bir yere sahip olan kdy seyirlik oyunlari
seyircisinin tamaminin koylii oldugu oyunlardir. Oyunlarin konular1 ve bunlarin
nereden geldigi konusu incelendiginde ise bunun ¢ok uzun yillar 6ncesine kadar
gittigi goriilmektedir. Kdyiin icine kapanik yapist ve degisimin ¢ok yavas
gerceklesmesi gibi nedenlerle seyirlik oyunlarin konularinm tarih Oncesi

zamanlardaki bolluk, iireme, tapinma, hasat, doganin canlanmasi ve Olim
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torenleri gibi konulara dayandigi goriilmektedir.  Bu oyunlarda o6zellikle
Tiirklerin Orta Asya'daki gelenek ve yasamlarinin izleri ile Anadolu'da yagamis
uygarliklardan devralinan kiiltiirel mirasin etkileri birlikte goriilmektedir

(Karacabey, 1995).

Seyirlik Oyunlarmin kaynaginda dogada meydana gelen olaylar ve ritiieller
vardir. Giinesi dogurmak, yagmur yagdirmak, hayvanlar1 iiretmek ve bahari
getirmek gibi bliylik degisiklikleri biiyli yoluyla etkileyebilecegine inanan ilk
insanlarm yaptiklar1 biiyii torenleri bu oyunlarin konular1 arasindadir. Bu
torensel ve biiylisel oyunlarin sonunda ya seyirci oyuncular1 6diillendirip
yiyecekler verir ya da istenirse topluca yenir yiyecekler (Karadag, 1978). Bu tiir
oyunlarda bir bagka amag ise eglencedir. Eglence amaci ile yapilan oyunlarda
seyirci oyuna sadece gilizel vakit gecirmek i¢in katilir. Seyirciler oyuna
katilabilir, soylesir, bazen oyunu boza da bilir. Oyunlarin seyircileri ise kadinlar
tarafindan diizenlenmisse kadin ve cocuklar, ¢ocuklar i¢in oyunlara kisitlama
olmamasina ragmen c¢ocuklardir. Erkeklerin oyunlarin1 herkes izleyebilir ancak
bazen konularindan kaynakli kadin ya da cocuklarin da izlemesine izin

verilmeyebilir (Karadag, 1978 s.134-135).

Halk Tiyatrosu

Koyli tiyatrosunun diginda gelismis ve onunla herhangi bir iletisim ic¢inde
olmayan bir bagka tiyatro tiirtidiir. Halk tiyatrosu, devlet ya da belli bir otorite
eliyle olusturulmamigstir. Yiiksek sanat kaygisi olmaksizin, halki eglendirmek ya
da ahlaki ve dini konularda bilgilendirmek amaciyla yapilan eser iireticisi de
halkin i¢inden ¢ikmis zanaatkar veya yaraticilar olan seyir sanatidir (Balay, 1995
s. 14). Halk Tiyatrosu, Karagdz, Kukla ve Ortaoyunu ve Tuluat gibi ¢ok sayida
tlirii icinde barindirmaktadir.

Karagoz

Osmanlidan giiniimiize Tiirkiye’de her kesimin bildigi Karagéz oyunu aslen
Misir’a aittir. “Golge Oyunu” veya “Hayal Oyunu” olarak da adlandirilan
cesitleriyle Misir’da oynanan oyunu, 17. yiizyilda Tirkler grenmis, gelistirmis
ve adeta millilestirmislerdir. Karagéz kaynagini sozlii kiiltiirden alir ve halkin

yiizyillar i¢inde olugsan mizah anlayisini ve ‘oyun’ begenisini gosterir niteliktedir
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(Akarpmar 2004 s.20). Esnek yapist nedeniyle dogaclama yapmaya ve giincel
olaylarm ele alinmasina uygun olan Karag6z oyunlari, ayn1 zamanda 6nemli bir
elestiri islevi de gormistiir. Tarihsel siiregte bu elestiri 0zelligi nedeni ile
defalarca yasaklanmis ve agir cezalar verilmistir. Bu yasaklama ve cezalardan
dolay1 ise Karagd6z zamanla elestiri Ozelligini yitirmig ve siradan, kaba bir
giildiirii durumuna diismiis ve alt sinif eglencesi olarak goriilmiistiir. Karagoz
oyunlarinda seyirci aktiftir, seyircinin alkis ya da bagirarak tepkisini belli etmesi

ile oyununu yonii buna gore degismektedir (Aksit, 2012: 65).
Ortaoyunu

Ortaoyunu ise tuluata dayanan, miizik, dans, taklit gibi unsurlardan da
yararlanan bir geleneksel halk tiyatrosudur. Ana hatlar1 belli olan oyunda, yazili
bir metin yoktur ve oyun oyuncularin dogaglamasi ile ilerler. Ortaoyununda
sorunlarin elestirisine yonelme yoktur. Bu oyunlarda amag¢ eglendirme ve zevk
vermedir. Ayrica yasamla, cevreyle iligkiyi siirdirme ve oyunu yasama
dontistiirerek adeta yabancilasmay1 engelleme gibi bir 6zellikleri vardir. Oyunda
yer alan sarkilar ve danslar, cinsel gondermeler, s6z ustaligi seyirciyi ruhsal ve
bedensel sikintilardan uzaklastirip, rahatlamasini saglamaktadir (Sokullu, 1997:
216-218). Ortaoyunun belli bir sahnede gergeklestirilmesi zorunlulugu olmamasi
onu seyircilerin ¢evrelemesi sonucunda olusan hemen hemen her platformda
oynanabilir hale getirmistir. Yasanan donem ve toplumsal kosullar nedeni ile
burada dikkat edilmesi gereken husus erkeklerin ve kadmlarin ayr1 ayr1 yerlerde
oturmalar1 gerektigidir. Erkek seyircilerin bulundugu bolime mevki, kadin
seyircilerin bulundugu bdliime ise kafes ismi verilir (Islam Ansiklopedisi, 2007,
5.400—402). Ortaoyununda seyirciler oyuncularla ayni hizadadir ve baskasina
sikint1 vermemek, oyunun diizenini bozmamak kaydiyla seyirci 6zgiirdiir. Ancak
zamanla orta oyununun biiyiik sanatkarlar1 kaybedildik¢e, s6z sanatlar1 daha
basit, daha basmakalip bir hale gelmis, seyirci kitlesinin zevki ile orantili olarak
da niikte ve cinaslarin kaba, hatta galiz bir iisluba dokiildiigii goriilmistiir

(Tiirkmen, 1991, s. 82).
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Meddahlik

Meddahlik tek kisilik gosteridir. Meddah adeta biitiin rol kisilerini kendinde
toplayan bir oyuncu olup, canlandirdig: kisilerin/karakterlerin 6zelliklerini tasir.
Meddahlar seyirciye gore hikayelerini secer, karsisindaki kitleye ve onlardan
aldiklar1 tepkilere gore oyunlarimi sergilerler. Meddah ayni oyunu egitimli
kisilerin karsisinda farkli, kahvehanede farkli sergiler (Nutku 1997: 36).
Seyircileri sadece erkeklerden olusan Meddahin ahenkli ve tesirli okumasi ve
okuduktan sonra agiklama yapmasi beklenir. Yemin etmemesi, yalan
sOylememesi ve abartiya yer vermemesi gereken meddah, oyunun basinda ve
sonunda eserin sahibini dualar okuyarak anmalidir. Meddah dinleyicilerini

velinimet olarak gormektedir (Senol 2018 s.288).
Tuluat

Tanzimat sonrasinda basta ortaoyunu olmak iizere geleneksel tiyatro ile Batili
tiyatro anlayisinin karigiminda dogan Tuluat ise dogaclama oyun ortaya
koymadir. Bu oyun sergilemenin ¢ikis noktasinin Giillii Agop'un 1870 yilinda
saraydan aldig1 belli bir metne dayanan oyun oynama tekeli ve bunun ardindan
Oteki oyun topluluklarinin metinsiz oyun sergilenmeye yonelmesi olarak
goriilmektedir.  Yerine gore ya ortaoyunu merkezde oluyor ve Avrupa tarzi
tiyatrodan bir seyler aliniyor, yerine gore Avrupa Tarzi tiyatro ortaoyununun
halk¢a tutulan yontem ve konularindan faydalanarak seyircilerine hitap
etmislerdir. Tuluat, eski biiyiik ustalar1 6liip gittikten sonra kendi gelenegini
stirdiirmekten tiimiiyle vazge¢mis sayilmaz. Anadolu sehir ve kasabalarini
dolasan ¢esitli topluluklar eskisi kadar c¢ok olmamakla birlikte hala
yasamaktadirlar. Tiirk sinemasi1 da tuluattan pek ¢ok Ogeler almistir (Diizgiin,

2000).

Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun genel 6zellikleri kisaca 6zetlenecek olursa oyun
yapisinda sarki, dans, soz, taklit ve giildiiriiniin biiyiik 6neme sahip oldugu,
dogaglamaya dayandigi, karakterden cok tiplemeye yer verildigi, ve agik bigim/
gostermeci Ozellikler igerdigi soylenebilir. Geleneksel seyirlik sanatlarinin

onemli ve ortak bir yap1 6zelligi olan 'agik bi¢im' ile 'kapali' bigim birbirine
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karsit iki 6nemli bi¢im ve islup anlayisini ifade eder. 'Kapali oyun'da evrensel
bir uyum diisiincesi egemendir. Zaman akis1 ortak, tek ¢izgili, dar ve kesiksizdir.
Buna karsin 'agik oyun' kendini asar, sinirsiz goriinmek ister. Action sinirsizdir,
ne basi, ne de sonu bellidir. Zaman ve yer ¢evrelenmemis, 6zgiirdiir (And 1970,

s. 19— 31).

Ulkenin giindemini Bat1 tiyatrosunun belirlemeye baslamasiyla birlikte
geleneksel tiyatro oyunlar1 giderek daha az oynanmaya baslamistir. Giintimiizde
ise az sayidaki sanat¢inin kendi smirli imkanlariyla yasatmaya calistigi,
seyircide nostaljik bir etki yaratan oyunlar haline gelmistir (Demirdas 2012
s.132).

2.4.2.2. Modernlesme Siirecinde Tiirk Tiyatrosu

Ronesans, reform hareketleri, Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devriminin sonucu
olarak toplumsal yapidaki degisimler sonucu geleneksel toplumdan, modern
topluma dogru bir degisim yasanmistir. Geleneksel ve modern toplum
konusunda literatiirde Lerner, Eisenstadt, Huntington ve Black gibi sosyal
bilimciler tarafindan yapilan farkli agiklamalar vardwr, ancak geleneksel ve
modern toplumlarin bazi temel Ozellikleri konusunda hem fikir olunabilir.
Bunlar, degisime kapali ya da degisimin ¢ok yavas oldugu, ekonominin tarima
dayandigi, okuma-yazma oranmin diisiik oldugu, kaderci bakis ag¢isinin egemen
oldugu, gelenek ve goreneklerin egemen oldugu, yazili olmayan hukuk
kurallarina dayanan, dayanismanin ve biz duygusunun egemen oldugu toplum
tipinin geleneksel toplum tipi oldugudur. Modern toplum ise ekonominin sanayi
sektoriine dayali oldugu, degisime agik, okuma-yazma oranlarinin yiiksek
oldugu, teknolojinin gelistigi dayanisma yerine isbolimiiniin oldugu, bireysel
yasamin onem kazandigi, yazili hukuk kurallarinin, kentlesmenin arttigi toplum

tipidir. (Poyraz, Sahin ve Arikan, 2005, s.3-5).

[lk donem modernlesme teorisinde ise ideal toplum diizeni olarak modern
topluma ulagmak amactir ve biitiin toplumlar stirekli ve dogrusal bir ilerleme ile
geleneksel toplumdan modern topluma dogru gecgecektir iddiasi vardwr. Bu
keskin dikotomik durum zamanla elestirilmis ve bu kati ayrim kirilmaya

calisgtimistir. Lerner geleneksel toplum ile modern toplum arasinda gecis tipi
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toplumdan s6z etmektedir. Levy ise modernlesme konusundaki g¢esitli yanlislari
belirtip, her toplum i¢in gegerli bir modernlesme bi¢imi olmayacagini
belirtmistir (Kongar, 2013). Kavramsal ve toerik bu tartigmalarin disinda,
Batidaki bu degisimin, Osmanli toplumunda da etkisi goriilmiis ve Batililasma

cabasi olarak literatiire gegmistir.

Osmanli’da once “batililasma”, daha sonra “modernlesme” olarak formiile
edilen degisim ve doniisiim, Avrupa’da oldugu gibi bireyin hukuki ve siyasi
haklarini i¢ine alarak gelisen, geleneksel ve tarimsal toplumun kentsel ve laik bir
sanayi toplumuna doniismesini saglayan bir siireg degil aksine, Avrupa
emperyalizmi karsisinda imparatorlugun varhigi ve biitiinliigiinii koruma
maksatl, devlet tarafindan baslatilan ve yonlendirilen “savunmac1” bir reform
programdir. Ote yandan, modernlesmeye hiz kazandiran Tanzimat reformlar
sadece idari, askeri ve mali alanlarda degil, geleneksel Osmanli toplumunun
yapisinda, oOzellikle kentlerdeki yasam bi¢ciminde ve en Onemlisi zihniyet
diinyasinda onemli degisimleri baslatmustir (Avci, 2007). Bu degisim ve
donlisim c¢abalarinin en hareketli oldugu alanlardan biri de Kkiiltiirel alan

olmustur. Bunlarm baginda da tiyatronun geldigi sdylenebilir.

Tanzimat Doneminden Cumhuriyete

Osmanli Imparatorlugunda Tanzimat Fermani hayatmn bircok alaninda bir
degisim hareketi olarak tarihe ge¢cmistir. Yoniinii Batiya donen Osmanli, hem
askeri hem biirokrasi hem de kiiltiirel alanda modernlesme ¢abasi i¢cindeyken
Tanzimat donemini (1839-1908) baslatmistir (Temel, 2016 s.1771). Modern

Tiirk Tiyatrosunun baslangici icin de bir milat kabul edilir.

Tanzimat doneminin tiyatro agisindan Onemini su Ornek c¢ok giizel
aciklamaktadir. Abdiilmecit doneminde tiyatro calismalari yeni baslamisken,
Versay Sarayi tiyatrosuyla rekabet edecek kadar ihtisamli Dolmabahge Saray
Tiyatrosunun insa edilmistir (1859). Igerik agisindan yiizyillarin birikimine sahip
olan tiyatrolarin gosterildigi salonlarm c¢ok daha ihtisamlismin Osmanli

topraklarinda yapilmasi, Osmanlida Batililasma hamlesinde tiyatroya 6zel bir
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deger verildigini de gosterir niteliktedir. Tiyatroya verilen bu 6nemin nedeni
tiyatroyu Batili yasam bi¢imini topluma tasima potansiyelidir. Ddénemin
oyunlarimda Batili aydin tipinin belirginlesmesi de bunun bir gostergesi olarak
okunabilir. Batili anlamda ilk Tiirk oyunu olan, Sinasi’nin tinlii Sair Evlenmesi
oyunu tiyatronun geleneksel kaliplarindan kopus ve Batililasma ideolojisine
yonelmesinin dnemli drnekleri arasinda degerlendirilebilir. Bu donemde tiyatro
aileye, kadma, ev i¢i mekanda kullanilan esyalara, gidilen mekanlara yonelik

topluma modern imgeler sunmaktadir (Belivermis, 2012 s.40).

Osmanlinin Batililasma c¢abasinda yurtdisinda egitim gérmiis geng aydnlar olan
Yeni Osmanlilarin kiiltiirel sermayelerinin yeri biyiiktiir. Kogak (2011) 19.
ylizyilda Batili tarzdaki okullarda yetisen subay, memur, doktor gibi bir kesimin
Istanbul’da giindelik hayatin ve kiiltiirel doniisiimiin tetikleyicisi oldugunu ifade
etmektedir. Halki Batililasma ¢abasmin 6ngordiigii bicimde egitmek ve
degistirmek konusunda harekete gecen geng¢ aydinlar, okuma yazma oraninin
disiikligii karsisinda en pratik ¢O6ziimii bu gorevi tiyatroya yiiklemekle
bulmuglardir. Hatta Ahmet Mithat Efendi (1990, s.3) okuma-yazma bilmeyen
niifusunun tiyatroda ders alacaklar1 oyunlar araciligiyla terbiye etmeye ciddi bir
sekilde ¢alisilirsa basarili olunacagini belirtmektedir.

Ancak yasama gecirilen yeni estetik ilkeler seyircinin alisik oldugu geleneksel
tiyatrodan farklidir. Bu yeni tiyatroda oyunlar artik kendisine ait binalardaki
sahnede oynanmaktadir ayrica tiyatro izlemenin belirli kurallar1 ve o6zel bir
oturma diizeni de vardwr. Bu uygulamalar daha Onceki tiyatro kiiltiiriinden
farkhidir. Bu gosteriler dikkat odakli gosterimlerdir ve seyircinin dikkatinin
yiiksek olmasi gerekir. Konusmalari, miidahale etmeleri ya da yorum yapmalar1
istenmez. Bir bagka ifadeyle seyircilerin geleneksel tiyatrodaki gibi oyuna
tepkileri ve yorumlar1 ile dahil olmalar1 ya da istedigi zaman tiyatrodan ayrilma
durumlar1 burada yasaktir. Oyun izlemeye gelirken giyim kusam goriiniim
onemlidir, seyirciden tragl olunmasi, koyu renk giyisiler giyinmesi beklenir.
Geleneksel gosterimlerden farkli olarak burada oyun fark etmeksizin kadinlar

ve erkekler oyunu birlikte seyredebilmektedirler.
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Geleneksel tiyatroya aligmis bir toplumun bu yeni tarz tiyatro ve tiyatro adabina
uymalart kolay olmamustir. Tiyatro seyircileri, donemin gazetelerinde tiyatro
izleme adabmdan yoksun olmalari, kuruyemis yemeleri, giiriiltii yapmalar1 ve
ozellikle de oyuna miidahale etmeleri nedeni ile sik¢a elestirilmislerdir (Senol,
2018). Devrin iinlii oyuncusu Rasit Riza, oyuna katilmaya aligkin bir seyirci
kitlesinin bu yeni tiyatro adabma ahisamadiklarmi Ittihat ve Terakki Cemiyetine
katki i¢in oynadiklar1 Namik Kemal‘in Vatan piyesinde kendisi bir soz
sOylediginde seyircilerden de kilicin1 ¢ekip nutuk atanlar oldugu 6rnegi ile dile

getirmistir (Tore, 2006 s.8).

Istibdat Donemi (1878-1908)

Bu donem II. Abdiilhamit'in I. Mesrutiyet'e son vererek uyguladig1 baskici ve
yasak¢t donemdir. 1876’ya kadar siiren istibdat doneminde sanatin hemen
hemen tiim dallar1 baski altima girmis ve adeta hizla gelisen bu alanlar once
duraklama sonra da gerileme déonemine girmistir. Modern Tiirk Tiyatrosu da bu
sanatalar arasinda yer almaktadir. Bunun nedeni ise Abdiilhamid’in Tanzimat
aydmlarmin diisiincelerine karsi olmasi ve onlarin mesrutiyet, adalet ve hiirriyet
gibi konular1 tiyatro araciligi ile toplumda yaydig1 diisiincesiydi ve bu ona gore
cok tehlikeliydi. Bu gelismeler sonucunda Tiirk tiyatrosu 1876-1908 yillar1 aras1
donemde adeta susar ya da daha uygun bir ifade ile susturulur. Hatta Batili
anlamda tiyatro faaliyetleri 1880’lerde donemin etkisi ile adeta yok denecek

kadar azalmistir (Cetisli, 2007 s. 233-234).

11. Mesrutiyet Dénemi (1908-1923)

Istibdat doneminin ardindan gelen II. Mesrutiyet Donemi ile yeniden bir
Ozgilirlesme hareketi baslamis ve bu tiyatroya da yansmmistir. Artik tiyatro
yeniden anlanmig ve toplumsal konu igerikli oyunlarm sayist artmustir. Savas
kahramanlari, siirgiine giden ve gelen aydmlar, vatan sevgisi ve ozgiirlik gibi
konular tiyatro oyunlarmin konulari arasinda yer almistir. Bunun nedeni ise
Mesrutiyet tiyatrosunda seyirci ile kurulan iligkinin 6ziintin Tanzimat donemiyle
ayni olmasidir. Istibdat sonrasi artik seyirci rahatlamistir ve tiyatro ile seyirci
arasinda farkli tlirden bir bag insa edilmistir. Milli duygular1 6n plana alan

oyunlar halki tiyatroya ¢ekmis ve oyun zaman zaman seyirci ile interaktif hale
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gelmistir. Ancak seyircinin tiyatro adabina iligkin sorunlar1 hallolmus degildir.
Bu nedenle sahnede bile kimi zaman halka tiyatro 6gretilmeye ¢aligilmig, kimi

zaman ise el ilanlar1 bastirarak, tiyatro adabi anlatilmistir (And,1971 s. 15-22).

Mesrutiyet donemi seyircisini Mehmet Rauf {i¢ kisma ayrir: 1.) Giiya kism-1
miinevver yani aydin kesimdir. Bunlar hem oyun salonlarini derme c¢atma
bulduklar1 hem de oyuncular1 lisan1 bozuk bulduklari i¢cin begenmeyen bir
kesimdir. 2.) [Eglenmek ihtiyac1 ile tiyatroda Abdii’nin, Hasan’in
hokkabazliklarina, Peruz’un Eleni’nin kantolarma, rakslarina giden kesimdir. 3.)
Ucgiincii kisim ise mektep sakirdani yani 6grencilerdir ve on bes, yirmi kisiden
olusan az sayida olduklar1 i¢in kumpanyanin giderleri i¢in yeterli degildirler

(Minakyan, 1328).

Tanzimat’in ilanindan Cumbhuriyet’in ilanina kadarki siirede atilan en 6nemli
adim, ilk kamusal tiyatronun; yoneticiligini iinlii Fransiz tiyatrocu Andre
Antoine’inm yaptig1 simdiki adiyla Sehir Tiyatrolar1 olan Dariilbedayi’nin

kurulmasidir. Andre Antoine’nin kurulusun hakkindaki diisiinceleri soyledir:

“Bu saf kisiler, benden, bizim Comédie-Fran¢aise orneginde bir
ulusal tiyatro ile bir oyunculuk okulu kurmamu istiyorlar. Elbette ne
oyunculari, ne égretmenleri ne ogrencileri, ne dekorcular:, ne de
tiyatrolart var. Biitiin bunlart Ekim’in birinde hazir edecek bicimde
calisiyorum.” (...) “Tiirk hiikiimetinin ¢agrisi iizerine, Fransiz
tislubunda ve ozellikle Fransiz oyunlari oynayacak d6denekli bir
konservatuar ve tiyatro kurdum” (Nutku, 1999, s:73)

27 Ekim 1914°te agilan Dartiilbedayi ilk temsilini 20 Ocak 1916 tarihinde “Ciiriik

Temel” adli oyunla yapmis ve geleneksel tiyatrodan modern tiyatroya geciste

iktidar alaninda kurumsal adim atilmustir.

Geleneksel Tiirk Ttiyatrosu ve Bati tiyatrosu

Geleneksel Tiirk tiyatrosu ile Bati tiyatrosu karsilastirildiginda hiyerarsik yapi,
cok kiiltiirliiliik ve dogaglama/metne dayanma bakimindan farkliliklar 6ne ¢ikar.
Geleneksel tiyatro ile Batili tiyatronun farki “hiyerarsi” baglaminda

degerlendirildiginde sahneleme bigimleri énemli ipuglar1 sunar. Batida sanat,
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ozellikle Ronesans’tan sonra “g6z”iin merkezde oldugu bir gérme bigimine gore
orgiitlenmeye baslamistir. Tiyatroda da sahne iizerindeki estetik orgiitlenme tam
ortadaki koltuk (kralin koltugu) baz almarak gerceklesir. “Italyan Sahne” ya da
“cergeve sahne” denilen sahne formunun ortaya ¢ikisi da bu gelismenin
tiyatrodaki yansimasi olmustur. Bu yapi seyirciyi karsisina alan ve onu
“karanlikta” birakarak seyirciye gore daha yiiksek bir konuma ve “aydinliga”
yerlesmis bir oyuncu grubunu ifade eder. Kaba haliyle bu form, seyirci ile
oyuncu arasindaki bir hiyerarsiyi ima eder. Ortaoyunu ise seyirci ile oyuncu,
seyir yeri ile oyun alanmi arasinda bdyle bir hiyerarsi olusturan bir mimariye
ithtiya¢ duymaz; tipki Ronesans 6ncesi halk tiyatrolarinda da benzeri niteliklerini
gorebilecegi gibi, seyircisini karsisina almaz; ona iistten bakacak bir konuma
yerlesmez. Oyunu, seyircinin kendisini her yandan gorebilecegi bir sekilde
“ortada” kurar. Boylece seyircisiyle uzamsal bir esitligi saglamis olur. Bu esitlik
diisiincesi yalnizca uzam/mekana iligkin bir durum degildir; oyuncu ile seyirci
arasinda da benzer bir esitlik iliskisi kurulmaya 6zen gosterilir. Sanat¢inin belirli
bir miitevazilik sinirinda kalmasi (kendini disavurumdan sakinmasi, hatta
bundan hicap duymasi), Dogulu sanat¢ilarin olmazsa olmaz ilkelerinden biridir.
Seyircisiyle her bakimdan “esit” olmaya calisan bir tiyatro daha bastan bir
“kiirsii” olma, seyirciye dogru yolu gosterecek onu aydinlatacak bir “6gretmen”
olma vasfina sahip olamayacaktir. Oyunlarm igerigine de geleneksel tiirlerin
“seyirciye Ogretmenlik yapma” gibi bir niyetlerinin olmadigni goriiliir (Arici
2015).

Geleneksel tiirlerdeki “cokkiiltiirliillik” de Onemli bir farka isaret eder.
Geleneksel oyunlar birgok tiir ve formu imparatorlukta yasayan biitiin figiirleri
icinde barndirir. Edebi tiirlerin, ¢esitli miizik ve sarkilarin, ve ¢esitli danslarin
bir araya rahatlikla gelebildigi geleneksel oyunlarda, ayn1 zamanda imparatorluk
biinyesinde bulunan biitiin etnik (Arnavut, Acem, Laz, Kiirt, Cerkez, Ermeni,
Arap, Tiirk vs.), dini (Hiristiyan, Miisliiman, Yahudi vs.) ve toplumsal sinif, grup
ve tipler (aydinlar, halktan kisiler, esnaf takimi, ziippeler, kabadayilar,
esrarkesler, vs.) Ortaoyunu meydaninda, Karagéz perdesinde kendilerine esit
derecede yer bulabilmektedir. Oyunlardaki her figiir kendi kiiltiirel, sinifsal ya da

dini kimligiyle (kiyafet, agiz, sive vs.) sahnede yer aliyor ve aralarinda hicbir
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sekilde bir hiyerarsi bulunmaz. Ayrica Geleneksel tiyatronun dogaglamaya
dayanmasindan dolay1 denetlenmeye uygun degildir. Batidan gelen tiyatroda,
baska bir deyisle “kitapli tiyatroda” ise neyin ne sekilde seyirciye sdylenecegi
onceden tespit edilebiliyor ve duruma gore metne miidahale edilebilmektedir. Bu
cercevede, Batili anlamda tiyatro formu, degisim yanlis1 aydinlar tarafindan,
pozitivist diinya goriislerini gergeklestirebilecekleri etkin bir ara¢ olarak
algilanmistir.  Geleneksel tiyatro ise hiyerarsik olmayan, c¢okkiiltiirli ve
dogaclamaya dayanan yapis1 dolayisiyla bu tiirden pozitivist amagclar i¢in uygun

goriilmemistir (Arict 2015).

Sonug olarak, Tanzimat doneminden Cumhuriyet’in kurulusuna dek devam eden
stirecte halkin yabancist oldugu bu “yeni tiyatro tarzi” modernlesme igin
kullanilmaya uygun niteligi dolayisiyla 6nemli bir ara¢ islevi gérmiistiir. Bati
gelenegindeki tiyatronun kurulusu Devlet Tiyatrolar1 alaninin analizine

baslamak i¢cin dnemli bir donemdir.

Cumhuriyet’in Kurulug Yillar

Tanzimat’la baglayan degisim ve tiyatroda modernlesme siireci Cumbhuriyet
yillarinda da etkisini siirdiirmiistiir. Ozgiirliik, vatan sevgisi duygusu asilayan
tiyatronun Cumbhuriyet doneminde bu baglamda faaliyetlerine devam etmesi
zaten beklenen bir durumdur ancak modernlesme artik bir siyasal durus degil,
topluma yeni bir kimlik verme “modern insan” yaratma sekline doniligsmiistiir.
Ciinkii Cumhuriyet doneminde amag¢ ulus-devlet kurulmasi ve ulusal kimlik
olusturulmasidir (Bora, 1996). Bu doneme kadar devletin daha once bdyle bir
kimlik tanimlama ihtiyac1 olmamistir (Y1ildiz 2007 s.12). Cumhuriyetin kurulus
asamasindan itibaren, ulusal kimlik olusturmak i¢in sanatin aracit olarak
kullanilmis, bu baglamda tiyatrodan da etkin sekilde faydalanilmistir. Cok partili
doneme kadar gecen siirecte Devlet Tiyatrosu'nun kurulmasi, Istanbul Belediyesi
Sehir Tiyatrolari'nin 6denekli bir tiyatro konumuna getirilmesi, Konservatuvarin
acilmasi, Halkevleri ve Koy Enstitiilerindeki ¢aligmalar bu kurumlagmanin bire

bir yansimalaridir.
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Osmanli doneminde devlet destegi ile kurulan Dariilbedayi, Cumhuriyet ilan
edildiginde dagilmis durumdadir. Tiyatro sanatg¢ilarinin bir kismi1 Yeni Tiyatro
ile birlesmis, kalani ise turneye ¢ikmay1 bir ¢ikis olarak gormiislerdir. Batili
anlamda Tiirk Tiyatrosunun kurucusu kabul edilen Muhsin Ertugrul’un
Tiyatronun basma gelmesi (1927-1930) Tirk Tiyatrosunun sanatsal ve
yonetimsel agidan bir diizene girmesini saglamistir (Konur, 1987). Pekman
(2002, s. 185-186)’a gore Muhsin Ertugrul, Bati tiyatrosunun yliksek sanat
cizgisini Tiirkiye’ye getirmistir. Schiller, Shakespeare ve Tolstoy gibi yazarlarin
oyunlarimi sahneleyerek, Tiirk toplumuna tiyatro sanatini tanitmis ve sanat
zevkini asilamistir. Ancak o da Tiirk toplumunun batili tarzdaki bu tiyatroya
heniiz hazir olmadiginin farkindadir.

Tanzimat donemindeki gibi seyirciyi tiyatro ile egitme diisiincesinden yola ¢ikan
Ertugrul(1927), seyirciyi bellegine yazmak icin elinde kalem, basinda akpak
biliylik boy bir tabaka kagitla tiyatroya gelen bir ¢ocufa benzetmekte, eve
giderken bu bos kagitlarin doldugunu diisiinmektedir. Bu anlamda seyirciyi
egitilecek bir ¢cocuk gibi gormektedir. Seyircilerde tiyatro adabi olusturmak i¢in
bir de brosiir hazirlamistir. 1927 yilinda hazirladigi bu broslirde  sunlari
yazmistir (Akgura, 1992 s.17):

1- Tiyatro eglence yeri degil, biiyiikler mektebidir. 2- Tiyatroya miimkiin
mertebe temiz giyinilip gidilir ve giiriiltiisiizce bir mevkiye oturulur. 3- Perdenin
acilacagmi ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya kadar artik bir kelime
bile konusulmadan yalniz eser dinlenir. Bir milletin bilgi ve anlayis seviyesi
sanat eserlerine ve sanatkarlarina gosterdigi alaka ile ol¢iiliir. 4- Tiyatroda sigara
icmek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde aralarinda ig¢ilir. (Daha o
zaman tiyatro ve sinema salonlarinda sigara igmek yasak edilmemisti.) 5- Perde
aralarmdaki istirahat miiddetleri evvelce tayin ve ilan edilmistir, sabirsizlanmak
bu miiddeti kisaltmaz. 6- Islik calmak, ayaklarini yere vurmak, (liizumsuz yerde)

alkislamak takdir etmek demek degildir.

And (2014, s.163) ise Ertugrul’u bu konuda elestirmisti. Ona gore tiyatro
kiiltiiri ve gorgiisiiniin bu derece bicimsellestirilmesi, seyirciyi pasiflestirmekte

ve elestirici giiclinii giderek yok etmektedir. Seyirci pasif degil aktif ve elestirel
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olmalidir. Aslinda bu tartigma tiyatro seyircisinin sinifsal yapisini da kentsoylu

aydin olarak belirlenmesi ile sonu¢lanmistir.

Cumhuriyet 6ncesinde kurulan Dar'iil-bedayi 1931°de Istanbul Belediyesine
resmen baglanmistir. 1934 yilinda ise Dar'iil-bedayi’nin ismi adi “Sehir
Tiyatrosu” olarak degistirilmistir. 27 Mart 1935°te ise Devlet Tiyatrolarinin
temelini olusturacak Devlet Konservatuvari'nin kurulmasi i¢in ilk adim atilmis
ve Devlet Konservatuvari yasasi kabul edilmistir. Bu arada Devlet Tiyatrosu'na
bir hazirlik niteliginde olan Tatbikat Sahnesinin kurulmasi kararlastirilmistir. Bu
arada mecliste Devlet Tiyatrolarinin kurulmasi1 konusunda da goriisler dile
getirilmistir. Ornegin, felsefeci, egitimci, siyaset¢i kimligi &n planda olan ve
donemin milletvekili Ismayi1l Hakki Baltacioglu Meclisteki “Tiyatro miiellifinin
yetismesi lazimdir. Yepyeni, hiir ve Tiirk dili ile eserler yazan miielliflerin
yetismesi lazimdir. Ilerlemek igin Devlet tiyatrosuna muhtaciz” sozleri ile devlet
tiyatrosuna olan ihtiyaci dile getirmistir (TBMM Tutanak Dergisi, 1946 s.394-
395.) Milli bir tiyatronun kurulmasi yoniindeki bu diisiince ve cabalar nihayet
karsiligmi bulmus ve 16 Haziran 1949 tarihinde Devlet Tiyatrosu ve Operasi
Kanunu'nu yiiriirlige girmis ve aym yil Ankara Sergievi, Biiylik Tiyatro’ya

doniistlirilmiistiir.

Halkevleri

Tiyatronun ¢ok yaygin oldugu Fransa'daki bolge tiyatrolarma ve kiiltiir evlerine
karsilik gelebilecek bir uygulama Halk Evleri Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk
yillarinda kurulmus ve yaygmlastirilmistr (Konur, 1987 s.334). 1930’larin
Tiirkiye’sinde niifus 16 bin civarindadir ve bu niifusun %76.47’si kdylerde,
kalani ise kasaba ve sehirlerde yasamaktadir. Okur-yazarlik orani ise %19.2’dir
(Bagbug, 2010 s.253). Koy niifusunun bu kadar yiiksek olmasi ve tiyatrolarin da
sehirlerde olmasi sorununa ¢6ziim olarak Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin
tiyatro faaliyetlerini kdy ve kirsal alanda yapmasinda goriilmiistiir. Bu iki kurum
ile kir-kent ve koylii-aydin ikiliklerini ortadan kaldirarak, toplumda kiiltiir ve
diistince birligini saglamak amaciyla tiyatro zevkini tiim Anadolu’ya yayma

amaglanmigtir. 19 Subat 1932°de agilan Halkevlerinin diger alanlarda oldugu
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gibi tiyatro oyunlar1 yoluyla da ulusal kimlik insasindaki rolii 6nemlidir. Tiyatro
kollar1 yonetmeligi kapsaminda Halkevlerinde tiyatro oyunlarma iligkin iki
diisiince kabul edilmistir: Bunlardan ilki hem koyliiniin hem kasabalinin hem de
kentlinin tiyatro ihtiyacini karsilamak. Ikincisi ise iilke ve toplum igin yararh
Ogretilerde bulunmaktir. Halkevlerinde oynanmasi amaglanan oyunlarin igerigi
su sekilde belirtilmistir: 1. Yeni Tiirk toplumunun ¢agdas yagsamini biitiinlemeli,
2. Ulusal duygulari doyurmali, 3. Devrim ilkeleri 1s1ginda ulusal sorunlari
islemeli, 4. Devrimin diinya goriistine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler
konu edilmeli, 5. Her sinifa seslenebilen, yetistirici tiirden oyunlar olmali

(Karadag,1988, s.136).

Halkevleri 1932-1951 yillar1 arasinda 478 halkevi ve 4322 halkodas: ile Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin ¢agdaslasmasimna hizmet etmistir. Halkevleri, aydinin halka
gidip ona uygarlik gotiirmesi; ulusal nitelikteki kiiltiire sahip halkin ise aydina
ulusal kiiltiirti iletmesi olarak belirlenen "Halka Dogru" hareketi iginde
calismigtir. Aydmnin bilgi ve kiiltiirii Halkevleri'nin c¢atis1 altinda, ulusal
gelenekler kiiltiirle kaynasiyor ve bu kaynasmadan yeni bir ulusal sanat, yeni bir

ulusal diinya gorist ¢iktig1 diisiiniiliiyordu (Karadag, 1988).
Koy Enstitiileri

Tirkiye Cumhuriyetinin kuruldugu ilk yillarda ulus kimlik insasinda 6nemli
islevi olan kurumlardan bir digeri de Koy Enstitiileri H. Ali Yiicel’in Milli
Egitim Bakani oldugu 17 Nisan 1940 tarihinde kurulmustur. Koy Enstitiilerinin
kurulma amaci, koyiin ve koyliiniin kalkinmasini saglayacak Ogretmenler
yetistirmektir. Ancak gorevleri bununla da smirli kalmamis, hemen hemen her

alanda toplumsal kalkinmaya katk1 saglamistir.

Koy Enstitiisii sisteminin kuramcis1 ve kurucusu Ismail Hakki Tongug, koy
sorununu sadece koy kalkimmasi olarak gérmemektedir. O dogrudan koyliiniin
egitim almasini, onun kandirilmayacak, bir baskasina usaklik yamayacak bir
donanima sahip olmasmi ve her vatandas gibi haklarmi bilmesini ve
kullanabilmesini istemektedir. Bu eksende bir amag belirleyen Tongug, kdylerde
tiyatro kiiltiiriiniin olugsmas1 ve yayilmasi adina da caligmalar yapmis ve Koy

Enstitilleri miifredatina tiyatro dersini de eklemistir. Bu tiyatronun koy
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enstitiilerinden miifredat icine alinmasini saglamig ve boylece rutin tiyatro
faaliyetleri yapilir olmustur. Bu faaliyetler dnce 6grencilerin kdyde 6grendikleri
oyunlarin sergilenmesi seklinde gergeklesmistir. Daha sonra Ogretmenlerin
katkilartyla konu ve teknik acgidan daha gelismis oyunlar da oynanmaya
baslanmis ve boylece kdylerde tiyatro kiiltliriiniin olusumuna katki saglanmistir.
Ciinkii o donemde koylilerin tiyatro izleme sansi yoktur, koyliler tiyatro
izlemek icin kasabaya gelen kanto ve tuluat izlemek igin kasabaya gitmek
zorundadirlar. Kentlerdeki tiyatrolar ise onlara her anlamda uzakti. Bu baglamda
koyde koy enstitlilerinin hazirladig: tiyatrolar koyliiler i¢in tiyatro izleme adina
bir firsattir. Hazirlanan tiyatro oyunlarinn Koy Enstitiisi Dergisinde
yayinlanmasi ise bu kiiltiiriin olusumu i¢in énemli motivasyon unsurlardan biri

olmustur (Tiirkoglu,1997, s. 286).

Koy Enstitiilerinde on bes giinde bir simiflarca hazirlanan piyesler oynanir, ayrica
halk oyunlar;, monologlar yapilirdi. Ornegin Hasanoglan Yiiksek Koy
Enstitiisii'nde yapilan agik hava tiyatrosunda Ogrenciler hem diinya bas
yapitlarm1 hem de kendi yazdiklar1 oyunlar1 6grencilere ve koyliilere
sergiliyorlardi. Bu Tiirkiye’nin ilk koy tiyatrosuydu. Burada sergilenen
oyunlardan bazilar1 sunlardir: Bizim Koy (6grenciler tarafinda yazilmistir),
Uveyana (6grenciler tarafindan yazildi), Cémlek (Platus), Bir Evlenme (Gogol),
Kral Oidipus (Sophokles), Cimri (Moliere), Bir Yaz Gecesi Riiyasi
(Shakespeare), Amphitrion (Moliere), Miifettis (Gogol), Horoz Ibigi (Jules
Renard), Teklif (Cehov), Bizim Sehir (Thornton Wilder ) (Kog, 2007, s. 307-
310).

Koy Enstitiileri 1954 yilinda kapatilmig, boylece tiim Anadolu’yu kapsamasi
planlanan bu kiiltiirel reform hareketleri sona ermistir. Bu durum tiyatronun
halkla bulugsmasinin saglandigi, aydin-halk ikileminin tiyatro baglaminda
kirilmaya baslandigi, genclerin tiyatro eserleri kaleme aldig1 bir siirecin de sona
erdirilmesi demekti. Tiyatronun halka ulagsma yollar1 bir bir kapatilinca, tiyatro
da sadece kent kiiltiiriiyle 6zdeslesmis ve kent ve tasra ayriminin olusmasina

neden olmustur.
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Cok Partili Donemden Giiniimiize

Demokrat Parti (DP) hiikiimetinin iktidara gelmesiyle Muhsin Ertugrul’un
komiinist oldugunu iddia edilerek Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidirligi
gorevinden alinmasi dogrudan tiyatro iizerinde etkisini hissettirmisti.  Bu
duruma Ertugrul’dan hoslanmayan ve onu diktator olarak goéren Peyami Safa, bu
durumdan sanat camiasinin biiyiik bir ¢ogunlugunun mutlu oldugunu ve bunun
nedeninin onun kisla disipliniyle tiyatroyu yOnetmesi ve sanatgilara higbir
ozgirlik tanmmamasmin sonucu oldugunu belirtmistir (Safa, Milliyet
24.08.1958 s.2). Bu donemde sanata ve tiyatroya devlet destegi azalmis,
Halkevleri ve Koy Enstitiileri kapatilmistir. And (2014 s.160)’a gbre bu durumun
nedenini yeni iktidarin devraldigi tiyatro ve sanatla ilgili kurumlar1 gelistirme

geregi duymamasi olarak gérmektedir.

Bu gelismelerin yaninda Tiirkiye’de dnemli bir kirilma noktasi olan 27 Mayis
1960 yilinda darbe gergeklesmis ve DP iktidarina son verilmistir. Darbe sonrasi
olusturulan 1961 Anayasasi'nin yarattigi gorece Ozgilir ortami ise farkl
diisiincelerin ve isteklerin dile getirildigi bir ortam yaratmis ve bu donemde
ogrenci hareketleri, protestolar, mitingler ve grevler giinlik yasamin parcasi
haline gelmistir. Toplumun diisiincelerini farkli sekillerde ifade ettigi bu
donemde tiyatro da adeta kendini yeniden ifade edecek bir ortam bulmustur.
Darbe sonrasinda DT Genel Miidiirii Clineyt Gokger gorevine devam etmis ve
60'lh yillar DT i¢in her anlamda olumlu gelismelerin oldugu bir dénem olmustur.
Sanatgilari 6zliik haklarinda gelisme olmus sanatcilar ‘devlet memuru’ olarak
tanmmistir.  Ozellikle bu doénemde Anti-kapitalist diisiince ekseninde isci
tiyatrosunun kaynagini olusturan tiyatro faaliyetleri goriilmistiir. Altmish yillar
Tiirk Tiyatrosu’nun ‘Altin Cag’1 olarak nitelendirilmektedir. Bu donemde artik
seyircileri tiyatro adabina uymaya davet eden el ilanlarma gerek kalmamus,
ilanlarda ve oyun brosiirlerinde oyun ve yazarlar1 hakkinda bilgiler yer almistir.
Genel anlamda bu donemde hem seyirci hem de sanat¢ilar yetismis hatta tiyatro
sorunlarinin ele alindig tartigmalar yapilir duruma gelinmistir. Toplumcu tiyatro
topluluklart (AST, Dostlar Tiyatrosu, Halk Oyuncular1 Birligi v.b.), politik
tiyatro topluluklart (Halk Oyunculari, Ankara Birligi Sahnesi, Devrim I¢in
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Hareket Tiyatrosu, v.b), is¢i tiyatrosu ve sendikaya bagl tiyatro topluluklari bu
donemde kurulmustur (Anadolu Universitesi Yaymi, 2013 s.155).

Bu doénemde diger yandan Zeki Alasya-Metin Akpinar, Miinir Ozkul, Nejat
Uygur, Goniil Ulkii-Gazenfer Ozcan, bu isimler tiyatro alaninda etkin olmus ve
giiniimiize kadar varligin1 korumuslardir. Ayrica bu dénemde avangard deneme
niteligindeki “Korku Tiyatrosu”, “Psikolojik Tiyatro” ve “Sandwich Tiyatrosu”
da faaliyet gostermistir. Biitiin olarak bakildiginda ise Tiyatrolarda 1960-1970
arasinda 84 yerli, 118 yabanci ve 10 ¢ocuk oyunu sergilenerek biiyiik bir atilim

gerceklestirilmistir (Anadolu Universitesi Yaymi, 2013, s.154).

Bu donem sadece devletin destekledigi ya da 6denegi olan tiyatrolarin degil,
Odeneksiz tiyatro topluluklarinda da sayisal artis goriilmiistiir. Bu donemde bu
artig Oylesine yiiksektir ki milyon kisi bagina diisen tiyatro toplulugu sayis1 bazi
kentlerle Istanbul’da 9, Ankara’da 8’dir (Erkog, 2002). Bu donemde Bourdieucu

anlamda bir tiyatro alanindan bahsedilebilir.

Modern Tiirk tiyatrosu Bati tiyatrosunun sahip oldugu dort bin yillik gelenege
yetismeye c¢alismaktadir ancak Aysegiil Yiiksel’in gelinen noktaya elestirileri
vardir; "Tiyatromuz adma ne yapmisiz elli yildir? Ulkeye Batili anlamda
tiyatroyu benimsetmeyi ilke edinmisiz ve kurdugumuz tiyatro Orgiitiiyle
tiyatromuzun seyircisini de belirlemisiz: kentsoylu aydin" (Yiiksel, 1978: s.137-
147). Batil1 anlamda tiyatronun etkilerinin elestirildigi bu diisiince farkl tiyatro
akimlarinda da belirgin hale gelmistir. Elestiri konusu daha c¢ok halk-aydin
ayrimlagsmasi iizerinedir. Ornegin, 1968 yilinda kurulan DIHT is¢i sinifina
tiyatro yapmay1 hedefleyen bir tiyatrodur. Onlara gore tiyatroya gidemeyecek
somiiriilen is¢iye, koyliiye ve gecekonduluya tiyatro gitmelidir, yani onlar
neredeyse tiyatro da orada yapilmalidir. Halk ile tiyatro arasindaki mesafenin
kaldirilmast konusunda Nutku (1976, s.47) da benzer diislincelere sahiptir. Ona
gore yonetmenler hem ¢agdas igerigi yorumlariyla degerlendirecek nitelikte
oldugu hem de tiyatronun hiyerarsik diizenden ¢ikip halkin ortasinda oynanan

benzetmeci tiyatro bi¢iminin kullanildig1 bir tiyatro olmalidir.
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Geleneksel tiyatro ile modern tiyatronun adeta bir sentezi bu donemde
sekillenmistir. Bu siirecte geleneksel tiyatronun acik bigimi ve gostermeci
teknigi ile Bertolt Brecht’in “epik tiyatro” sunun "a¢ik bi¢imi"  Tirk
Tiyatrosu’nu etkilemistir. Bati tiyatrosunun 0n plana ¢iktigi ve halk ile aydin
zevki arasindaki ugurumu arttig1 bu donemde geleneksel tiyatronun agik bigimi
ile Bat1 Tiyatrosunun bir bilesiminin bizde de yaratilabilecegi diisiincesi
olusmustur. Aslinda bu diisliince yeni degildir. Bu, Gokalp, Baltacioglu gibi
sosyal bilimcilerin toplumsal kalkinma ve ulusal kimlik ingaasinda 6nemli
gordiikleri Batinin teknigini alma ve kiiltiirel 6gelerin bunlarla birlestirilmesi
diisiincesinin uygulamaya konmus hali gibidir. Brecht klasik bati tiyatrosunun
tersine eserlerde yerli malzemenin epik bi¢imlerde kullanilmasini getirmistir bu
ise  Tirkiye’deki geleneksel tiyatronun bi¢gim anlayisiyla  benzerlik
gostermektedir. Anadolu kiiltiiriinden olusan malzemelerin tiyatro eseri haline
gelmesi, 1960l yillarda hem nitelik hem de nicelik agisindan artig gostermistir.
Bat1 ile yerli kaynaklar1 bulusturup bir senteze ulastrmak amaciyla iiretilen
eserlerin sayisinda da artis olmustur. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi,
Bozkirdirligi Kesanli Ali Destani, Kanli Nigar, Saripmar 1914 ve Ug Karagdz
Oyunu bunlar arasinda siralanabilir (Erkog, 2002).

1961 yilinda toplanan VII. Milli Egitim Surasi'nda olusturulan Tiyatro ve Opera
Komitesi'nin hazirladigi Bolge Tiyatrolar1 Yasa Tasarisina gore Bolge
Tiyatrolar1 kurulacakti. Muhsin Ertugrul’a gore bu tiyatronun sadece sehirlerle
kisitl olmas1 durumuna bir ¢6ziim saglayacakti. Tiyatro artik kasaba ve koylerde

de idealist gencler sayesinde yayginlasacakti (Konur 1987 s.336).

4. Diinya Tiyatro Giinii etkinlikleri gercevesinde 1965 yilinda yazarlarin da

katildig1 bir acik oturum yapilmistir. Oturuma katillan yazarlardan bazilar

arasmda Adalet Agaoglu, Sermet Cagan ve Turgut Ozakman gibi yazarlar vardir.

Devlet ve Ozel tiyatro temsilcileri arasinda ise Atila Sav, Asaf Cigiltepe ve
Gliner Siimer gibi isimler vardwr. Bu acikoturumda konusulanlar hakkinda
donemin “Oyun” dergisi, higbir dénemde tiyatronun bu derece halkin mali

olmadigint yazmistir. Tiyatro binalarinin biiylikligli, uygun fiyatla oyunlar:
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izleyebilmeleri, her seyircinin sahneye ayni derecede yakmn olmasi gibi

hususlarin giizelliginden s6z edilmistir (Akt. Toprak 2006 s.83).

Biitiin bu gelismeler sehir agisindan olduk¢a Onemlidir ancak o donemde
Tiirkiye niifusunun ticte ikisi koylerde yasamaktadir. Tiyatroyu koy ve
kasabalara ulastirma amaci olan Halkevleri (1951) ve Koy Enstitiileri (1954) ise
kapatilmistir. Tiyatroyu tiim Anadolu’ya yayma projesi olan Bolge Tiyatrolar:
projesi de gergeklestirilememistir. Bu olumsuz gelismeler sonrasi tiyatronun
kirsala gotiiriilmesi ve biitlinii ile bir kiiltiirel kalkinma projesi de yarim
kalmistir. Aslinda bu Cumhuriyet degerleri ile hedeflenen, toplumun
cagdaglagsmas1 i¢in Onemli goriilen hususlar arasindaydi. Sehirler igin
cagdaglagsma ekseninde tiyatro amaglanan hedefe bu donemde ulasmistir
denebilir ancak bunu kirsal i¢in soylemek miimkiin degildir. Oysa cumhuriyet
degerleri biitiinsel bir kalkinma hedeflemistir. Yine de 50°1i yillardaki duraganlhk
ve gerileme 60-70 donemindeki politik hayattaki canliligin tiyatroya yansimasi
sonucu dinamik bir tiyatro yasami saglamisti. Bu donemde halka ulagmak,
seyirciyi olaya katmaya dayali yenilik¢i denemeler yapilmistir ancak bu ¢aba da

sonug¢suz kalmistir.

Tirkiye’'nin toplumsal, siyasal ve kiiltiirel yasaminda bir baska kirilma noktasi
ise 12 Mart 1971 Muhtirasidir. Oncesindeki 1limli atmosfer degismis, iilke
hemen hemen her alanda olduk¢a bunalimli bir donem gegirmistir. Tabi yaganan
bu bunalim tiyatroya da yansimistir. Devlet Tiyatrolarinin yonetim kademesinde
bir degisiklik olmamis, Clineyt Gokger gorevine devam etmistir. Ancak tiyatroda
hangi oyunlarm oynanmayacagi yoniinde bir tartigma baslanmis ve sonrasinda
da Devlet Tiyatrolar1 genel Midiirliigii yeni kurulan Kiiltiir Bakanligi’na 1971
yilinda baglandi. Genel Miidiirliige 1978’de Ergin Orbay, 1979°da tekrar Ciineyt
Gokgeer getirildi. Bunlar yonetimsel gelismeler diger taraftan tiyatronun igerigine
iliskin de ciddi degisimler bagladi ve tiyatrolar1 6denekli ya da ozel ayirt
etmeksizin hepsini donuk bir olgu olarak algilayan diisiince gelisti. Bu ise halk
tiyatrodan uzaklasmig ya da begenileri giderek yozlastirdi. Bu gelismeleri

degerlendiren Nutku bunlarin  hi¢ de olumlu gelismeler olmadigini
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belirtmektedir. Ona gére Cumhuriyet'in en 6nemli lirlinlerinden biri olan DT’ nin
sanatsal agidan 6zerklige sahip olmasi gerekir. DT artik sanatsal kaygisi azalan
ve adeta devlet dairesi isleyisine sahip bir kurum haline gelmistir. Ayrica her
donemde iktidarin kendi ideolojisini halka benimsetme amaciyla tiyatroyu
aracsallagtirdigint bunun ise DT’yi adeta “kisiliksiz bir kurum” haline

getirdigini belirtmektedir (Nutku 2008 s.378-379).

Tiirkiye’de ciddi bir toplumsal doniisiim yaratan 12 Eylil 1980 darbesi
sonrasinda ise isler daha da kotiiye gitmistir. Donemin apolitik olma egilimi her
alana yansidig1 gibi tiyatroya da yansimis ve tiyatro toplumda olup bitenle
ilgilenmeyen, elestirel 6zelligini yitirmis bir hale gelmistir. Seyirci-tiyatro
iliskisi bu dénemde daha da kopmustur. Ozel ve devlet tiyatrolarinmn bilet
iicretleri arasindaki giiniimiizdeki ugurumun temeli de bu dénemde atilmustr.
Odenekli olmayan tiyatrolar bilet fiyatlarin1 yiiksek tutmak zorunda kalmis ama
bu da onun kolay sahnelenebilir ve popiiler oyunlar se¢mesini beraberinde
getirmistir. Ayrica donemin bir baska sosyolojik olgusu televizyon seyretme artik
giindelik yasamin bir parcasi olmus ve televizyonda miizikaller yoluyla sunulan
‘popiiler kiiltiir’ tiyatroya gitmeyen seyirciyi daha da eve kapamistir. Televizyon
ve kentlerde gelisen diger eglence hayatmin getirdigi alternatifler karsisinda
tiyatro iyice zayiflamig ve yavas yavas kalan seyircisi tarafindan da terk

edilmeye baslamistir (Anadolu Universitesi Yayini 2013).

Ciineyt Gokcer'in Genel Midiirliigli darbe sonrasinda da devam etmistir. Devlet
Tiyatrolarina bagli sanatc¢ilardan devlet memuru olduklar1 gerekgesi ile kravat
takmalar1 istenmis ve is yerine geldiklerinin gostergesi olarak imza atma
zorunlulugu getirilmistir. Sikiydonetim Kanunu kapsaminda bazi sanatgilarin
gorevine son verilmistir (Istanbul Sehir Tiyatrosu'ndan 38 kisi), bazilari
emekliye sevk edilmis, bazilarinin da s6zlesmeleri feshedilmistir. Bazi sanatgilar
da bolge tiyatrolarna atanmis ve merkezden uzaklastirilmistir. Oyunlarin
seciminde halkin begenilerini 6nemsemedikleri i¢in elestirilmislerdir. Biitiin bu
gelismeler Gokger'e yonelik elestirinin de dozunu her gecen giin daha fazla
arttrmig ve yapilan sikayetler sonrasinda Ciineyt Gokger yas haddinden
emekliye ayrilmis ve yerine 1983°de Turgut Ozakman atanmistir. Ancak goreve

geldikten sonra Mesut Yilmaz, Turgut Ozakman'dan istifa etmesini istemis,
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Ozakman bunu o6nce reddetmis ancak yasanan gerilim sonucu istifasini
vermistir. Sonrasinda Genel Miidiirliige 6nce 1987°de Raik Alniacik, 1988’de de
Bozkurt Kurug getirilmistir. Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigiindeki bu hizli
Genel Miidiir degisimi burada bitmemis, Mehmet Ege Subat 1992’de atanmus,
Bozkurt Kurug ise Nisan 1992’de mahkeme karariyla yeniden gorevine donmiis
ama bu da uzun siirmemis ve Ekim 92’de Yiicel Erten bu goreve atanmistir
(Arslan, 2013). Biitiin bu yasananlar ise 1990'li yillarm DT agisindan son

derecece degisken ve giivensiz bir ortamda olmasina neden olmustur.

Iki binli yillarda ise 90’11 yillardaki kadar hareketli bir degisim olmasa da DT ye
siyasi miidahale devam etmistir. Kiiltiir Bakan1 Atilla Ko¢ 2005 yilinda Lemi
Bilgin’1 gorevden almistir. Ancak bu sefere DT tarihinde bir ilk olarak, bu
uygulamay1 protesto etmek i¢in genel miidiirle birlikte yoneticilik gorevinde
bulunan biitlin bolge miidiirleri, sanat¢1 genel miidiir yardimcisi, basdramaturg
ve basrejisor istifa etmislerdir. Aslinda bu istifalar bir birikimin sonucuydu bir
baska ifadeyle yillardr DT’ye yapilan miidahaleler sonucu tim DT
calisanlarinin siyasilerin bu kadar DT’ye miidahale etmesini kabul etmeyisinin
bir tiir gostergesiydi. Bu istifanin ardindan eylemler oldu ve eylemlere
tiyatrocular, aydinlar, sanat¢ilar ve izleyiciler katilmistir (Birkiye, 2012 s.92). Bu
donem tiyatro acisindan eylemler ve mahkemelerle anilan bir donem olarak

tarihe gegmistir (Arslan, 2013, s.198).

2012 yilinda TUSAK yasa tasaris1 giindeme gelmistir. Bu tasarmin gelisimi ise
Istanbul Biiyiiksehir Belediye Baskani Kadir Topbas'm sehir tiyatrolarmin basina
bir biirokrat1 atamasiyla baslamistir. Sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti Bagbakani
Recep Tayyip Erdogan "Devlet eliyle tiyatroculuk olmaz” diyerek tartismayi
alevlendirmistir. Sonugta tiim 6denekli ve 6zel sanat kurumlarmin yapisi bu
tasar1 ile yeniden diizenlenmistir. Bu degisime sanat¢ilarin tepkisi biiyiik olmus
ancak bir degisim yaratmamustir. Biitiin bu geligmeler sonrasinda tiyatrolarda
oyun baslamadan 6nce yapilan cep telefonlarini kapatin anonsu degistirilmistir.
Yeni anons “Saym seyirciler Devlet Tiyatrolar1 lizerinde oynanan en kotii oyun
basliyor. Liitfen cep telefonunuzu kapatip sagduyunuzu agar misiniz?”’ ve

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin son kalelerinden biri yikilmak {izeredir, liitfen sanata
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ve Cumhuriyete sahip ¢ikar misiniz?” seklinde degistirilmis ve bu hala devam

eden bir uygulama haline gelmistir (Arslan 2013 s.210).

3-5 Mart 2017 tarihli 3. Milli Kiltiir SGrasi’nin sonu¢ raporunda yer alan
ifadeler ise Tirkiye’de tiyatronun geldigi noktayr gostermesi agisindan son
derece onemlidir. Bu raporda vatan biitiinligli ve birligine katkida bulunmak
amaciyla  sezonun sadece yerli oyunlarla agilacagi  belirtilmistir

(http://www.hurriyet.com.tr/tiyatroda-yerli-oyun-sezonu-40216833).

2018 yilinda ise 703 sayili Kanun Hiikmiinde Kararname (KHK) ile Devlet
Tiyatrolar1 Kanununda ¢ok sayida degisiklik yapilmistir. Devlet Tiyatrolarinin
genel miidiir tarafindan yonetilir maddesi kaldirilmig, yonetim ve ddeneklerle
ilgili birgok karar tiiziik ya da Bakanlar Kurulu tarafindan belirlenmesi durumu
da degistirilmis ve Cumhurbaskanligina verilmistir. Biitiin bu gelismeler Devlet
Tiyatrolarinda her donem siyasetin etkisi olmast durumunu daha da

percinleyerek giiniimiize gelinmesini saglamustir.
2.4.2.2.1. Devlet Tiyatrolarimin Giiniimiizdeki Yapisi

2018 yili itibariyle Devlet Tiyatrolar1 Genel Midiirligt, 12'si yerlesik ve 13"
turne diizeninde olmak iizere toplam 25 il ve 70 sahnede faaliyet gostermektedir.
Ankara, Istanbul, Izmir, Adana, Bursa, Trabzon, Diyarbakir, Sivas, Zonguldak,
Erzurum, Antalya, Malatya, Van, Konya, Gaziantep, Elazig, Samsun, Aydin,
Corum, Kahramanmaras, Kayseri, Rize, Denizli, Ordu ve Sakarya illerinde

mudirlikleri bulunmaktadir.

Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK), ‘Sinema ve Tiyatro Istatistikleri 2016
raporuna gore, sinema seyircisi azalirken tiyatro seyircisi artmistir. Rapora gore,
onceki yila oranla sinema seyircisi % 3,3 azalip 55 milyon 260 bin 600 kisi
olurken tiyatro seyircisi onceki yila oranla % 2,8 artarak 6 milyon 16 bin 762
kisiye ulasmistir. (30.06.2017) 2016-2017 sezonunun ilk 6 aymnda 1,5 milyon
seyirciyi agilayan Devlet Tiyatrolar, 8 ayda 1,7 milyona ulagmustir.

Oyunlarin % 95'in iizerinde ortalamayla kapali gise sahnelenmektedir.

Tiirkiye genelinde bu denli yiiksek takipgisi olan Devlet Tiyatrolarinm seyirci

talebine dair “rekor” haberlerine medyada siklikla rastlanmaktadir. Medyadan
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son yillara dair derlenen bazi haberler soyledir: “Adana'da 19.su diizenlenen
Tiyatro Festivali 0ncesi vatandaslar bilet alabilmek i¢in bilet satigindan 18 saat
once kuyruga girdi. 22 bin biletin, satisa sunulduktan birka¢ saat icerisinde
tilkendigi bildirildi” (19.03.2017 Habertiirk.). 4 Mayis 2017 mynet sitesi
haberinde: “Trabzon Devlet Tiyatrolar1t Genel Miidiirii Mine Acar, 6zellikle son
iki yilda tiyatro seyircisi sayisinda "inanilmaz bir patlama" oldugunu sdyleyen
Acar, "Seyirci sayis1 % 100'ler, hatta % 104, 110'lara ulasan bolgelerimiz var. Bu
nasil oluyor diyeceksiniz? Merdivenlere oturmak isteyen, taburelerde oturmak
isteyen seyircilerle % 100'leri asiyoruz. Ozellikle son 2 yilda gergekten %
100'lere varan doluluk oranlartyla oynuyoruz." Erzurum Devlet Tiyatrosu
Miidiirti Levent Arslan, “Eskiden az sayida seyirciye ulasirken bugiin % 99
doluluk oraniyla bir sezonda 80 bine yakin seyirciyle bulusuyoruz. Erzurum
halkinin ve 6zellikle de genclerin yogun ilgisinin memnuniyet verici ve gelecek
acisindan umutlandirici oldugunu ifade ederek, '‘Bilet bulamayan vatandaslardan,
'koridor ve basamakta oturalim' diye ilging talepler aliyoruz (06.12. 2015 Beyaz
Gazete).

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirkigii tarafindan bu yil (2017) 13.si
gergeklestirilen “Kiigiik Hanimlar Kiiclik Beyler Uluslararasi Cocuk Tiyatrolar
Festivali” 5 giinde 32 bin minik sanatseveri agirlayarak 12 yilin seyirci rekorunu
kird1. (Kiiltir ve Turizm Bakanlig1 05.05.2017). 2015-2016 sezonu Istanbul
Devlet Tiyatrosu i¢in rekor yili oldu. Bu yil 26 oyunla toplam bin 292 temsil
veren Devlet Tiyatrolari, 370 bin 942 kisiye ulasarak 38 yilin rekorunu kirdi
ISTDT'nin gegen yil sahneye koydugu 29 oyunu 270 bin kisi izlemisti.
Oyunlarin ulastig1 doluluk orani ise yiizde 95'i buldu (Sabah 11.6.2016).

2.2.3.4. Gecmisten Giiniimiize DT nin Kimlik Insasindaki Yeri

Devlet Tiyatrolar1 (DT) kuruldugu yillardan giinlimiize kadar belli bir misyon
icinde olmustur. Aslinda bu durum Osmanli doneminde Batili anlamdaki tiyatro
faaliyetlerinin yayinlastirma ¢abasinda da vardir. Amag toplumu Batili tarzda bir
begeni kiiltiiriine alistrrmak ve ayn1 zamanda dis goriiniimden, kiiltiirel unsurlara
kadar batililagsma c¢abasini topluma yaymaktir. Ancak bu, Osmanli doneminde

sadece siyasal boyutta kalmis ve bir kimlik olusturma yoniinde olmamistir.
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Tiirkiye Cumbhuriyeti ile birlikte tiyatroya sadece cagdaslasma konusunda bir
misyon verilmemis aynit zamanda yaratilmak istenilen ulusal kimlik insasinda
tiyatroya dnemli bir rol de verilmistir. Bir baska ifadeyle Cumhuriyet degerleri
1s181inda beklenen hem evrensel degerlere sahip hem de ulusal kimligine sahip
cikan ¢agdas bir toplum olusturma misyonu DT’ye de verilmistir. Bunu Devlet
Tiyatrolarinin misyon ve vizyonunda acik bir sekilde gorebiliriz. DT nin

misyonu:

“Cumhuriyet ilkeleri isiginda toplumun  kiiltiirel  ihtiyacim
karsilamak, Tiirk dilini gelistirmek, tiyatro sanatim yayginlastirmak
ve evrensel degerlere sahip bireylerin yetistirilmesine katkida

bulunmak”. (http://www.devtiyatro.gov.tr)
DT’nin Vizyonu ise,

“Tiyatronun dogdugu topraklarda seyreden, dinleyen, okuyan,
anlayan, duyarll bireylerin yetistirilmesine katkida bulunan, diinyanin

onder tiyatro merkezi olmak’tir. (http://www.devtiyatro.gov.tr/)

10 Haziran 1949 tarihinde kabul edilen 5441 sayili kanun" ile kurulan Devlet
Tiyatrolarmim yukarida belirtilen misyon ve vizyon ile toplumun hem yerli ve
yabanci eserlerle tanistirilmasi, egitim, dil ve kiiltiirel seviyesinin arttirilmasi
baglaminda hem evrensel hem de yerel degerlerin benimsenmesi amaglanmaistir.
Aslinda bu hedefler, Cumhuriyetin kurulusunda da temel degerler olarak kabul
goren Gokalp’in kiiltiir ve medeniyet diislinceleri ilizerinden temellendirmek

mumkindir.

Gokalp’e gore millet ne siyasi, ne ki ne cografi ne de iradi ziimre olmayip,
ortak bir dili olan, ayn1 egitimi almig fertlerden olusan harsi bir ziimredir; fakat
millet kendi kendine olusmaz. Insanlar bir harsa ait olarak dogmadiklar1 i¢in
onlara zamanla i¢inde bulundugu ortamda, egitim yoluyla bir harsa iliye olmasi
ogretilir (Gokalp 1977, s. 29-33). Ancak millete 6zgii olan hars degismeden
muhafaza edilmelidir. Tarihsel siirekliligi saglayacak hars ile benimsenecek Bati

medeniyeti sayesinde, gelismeye ve milli kimligi muhafaza etmeye yonelik
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hedef bir arada basarilabilir. Gokalp (2003, s.140) ise bunu medeniyet alinabilir

ama hars da muhafazakar olunursa Tiirk¢ii olunabilir sekilde ifade etmistir.

Cumbhuriyet doneminin 6nemli sosyal bilimcileri arasinda yer alan, ¢ikardigi
dergiler ve aktif siyasi yasami ile yeni devletin sekillenmesine katki saglayan
Baltacioglu ise Gokalp’in hars konusundaki diislincelerine katilmaktadir. Ona
gore medeniyet uluslararasidir ve diger toplumlarla etkilesim sonucunda
gelismektedir ve Batiya dogru eserinde bunun batidan nasil alinacagi konusunu
detayli olarak anlatmustir. Hars ise bir toplumun 6z degerleri, ananelerinde
bulunabilir. Ancak bu muhafazakarlik ile karistirilmamalidir. Muhafazakarlik ve
anane birbirinden farklidir. Tiirke dogru gitmek igin ananelerin korunmasi
gerekmektedir ki bu gereksiz ve topluma zarar veren aligkanliklar1 gelenek diye
benimseme ve muhafazakar bir tutumla bunu devam ettirmeye ¢alismaktan ¢ok

farklidir (Baltacioglu 1966a:147; Sahin, 2000).

Medeniyet aslinda bilim, teknik ve teknolojidir ve bunun gelismesi ve toplumun
kalkinmas1 i¢in hars igerisinde bulunan dil, din ve sanatmn gelismesi
gerekmektedir. Oziinden kopmadan degerleri, konusu milli, teknigi en son
gelismeleri takip eden bir anlayisla kalkinma saglanabilir (Baltacioglu
1966a:145). Ulusal kiiltiirii arayip bulmaya dair oOrgiitler olarak, miize,
kiitliphane ve istatistik miidiirliiklerini gosteren Ziya Gokalp (2003)’e gore ise
tiyatronun ulusal kiiltlirii yayma konusunda {iniversiteler ve bilim akademileri ile
birlikte onemli bir gorevi vardwr. Ancak bu sayede ulusal kiiltiir Avrupa
uygarliginmn tiirlii boliimlerine asilanabilecektir. Gokalp’in tiyatro konusunda
sOylediklerine yakin olarak Baltacioglu da degerlerin yayginlastirilmasi i¢in

sanata Onemli gorevler bigmistir.

Baltacioglu (1931 s.107) yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in “yeni adam”
tipine ihtiya¢ oldugunu, bunu yaratmada da sanat dahil bir ¢cok kurumun birlikte
hareket etmesi gerektigini belirtmekte ve sanata ayr1 bir 6nem vermektedir. Ona
gore toplumsal kalkinmanin saglanmasi i¢in ihtiya¢ duyulan “yeni adami”
yaratacak olan sanatkar toplumdur. Yeni adamin O6zellikleri, yeni toplumun
cizgilerinden ve renklerinden olusacaktir. Baltacioglu (1945 s.110-112) bu

baglamda tiyatroda da once Tiirk’e dogru gidilmesini yani geleneklerin
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giiclendirilmesi ve onlara bagh kalinmasi ilkesini sonra da Bati’ya dogru
gidilmesi gerektigini savunmustur. Tiyatro konusunda batiya dogru gidilmesi
daha once Tanzimat doneminde denenmis fakat basarisiz olunmustur c¢iinki
temel degerlerden kopulmustur. Bu donemdeki Batiya dogru gitme hareketinde
ayni hataya diismemek i¢in gelenekleri olusturan din, dil ve sanatta Tiirk usuliine
baglt kalip bunlarin iizerinde teknikle yapilacak katkilarla ilerleme saglamak
gerekmektedir. Tiirk tiyatrocusuna su sozlerle seslenmektedir: Yabancilardan
tiyatro teknigini al; fakat tiyatronun canini, ruhunu, duyuncunu, Oziinii,

milliyetini alma! Tiirk aktdrii! Oziine kiyma! (Baltacioglu 1943, s. 28).

Baltacioglu ulusal tiyatronun 6zgilin bir kimlik kazanabilmesi i¢in, geleneksel
kaynaklar ile c¢agdas zenginliklerin birlikte kullanilmas1  gerektigini
belirtmektedir. Sadece Bati aktarmaciligina dayanan bir tiyatro yerine Tiirk
kiiltiirliniin 6zlerine inmek karagdz, kukla, ortaoyunu, kdy seyirlik oyunlari,
tuluat tiyatrolar1 gibi geleneksel kaynaklara dayanmak daha olumlu sonuglar
verecektir (Erkog¢, 2003 s.13). Baltacioglu’na gore daha onceki denemelerin
basarisiz olmasinin nedeni, 6nceki denemelerde tiyatro konusunda Avrupa’nin
yaraticit dehasii edinmek yerine, parlak gosterilerini almay1 tercih ettik. Oysa
yapilmas1 gereken Bati1 tiyatrosunun yaratici 6zlinii benimsemekti. Karagozciiler,
meddahlar, sohbet oyuncular1 ve tuluatgilar kalip yerine cani, 6lii yerine diriyi
yakalayabildikleri ig¢in, essiz, Ozgiin yaratim Ornekleri verdiler. Ama Bati

tiyatrosunu ornek alan biz ne yaptik? (Tekerek, 2001 s.5).

Evrensel degerlerin benimsenmesi noktasinda modernlik ve kiiltiirel degerlere
sahip ¢ikma noktasinda gelenek arasindaki catismayi ¢agiin kosul ve olanaklari
cergevesinde ¢ozmeye caligmis Baltacioglu'nda "gelenek" muhafaza edilmesi
gereken, donmus bir kalip degildir ve muhafazakarlktan farklidir (Ozcan 2013
s.177).

Tiirk tiyatrosunun kimlik problemi tartismalart konusunu And (1993)
Cumhuriyet’in 70. yilinda su sozlerle dile getirmistir. “Her yil bir onceki yili
aratiyor. Bastan 0zetle su iic bakimdan elestirebiliriz: 1. Tiirk Tiyatrosu kimligini
bulamamistir 2. Tiirk tiyatrosunun yaraticiligi yoktur, bir sanat olamamistir. 3.

Tiirk Tiyatrosu evrensel boyutlar1 yakalayamamistir.” Yiiksel’e gore (1993) ise
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Cumbhuriyet'in kurulusundan bugiine yasanan tiyatro seriivenindeki bu inis
cikiglarin ancak zitliklarin ¢atismasi engellendiginde yani Dogu ve Bati'nin bir
sentezi olarak gelisen kiiltiiriimiiziin, laiklik/Islamcilik, Batililik/Dogululuk,
sag/sol ¢atigmalar1 sonlandiginda tiyatro da siyasi ¢ekigsmelerin sahnesi olmaktan
kurtulup beklenen seviyeye ulasacaktir. Ona gore Cumhuriyet doneminin kiiltiir
seferberligi ile sekillenen Halkevleri'nin 1951'de siyasal nedenlerle kapatilmasi,
tiyatronun Anadolu’da yayginlagtrmasini ¢ok geciktirmis, bu nedenle tiyatro,
Cumhuriyeti'nin 70. yilinda bile toplumsal yasamin vazge¢ilmez bir parcasi

olamamustir.

Bu sadece tiyatronun yayginlasmamasi degil ayn1 zamanda evrensel ve ulusal
olanin birlikteligi seklinde ifade edilen bir yapida tiyatro anlayisimmi da
gelismesini tamamlayamadigiin bir gostergesidir. Cumhuriyet degerleri 1s181nda
cagdas toplum, ¢agdas insan iddiasindaki modern insan yaratilmasinda onemli
rolii olan tiyatronun, ulusal kimlik insaasinda Gokalp’in deyimi ile Hars-
Medeniyet, Baltacioglu’nun deyimiyle Degerler ve kiiltiirde Tiirke dogru,
teknikte Batiya dogru amacina da tam olarak ulasilmadigin1 gostermektedir.
Ancak biitiin bunlara ragmen DT Tiirkiye’de hem sanatgilar1 hem de izleyicileri
acisindan Cumhuriyet degerlerinin tagiyicis1 modern insanlari begenisini i¢eren
bir kurum olarak varligin1 devam ettirdigi sdylenebilir. Bu anlamda da tiyatronun
Tirkiye Cumhuriyetindeki varliginda devlet daima hem kurucu hem denetleyici
olarak varligin1 devam ettirmis ve bu bazi donemlerde ilk degerlerle catigsa da,

duraklama ve gerileme yasasa da Cumhuriyet degerleri ekseninde goriilmektedir.

Tiirkiye’de tiyatronun gelisimini sosyolojik acidan degerlendirdigimizde
Bourdieu’nun habitus kavrami ile agiklanabilecek ozelliklerin oldugu dikkat
cekmektedir. Tiirkiye Cumbhuriyetinde “ulusal kimlik olusturma” hareketi ile
birlikte anilan “cagdaslasma” kurulus degeri olarak goriilmiis ve buna uygun bir
toplumsal degisim/doniisiim icin devletin farkli kurumlarina bu eksende
misyonlar belirlenmistir. Bu anlamda tiyatroya da ¢agdaslasma ve ulusal kimlik
ingasida onemli bir rol bigilmistir. Tiirkiye’de devlet eliyle olusturulmak istenen
bu habitus baglamindaki tiyatro faaliyetleri, sdylemsel pratiklerin iiretildigi
ortam, toplumsal aligkanliklar, 6grenme siiregleri ve egilimler biitlinii de bu

misyondan bagimsiz degildir. Cagdaslasma ve modern insan eksenindeki bu
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habitus Cumhuriyet ruhu/degerleri olarak zihinlerde yer etmis ve buna karsi
durus olan “muhafazakarlik” soylemleri Cumhuriyet tarihi boyunca bir tartigma
alant olmustur. Bu durum Tirkiye 06zelindeki “merkez-cevre” gerilimi
baglaminda da okunabilir. Merkezi deger sistemi ve kurumlar sisteminin
modernlesme ¢abast dogrultusunda belirlenmesi karsisinda ¢evrenin gosterdigi
refleksler ulusal habitusun temel dinamiklerinin belirlenmesi siirecinden
bagimsiz degildir. Ayrica ulus-devletin kurucu pratiklerinden biri olarak
cagdaslasma doksasi, farkli toplumsal alanlar {izerinden islemekte ve 6znenin

yapiyla kurdugu iliskide 6nemli bir rol tistlenmektedir (Tiirk 2011).

Devlet Tiyatrolarinin yillar i¢inde farkli donemlerde farkli siyasi miidahaleler
yasamasinda ragmen, son donemde oyun baslamadan Once yapilan acilis
anonslarda “Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin son kalelerinden biri yikilmak iizeredir,
litfen sanata ve Cumhuriyete sahip ¢ikar misiniz?” seklindeki anonslarm olmasi
DT’nin hala Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk yillarinda devlet eli ile olusturulan
habitus ekseninde ¢agdaslasma ve modern insan degerlerinden olusan
Cumhuriyet degerleri ile seyircilerle bulustugunu gostermektedir. Bu baglamda
yillar i¢inde biitiin olumsuz gelismelere ragmen, hala biletlerin zor bulundugu,
cogu oyunun kapali gise oynandigi DT’nin seyircilerinin de bu degerleri

benimseyen ve DT yi ayakta tutan orta smif oldugu soylenebilir.
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III. BOLUM

ALANA ILISKIN LITERATUR VE CALISMANIN
KURAMSAL TEMELLERI

3.1. ALANA ILiSKIN LITERATUR

Sintf, Kiiltiirel Sermaye ve Begeni Konusunda Tiirkiye’de Yapilan Akademik
Calismalar

Tiyatro seyircisinin begenisinde rol alan tercihlerin nasil bir tablo gdsterdigine
iligkin yerel ¢aligmalar yeterli olmasa da, genel anlamda kiiltiirel sermaye ve
begeni yargismin toplumsal boyutuyla ilgili c¢alismalarin sayisinda artis

gozlenmektedir.

Yapilan akademik arastirmalarda sinif ve begeni {izerinden yapilan caligmalar
dikkat ¢cekmektedir. Bunlardan Karademir Hazir, Kalaycioglu ve Celik (2016),
Ankara’daki orta sinif’lar iizerine yaptiklar1 calismada kiiltiirel begeniler ve
yasam tarzlarinda nasil ayrigmalarin oldugunu ve toplumsal hareketlilik
yoriingesinin bu farklilasmadaki etkilerini ¢oklu miitekabiliyet ve kiimeleme
analizi ile degerlendirilmistir. Yine sinif ve begeni lizerinden, kiiltiirel sermayeyi
de ekleyerek c¢alisan Karademir ve Hazir (2014), Ankara’da kiiltiirel sermaye ve
smifin bedene yansimasmi arastirmis, c¢alismada bireylerin kiiltiirel sermaye
hiyerarsisine gore siralandiklarini bulgulamigtir. Sinifsal sinirlar, kiiltiirel tiiketim
kaliplar1 ve zevkleri gdsterme motivasyonu ile c¢izilmektedir. Ankara ilinde
yapilan diger bir calisma ise Arslan (2011)’a aittir. Calismasinda orta sif
icindeki farklilasmay1 ev i¢ci dekorasyon baglaminda incelemis ve yasam tarzi ile
begeni kavramlarini kullanmistir. Kecidren ve Cankaya ilcelerinde yaptigi
calismada, yasam tarzlar1 ve begenileri birbirinden farkli dort orta sinif tabakasi
saptamistir. Yine Ankara’da yapilan bir baska caligmada Erdogan (2018),
smiflarin  ekonomik ve kiiltiirel sermaye farkliliklar1 temelinde, tiiketim
aligkanliklar1 ve yasam tarzinda da farklilik olup olmadigmi nitel yontemle ele

almistir. Calisma sonucunda belli temel farkliliklarin oldugunu saptamustir.
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Orta sinif profilini Bourdieucu bir bakis ile degerlendiren Keles (2015), kiiltiirel
sermayenin dagilimi ile yeniden iiretim siirecleri hakkinda veriler elde etmek
icin miizik dinleme ve kitap okuma aligkanliklarint incelemis, katilimecilarin
meslek secimleri, politik yaklasimlari ve hayata dair bazi sorulara cevap
aramustir. Yine orta sinifi ele alan diger bir ¢calisgmada Denizli ilinde kiiltiirel
sermaye ile begeniler arasindaki iligkiyi analiz eden Kaya (2018), begenilerin,
orta smif i¢inde bir degisime sahip olup olmadigini incelemistir. Calisma
sonucunda Bourdieu sosyolojisinin tahakkiim sistemlerinin var oldugu biitiin
hiyerarsik toplumlarda uygulanabilir ve yol gosterici oldugunu ancak
glinimiiziin diinyasin1 anlamak i¢in, 1960 ila 1990 yillar1 arasinda kotarilmig
Bourdieu’cii kavramsal repertuarin tasidiklar1 potansiyellerin daha sofistike bir
diizeye tasinmasi gerektigini ifade etmistir. Akarcay (2014), smifici farklilagsma
ve smifi¢i biitiinlesme bigimi olarak Eskisehir’de orta sinifin yeme-igme

Ortintiilerini incelemistir.

Kiiltiirel sermayenin TV izleme aligkanliklar1 tizerindeki etkisini inceleyen Kip
(2010), kiiltiirel sermayeyi hane reisi, esi ve onlarin ailelerinin egitim seviyeleri
ve mesleklerine gore belirlenen sosyal gruplar bazinda ele almistir. Analiz
sonuglarma gore Tirkiye’de de TV izleme davraniglarinin cinsiyete gore
farklilik gosterdigi sonucuna ulagmustir. TV izleme iizerine yapilan diger bir
calismada farkli begenilerin televizyon alaninda nasil organize oldugunu ele alan
Arun (2010) ise, televizyonun kiiltiirel esitsizligi nesiller boyu aktaran bir unsur

oldugunu saptamustir.

Mizahi {iriin tiiketimleri ve begenilerini Bourdieu’nun kavramsallagtirmasiyla
tespit etmeye calisan Ulug (2013) ise mizahi iirlinleri tiikketim davranislari
acisindan smifsal  farklilagsmakta oldugunu ancak Batida yapilan benzer
calismalara nazaran bunun olduk¢a diisik diizeylerde kaldigin1 ortaya
koymustur. Bu durum, kiiltiirel sermayenin temel kaynagi olarak degerlendirilen
Ogrenim siiresi ve niteliginin, Tirkiye’de, kiiltiirel tiikketimlerde farklilasmaya
neden olan kiiltlirel/egitimsel sermayenin miktarin1 ve niteligini arttirmakta

yetersiz kalmasindan kaynaklanmaktadir.
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Cerit (2012) ise Latin Danslarina olan ilgiyi Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye
kavramiyla ¢oziimlemeye odaklanmistir. Calismada dans kursuna katilmanin
onemli bir kiiltiirel sermayeye isaret ettigini belirlemistir. Miizik alaninda
yapilan calismada miizik 6grencilerinin miizik begenilerini dlgen Eren (2013),
kiiltiirel tiiketim ve begenileri degerlendirmek icin 1980’lerde Bourdieu
tarafindan yapilmis ilk ¢aligsmay1 merkeze alip, Ingiltere’de yapilan ¢ahsmayla
bunu operasyonel hale getirerek Tiirkiye'ye uyarlanmistir. Miizik begenileri
iizerine yapilan diger bir ¢alismada Albayrak (2015), iki ayr1 kiiltiirdeki miizik
begenilerini kiyaslamig ve Kibrisli Tirk ve Rumlarin miizik begenisinin
sekillenisinde “Kiiltiirel Sermaye” ve “Kiiltiirel Elitizm” kavramlarinin iki

toplum 6zelinde de ortak bir etki boyutuna sahip oldugu gérmiistiir.
Tiyatro Seyircisi Konusunda Tiirkiye’de Yapilan Akademik Calismalar

Tiirkiye’de Tiyatro seyircisinin begeni kiiltiirii konusunda daha az calismaya
rastlanmistir. Tiyatro izleyicinin profili ve tiyatro talebini etkileyen faktorleri
arastiran Acar (2007), cinsiyet, yas, egitim durumu, meslek, gelir, evin
tiyatroya olan mesafesi, oyun tiirli, giinde ne kadar televizyon izlendigi ve
tiyatroya toplu bilet alarak m1 gelindigi gibi ¢esitli degiskenlerin tiyatro talebini
etkileyip etkilemedigi arastrmustir. Kilig (2011) ise, Semaver Kumpanya’nin
“cemaat tiyatro”larma benzer yapidaki tiyatro anlayisi ile seyircinin kiiltiirel
sermayesinden belli 0Ol¢lide bagimsiz olarak tiyatro aligkanligmi nasil
kazandrabildigini arastirmistir. Karagiil (2014), Bourdieu’dan hareketle, 2000’11
yillar sonrasinda Istanbul’daki tiyatro alam1 ve alternatif tiyatrolar {izerine
odaklandig1 c¢alismasinda, bir “ayrim” (distinction) isareti olarak alternatif
tiyatro begenisinin sinifsal ve kiiltiirel arka planla iliskisini analiz etmistir. Senol
(2018), Tiirk tiyatrosunda, seyirci pozisyonundaki Tiirk insaninin kiiltiirel
dogasin1 ortaya koymayr amaclamistir. Yasanan teknolojik devrim, tiiketim
kiiltiirii vb. seyircinin algisini etkilese de, ge¢misten giliniimiize kiiltiire dayal
olarak yerlesmis seyir estetigine dair kimi 6zellikler hala seyircinin bilingdiginda
devam etmekte, secimlerinde, begeni Olciitlerinde ve haz alisinda etkisini

sirdirmektedir.
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3.2. CALISMANIN KURAMSAL ARKAPLANI: BOURDIEU
SOSYOLOJISININ ANA HATLARI

“Sanat ve sanat tiriinleri sinifsal ayrimin en iyi silahlaridir” (P. Bourdieu)

Bourdieu’ya gore sosyolojinin gdrevi, toplumsal yasama alanindaki en derine
gomiilii yapilart bulmak kadar, bu yapilarin yeniden iiretimini gerceklestiren
mekanizmalar1 da ortaya c¢ikarmaktir (Bourdieu ve Wacquant, 2003). Bu
baglamda sosyolojik ¢alismalarinin 6ziinii ise ingac1 yapisalcilik veya yapisalci
insacilik olusturmaktadir. O, 6zne ve nesne dikotomisi iizerine kurulmus
yontemleri kabul etmez. Toplumsal yasamda insan davraniglarinin nedenlerini
bulmak i¢in coklu yontemlerin bir arada kullanildigi biitiinciil yaklagimi
kullanmay1 tercih eder. Alanlarin hiyerarsik yapisini ortaya ¢ikarmanin tek yolu
da budur. Hem Levi Strauss’un yapisalciligina hem de Sartre’in varolusculuguna
elestirel yaklasir. Cilinkii ona gore, insan davraniglarinin nedenleri hem
yapisalciligin - 6ngdrdiigii digsal nedenler hem de varoluscu diislincenin
ongordiigii icsel/bilissel nedenler olabilir. Biitiin ikilikleri asmay1r amaglayan
Bourdieu objektivizmi, siibjektivizmi, toplumsal fizik ve sosyal fenomenolojiyi
sentezlemis ve literatiirde habitus, alan, sermaye ve doksa kavramlari ile yer

etmistir (Dursun, 2018, s.72-73).

Bourdieu’ye gore sosyoloji, aktorlerin giindelik smiflandirmalarini = ve
temsillerini oldugu gibi kabul edemez. Sosyal bilimciler pratigin istatiksel
diizenliliklerini insa etmek sureliyle, ortak duyuya dayali giindelik temsillerden
epistemolojik bir kopus baslatmaktadir (Swartz s.399). Iliskisel yontem ise
eldeki verileri/degiskenleri cok boyutlu olarak ele alir ve hem 6znelci hem de
nesnelci bilgi sekillerinden epistomolojik bir kopma yasar (Akt. Kaya, 2010, s.
400).

Bourdieu’ya gore iliskisel diisiinme, iliskiler yerine 6zii 6ne ¢ikaran pozitivizm,
fenomenoloji ve hiimanist varoluscu 6zne felsefelerinin karsisinda yer alir. Bu
yaklagimlar, faillerin yas, cinsiyet, meslek gibi 6zelliklerine yogun anlamlar
yiikklemek suretiyle, bunlarin bagntilar icindeki iligkilerini gozden kagirirlar. Bu
sebeple de Bourdieu iligkisel diistinmeyi tiim bilimsel diislincenin olmazsa olmaz

on ilkesi olarak goriir. Ciinkii tek degisken {lizerinden diisiinmek ya da yasanan
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olaylarinin nedenlerini goriinen faktorler iizerinden agiklamaya c¢alismak bir
yanilgidir. Yapilmasi gereken giinliik pratikler tarafindan perdelenen gercekligi
ortaya ¢ikarmaktir. Bir bagka ifadeyle bilim insani sosyal diinyay1 kendi giinliik
deneyimleri i¢cinde goren insanlara bunun ardindaki gegekligi fark etmesini

saglatmaktir (Kaya, 2010, s. 419).

Bourdieu, modern geometrinin kurallarindan ¢ok etkilenmistir ve benzer
iligkilerin sosyal bilimler i¢in de kurulabilecegini iddia etmistir. Geometride
hicbir sey tek basma, degerlendirilemez. Sosyal bilimler de sosyal tarihsel bir
baglamda, olaylari/olgular1 geometrideki iliskilerle benzer bir yolla ele alinabilir
ve her olay alandaki kurucu 6gelerin iligkiselligi icinde incelenebilir (Kaya 2010
$.399). Bu baglamda Bourdieu’nun arastirma yontemlerine yaklasimi da
iligkisellik temelinde biitiinciil bir yaklagim igermektedir. O, istatistik, anket,
miilakat gibi ampirik metotlar1 kullansa da bunlar sosyolojik fikir ve bulgulari
tasdik ettigi olgiide katki saglamaktadir. Bu nedenle de hangi yontemin daha
mitkemmel oldugu degil, ele alinan konu ve baglamim hangi teknikle le
almmasmin daha uygun oldugu 6nemli ve belirleyici olmalidir (Keles, 2015

s.24).

Bourdieu’ya gore refleksivite dnemlidir ¢linkii kisilerin olaylara yaklasiminda
kendi diinya goriisiinii belirleyen smif gozliigiinde elestirel bir farkindalik
gelistirmesini saglamaktadir. Refleksivitenin yoklugu sosyal bilimin sembolik
siddet igermesine yol acabilir. Bu da sosyal ayrimin yeniden iiretilmesi sonucunu
dogurur. Bourdieu’ya gore, iyi bilim yapmanin yolu da refleksiv yaklasimi
benimsemekten gecer. Swartz’a gore ise Bourdieu, refleksiv bir konum almak
icin tek basina gegerli bir recete dnermemekle beraber, arastirmacinin arastirilan
nesne ile olan iliskisini temel odaklanilmasi1 gereken alan olarak ele alarak, bu
iliskinin kontrol altinda tutulmas: gereklili§ine vurgu yapar. Bdylece
arastrmacimin sosyal konumu, degerleri, kiiltiirii, algilari, habitusu arastirilan
nesneyi istemsizce etkilemez Bu da sosyal bilimi daha bilimsel ve Onyargisiz

kilar (Keles 2015, s.25).

Sosyal bilimei, kendi aragtirma nesnesini insa ederken sosyal bilimin araglarin

kendine yonelterek, kacmilmaz ve goriiniiste asilmasi imkansiz olan bir bagka
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uzlagmazliktan, tarihselcilik ve rasyonalizm karsithigindan kurtulma ihtimalinin
kapisini acar. Boylece refleksif bir sosyal bilim, bilimsel pratigin toplumsal ve
tarihsel belirlenimlerinin kavranmasi ve bu belirlenimlerle miicadele etmesi i¢in

uygun araglar saglar (Cegin, 2014 s.49).

3.3. CALISMADA KULLANILAN KAVRAMLAR

Calismada Bourdieu'nun habitus, alan, kiiltiirel sermaye, begeni, kiiltiirel tiiketim

kavramlari ile birlikte devlet lizerine kullandig1 kategoriler ele alinmistir.

3.2.1.Habitus

Habitus, insanlarin ekonomik, sosyal, kiiltiirel, siyasi olay ve olgular karsisinda
nasil davranis ve tepki verdikleri, bunun farkl bir cografyada, kiiltiirel ortamda
ve sinifta olsa nasil olacagini arastirmak istedigimizde kullanilabilecek kullanisl

bir kavramdir (Kutay, 2012 s. 6).

Habitus, ne biitlinliyle toplum, aile vb tarafindan sekillendirilir, ne de birey
tarafindan sekillendirilir. Habitus, hem toplum, hem aile hem i¢inde yasanan
sosyal cevre hem de bireyin iginde oldugu bir siireci kapsar (Bourdieu ve
Wacquant, 2003 s.27). Kisinin i¢inde bulundugu toplumsal iliskiler ag1 icerisinde
farkinda olmadan edinmis oldugu aliskanliklarin toplamini ifade eder.. Baska bir
deyisle habitus; bireylerin uzun uzun hesap kitap yapmadan ge¢mis yasamdan
gelen ve cogu zaman da farkinda bile olunmayan &grenmeler, sosyalizasyon
sonucunda bir durumda verdigi tepki ve davranigin ardinda yatan mekanizmadir.
Bu baglamda habitus duragan degildir, yasam i¢indeki deneyimlerde siirekli
yenileri eklenerek zaman i¢inde cesitlenmekte ve degisebilmektedir (Bourdieu
ve Wacquant, 2003 s.121-125). Kisilerin deneyimleri sonucunda farkl
faktorlerin etkisi ile sekillenen kalic1 egilimler biitiiniinii ifade eden habitus bu
baglamda ayristiric1 pratikleri bir bagka ifadeyle sinifsal farkliliklar1 ve zevkleri,
begenileri de beraberinde getirmektedir. Ornegin bir isginin yeme-igme, spor

yapma, evini doseme, giyinme, siyasal diisiinceleri bir isveren ile farkli
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olabilmektedir. Birinin gilizel dedigini digeri begenmeyebilir (Bourdieu, 1995
s.23).

Ancak habitus bundan daha da fazlasidir, ¢linkii o siirekli olarak kendisini ve
kendisini var eden kosullar1 yeniden firetir. Boylece kisi bir estetik zevk
edinirken ayni zamanda bir sinifin, ya da smifsal iligki agmin habitusu da
benimsenir (Celik 2005 5.38-39). Dolayisiyla habitus kisinin bireysel tarihi ve
aile ve smif baglaminda gelisen kolektif tarih deneyimleriyle bir biitiindiir (Ttirk
2011 s.202). Boylece birey habitus sayesinde hem 6znelligini hem de toplumsal

diinyanin nesnelligini birlikte tasr.
3.2.2 Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu (1986)nun sermaye kavramini c¢esitlendirmesi giiniimiiz toplumsal
diinyasinin daha anlasilir olmasmi saglamistir. Onun sermaye tipleri iginde
oldukca genis sekilde ele aldigi, tanmimladigi ve etkileri iizerinde kiiltiirel
sermaye, ona gore ii¢ sekilde bulunur: (1) Cisimlesmis halde, (2) nesnelesmis
halde (6rnegin kitaplar, makineler, resimler, sozliikler ve enstriimanlar gibi); ve
(3) kurumsallasmis halde. Ornegin, sanat tarihi okuyan bir {iniversite
O0grencisinin burada O6grendikleri bazi yerlerde degerlidir ve bu kiiltiirel
sermayenin somutlastirilan bir bi¢imidir. Felsefi bir metin 6rneginde ise bu
metnin felsefeyi anlamak igin bir 6n egitim gerektirmesi nedeni ile “anlama”
durumu kiiltiirel sermayenin somutlastirilan, metin ise kiiltiirel sermayenin

nesnelestirilen formu olur (Dursun 2018 s.89-90).

Bourdieu kiiltiirel sermayenin iiretim bi¢imleri iizerinde de uzunca durur. Bu
baglamda egitim ve miras yoluyla kiiltiirel sermayenin nasil yeniden iretildigi
ve aktarildigi onemli gordiigii konular arasindadir. Kiiltiirel sermayeyi, bireyin
dogrudan bireysel emegi ile egitim kurumlarinda kazanilan ve diplomalarla
nesenle bir gorlinim kazandirilan “okul sermayesi” ve bir de icinde dogup
biiylidiigli ve bu siirecte aileden kazanilan nitelikleri belirten “miras ya da
kalitim yoluyla gecen kiiltlir sermayesi” olmak tizere ikiye ayirarak inceler
(Unal, 2013 s.110). Aslinda miras yoluyla gecen Kkiiltiirel sermaye bir nevi
smiflarin kendi devamliligini saglamalarinda da bir isleve sahiptir. Soyle ki,

Bourdieu’ya gore orta smif aileler konumlarmni korumak i¢in kendi kiiltiirel
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sermayelerini ¢ocuklarmna aktarmakta ve bodylece sistemin yeniden iretimini
gerceklestirmektedirler. Aile icinde gegen siirecte kisiler sinif ici mesajlart alirlar
ve bu miras yolu ile edinilen kiiltiirel sermayenin bir pargasidir. Bu ise
cocuklarin okul Oncesi yillardan itibaren farkli diizeylerde kiiltiirel sermaye
seviyesine sahip olmasmi beraberinde getirir. Ornegin, ev iginde siradan
televizyon programlari yerine belgesel ya da egitsel programlar1 seyreden,
sanatla ilgilenen, evinde kitap, gazete vb. okuyan, kiitiiphanesi olan ve tatile
¢ikan ailelerden gelen ¢ocuklar, bu deneyimler cercevesinde bu olanaklara sahip
olmayan diger ¢ocuklara gore egitimle baglantili konulara daha asina olabilir ve
dil becerisi daha fazla gelisebilir. Ama bunun yaninda cocuklarin okulda
aldiklar1 egitim de onemlidir ¢iinkii okul da mesru bir kiiltiirel egilim formu
olusturmaya katki saglayan kurumlar arasindadir. Egitim sistemi kiiltlirel
sermayeyle isbirligi halindedir ve onu destekleyen ana damarlardandir (Bourdieu
2015 s.37-39). Egtim ve aileden edinilen kiiltiirel sermayenin birlesimi ise
kisinin yeni deneyimleriyle birlikte olusturdugu bir kiiltiirel sermayeye
dontismekte ve birey de bunu aile kurdugunda kendi ¢ocuklarma aktararak
siireci devam ettirmektedir (Ozsdz, 2009 s.38).

Aile ve egitim kurumundaki bu toplumsallagma siiresince edinilen Kkiiltiirel
sermaye seckin siif ile digerlerinin begenileri arasinda bir ayrim yaratmaktadir.
Daha ince ve yliksek zevkler seckin siniflarda goriiliirken, alt diizeyde begeniler
de alt toplumsal statii gruplarinda ve az kiiltiirel sermayeye sahip kisilerde

goriiliir hale gelmektedir (Bourdieu 1984).

Ayrica kiiltiirel sermaye, bireysel iradeleri asan kendi yasalarina sahiptir.
Kiiltiirel sermayenin tiretimi bireysel bir ¢aba olarak goriinse de aslinda tarihin
bir iiriiniidiir. Bu sermayenin iiretim alanlarmin sahip oldugu kurallar tarihsel
stirecte tiretilmis ve liretilmektedir. Alanin kurallarina bireyin tekil miidahalesi

asla s6z konusu degildir (Akt. Dursun 2018 s.88).
3.3.3. Begeni

Kant felsefesinde gecen ve evrensel bir 6zellik olarak gosterilen “saf estetik”,
Bourdieu (2014, s. 65-68)’ya gore burjuvazinin ayricalikli toplumsal konumu ve

durumuna bor¢lu oldugu bir “sanat agki”dir. Ona gore, serbest secim ile
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temellendigi diistiniilen begeni, toplumsal smifin bir yansimasidir. Toplumsal
uzamda verilen bir konuma sahip kiginin neyin uygun olabilecegi hakkinda sezgi
duymasmma imkan veren dagilimlardaki pratik hakimiyeti saglar. Dolayisiyla
estetik yargi, sinifsal terbiye ve egitimden kaynaklanan biiyilik 6l¢iide toplumsal

bir yetidir.

Bir kiiltiirel iirtinii begenerek tliketebilmek i¢in kiiltiirel liriine iligkin bilgiye ve
tiiketim terbiyesine (habitus) de sahip olunmasi gerekecektir. Boylesi bir bilgi ve
terbiye ya egitimle, ya aileden miras kalan dogal bir asinalik sayesinde elde
edilebilir, ya da her ikisiyle birden (Wacquant, 2007, s.65). Bourdieu’ya gore,
kisilerin begendikleri ve begenmedikleri seyler onlarin sinif fraksiyonlarni
yansitmaktadir. Ayrica herhangi bir seyi begenip begenmemek, kisilerin o

konudaki bilgileriyle de iliskilidir (Kip, 2010, s.32).

Bourdieu(2014)’nun ifadesiyle, “Begeni smiflandirmaktadir ve simiflandiriciyt
smiflandirir. Smiflandirmalariyla smiflandirilan toplumsal 6zneler, kendilerini
objektif smiflandirmada konumlarinin ifade edildigi ya da gosterildigi, giizel ve
cirkin, seckin ve kaba (umumi) ayrimlariyla farklilastirmaktadirlar”. Bourdieu,
begenilerin iirlinlerin tiiketimini belirlediklerini ve ayrimin sembolii olduklarini,
toplumsal smiflarin farklilagsan begenilerle ve liriin tiikketimleriyle ayristigmni
varsayar.

3.3.4 Kiiltiirel Tiiketim

Bourdieu, mecburiyet harici bireylerin miizeye, sanat galerilerine, tiyatroya,
klasik miizik konserlerine gitmelerini, egemen smnifin farkl kiiltiirel tiiketim
pratikleri olarak tanimlar (Ak. Albayrak 2015 s.30-31). Bourdieu farkl tiiketim
kiiltiirlerini farkli habituslarla etkilesim halinde olan farkli sermaye tipleriyle
aciklamaktadir. Ekonomik sermayeyi maddi iirlinlerin tiiketimi ile baglantili
olarak, kiiltiirel sermayeyi sanatsal faaliyetlerin tiiketimi kapsaminda ele
almaktadir. Bdylece, farkli habituslardan gelen toplumsal smiflarin kendi
toplumsal smiflarinin  mesruiyetine yonelik yaptiklar1 farklh  tiiketim

yonelimlerini degerlendirmekte, farkl tiiketim kiiltiirlerini analiz etmektedir.

Ekonomik sermayeyi kisinin sahip oldugu liikks ev/araba gibi maddi iiriinler ve

bunlara ulagsma sanslariyla baglantili olarak ele alirken, kiiltiirel sermayeyi ise

55



kisinin elde ettigi egitim diizeyi ve kitap okuma/tiyatroya gitme/klasik miizik

dinleme gibi kiiltiirel {irlinlere sahip olmayla iliskilendirir (Zorlu, 2015 s.54).

Bourdieu’ya gore her bir kiiltiirel faaliyet smifsal karakterdedir, dolayisiyla
kiiltiirel pratikler temelde yatan simif ayriminin gosterenleridir. Kiiltiirel pratikler
kapsaminda ¢ocukluk donemi boyunca kiiltiiri ve bunu degerlendirme ve
elestirel yetenegi kazanma 0zellikle aile ve egitim sistemi i¢inde gergeklesir ve

bu toplumsal sinifin yeniden iiretimini gergeklestirir (Crane, 2003.s.19).

Kiiltiirel tiiketim toplumsal konumlarin basit birer yansimast olmasa da
toplumsal kosullar tarafindan sinirlandirilmistir. Bourdieu’ya goére bu tiikketim ve
begeniler bir “olasiliklar evrenini” olusturur ve eyleyenler kendi siniflarinin
olasiliklar evreni icinde tercihlerini yaparlar. Bu tercihler eyleyenin ¢ikar ve
bilincinden bagimsiz olarak hem yar1 otomatiktir hem de ¢esitli stratejilere bagl

olarak gerceklestirilir (Isik, 1994 s.140).
3.3.5 Alan

Bourdieu yukarida soz ettigimiz biitiin kavramlar1 i¢in yaptig1 calismalarda
bunlar1 alan i¢inde biitlinsel yapisiyla bir arada ele almistir. Sanat, bilim,
edebiyat, din, iktidar, spor, hukuk gibi genis yelpazedeki ¢alismalarinin hemen

hepsinde bu nosyon ¢oziimleyici agidan kilit bir rol oynar.

Bourdieu “alan”1, Marx’in temelde iiretim araglar1 ve ekonomik alana bagladigi
gii¢ iliskilerinden farkli sekilde alani ele almaktadwr (Wolf ve Wallace, 2004
s.130). Bu noktada Althusser’in goriislerine kisaca deginmek faydali olacaktir.
Althusser’e gore, ideoloji yapinmn &zne iizerindeki bir etkisidir. Ideoloji
bireylere, iki sekilde eti etmektedir. Ya egemen deSer ve nosyonlari
benimseterek bireylerin yasadiklari sistemle uyumlu olmalarini daglar ya da bu
baglamda onlarin yeni uyumlu yasam sistemleri kurmalarmi saglar (Kazanci,
2006). ideoloji yaymada kullanilan aygitlar Dini (degisik Kiliseler sistemi),
Ogretimsel (degisik, 6zel ve devlet "okullar"sistemi) Aile, Hukuki, Siyasal
(degisik partileri de igeren sistem), Sendikal, Haberlesme, (basin, radyo-
televizyon vb.), Kiiltiirel (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (Althusser 2002, s.
33-34)
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Bourdieu'ya gore ise, aygit kavrami igerdigi farz edilen (belirli amaglari
basarmak) teolojisinden ve akiskan, esnek gii¢ iliskilerini kemiklestirmesinden
dolay1 siirlayict bir olgudur, yani hilkkmedenlerin “tiim hareketler miinhasiran
yukaridan asagiya gittigi zaman hiikmedilenlerin direnigini ve ezip yok etmeyi
basardiklar1 bir durumdur. Bourdieu, kurum i¢i ve kurumlar arasinda
miicadeleleri yakalamak igin aygitin yerine alanin konulmasi yani “kendileri de
gii¢” (ya da sermaye) tirlerinin dagilim yapisindaki mevcut ve potansiyel
durumlar1 ile belirlenen “konumlar arasindaki nesnel iliskiler” aginmn ya da

diizenlesiminin konulmasini 6nerir (Rehmann, 2017 5.237).

Kiiltiirel zevkler, kiiltiirel iireticiler tarafindan basit bir sekilde bihaber
tiikketicilere empoze edilmedigi gibi kiiltlirel iireticilerden de kaynaklanmaz.
Bourdieu, arz ve talep arasinda, kiiltiirel Ureticiler ile muhataplar1 arasinda ve
daha genel bir bigimde, kiiltiirel tiretim alani ile sosyal smif alani arasindaki
iligkinin alan yapilar1 ve miicadeleleri tarafindan uzlastirildigini varsayar
(Bourdieu ve Wacquant, 2014: 26) Kiiltiirel alan, alan i¢inde olusan sermayenin
olusturulmas1 ve dagitilmasinda rol alan birey ve gruplarin arasindaki
miicadelenin bir sonucu olarak insa edilir. Bourdieu’nun bakis agisma gore,
kiiltiirel alan statik ve kemiklesmis olmanin 6tesinde dinamik ve akiskandir

(Keles 2015).

Sonug olarak “alan”, sadece anlamsal iliskilerin kuruldugu bir yer olarak degil,
ayni zamanda gii¢ iliskileri ve toplumsal miicadelelerin gerceklestigi ve soz
konusu iliskilerin bir “degisim” yeridir. Kiiltiirel alanin kendisi de ayn1 smifsal

iktidar catigmalarinin sahnelendigi bu ayristirici zeminden farkli bir sey degildir.
3.3.7. Simf

Bourdieu (1995 s.28) Marx’in smif kavramindan daha ¢ok boyutlu bir sinif
kavrami Onerir. Ona gore “toplumsal siniflar yoktur, var olan bir toplumsal
uzamdir, i¢inde, her haliikarda, siniflarin sanal durumda, net olmayan ¢izgiler
halinde, verili olarak degil de yapilmasi s6z konusu olan bir sey halinde, var
olduklar1 bir farkliliklar uzanmudir. Dolayisiyla, onun bahsettigi smif her zaman
istatistiksel kanitlardan ve etnografik betimlememelerden olusan muhayyel

bilesimlerden yola ¢ikilarak olusturulmus, siklikla da goriismelerle,
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fotograflarla, reklamlardan ve popiiler basindan kesitlerle desteklenmis, “insa

edilmis” bir smiftir.

Bourdieu, toplumdaki ayrimin esasinda kisilerin begeni ve tercihleri ile ilgili
olduguna dikkat ¢ekmektedir (Kip, 2010 s.4). Bourdieu’ye gore, higbir sey bir
bireyin mensup oldugu toplumsal sinifi, onun mizik zevki kadar iyi
aciklayamaz. “Eger miizik begenileri, mensup olunan "smifi" tescil ediyor ve
baska hicbir begeni bu kadar kesin bir bicimde smiflandirict olamiyorsa, bu,
miizige karsilik gelen yatkinliklarin edinme kosullarinin nadiren olusmasindan

dolayidir”’( Bourdieu 2015 s.35).

Kiiltiirel farklilik, bu farkliligin olusturulmasi, belirtilmesi ve korunmasi, smnif
hakimiyetini anlamamiz i¢in anahtar noktalardir. Kiiltiirel hiyerarsinin keyfi
dogasi, egemenlik altinda olan smiflar tarafindan yanlis tanmmaktadir, ¢linkii
kiiltiirel ve sanatsal yargilarin 6zel bilgiden ¢iktig1 6gretilmektedir. Gergekte,
egemen olanlarin kiltiirel segimleri, aile ve toplumsallasma siirecinde
kazanilmis ve yiiksek 6grenim kurumlar tarafindan tesvik edilen “mesru olan
otodidaktizm” (legitimate autodidacticism) ve “rahat bir yakinlik/aginalik”
(comfortable familiarity) sonucudur. Bunun o6tesinde, egemen olanlar, kiiltiir
alanindaki egemenliklerini devam ettirebilmek icin mesru kiiltiire ulagma

yollarini1 siirlandirmaktadir (Kip, 2010, s.75).
Orta Sinif

Orta sinif konusunda farkli siniflandirmalar vardir. Bunlardan bir kismma gore
orta smif olmak yillik gelir diizeyi ile ilgilidir: Toplumsal kdken ve babanin
meslegi de smnif konumunu, yukariya dogru toplumsal hareketliligi ve orta sinif
olmay1 belirlemektedir. Ancak burada belirtilmesi gereken bir baska husus
kiilttirel 6zelliklerin de siniflar arasindaki farklilik yarattigidir. Aslinda bu bakis
Bourdieu’cu bir bakistir ve giiniimiizde tiiketim, kiiltiirel tiilketim, yasam tarzi ve
begeni smiflar arasi farkliligi gosterir niteliktedir. Tirkiye Cumhuriyetinin
kurulus yillarinda ¢agdaslasma ekseninde modern bir iilke, modern bir toplum ve
modern bir birey tipi de insa edilmek istenmistir. Modern birey ise begenileri
arasinda tiyatro ve opera gibi eglence kiiltiiriinii olan bireyler olarak

diistiniilmiistiir. Bu kriter giliniimiizde de gegerliligini korumakta ve tiyatro-
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opera, konser gibi kiiltiirel faaliyetler bireyleri bos zamanlarinda AVM’ye
gitmek, yemek yeme, gibi faaliyetleri tercih edenlerden ayirmakta ve orta-iist

smif i¢in yliksek begeni olarak goriilmektedir (Akt. Aslan, 2012).

Bourdieu’ya gore ekonomik sermaye kisinin imkanlarini belirledigi i¢in kismen
kiiltiirel sermayeyi de belirlemektedir. Bu baglamda da ekonomik sermaye
belirleyici pozisyonda goriilmektedir. Ancak smifsal yapi, farkl gruplarin sahip
oldugu toplam sermaye miktarin1 yansitir. Bu ylizden, egemen smif en c¢ok
ekonomik, sosyal, kiiltiirel ve sembolik sermayeye; orta smmif bu sermaye
bigimlerinin daha azina; alt smiflar da bu sermaye kaynaklarinin ¢ok daha azina
sahip olacaktir. Ancak sinifsal yap1 basit dogrusal bir hiyerarsi degildir. Her stmif
icinde (1) sermayelerin bilesimi ve konfigiirasyonuna ve (2) sosyal kdkene ve
aile icindeki bireylerin sermaye kaynaklarinin 6zle bir profili veya
konfigiirasyonu i¢in sahip olduklar1 zaman miktarma gore farkli fraksiyonlar
ayirt edilebilir (Cegin ve Ogiitle 2013, s.12). Bu eksende orta smifin konumu,
sadece ekonomik sermaye degil, kiiltiirel sermayenin de iginde oldugu c¢ok

faktorlii bir yap1 iginde degerlendirilmelidir.
Sinif ve Meslek Gruplamasi

Mesleki kategoriler baglaminda Bourdieu serbest meslekleri, {iniversite
Ogretmenlerini, Ust dlizey devlet memurlarni, biiyilk is sahipleri ve
yoneticilerini, sanatc¢ilar1 ve yazarlar1 hakim siniflara dahil eder. Smif
yelpazesinin karsit ucunda, ¢cok az sermayeye sahip olan is¢i sinifi yer alr.
Bourdieu, ister modern sanayide olsun, ister tarimda vasif diizeyleri ve tipleri
itibariyle cesitlilik gosteren biitiin kol emekgilerini is¢i sinifina dahil eder. Bu iki
karsit u¢ arasinda, miitevazi bir sermaye birikimine sahip genis bir orta sinif yer
alir. Hakim sinif ekonomik ve kiiltiirel sermayenin esitsiz dagilimiyla kendi
icinde farklilasir. Bir ugta yazarlar, sanatgilar, liniversite iiyeleri gibi kiiltiirel
sermaye bakimindan zengin olup nispeten diisiik miktarda ekonomik sermayeye
sahip meslek gruplar1 bulunur. Kars1 uctaysa ekonomik sermaye miktarlari
kiiltiirel sermayeleriyle karsilastirilamayacak kadar yiiksek olan biiylk is
sahipleri ve finansc¢ilar bulunur. Bu iki u¢ arasinda, ekonomik ve kiiltiirel

sermayeleri dengeli olan serbest meslek sahipleri ve kamu ya da 6zel sektordeki
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kidemli yoneticiler yer alir. Bu ii¢ hakim sinif kesimi ileri sanayi toplumlarinda
hem degerli kaynaklara ve iktidar konumlarina erigsmek icin, hem de kiiltiirel
mesruiyet tanimlari i¢in miicadele yiiriitiirler. Bourdieu, orta sinif igerisinde de
kiiltiirel ve ekonomik sermayenin dagiliminda ayni siezmatik (zit) yapinin
oldugunu diisiiniir. Ornegin, ilkokul 6gretmenleri ile (magaza sahipleri ya da
zanaatkarlar gibi) kii¢lik igyerlerinde ¢alisanlar karsi uglarda yer alir, ¢linkii ilk
grup ikincisine kiyasla kiiltiirel sermaye acisindan, ikinci grupsa ilkine gore
ekonomik sermaye agisindan daha =zengindir. Alt kademe yoneticiler,
teknisyenler, biiro personeli ve ikinci derecedeki saglik hizmetlileri, basin
calisanlari, saglik ve sosyal hizmet gorevlileri bu iki ug¢ arasinda yer alir (Swartz,

2015 5.222).

Bourdieu Ayrim’a konu olan saha caligmasinda, orta sinif olarak nitelendirdigi
meslekleri dort grupta toplamistir. Bunlar, zanaatkarlar ve kiigiik magaza
sahipleri, biliro isi yapan alt kademe yoneticiler, teknisyenler ve ilkokul
o0gretmenleri, yeni kii¢iik burjuvadir. Bu calismada ise, orta smif olarak, biiro
isinde ¢alisan iist ve orta diizey tiiniversite mezunu Tcretli calisanlar ele
almmistir. Secilen kategoriler: Kendi hesabina profesyonel (kendi hesabina
calisan doktor, avukat, miihendis, mimar, hukuk miisaviri, mali miisavir, noter,
miitercim terciiman, programci, tasarimci vb.), memur maasl — profesyonel, iist
diizey yonetici, profesyonel ordu mensubu (kamu yoneticileri, kamuda
profesyonel meslek sahipleri ve profesyonel ordu mensuplar1 —astsubay ve er
dahil degil.), isci, diizenli iicretli, beyaz yakali (yonetici/profesyonel), memur,
maasli-orta diizey memur (ara eleman, Ogretmen, devlet dairelerinde kamu
calisanm1 memur.), kiigiik igveren (1-10 kisi calistiran), kendi hesabina kiigiik

ticaret, ¢ift¢i (toprak sahibi) (Karademir, Kalaycioglu ve Celik 2016).

3.3.6. Devlet

Bourdieu’nun devleti yeniden diisiinmek i¢in 6ne siirdiigii ti¢ kategoriden ilki
‘sembolik iktidardir’. Bourdieu’ye gore devlet, sembolik iktidarin merkez
bankasidir. Bu iktidar zihinsel kategorilerin bi¢imi iizerinden, giindelik

etkinlikleri anlamlandirmada kullanilan sematigi insanlarm kafasina yerlestirme
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yoluyla uygulanir. Bu sematik sayesinde insanlar herkesin kullandig1 kategorileri
kullanir, boylelikle diinya anlasilabilir goriiniir, kimse bazi kimlikleri ve
boliinmeleri sorgulamaz. Ama miicadele siirekli devam eder; devlet bir bakima
bugiinkii sembolik iktidarin dagiliminin tescillendigi yerdir. Bu durumda devlet
hem sembolik iktidar1 kullanan bir fail, hem de bir miicadele bolgesi,
miicadelenin siiregittigi bir sahadir. Ikinci énemli kavram ‘biirokratik sahadir’.
Devlet, genelde sinirlar1 belli yekpare bir varlik olarak goriiliir. Bourdieu,
yekpare devlet algis1 yerine kamuya ait mallarin dagitimmi tekeline alan
kurumlar olarak, biirokratik saha kavramini onerir. Ugiinciisii de, modern
rasyonel devletin iki eli, ‘sag eli ve sol eli’ oldugu savidir. Devlet icinde
cinsiyete dayanan bir is boliimii olmustur, sag eli paternalisttir. Kontrol eden,
disipline eden, kit kaynaklar1 idare eden bu eldir; maliye bakanligi, ordu, polis
kuvvetleri, hapishane sistemleri gibi. Devletin sol eli ise bakan, besleyen,
koruyan eldir. Bu el, barinma, saglik, egitim gibi hizmetleri karsilar, is hukukunu

diizenler (Ozden 2007, s. 59-63).

3.3.8. Sembolik Siddet

Sembolik iktidar, belli bir toplumsal diizenin o toplumun mensuplarinin
zihinlerine, duygulanimlarina, eyleme bi¢imlerine kabul ettirilme kapasitesidir.
Bu iktidar formu iiretici bir sembolik ¢ergeve gibi calisir; bedenler, pratikler,
nesneler ve yerlere iliskin bir bilme bi¢imi iireterek varoluslarinin kosulu haline
gelir. Bu bilme bi¢cimi ana hatlariyla su sekilde isler: Dilin diferansiyel
mantigindan yararlanarak sembolik ayrimlar ve farklilagsmalar tanimlar. Ayrica,
bu bir tahakkiim bi¢imidir; sembolik ayrimlar iyi/kétili, dogru/yanls, saygin
olan/olmayan, kabul edilir olan/olmayan gibi kategorilerle cesitli hiyerarsiler

iiretir (Akt. Ural ve Kaya 2018 s.356-382).

Sembolik iktidar, kendisini siirekli kilmak ve mesrulastirmak igin biitiin
iktidarlar gibi siddete basvurur. Sembolik siddet tam da burada karsimiza
cikmaktadir. Bourdieu’niin kavramsal diinyasinda sembolik siddet, siddetin
“goriinmez ve kibar bir formu”dur (Tiirk, 2007 s.613). Simgesel siddetin
dayandig1 temel kaynak olarak, egemenlik altindakilerin habitusunu olusturan
yapilarla, egemenlik iligkilerinin yapisi arasindaki uyum gosterilebilir. Yani

egemenlik altinda olan birey, egemen olan1 egemenlik iliskisinin {rettigi ve
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bundan dolayr da egemen olanin ¢ikarina uygun olan kategoriler araciligiyla
algilar (Bourdieu 2006 5.198). Bourdieu burada simgesel siddete maruz kalanin
da onemli bir roli oldugunu savunur. Egemenlik altinda olan, sevgisi ya da

hayranlig1 kendisinin somiiriilmesine katkida bulunur (Bourdieu 1995 s.198).

Osmanlida Tanzimat doneminden, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus felsefesine
uzanan modern tiyatronun kurulus ve gelisim siireci dogrudan devlet eliyle
sekillenmistir ve bu baglamda Tiirkiye’de Devlet Tiyatrolar1 Bourdiou’nun

sembolik siddet kavramsallastirmasi ekseninde ele alinabilir gériinmektedir.

3.3.9. Doksa

Bourdieu’nun siklikla kullandig1 terim olan doksa, Yunanca ‘kani’, ‘kanaat’ ve
‘goriis’ anlamlarma gelir. Diger bir deyisle “common sense, ortak duyu”dur.
Kendi varsayimlarmi sorgulayamama, Onceki varsayimlarla diisiinme halidir.
Bourdieu i¢in Doksa kavraminin karsilig1 toplumdaki egemen goriistiir, bir bagka
ifadeyle mutlak gerceklik, soylenilmeye bile gerek olmayandir. Doksa, yerlesik
hale gelmis hakim kanaatler ve yatkiliklar biitiiniidiir. Uzerinde uzlasmaya
varilmig sorgulanmayan goriisler, inang ve gelenekler egemenin bakis agisina,
hakim olanin goriisiine isaret eder. Bu “goriis” kendisini evrensel bir “goriis”
olarak sunar ve tabii olanlara kendisini devamli bir bigimde empoze etmeye

calisir (Tiirk, 2007 s.10).

Bourdieu, habitus’u alanda isler hale getiren ve boylelikle toplumsal eylemleri
baslatanin, alanin kurallarma duyulan sabit inang anlamindaki “doksa” oldugunu
belirtir. Doksa, katilimciya, alana ait olma duygusu veren ve alanin isleyis tarzini
dogal gosteren O6n kabullerdir. Verili toplumsal tahakkiim diizenini, faillerin
pratik duyular1 ve bedenleri i¢in normallestiren, mesrulastiran ve dogalmis gibi
gosterendir (Bourdieu, 1997, s.25). Alanin nesnel yapisina algi ve eylem
diizeyinde uyum ve yatkinlik kazandiran habitus, alanin kurallarmin dogal ve
mesru goriilmesini saglar (Koytak, 2012 s.91-92). Bunlar toplumsal yasam
alaninda bireyin sosyalizasyon siirecindeki 6grenmeleri ile sekillenir ve bu da

smifsal duruma gore farklilagir.
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IV. BOLUM
BULGULAR

Bu bolimde verilerin analizi ve degerlendirilmesinde seyircilerin demografik
bilgileri, ekonomik/ kiiltiirel sermayeleri, kiiltiirel tiiketim davranislar1 ve begeni

yargilar1 ele alinmustir.

4.1. DEMOGRAFIK BULGULAR

Betimsel bulgular kisminda Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin demografik
ozellikleri toplumsal cinsiyet, yas, medeni durum, meslek, egitim diizeyi, siyasi

goriisleri ve yasadiklar1 ilgelerden olugmaktadir.

Tablo 1. Orneklemin Demografik Ozellikleri

(1)
Degiskenler Diizeyler Slk(l:ll;lar %
Cinsiyet 1. Kadin 136 68,0
2. Erkek 64 32,0
1. 15-24 65 32,5
2.25-34 53 26,5
Yas 3.35-44 30 15,0
4. 45-55 37 18,5
5. 56 ve lizeri 15 7,5
Medeni 1. Evli 78 39,0
durum 2. Bekar 122 61,0
Egitim 1. I:is_e _ 26 13,0
diizeyi 2. Universite 134 67,0
3. Lisansiistii 40 20,0
1. Cankaya 88 443
2. Yenimahalle 42 21,1
Yasadig ilce 3. Mamak 17 8,5
4. Kecioren 20 10,1
5. Etimesgut 18 9,0
6.Golbasi 14 7,0
Siyasi goriis 1. Sol-Sosyalist 35 31,5
2. Sosyal demokrat 32 28,8
3. Apolitik 19 17,1
4. Liberal 8 7,2
5.Sag-Muhafazakar 17 15,3

Calismaya katilan 200 kisinin %68’1 kadin, %61°1 bekar, %32,5’1 15-24 yas
araliginda, %26,5’1, 25-34 yas araliginda, %7,5’1 ise 56 yas ve iizeridir.
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Calismaya katilanlardan 199 kisi yasadig1 semtin soruldugu soruya yanit
vermistir ve bu kisilerin %32,7’s1 Cankaya’da, %21,1°1
Yenimahalle’de, %11,6’s1 Cukurambar’da, %10,1’1 Kecioren’de, %9’u
Etimesgut’ta, %8,5’1t Mamak’ta ve %7’si Golbasi’nda ikamet etmektedir.
Katilimcilardan yalnizeca 111 kisi siyasi gOrlis sorusuna yanit vermistir.
Cevaplama oranm disiik kalmasindan dolay1r diger verilerle iliskisi
degerlendirilememistir. Cevap veren kisilerin %31,5’1 siyasi goriisiinii “Sol-
Sosyalist” olarak tanimlarken, %28,8’1 “Sosyal demokrat”, 9%17,1’1
“Apolitik”,  %7,2’s1  “Liberal”, %15,3’1i ise ‘“Sag-Muhafazakar” olarak
tanimlamistur.

Tablo 2. Orneklemin Meslek Ozellikleri

Meslek Gruplarll Sikhiklar %
1.Kendi hesabina profesyonel 20 10
2.Memur Maaghh — profesyonel, iist diizey yoOnetici, 37 17,5
profesyonel ordu mensubu
3.1sci, diizenli iicretli 8 4
4 Memur, maash - orta diizey memur 75 37,5
5.Kiiciik igveren 1 0,5
6.Kendi hesabina kiiciik ticaret, ¢iftci 3 1,5
6. Lise Ogrencisi, Universite dgrencisi 57 28,5

Yiik.Lis.Ogrenci

Orneklemin %37.5’i orta diizey memur, %17.5’i profesyonel, iist diizey
yonetici, %10’u kendi hesabina profesyonel, %4’ is¢i, diizenli ticretli %0,5°1
kiigiik igveren, %1.5’1 kendi hesabina kiiciik ticaret sahibi meslek grubunda

olup %28,5’1 6grencidir.

Bu ¢aligmada kullanilan “orta sinif”’lar tanimlamasi, literatiirde “yeni orta sinif”
ve “geleneksel orta sinif” kavramsallastirmasi {izerinden olusan yatay kesitleri

de, gelir ve statli bakiminda {ist-orta-alt olarak ayrisan dikey kesitleri de

! Meslek gruplamasi icin Karademir, Kalaycioglu ve Celik ( 2016 )in meslek gruplamasi kullanilmistir.
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icermektedir. Ancak meslek analizi i¢in yapilan kiimelemeye Ogrenciler dahil

edilmemistir.

4.2. SEYIRCILERIN EKONOMIK/KULTUREL SERMAYELERiI VE
BEGENIi YARGILARI

4.2.1. SEYIRCILERIN EKONOMiK SERMAYELERI

Tez kapsaminda ekonomik sermaye, hane halkinin sahip oldugu ayhk gelir

diizeyi ile ele almmastir.

Tablo 3. Orneklemin Ekonomik Sermaye Ozellikleri

g;olgg;tik Aylik gelir Diizeyi Slk(l;l)(lar o
1. 1,500 TL alt1 7 3,5
2. 1,500-3,500 TL 45 22,5
Gelir 3.3,501-5,000 TL 66 33,0
3.5,001-10,000TL 69 34,5
4. 10,000 TL {izeri 13 6,5

Calismaya katilan kisilerin %3,5’1 1,500 TL alt1 gelire sahipken, %22,5’1 1,500-
3,500 TL arasi, %33t 3,501-5,000 TL arasi, %34,5’1 5,001-10,000 TL arasi
ve %6,5’1 10,000 TL tizeri gelire sahiptir.

4.2.2 SEYIRCILERIN KULTUREL SERMAYE VE KULTUREL
TUKETIM PRATIKLERI

4.2.2.1 Kiiltiirel Sermaye Diizeyleri

Bourdiou kiiltiirel sermayenin egitim ve miras yoluyla nasil yeniden iiretildigi ve
aktarildig1 iizerinde durur. Calismada kiiltiirel sermaye, egitim diizeyi, yabanci
dil seviyesi ve sanata olan ilgi baglaminda ele alinmig ayrica tiyatro alanindaki
bilgi birikimi Ol¢iilmiistiir. Miras yoluyla edinilen Kkiiltiirel sermaye ise
ebeveynin sanata olan ilgisi ve egitim diizeyi ile aile biiyiiklerinin (anneanne,
dede, babaanne, biiyiikbaba) egitim diizeyleri baglaminda ele alinmig ve kiiltiirel

sermayenin kusaklararasi aktarilma diizeyleri analiz edilmistir.
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Egitim Bourdieu’nun eserlerinde merkezi bir yere sahiptir. Okullar, kiiltiirel
sermayenin ¢esitli bicimlerinin iiretimi, aktarimi ve biriktirilmesi agisindan
temel kurumsal kosullar1 saglar. Egitimsel sermayenin uygun belirleyicisi olan
okul egitiminin yaklasik yil sayisi, asag1 yukar: tamamiyla aileden alinan ya da
okulda kazanilan ve bdylece bu sermayenin esit olmayan uygun belirleyicisi
olan kiiltiirel sermayeyi garantilemekte oldugunu belirtmektedir (Kip 2010,
s.77). Bourdieu, 6grenim goriilen egitim kurumunun tipinin ve prestijinin ilerde
edinilecek kariyer agisindan okulda harcanan yillarin sayis1 kadar onemli
oldugunu gozlemler. Fransiz egitim kurumlarinin sadece akademik degil, sosyal
olarak da seviyelendirilmistir. Fransiz yiiksekdgrenim sisteminin sosyal acgidan
boliinmiis bir yapida oldugunu saptar ve iki kurumsal seviyelendirmeyi aciga
cikarir. Calisma kapsaminda Bourdieu’nun ele aldig1 sekliyle okullarin sermaye
hacmine dair bir seviyelendirme yapilmadigi i¢in Ogretim diizeyinin
iliskilenmesi yalnizca diploma dereceleri ile sinirli kalmisti. Mezuniyetin
kiiltiirel sermayeyi gostermede ¢ok ham bir gosterge olmasindan hareketle, ayni
o0grenim diizeyindeki ziyaretciler arasinda ikincil derecedeki farkli ayirt edici
Ozelliklere bagli ayrimlara da bakilmalimistir. Bourdieu miize ziyaretgileri
lizerine yaptig1 Sanat Sevdas: ¢aligmasinda ayni 6gretim diizeyindekilerin dil
bilme derecelerini aywrt edici bir 6zellik olarak degerlendirmistir. Caligmada

diploma bilgisine ek olarak yabanc1 dil seviyesi de ele alinmustir.

2015 TUIK verilerine gore Tiirkiye’de okuma yazma bilmeyen %4,56, okuma
yazma bilen fakat bir okul diplomas: olmayan %5,85, Ilkokul/Ilkdgretim %40,9,
ortaokul veya dengi meslek okullar1 %10,62, lise veya dengi meslek
okulu %21,91, yiiksekokul veya fakiilte %14,06, yiiksek lisans %1,08 ve
doktora 90,28 dir.

Tablo 4. Orneklemin Egitim Diizeyi, Yabanc1 Dil Bilgisi ve Sanata ilgileri

Diizeyler Sikhikla %
r (n)
1. Lise 26 13,0

Egitim diizeyi .
2. Universite 134 67,0
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3. Lisansiisti 40 20,0
1. Cok az 73 36,5
Yabana dil 2. Orta 70 35,0
bilgisi 3. 1yi 37 18,5
4. Cok iyi 20 10,0
Sanatla 1. Evet 107 53,5
ilgilenme 2. Hayir 93 46,5

Ankara DT seyircilerinin egitim diizeyi Tiirkiye egitim ortalamasinin
tizerindedir. Orneklemin %137{ lise, %67’si iiniversite ve %20’si lisansiistii
mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin %10’u ¢ok iyi diizeyde yabanci dil
bilirken, %36,5’1 ¢ok az diizeyde bilmekte, %53,5’1 sanatin herhangi bir daliyla

ilgilenmis veya ilgilenmektedir.

Tiyatro Alamindaki Bilgi Birikimleri

Begeniler ya da zevklerin kodunu ¢6ziip onlar tiiketecek kiiltiirel sermaye alana
Ozgiidiir. Bourdieu’ya gore kisiler daha fazla kiiltiirel sermaye edindikge, artan
bir derecede ince zevklere sahip olmaktadirlar. Seyircilerin DT alanindaki bilgi
birikimleri bu perspektifte degerlendirlimis, seyircilerin bildikleri tiyatro
terimleri, tiyatroda biiyiik eserler vermis yerli ve yabanci yazar, yonetmen ve
kuramci bilgileri, gegen sezondan hatirlanan oyun sayisi ve ismi yazilabilen

yonetmen sayisi iizerinden ele alinmustir.

Tablo 5. Orneklemin Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimleri

Diizeyler Sikhiklar %
(n)

Bilinen DT oyuncusu sayisi 1. Hig 35 17,5
2.1-4 77 38,5

3.5-10 50 25,0

4. 11 ve lizeri 38 19,0

Bilinen 0-5 terim 51 25,5
yazar/yonetmen/kuramci sayisi 6-10 terim 96 48,0
11-20 terim 42 21,0

21-30 terim 11 5,5

Bilinen tiyatro terimleri sayisi 10 terim ve alt1 44 22,0
11-15 terim 116 58,0

16-20 terim 40 20,0
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Gecgen sezondan hatirlanan Hig hatirlamiyor 71 35,5
oyun sayisi Bir tane hatirliyor 25 12,5
Iki tane hatirliyor 21 10,5
Ug tane hatirliyor 83 41,5
Bildigi sdylenen yonetmen 1. Hig 117 58,5
sayis1 2.1-4 66 33,0
3. 5 ve iizeri 17 8,5
Adi yazilabilen yonetmen sayis1 | Hi¢ yazamayanlar 159 79,5
Bir tane yazabilenler 16 8,0
Iki tane yazabilenler 11 5,5
Ucg tane yazabilenler 14 7,0

Calismaya katilan kisilerin %17,5’1 hicbir DT oyuncusunu, %358,5’1 hi¢bir
yonetmeni tanimamakta, %38,5’1 1-4 tane DT oyuncusunu, %33’ii ise 1-4 tane
yonetmeni  tanimaktadir.  %48’1i  olusturulan  listeden  6-10  tane
yazar/yonetmen/kuramei tanirken, %5,5°1 21-30 tane tanimakta, %22’si 10 ya da
daha az tiyatro terimi bilirken, %58’1 11-15 aras1 bilmekte, %35,5’1 gecen
sezondan hi¢bir oyunu hatirlamazken, %41,5°1 ii¢ tane oyunu hatirlamaktadir.
Bu kisilerin %79,5’1 hicbir yonetmenin adini yazamiyorken, %7°si ii¢ tane
yazabilmektedir. Katilimcilarin DT alanindaki bilgi birikimlerinin yiiksek oldugu
goriilmiistiir. Tlgi ceken bir veri, bildikleri sdyledikleri DT ydnetmen sayisi ile
adin1 yazabildikleri yonetmen sayisi arasindaki farktir. Seyircilerin % 41,5

yonetmen ismi bildiklerini belirtmelerine kargin yazabilenlerin oranit % 20,5 dir.

Kiiltiirel sermaye ve Tiyatro Alamindaki Bilgi Birikimi Iliskisi

Bourdieu’nun arastirmasina gore yOnetmen tanima, sahip olunan kiiltiirel
sermayeye baghdir. 20 tane filmden olusan bir liste i¢inde en az 4 yonetmenin
adin1 ilkokul diplomasina sahip olanlar sadece 5 1 sdyleyebilmistir. Bu oran
BEPC’ye veya lise diplomasina sahip olanlarda 10 ve yiiksekdgretim yapmis
olanlarda 22°dir (Bourdieu 2014 s.47).

Tablo 6. Kiiltiirel Sermaye ile Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimi Arasindaki Iligki

Tiyatro terimi sayisi Yazar/yonetmen/kuramci
sayisli
Egitim diizeyi 0,001 0,001

Yabanca dil bilgisi 0,001 0,087
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Sanata ilgisi 0,200 0,023

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

0-5 aras1 yazar/yonetmen/kuramci tantyanlarin %751 {iniversite mezunuyken,
21-30 arasi taniyanlarin %55°1 lisansiisti mezunudur. Kisilerin egitim diizeyi
arttik¢a tamdiklart yazar/yonetmen/kuramct sayisi da artmaktadir (Somers

d=0,314).

Lise mezunlarinin %46°s1 6-10 arasi, liniversite mezunlarmin %59°u 11-15 arasi,
lisansiisti mezunlarinin ise %65’1 11-15 arasi tiyatro terimi bilmektedir.
Kigsilerin egitim diizeyi arttik¢a bildikleri tiyatro terimi sayisi da artmaktadir

(Somers d=0,289).

Cok az yabanci dil bilenlerin %16’s1, orta diizeyde bilenlerin %22’s1, iyi
bilenlerin %11°1, ¢ok 1iy1 bilenlerin ise %40’1 16-20 aras1 tiyatro terimi
bilmektedir. Lise mezunlarinin %46°s1 6-10 arasi, liniversite mezunlarinin %59’u
11-15 arasi, lisansiisti mezunlarmin ise %65°1 11-15 aras1 tiyatro terimi
bilmektedir. Kisilerin yabanci dil diizeyi arttik¢a bildikleri tiyatro terimi sayist
da artmaktadir (Somers d=0,158).

Bireyin sanat ilgisi ile bildikleri tiyatro terimi sayis1 arasinda istatistiksel olarak
anlamlhi  bir  iliski  vardwr.  Sanatla  ilgili  kisilerin  tamdiklar

yazar/yonetmen/kuramct sayisi da artmaktadir (Somers d=0,314).

Bu calismada Bourdiu ile benzer sonuglar vermis, egitim ve yabanci dil bilgisi
diizeyi yiikseldikge seyircilerin tiyatro terimi, oyun yazari, yonetmeni ve tiyatro

kuramcilarindan olusan listedeki bilgi diizeylerinin arttig1 goriilmiistiir.

4.2.2.2 Kiiltiirel Tiiketim Pratikleri

Bourdieu kiiltiirel pratiklerin belirleyicilerini, “is disinda kitap okumak, tiyatroya
gitmek, klasik miizik dinlemek, miize ve resim galerilerini ziyaret etmek” vb
gibi aktivitelerle tanimlanmistir. Sadece katilimi Olgcmek begenileri ortaya
koyabilecek bir gosterge olarak yeterli olmayacagindan, kisilerin kiiltiirel
aktivitelere yonelik tercihleri, fikirleri, ¢ikarimlarini 6l¢gmek ayrica aktivitelerin
icerigini, kalitesini tanimlamak da gerekecektir (Akt. Kip 2010, s.28-39). Bu

kapsamda seyircilerin kiiltiirel pratikleri; kitap okuma sikligi, kiiltiir/sanat
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dergilerini takip etme aligkanliklari, resim sergisine, 6zel tiyatroya gitme sikligi,
Devlet Tiyatrosuna gitme sikligi, gecen sezon izledikleri oyun sayisi, izledikleri
sinema filmleri, oyun secerken dikkate aldiklar1 kriterler (oyunun yazari,
yonetmeni, oyunculari, oyunun 6diil almis olmasi), oyun brosiirlerini satin alip
almamalari, tiyatro elestirisi okuyup okumamalari, oyunlarin tanitim brosiirlerini
satin alip almamalari, begenmedikleri oyuna tepkileri ve oyunlar hakkindaki
goriislerini DT ye iletme pratikleri degerlendirilmistir. Tiyatro seyircisi olmaya
yonelik diistinceleri; DT alanindaki kiiltiirel tiikketimin faydalari (tiyatronun
entelektiiel gelisime, olumlu davramig gelistirmeye, cagdaslasmaya, milli
degerlere, dini degerlere katkisi) ve tiikketim adabina (tiyatroda kiyafete dnem
gostermek ve birseyler yeyip icmek) yonelik goriisleri baglaminda

degerlendirilmistir.

Tablo 7. Orneklemin Kiiltiirel Tiiketim Pratikleri

Kiiltiirel Tiiketim Pratikleri | Diizeyler Sikhiklar %
(n)
Kitap okuma sikhgi 1. Hig 9 1,0
2. Yildan bir 2 4,5
3. Yilda 3-4 kez 44 22,0
4. Ayda bir 67 33,5
5. 15 giinde bir 42 21,0
6. Haftada 1 36 18,0
Son bir yilda 6zel tiyatroya 1. Hig 85 42,5
gitme 2. Yilda bir 57 28,5
3. Yilda 3-4 kez 58 29,0
Son bir yilda resim sergisine 1. Hig 90 45,0
gitme 2. Yildan bir 63 315
3. Yilda 3-4 kez 47 23,5
Kiiltiir/sanat/edebiyat 1. Evet 143 71,5
dergilerini takip etme 2. Hayir 57 28,5
Gecen sezon izledigi oyun sayis1 | 1. Hig 46 23,0
2.1-3 53 26,5
3.4-6 54 27,0
4.7-9 14 7,0
5.10 + 33 16,5
Oyun tamtim brosiirlerini 1. Evet 109 54,5
satin alma 2. Hayir 91 455
Oyunlar hakkindaki 1. Evet 60 30,0
goriislerini DTye iletme 2. Hayir 140 70,0
Begenmedikleri oyuna tepkileri | 1. Tepki vermem 169 84,5
2. Alkiglamam 18 9,0
3. Cikarim 13 6,5
Oyun seciminde belirleyici 1. Yonetmeni 65 32,5
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olanlar* 2. Yazari 73 36,5
3. Oyunculari 69 34,5
4. Konusu 78 39,0
5. Tavsiye 96 48,0
6. Diger 26 13,0

* Katilimeilar bu soruya birden ¢ok yanit vermistir.

Tablo genel olarak degerlendirildiginde seyircilerin kiiltiirel tiiketimlerinin
yikksek oldugu goriilir. Calismaya katilan kisilerin %33,5’1 ayda bir kitap
okurken, %]1°, hi¢ kitap okumamis, %42,5’1 son bir yilda hi¢ 6zel tiyatroya
gitmemisken, %29’u 3-4 kez gitmis, %45°1 son bir yilda hi¢ resim sergisine

gitmemisken, %23,5’1 3-4 kez gitmistir.

Katilimcilarin yaklagik iicte biri onbes giinde bir kitap okumaktadir. Uluslararasi
Yayncilar Birligi’nin 2016 verilerine gore, Tiirkiye’de kisi bagina diisen kitap
sayis1 8.4 olurken, kitap okumaya ayirilan siire ortalama 1 dakikadir. Istanbul
Kiiltiir Sanat Vakfinin (IKSV) 2016 raporuna gore, toplumun %39’u hi¢ kitap
okumuyor %66°’s1 konser, tiyatro ya da opera gibi herhangi bir etkinlige
katilmamis %81°1 hi¢gbir enstriiman ¢almiyor %57’si video, VCD, DVD ya da
internet tizerinden film veya dizi izlemiyor % 47°si dergi okumuyor, %86°s1 bir
hobi kursuna hi¢ gitmemis. Bu verilere gore katilimcilarin oyunlar1 takip etme
oranin iilke ortalamasmin iistiinde oldugu goriiliiyor. Kiiltiirel {iretimin dinamik
alanlarindan olan kiiltiir/sanat dergilerini takip etme oranmin da oldukc¢a yliksek
oldugu goriilmiistiir (%71,5). Ancak dergi tiirii genel bir baglik altinda alinmas,

hangi dergilerin takip edildigi 6zel olarak degerlendirilmemistir.

Calismaya katilan kisilerin %23°1i gecen sezon hi¢ oyun izlememisken, %27’si
4-6 tane oyun izlemistir. Oyunlar1 takip etme siklig1 ililke ortalamasinin
istiindedir. Calismaya katilan kisilerin %61,5°1 ilk defa tiyatroya 15 yasindan
once gitmisken, %3’ 25 yasindan sonra gitmistir. Bilet alwrken %481
tavsiyeye, %39’u konusuna, %36,5’1 yazarina, %34,5’1 oyuncularma, %32,5’1
ise yonetmenine dikkat etmektedir. Kisilerin %54,5’1 tanitim brosiirlerini
almakta, %30’u oyunlar hakkindaki goriislerini DT ye iletmekte ve %55,5’1
tiyatro elestirisi oumakta, %84,5’1 begenmedikleri oyuna tepki vermezken, %9’u

alkislamamakta, %6,5°1 de oyundan ¢ikmaktadir.
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Begenmedikleri oyuna tepki ve goriislerini DT'ye iletme davraniglarmin oldukca

diisiik olusu dikkat ¢eken verilerdir. Begenmedikleri oyuna gosterilen tepkinin

bu denli diisik olusunun ve gorlis ve elestirilerin DT'ye iletilmemesinin
sebepleri Batili tarzda tiyatroya uygun seyirci modeli yetistirme ve

“ehlilestirme” cabalarinin bir yansimasi olarak yorumlanmigtir. Benzer

gbzlemler alan icindeki tiyatrocular da dile getirmistir. Izmir seyircisinde bir

parca eksiklik gordiigiinii sdyleyen Izmir Devlet Tiyatrolar1 Miidiirii Tayfun

Erarslan’a gore:

“Lzmir seyircisi o kadar hosgoriilii ki, elestiriden biraz yoksun. Itici
glic olmuyor. Talepkar degil, sorgulayan degil. Bizi yalniz
bwrakmiyorlar, salonumuz hep dolu. Ama ben istiyorum ki, "bu kentin
tivatrosu olarak bize sunlari da gésterin, biz artik sunlari istiyoruz,
bunu  begenmedim,  bunu  ¢ok  begendim"  diyebilsinler.
(http.//megapolsanat.com/megapol-sanat-soylesileri/2016.10.04).

Hakan Giirel “Oyun(cu) ve Seyirci” baslikli yazisinda benzer elestiriler yapar:
“Yasamin her alaminda genel bir edilginlik sorunu yasayan seyirci
tivatroda da kurulan iliski anlaminda bu sorundan uzak degildir.
Oyun basladiktan sonra da bu konum devam eder. Seyirciler husu
icinde en ufak bir giiriiltiiye ve hosnutsuzluk bildiren i¢ ¢ekislere ve
soylenmelere kendilerini kapatarak oyuna konsantre olmaya
calisirlar. Kendi hosnutsuzluklarini oylesine bastirirlar ki, hem
oyuna dayanabilecek hem de buna benzer pek c¢ok oyuna
geleceklerdir.” (Giirel, 1990 http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-

dergi-kitap/mimesis-3/oyuncu-ve-seyirci/).

Diger dikkat cekici bir veri, tiyatro elestiri okuyanlarin oraninin yiiksek oranda
olmasidir.  Tiyatro elestirisi okumak bireylerin alandaki bilgisinin
derinlestirmenin yanisira, sanat yapitindan daha fazla “faydalanma” amacima bir
isarettir. Benzer sekilde oyun tercihlerinde oyunun yonetmeni, yazar1 ve
oyuncularint dikkate alma oranin yliksektir. Seyircilerin yarisma yakimi tavsiye
lizerine oyun tercihinde bulunurken diger yaris1 “bilingli” tercihlerde

bulunmaktadir. Burada ayrica belirleyici olabilecegi diislincesi ile seyircilere
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bilet fiyatlar1 hakkindaki goriisleri, tiyatro izlemeye kimlerle gittikleri ve
tiyatroya ilk gittikleri yas bilgilerine bagvurulmustur.
Tablo 8. Orneklemin Tiyatroya Ilk Gittikleri Yas ve Birlikte Gidilen Kisiler

Diizeyler Sikhiklar %
Tiyatroya ilk gidilen yas -15 123 61,5
15-25 71 35,5

25-30 5 2,5

30+ 1 0,5

Oyunu izlemeye beraber 1. Yalnz 14 7,0
gittikleri kisi 2.Yakinimla 92 46,0
3. Ailemle 55 27,5
4. Grupla 39 19,5

Ozellikle sanatsal konularda kiiltiir kazamim siireci agir islediginden, kiiltiire
ulagsma siirecinin ne kadar ge¢misi olduguna bagli kimi ince farklar, toplumsal
konum ve hatta 6grenim durumu goriinliste esit olan bireyleri birbirinden
ayirmaya devam eder (Bourdieu, 2011 s.37). Bu perspektifle seyircilerin
tiyatroya gittikleri ilk yas bilgisi analiz edilmistir. Tiyatroya ilk gidilen yas
seyircilerin tamamina yakinminda (%97) 25 alt1 oldugu goéze carpmaktadir.
Kisilerin %46’s1 oyun izlemeye bir yakini ile, %19,5’1 grupla giderken
yalnizca %7’s1 yalniz gitmektedir.

Tablo 9. Orneklemin Bilet Fiyatlar1 Hakkindaki Gériisleri

Diizeyler Sikhiklar %
Bilet fiyatlar1 hakkinda 1. Ucuz 59 29,5
goriisleri 2. Normal 129 64,5

3. Pahali 12 6,0
Bilet fiyatlarinin tiyatroya 1. Etkiler 82 41,0
gitmeye etkisi 2. Kismen 67 33,5

3. Etkilemez 51 25,5

Bilet fiyatlarinin makul karsilandigi goriilmiistiir. Katilimeilarin %29,5°1 bilet
fiyatlarmi ucuz, %64,5’1 normal bulurken, %6’s1 pahali bulmaktadir. Ayrica
katilimcilarin %41°1 bilet fiyatlarinin tiyatroya gitmeyi etkiledigini, %33,5’1

kismen etkiledigini, %25,5°1 ise etkilemedigini diisiinmektedir.

Seyircilerin Tiyatro Seyircisi Olmaya Iliskin Diisiinceleri

Bourdieu tiyatro seyircileri iizerine yapilan aragtirmadan verdigi bir Ornekte
goriisiilen ilkokul mezunlarmin %74’i eglendirici dinlence, kolay yapmaci, hatta

avam olarak nitelenen sinemaya karsin “tiyatro ruhu terbiye eder” bi¢iminde
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onceden bicimlendirilmis yargilart1 onayliyorlar ve tiyatronun “olumlu”,
“egitici”, “‘entelektiiel”’, erdemleri {iizerine tevecciith sdylemleri icinden
kendilerinden gegiyorlar. Bourdiu’ye gére kiiltiirel agidan en yoksun, en yash
olanlarin, Paris’ten en uzakta oturanlarin, yani gergekten tiyatroya gitme sansi az
olanlarin en siklikla “tiyatro ruhu terbiye eder”i kabul etmesi bosuna degildir
(Bourdieu 2014 s.462). Bourdieu zorla alinms bu bildirimleri geger akge
saymanin veya onlar1 yadsimanin ayni derecede yanlis olacagini degerlendirir.
Ancak kiiltiirel sermayenin ve kiiltiirel sermayeyi elinde toplayan kurumlarin
uygulayabilecegi dayatma iktidar1 hakkinda bir fikir verir ve hatta bu kiiltiirel
evrenin Otesi i¢cin de gecerlidir. Calisma kapsaminda benzer sorular kurgulanmis

ve seyircilerin tiyatro seyretme hakkindaki goriisleri anlagilmaya ¢aligilmustir.

Tablo 10. Orneklemin Tiyatro Seyircisi Olmaya iliskin Diisiinceleri

Diizeyler Sikhiklar %
Tiyatro eglence mekam degil, 1. Evet 81 40,5
okuldur’ diisiincesine katilma 2. Kismen 34 17,0
3. Hayir 85 42,5
Tiyatronun entelektiiel gelisime 1. Evet 144 72,0
katkis1 oldugunu diisiinme 2. Kismen 52 26,0
3. Hayir 4 2,0
Tiyatronun olumlu davrams 1. Evet 152 76,0
kazandirdig 2. Kismen 40 20,0
goriisiine katilma 3. Hayr 8 4,0
Tiyatronun ¢agdashga katkisi 1. Evet 180 90,0
oldugu goriisiine katilma 2. Kismen 17 8,5
3. Hayir 3 15
Tiyatronun milli degerlere katkisi 1. Evet 148 74,0
oldugu goriisiine katilma 2. Kismen 46 23,0
3. Hayir 6 3,0
Tiyatronun ahlaki degerlere katkis1 | 1. Evet 135 67,5
oldugu goriisiine katilma 2. Kismen 58 29,0
3. Hayir 7 3,5
Tiyatronun dini degerlere katkisi 1. Evet 41 20,5
oldugu goriisiine katilma 2. Kismen 81 40,5
3. Hayir 78 39,0
Tiyatroda birseyler yeyip icmenin 1. Evet 176 88,0
dogru olmadig goriisiine katilma 2. Kismen 16 8,0
3. Hayir 8 4,0
Tiyatroda kiyafete 6zen 1. Evet 128 64,0
gosterilmesi 2. Kismen 42 21,0
gerektigi goriisiine katilma 3. Hayir 30 15,0

Calismaya katilan kisilerin %40,5’1 “Tiyatro eglence mekani degil, okuldur”

gorlisiine  katilirken, %72’si  “Tiyatronun entelektiiel gelisime katkist
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vardir”, %76’s1 “Tiyatro olumlu davranis kazandirr”, %90°1 “Tiyatro cagdas
sanata katki saglar”, %74’i “Tiyatronun milli degerlere katkis1 vardir”, %67,5’1
“Tiyatronun ahlaki degerlere katkisi vardur”, %20,5’1 ise “Tiyatronun dini

degerlere katkis1 vardir” goriigiine katilmaktadir.

Tiyatroya atfedilen Onem siralamasinda birinci swrada “cagdashiga katkis1”

2 e

gelmekte, sonra smrasiyla, “olumlu davramig kazandirmasr” “milli degerlere
katkis1” “entelektiiel gelisime katkis1” “ahlaki degerlere katkis1” ve “dini
degerlere katkis1” gelmektedir. Tiyatroya atfedilen faydalarin en basinda
‘cagdashga katki sagladigi’ gelmektedir. Tanzimat’dan bugiine tiyatroya
yliklenen bu misyon seyirciler arasinda da halen yiiksek oranda kabul
gormektedir. Dini degerlere katki sagladigi goriisiinde boliinme vardir. “Hayir”
diyenlerle “Kismen” diyenler yakin orandayken “Evet” diyenler azinliktadir.

Dinin sanat alanmin disinda, sanatla iligkilendirilmemesi gereken bir olgu

oldugu varsayilabilir.

Muhsin Ertugrul’un “Tiyatro Adab1” adli brosiiriiniin birinci maddesinde gegen
“Tiyatro eglence yeri degil, biiylikler mektebidir” sozii, seyircilerin %42,5’1
tarafindan kabul gérmemektedir.

Tablo 11. Orneklemin Tiyatro Adabina iliskin Diisiinceleri

Diizeyler Sikhiklar %
Tiyatroda birseyler yeyip icmenin | 1. Evet 176 88,0
dogru olmadig: goriisiine katilma 2. Kismen 16 8,0

3. Hayir 8 4,0
Tiyatroda kiyafete 6zen 1. Evet 128 64,0
gosterilmesi 2. Kismen 42 21,0
gerektigi goriisiine katilma 3. Hayir 30 15,0

“Tiyatro adabr” kurallarina riayet ise daha yliksektir. Calismaya katilan
kisilerin %64’ tiyatroya giderken kiyafete 6zen gosterilmesi gerektigini, %881

tiyatroda bir seyler yeyip icmenin dogru olmadigini savunmustur.

Geleneksel toplum eglence kavraminin 6n kosulunu rahatlama olarak gérmiistiir.
Bu rahatlamanmn i¢ine bir seyler yeyip igmek, sikintiya girmemek de
girmektedir. Boyle olunca geleneksel temasa anlayisimizin haz duygusu, isitme,
gorme ve damak zevkiyle biitiinlesen bir 6zellik gostermektedir. Modern tiyatro

yasamin gerektirdigi seyir adabmin yerlesmesi i¢in en ¢ok ugras verilen
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konulardan biri, mide ve damak zevkini gérme ve isitme zevkinden ayirma
sorunu olarak giindeme gelmistir (Tuncay, 2011, s.25). Bu “sorunun” yiiksek

oranda ¢oziildiigii soylenebilir.

4.2.2.3 Miras Yoluyla Edinilen Kiiltiirel Sermaye

Miras yoluyla edinilen kiiltiirel sermaye kisilerin anne babalar1 ile onlarin
ebeveynleri (aile biiytlikleri) arasindaki kiiltiirel sermaye aktarimi meslek, egitim
seviyesi ve sanata olan ilgilerini baglaminda analiz edilmistir. Bourdieu’ya gore,
orta smif aileler ¢ocuklarina aktardiklar1 kiiltiirel sermayeyle sistemin yeniden
iiretimini saglarlar ve bdylece konumlarmi korurlar. Oznel durumlarin da ise
dahil olmasiyla uzun vadede habitus doniistimler yasayabilir, ancak kisa vadede
bir sonraki nesle aktarilan habitus cok biiyiik degisiklikler yaratmaz (Ozsoz,
Baran, 2011 s.13-14). Uzun vadedeki degisimin etkilerini anlayabilmek icin
katilimcilarin anne ve baba tarafindan biiyiiklerin (babaanne, biiyiikbaba, dede,
anneanne) diploma bilgilerine bagvurulmustur.

4.2.2.3.1 Ebeveyn Diploma Dereceleri ve Meslegi

Tablo 12. Orneklemin Ebeveyn Egitim Diizeyleri

Egitim Diizeyi Diizeyler Sikhiklar %

Anne egitim diizeyi 1. Diplomasi yok 17 8,5
2. {lkokul 74 37,0
3. Ortaokul 19 9,5
4. Lise 41 20,5
5. Universite 49 24,5

Baba egitim diizeyi 1. Diplomasi yok 6 3,0
2. ilkokul 45 22,5
3. Ortaokul 18 9,0
4. Lise 53 26,5
5. Universite 78 39,0

Kisilerin %8,5°1 nin annesinin diplomasi bulunmazken %37’sinin ilkokul, %9,5’1
ortaokul, %20,5’1 lise ve %24,5 tiniversite mezunudur. Babalarinin diplomasi

bulunmayanlarin oram1 %3 iken %22,5 ilkokul %9’u ortaokul, %26,5’1 lise
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ve %39 diniversite mezunudur. Kisilerin babalarinin sahip oldugu diploma

derecelerinin annelerininkinden yiiksek oldugu goriilmiistiir.

Tablo 13. Orneklemin Ebeveyn Meslek Ozellikleri

MESLEK GRUPLARI Baba Meslek Anne Meslek
Sikhiklar % Sikhiklar %
1.Kendi hesabina profesyonel 13 6,5 - -
2.Memur Maash — profesyonel, 21 10,5 10 5
iist diizey yonetici
3.1sci, diizenli iicretli 33 16,5 144 72
4.Memur, maash - orta diizey memur 75 37,5 43 21,5
5.Kiiciik isveren 7 3,5 - -
6.Kendi hesabina kiiciik ticaret,¢iftci 51 25,5 3 15

Babalarmin meslek gruplari; kendi hesabina profesyonel % 6,5 memur maash —
profesyonel, iist diizey yonetici, profesyonel ordu mensubu %10,5 isci, diizenli
iicretli, beyaz yakali %16,5 memur, maash - orta diizey memur 9%37,5 kii¢iik
isveren %3,5 kendi hesabina kiiciik ticaret,¢ifici  %25,5. Calismaya katilan
kisilerin %65’inin annesi ev is¢isi iken, %21,5’ininki orta diizeyde memurdur.
Kisilerin %37,5’inin babasi orta diizeyde memurken, %25,5’1 kendi hesabina

calisiyor ya da zanaatkardir.

Tablo 14. Orneklemin Anne-Babalarimin Sanatla Ilgileri

Diizeyler Sikliklar %

(n)
Anne/babanin 1. Evet 58 29
sanata ilgisi 2. Hayir 142 71

Ebeveynlerin sanatmn hangi dahyla ilgili olduklariyla ilgili olarak ayri1 bir
degerlendirme yapilmamis yalnizca ilgili olup olmadiklar1 sorulmustur.
Katilimcilardan anne veya babalar1 sanatin herhangi bir daliyla ilgili olanlar %29

iken ilgilenmeyenlerin oranm % 71°dir.
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4.2.2.3.2 Aile Biiyiiklerinin Egitim Diizeyleri

Tablo 15. Orneklemin Aile Biiyiiklerinin Sahip Oldugu Egitim Diizeyleri

o

Egitim Diizeyleri Diizeyler Sll;l;;dar 7o
1.Diplomasi1 yok 109 54,5
< 2. Ilkokul 63 31,5

Anneanne egitim 3 Ortaokul 14 70
duzeyl 4. Lise 11 5,5
5. Universite 3 1,5
1.Diplomasi yok 114 57,0

< 2. Ilkokul 59 29,5

Babaanne egitim 3 Ortaokul 15 75
duzeyl 4. Lise 8 4,0
5. Universite 4 2,0
1.Diplomasi yok 90 45,0
Dede esiti 2. Tlkokul 64 32,0
digenit 3. Ortaokul 17 8,5
wzeyt 4. Lise 13 6,5
5. Universite 16 8,0
1.Diplomas1 yok 98 49,0

- 2. Tlkokul 63 31,5
ngukb?.ba . 3. Ortaokul 14 7,0
egitim diizeyi 4. Lise 19 9,5
5. Universite 6 3,0

Anneannesinin diplomasi1 olmayanlar %54,5’lik kismi kaplarken, {iniversite
mezunu olanlar %1,5’tir. Anne tarafindan sahip olunan diploma derecelerinin
(dede, annaanne) baba tarafina (biiyiikbaba, babaanne) kiyasla daha diisiik

oldugu goriilmektedir.

4.2.2.3.3. Kiiltiirel Sermaye Aktarimi

Aile Biiyiiklerinden Ebeveynlere Kiiltiirel Sermaye Aktarimi

Tablo 16. Orneklemin Anne Tarafindan Kiiltiirel Sermaye Aktarimi

Anneanne egitim Dede egitim
diizeyi diizeyi
Anne Meslegi 0,056 0,022
Anne Egitim 0,001 0,001
Diizeyi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
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Kisinin dedesinin egitim diizeyi ile annesinin meslegi arasinda istatistiksel
olarak anlamli bir iligki varken, anneannesinin egitim diizeyi arasinda iligki
yoktur. Annesi profesyonel mesleklerden olanlarin %60’ inin dedesin diplomasi
ortaokul ve lizeri mezuniyet derecesine sahip, %35’i orta diizey memurdur.
Annesi ev iscisi olanlarn %49’unun dedesinin diplomasi yoktur. Kisilerin
dedelerinin egitim diizeyi arttik¢a, annelerinin profesyonel mesleklere sahip

olma ve orta diizey memur olma egilimleri daha fazladir.

Dedesinin diplomast olmayanlarin %681, ilkokul mezunu olanlarin %64 iiniin
annesi ortaokul ve alt1 mezuniyet derecesine sahipken; dedesi ortaokul ve tlizeri
mezuniyet derecesine sahip olanlarin %83’iinin annesi lise ve lizeri mezuniyet
derecesine sahiptir. Kisilerin dedelerinin egitim diizeyi arttiginda, annelerinin de

egitim diizeyi artmaktadir (Somers d=0,286).

Anneannesinin diplomas1 olmayanlarin %681, ilkokul mezunu olanlarin
%56’smin annesi ortaokul ve alt1 mezuniyet derecesine sahipken, anneannesi
ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin %96’sinin annesi lise ve
lizeri mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin anneannelerinin egitim diizeyi

arttiginda, annelerinin de egitim diizeyi artmaktadir (Somers d=0,319).

Tablo 17. Orneklemin Baba Tarafindan Kiiltiirel Sermaye Aktarim

Babaanne egitim Biiyiikbaba

diizeyi egitim diizeyi
Baba meslegi 0,002 0,015
Baba egitim diizeyi 0,001 0,001

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Kisinin babaannesinin egitim diizeyi ile babasmin egitim diizeyi arasinda
istatistiksel olarak anlamli bir iligki vardir. Babaannesinin diplomasi
olmayanlarin %57’sinin, ilkokul mezunu olanlarin %66’sin1n, ortaokul mezunu
olanlarm ise tamaminin babasi lise ve ilizeri mezuniyet derecesine sahiptir.

Kisilerin babaannesinin egitim diizeyi arttikca babasimin egitim diizeyi de

artmaktadr (Somers d=0,217).

Babaannesi ilkokul mezunu olanlarin %45’inin babasi orta diizey memur ve
%?36’smin babasi kii¢lik esnaf ya da zanaatkardir. Babaannesi ortaokul ve tizeri

mezuniyet derecesine sahip olanlarin %37’sinin babas1 profesyonel mesleklere
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sahiptir. Babaannesi ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin
babalari profesyonel mesleklerde, ilkokul mezunu olanlar orta diizey memur ve
kiigtik igveren ya da zanaatkar, diplomast olmayanlarin ise babast ig¢i olma
egilimindedir.

Biiylikbabas1 ilkokul mezunu olanlarin %40’ babasi orta diizey memur ve
%33 1linilin babas1 kiigiik esnaf ya da zanaatkardir. Biiylikbabas1 ortaokul ve tizeri
mezuniyet derecesine sahip olanlarm %30 unun babas1 profesyonel mesleklere
sahiptir. Biiyiikbabasi ilkokul mezunu olanlar orta diizey memur ve kiiciik isveren

va da zanaatkar, diplomasi olmayanlarin ise babast is¢i olma egilimindedir.

Biiyiikbabasmnin  diplomasi  olmayanlarin =~ %54’iiniin, ilkokul mezunu
olanlarin %64°Uiniin, ortaokul mezunu olanlarin ise %97’sinin babasi lise ve
iizeri mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin biiyiikbabasinin egitim diizeyi

arttik¢a babasinin egitim diizeyi de artmaktadir (Somers d=0,247).

Ebeveynlerinden Cocuklarina Kiiltiirel Sermaye Aktarimi

Kiiltiirel sermayenin edinilmesi ve aktarilmasi, habitusun olusumunun temel bir
parcasini olusturur. Bu olusum, bireyin “sinif kosullar’”na dayali deneyimleriyle
ve Bourdieu’niin “aile i¢i” olarak adlandirdig: etkilerle ortaya ¢ikar. Diger bir
ifadeyle bireyin habitusundan gelen kiiltiirel sermaye, kisinin ailesinin ve ait

oldugu sinifin nesnel firsatlar1 tarafindan olusmaktadir (Kip, 2010 s.12).

Bourdieu’nun arastirmasimna gore ayni toplumsal katmandaki ve ayni 6grenim
diizeyindeki bireylerin kiiltiirel etkinlikler ve sanatsal tercihlerinde yetistikleri
ailenin kiiltiir diizeyine gore biiyiik oynamalar saptanabilmektedir. Bakalorya
sahibi olanlar arasinda egemen smif kokenli olanlarm %11,5’1 bir miizik aleti
caldiklarmi sdylerken halk smiflar1 ve orta sinif kdkenli olanlarda bu oran sadece
% 5 tir. Benzer sekilde yliksekdgretim yapmis olanlarda bu oranlar sirayla %22,5
ve  %5’tir (Bourdieu 2014 s. 119). Bu perspektiften, kiiltiirel sermaye
aktarimmda ebeveynlerin meslek ve egitim durumlarinin yanisira sanata olan

ilgileri de analize dahil edilmistir.
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Tablo 18. Orneklemin Yabanci Dil Bilgisi ile Ebeveynlerin Kiiltiirel Sermayeleri

Arasindaki Iliski
Egitim Yabanci Sanatla Tiyatrocu
diizeyi dil bilgisi ilgilenme olma
istekleri
Anne egitim diizeyi 0,185 0,001 0,001 0,381
Baba egitim diizeyi 0,731 0,001 0,001 0,278
Anne-baba sanata 0,035 0,003 0,001 0,001
ilgisi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Anne babanin egitim diizeyi ile kisinin egitim diizeyi arasinda anlaml iliski

yoktur.

Cok az yabanci dil bilenlerin %71 inin, orta diizeyde bilenlerin %54 {iniin annesi

ortaokul ve alt1 mezuniyet derecesine sahipken; 1yi  diizeyde
bilenlerin %62’sinin, ¢ok iyi diizeyde bilenlerin %70’inin annesi lise ve iizeri
mezuniyet derecesine sahiptir. Kigilerin annelerinin egitim diizeyi arttikga,

yabanci dil bilgileri de artmaktadir (Somers d=0,323).

Cok az yabanci dil bilenlerin %53’iiniin babasi ortaokul ve alt1 mezuniyet
derecesine sahipken; orta diizeyde bilenlerin %73 liniin, 1iyi diizeyde
bilenlerin %81’inin, ¢ok iyi diizeyde bilenlerin %80’inin babasi lise ve lizeri
mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi arttik¢a,

yabanci dil bilgileri de artmaktadir (Somers d=0,339).

Cok az yabanci dil bilenlerin %23 {iniin, orta diizeyde bilenlerin %27’sinin, iyi
diizeyde bilenlerin %24 {iniin, ¢ok iyi bilenlerin ise %65’inin ebeveynleri sanatla
ilgilidir. Ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin ¢ok iyi diizeyde yabanct dil bilme
egilimleri daha fazladir.

Calismaya katilan kisilerden anne ya da babasi sanatla ilgili olanlarm %77,6’s1
da sanatla ilgilidir. Anne ya da babasi sanatla ilgili olanlarin kendilerinin de

sanatla ilgili olma egilimi fazladwr (Somers d=0,339).

Tiyatrocu olmak isteyenlerin %39’unun anne ya da babasi sanatla ilgili iken,
olmak istemeyenlerin % 16°s1 ilgilidir. Anne ya da babasi sanatla ilgisi olanlar

daha fazla tiyatrocu olma egilimindedir (Somers d=0,279).
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Babasi ortaokul ve alt1 mezunu olanlarm %38’1, babasi lise ve lizeri mezunu
olanlarin %62’si sanatla ilgilenmektedir. Kisilerin babalarmin egitim diizeyi

arttik¢a sanatla ilgilenme egilimleri de artmaktadir (Somers d=0,242).

Babas1 orta diizey memur olanlarin %58,7°si, babas1 profesyonel mesleklere
sahip memur olanlarin %61,9’u, babasi kendi hesabina c¢alisan profesyonel
meslek sahibi olanlarin %84,6’s1 sanatla ilgiliyken; babasi is¢i olanlarin %52 ’si,
babasi kiigiik esnaf ya da zanaatkar olanlarin %60°1 sanatla ilgili degildir. Babasi
orta diizey memur, profesyonel mesleklere sahip olanlarin sanatla ilgilenme

egilimleri daha fazladr.

Annesi ortaokul ve alti mezunu olanlarin %401, annesi lise ve iizeri mezunu
olanlarin %70’1 sanatla ilgilenmektedir. Kisilerin annelerinin egitim diizeyi

arttik¢a sanatla ilgilenme egilimleri de artmaktadir (Somers d=0,300).

Kisi, bir aleti, bir resmi ya da herhangi bir makineyi elde etmek icin yeterli
ekonomik sermayeye sahip olmalidir, fakat elde ettigi bu aleti kendi 6zelliklerine
gore kabul etmek ve kullanabilmek icin aklinda ve bedeninde uzun zamana
yayilarak olusmus bir takim yeterliliklere, gerekli kiiltiirel sermayeye sahip
olmalidir (Bourdieu, 1983/1986). Diger bir deyisle gore entelektiiel, tist-simif
aileler igerisine dogan bireyler, somutlastirilan kiiltiirel sermayeyi dogal olarak
edinirler. Bu da somutlasan kiiltiirel sermayeye, kalitsal yollarla aktarim 6zelligi
katar (Bourdieu, 1986, s. 246). Tablo bu iddiay1 destekler niteliktedir. Kiiltiirel
sermaye ile donatilmis ailelerin bunu ¢ocuklarma gecirebildigi goriilmektedir.
Anne-baba egitim derecelerinin ve sanata ilgilerinin ¢ocuklarinin egitim
diizeyinde, sanata ilgilerinde ve tiyatro alanindaki bilgi birikimlerinde belirgin
bir etkiye sahiptir.

Tiyatro Alanmindaki Bilgi Birikimleri ile Ebeveynlerinin Egitim Diizeyi
Arasindaki Iliski

Tablo 19. Orneklemin Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimleri ile Ebeveyn Egitim Diizeyi

Tiyatro terimi sayisi Yazar/yonetmen/kuramci
sayisl1
Baba egitim diizeyi 0,016 0,014
Anne egitim diizeyi 0,021 0,668

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
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Annesi ortaokul ve alt1 egitim %’s1 6-10 arasi, lise ve {lizeri egitim
diizeyine %65°1 11-15 arasi tiyatro terimi bilmektedir. Kisilerin annelerinin
egitim diizeyi arttik¢a bildikleri tiyatro terimi sayisi da artmaktadir (Somers

d=0,289).

Babas1 ortaokul ve alt1 egitim %34’ 6-10 arasi, lise ve iizeri egitim
diizeyine %66°s1 11-15 arasi tiyatro terimi bilmektedir. Kisilerin babalarinin
egitim diizeyi arttik¢a bildikleri tiyatro terimi sayisi da artmaktadir (Somers

d=0,289).

0-5 aras1 yazar/yonetmen/kuramci taniyanlarin %37’si babasi ortaokul ve alt1
egitim diizeyine sahipken 21-30 arasi taniyanlarin %63°1 lise ve iizeri egitim
diizeyine sahiptir. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi arttik¢a tamdiklar

yazar/yonetmen/kuramct sayisi da artmaktadir (Somers d=0,314).

Kisinin babasinin egitim durumu ile DT’ den bilinen yonetmen sayisi, babanin
meslegi ile bireyin sanatla olan ilgisi ve kisinin annesinin egitim durumu ile
sanatla ilgili olmalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski vardir. Benzer
sekilde, anne baba egitim durumu ile kisilerin tiyatro alanindaki bilgi birikimi

arasinda anlamli iligki oldugu gézlenmistir.

Tablo 20. Orneklemin Kiiltiirel Sermayesi Ile Tiyatroya ilk Kez Gidilen Yas Arasindaki
iliski

flk gidilen yas
Egitim diizeyi 0,093
Yabanci dil bilgisi 0,013
Sanatla ilgisi 0,071
Anne egitim diizeyi 0,001
Anne meslek 0,040
Baba egitim diizeyi 0,001
Baba meslek 0,335
Annne-babanin sanata ilgisi 0,001
Anneanne egitim diizeyi 0,969
Dede egitim diizeyi 0,980
Babaanne egitim diizeyi 0,785
Biiyiikbaba egitim diizeyi 0,980

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
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Cok az yabanci dil bilenlerin %47,9’u, orta diizeyde bilenlerin %64,3’#, iyi
bilenlerin %75,4’1 tiyatroya ilk defa 15 yasindan Once gitmistir. Kisilerin
vabanci dil diizeyi arttik¢a ilk defa tiyatroya gitme yast azalmaktadur.

Annesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %53,6’s1 ilk defa
tiyatroya 15 yasindan sonra gitmisken, annesi lise ve lizeri egitim diizeyine sahip
olanlarm %380’1 ilk defa tiyatroya 15 yasindan Once gitmistir. Kisilerin
annelerinin egitim diizeyi arttik¢a, ilk defa tiyatroya gitme yasi azalmaktadir

(Somers d=-0,336).

Annesi orta diizey memur olanlarin %79,1°1, ilk defa tiyatroya 15 yasindan sonra
gitmisken memur maagslh profesyonel olanlarin %601, is¢i olanlarin %53,1°1,
tiyatroya ilk defa 15 yasindan Once gitmistir. Annesi orta diizey memur veya
kendi hesabina ¢alisan profesyonel olanlar ilk defa tiyatroya gitme yasi

azalmaktadir

Babas1 ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %581 ilk defa tiyatroya
15 yasindan sonra gitmisken, babasi lise ve iizeri egitim dilizeyine sahip
olanlarm %72’s1 ilk defa tiyatroya 15 yasindan Once gitmistir. Kisilerin
babalarimin egitim diizeyi arttik¢a, ilk defa tiyatroya gitme yasi azalmaktadir
(Somers d=-0,297).

Anne ya da babasi sanata ilgili olanlarin %82,8’1, sanata ilgili olmayanlarin
ise %52,8’1 ilk defa tiyatroya 15 yasimndan sonra gitmistir. Ebeveynini sanata

ilgili olanlarin daha erken yasta tiyatroya gittigi soylenebilir (Somers d=0,299).

Aileler, kendi ailelerinden 6grendiklerini ¢ocuklarina aktararak deneyimledikleri
bu sisteme c¢ocuklarini da dahil ederler ve sistemin siirekliligini saglarlar. Bu
nesiller boyu siiren bir dongii olarak yoluna devam eder (Bourdieu ve Wacquant,
2014 s.108). Tablolar birlikte degerlendirildiginde bu iddianin biiylik Slciide
gegerli oldugu soylenebilir. Ancak baba tarafindaki iliskilenmenin annen tarafina
gore daha yiliksektir. Bu durum kadinin toplumsal cinsiyet esisizligi ve

toplumdaki ataerkil yapiya dair bir veri olarak okunabilir.
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4.2.3 SEYIRCIiLERIN BEGENI YARGILARI

Seyircilerin sinema begenileri, “festival filmleri” olarak adlandirilan 6diil almus,
sanat degeri yiiksek (Kis Uykusu, Yeralti, Siit Bal Yumurta) filmler ile “gise
filmleri” olarak adlandirilan “popiiler” (Eyvah Eyvah, Recep Ivedik, Diigiin
Dernek) filmlerden olusan listedeki  begenilen filmler iizerinden

degerlendirilmistir.

Tiyatro alanindaki begenileri ise oyunlar1 begenme dereceleri, mekan ve
sahnelenme bi¢imine dair tercihler (sahnenin oyun begenisine etkisi, inter-aktif
oyunlar1 begenme ve alternatif tiyatro begenileri) ve tiyatroya atfedilen dnem

(tiyatronun daha 6zel bir sanat olup olmadigi) baglaminda ele alinmistir.

Tablo 21. Orneklemin izledikleri Filmlere Gore Dagilimlar:

IZLENEN FILMLER Sikhik %
1. Kis uykusu 93 46,5
2. Yeralt1 41 20,5
3. Sut-Bal-Yumurta 68 34,0
4. Eyvah Eyvah 143 71,5
5. Recep Ivedik 89 445
6. Diigiin Dernek 119 59,5

Kisilerin %71,5’1 “Eyvah Eyvah” %59,5’1 “Diigiin Dernek” filmini,” %44,5
“Recep Ivedik”, %20,5’1 “Yeralt1”, %34’i “Siit Bal Yumurta”, %46,5’1 “Kis

Uykusu” filmlerini izlemistir.

“Eyvah Eyvah, Diigiin Dernek ve Recep Ivedik” filmleri Bourdieu’nun temelde
is¢ci smifina ait begeniler diye tamimladigi “genelgecer (popular) begeniler”
olarak, “Kis Uykusu, Yealt1 ve Siit Bal Yumurta” filmleri ise Bourdieu’nun
“mesru begeniler” diye tanimladigi begeni grubunda ele almmisti. Mesru
begeniler ¢ogunlukla iist smif olarak kabul edilen profesyoneller ve egitim
seviyesi yiiksek kisiler arasinda yaygimndir. Ust siniftaki kisiler, kendilerini diger
smiflardan “saf, estetik bakis” egilimiyle aywrt etmektedirler (Goker, 1998: 12).
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Zarif, entellektiiel, dayanikli ve ciddi olan yiiksek kiiltiir, siradan ve gelip gegici
popiiler kiiltiir ile kars1 karstya konur (Smith, 2007, s.190). Seyircilerin izlemis
olduklar1 filmlerdeki gruplama bdylesi bir karsithgr anlamak {izere
kurgulanmistir. Popiiler filmlerin sanat agiwrlikli filmlere oranla daha fazla
izlendigi goriillmiistiir.

Tablo 22. Orneklemin Tiyatro Alaninda Begeni Yargilar1

Begeni Yargilarn Diizeyler Sikhiklar %
(n)
Gidilen DT oyunlarim 1. Yiiksek 60 30,0
begenme derecesi 2. Orta 116 58,0
3.Diisiik 21 12,0
Interaktif iletisimi begenip 1. Begenirim 126 63,0
begenme 2. Kararsizim 45 14,5
3. Begenmem 29 22,5
Sahnenin begeniye etkisi 1. Etkiler 153 76,5
2. Kararsizim 26 10,5
3. Etkilemez 21 13,0
Tercih ettigi tiyatro tiirii 1. Devlet tiyatrosu 95 47,7
2. Alternatif tiyatro 13 6,5
3. Ayrim yapmam 92 46,0
Alternatif Tiyatrolar ve DT 1. Evet 103 51,5
2. Hayir 16 8,0
3. Kiyaslama yapmam 81 40,5

Calismaya katilan kisilerin %30’u oyunlar1 yiiksek derecede begenirken, %581

orta, %12’si ise diisiik derecede begenmektedir.

Interaktif tiyatro, konvansiyonel tiyatro anlayisindaki seyircinin hem fiziksel
hem de sozel etkilesimini kisitlayan "dordiincii duvar" ayirimini ortadan kaldiran
bir tiyatro bi¢cimidir. Konvansiyonel tiyatroda performans belirli bir sahne
alaniyla smirhidir, oyun pasif bir eylem bigimiyle sunulurken seyircilerde
gbzlemei konumunda herhangi bir etkilesim olmadan sadece alkig ve giilme
refleksleriyle tepkilerde bulunabilirler. Interaktif tiyatroda ise seyirciler de
performansa katilabilir, performans seyirciler arasinda da gerceklesebilir,
oyuncular seyirciyle etkilesime gegebilir, dogaglama oyun ile seyirci dahil
edilebilir, performansa Onerileriyle katkida bulunup yonlendirilebilir. Seyirciler
icin boylesi bir “agik bi¢ciminin” begeni toplayacagi goriilmektedir (% 63).
Ancak DT oyunlarinm biiyiik ¢ogunlugu seyircileri gozlemci konumuna iten

konvansiyonel tiirdendir.
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Kurulu diizen/ana akim tiyatrolarin alternatiflerine politik, ekonomik ve
ideolojik olarak karst duran, farkli secenekler sunan, baska bir yol izleyen
topluluklar olarak tanimlanan (Sokullu, 1988, s. 51) Alternatif tiyatrolar
0deneksiz, baska bir deyisle mali destek al(a)mayan ve bagimsiz kalmay1 segen
tiyatrolardir. Ana akim digindaki bu tiyatrolar sadece sanatsal ve ideolojik olarak
degil, yapisal agidan da alternatif ¢oziimler lirettigi gozlenir. Sahneleme, salon
bicimi, oyunculuk, seyirci iligskisi ve akla gelen ne varsa hepsine alternatif,
avangart yaklagimlar sunulmustur (Pekman, 2010, s. 321-322). Alternatif tiyatro
yaklasimina gore, kurumlagmis tiyatro ile bugiiniin ihtiyag¢larina, isteklerine
cevap verilebilecegini sanan tiyatrocular yanilmaktadirlar. Devlet tarafindan
finanse edilen hi¢bir tiyatro programi igten ve gercek olarak halk¢i olamaz.
Seyircilerin  yarisina yakini DT tercih etmis, diger kesimi ise ayrim
yapmayacagini belirtmistir. Alternatif tiyatrolar1 tercihin oldukea diisiik oldugu
(%6,5) goriilmiistiir. Buradan DT'nin kendine ait kapali bir seyirci kitlesinin
olustugu sonucuna varilabilir.

Tanzimat doneminde baslayan ihtisamli tiyatro binalar1 insa etme durumu
Cumhuriyet doneminde de devam etmistir. Giliniimiizde yapilan tiyatro
binalarinda da bu ihtisami yakalama cabasi goze carpmaktadir. Katilimcilarin
biiylik ¢cogunlugu icin de (% 76,5) sahne mimarisi oyun begenisini etkileyen

Onemli bir faktortir.

4.3. SEYIRCILERIN EKONOMIK SERMAYELERIi iLE KULTUREL
SERMAYELERI ARASINDAKI ILISKI

Bourdieu ekonomik sermaye ile kiiltiirel sermayenin dinamik degisim siireci
boyunca begeniler ve tiikketim aligkanliklarinin degisimini ¢apraz bir iligkiyle
anlasilir kilmaya ¢alisir (Aktay, 2007 s.479). Bireylerin ve gruplarm ayirt edici
hayat tarzlar1 ve siyasi tercihleri -hatta hemen hemen biitiin hayat pratikleri-
biiyiik Olclide birbirine karsit bu iki sermayenin dagilimlari cergevesinde

anlagilabilecegini iddia eder (Swartz 2011 s.193).
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Tablo 23. Orneklemin Ekonomik Sermayesi ile Kiiltiirel Sermayesi Arasindaki iliski

L EKONOMIiK SERMAYE
KULTUREL SERMAYE
(Gelir diizeyi)

Egitim diizeyi 0,008
Yabanca dil bilgisi 0,230
Sanatla ilgilenme 0,324
Baba egitim diizeyi 0,286
Anne egitim diizeyi 0,278
Ebeveyn sanatla ilgisi 0,496
Babaanne egitim diizeyi 0,028
Biiyiikbaba egitim diizeyi 0,045
Anneanne egitim diizeyi 0,047
Dede egitim diizeyi 0,442

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Bireyin gelirleri ile egitim diizeyleri arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iligki
vardir. Lise mezunlarmin %42’si 3500 TL alt1 gelire sahipken, {iniversite
mezunlarmm %37°si 3500-5000 TL arasi, lisansiistii mezunlarinin ise %68’1
aylik 5000 TL {izeri gelire sahiptir. Bireylerin egitim diizeyleri arttik¢a
gelirlerinin de arttigi séylenebilir (Somers d=0,290).

Bireyin gelir diizeyi ile biiyikbaba egitim diizeyi arasinda istatistiksel olarak
anlaml bir iligki vardir. 1500-3500 TL aras1 gelire sahip olanlarin %53.8’unun
diplomas1 yok, %28,8 ’i ilkokul ve %17,3’li ortaokul ve {iizeri diplomaya
sahiptir. Bu oranlar 3500-5000 TL olanlarda swrastyla %57,6, %19,7, ve %22,7
iken 5000-10000 TL geliri olanlarda sirasiyla %39, %42,7 ve 9%18,3’tiir.
Bireylerin biiyiikbabalarinmin egitim diizeyi arttikca gelirlerinin de arttig

soylenebilir (Somers d=0,290).
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Bireyin gelirleri ile babaanne egitim diizeyi arasinda istatistiksel olarak anlamli bir
iliski vardir. 1500-3500 TL aras1 gelire sahip olanlarin %68,9’unun diplomasi
yok, %17,8’1 ilkokul ve %13,3’li ortaokul ve lizeri diplomaya sahiptir. Bu
oranlar 5000-10000 TL geliri olanlarda sirasiyla %50,7, %43,5 ve %35,8’dir.
Bireylerin babaannelerinin egitim diizeyi arttikca bireylerin gelirlerinin de

arttigi soylenebilir.

Bireyin gelir diizeyi ile anneanne egitim diizeyi arasinda istatistiksel olarak
anlamli bir iliski vardir. 1500-3500 TL aras1 gelire sahip olanlarin %57,7’sinin
diplomas1 yok, %28,8°1 ilkokul ve %13,5’1i ortaokul ve {izeri diplomaya sahiptir.
Bu oranlar 3500-5000 TL olanlarda sirasiyla %57,6, %21,2, ve %21,2 iken
5000-10000 TL geliri olanlarda sirasiyla %50, %41,5 ve %8,5°tir. Bireylerin

anneannelerinin egitim diizeyi arttik¢a gelirlerinin de arttigi soylenebilir.

Seyircilerin ekonomik sermayeleri ile kiiltiirel sermayelerinin iliskilenmesine

dair alt1 soruda anlamli sonuglar bulunmustur.

Tablo 24. Orneklemin Ekonomik Sermayesi ile Kiiltiirel Pratikleri Arasindaki iliski

. . ) . . EKONOMIK SERMAYE
KULTUREL TUKETIM PRATIKLERI
(Gelir diizeyi)

Kitap okuma sikhigi 0,276
Ozel tiyatroya gitme 0,113
Resim sergisine gitme 0,437
Dergi takip etme 0,544
Gecen sezon izlenen oyun sayisi 0,060
Brosiir alma 0,376
Elestiri okuma 0,332

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Seyircilerin ekonomik sermayeleri ile kiiltiirel pratiklerinin ilisgkilenmesine dair
anlamli sonu¢ bulunmamistir. Bu durum Bourdieu'nun da belirttigi gibi (Swartz,

2015, s.229) ekonomik sermayenin kiiltiirel sermaye gibi kiiltiirel {irlinlere
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iligkin tutumlara her zaman dogrudan/direkt olarak yansimadigmin bir gostergesi
olarak yorumlanmastir.

Bourdieu smif ile pek cok tiiketim pratigi arasinda agik bir bag oldugunu
diistiniirken, yaklasimimin gelire dayali agiklamalardan farkli oldugunu da
diistiniir. Tiiketici davraniglarinin ¢ogunun gelir diizeyi ile iligkili oldugunu kabul
etmekle birlikte bu iligkinin habitusun getirdigi yatkinliklarla dolayimlandiginin
altm cizer. Gelire nedensel bir etkinlik atfedilir ama aslinda gelirin bu etkinligi
sadace Urettigi habitusla birlikte islev gormesine dayanir. Tiiketici tercihlerinin
sekillenmesinde salt para miktarinin degil habitusun da 6nceligi oldugu, cok
farkli tiiketim Oriintiilerine aym1 gelir diizeyinin tekabiil etmesinde agikca

goriiliirdiigiinii ifade eder (Swartz, 2015 s5.229).

Tablo 25. Orneklemin Ekonomik Sermayesi ile Bilet Fiyatlarma iliskin Goriisleri

EKONOMIK SERMAYE
Bilet fiyatlar1 hakkinda goriisleri 0.111
Bilet fiyatlarimin tiyatroya gitmeye 0,017
etkisi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Bilet fiyatlarinin tiyatroya gitme sikligina etkisi ile gelir (ekonomik sermaye)
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iligki vardir. Calismaya katilan kisilerden
geliri 3,500 TL alt1 olanlarin %62’si, 3,500-5,000 TL aras1 olanlarn %41°1,
5,000 TL’den fazla olanlarin ise %28’1 bilet fiyatlarindaki artigin tiyatroya gitme
sikligint etkiledigini diistinmektedir. Kisilerin geliri arttikca, bilet fiyatlarindaki
artistan daha az etkilendikleri soylenebilir (Somers d=-0,223).

Bourdieu aktorlerin “titiz bir maliyet hesabi1 yapmadiklarmi” 6ne siirer fakat
bulgularimiza gore bilet fiyatlar1 diisiik gelir gruplar1 i¢in Devlet Tiyatrolarina
gitmede 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tablolar genel olarak degerlendirildiginde ekonomik sermayenin kiiltiirel
sermaye ve kiiltiirel pratikler iizerinde Onemli bir etkiye sahip olmadig:

soylenebilir. Ekonomik sermaye DT alaninda hakim sermaye olamamustir.
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4.4. SEYIRCILERIN KULTUREL SERMAYELERI iLE KULTUREL
TUKETIM PRATIKLERI ARASINDAKI ILiSKi

Bourdieu kiiltiirel sermaye ve toplumsal kdken ile kiiltiirel pratikler (veya ilgili
fikirlerle) arasinda ¢ok yakin bir iligski oldugunu ortaya koymaktadir. Bireylerin
kiiltiirel pratiklerini, toplumsal yapmnin i¢indeki smif ayrimlarinin yani
tabakalagsmanin bir gostergesi olarak degerlendiren Bourdieu'ya gore tiim
kiiltlirel pratikler egitim seviyesiyle ve toplumsal kokenle yakin iliskilidir.
(Swartz, 2015 s.201-202) Kisaca Kkiiltiirel tiiketim yetistirilme ve egitimin
driiniidiir. Diger yandan, kiiltiirel pratik ve tercihlerde esit seviyedeki egitimsel
sermayelerde toplumsal kokenin agirligi, kisinin kiiltiiriin en mesru alanlarinda
hareket etme davramisi artirmaktadir (Akt. Kip, 2010 s.40). Bu baglamda
calismanm bu alt boliimiinde, seyircilerin kiiltiirel tiiketim pratikleri ve bu
pratikler hakkindaki goriisleri bireysel diizlemde egitim diizeyleri, yabanci dil
seviyeleri ve sanata olan ilgileri baglaminda, ikinci diizlemde ebevenylerinin
egitim diizeyi, meslegi ve sanata olan ilgileri baglaminda ve {i¢iincii diizlemde

aile biiytliklerinin egitim diizeyleri ile iliskisi baglaminda analiz edilmistir.

Seyircilerin kiiltiirel pratikleri; kitap okuma sikligi, 6zel tiyatroya gitme, resim
sergisine gitme, kiiltlir/sanat dergisi takip etme, izledikleri filmler, gecen sezon
izledikleri oyun sayisi, oyun brosiirii alma, goriis bildirme, olumsuz tepki,
elestiri okuma, oyun tercihlerinde dikkate alinan faktorler baglaminda ele
alimmistir. Tiyatro seyircisi olmaya iliskin gorilisler ise (tiyatronun kisinin
entelektiiel gelisimine, olumlu davramis gelistirmeye, cagdaslasmaya, milli
degerlere, dini degerlere katkis1 baglaminda, tiyatronun diger sanatlara gore daha
0zel bulmalart) DT alanmndaki kiiltiirel tiiketimin adabi hakkindaki goriisler ile
(tiyatroda kiyafete dnem gostermek ve oyun izlerken birseyler yeyip igmek)

baglaminda ele alinmigtir.
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Tablo 26. Orneklemin Kiiltiirel Sermayesi ile Kiiltiirel Pratikleri Arasimdaki Iligki

KULTUREL PRATIKLER
KULTUREL . Ozel . . | Gecen | Oyun | Oyun
SERMAYE Kitap | o otro | Resim | Dergi | oo | Brosiir | Elestiri
okuma sergisine | takip .. A
< ya . oyun ii alma si
sikhig . gitme etme
gitme sayis1 okuma
Egitim diizeyi 0,374 | 0,006 0,164 0,263 | 0,191 | 0,931 | 0,116

Yabana dil bilgisi | 0,700 | 0,897 0,148 0,672 | 0,329 0,35 0,694

Sanatla ilgilenme | 0,050 | 0,107 0,017 0,014 | 0,111 | 0,182 | 0,302

Anne egitim 0,048 | 0,012 0,114 | 0,026 | 0049 | 0,045 | 0,149
diizeyi
Anne meslek 0,877 | 0,582 0,836 0,707 | 0,500 | 0,450 | 0,208
Baba egitim 0,046 | 0,004 | 0,114 | g,003 | 0074 | 0,517 | 0,199
diizeyi
Baba meslek 0,450 | 0,002 | 0,642 | 9,024 | 0,133 | 0,309 | 0,019

Anne-babanin 0,505 | 0,203 | 0271 | o012 | 0186 | 0,174 | 0,232
sanata ilgisi

Babaanne egitim | 0,809 | 0,261 | 0,448 | ¢,005 | 0180 | 0,493 | 0,306
diizeyi

Biiyiikbaba 0,667 | 0,193 | 0,361 | 0279 | 0,538 | 0,331 | 0,358
egitim diizeyi

Dede egitim 0,406 | 0,282 | 0,015 | 0,044 | 0,562 | 0,728 | 0,545
diizeyi

Anneanne egitim | 0,884 | 0,270 0,876 0,403 | 0,240 | 0,590 | 0,831
diizeyi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Lise mezunlarinin  %46,2’si  hi¢ 0zel tiyatroya gitmiyorken, {niversite
mezunlarinin %46,3’1, lisansiistii mezunlarinin ise %27,5’1 hi¢ 6zel tiyatroya
gitmemektedir. Lise mezunlarinin %15,4’1, liniversite mezunlarmin %?23,9’u,
lisansiistii mezunlarinin ise %55°1 yilda 3-4 kez ozel tiyatroya gitmektedir.
Kisilerin egitim diizeyi artik¢a, ozel tiyatroya gitme sikligi da artmaktadir

( Somers d=0,223).

Sanata ilgili olanlarin %16,7si, sanata ilgili olmayanlarin %15,9’si kiiltiir/sanat
dergilerini siirekli takip ederken %60,7°si bazen takip etmekte %23,4’i ise takip

etmemektedir. Bu oranlar sanata ilgisi olmayanlarda sirasiyla %4,3, %61,3
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ve %34,4°tlr. Sanata ilgisi olan kisilerin, dergileri takip etme egilimi

artmaktadir:

Sanatla ilgili olanlarin %24’ haftada bir kitap okurken bu oran sanatla ilgili
olmayanlarda %10,8°dir. Sanata ilgisi olan kisilerin, kitap okuma siklig

artmaktadr.

Sanata ilgili olanlarin %29,9’u yilda 3-4 kez resim sergisine giderken hig
gitmeyenlerin oram1  %36,4’tiir. Bu oranlar sanata 1ilgili olmayanlarda
sirastyla  %16,1 ve %54,8 dir. Sanata ilgisi olan kisilerin, resim sergilerine

gitme egilimi artmaktadr.

Haftada bir kitap okuyanlarin %66,7’sinin annesi lise ve lizeri mezuniyet
derecesine sahipken, yilda 3-4 taneden daha az kitap okuyanlarm %67,3 iiniin
annesi ortaokul ve alti mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin annelerinin

egitim diizeyi artik¢a, kitap okuma sitkligi da artmaktadir (Somers d=0,200).

Haftada bir kitap okuyanlarin %88,9’unun babasi lise ve lizeri mezuniyet
derecesine sahipken, yilda 3-4 taneden daha az kitap okuyanlarin %41,8’inin
babasi ortaokul ve alti mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin babalarinin

egitim diizeyi artik¢a, kitap okuma sikligi da artmaktadir (Somers d=0,198).

Yilda 3-4 kez 0Ozel tiyatroya gidenlerin %60,3’ilinlin annesi lise ve iizeri
mezuniyet derecesine sahipken, yilda bir gidenlerin %56,1°1, hi¢ gitmeyenlerin
ise %64,7’sinin annesi ortaokul ve alti mezuniyet derecesini sahiptir. Kisilerin

annelerinin egitim diizeyi artik¢a, ozel tiyatroya gitme sikligi da artmaktadir

(Somers d=0,222).

Annesi ortaokul ve alt1 mezuniyet derecesine sahip olanlarin %65,5’inin, lise ve
iizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin ise %79’u dergileri takip etmektedir.
Kisilerin annesinin egitim diizeyi arttikca, dergileri takip etme egilimi

artmaktadir.

Yilda 3-4 kez oOzel tiyatroya gidenlerin  %@81’inin, yilda  bir
gidenlerin %66,7’sinin, hi¢ gitmeyenlerin ise %54,1’inin babas1 lise ve lizeri
derecesini sahiptir. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi artik¢a, ozel tiyatroya

gitme siklig1 da artmaktadwr (Somers d=0,267).
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Babasi ortaokul ve alti1 mezuniyet derecesine sahip olanlarin %58’inin, lise ve
iizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin ise %79’u dergileri takip etmektedir.
Kisilerin babasinin egitim diizeyi arttik¢a, kisilerin kiiltiir/sanat dergilerini takip

etme egilimi artmaktadir.

Babasi orta diizey memur olanlarin %65,3°1i, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarn  %84,6’s1 tiyatro elestirisi okurken, memur maasli profesyonel
olanlarin 9%57,1°1, is¢i olanlarin %57,6°s1, kiiclik igveren ya da zanaatken
olanlarin %51,7°si okumamaktadir. Babast orta diizey memur veya kendi
hesabina ¢alisan profesyonel olanlar daha c¢ok tiyatro elestirisi okuma
egilimindedir.

Babasi orta diizey memur olanlarin %44°1, kendi hesabina calisan profesyonel
olanlarin  %30,8’i, memur maash profesyonel olanlarm %28,6’s1, is¢i
olanlarm %12,1°1, kiiclik isverenlerin %14,3’ii, zanaatken olanlarm %19,6’s1
yilda 3-4 kez 6zel tiyatroya gitmektedir. Babasi orta diizey memur veya kendi
hesabina ¢alisan profesyonel olanlar daha ¢ok ozel tiyatroya gitme
egilimindedir.

Babas1 orta diizey memur olanlari %76°s1, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarm %74’ tiyatro elestirisi okurken, memur maasl profesyonel
olanlarin %72,7’si, is¢i olanlarm %51,5°1, bazen veya diizenli olarak kiilt{ir/sanat
dergilerini takip etmektedir. Babasi orta diizey memur veya kendi hesabina
calisan profesyonel olanlar daha ¢ok kiiltiir/sanat dergisi takip etme
egilimindedir.

Anne ya da babasi sanata ilgili olanlarm %84,5’1, sanata ilgili
olmayanlarin %66,2’s1 dergileri takip etmektedir. Kisilerin anne ya da babasinin

sanata ilgisi oldugunda, dergileri takip etme egilimi artmaktadir.

Babaannesinin diplomas1 olmayan veya ilkokul derecesine sahip diplomasi
olanlarda kiiltiir/sanat dergilerini takip etme oran1 %16,4’iken bu oran ortaokul
ve lizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarda %22,2°dir. Kisilerin

babaannesinin egitim diizeyi arttik¢a, dergileri takip etme egilimi artmaktadir.

Dedesi diplomasi olmayanlarm %7,8’1 lkokul mezuniyet derecesine sahip

diplomas1 olanlarm 9%9,4’1i, ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahip
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olanlarin ise %17,4°1 kiiltiir/sanat dergilerini diizenli takip etmektedir. Kisilerin

dedesinin egitim diizeyi arttik¢a, dergileri takip etme egilimi artmaktadir.

Dedesi diplomast olmayanlarin %17,8’1 lkokul mezuniyet derecesine sahip
diplomas1 olanlarin %25’1, ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahip
olanlarin ise %32,6’s1 yilda 3-4 kez resim sergilerine gitmektedir. Kisilerin

dedesinin egitim diizeyi arttik¢a, resim sergilerine gitme egilimi artmaktadir.

Tablo genel olarak degerlendirildiginde, seyircilerin kiiltiirel pratiklerinin
egitimsel sermayeden cok toplumsal kokenle yakin iligkili oldugu goriiliir.
Kiiltiirel tiiketim aligkanliklar1 iizerinde babanm ve annenin egitim diizeyi etkin
rol oynamakta, ardindan bireyin sanatla ilgili olma durumu gelmekte ve en az
iligkili olan sermaye tiirii egitimsel sermaye olmaktadir. Kisinin egitim durumu
yalnizca bir soruda iliskili bulunmustur.

Tablo 27 Kiiltiirel Sermaye ile Oyun Tercihinde Dikkate Aldiklar1 Faktorler

Oyun Tercihinde Dikkate Alinan Faktorler

KULTUREL
SERMAYE ]

Yonetmen | Yazar | Oyuncu | Konu | Tavsiye | Diger
Egitim diizeyi 0,319 0,42 0,386 0,816 0,723 0,748

Yabana dil bilgisi 0,051 0,097 0,053 0,672 0,066 0,906

Sanatla ilgisi 0,711 0,245 0,746 0,169 0,454 0,032
Anne egitim 0149 | 0035 | 0139 | 0075 | 0622 | 0,768
diizeyi

Anne meslek 0,565 0,785 0,791 0,536 0,811 0,699
Baba egitim 0044 | 0012 | 0049 | 0,094 | 0664 | 0,148
diizeyi

Baba meslek 0062 | 0019 | 0042 | 0141 | 0460 | 0,186

Annne-babamn
sanata ilgisi

Anneanne 0,372 0,127 0,423 0,961 0,972 0,246

0,017 0,027 0,05 0,034 0,194 0,254

Dede egitim
diizeyi

Babaanne egitim
diizeyi
Biiyiikbaba egitim
diizeyi

0,505 0,701 0,684 0,538 0,188 0,269

0,403 0,476 0,582 0,306 0,806 0,259

0,014 0,012 0,005 0,157 0,778 0,295
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* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Annesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %30’u oyun tercihinde
yazara dikkat ederken, annesi lise ve iizeri egitim diizeyine sahip olanlarin %45’
yazara dikkat etmektedir. Kisilerin annelerinin egitim diizeyi arttik¢a, oyun

tercihinde yazara dikkat etme egilimleri de artar.

Babasi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %22’si oyun tercihinde
yonetmene dikkat ederken, babasi lise ve {izeri egitim diizeyine sahip
olanlarn %38’1 yoOnetmene dikkat etmektedir. Kisilerin babalarinin egitim

diizeyi arttik¢a, yonetmene dikkat etme egilimleri de artar.

Babas1 ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %23’1i oyun tercihinde
yazara dikkat ederken, babasi lise ve {lzeri egitim diizeyine sahip
olanlarin %44’ yazara dikkat etmektedir. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi

arttik¢a, oyun tercihinde yazara dikkat etme egilimleri de artar.

Babas1 ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %22’si oyun tercihinde
oyunculara dikkat ederken, babasi lise ve iizeri egitim diizeyine sahip
olanlarin %41°1 dikkat etmektedir. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi arttik¢a,

oyun tercihinde oyunculara dikkat etme egilimleri de artar.

Babas1 ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %52,2’si oyun tercihinde
konuya dikkat ederken, babasi lise ve iizeri egitim diizeyine sahip
olanlarm %32,1°1 dikkat etmektedir. Kisilerin babalarinin egitim diizeyi

azaldik¢a, oyun tercihinde konuya dikkat etme egilimleri artar.

Babasi orta diizey memur olanlarin %46,7’s1, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarin %38,5’1, memur maagh profesyonel olanlarm %47,6’1, isci/diizenli
iicretli olanlarin %18,2’si, kiigiik igveren ya da zanaatken olanlarm %33,3’i
oyun tercihlerinde yazara dikkat almaktadir. Babasi orta diizey memur veya
kendi hesabina ¢alisan profesyonel olanlar daha ¢ok oyun tercihlerinde oyunun

vazarina dikkat etme egilimindedir.

Babas1 orta diizey memur olanlarin %44°i, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarm %°38,5’1 oyun tercihlerinde oyuncuya dikkat ederken, memur maash
profesyonel olanlarin %42,9’u, is¢i olanlarin %18,2’si, kiigiik isveren ya da

zanaatken olanlarin %31,4’li oyuncuyu dikkate almaktadiwr. Babas: orta diizey
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memur veya kendi hesabina c¢alisan profesyonel olanlar daha c¢ok oyun

tercihlerinde oyuncuya dikkat etme egilimindedir.

Anne ya da babasi sanata ilgili olanlarin %44,8’1 oyun tercihinde yonetmene
dikkat ederken, ilgili olmayanlarin %27,5’1 yonetmene dikkat etmektedir. Anne
va da babast sanata ilgili olanlarin, yonetmene dikkat etme egilimleri daha

fazladir.

Anne ya da babasi sanatla ilgili olanlarm %27°si, olmayanlarin ise %44’ yun
tercihinde oyunculara dikkat etmektedir. Anne babasi sanatla ilgili olmayanlarin

konuya dikkat etme egilimi daha fazladr.

Anne ya da babasi1 sanatla ilgili olanlarin %481, ilgisi olmayanlarm ise %32’s1
oyun tercihinde yazara dikkat etmektedir. Ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin

oyun tercihinde yazari dikkat etme egilimleri fazladir.

Biiyiikbabas1 diplomasi1 olmayanlarda %33,7°si, ilkokul derecesine sahip
diplomas1 olanlarda 928,6’s1 ortaokul ve diizeyine sahip olanlarm %7,11,
lise %42,1°1 ve liniversite diizeyine diplomaya sahip olanlarin %83,3’i oyun
tercihinde yonetmene dikkat etmektedir. Kisilerin biiyiikbabalarinin egitim

diizeyi arttik¢a, yonetmene dikkat etme egilimleri de artar.

Biiyiikbabas1 diplomas1 olmayanlarda %33,7, ilkokul derecesine sahip diplomasi
olanlarda %34,9’u ortaokul ve diizeyine sahip olanlarin %14,3’i, lise %57,9’u
ve Universite diizeyine diplomaya sahip olanlarin %83,3’ti oyun tercihinde
yazara dikkat etmektedir. Kisilerin biiyiikbabalarimin egitim diizeyi arttik¢a,

oyun tercihinde yazara dikkat etme egilimleri de artar.

Biiylikbabas1 diplomas1 olmayanlarda %33,7°si, ilkokul derecesine sahip
diplomas1 olanlarda %31,7’si ortaokul ve diizeyine sahip olanlarin %14,3’1,
lise %42,1°1 ve liniversite diizeyine diplomaya sahip olanlarm tamami oyun
tercihinde oyunculara dikkat etmektedir. Kisilerin biiyiikbabalarinin egitim

diizeyi arttik¢a, oyun tercihinde oyunculara dikkat etme egilimleri de artar.
Bulgular kisilerin meslek, egitim diizeyi ve yabanci dil bilgilerinin oyun
tercihlerinde dikkate aldiklar1 faktorler (oyunun yOnetmeni, yazari ve

oyuncularini dikkate almalar1) {izerinde etkin bir rol oynamadigini yoniindedir.

97



Ancak ebeveynlerinin diploma dereceleri, meslekleri, sanata ilgileri ve
biiyiikbabalarinin sahip oldugu diploma dereceleri oyun tercihlerinde {izerinde
etkisi yiiksektir. En ¢ok iligkili olan sermaye tiirii ise babanin ve biiyiikbabanin
sahip oldugu egitimsel sermayedir. Kiiltiirel sermayenin kalitsal ve gizlenmis en
iyi formu olan sermaye aktariminina bir veri olarak okunabilir. Bourdieu (1986)
kiiltiirel sermayenin zaman, toplum ve sosyal smifa bagli olmak suretiyle,
bilin¢li bir telkin olmasa dahi farkinda olunmadan edinilebileceginin altini
cizmektedir. Bulgular boylesi ‘farkinda olunmadan edinilen” bir kiiltiirel
sermayeye isaret etmektedir. Ayrica toplumsal cinsiyet esitsizligine dair veriler
elde edilmistir. Hem annenin hen de anne tarafinin diploma derecelerinin etkisi
baba tarafina gére daha zayif oldugu gozlenmistir.

Tablo 28. Orneklemin Kiiltiirel Sermayeleri ile Oyunlara Gésterdikleri Tepki
Arasindaki {liski

KULTUREL SEYIRCI TEPKISI
SERMAYE Olumsuz tepki Goriis bildirme
Egitim diizeyi 0,775 0,37
Yabana dil bilgisi 0,632 0,018
Sanatla ilgilenme 0,427 0,786
Anne egitim diizeyi 0,600 0,535
Anne meslek 0,030 0,650
Baba egitim diizeyi 0,505 0,820
Baba meslek 0,494 0,439
Anne-babanin sanata 0,575 0,448
ilgisi

Babaanne egitim diizeyi 0,039 0,135
Biiyiikbaba egitim 0,008 0,372
diizeyi

Dede egitim diizeyi 0,550 0,617
Anneanne egitim diizeyi 0,159 0,954

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
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Annesi orta diizey memur olanlarin %131, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarm 9%18’1 begenmedikleri oyuna tepki gosterirken, memur maash
profesyonel olanlarin %15°1, is¢i olanlarin %39, kiigiik isveren ya da zanaatken
olanlarin %21°1 begenmedikleri oyuna tepki gostermektedir. Annesi orta diizey
memur veya kendi hesabina ¢alisan profesyonel olanlar begenmedikleri oyuna

daha az tepki gosterme egilimindedir.

Biiyiikbabas1 ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin 351 babasi lise ve
iizeri egitim diizeyine sahip olanlarm %36’s1 begenmedikleri oyuna tepki
gostermektedir.  Kisilerin  biiyiikbabalarimin  egitim  diizeyi  arttikga,

begenmedikleri oyuna tepki gosterme egilimleri de azalir.

Babaannesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarm %59’u oyunculara
dikkat babasi lise ve iizeri egitim diizeyine sahip olanlarin %41°1 begenmedikleri
oyuna tepki gostermektedir. Kisilerin babaannelerinin egitim diizeyi arttik¢a,

begenmedikleri oyuna tepki gosterme egilimleri de azalir.

Tablodaki verilere dayanarak, bir iist nesilden diplomas1 diisiik olanlarin
begenmedikleri oyundan ¢iktiklari, diploma dereceleri orta diizeyde olanlarin
begenmedikleri oyuna tepki gostermedikleri, ebeveyn egitim seviyeleri yliksek

olanlarinsa begenmedikleri oyunu alkislamamakla yetindikleri soylenebilir.

Kiiltiirel Sermaye ve Tiyatro Seyircisi Olmaya Iliskin Goriigler

Tablo 29. Orneklemin Kiiltiirel Sermayesi ile Tiyatroya iliskin Gériisleri
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TiYATRO SEYIRCIiSi OLMAYA ILISKIN GORUSLER
KULTUREL
SERMAYE ;
olumiu | BN | ocdagn | Milli Dini | Ahlaki | Tyatron
iiel > < - - un okul
davranis elisime ga degerlere | degerlere | degerlere oldud
kazandirma gelist katkisi katkis1 katkis1 katkis1 fusu
katkisi fikri
Egitim 0,112 0,062 0,645 0,466 0,690 0,365 0,681
;*I‘;’i:;‘“ dil 0,615 0523 | 0,337 0,69 0909 | 023 | 0041
Sanata ilgi 0,277 0,129 0,033 0,841 0,906 0,729 0,645
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Anne egitim 0,018 0,034 0,003 0.731 0.107 0.113 0,050
diizeyi

Anne meslek 0.132 0,046 0.271 0.284 0.481 0,059 0.292
Baba egitim 0,184 0175 | 0697 | oeea | o071 | 0421 | 0737
diizeyi

Baba meslek 0.135 0,047 0.166 0.800 0.241 0.827 0,590
Anne-baba 0,032 0,014 0,131 0,016 0,866 0,141 0,494
sanata ilgisi

Anneanne 0,295 0,043 0,536 0,085 0,048 0,572 0,974
egitim

Dede Egitim 0,002 0003 | 0357 | o644 | 0003 | 0311 | 0331
diizeyi

Babaanne 0,563 0,102 0,815 0,195 0,031 0,349 0,032
egitim

Biiyiikbaba 0,900 0324 | o614 | 0092 | 0035 | 0548 | 0,642
egitim

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Cok 1yi yabancit dil bilenlerin %65°1 tiyatronun eglence mekani degil, okul
oldugunu diisiintirken, orta diizeyde yabanci dil bilenlerin %47’si, iy1 diizeyde
bilenlerin %57°si bu goriise katilmamaktadw. Cok iyi yabanci dil bilenlerin

tiyatronun eglence mekani degil, okul oldugunu diigiinme egilimi fazladr.

Sanatla ilgili olanlarm %94,4’1 tiyatronun c¢agdasliga katkis1 oldugunu
diisiiniirken, sanatla ilgili olmayanlarm %=84,9’u, bu goriise katilmamaktadir.

Sanatla ilgili olanlarin tiyatronun ¢agdaslhiga katkis1 oldugunu diisiinme egilimi

fazladir.

Annesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %69,1°1 tiyatronun
olumlu davranis kazandirdigimi diisiintirken, annesi lise ve tizeri egitim diizeyine
sahip olanlarn %84,4’1i bu goriise katilmaktadir. Kisilerin annelerinin egitim
diizeyi arttikca, tiyatronun bireye olumlu davranis kazandwrdigim diisiinme

egilimi de artar.

Annesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %66,4’i tiyatronun
entelektiiel gelisime katkis1 oldugunu diislinlirken, annesi lise ve {izeri egitim
diizeyine sahip olanlarin %78,9’u bu goriise katilmaktadir. Kisilerin annelerinin
egitim diizeyi arttik¢a, tiyatronun entelektiiel gelisime katkisi oldugunu diisiinme

egilimi de artar.

Annesi ortaokul ve alt1 egitim diizeyine sahip olanlarin %83,6’s1 tiyatronun

cagdashiga katkisi oldugunu diisiiniirken, annesi lise ve lizeri egitim diizeyine



sahip olanlarin %97,8’1 bu goriise katilmaktadir. Kisilerin annelerinin egitim
diizeyi arttik¢a, tiyatronun g¢agdaslhiga katkist oldugunu diigiinme egilimi de

artar.

Annesi orta diizey memur olanlarin %83,7’s1, kendi hesabina c¢alisan profesyonel
olanlarin %80’1 tiyatronun entelektiiel gelisime katkisi oldugunu diisiiniirken,
is¢1 olanlarin %66,9°u, kiigiik isveren ya da zanaatken olanlarm 9%76,5’1 bu
goriise katilmaktadir. Annesi orta diizey memur veya kendi hesabina ¢alisan
profesyonel olanlar tiyatronun entelektiiel gelisime katkisinin daha fazla

oldugunu diigiinme egilimindedir.

Babasi1 orta diizey memur olanlarin %80°1, kendi hesabina ¢alisan profesyonel
olanlarin %92,3’1i tiyatronun entelektiiel gelisime katkis1 oldugunu diisiiniirken,
memur maasgh profesyonel olanlarin %66,7’s1, is¢i olanlarin %354,5°1, kiigiik
isveren ya da zanaatkar olanlarin %69’u bu goriise katilmaktadir. Babas: orta
diizey memur veya kendi hesabina ¢alisan profesyonel olanlar tiyatronun

entelektiiel gelisime katkisinin daha fazla oldugunu diistinme egilimindedir.

Ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin %87,9°’u tiyatronun olumlu davranis
kazandirdigin1 diisiiniirken, ebeveynleri sanatla ilgili olmayanlarm %71,1°1 bu
goriise katilmaktadir. Kisilerin ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin tiyatronun

bireye olumlu davranis kazandirdigini diigiinme egilimi daha fazladr.

Ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin %86,2’s1 tiyatronun entelektiiel gelisime
katkis1 diisiiniirken, ebeveynleri sanatla ilgili olmayanlarin %66,2’s1 bu goriise
katilmaktadir. Kisilerin ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin tiyatronun entelektiiel

gelisime katkis1 oldugunu diigiinme egilimi daha fazladr.

Ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin %87,9’u tiyatronun milli degerlere katkisi
oldugunu diisiiniirken, ebeveynleri sanatla ilgili olmayanlarin %68,3’{ bu goriise
katilmaktadir. Kigsilerin ebeveynleri sanatla ilgili olanlarin tiyatronun milli

degerlere katkist oldugunu diistinme egilimi daha fazladur.

Anneannesinin  diplomas1  olmayanlarm  %68,8’1,  ilkokul = mezunu
olanlarm %72,7°si, ortaokul %74,6’s1 ve iiniversite diizeyinde diplomaya sahip

tamam1 tiyatronun entelektiiel gelisime katkis1 oldugunu disiinmektedir.
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Kisilerin anneannelerinin egitim diizeyi arttik¢a tiyatronun entelektiiel geligime

katkist oldugunu diistinme egilimleri de artar (Somers d=0,182).

Tiyatronun dini degerlere katkist oldugunu disiinenlerin ~ %50’sinin
anneannesinin diplomast yokken, %39’unun anneannesi ilkokul, %11 inin
ortaokul ve lizeri mezuniyet derecesine sahiptir. Bireylerin anneannelerinin
egitim diizeyi diistiikce, tiyatronun dini degerlere katkisi oldugunu diisiinme

egilimi artmaktadir.

Dedelerinin  diplomast  olmayanlarm  %66,7’s1, ilkokul ~ mezunu
olanlarin %70,3’1, ortaokul ve lizeri egitim diizeyine sahip olanlarin %84,8°1
tiyatronun entelektiiel gelisime katkis1 oldugunu diistinmektedir. Kisilerin
dedelerinin egitim diizeyi arttikca tiyatronun entelektiiel gelisime katkist

oldugunu diigiinme egilimleri de artar (Somers d=0,182).

Dedelerinin diplomas1 olmayanlarin %701, ilkokul mezunu olanlarin %78,1°1,
ortaokul ve iizeri egitim diizeyine sahip olanlarin %84,8’1 tiyatronun tiyatronun
olumlu davranis gelistirdigini diisinmektedir. Kisilerin dedelerinin egitim diizeyi

arttik¢a tiyatronun olumlu davramis gelistirdigini diisiinme egilimleri de artar

(Somers d=0,182).

Dedesinin diplomasi olmayanlarm %44°i, ilkokul mezunu olanlarin %331,
ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin %23’ii tiyatronun ahlaki
degerlere katkisi oldugunu diistinmektedir. Bireylerin dedelerinin egitim diizeyi
arttik¢a, tiyatronun ahlaki degerlere katkist oldugunu diisiinme egilimi

azalmaktadr.

Tiyatronun dini degerlere katkisi oldugunu diisiinenlerin %43 iiniin dedesinin
diplomasi1 yokken, %39’unun dedesi ilkokul, %18’inin dedesi ortaokul ve iizeri
mezuniyet derecesine sahiptir. Bireylerin dedelerinin egitim diizeyi diistiikge,

tiyatronun dini degerlere katkisi oldugunu diisiinme egilimi artmaktadur.

Tiyatronun dini degerlere katkis1 oldugunu distinenlerin  %49,3’{iniin
babaannelerinin diplomas1 yokken, %32,2’sini ilkokul, %18,5’inin babaannesi
ortaokul ve lizeri mezuniyet derecesine sahiptir. Bireylerin babaannelerinin
egitim diizeyi diistiikce, tiyatronun dini degerlere katkisi oldugunu diisiinme

egilimi artmaktadir.
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Babaannesinin  diplomast  olmayanlarm =~ %33’i,  ilkokul = mezunu
olanlarm %42,4’1, ortaokul ve tizeri egitim diizeyine sahip olanlarin %66,7’s1
tiyatronun eglence mekani degil, okul oldugunu diisinmektedir. Kisilerin
babaannelerinin egitim diizeyi arttikca bu goriise sahip olma egilimleri de artar

(Somers d=0,182).

Tiyatronun dini degerlere katkisi oldugunu diislinenlerin  %28,8’inin
biiyiikbabalarinin diplomasi1 yokken, %34,9’unun dedesi ilkokul, %19,5’inin
biiylikbabas1 ise ortaokul ve iizeri mezuniyet derecesine sahiptir. Bireylerin
biiyiikbabalarimin egitim diizeyi diistiikce tiyatronun dini degerlere katkisi

oldugunu diigiinme egilimi azalmaktadur.

Kisilerin egitim diizeyleri ile tiyatro seyircisi olmaya dair goriisleri arasinda bir
iligkisi goriilmemis, sanata olan ilgileri ve yabanci dil bilgi seviyeleri ile kismen
iligkili oldugu saptanmistir. Buna karsin anne egitim diizeyi ve ebeveynin sanata
olan ilgisi daha fazla iligkilidir. Dikkat ¢eken bir veri her iki tarafin aile
biiyiiklerinin tiyatronun dini degerlere katki sagladigi goriisiinde benzerlik
gostermesidir. Aile biiyiiklerinin diploma dereceleri yiikseldikce tiyatronun dini

degerlere katki sagladig: diisiincesi azalmaktadir.

Tablo 30. Orneklemin Kiiltiirel Sermayesi ile Tiyatro Adabina Iliskin Goriisleri

TiYATRO ADABINA ILISKIN GORUSLER
KULTUREL SERMAYE | Tiyatroda bir seyler yeyip | Tiyatroda kiyafete 6zen
icmenin yanhs gostermek
Egitim 0,676 0,117
Yabana dil bilgisi 0,222 0,372
Sanata ilgi 0,600 0,913
Anne egitim diizeyi 0,042 0,104
Anne meslek 0,021 0,852
Baba egitim diizeyi 0,039 0,760
Baba meslek 0,002 0,543
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Anneanne

Egitim diizeyi 0,317 0,037
Dede Egitim diizeyi 0,626 0,574
Babaanne 0,260 0,031
egitim diizeyi

Bilyiikbaba 0,724 0,726
egitim diizeyi ’ ’

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Tiyatroda bir seyler yeyip icmenin yanlis oldugunu diistinenlerin %37,2’sinin
annesi ortaokul ve alti, %62,8’inin lise ve lizeridir. Annenin egitim diizeyi
arttikga, kiginin tiyatroda bir seyler yeyip icilmemesi gerektigini diisiinme egilimi

artmaktadr.

Tiyatroda bir seyler yeyip i¢menin yanlis oldugunu diisiinenlerin %39’unun
annesi orta diizey memurken, %46’siin profesyonel meslek sahibi ve %151
is¢idir. Annesi orta diizey memurlarin ¢ocuklart tiyatroda bir seyler yeyip
igmenin yanlis oldugunu diigiiniirken, is¢i ¢ocuklar yanlis olmadigini diisiinme
egilimindedir.

Tiyatroda bir seyler yeyip icmenin yanlis oldugunu diisiinenlerin %32,8’inin
babasi ortaokul ve iizeri, %67,2’sinin lise ve lizeridir. Babanin egitim diizeyi
arttikga, kiginin tiyatroda bir seyler yeyip icilmemesi gerektigini diisiinme egilimi

artmaktadr.

Tiyatroda bir seyler yeyip i¢menin yanlis oldugunu diisiinenlerin %39’ unun
babasi orta diizey memurken, %28’inin babasi kiicik esnaf ya da
zanaatkar, %18’inin babas1 profesyonel meslek sahibi ve %15°1 iscidir. Babasi
orta diizey memurlarin ¢ocuklari tiyatroda bir seyler yeyip i¢menin yanlis

oldugunu diistiniirken, is¢i cocuklar yanlis olmadigim diisiinme egilimindedir.

Tiyatroda bir seyler yeyip igmenin yanlis oldugunu diistinenlerin %73,3’inin
ebeveyni sanatla ilgili iken, %26,7’sinin sanatla ilgisi yoktur. Ebeveyni sanatla
ilgili olmayanlarin tiyatroda bir seyler yeyip icilmemesi gerektigini diisiinme

egilimi daha fazladir.

Babaannesinin diplomasi olmayanlarin %54°1, ilkokul mezunu olanlarin %70°1,

ortaokul ve lizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin %93’ tiyatroya giderken
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kiyafete dikkat edilmesi gerektigini diisiinmektedir. Babaannenin egitim diizeyi
arttik¢a, kiginin tiyatroya giderken kiyafetine dikkat etmesi gerektigini diisiinme
egilimi artmaktadir (Somers d=0,223).

Anneannesinin diplomas1 olmayanlarin %59’u, ilkokul mezunu olanlarin %63’1,
ortaokul ve lizeri mezuniyet derecesine sahip olanlarin %79’u tiyatroya giderken
kiyafete dikkat edilmesi gerektigini diisiinmektedir. Anneannenin egitim diizeyi
arttikga, kiginin tiyatroya giderken kiyafetine dikkat etmesi gerektigini diisiinme
egilimi artmaktadir (Somers d=0,102).

Tiyatro adabmnma uyum konusunda toplumsal koken agirliginin egitimsel
sermayeye oranla daha fazla etkili oldugu sdylenebilir. Dikkat ¢ekici bir veri
ebeveynlerin anne tarafinin diploma derecelerinin benzer sekilde kiyafete 6zen
gosterilmesi  yoniindedir. Uzun vadedeki habitus donilistimiiniin tiyatroya
giderken kiyafete Ozen gOsterilmesi gerektigi diisiincesi tiizerindeki etkisi

seklinde yorumlanmustir.

Alandaki Bilgi Birikimi ve Kiiltiirel Pratikler

Tablo 31. Orneklemin Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimi ile Kiiltiirel Pratikler
Arasindaki Tliskisi

izledikleri Brosiir Goriis Elestiri

oyun sayisl alma bildirme okuma
Bilinen oyuncusu sayisi 0,020 0,575 0,176 0,001
Bilinen yonetmen sayisi 0,033 0,041 0,002 0,001
Bilinen DT 0,001 0,168 0,994 0,007
Yazar/yonetmen/kuramci 0,001 0,179 0,008 0,001
sayisi
Bilinen tiyatro terimleri sayis1 0,001 0,525 0,197 0,163
Gecen sezondan hatirlanan 0,015 0,004 0,584 0,003
oyun sayisi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Hicbir DT  yOnetmenini  tammmayanlarin  %47’si, 1-4  arasinda

tantyanlarin  %65,2’si, 5 ve {lzeri taniyanlarm ise %64,7°si oyun tanitim
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brosiirlerini almaktadir. Kisilerin tamdiklar: yonetmen sayisi arttik¢a, tanitim

brogtiriinii alma egilimleri de artmaktadir.

Hicbir  yonetmenin  adin1  yazamayanlarin =~ %49’u, 1-4  arasinda
tantyanlarin %62,5°1, 5 ve iizeri taniyanlarin ise %84’ii oyun tanitim brostirlerini
almaktadir. Kisilerin yazabildikleri yonetmen sayist arttik¢a, tanitim brosiiriinii

alma egilimleri de artmaktadur.

Higbir DT yOonetmenini tanimayanlarin %23,1°1, 2-4 tane taniyanlarin %33,3’1,
5 ve lizeri tanmyanlarin %64,7’si gorlslerini DT’ye iletmektedir. Kisilerin
tamdiklar: yonetmen sayisi arttik¢a, goriiglerini DT’ye iletme egilimleri de

artmaktadr.

6-10 arasi tiyatro terimi bilenlerin %27,3’i, 11-15 arasi1 bilenlerin %24,1°1, 16-
20 arasi bilenlerin %50’s1 goriislerini DT’ye iletmektedir. Kisilerin bildikleri

tiyatro terimi sayisi arttik¢a, goriiglerini DT ye iletme egilimleri de artmaktadur.

Hicbir DT oyuncusunu tamimayanlarm 9%357,1’1, 1-4 arast oyuncu
tantyanlarin %51,9°1 tiyatro elestirisi okumamaktadir. 5-10 arasinda oyuncu
tantyanlarin %352’s1, 11 ve lizeri oyuncu taniyanlarin %86,8°1 ise tiyatro elestirisi
okumaktadir. Kisilerin tamdiklart DT oyuncusu sayist arttikca, tiyatro elestirisi

okuma egilimleri de artmaktadir (Somers d=0,196).

Hicbir DT yOnetmenini tanimmayanlarin = %60,7°si  tiyatro elestirisi
okumamaktadir. 1-4 aras1 yonetmen taniyanlarin %75,8’1, 5 ve lizeri arasinda
yonetmen taniyanlarin %488,2°si ise tiyatro elestirisi okumaktadiwr. Kisilerin

tamdiklart DT yonetmen sayisi arttikga, tiyatro elestirisi okuma egilimleri de

artmaktadr (Somers d=0,363).

0-5 arasinda yazar/yonetme/kuramciyr taniyanlarm %60,8°1 tiyatro elestirisi
okumamaktadir. 1-4 aras1 yazar/yonetme/kuramciy1 tantyanlarm %56,2’si, 11 ve
iizeri arasinda yonetmen taniyanlarin %69,8°1 ise tiyatro elestirisi okumaktadir.
Kisilerin tamdiklar: yazar/yonetme/kuramci sayisi arttikga, tiyatro elestirisi

okuma egilimleri de artmaktadir (Somers d=0,185).

6-10 arasinda tiyatro terimi bilenlerin %65,9’u tiyatro elestirisi okumamaktadir.

11-15 arasi1 tiyatro terimi bilenlerin %56°s1, 16-20 arasinda tiyatro terimi
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bilenlerin %77,5°1 ise tiyatro elestirisi okumaktadir. Kisilerin bildikleri tiyatro
terimi sayist arttik¢a, tiyatro elestirisi okuma egilimleri de artmaktadir (Somers

d=0,250).

Higbir yonetmen adi yazamayanlarin %50,3’1 tiyatro elestirisi okumamaktadir.
Bir yonetmen adi yazabilenlerin %68,8’i, 2 ve daha fazla yonetmen adi
yazabilenlerin %84’i ise tiyatro elestirisi okumaktadir. Kisilerin yazabildikleri
tiyatro terimi sayisi arttik¢a, tiyatro elestirisi okuma egilimleri de artmaktadir

(Somers d=0,276).

Higbir DT oyuncusunu tanimayanlarin %46°s1, 1-4 arasinda taniyanlarin %52 ’si,
5-10 arasi taniyanlarm %32°si, 11 ve lizeri taniyanlarin %16’s1 oyun tercihinde
konuya dikkat etmektedir. Daha az DT oyuncusu taniyanlarin, oyun tercihinde

konuya dikkat etme egilimleri daha fazladwr (Somers d=-0,180).

Higbir DT yonetmenini tanimayanlarin %49°u, 1-4 arasinda taniyanlarin %27si,
5 ve lizeri tantyanlarin %17,6°s1 oyun tercihinde konuya dikkat etmektedir. Daha
az DT yonetmeni taniyanlarin, oyun tercihinde konuya dikkat etme egilimleri

daha fazladwr (Somers d=-0,220).

Gecen sezondan higbir oyunu hatirlamayanlarin  %355°1, bir tanesini
hatirlayanlarin %36’s1, iki ve flzeri hatrrlayanlarm %29’u oyun tercihinde
oyunculara dikkat etmektedir. Gegen sezondan daha az oyun hatirlayanlarin,

oyun tercihinde konuya dikkat etme egilimleri fazladwr (Somers d=-0,208).

Hicbir DT  yOnetmenini  tanimayanlarm  %47’si, 1-4  arasinda
tantyanlarin  %65,2’si, 5 ve lzeri taniyanlarm ise %64,7°si oyun tanitim
brosiirlerini almaktadw. Kisilerin tamdiklar: yénetmen sayisi arttikg¢a, tanitim

brogtiriinii alma egilimleri de artmaktadir.

Hicbir  yonetmenin  adin1  yazamayanlarm  %49’u, 1-4  arasinda
tantyanlarin %62,5’1, 5 ve lizeri taniyanlarin ise %84’{i oyun tanitim brosiirlerini
almaktadw. Kisilerin yazabildikleri yonetmen sayisi arttik¢a, tanitim brogiiriinii

alma egilimleri de artmaktadir.

Hicbir DT  yOnetmenini  tanimayanlarm  %47’si, 1-4  arasinda

tantyanlarin  %65,2’si, 5 ve iizeri tantyanlarin ise %64,7’si oyun tanitim
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brosiirlerini almaktadir. Kisilerin tamidiklar: yonetmen sayist arttik¢a tanitim

brogtiriinii alma egilimleri de artmaktadir.

Higbir DT yonetmenini tanimayanlarin %23,1°1, 2-4 tane taniyanlarin %33,3’1,
5 ve ilzeri tamiyanlarin %64,7°si goriislerini DT’ye iletmektedir. Kisilerin
tamdiklar: yonetmen sayisi arttikga goriiglerini DT'’ye iletme egilimleri de

artmaktadr.

6-10 arasi tiyatro terimi bilenlerin %27,3’1, 11-15 arasi1 bilenlerin %24,1°1, 16-
20 arasi bilenlerin %50’s1 goriislerini DT’ye iletmektedir. Kisilerin bildikleri

tiyatro terimi sayisi arttik¢a goriislerini DT ye iletme egilimleri de artmaktadur.

Verilere dayanarak DT alanindaki tiiketim pratiklerinde baskin olan sermaye
tiirlinlin yine bu alanda edinilen bilgi birikimi oldugu sdylenebilir. Bilgi
birikimleri yiiksek olan seyirciler, alandaki sermaye birikimlerini artirmaya
yonelik davranis gelistiriken, bilgi birikimi diisiik olanlarda bu davranig daha

diisiik seyretmektedir.
Alandaki Bilgi Birikimi ve Tiyatro Seyircisi Olmaya Iliskin Goriigler

Tablo 32. Orneklemin Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimleri {ie Tiyatronun Okul Oldugu
Goriisii Arasindaki Tliski

Tiyatronun okul oldugu diisiincesi
Yazar/yonetmen/kurameci sayisi 0,002
Tiyatro terimi sayisi 0,001
Yoénetmen adi 0,545
Oyuncu sayisi 0,019
Gecen sezondan hatirlanan oyun sayisi 0,026

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Higbir DT tiyatro oyuncusunu tanimayanlarin %40°’1 tiyatronun eglence mekani
degil, okul oldugu goriisiine kismen katilirken, 1-4 arast oyuncu
tantyanlarin %44,2’si, 5-10 arasinda oyuncu taniyanlarin %46’s1 bu goriise
katilmamaktadwr. 10 ve daha fazla oyuncu taniyanlarn %47°si gorlise
katilmaktadir. 1 ve tizeri DT oyuncusu taniyanlarin tiyatronun eglence mekant

degil, okul oldugunu diisiinme egilimi fazladur.
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6-10 arasi tiyatro terimi bilenlerin %52’si, 16-20 arasi terim bilenlerin %45°1
tiyatronun eglence mekani degil, okul oldugu goriigiine katilirken, 11-15 arasi
terim bilenlerin %541, bu goriise katilmamaktadwr. /7-15 arasi tiyatro terimi
bilenlerin DT oyuncusu taniyanlarin tiyatronun eglence mekani degil, okul

oldugunu diigiinme egilimi daha azdir.

5 taneden az yazar/yonetmen/kuramci taniyanlarin %39’u tiyatronun bos vakit
eglencesi oldugunu diisliniirken, 6-10 arasi taniyanlarm %41°1, 11 ve {izeri
tantyanlarin ise  %55’1 bu goriise katilmamaktadw. Kisilerin tamdiklar
yazar/yonetmen/kuramct sayist arttik¢a tiyatronun eglence mekant degil, okul

oldugunu diigiinme egilimleri azalmaktadur.

Gegen sezondan higbir oyunu hatirlamayanlarin  %56°s1, 1 tane oyunu
hatirlayanlarin %80°1 tiyatronun bos vakit eglencesi oldugunu diisiiniirken, 2 ve
iizeri tanityanlarin ise %48’1 bu goriise katilmamaktadir. Kigilerin gegen
sezondan hatirladiklart oyun sayisi arttik¢a tiyatronun eglence mekani degil,

okul oldugunu diisiinme egilimleri azalmaktadir.

Alandaki bilgi birikimleri yiiksek olan seyirciler, tiyatronun ‘okul oldugu

diistincesine’ daha ¢ok katilmaktadir.

4.5 SEYIRCILERIN BEGENi YARGILARI iLE KULTUREL
SERMAYELERI ARASINDAKI ILiSKI

Calismanin  bu alt bolimiinde seyircilerin begeni yargilarinin kiiltiirel

sermayeleri ve kiiltiirel tiiketim aligkanliklari ile iliskisi degerlendirilmistir.

Film Begenileri ve Kiiltiirel Sermaye

Tablo 33. Orneklemin Kiiltiirel Sermayesi ile Sinema Begenisi Arasindaki {liski

MESRU BEGENILER POPULER BEGENILER
KULTUREL Kis Yeralt Siit Bal Eyvah Diigiin Recep
SERMAYE Uykusu | "™ | Yumurta | Eyvah | Dernek | ivedik
Egitim diizeyi 0,027 0,404 0,396 0,735 0,718 0,284
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2 1
Yabaner dil bilgisi | 0 0,615 0.570 0,195 0,717 0,574
2 1

Sanatla ilgilenme 0,523 0,153 0,023 0,636 0,848 0,681
Anne egitim 0,704 0,696 0,621 0,744 0,188 0,100
diizeyi

0,562 0,148 0,954 0,861 0,694 0,546
Anne meslek
Baba egitim 0,366 0,428 0,907 0,860 0,362 0,049
diizeyi

0,322 0,049 0,439 0,707 0,806 0,580
Baba meslek
Anne-babanin 0,993 0,415 0,281 0,612 0,876 0,068
sanata ilgisi
Babaanne 0,124 0,408 0,386 0,611 0,924 0,896
egitim diizeyi
Biiyiikbaba 0,577 0,428 0,960 0,328 0,551 0,865
egitim diizeyi

0,233 0,228 0,439
Dede egitim diizeyi 0,192 0,447 0,079
Anneanne 0,136 0,023 0,481 0,292 0,758 0,839
egitim diizeyi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Lise mezunu olanlarm %69,2°si, iniversite mezunu olanlarin %65’1, lisansiistii
mezunu olanlarm %45°1 popiiler agirlhikh izleyicidir. Egitim diizeyi arttik¢a Kis

Uykusu filmini begenme egilimi artmaktadir.

Sanatla ilgili olanlarin %64,7’s1 Siit Bal Yumurta filmini izlemisken sanatla ilgili
olmayanlarin %35,3’l, izlemistir. Sanatla ilgili olanlarin Siit Bal Yumurta

filmini begenme egilimi artmaktadir.

Babasmin diplomasi olmayanlarin %83’{i Recep Ivedik filmini izlemisken bu
oran ilkokul diplomasina sahip olanlarda %55,6, ortaokulda %27,8, lisede %35,8
ve tiniversite diizeyinde %44,9’dur. Kisilerin babalarimin egitim diizeyi arttikga,

Recep Ivedik filmini begenme egilimi azalmaktadr.

Anneannesinin ~ diplomasi1  olmayanlarm  %9,5’1i,  ilkokul = mezunu
olanlarm  %?22’si, ortaokul ve {izeri mezuniyet derecesine sahip
olanlarin %39,3’1 Yeralt1 filmini izlemistir. Anneannenin egitim diizeyi arttik¢a,

kiginin Yeralt: filmini begenme egilimi artmaktadir (Somers d=0,102).
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Yalnizca dort soruda iligki bulundugundan dolayr kiiltiirel sermayenin film

begenisi lizerinde belirgin bir etkisi saptanamamustir.

Tiyatro Begenileri ile Kiiltiirel Sermaye

Tablo 34. Orneklemin Tiyatro Alanindaki Begenileri ile Kiiltiirel Sermaye Arasindaki
Migki

. Sahnenin
KULTUREL ;?%’I“gll;‘rr;k ﬁ"taetrr':)a\t/g oyun interaktif
SERMAYE g . y iizerine etkilesim
begenme DT .
etkisi

Egitim diizeyi 0,481 0,085 0,024 0,708
Yabana dil bilgisi 0,031 0,773 0,662 0,423
Sanatla ilgisi 0,176 0,787 0,606 0,780
Anne egitim diizeyi 0,042 0,500 0,752 0,313
Anne meslek 0,620 0,011 0,861 0,127
Baba egitim diizeyi 0,045 0,661 0,711 0,588
Baba meslek 0,375 0,158 0,433 0,376
ﬁg“lgf/ Babamm sanata | goq 0,011 0,619 0,322
Anneanne egitim 0,325 0,068 0,636 0,577
diizeyi

Dede egitim diizeyi 0,509 0,904 0,501 0,722
Babaanne egitim 0,871 0,512 0,173 0,530
diizeyi

Bilyiikbaba egitim 0,383 0,593 0,359 0,298
diizeyi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Cok az yabanci dil bilenlerin %57,5’i, orta diizeyde bilenlerin %601 ve iyi
bilenlerin  %62’s1

%50’s1

diizeyde oyunlar1  begenirken, c¢ok iyi diizeyde

bilenlerin oyunlar1  ¢ogunlukla  begenmektedir. Bazen

begenenlerin %62,5’i ¢ok az yabanci dil bilmekte iken, %4,2’si ¢ok iyi Ingilizce
bilmektedir. Kisilerin yabanc: dil diizeyi arttikca oyunlara olan begenileri de

artmaktadwr (Somers d=0,183).
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Sahnenin oyunu daha gilizel yapacagini diisiinenlerin %65,4"4 lise, %76,1'
iiniversite ve %90,9'u yliksek lisans mezunudur. Kisinin egitim seviyesi arttik¢a

sahnenin oyunu daha giizel yapacag diistincesinin arttigi soylenebilir.

Oyunlar1 ¢ogunlukla begenenlerin %55’inin annesi lise ve iizeri mezuniyet
derecesine sahipken, begenenlerin %65,6’sinin, bazen begenenlerin %75’ inin
annesi ortaokul ve alti mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin annelerinin
egitim diizeyi arttikca, DT oyunlarini daha ¢ok begendikleri soylenebilir (Somers
d=0,175).

Oyunlart ¢ogunlukla begenenlerin %77’sinin, begenenlerin %63 liniin babasi
lise ve iizeri mezuniyet derecesine sahipken, bazen begenenlerin %351 inin
babasi ortaokul ve alti mezuniyet derecesine sahiptir. Kisilerin babalarinin
egitim diizeyi arttik¢a, DT oyunlarini daha ¢ok begendikleri séylenebilir (Somers
d=0,188).

Alternatif tiyatroyu tercih edenlerin %61,5’inin anne ya da babas1 sanatla ilgili
iken, devlet tiyatrolarini tercih edenlerin %78’ inin ilgili degildir. Ailesi sanatla
ilgili olanlar alternatif tiyatrolari tercih ederken, ilgili olmayanlar ayrim

yapamamakta ya da devlet tiyatrosunu tercih etmektedir.

Ebeveynlerin diploma derecelerinin kisilerin oyunlar1 begenme dereceleri
iizerinde etkili oldugu saptanmistir. Ebeveynlerin diploma dereceleri arttikga
kisilerin oyunlar1 genel olarak begenme derecesi de artmaktadir. Ancak anne-
babanin sanata ilgisi 6nemli bir ayrima isaret etmektedir. Ebeveyni sanatla ilgili
olan ailelerin ¢ocuklar1 alternatif tiyatroyu tercih etme egilimindedir. Bourdieu,
kiiltiirel sermayelerini temel olarak okul yoluyla edinmis olanlarm, hatir1 sayilir
derecede kiiltiirel bir mirasa konanlara oranla daha “klasik” ve daha az riskli
kiiltiirel yatirimlar yaptiklarini ifade eder (Bourdieu 2015 s.103). Bulgularimiz

da bunu dogrular niteliktedir.
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Tablo 35. Orneklemin Begeni Yargisi ile Tiyatro Alanindaki Bilgi Birikimi Arasindaki
Mliski

Oyunlan Alternatif | Sahne oyunu | Interaktif
genel olarak | tiyatro ve DT | daha giizel | etkilesimi
degerlendirme yapar mu? begenir
misiniz?
Yazar/ynetmen 0,925 0,572 0,101 0,479
/kuramecl sayisi
Tiyatro terimi sayisi 0,159 0,033 0,148 0,888
Yonetmen sayisi 0,351 0,545 0,600 0,254
Yonetmen adi 0,619 0,084 0,540 0,329
Oyuncu sayis1 0,829 0,601 0,553 0,176
Gecen sezondan
hatirlanan oyun 0,015 0,154 0,738 0,203
sayisi

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Oyunlar1 cok begendigini sOyleyenlerin %62’s1, begendigini
sOyleyenlerin %50’s1, bazen begendigini sdyleyenlerin %38’1 ge¢en sezondan 2
ve lzeri oyun hatirlamaktadir. Kisilerin gecen sezondan hatirladiklar: oyun

sayist arttik¢a, begenme sikliklart da artmaktadir (Somers d=0,101).

16-20 arasi tiyatro terimi bilenlerin %33,3’1, 11-15 aras1 %48,3’ii, 6-10 arasi
bilenlerin 59,1°1 Devlet Tiyatrolarini tercih etmistir.. 7Tiyaro terimini daha az
bilenler devlet tiyatrosunu tercih ederken, daha fazla bilenler ayrim

yapamamakta ya da alternatif tiyatrolar: tercih etmektedir.

Bourdieu’ya gore herhangi bir seyi begenip begenmemek, kisilerin o konudaki
bilgileriyle de iligkilidir. Diger bir ifadeyle begenilerin kodunu c¢oziip onlar1
tilketecek kiiltiirel sermaye alana o6zgilidiir. Ancak arastirma verilerine gore
kisilerin oyunlar1 begenme dereceleri ile alandaki bilgi birikiminin iligkisi

zayiftir.
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Begeni Derecesi ile Tiyatro Hakkindaki Goriislerin Iliskisi
Tablo 36. Orneklemin Begeni Dereceleri ile Tiyatro Hakkindaki Goriislerin Iliski

Oyunlar
Genel Olarak Degerlendirme
Olumlu davrams 0,022
Milli degerlere katka 0,008
Ahlaki degerlere katki 0,006
Cagdashga katkisi 0,050
Entelektiiel gelisime katki 0,021

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Oyun begenileri yiiksek olanlarin %81,7’s1 tiyatronun entelektiiel gelisime
katkist oldugunu diisiiniirken orta diizey begenide bu oran %71,6 ve diisiik
begenide %50°dir. Tiyatronun entelektiiel gelisime katkisi oldugunu diisiinenlerin

oyunlarit begenme egilimi daha fazladr.

Oyun begenileri yiiksek olanlarin %90°1 tiyatronun olumlu davranis gelisime
katkis1 oldugunu diisiiniirken orta diizey begenide bu oran %71,6 ve diisiik
begenide %62,5°dir. Tiyatronun olumlu davrams gelisime katkis1 oldugunu

diistinenlerin oyunlari begenme egilimi daha fazladr.

Oyun begenileri yiiksek olanlarin %81,7’s1 tiyatronun milli degerlere katk1
katkis1 oldugunu diisiiniirken orta diizey begenide bu oran %75 ve diisiik
begenide %50°dir.  Tiyatronun milli degerlere katki katkisi oldugunu

diistinenlerin oyunlari begenme egilimi daha fazladr.

Oyun begenileri yiiksek olanlarin %75°1 tiyatronun ahlaki degerlere katkisi
oldugunu disiiniirken orta diizey begenide bu oran %69 ve disiik
begenide %41,7 dir. Tiyatronun ahlaki degerlere katkisi oldugunu diisiinenlerin

oyunlart begenme egilimi daha fazladur.

Oyun begenileri yiliksek olanlarin %98,3’li tiyatronun c¢agdashga katkisi
oldugunu diislinlirken orta diizey begenide bu oran %87,1 ve disiik
begenide %83,3’tlir. Tiyatronun c¢agdashga katkisi oldugunu diisiinenlerin

oyunlart begenme egilimi daha fazladur.
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4.6. TOPLUMSAL UZAM

Bourdieu diinyay1 goreli olarak 6zerk alanlarla farklilasmis ¢ok boyutlu bir uzam
olarak gormektedir. Bu alanlarin her birinde bireyler sahip olduklar1 farkl
sermayelerin miktarma gore konumlar elde etmektedir. Teorik olarak, toplumsal
uzamda kisiler, benzer toplumsal konumlar1 paylasan benzer hayat tarzi
pratiklerine sahiptir. Dolayisiyla toplumsal sinif ne tek bir nitelikle (sermayenin
hacim ve yapis1 gibi en belirleyici nitelik s6z konusu oldugunda bile) ne belli bir
nitelikler toplamiyla ( cinsiyet, yas, toplumsal veya etnik koken, gelir, egitim
seviyesi vb.) ne de bir neden sonug, kosullayan kosullanan iligkisi icindeki temel
bir nitelikten (iiretim iliskilerindeki konumdan) yola ¢ikilarak siralanmis
nitelikler zinciriyle tanimlanabilir. Toplumsal sinif niteliklerin herbirine ve
pratikler iizerinde uyguladiklar1 etkilere 6z degerini veren tiim aywrt edici
nitelikler arasindaki iliskilerin yapisiyla tanimlanir. Sonug olarak, Bourdieu’ya
gore degiskenlerin teker teker ele alinarak analiz yapilmasi tiim degiskenler
kiimesinin etkisini degiskenlerden yalnizca birine ylikleme riskini yaratacaktir.
Smif ve smif fraksiyonlarmi kurmak i¢in meslek ve/veya egitim seviyesini degil,
cinsiyet, yas ve ikametgah gibi, her durum i¢in farkli sermaye tiirlerinin hacmine

iligkin gostergeleri sistemli olarak hesaba katilmalidir (Bourdieu 2015 s.165).

Toplumsal Cinsiyet

Toplumsal cinsiyet 6nemli bir degisken olarak birbirinden ayrisan bir takim
kategorilere boliinmektedir. Kadmnlarin ve erkeklerin kiiltiirel tiikketim pratigine

farkli bigcimlerde meylettikleri ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 37. Orneklemin Toplumsal Cinsiyeti ile Kiiltiirel Sermayesi Arasindaki liski

Cinsiyet
Gelir 0,321
Egitim diizeyi 0,338
Yabana dil bilgisi 0,019
Sanatla ilgilenmek 0,593

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
- Bu analiz yapilmamstir.

Kadmlarm %51,2’si ¢ok az yabanci dil bilgisine sahipken, %12,5’1 ¢ok iyi
yabanci dil bilgisine sahiptir. Erkeklerin ise %26,6’s1 ¢ok az yabanci dil bilgisine

115



116

sahipken, %4,7’si ¢ok iyi yabanct dil bilgisine sahiptir. Kadinlarin ¢ogunlugu
¢ok az yabanct dil bilgisine sahipken, erkeklerin c¢ogunlugu orta diizeyde

yabanci dil bilmektedir.

Tablo 38. Orneklemin Toplumsal Cinsiyeti ile Kiiltiirel Pratikleri Arasindaki iliski

Cinsiyet

Kitap okuma sikhg: 0,031
Oyun tanitim brosiirlerini satin alma 0,016
Oyunu izlemeye beraber gittikleri kisi 0,046
Tiyatroya ilk defa gidilen yas 0,174
Tiyatro elestirisi okuma 0,009
Tiyatro eglence mekam degil, okuldur 0.107
diisiincesine katilma ’
Tiyatroda kiyafete 6zen gosterilmesi gerektigi

goriisiine katilma 0,153

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Cinsiyet ile kitap okuma sikligi, yabanci dil bilgileri, oyun brosiirlerini satin
alma, oyunu izlemeye beraber gidilen kisi, tiyatronun diger sanatlardan 6zel olup
olmadigmi ve tiyatro elestirisi okuma gore istatistiksel olarak anlamli bir

farklilik gostermekledir.

Haftada bir kitap okuyanlarin % 63,31, 15 giinde bir okuyanlarin %71,4°1, ayda
bir okuyanlarin %68,7°si, yilda 3-4 kez okuyanlarin %77,3’i kadinken; yilda 1
ya da daha az kitap okuyanlarin %72,7’si erkektir. Kadinlarin erkeklere gore
daha sik kitap okudugu soylenebilir.

Oyun brosiirii satin alanlarin %75,2’s1 kadinken, %?24,8’1 erkektir. Kadinlarin

oyun brogiirlerini alma egilimi erkeklerden daha fazladr.

Oyunlar1 izlemeye yalniz gidenlerin %57,1°’1 erkeklerken; bir yakinyla
gidenlerin %75’1, ailesiyle gidenlerin %60’1, grupla gidenlerin %71,8’1
kadmnlardir. Erkekler daha ¢ok yalniz gitme egilimindeyken, kadinlar kalabalik
gitme egilimindedir.

Tiyatro elestirisi okuyanlarin  %75,5’1 kadmlarken, 9%24,3’ii erkeklerdir.

Kadinlarin erkeklere gére daha fazla tiyatro elestirisi okudugu soylenebilir.

Yas
Toplumsal cinsiyetin yaninda, yas 6nemli bir diger degisken olarak birbirinden

ayrigan bir takim kategorilere boliinmektedir.



Tablo 39. Orneklemin Yast ile Kiiltiirel Sermayesi Arasindaki Iligki

Yas
Egitim diizeyi -
Yabancai dil bilgisi seviyesi 0,001
Sanatla ilgilenme 0,004

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.
- Bu analiz yapilmamustir.

Kisinin yasi ile yabanci dil bilgisi, sanatla ilgisi ve tanindan DT oyuncusu sayis1
arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski vardir. Cok az yabanci dil
bilenlerin %62’s1 35 yas iizeri kisilerken, orta diizeyde yabanci dil
bilenlerin %39’u 25-34 yas grubunda, iyi derecede bilenlerin %49’u, c¢ok iyi
bilenlerin %55°1 15-24 yas grubundadir. Kisilerin yasi arttik¢a yabanct dil
bilgisinin azaldigi séylenebilir (Somers d=-0,291).

15-24 yas grubundaki kisilerin %69,2°si, 25-34 yas grubundakilerin %52,8’1, 35
yas ve iizeri kisilerin %41,5°1 sanatla ilgilenmektedir. Kisilerin yaslar: arttik¢a,

sanata olan ilgilerinin azaldigi séylenebilir (Somers d=0,194).

Tablo 40. Orneklemin Yast ile Kiiltiirel Tiiketim Pratikleri Arasindaki liski

Yas

Kitap okuma sikhgi 0,003
Oyun tanitim brosiirlerini satin alma 0,009
Oyunu izlemeye beraber gittikleri kisi 0,005
Tiyatroya ilk defa gidilen yas 0,001
Tiyatro elestirisi okuma 0,027
Tiyatro eglence mekam degil, okuldur

L . 0,046
diisiincesine katilma
Tiyatroda kiyafete 6zen gosterilmesi gerektigi

e 0,022
goriisiine katilma

* Tablodaki degerler ki-kare analizi sonucunda elde edilen p degerleridir.

Kitap okuma sikligi, resim sergisine gitme, film tercihleri, oyunu izlemeye
beraber gidilen kisi, ilk defa tiyatroya gitme yasi, tiyatro elestirisi okuma, oyun
brosiirlerini satin alma, tiyatroya gidilirken kiyafete 6zen gosterilmesi gerektigi
goriisii ve tiyatronun bos vakit eglencesi oldugunu diisiinme ile kisinin yas1

arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski vardur.

Haftada bir kitap okuyanlarin %41,7’si 15-24 yas grubundakilerden olugmakta
iken; 15 gilinde bir okuyanlarin %35,7’si 25-34 yas grubundakilerden, ayda bir
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okuyanlarin %46,3’i 15-24 yas grubundakilerden olusmaktadir. Yilda 3-4 tane
okuyanlarin %36,4°1, yilda bir ya da daha az okuyanlarin ise %45,5’1 45 yas ve
iizerindekilerden olusmaktadir. Kisilerin yasi arttikca kitap okuma sikliginin

azaldigi soylenebilir (Somers d=-0,172).

15-24 yas grubundakilerin %52,3°1, 45 yas ve lzeri kisilerin %73,1°1 tiyatro
elestirisi  okurken; 25-34 yas grubundakilerin  %53’i, 35-44  yas
grubundakilerin %53°i okumamaktadir. 15-24 ve 45+ kisilerin ¢ogunlugu
tivatro elestirisi okumayt tercih ederken, 25-44 yas grubu okumamayi tercih

etmektedir.

Oyun brosiirlerini satin alanlarm %37,6’s1 15-24 yas grubu, %30,3’ii 45 yas ve
iizeri, %23,9’u 25-34 yas grubu ve 8,3’ 35-44 yas grubundadir. 75-24 yas

grubu ile 45 yas ve tizeri kigiler oyun brogiirlerini almay: tercih etmektedir.

‘Tiyatronun eglence mekan1 degil okul oldugunu’ diisiinenlerin %37°s1 45 yas ve
iizeri bireylerken, olmadigmi diisiinenlerin %37’si 15-24 yas grubundakilerdir.
45 yas ve iizeri kigilerin tiyatronun eglence mekani degil okul oldugu goriisiinde

olma egilimleri daha fazladr.

Oyunu izlemeye yalniz gitmek isteyenlerin %43’ 15-24, %36’s1 25-34 yas
grubundaki kisilerdir. Bir yakmiyla gitmek isteyenlerin %42°si 15-24, %281 25-
34 yas grubundaki kisilerdir. Ailesiyle gitmek isteyenlerin %33l 25-34, %22’s1
35-44 yas grubundakilerdir. Grupla gitmek isteyene kisilerin %21°1 35-
44, %39’u 45 yas ve iizeri kisilerdir. Yalniz gitmek isteyenlerin ¢ogunlugu 34
yasin altindakilerken grupla gitmeyi tercih edenlerin cogunlugu 45 yas ve iizeri
kimselerdir. Kisilerin yaslar1 arttikca daha kalabalik gitme egilimleri
artmaktadwr (Somers d=0,207).

15-24 yas grubundakilerin %52,3’0, 25-34 yas grubundakilerin %58,5’1, 35-
44yas grubundakilerin %63,3’0 ve 45 yas ve lizeri kisilerin %84,6’s1 tiyatroya
gidilirken kiyafete Ozen gosterilmesi gerektigini diisiinmektedir (Somers
d=0,188). Kisilerin yagslar: arttikca tiyatroya giderken kiyafete 6zen gosterilme

egilimi artmaktadir.
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Medeni Durum

Kiiltiirel tercihlerin siralamasinda anlaml iligki gosteren bir diger degisken de
medeni durumdur. Bourdieu’ye gore toplumsal hiyerarsi bilincinin en belirgin
olarak goriildiigii yerlerden biri evliliktir. Ciinkii ona gore evliligin temel
islevlerinden biri temel bir yatrim mekan: olmasi ve mal varhigini tehlikeye
atmadan soyun devamliligini saglamasidir. Ayni1 zamanda evlilik toplumsal

hiyerarside yiikselebilmenin de bir stratejisidir (Kaya 2018 s.113).

Tablo 41. Orneklemin Medeni Durumu ile Kiiltiirel Sermayesi Arasindaki iliski

Medeni durum
Yabanc dil bilgisi 0,041
Sanatla ilgilenmek 0,003
Tiyatro eglence mekam degildir 0,049
Kiyafete 6zen gosterilmeli 0,016
Oyunlar genelde begenme 0,048

Evlilerin %51,3’ii ¢cok az yabanci dil bilmekteyken, %5,1°1 ¢cok iyi diizeyde
bilmektedir. Bekarlarm ise %39,9’u orta diizeyde , %13,1°1 ¢ok iyi diizeyde
yabanci dil bilmektedir. Bekarlarin, evlilere gére yabanci dil seviyesinin daha

fazla oldugu soylenebilir.

Evlilerin %38,5’1, bekarlarmn ise %63,1’1 sanatla ilgilenmektedir. Bekarlarin

sanata ilgisinin daha fazla oldugu séylenebilir.

Evlilerin %51°1, bekarlarin ise %68’1 ilk defa tiyatroya 15 yasindan Once
gitmistir. Evlilerin %49’u, bekarlarm ise %32’si ilk defa tiyatroya 15 yas ve
istiinde gitmistir. Bekarlarin ¢ogunlugu ilk defa 15 yasindan once tiyatroya
gitmistir.

Evlilerin %51°1, bekarlar ise %34’ “Tiyatro eglence mekani degil, okuldur”
goriisiine katilmaktadir. Evlilerin %37’si, bekarlarin ise %46°s1 ise bu goriise

katilmamaktadir. Evlilerin, bekarlara gére “Tiyatro eglence mekant degil,

okuldur” gériisiine daha fazla katildigi séylenebilir.

Evlilerin %69,2’si, bekarlarin ise %56,6’s1 popiiler agwlikli olarak film

izlemektedir. Evlilerin %12.8’1, bekarlarin ise %32’si sanatsal agirlikli filmler
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izlemektedir. Bekarlarin, evlilere gére sanatsal agirlikly film izleme egilimleri

daha fazladr.
Tige

Cografi uzamdaki dagilim toplumsal anlamda asla nétr degildir. Bir sinifin veya
bir smif fraksiyonunun toplumsal olarak hiyerarsilenmis cografi uzamdaki
dagilimi onun toplumsal uzamdaki konumunun gostergelerinden birini
olusturmas1 disinda, hemen hemen her zaman smifin i¢ hiyerarsisinin de

gostergesidir (Bourdieu 2015,1s.18).

Tablo 42. Orneklemin Yasadiklari Ilgeler ile Kiiltiirel Sermayeleri Arasindaki iliski

fice
Egitim diizeyi 0,001
Yabanci dil bilgisi 0,004
Babaanne diploma 0,018
Tiyatro terimi 0,020
Izledikleri oyun sayisi 0,004

Universite diplomasi olanlarin %42,9°’u Cankaya, %26,3’ii Yenimahalle, %11,3’ii
Cukurambar, %9,8’1i Mamak, %6,8’1 Kecioren, %8,3’ii Etimesgut, %6’s1
Golbagr’dir.

Cok 1iyi derecede yabanci dil bilenlerin % 60’1 Cankaya, %20’si Yenimahalle,
%15’1 Kegioren, %5°1 Golbasi iken bu oran Etimesgut ve Mamak’da %0’d1r.

16-20 aras1 tiyatro terimi bilenlerin %55°1 Cankaya, %10’u Yenimahalle, %7,5
Mamak, %7,5 Kegioren, %10 Etimesgut, %2,5’1 G6lbasi’nda ikamet etmektedir.

Babaannesi lise mezunu olanlarin %75’i Cankaya, %12,5’1 Yenimahalle, %12,5’i

Etimesgut iken bu oran Mamak, Ke¢iéren ve Golbasinda %0’dir.

Gegen sezon 10 dan fazla oyun izleyenlerin %69,7’si Cankaya, 12,1’ Mamak,
%9,1°1 Kegidren, %6,1°1 Glbast ve %0°1 Etimesgut’da ikamet etmektedir.
Toplumsal Uzama fligkin Coklu Uyum Analizi

Yapilan ki-kare analizleri sonucunda demografik bilgiler, kiiltiirel sermaye, miras

edinilen kiiltiirel sermaye, kiiltiirel tiiketim aliskanliklari, oyun tercihindeki

faktorler ve begeni yargilarindan birbirleri ile en cok iligkili olan degiskenler
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secilmistir. Birden ¢ok degisken, kiimeleme analizi uygulanarak daha az sayida

degiskene indirgenmistir.

Tablo 43. Kiimeleme Analizi Sonucunda Yapilan Siniflandirmalar

SORULAR SINIFLAMA
Cinsiyet 1.) Kadm Kadin
2.) Erkek
3.) Diger Erkek
Yas 15-24
Yasiniz 25-34
35-44
45+
Medeni 1) Evli Evli
Durum 2.) Bekar
3.) Bosanmis Bekar
4.) Esini kaybetmis
Cankaya
Yenimahalle
. Kegioren
Ilge Yasadigmiz semt .
Etimesgut
Mamak
Golbast
1.) Sanatin herhangi bir daliyla Evet
flag:‘liﬂil . ilgilendiniz mifilgileniyor Hayir
musunuz?
. Tanmnan DT oyuncu sayisi
Tiyatro . Tanman DT yonetmeni sayisi Diisiik
alanmindaki N
P Taninan yazar/yonetmen/kuramci
bilgi birikimi .
sayisl Yiiksek
1.) ilkokul
2.) Ortaokul Ortaokul -
Baba Egitim 3.) Lise
diizeyi 4.) Universite Lise +
5.) Diplomasi yok
1.) ilkokul
2.) Ortaokul Ortaokul -
Anne Egitim 3.) Lise
diizeyi 4.) Universite Lise +
5.) Diplomasi1 yok
Ebeveyn 1.) Anne veya babaniz sanatla Evet
sanata ilgileniyor mu/ ilgileniyor
ilgisi muydu? Hayir
1.) ilkokul
2.) Ortaokul Ilkokul-
Biiyiikbaba 3.) Lise
Egitim diizeyi 4.) Universite
5.) Diplomasi yok Ortaokul+
6.) Bilmiyorum




1.) ilkokul
2.) Ortaokul flkokul-
Dede Egitim 3.) Lise
diizeyi 4.) Universite
5.) Diplomasi yok Ortaokul+
6.) Bilmiyorum
1.) Son bir yilda 6zel tiyatroya
e gitme Diisiik
I;:E;:ﬁi 2.) Kiiltiir/sanat/edebiyat
dergilerini takip etme Yiiksek
3.) Tiyatro elestirisi okuma
Oyun Yt')netmleni-Yazan-Konusu- Biling-
Tercihindeki Oyunculart y
Faktorler Biling+
- 1.) Devlet Tiyatrolarinin Diistik
Begeni
Diizeyleri oylvlnlarlnl‘ gen.el. olarak nasil )
degerlendirirsiniz? Yiiksek
. 1.) Alternatif tiyato ile DT Alternatif -
Alternatlf tercihiniz
tly?trg . 2.) Inter-aktif oyun tercih eder Alternatif +
begenisi misiniz?
1.) Tiyatro izlerken birseyler yiyip
Tiyatro lic;mek dogru 1iieglildir” Diisiik
Adabina lisincesine katilir misimz
riayet 2.) leat{oya ge"llrke.n k111.kf )
kiyafete 6zen gosterilmelidir” Yiiksek
diisiincesine katilir misiniz
Begenmediginiz oyuna tepkiniz Var
Begenilmeyen nasil olur?
oyuna tepKi 1.) Alkislamam
2.) Cikarim Yok
3.) Tepki gbstermem
1.) Tiyatro izlemenin kisinin 1.) Entelektiiel
entelektiiel gelisimine katkis1 var gelisimine katkisi
midir?
Tiyatronun 2.) Tiyatro izlemenin tilkenin 2.) Milli/ulusal
katkisisi milli/ulusal degerlerine katkis1 var degerlerine katkisi
oldugunu midir
diisiinme 3.) Tiyatro izlemenin dini ve 3.) Dini degerlere
ahlaki degerlerin gelisimine katkisi
katkis1 var midir
Muhasebeci
Avukat
Doktor
Psikolog
Gazeteci Kendi hesabina
Ebeveyn Uzman profesyonel
MeslekGrubu Sanatct
0Og. Gorevlisi
Arkeolog
Bilgisayar Programecisi
Banka.c1 Memur Maagli—
Hemsire
profesyonel

Ogretmen
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Miihendis

Bakan/Diplomat

Subay

Isci Isci, diizenli
Ev emekgisi iicretli

Saglik caligani

Tekniker Memur, maagli -
Emekli memur orta diizey memur
Memur

Tiiccar Kiiciik isveren
Miiteahhit

Kuyumcu Kendi hesabina
Serbest Meslek kiigiik ticaret,gift¢i

Kisileri demografik bilgileri, kiiltiirel sermaye, miras edinilen kiiltiirel sermaye,
kiiltiirel tliketim aligkanliklari, oyun tercihi ve begeni yargilarini bakimindan
smiflandirmak amaciyla Coklu Miitekabiliyet Analizi kullanilmig, uygulanan

analiz sonucunda elde sonuglar Sema 1 de verilerek yorumlanmustir.
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Yukarida sergilenen sosyal harita Devlet Tiyatrolar1 alanindaki bireylerin
kiiltiirel sermayeleri ve kiiltiirel tliketim davraniglarinin  izledigi hatti
gostermektedir. Birinci boyuta katkida bulunan diizeylerin dagilimi soldan saga
dogru, ikinci boyuta katkisi olan diizeylerin dagilimi ise iist ve alt yarisina

ayiracak sekilde gosterilmistir.

Birinci boyutta soldan saga dogru gidildik¢e kisilerin kiiltiirel tiikketimleri (son
bir yilda 6zel tiyatroya gitme siklig1, kiiltiir/sanat/edebiyat dergilerini takip etme
ve tiyatro elestirisi okuma), tiyatro adabma gosterilen uyum (oyun esnasinda
birseyler yeyip i¢cmek, tiyatroya giderken kiyafete 6zen gostermek), oyun
secimlerinde “bilin¢li” davranma, (oyun tercihlerinde oyunun yazarini,
yonetmenini, oyuncusunu dikkate alma) oyunlar1 begenme derecesi, tiyatronun
entelektiiel gelisime, ulusal ve milli degerlere katki sagladig: goriisti ve alternatif
tiyatroyu begenme egilimleri azalmakta ancak begenmedikleri oyuna tepki
gosterme davranis1 artmaktadir. Yine soldan so8a dogru kisilerin ikamet
ettikeleri ilgeler de su sekilde siralanmaktadir; Yenimahalle, Cankaya,

Etimesgut, Mamak, Golbas1 ve Kegioren.

Ikinci boyutta yukaridan asagi dogru gidildikge miras edinilen kiiltiirel
sermayenin azaldigi gorilmektedir. Kisilerin babalarinin meslek gruplari
degismekte, (yukaridan asagiya dogru; kendi hesabina profesyonel, kiigiik
igsveren, memur maasl profesyonel, kiiciik ticaret, orta diizey memur ve
is¢i/diizenli tcretli seklinde siralanmaktadir) anne, baba diploma dereceleri
(yukar1 bolimde lise ve lizeri, asagi boliimde ortaokul ve alt1 seklinde) ve
biiyiikkbaba ve dedenin sahip oldugu diploma dereceleri (ortaokul ve iizeri ve
ilkokul veya diplomasi1 bulunmayanlar seklinde) ile kisilerin kendilerinin ve
ebeveynlerinin sanata olan ilgisi diisiis gostermektedir. Bununla beraber medeni
durumu ve yas gruplar1 da degismektedir. Ikinci boyuttun iist kism1 bekar ve 34
yas alt1 kisiler yer alwrken, sag tarafinda evli ve 35 yas lzeri kisiler yer

almaktadir.

Sonug olarak bireylerin miras edinilen kiiltiirel sermayeleri 35 yas altinda daha
yiiksektir ve bu grupta kiiltiirel tiiketim, tiyatro hakkinda bilgi birikimi ve

bilingli oyun tercih etme de artmaktadir. Yas arttikca, miras edinilen kiiltiirel
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sermaye diismekte, bununla birlikte kiiltiirel tiiketim ve bilingli oyun tercih etme
egilimi de azalmaktadwr. Biitiin bu bulgular miras edinilen kiiltiirel sermayenin
kiilttirel tiiketim ve tiyatro begenisini farklilastirdigi toplumsal konumda iki ayr1

kesimi temsil eden hiyerarsik yapinin varoldugu sonucuna ulasilmistir.



SONUC

Bu topraklardaki tarihi seriiveninde tiyatro, 19. yiizyil sonlarindaki Osmanli
modernlesme siirecinde Batili bir tarza biliriinmeye baslamis, geleneksel
gosterimlere aligkin olan donem seyircisi de bu “yeni” tiyatroyu begenmek i¢in bir
baslangic yapmak zorunda kalmistir. Bu ¢alismada modern tiyatroyla
tanigilmasindan yiizyildan fazla bir siire sonra giliniimiiz seyircilerinin, bu “yeni”
tiyatro aligkanliklar1 ve begeni diizeylerinin nasil farkliliklastigi ve bu
farklilasmanin neyi ifade ettigi Bourdieucu perspektifle arastirilmistir. Bu amagla
Bati geleneginde kurumsallasan Devlet Tiyatrolar1 alan kavramiyla ele alinmus,
alaninin kurulus kosullari, konumu ve zaman i¢indeki evrimi ile birlikte igyapisi
ve distlinsel yapisi, yani doksik olana bakilmistir. Alam1 kuran ayaklardan bir
digeri olan seyirciler ise begeni yargilar1 baglaminda degerlendirilmistir.
Seyircilerin kiiltiirel sermaye ve kiiltiirel tiiketim pratikleri niceliksel analizle
desteklenerek, smifsal aidiyetlerinin habitus (yatkinlik) ile olan iliskisi
incelenmistir. Digsal yapilarin  igsellestirilmesi anlammma gelen Aabitus
kavramsallastirmasinin Devlet tiyatrolar1 alanindaki begeni ve pratikler icin
onemli ipuglar1 barmdirdigi gorilmiistiir. Nesnel sartlar tarafindan olusturulan
ama bu sartlarin degismesinden sonra bile devam etme egiliminde olan habitus,
Kiiltiirel bilingdis1, derinlemesine igsellestirilmis biiyiikk Oriintiiler, zihinsel
aliskanlik, begeni ve eylem semalari, diizenli dogaglamanin iiretici ilkesi'ni ifade
eder (Swartz, 2011 s.144-145). Bu yoniiyle tiyatronun habitus tavirlar sunulabilen
bir alan olabilme potansiyeline sahip oldugu gériilmistiir. Bu habitusun igerigi ise
Osmanli modernlesmesiyle baslayan ve Cumhuriyet déneminde uluslasmaya
evrilen siiregteki nesnel sartlarda olusmustur. Ulusal habitusun bi¢imlenmeye
basland1g1 bu donemde egemenligi elinde bulunduran smnif, “modernlesme” ¢abas1
dogrultusunda toplumun geri kalanina yonelik kendi yasam tarzini simgesel siddet
yoluyla benimsetmeye c¢alisilmistir. Seyirci begenisinin egemenlik yapilar1 ile
olan iligkisini anlamak bakimindan 6zel bir 6nemi olan bu dénemde, tiyatro
aragsallastilmis ve doksast “cagdaslagsma” olarak kurgulanmigtir. Tanzimat
Doneminde tiyatroya yiiklenen ‘¢agdas’ bireyi olusturma misyonuna Cumhuriyet

doneminde “ulusal kimlik yaratma” da eklenmis ve Koy Enstitiileri, Halkevleri ve

127



sonrasinda Devlet Tiyatrolar: eliyle glinlimiize kadar siirdiiriilmeye calisilmistir.
Ancak Halkevlerinin 1951, Koy Enstitiilerinin 1954 yilinda kapatilmasi, ardindan
tiyatroyu Anadolu’ya yayma projesi olan “Bolge Tiyatrolarinin” hayata
gegememesi sonucu, tim toplumu kapsamasi amaglanan bu kiiltiirel reform
hareketi smirli kalmistir. 1960-70 doneminde halka ulasma, halkla beraber olma
adina girisilen Oonemli ¢abalar olmasina karsin kalici ve siirekli bir politika
sirdiirilememistir.  Sonugta “cagdaslagsma/toplumu  aydmlatma” misyonu
yiiklenilen tiyatro toplumun tiim kesimlerine ulasamamus, kentlerdeki orta sinifin
eglence aracina  dOniismiistir. Bu noktada  Bourdieu’nun  habitus
kavramsallagtirmas1 gliniimiiz DT seyircilerinin “orta smif” olma 06zelligi
gostermesini anlagilir kilar. Ciinkii habitus kisinin smif baglaminda gelisen
kolektif tarihi ile bireysel tarith deneyimlerinin bir biitiinlinii ifade eder (Tirk
2011). Bagka bir deyisle habitus, toplumsal diinyanin nesnelligini oldugu kadar
oznelligi de birlikte tasir. Habitus’un 6znelligi ise aileden okula, okuldan meslek
hayatina ve kiiltiirel tiiketime kadar tiim toplumsal alanda gergeklesir. Dolayisiyla
habitus ve sermaye iliski halindedir. Bu baglamda seyircilerin demografik
bilgilerin yami sira, kiiltiirel sermaye bilgilerine basvurulmus, bu sermayenin
tiirline-hacmine ve habitusa gore olusan konumlarmin hiyerarsik yapisi
gbzlenmistir. Buna gore ¢alismada dort ana sonug elde edilmistir:

» Demografik sonuglar

« Kiiltiirel sermaye ve pratiklere iliskin sonuglar
* Begeni yargilarina iligkin sonuglar

» Toplumsal uzama gore sonuglar

Elde edilen bu sonuglar Bourdieucu yaklasimla degerlendirilerek asagida

tartisilmastir.

Demografik sonuclar

Yas, cinsiyet, medeni durum, meslek ve yasadiklar1 semt ile seyircilerin kiiltiirel
tilkketim aligkanliklari, kiiltiirel sermayeleri ve begenileri arasinda anlamli sonuglar

bulunmustur.
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Cinsiyet ile kitap okuma siklig1, yabanci dil bilgileri, oyun brosiirlerini satin alma,
oyunu izlemeye beraber gidilen kisi, tiyatroyu daha 6zel bir sanat gérme ve tiyatro
elestirisi okuma gore istatistiksel olarak anlamli bir farklilik gostermekledir.
Kadinlar erkeklere oranla daha fazla kitap ve tiyatro elestirisi okumakta, tiyatroyu
daha 6zel bir sanat gérmekte ve oyun brosiirii satin almaktadir. Bununla birlikte
yabanci dil bilgilerinin daha diisiik oldugu ve oyunlara daha kalabalik gitme
egiliminde olduklar1 gorilmiistiir. Kadmlarin yiiksek kiiltiire ait gorsel sanatlar,
miize ziyareti, klasik miizik konseri, bale gosterisi gibi aktivitelere erkeklere
oranla daha fazla katildiklarmi1 degerlendirilmektedir (Akt. Arun, 2010 s.252).
Devlet Tiyatrolar1 alaninda literatiirdeki bu egilime benzer bulgular elde
edilmistir. Bununla birlikte toplumsal cinsiyet esitsizligi {izerinden okunabilecek
veriler de elde edilmistir. Oyunlara yalniz gitme aligkanliklar1 erkeklere oranla

diistiktr.

Kisilerin yas1 da onemli bir diger degisken olarak birbirinden ayrisan bir takim
kategorilere boliinmektedir. Kitap okuma sikligi, resim sergisine gitme, film
tercihleri, oyunu izlemeye beraber gidilen kisi, ilk defa tiyatroya gitme yasi,
tiyatro elestirisi okuma, oyun brosiirlerini satin alma, tiyatroya gidilirken
kiyafete 6zen gosterilmesi gerektigi goriisii ve tiyatronun bos vakit eglencesi
oldugunu diistinme ile kisinin yas1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iliski

vardir.

Kiiltiirel pratikler srralamasinda anlamli iliski gosteren bir diger degisken
medeni durumdur. Bekarlarin, evlilere gore yabanci dil seviyesinin, sanata
ilgisinin daha yiiksek oldugu ve daha fazla sanatsal agirlikli film izleme
egiliminde olduklar1 sdylenebilir. Ayrica evliler, bekarlara gore “Tiyatro eglence

mekani degil, okuldur” goriisiine daha fazla katilmaktadir.

Diger bir bulgu ise kisilerin yasadiklar1 il¢e ile kiiltiirel sermaye ve kiiltiirel
pratiklerinin iligkili oldugudur. Yenimahalle ve Cankaya ilgerinde tiyatro
begenisi ve tiyatro adabina uyum ve tiyatronun katki sagladigni diistinme
egilimleri (ulusal/milli degerlere ve bireysel gelisime) yiiksek iken Kegioren ve

Mamak ilgelerinde daha diisiik oldugu goriilmiistiir.
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Kiiltiirel Sermaye ve Kiiltiirel Pratiklere Iliskin Sonuclar

Seyircilerin kiiltiirel sermayeleri (egitim diizeyleri ile Olgiilen) ve kiiltiirel
pratiklerinin (kitap okuma sikligi, kiiltiir sanat dergilerini takip etme, resim
sergisine gitme, Ozel tiyatroya gitme, DT oyunlarini izleme sikligi) Tiirkiye
ortalamasiin lstiinde oldugu goriilmiistiir. Diger bir 6nemli sonug ise aileler
sahip olduklar1 kiiltiirel sermaye donanimini biiylik 6l¢lide ¢ocuklarmna (aile

biiyiiklerinden ebeveynlere, ebeveynlerden ¢cocuklarina) aktarabildigidir.

Bireylerin egitimsel sermayeleri ve toplumsal kokenlerinin kiiltiirel triinler
hakkindaki bilgi diizeyleri tizerinde etkili oldugu saptanmistir. Bourdieu’nun
arastirmasinda 20 filmden olusan bir liste i¢inde en az 4 yOnetmenin adini
ilkokul diplomasina sahip olanlar sadece 5 i sOyleyebilmistir. Bu oran BEPC’ye
veya lise diplomasina sahip olanlarda 10 ve yiliksekdgretim yapmis olanlarda
22’dir (Bourdieu 2015 s.47). Bu calisma Bourdiu ile benzer sekilde sonuclar
vermis, egitim ve yabanci dil bilgisi diizeyi yiikseldik¢e seyircilerin tiyatro
terimi, oyun yazari, yonetmeni ve tiyatro kuramcilarindan olusan listedeki bilgi
diizeylerinin arttig1 sonucuna ulagilmistir. Benzer sekilde, anne baba egitim
durumu kisilerin tiyatro alanindaki bilgi birikimi iizerinde etkisi gozlenmistir.
Kiginin babasinin egitim durumu ile DT den bilinen yonetmen sayisi, babanin
meslegi ile bireyin sanatla olan ilgisi ve kisinin annesinin egitim durumu ile

sanatla ilgili olmalar1 arasinda istatistiksel olarak anlamli bir iligki vardir.

Aragtirmanin bir bagka bulgusuna gore kiiltiirel sermayesi yliksek kesim, sahip
olduklar1 kiiltiirel mal varliklarin1 oldugundan yiiksek ve mesru tanima en uygun
olan1 se¢me egilimindedir. Boudieu’ya gore farkli toplumsal smiflarin
mensuplari kiiltiiri kabul etme derecelerinden ziyade kiiltiirii bilme dereceleri ile
birbirlerinden farklilasirlar; kayitsiz kalma ve hatta diismanca reddedisler
istisnaidir. Kiiltiirel pratikler iizerine bir anket iliskisinin (neredeyse bir smav
gibi olan) yarattig1 dayatma durumu i¢in de bu bdyledir. Mesrulugun kabuliiniin
en sadik gostergelerinden biri en yoksun olanlarin cehaletlerini  ve
ilgisizliklerinin saklama egilimi ve sahip olduklar1 kiiltiirel mal varlig1 i¢inde
kendilerince mesru tanima en uygun diiseni segerek, -onlarin goziinde anketdriin

temsilcisi oldugu- mesru kiiltiire saygilarmi sunma egilimidir (Bourdieu 2015,
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s.461). Arastirmamizda Bourdieu’nun saptamasina benzer sonuglar elde
edilmistir. Seyircilerin bildikleri ifade ettikleri DT yonetmen sayisi ile adini
yazabildikleri yonetmen sayis1 arasindaki fark goriilmiistir (%41,5 oraninda
yonetmen ismini bildiklerini belirtmelerine karsin yazabilenlerin orant ancak %

20,5 dir.)

Cagdas degerlerin sahiplenilerek bu yonde davranis gelistirilmesi, tiyatro
aracilifiyla seyircilerde hedeflenen habitus tavirlarlar olarak algilanabilir.
Arastima bulgularma gore seyircilerin tiyatroya atfettigi faydalarin en basinda
‘cagdashga katki sagladigi’ gelmektedir (%90). Uygarlasma projesi dahilinde
kurgulanan tiyatronun  “cagdaslasma  doksasimin”  yirlrlikte oldugu
gozlenmigtir. Bir diger habitus tanimlama ise tiyatro adabi olarak nitelenen
kurallardir. Dogrudan anlami temsil diizenini saglamak olurken simgesel anlami1
toplumu disipline etmek olarak yorumlanabilir. Seyircilerin begenmedikleri
oyuna tepki gosterme ve goriislerini DT'ye iletme davraniglarinin oldukga diistik
olusu dikkat ¢ekicidir. Begenmedikleri oyuna gosterilen tepkinin bu denli diisiik
olusunun ve goriis ve elestirilerin DT'ye iletilmemesinin sebepleri Batili tarzda
tiyatroya uygun seyirci modeli egitme ¢abalarinin bir yansimasi olarak

yorumlanmistir.

Hipotez Sonuclar

Arastirma verilerine gore “Devlet Tiyatrolar1 seyircilerinin ekonomik
sermayeleri arttik¢ca, Kiiltiirel sermayeleri de artis egiliminde olmaktadir
hipotezi” kismen dogrulanmustir. Kisilerin gelir diizeyi ile egitim diizeyi ve aile
biiyiiklerinin (babaanne biiyiikbaba ve anneanne) egitim diizeyi arasinda anlamli
iliskiler bulunmustur. Bu veriye dayanarak, gelir diizeyinin kiiltlirel sermaye
iizerinde etkili oldugu sdylenebilir.

Bununla beraber kiiltiirel pratikler boyutunun da ekonomik sermaye ile iligkili
oldugu soylenebilir. Orneklem grubun % 82’sinin gelir diizeyi TURK-IS
verilerine gore yoksulluk smirinin iizerindedir. Ancak gelir diizeyleri arasindaki
farkliliklar ile kiiltiirel pratiklerin iliskilenmesinde yeterli sonu¢ bulunumamuistir.
(Yalnizca bir soruda iligki goriilmiistiir). Bu durum Bourdieunun belirttigi

sekliyle habitusla birlikte degerlendirilmistir. Bourdieu tiiketici davraniglarmin
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cogunun gelir diizeyi ile iliskili oldugunu kabul etmekle birlikte bu iligkinin
habitusun getirdigi yatkinliklarla dolayimlandiginin altin1 ¢izer. Gelire nedensel
bir etkinlik atfedilir ama aslinda gelirin bu etkinligi sadace {iirettigi habitusla
birlikte islev gdrmesine dayanir (Swartz, 2015, s. 229).

Bourdieu tiiketici se¢imlerinin a¢iklanmasini satin alma giiciiyle sinirlayan arz-
talebe dayali modelleri elestirir. Aktorlerin iirlinleri segerken titiz bir maliyet
hesab1 yapmadigini, begenilere baktigini 6ne siirer; tercihlerin altinda yatan asil
neden begenidir-erdem kisvesine biiriinmiis bir zorunluluk oldugunu ileri stirer.
(Swartz,2015 s.229-230) Ancak bilet fiyatlarindaki artisin tiyatroya gitme
sikligint etkileyip etkilemeyecegi sorusu ile katilimeilarin gelir dagilimi arasinda
anlamli bir iliski bulunmustur. Arastrmamiza gore bilet fiyatlar1 diisiik gelir
gruplar1 icin Devlet Tiyatrolarma gitmede 6nemli bir rol oynamaktadir. Bourdieu
aktorlerin “titiz bir maliyet hesab1 yapmadiklarini” one siirer fakat bulgularimiza
gore bilet fiyatlar1 diigiik gelir gruplar1 i¢cin Devlet Tiyatrolarina gitmede énemli
bir rol oynamaktadir.

Genel olarak degerlendirildiginde ekonomik sermaye kiiltlirel sermaye iizerinde
etkili iken kiiltiirel tiiketim pratikleri ve begeni yargisi iizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmadig1 soylenebilir. Ekonomik sermaye DT alaninda hakim sermaye

olmadig1 soylenebilir.

“Kiiltiirel kiiltiirel sermaye ile tiikketim davrams1 arasinda iliski vardir”
hipotezi dogrulanmistir. Arastirma kapsaminda katilimcilardan elde edilen
veriler dogrultusunda, kiiltlirel sermaye farklilasmasinin katilimcilarin kiiltiirel
tilketiminde farkli pratiklere, tutum ve aligkanliklara yansidigi goriilmiistiir.
Kitap okumak, 6zel tiyatroya gitme, resim sergisine gitme ve elestiri okuma
pratikleri kiiltiirel sermayesi yiiksek sosyal smiftaki katilimcilarda daha ytiksek
oranda mevcutken, kiiltiirel sermayesi diisiikk sosyal siniflarda bu etkinliklerin
bircoguna katilmak noktasinda daha diisiik seyretmektedir. Ancak Onemle
vurgulanmasi gereken nokta bireyin kiiltiirel pratiklerinde en ¢ok iligkili kiiltiirel
sermaye tiirliniin ebeveynlerin egitim seviyesi oldugudur. Benzer sekilde, miras
yoluyla edinilen (ebeveyn diploma dereceleri ve sanata ilgileri) kiiltiirel

sermayesi yiiksek kesim oyun tercihlerinde dikkate alinan faktorlerde (oyunun
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yOnetmeni, yazari ve oyuncularini dikkate almalar1) daha “bilingli” tercihler
yapmaktadir. Bu durum Bourdieu’nun esit seviyelerdeki egitimsel sermayelerde
toplumsal koken agirliginim kisinin kiiltliriin en mesru alanlarinda hareket etme
davranigini artirdig1 iddiasmi dogrular niteliktedir. Oyun tercihlerinde oyunun
yonetmeni ve yazarmi dikkate alma, tiyato elestirisi okuma ve oyun brosiirlerini
satin alma davranislarin1 Bourdiou’nun kiigiik burjuva elestirisinde kisinin nasil
davranilacagini1 gosteren modeller ve oteriteler olan “hakim sinifin belirledigi
standart’lar olarak gorebiliriz. Otoritelerce tastiklenmis olan tiyatro elestirisi
okuma davranisi tiiketiciye nasil davranmasi gerektigi yoniinde bir isaret islevi
gorur.

Kiiltiirel sermayesi daha yiiksek olup tercihleri bu dogrultuda bicimlenmis olan
kesim, kiiltiirel tiiketimlerinde tist smifa ulasmaya doniik davraniglari
sergilerken, Kkiiltiirel sermayesi diisiik fraksiyon daha iddiasiz tercihlerde
bulunmakta; oyun tercihlerinde oyunun konusunu daha cok dikkate almakta,
tiyatro elestirisini daha az veya hi¢ okumamakta ve oyun bosiirlerini satin alma
davraniglar1 daha diisiik olmaktadir. Bourdieucu sdylemle kiiltiirii bir oyun gibi
oynamay1 bilmemekte, oyunu ciddiye almaktadir. Ancak iilkemizde genel olarak
sanat elestirisinin ve 6zelde tiyatro elestirisinin ne 6lgiide kurumsallagabildigine
yonelik birgok elestiriye rastlamak miimkiindiir. Ayrica iist smifa yakin
fraksiyonun yonetmen ve elestirmen ismini az bilmeleri, Bourdieu’nun kiiciik
burjuvaya yonelttigi elestirileri hakli ¢ikarir yondedir. Bourdieu kiigiik burjuva
habitusunun yiiksek kiiltiirle iliskisini, yiiksek kiiltiire yonelik ‘farklilasmamis

bir hiirmetin’ igareti olan ‘kiiltiirel iyi niyet’ olarak tanimlar (Swartz, 2015 s.245).

Bourdieu’ye gore, kiiciik burjuvazi kiiltiirii bir “oyun” olarak oynamayi da
bilmez ve kiiltiirli asir1 ciddiye alir: “Kiigiik burjuvalar, kiiltiir oyununu bir oyun
gibi oynamay1 bilmezler. BI6f ve sahtekarlik yapma hakkini veya kendilerine
mesafeli olma serbestisini tanimak i¢in kiiltiirii fazla ciddiye alirlar. Cehaletin
veya disiincesizligin daimi kaygismi savusturmak i¢in kiiltiirii biraz fazla
ciddiye alirlar. Bu da bireyi nasil davranacagini gdsteren modeller ve otoriteler
bulma ydniinde kaygi dolu bir arayisa sevk eden bir uyumluluk endisesine
yoneltir (Swartz 2015 s.246). Bourdieu, kiigiik burjuvazinin is¢i sinifindan farkl

olarak temayliz oyununa katildigin1 ama hakim smifin hayat tarzini tam
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anlamiyla temelliik etmesini saglayacak sermayeye de habitusa da sahip
olmadigini saptar. Kii¢iik burjuvazi hakim smifin belirledigi standartlar1 taklit
etmeye caligir; ama hakim snif estetigi, kiiltiir diinyasima teklifsizce ve bildigi
bir diinya olarak katilirken, “femayiiz etme gayreti” (baskalarina gore iistiin

duruma gelme, seckinlesme) beceriksiz bir 6zentiyi ele verir (Bourdieu 2015).

Calismada elde edilen diger bir sonug ise, babaanne ve biiyiikbaba egitim
seviyesinin kisilerin oyun hakkindaki olumlu veya olumsuz goriislerini Devlet
Tiyatrolarma iletme davranislar1 ile anlamli iliski i¢inde olmasidir. Miras
edinilen kiltiirel sermayenin artisiyla beraber “elestire]” davramigin da
gelistigini, alandaki kiiltiirel sermayeleri 6l¢iisiinde pozisyon alabilme yetilerini

gosterir. Bourdioucu anlamda “oyuna katiima” olarak okunabilir.

Miras edinilen kiiltiirel sermayesi yiiksek kesimde tiyatro sanatini diger sanatlara
nazaran daha 6zel gorme egilimi daha fazladir. Bourdieu Paris'ten uzakta,
tiyatroya gitme sansi az olan, kiiltiirel acidan yoksun kesimin tiyatroyu daha
fazla yiicelttigini gozlemlemistir. Tiyatro seyircileri lizerine yapilan bir
arastirmadan 6rnek verir:
Goriigiilen ilkokul mezunlarinin % 74’ii eglendirici dinlence, kolay
yapmacti, hatta avam olarak nitelenen sinemaya karsin “tiyatro ruhu
terbiye eder” biciminde dnceden bigimlendirilmis  yargilari
onayliyorlar ve tiyatronun “olumlu”, “egitici”, “entelektiiel”,
erdemleri iizerine tevecciih soylemleri icinden kendilerinden
geciyorlar (Bourdieu 2015 5.462).
Bourdieu’ya gore kiiltiirel acidan en yoksun, en yash olanlarm, Paris’ten en
uzakta oturanlarin, yani gercekten tiyatroya gitme sansi az olanlarin en siklikla
“tiyatro ruhu terbiye eder”i kabul etmesi bosuna degildir. Arastrmamizdaki
veriler tiyatroya daha sik giden, kiiltiirel sermayesi yiiksek kesimin tiyatronun

n.x

"olumlu", "entellektiiel", "egitici" oldugunu diisiinme egiliminde oldugunu
gostermistir.

Ayrica, tiyatronun adabma riayet ile miras edinilen kiiltiirel sermayenin
(ebeveynin diploma dereceleri ve mesleklerinin) iliskili oldugu goriilmiistiir.
Diploma dereceleri yiiksek ve iist diizey mesleklerde olanlarin ¢ocuklar: tiyatro

adabina daha fazla riayet etmektedirler. Benzer sekilde aile biiyiiklerinden
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(anneanne ve babaanne) diplomast bulunmayan veya diisiik dereceli diplomaya
sahip olanlarda kiyafeye 6zen gosterilme goriisii daha {ist diplomalara kiyasla
daha zayiftir. Bu durum uzun vadedeki habitus doniisiimiiniin tiyatroya giderken
kiyafete Ozen goOsterilmesi gerektigi fikri iizerinde etki yarattigi seklinde

yorumlanmistir.

Diger bir bulgu, erken yasta tiyatroyla tanisiyor olmanin tiyatro alanindaki
sermaye birikimine avantaj sagladigi yOniindedir. Bourdieu’ya gore egemen
smifa ulagsmadaki eskilik egemen smifin igindeki farkliliklar1 ortaya koyar.
Babanin ve annenin sahip oldugu diploma dereceleri ve sanatla ilgili olmalar1

Olciisiinde seyircilerin tiyatroya ilk gitme yasimin diistiigii goriilmektedir.

Ozetle, seyircilerin kiiltiirel pratiklerinin egitimsel sermayeden ¢ok toplumsal
kokenle yakin iliskili oldugu saptanmustir. Ozellikle babanin ve biiyiikbabanin

sahip oldugu diploma dereceleri daha etkin rol oynamaktadir.

“Devlet Tiyatrolarnt seyircilerinin Kkiiltiirel sermayeleri ile begenileri
arasinda iliski vardir” hipotezi kismen dogrulanmistir. Seyircilerin kiilttirel
sermayeleri ile sinema begenileri arasinda belirgin bir iligki bulunamamistir. Bu
durum Peterson ve Simkus’un (1992) Kkiiltiirel omnivorluk tezi baglaminda
yorumlanmistir. Peterson ve Simkus toplumdaki gruplarin sahip oldugu

begenilerin gecisken oldugunu ifade etmektedir (Kip, 2010).

Ancak kiiltiirel sermaye ile tiyatro begenisi kismen iliskili oldugu goriilmiistiir.
Kisilerin yabanci dil seviyeleri ve ebeveynlerin diploma derecesi artisina bagli

olarak kisilerin oyunlar1 begenme dereceleri de artmaktadir.

Bourdieu’ya gore toplumsal kdkene bagli farkliliklar, egitim eylemi hedefinden
uzaklastik¢a, edebiyattan resme ya da klasik miizige ve caz ya da avangart
sanata dogru gidildik¢e artma egilimindedir (Bourdieu, 2014, s.102). Arastirma
verilerimiz Bourdiou’nun saptamasiyla uyumlu sonuglar vermistir. Ebeveyni
sanatla ilgili olanlar, ebeveyni sanatla ilgili olmayanlara oranla daha fazla

Alternatif tiyatrolar1 tercih etmistir.
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Bourdieu herhangi bir seyi begenip begenmemenin, kisilerin o konudaki
bilgileriyle de iligkili oldugunu savunur. Diger bir ifadeyle begenilerin kodunu
cOziip onlar1 tiketecek kiiltiirel sermaye alana Ozgilidiir. Ancak arastirma
verilerine gore seyircilerin oyunlar1 begenme dereceleri ile alandaki bilgi
birikiminin iligkisi goriilmemistir. Oyun begenilerindeki belirleyici faktoriin
alandaki bilgi birikimleri degil, tiyatroya atfedilen dnem ve ebeveyn egitim
diizeyi ile iligkilidir. Alandaki bilgi birikimi yiiksek olanlarin alternatif tiyatroyu

daha fazla tercih ettigi goriilmiistiir.

“Devlet Tiyatrolar: seyircilerinin kiiltiirel sermaye, kiiltiirel pratikleri sosyal
uzam ile iliskilidir” hipotezi dogrulanmistir. Coklu Miitekabiliyet Analizinde
(CMA) elde edilen verilerin smiflandirilmas: sonucu, toplumsal kdokene bagl
kiiltiirel sermaye, kiiltiirel tiikketim davranis1 ve begeniler {izerinden ayrisan iki
ayr1 kesimin ayr1 alanlar icerisinde toplandig1 goriilmiistiir. Iki ayr1 kategorideki
kiiltirel sermayenin birikim farki iki ayr1 sinif habitusna isaret etmektedir.
Ebeveynlerinin ve bir 6nceki nesilden aile biiyiiklerinin egitim seviyesi (miras
edinilen kiiltiirel sermaye) yiiksek olan kesim tiyatroyu daha ulvi bir sanat
gormekte, kurallarma daha ¢ok uyum gdstermekte, alanin bilgisine daha c¢ok
hakim olmakta, tiyatroyu faydali gormekte ve begenilerini seviyeleri daha
yiiksek olmaktadir. Miras edinilen kiiltiirel sermayesi daha diisiik kesim ise
tiyatroya gitme aktivitesini daha siwradan gormekte, kurallarma daha az
onemsemekte, alandaki bilgi birikimleri daha az olmakta ve begenileri de daha

diistik olmaktadir.

Bourdieu’niin kavramsal setinin temel unsurlar1 olarak degerlendirebilecegimiz
sermaye, alan ve habitus kavramlarmin DT alaninda alimlanmis oldugu
goriilmiistiir. Ancak DT tiyatro seyircisinin begeni olusumu ve niteliginde ulusal
kimlik ile bagntili tiyatroya yliklenilen “cagdaslagsma” misyonu da g6z Oniine

almmalidir.
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Oneriler

Devlet Tiyatrolarinin Ankara’daki salonlarmin doluluk oranina karsin genis
yigmlarm yasamina giremedigi, seyirci kitlesinin yalnizca kiiltiirel sermayesi
yiksek orta snif(lar) ile sinirli kaldigi gozlenmisti. Bu durum, DT’ye
erigilebilirlik "kiltiirel tiiketim ihtiyacindaki" esitsizlikle agiklanabilir. Kisi
DT’ye gitmedik¢e bu eksigin farkinda olmayacaktir ¢iinkii kiiltiirel tiiketim
ithtiyacm1  kiiltiirel sermaye yarati. DT’nin kent merkezleri dismnda da
yayginlasmast ve toplumdaki kiiltiirel sermaye esitsizligini  giderecek
politikalarmn gelistirilmesi toplumsal gelisim i¢in 6nemli bir adim olacaktir.
Bununla birlikte Devlet Tiyatrolarinin seyirciyi pasif konuma iten konvansiyonel
yapisma karsi seyirciyi 0zgiirlestirecek bigimlerin gelistirilmesi tiyatro sanatinin
gelismesini  saglayacak ve bu da Dberaberinde seyirci begenisini

zenginlestirecektir.
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EK1: ANKET FORMU

Bu calisma Hacettepe Universitesi Antropoloji Anabilim Dalinda Dog. Dr. Birsen Sahin
Katik Danismanliginda Koray Ates tarafindan ydrutllen ylUksek lisan tezi kapsaminda,
Ankara Devlet Tiyatrolarl seyircilerinin begeni yargilarini olusturan sosyal ve Kkdlturel
etmenleri incelemek amaciyla yapilmaktadir. Size sorulacak sorularin dogru yaniti yoktur,
onemli olan sizin bu konudaki dustncelerinizdir. Bu agidan size sorulan sorulara litfen ilk
akliniza gelen ve sizin dusuncelerinizi yansitan cevaplari veriniz. Bu ¢alismanin amacina
ulasmasi icin bu ¢ok dnemlidir. Calismaya katilmak goénullUlik esasina dayanmaktadir.
Bu nedenle istediginiz zaman g¢alismay! yarida kesebilirsiniz. Simdiden katiliminiz ve
katkilariniz icin ¢cok tesekkir ederiz.

Tarih

Cinsiyetiniz Erkek Kadin Diger

1. Yasinz:
2. Egitim durumunuz nedir?
1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise
4.) Universite 5.) Yiksek Lisans 6.) Doktora
3. Medeni durumunuz nedir?
1.) Evli 2.) Bekar 3.) Bosanmig 4.) Esini kaybetmis

4. Mesleginiz nedir?

6. Babanizin sahip oldugu en yuksek diploma ve meslegi nedir?
Babanizin diplomasi:

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise 4.) Universite 5.) Diplomasi
yok

Babanizin meslegi:

7. Annenizin sahip oldugu en yliksek diploma ve meslegi nedir?
Annenizin diplomasi:

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise 4.) Universite 5.) Diplomasi
yok




10.

11.

12.

13.

14.
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Annenizin meslegi:

Blylkbabanizin ve babaannenizin (baba tarafindan) sahip oldugu en yuksek diploma
nedir?

Babaannenizin diplomasi:

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise

4.) Universite 5.) Diplomasi yok 6.) Bilmiyorum
Buyukbabanizin diplomasi:

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise

4.) Universite 5.) Diplomasi yok 6.) Bilmiyorum

Anneannenizin ve dedenizin (anne tarafindan) sahip oldugu en yiksek diploma nedir?
Dedenizin diplomasi:

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise

4.) Universite 5.) Diplomasi yok 6.) Bilmiyorum
Anneannenizin diplomasi

1.) ilkokul 2.) Ortaokul 3.) Lise

4.) Universite 5.) Diplomasi yok 6.) Bilmiyorum
Ailenizin aylik geliri yaklasik olarak hangi gelir grubuna girer?

1) 0-1.500 TL

2.) 1.500- 3.500 TL

3.) 3.500- 5.000 TL

4.) 5.000-10.000 TL

5.) 10.000 TL. Gzeri

Siyasi egiliminiz nedir?

Devlet Tiyatrolarinin oyunlarini genel olarak nasil degerlendirirsiniz?
1.) Cok begenirim

2.) Begenirim

3.) Bazen begenirim

4.) Nadiren begenirim

Gegen sezon Devlet Tiyatrolarinda yaklasik olarak kag oyun izlediniz?

Gegen sezon begendiginiz oyunlardan g tanesinin adini yazabilir misiniz?



15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

Tiyatro izlemeye genellikle kiminle gelirsiniz?

1.) Yalniz 2.) Bir yakinimla 3.) Ailemle 4.) Grup olarak

Talep yogunlugu dolayisiyla bilet alabilmekte zorluk gekiyor musunuz?
1.) Evet, bilet bulabilmek zor

2.) Hayir, rahatlikla bulabiliyorum.

3.) Bazi oyunlara bilet bulmak zor

Devlet Tiyatrolarinin bilet fiyatlarini nasil buluyorsunuz?

1.) Ucuz

2.) Normal

3.) Pahali

Bilet fiyatlarinin artmasi tiyatroya gitme sikliginizi etkiler mi?
1.) Evet etkiler

2.) Hayir etkilemez

3.) Kismen etkiler

Devlet Tiyatrosunda bir oyuna bilet alirken éncelikle hangileri belirleyici olur?

1.) Yoénetmeni 6.) Oyunun odul almasi

2.) Yazari 7.) Arkadas tavsiyesi

3.) Konusu 8.) Oyun hakkinda yapilan yorumlar
4.) Oyunculari 9.) Fazla arastirmam

5.) Afisi 10.) Diger (Belirtmek ister misiniz?)

Son bir yilda yaklasik olarak ne siklikla kitap okudunuz?

1.) Haftada bir 2.) On bes guinde bir 3.) Ayda bir
4.) Yilda ug-dort 5.) Yilda bir 6.) Hic
Sanat / Estetik teorisiyle ilgili kitaplariniz var mi?

1.) Evet 2.) Hayir

Kdultir-sanat, edebiyat dergilerini takip eder misiniz?
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1.) Hayir
2.) Arasira
3.) Evet (Hangi dergiler oldugunu belirtebilir misiniz?)

23. Herhangi bir yabanci dil biliyor musunuz?
1.) Hayir 2.) Evet ama ¢ok az 3.) Evet ama orta dizeyde
4.) lyi dizeyde 5.) Evet, gok iyi diizeyde
24. Son bir yilda 6zel tiyatroya ne siklikla gittiniz?
1.) Haftada bir 2.) On bes guinde bir 3.) Ayda bir
4.) Yilda lg-dort 5.) Yilda bir 6.) Hig
25. Son bir yilda resim sergisine ne siklikla gittiniz?
1.) Haftada bir 2.) On bes guinde bir 3.) Ayda bir
4.) Yilda ug-dort 5.) Yilda bir 6.) Hic
26. Asagidaki filmlerden hangilerini izlediniz?
1.) Kis Uykusu (Nuri Bilge Ceylan)
2.) Yeralti (Zeki Demirkubuz)
3.) “Sit, Bal, Yumurta” serisinden birisi (Semih Kaplanoglu)
4.) “Eyvah Eyvah” serisinden birisi
5.) “Recep ivedik” serisinden birisi
6.) “DUgun Dernek” serisinden birisi
27. Sanatin herhangi bir daliyla ilgilendiniz mi / ilgileniyor musunuz?
1.) Hayir
2.) Evet (Belirtmek ister misiniz?)

28. Anne veya babaniz sanatla ilgileniyor mu/ ilgileniyor muydu?
1.) Evet annem ilgileniyor / ilgileniyordu
2.) Evet babam ilgileniyor / ilgileniyordu
3.) Evetikisi de ilgileniyor / ilgileniyordu
4.) Hayir ikisi de ilgilenmiyor / ilgilenmiyordu

29. Tiyatroya ilk kez kag yasinda gittiniz?



30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.
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1.) 15 ten kiguk 2.) 15-25 arasi 3.) 25-30 arasi 4.) 30 Gzeri
Tiyatrocu olmak gibi bir hayaliniz oldu mu / var mi?
1.) Evet 2.) Hayir 3.) Bazen

Devlet Tiyatrolari oyuncularindan kagini taniyorsunuz?

1.) Higbiri 2)1-4 3.)5-10 4)) 10 dan fazla
Devlet Tiyatrolari ydnetmenlerinden kagini taniyorsunuz?

1.) Higbiri 2)1-4 3.) 5-10 4.)) 10 dan fazla

Bildiginiz Devlet Tiyatrolari ydnetmenlerinden tGgtndn adini yazabilir misiniz?

Tiyatro elestirisi okur musunuz?

1.) Evet 2.) Hayir 3.) Bazen

Oyunlarin tanitim brogurlerini satin alir misiniz?

1.) Evet 2.) Hayir 3.) Bazen

Tiyatro izlemenin kisinin entelektiel gelisimine katkisi var midir?
1.) Katkisi vardir

2.) Kismen vardir

3.) Katkisi oldugunu distinmiyorum

“Tiyatro izlemek kisiye olumlu davranislar kazandirir” gortstne katilir misiniz?
1.) Katilinm

2.) Kismen katilirm

3.) Katilmam

“Tiyatro bir Glkenin daha ¢agdas/modern olmasina katki saglar” gortusiine katilir misiniz?
1.) Katilirm

2.) Kismen katilinrm

3.) Katilmam

Tiyatro izlemenin Glkenin milli/ulusal deg@erlerine katkisi var midir?
1.) Katkisi vardir

2.) Kismen vardir

3.) Katkisi oldugunu disinmuyorum

Tiyatro izlemenin ahlaki degerlerin gelisimine katkisi var midir?
1.) Katkisi vardir

2.) Kismen vardir

3.) Katkisi oldugunu diisinmiyorum



41,

42.

43.

44,

45,

46.

47.

48.

49,
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Tiyatro izlemenin dini de@erlerin gelisimine katkisi var midir?

1.) Katkisi vardir

2.) Kismen vardir

3.) Katkisi oldugunu digtinmiyorum

izlediginiz oyunlar hakkindaki olumlu veya olumsuz gérislerinizi Devlet Tiyatrolarina iletir
misiniz?

1.) Evet 2.) Hayir 3.) Bazen

Begenmediginiz oyuna tepkiniz nasil olur?

1.) Begenmedigim oyunu alkislamam

2.) Oyunu begenmesem de bitmesini beklerim

3.) Salondan ¢ikarim

4.) Diger (Belirtmek ister misiniz?)

“Tiyatro izlerken birseyler yiyip icmek dogru degildir’ dustincesine katilir misiniz?
1.) Katilinm

2.) Katilmam

3.) Kismen katilirm

“Tiyatroya gelirken kilik-kiyafete 6zen gosterilmelidir’ dlistincesine katilir misiniz?
1.) Katilinm

2.) Katilmam

3.) Kismen katilirm

“Tiyatro eglence mekani degil, bir okuldur” dusincesine katilir misiniz?

1.) Katilinm

2.) Katilmam

3.) Kismen katilinm
Alternatif Tiyatrolar ile Devlet Tiyatrosunu kiyasladiginizda hangisini tercih edersiniz?
1.) Devlet Tiyatrolarini

2.) Alternatif Tiyatrolari

3.) Ayrim yapmam

Tiyatroda oyuncunun seyirci ile inter-aktif etkilesime girmesini nasil degerlendirirsiniz?
(Seyirciyle konusmasi, onu oyuna dahil etmesi vb.)

1.) Begenirim
2.) Begenmem
3.) Kararsizim

Bir oyunun glizel bir sahnede/mekanda sahnelenmesi oyunu daha gtizel yapar mi?



50.

51.

52.
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1.) Evet, guzel bir sahneyi tercih ederim

2.) Hayir, sahnenin bir 6nemi yoktur

3.) Kararsizim

Tiyatro izlemek sizce bos vakitleri degerlendirme etkinligi midir?
1.) Evet

2.) Hayir

3.) Kismen

Diger sanat dallar ile tiyatroyu kiyasladiginizda, tiyatronun 6zel bir yaninin oldugunu
disunur masuntz?

1.) Bir kiyaslama yapamam
2.) Hayir, diger sanatlardan daha 6zel degildir

3.) Evet, benim icin tiyatro daha 6zeldir (Sebebini belirtmek ister misiniz?)

Bildiginiz tiyatro terimlerini isaretleyebilir misiniz?

1.) Dramaturg 2.) Reji 3.) Kulis 4.)) Tirad 5.) Suflér
6.) Dekor 7.) Replik 8.) Sahne 9.) Prémiyer 10.) Butafor
11.) Jest 12.) Mimik 13.) Fuaye 14.) Tragedya 15.) Figliran
16.) Mimesis 17.) Kondivit 18.) Orta oyunu 19.) Epik 20.) Grotesk

53. Asagidaki oyun yazarlari, tiyatro yonetmenleri ve kuramcilarindan bildiklerinizi isaretleyebilir

misiniz?

1.) Anton Cehov 2.) Henrik Ibsen 3.) Moliere

4.) Tom Stoppard 5.) Haldun Taner 6.) Sophokles

7.) Dario Fo 8.) Oscar Wilde 9.) Tennessee Williams
10.) Bernard Shaw 11.) Harold Pinter 12.) Eugéne lonesco
13.) Peter Handke 14.) K. Stanislavski 15.) Jerzy Grotowski
16.) Antonin Artaud 17.) Turgut Ozakman 18.) Erwin Piscator
19.) W. Shakespeare 20.) V. E. Meyerhold 21.) Bertolt Brecht

22.) Eugenio Barba 23.) Peter Brook 24.) Samuel Beckett
25.) Jean Genet 26.) Federico Garcia Lorca 27.) Arthur Miller

28.) Sevda Sener 29.) Metin And 30.) Muhsin Ertugrul
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54. Sizce Devlet Tiyatrolarinin yeniden yapilanmaya ihtiyaci var midir?
1.) Hayir
2.) Fikrim yok
3.) Evet (Sebebini belirtmek ister misiniz?)

55. Size verilen bu gérisme formunda hosunuza gitmeyen, gereksiz buldugunuz sorular var
mi?
Varsa numaralarini ve nedenini yazar misiniz?

Katkilariniz igin tesekkirler.
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