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ZiHINSEL FiRAR
Danisman: Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN
Yazar: Bora ARKAN
0z
insanlik tarihi sayisiz savasgla doludur. Tarih kitaplar bu savaslarin sebeplerinden
ve sonuglarindan bahsederken, bir taraftan sanat da savas meydanlarini

betimlemistir. Bu betimlemelerde kimi zaman c¢arpigsmanin giddeti vurgulanirken,

kimi zaman bir yikim veya zafer belgelenmistir.

M.QO. 3000’li yillara ait kalintilardan giinimiiz eserlerine, asker figiriiniin pek cok
farkli konumda tasvir edildigini gorebiliriz. Asker, kimi zaman resmin arka planini
doldurmus, kimi zaman yasanilan dramin ylUz ifadesi olmustur. Kimlikleri belli
degildir. Arka planda gdsterilen ylzlerce figlirden biri olan ve hakkinda hig bir sey
bilmedigimiz asker figurtintn de bir arka plani, gilmeleri, 6fkeleri, tecrtibeleri, hisleri,

kalturel birikimleri, dustnceleri ve duygulari vardir.

Bakisimizi savas meydanlarindan biraz daha igeriye, asker figurine
yakinlastirdigimizda, duygu ve dusunceleri tniformasinin igerisinde kamufle olmus
bireyi gorebiliriz. Bu baglamda, “asker” ve “birey” kelimelerini yan yana
getirdigimizde ironik bir sdylem olarak da degerlendirebilecegimiz “asker birey”
kavrami ortaya gikar. Asker bireye daha da yakindan baktigimizda ise; bireyin,
uniforma icerisine sikistirdigi kendi evreninde, gorev, duzen, inang, kurallar, baglihk
ve tum bunlarin u¢ noktasinda kendi hayatini ve diger askerlerin hayatini da
etkileyebilecek sorumluluklarla, herkesle ayni géruldigu bir atmosferin igerisinde

yer aldig1 goze carpar.

Gecenin karanhgina bakarak nébet tutarken, gidecek hi¢ bir yeri kalmadiginda en
dogru yere, “kendine” dogru gitmeye basliyor insan. iste “Zihinsel Firar’ burada
ortaya c¢ikiyor. Kendinizden en uzakta, kendinize en yakin olmak. Emirler ve beden
arasinda bir araci olan biling, i¢cinde bulundugu mekanin, kiyafetin hatta zamanin
disina bir yerde, ruhun, igerisine sikistigi bedenden digari ¢ikip kendini izler. Yunus
Emre’nin “Bir ben var bende benden igeri” diye isaret ettigi i¢te yasayan, ortllu,

gizlenmis olan tum ben olmayan benlerin 6tesindeki gergek beni gérme sansi bulur.



Bu yaklasimla kigisel deneyimler, asker bireyin biling katmanlarindaki yansimalari
sanatsal ifade yontemleriyle goértnur hale getirme ¢abasinda bir i1sik kaynagi olur.
icsellesmis duygulardan yola cikilarak bir anlati olusturulmasi, sunulan eserin

izleyicinin alaniyla kuvvetli bir bag kurmasini saglayacaktir.

Anahtar Soézciikler: Sanat, Asker, Militarizm, Biling, Kamuflaj, Birey, Kural, Betimleme, Diizen,
Ordu.



MENTAL ESCAPE
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Abstract

Human history is full of countless wars. While the history books talked about the
causes and consequences of these wars, on the one hand, art depicted the
battlefields. These depictions sometimes emphasize the severity of the collision,

sometimes a document of destruction or victory.

B.C. From the ruins of the 3000s to the contemporary works, we can see that the
soldier figure is depicted in many different positions. The soldier sometimes filled
the back of the painting and sometimes became the face of drama. Their identity is
unclear. The goal is to show the war or the victory. However, one of the hundreds
of figures shown in the background, and we know nothing about it, has a
background, laughter, anger, experience, feelings, cultural backgrounds, thoughts

and emotions.

When we bring our view closer to the soldier figure a little more inside the
battlefields, we can see the person who is camouflaged within the uniform of his
feelings and thoughts. In this context, when we bring together the words of the
“soldier” and “the individual”, the concept of a “soldier individual” emerges as an
ironic discourse. When we look at the soldier more closely; It is obvious that the
individual takes part in an atmosphere in which he is seen as the same with
everyone, in his own universe, which he has squeezed into the uniform, with duties,
order, beliefs, rules, loyalty and responsibilities that can affect his own life and the

lives of other soldiers.

While looking at the darkness of the night while keeping watch, when there is
nowhere to go to the right place, you start to go towards yourself. That's where the
Mental Escape comes out. To be the closest to yourself, the farthest away from
yourself. Consciousness, which is a mediator between the orders and the body,
follows itself out of the body where the soul is stuck in and out of the space, clothes

and even time. Yunus Emre’s " there's an inside within me, deep, deeper than I" he



pointed out that the inside, covered, hidden all the non-self that is beyond me has

the chance to see me.

With this approach, personal experiences become a source of light in the effort of
making visible the reflections in the layers of consciousness of the individual soldier
through artistic expression methods. Forming a pure narrative of internalized

emotions and essences will create a strong bond with the viewer.

Keywords: Art, Soldier, Militarism, Consciousness, Camouflage, individual,
Rule, Depiction, Order, Army
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GiRIS
Bu tezin konusu, militarizm kavramini, ordu kurallarini ve bu kurallarin
uygulaniglarinin bireyin biling katmanlarindaki yansimalarini sanatsal ifade
yontemleriyle gorunur hale getirmek ve i¢sellegsmis duygulari yorumlamaktir.
Bireyin igerisinde, kendi dunyasinda bu kurallarin ve tanimlarin yansimasi nasil
olur? Bize verilen gorev, arkamizdan gelen diger askerlerin hayatini korumak
Uzerine kuruluysa kendimizi nasil hissederiz? Gorev, inang, kurallara bagllik ve
tim bunlarin u¢ noktasinda kendi hayatimizi ve diger askerlerin hayatini
korumaktan sorumlu olmak sanatsal bir dille nasil anlatilir? Bunlara benzer
sorulara bu tez icerisinde kisisel deneyimler dogrultusunda cevaplar

aranacaktir.

Bu tez, duzen, baghlik, kurallar, inang ve benzeri kavramlarla igleyen
militarizmin, bireyin biling katmanlarindaki etkisini sanatsal ifade yontemleri
kapsaminda ele almayi ve bunlarin timinden bir sanatsal ifade bigimi
yaratmayl amaclar. Bu tez askerlik temasinin ginimuz sanatinda nasil ele
alindigini, ne tur imgeler araciliiyla ifade edildigini ve bu ifade formlarinin

hayata nasil bir deger ve bakig acilari kazandirdigini anlamayi hedeflemektedir.



BOLUM 1: MILITARiZM VE TARIHSEL SURECI

insan, tarihini yazarken énce yiyecek, giyecek Uretmesi ve barinak yapmasi
gerekiyordu. Kimilerine gore, bagka ¢aglara ulagmanin ilk adimi yerlesik hayata
gecmekti. Is bdluml yapildi, birileri bunlari Gretti digerleri tarihi yazdi. Yeni
caglara ulasabilmek icin bin bir eziyet cekildi. Belki de bu zorluklarin tek
sorumlusu, kendisinden daha bariscil olan “Neandertal” insanini tarih

sahnesinden silen “"Homo Sapiens’ti.

Avci-toplayicl duzenden yerlesik duzene gecgen insanoglu, sosyal anlamda en
buyuk sigramasini gergeklestirmis, aile birliklerinden, birbirlerine siki siki
baglanmis insan kitlesini, dugsmanlara karsi kendilerini koruma yetenekleri daha
yuksek olan bir sosyal organizasyon turlind, devleti meydana getirdiler.
Kurduklari bu dizeni de tehditlere karsi koruyacak bir kuvvete, “asker’e ihtiyag

duydular.

Bazilari yasadiklari zorluklari Tanri’'nin bir |Gtfu olarak goérirken, bazilan ise
bilimin 1si1gin1 silah icat etmek igin kullandi. Boylece ileride ugak ve atom
bombasi yapabilecekler ve oOtekiler dediklerini daha kolay oldurebilmeleri igin

savasan insanlarin eline bir de atesli silahlar tutusturabileceklerdi.

Teknoloji ve silah ¢agina ulasanlar, heniz silahi kesfetmemis kabilelerin verimli
topraklarina ve degerli madenlerine sahip olabilmek igin onlari yok edebilecek
silahli askeri birlikler olusturdular. Atesli silahlar karsisinda savunmasiz olan
yerlilerin topraklarini rahatlikla ele gecirdiler. Sonra, sahip olduklari bu buyuk ve
degerli topraklarin sinirlarini gizdiler. Bu sinirlari koruyabilmek ve duzeni
sag@layabilmek i¢in de caydirici rolu Ustlenebilecek buyuk bir egemen guce
intiyac duydular. Bu da silahli kamu gucunu kurumsallastirmayi beraberinde

getirdi. Boylece ordu denilen kurumsal kavram ortaya ¢ikmis oldu.

Ordu, “Bir devletin silahli kuvvetlerinin tuml ya da herhangi bir askeri kuvvetin
en buyuk birligidir. Ordunun goérevi devlete karsi gelecek i¢ ve dis tehditlere karsi
koymaktir’(Ordu, 2017). Etimolojik olarak ise; “ordu kavraminin Fransizca
karsiligi olan “militaire” (ingilizce: military) Latince "askerlik ve savasa dair"

anlamina gelen “militaris’e dayanmaktadir. Militarizm kavrami ilk olarak



1860’larda Fransiz anarsist dusunur Pierre-Joseph Proudhon tarafindan
kullanilmistir” (Togay, 2016 s.135).

Tarihi verilere goére ilk dizenli ordunun Akadlar tarafindan kuruldugunu
gormekteyiz. “Akadlar, dunyanin ilk merkezi kralligini kurmus, zamanla
sinirlarini  genisleterek tarihte bilinen ilk imparatorluk yapisini meydana
getirmislerdir. Bu imparatorlugu korumak igin de tarihte bilinen (yaya

askerlerden olusan) orduyu kurmuslardir” (Anonim, 2018)

Tarkler, tarihin ilk bilinen devirlerinden itibaren ordu ve egitime O0zen
gostermigler, bu ordularin sayesinde devletler ve imparatorluklar kurmusglardir.
“Kara Kuvvetleri’nin kurulus tarihi olarak, Blyiuk Hun imparatoru Mete Han’in
tahta ¢ikis tarihi olan M.O. 209 yili esas alinmistir. Mete Han ile ilk kez tarih
sahnesine ¢ikan ve “onluk sistem” olarak adlandirilan bu tegkilatlanma modeli,
gunumuze kadar uzanan yelpaze igerisinde kullaniimis ve kullanilmaya devam
etmektedir (TSK, 2017). Bu tezin ileriki bolumlerinde de gdrecegimiz “siki
duzen” (disiplin) kavrami ordu gerisinde ilk kez Mete Han tarafindan olusturulan
bu sistemde gorulmektedir. Turk ordusunun tarihsel sutregteki bazi ozellikleri
gunuimuze kadar ulasmis ve hala devam etmektedir. Bunlardan biri Ordu-Millet
kavramidir. Ancak duzenli ordu tegkilattanmasindan once askerlik ayricalikl bir
meslek sayllmayip eli silah tutan kadin-erkek herkes asker sayilirken,
gunumuzde belli bir yasa gelen, saghgi elverigli her Turk erkegi askerlik

yapmakla yukumludur.

Zorunlu askerlik hizmeti olarak adlandirilan askerlik yapmakla yukumlu olma
durumu ise, ilk olarak ihtilal donemi Fransa’sinda ortaya ¢ikmis ve sonrasinda

genel olarak yayginlasmis duzenli ordu sistemidir.

intilal yiiziinden Avrupa'da savas cikinca "Levee en masse" olarak bilinen ve
kitlelerin topluca askere alinmasini dngéren kanun 23 Agustos 1793'te Milli
Konvansiyon'da kabul edildi. Bu kanuna gére bitiin vatandaslar askerdi. Geng
erkeklerden savasmalari, evli erkeklerden nakliyata ve mihimmat teminine
yardimci olmalari, kadinlardan Gniforma ve ¢adir dikmeleri, cocuklardan bez
toplamalari, yaslilardan ise meydanlarda toplanmalari isteniyordu (Afyoncu.E,
2018).

Zorunlu askerlik, bir devletin vatandasi olan, belli yasa gelmis erkeklerin (bazi
Ulkelerde kadinlar icin de olabilir) belli bir stre i¢in o devletin ordusunun
hizmetine girmesi ve orada goérev yapmasi anlamina gelir. Boylece surekli

olarak duzenli bir ordunun muhafaza edilmesi ihtiyacina dayanir. Turkiye

3



Cumbhuriyeti Anayasasi’nda da 1111 sayili Askerlik Kanununun 1. Maddesine
gore; “Turkiye Cumhuriyeti tebaasi olan her erkek, isbu kanun mucibince

askerlik yapmaga mecburdur” (Askerlik Kanunu, 2017).



BOLUM 2: HAZIRLIK GAGI

Mete Han’dan 6énce (M.O. 209) Tirkler'de dizenli bir askerlik kurumu yoktu.
Orta Asya'nin gesitli bolgelerinde baskinlara agik gbégcebe hayatina ve doganin
zor sartlarina tutunabilmek, tehditlere karsi hazirlikh olabilmek igin ¢ocuk
yaslarda; gunumuzde ordu igerisinde sdylenen marglarda karsilasabilecegimiz
“her Turk asker dogar” sézine de istinaden, savasmaya alisiyorlardi. Her
ailenin savasa katilabilecek gencleri asker sayilirdi ve egitimleri daha ¢ocuk

yastan baslardi.

“Gelecegin Turk savascisi, askeri egitime daha ¢ocukluk caginda
baglamaktaydi. Ozellikle gocuklarin oynadiklari oyunlar, askeri egitim igin
6nemli bir vasita olmaktaydi. Mesela; annesinin yardimindan kurtulup
yUrimeye baslayan c¢ocuklar dise kalka koyunlarin sirtina binerek once
farelere, gelinciklere ve kuglara, daha sonra tilkilere ve tavsanlara ok atmak
seklinde oynadiklari oyunlarla adeta ilk askeri egitimlerini yapmaktaydilar.
Cocuklar bununla kalmamaktaydilar; oyunla basladiklari askeri eg@itime tipki
yetigkinler gibi atlara binmekle devam etmekteydiler” (Sari, 2017, s.94).

GlUnumuzde cocuklarin, ok atmak, ata binmek, avlanmak gibi etkinlikleri
olmasada, yetistiriimesinde askeri disipline benzeyen pek c¢ok unsurun
bulundugunu sodyleyebiliriz. Askerlik kavraminin, kahramanliklarin, ordunun
yuceliginin aile ortaminda baslayip, okul ortaminda anlatiimaya devam ettigini
gormek mumkunduar. EQitim hayati icerisine yerlestirilmis birgcok detay vatan
sevgisini ve milliyetciligi ogretirken, belli bir disiplin egitimi de verir gocuklara. Bu
durum Turkler'in asker millet geleneginin gunimuze kadar uzandiginin bir

gostergesidir.

2.1 Savas Cagrisi

Bircok toplum gibi Turk toplumunda da askerlik kavrami kahramanliklarla
anlatilir. Vatan topraginin, bin bir zorluk ve micadele igerisinde, atalarinin
canlarini feda ederek onlara miras biraktigini 6grenen ¢ocuklar, milliyetciligi ve
askerlik sevgisini ¢cok kucguk yaslarda edinirler. Esi benzeri gorulmemis bir¢cok
destansi hikaye, bireyin her ne kadar gdogsunu kabartsa da -kendisini borglu
hissedip- yeri geldiginde onlar gibi cephede savasabilecedi dusincesini
sahiplendirebilir. Ancak, her ulusun bdyle destansi hikayeleri olmayabilir, bunun

yerine bireyi askerlige tesvik etmek amaciyla farkli yontemler kullanirlar.



Althusser’in ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlar’'nda savundugu gibi, “Devlet,
birey Uzerinde sadece polisiyle, mahkemesiyle veya ordusuyla baski kurmaz.
Zor kullanmadan, gerek kamusal gerekse 6zel alanlara sizarak, bireyin hayatini
hukuk, din, egitim, kaltar, haberlesme, siyaset, aile Uzerinden kendi ideolojisine
uyumlu hale getirip denetlemeye girigir. Tum bunlar ayni amagla c¢aligsarak
topluma milliyetgilik, sovenizm, liberalizm, ahlakgilik gibi fikirleri dayatir’
(Althusser, 2000, s.33-34). Kultur aygitlarindan biri olan sinema da bu amagla
bir propaganda laboratuvarina donuserek Uzerine dusen gorevi en iyi sekilde

yerine getirebilir.

Kahramanlik, Amerikan film endulstrisinin vazgecilmez konularindan biridir.
Ulkelerine olan sadakatleriyle, ezeli ve ebedi kétlilere kargi canlarini siper eden
gozu pek, gugld, eril kahramanlar ve onlarin nihai zaferleriyle dolu destansi
hikayeleri bolca iglenir. Bu acidan bakildiginda, militarizmi yucelten, eril sdylemi
ureten yapimlarin, orduya katilmaya tesvik eden etkisi géz ardi edilemez.
Ancak, film endustrisinin aktif olmadidi I. Dinya savasi doneminde hukimetler

genglerini propaganda afisleriyle vatani géreve ¢cagirmistir.

FOR U S ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

“"Gorsel 1. ABD Ordusu icin seni istiyorum!, 1917, poster (illustrationchronicles, 2019)”.



Sam Amca posteri (Gorsel 1), Amerikan tarihinin en ikonik goruntulerinden biri
haline gelmis, silindir sapkali, kegi sakalli, yanan gozleri ve sucglayici parmagiyla
"Seni istiyorum!" yazisiyla orduya ¢agirida bulunan bir propaganda posterdir.
ABD Ordusu tarafindan Birinci Dinya Savas! sirasinda asker toplamak igin
kullanilan bu goérunti, Sam Amca'nin karakterini sert ve guclu bir sekle

donusturmus.

Genellikle uzun beyaz sacl, frakli, yelekli ve ¢izgili pantalonlu, uzun sapkal bir
karikatlrle betimlenen ve ABD'nin simgesi haline gelen Sam Amca figtrtnin
nereden kaynaklandigl kesin olarak bilinmemekle birlikte, New York eyaletinin

Troy kentinde yasamis Samuel Wilson adli bir isadamiyla iligkilendirilir.

Sam Amca 1767 de New York’ta dogmus ve zengin bir et toptancisi olan bir ig
adamidir. 1812 Savasinda Wilson, onu Amerikan ordusunun levazim mufettisi
olarak atadi. Goérevi, ordu icin toplanan etleri teftis edip Uzerine "EA-US"
damgasi basmakti. "EA", tedarik¢i Elbert Anderson'u ve "US", alici ABD'yi
simgeliyordu. Askere alinan birgok asker, varillerin Gzerindeki US'nin anlami
soruldugunda mufettisin adini gdsterdigini soylUyorlardi: Uncle Sam (espri
anlaminda Sam Amca)... Bu lakap savas yillarinda yayildi ve sonunda ABD
hikimeti icin kullanilir oldu. Sam Amca 1832 de ABD bayragindaki yildizlarla
beraber siyasi karikatirlerde boy géstermeye basladi (Anonim,2011).

ikna edici pozu ve belirgin tavrinin savas sirasinda oldukca etkili bir arac
oldugunu kanitlamig ve dort milyonluk sasirtici bir kopyasi 1917 ve 1918 yillar
arasinda basiimistir. DUnyaca taninmaya devam eden posterin yaraticisinin adi
James Montgomery Flagg'di. 1877'de New York'ta dogan, - Kkariyerinin
zirvesinde - tum Amerika'da en yuksek Ucretli dergi illistratori oldugu sdylenen,
oldukga uretken bir illistratordl. Kuguk yastan itibaren yetenekli olan Flagg, ilk
resmini on iki yasinda satti (illustrationcronicles, 2019). Flagg'in I. Dunya
Savasi'na asker toplamak amaciyla hazirladigi, Sam Amca afigleri “ll. Dunya
Savasi'nda da kullanildi ve 20. ylzyilin en ¢ok bilinen Sam Amca cizgilerinden
biri oldu” (Wikipedi, 2019).

Propaganda, “bireylerin kabule zorunlu olmadiklari bir dugunceyi, istekleriyle
kabule, yapmaya zorlanamayacaklari bir hareketi, istekleriyle yapmaya
yoneltmektir’ (Ozsoy, 1998, s.9). Oyleyse, egemen ideoloji, dislince
degistirmekle kalmaz, etkiledigi bireylerin hedeflenen amagta eylemde

bulunmasini da tesvik eder. Bu durum sanatin belli bir ideolojiye hizmet etmesi,



onun bir ara¢g konumuna gelmesi ve 6zgurluk alanini kaybetmesi anlamina gelir.

Sanatcinin bagimsizhigini yitirmesi olarak da degerlendirilebilir.

Ayni dénemde bir¢cok 6rnegini goérebilecegimiz savas ¢agrisi afiglerinden biri de
Sam amca afiginin Britanya Ordusu igin yapilan Gorsel 2’deki 6rnegidir. Gorsel
3’'te ise ayni donemde yapilmig ancak “Adam olun ve geregini yapin!” gibi daha
erkeklik olgusuna vurgu yapan bir sdylemle orduya ¢agri yapan farkli bir afis

ornegi gorebiliriz.

BE A MAN AND DO IT

wymcursa R AERRAY

uvnmm_‘ e AJJ

—_—

Gorsel 2: Dénemin Savas Bakani, Lord Gorsel 3: Vay canina!!! Keske bir erkek
Kitchener, Britanyalilari donanmaya istiyor. olsaydim da katilsaydim. Adam olun ve
U.K, 1914, poster. geregini yapin!, U.S.A,1914-1918, poster.

Birey, bu tur sanatsal(!), toplumsal, kiltlrel ya da ideolojik propagandalarla her
ne kadar kendini orduya katilmak zorunda hissetse de, ordu igerisinde disiplinli
bir egitim slrecine girecegdini bilmek ¢ekimserlik olusturabilir. Ancak bu disiplin
ve diuzen egitimi bazi toplumlarda milliyetgilik duygusunun ¢ocuk yaslarda

kazandirilmasi gibi ¢cok daha erken baslar



.2.2 Beden Egitimi, izcilik, Milli Giivenlik

Okula ¢agina gelen ¢ocuklar, Gniforma giymek, komutlara uymak, uygun adim
yurumek, mars soylemek gibi askerlik icerisinde sikga gorebilecegimiz bir tur
disiplin egitimini daha ilkokulda 6grenmeye basglamis olurlar. Beden egitimi
dersinde “Hazir ol!” ve “Rahat!” komutlariyla “Esas durug’un temeli de atilmig
olur. “Askerin Bilgi Defteri” adli kitapgikta askeri disiplininin belki de en basingl

gostergesi olan “Esas durus” soyle tanimlanir:

Bir askerin ruhen ve bedenen olgunluk derecesini gosterir. Glinlik hizmetlerin
tim safhalarinda istenir. Esas durusu ancak 6lim ve aksi bir emir bozar. Durus
sekli: Bas dik, vicut dik, gégus sis, karin ¢ekik, kollar yanda vicuda yapisik
sekilde, eller pantolona yapisik ve orta parmak pantolonun izinin Gzerinde,
ayaklar hafif v seklinde agik (Turan, 2013, s.261).

Bedenin hizaya sokulmasi askerlikten once baglar. Beden Egitimi derslerinin
“Duzen Alistirmalar” adh ders igeriginde, “Esas durus”un aynisi olan “Hazir
ol'” durusun bedeni en ince detayina kadar nasil bir disipline soktugunu su

detaylarda gorebiliriz:

“Sol ayak sag ayagin yanina sertce ¢ekilir. Topuklar bitisik ve bir hizada, ayak
burunlari birbirlerinden bir ayak boyu acik (kiz 6grencilerde ayakuglari bitisik)
vaziyette olup vucut agirhgr her iki ayagin okce ve tabanlarina esit olarak
bolunar. Dizler hafifge gerilir, govde dik tutulur, gégus hafifce kabartilir, karin
iceri ¢cekilir, omuzlar ayni yukseklikte tutulur ve yukari kaldirilmadan biraz geriye
alinir. Kollar serbest olarak asagiya sarkitilir. Eller, parmaklar bitisik ve orta
parmak pantolon dikisi Uzerine gelecek tarzda avucun tamami uyluklara
yapistirilir. Dirsekler hafif¢e ileriye verilir, bas dik tutulur, gene boyna dogru biraz
cekilir, gozler ileri dogru bakar, kaslar hafifce gergin bir vaziyet alir. Diger bir
komut verilene kadar kimildamadan beklenir” (Anonim, 2017). “Hazir ol!”
durusuyla “Esas durus” arasindaki tek fark “Dikkat!” komutunun gelmesiyle
durusun adinin deg@ismis olmasidir. Ancak iki durusta da viucut ayni sekilde
hizaya getirilmistir. Dizen alistirmalari, yani beden disiplini, bireyi, daha ilkokul

siralarinda kurallar kalibina sokmustur.

Beden egitimi dersinin konusu olan “Duzen alistirmalari” egitiminin askerlikteki
karsiligi “Yanasik Diizen” egitimidir. ikisi de neredeyse birebir aynidir. Diizen
alistirmalari, beden egitimi derslerinin, marsglari, duzeni, adi adimi, téren

adimini, saga-sola donusu, siralanmayi, hiza almay! ve uygun adim yurumeyi
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askere gitmeden 6énce o6grenilebilindigi bir asamasidir. Durumu iki 6rnekle

kiyaslayacak olursak;

Dldzen Alistirmalarti:

“-Rahat. -Hazir ol! -Sag bastan say!...
Yanasik Duzen:

“Rahat. -Hazir ol! -Sag§ bastan say!...

Bu disiplin egitiminin ilkokul gaglarinda 6grenilmeye baslamasi kavrami Gzerine
bu tez kapsaminda yapilan ¢alismalardan bir 6érnek olarak Gorsel 4’te; askeri
uniforma kumasi Uzerine, disiplinli bir sekilde siraya girmis, keskin hatlarla
betimlenmig ilkokul Uniformasinin askeri bir Gniformayla kurulabilecek iliskisi

gorunur hale getirilmektedir.

Gorsel 4: Bora Arkan. isimsiz. (2014) Zonguldak

Komutlarin  yani sira, bir Dbirlige dahil olma algtirmasi olarak
degerlendirilebilecek bir konu da, okulda Uniforma giymek, sagindan
ayakkabisina kadar herkesle ayni olmak, (Bu tezin ileriki sayfalarinda konuyla
ilgili calismalarin da gorulebilecegi Uzere) diger bir deyisle “tek tip” olma durumu
vardir. Ote yandan, bir birlige dahil olup, Uniforma giyilerek yapilan, ast-Ust

kavraminin oldugu, askeri kurallara benzer kurallara sahip olan, askerlige
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hazirlik agsamalarinin belki de en kuvvetlisi olarak degerlendirebilecegimiz diger

bir kavram da “izciliktir.

izcilik; “génulli, uluslararasi, Gniformali, cesitli yas gruplarindaki genclerin
zihinsel, fiziksel, ruhsal, sosyal, duygusal ve karakter gelisimine katkida bulunan
bir genglik etkinligidir’ (Guven, 2003, s.65). izci sézcigu ise, iz suren, iz
kovalayarak aradigini bulabilen kimse anlamina gelir. “Gegmis yuzyillarda
askerlikte ve avda iz takip etmek, iz surmek bir meslek olarak kabul edilirdi.
Gunumuzde ise, halk arasinda ve askerlikte izci ve izcilikten s6z edilir ve
yararlanilir’ (Glven, 2003, s.66). izcilik toplulugu “dinyada ilk defa 1907 yilinda
Britanya ordusundan emekli olan korgeneral Robert Baden-Powel tarafindan
kurulmustur” (izcilik, 2017). Bir asker olan Powell, Boer savaslarina? katilmis ve
geng askerlerin pisirik bir hal igerisinde olmalarindan rahatsiz olmasi Uzerine,
Ulkesine dondugunde genglere cesaret ve sadakat asilamak igcin bagslattigi
calismalarin sonucunu 1908'de “Erkek Cocuklar igin izcilik” adli kitabi kaleme

almigtir.

izciligin yayilisi Osmanli'da ilgi gdérmustir. Batida ortaya c¢ikmis olan
“Kessaflik’(izcilik) daha sonra Osmanl toplumuna da ulasmistir. Bu dénemde
konu Uzerine yayimlanan eserlerden biri olan “izci Rehberi’nde M. Sami
Karayel’in, izciligin amaclarini askerlige bir hazirlik oldugunu su sozlerden

anlayabiliriz:

izcilikten maksut olan gaye, gengleri metin ve ahlakh kilmak, memleketlerini
tanitmak, sihhatli ve gurbiz olmalarina ¢alismak, hayatta her nerede olursa
olsun maisetini kazanir, azimkar, mutesebbis adam yapmaktir. Bir de terbiye-i
meslekiye ve terbiye-i milliye itibariyle gencleri bir kanun tahtinda talim ve
terbiye edip yeknesak bir genglik kitlesi meydana g¢ikarmaktir. En baslica
esaslarindan biri de budur. lyi ellerde iyi terbiye olan gocuklar herhalde
istikbalde vatanina kargi en biyik fedakarhg yapan insan olur. izciligin
doguracagi kitleler yeknesak talim ve terbiye gérmus ordulardir ki, daha askere
alinmadan butun talim ve terbiye-i askeriyeyi ikmal etmig bulunurlar. Boyle talim
ve terbiyeyi itmam etmis metin, mukavemetli, sihhatli, azimkar, mutesebbis
fikirli, memleketini tanir, vatanini sever... (Cora, 2013, s.65)

Askere gidildiginde daha onceden 6grenilen bu bilgiler, askere gidecek kisi igin
disiplin konusunda bir 6n hazirlik niteligi tagimaktadir. Uzunca bir suire fakinda

olarak ya da olamayarak hazirlanan Kisi, artik askerlik ¢gagi igin hazirdir.

1“Boer Savasl, Birlesik Krallik ile Boerler arasinda gtiniimizde Guney Afrika Cumhuriyeti'nin kurulu oldugu topraklarda
gercgeklestirilen askeri gcatismalara verilen isimdir” (Boer Savasi, 2019).
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BOLUM 3: ASKERLIK GAGI

Celp duyurusu yapildiginda askere ¢agiriimak, askerlik subesine gidip, sevk
belgenizi almak demektir. Askerlik sevk belgesi, halk arasinda “sllls” olarak
bilinen ve askere gidecek kisinin sevk tarihini, birlige ne zaman teslim olmasi
gerektigini, ka¢ gun yol izni oldugunu, askerliginin basladigi tarihe iliskin bilgileri
iceren bir belgedir. Bu belge askere gidecek kigiye askerlik subesinde kapali bir
zarf icerisinde verilir. Bu evrakin kapali olarak verilmesinin bir sebebi vardir. Bu
evrak kisi tarafindan acilmamalidir. Bu zarf kapali olarak kisiye teslim edilir ve
kisi o zarfi agmadan birligine teslim olana kadar muhafaza etmekle sorumludur.
Kisi birlige teslim oldugunda bu kapali zarfi acemi birligine teslim eder ve onun

belge ile alakali sorumlulugu orada biter.

Belirlenen birlige katilim yapilacak tarih yaklastikga, hayati planlamak zorlasir.
Hafta sonu icin plan yapabilir ama bir sonraki hafta sonu onun igin yok.
Arkadaslarinin o tarihteki ve sonraki etkinliklerine katilamayacak. Onun yapmak,
bitirmek Uzere oldugu bir isi yarim kalabilir ya da hi¢ baslamamayi tercih edebilir.
Zaman azaldikga yapilacak faaliyetler de dogru orantili olarak kisitlanir bir
sekilde beklemeye baslar. Kisi derin bir bogluga suruklenmiggesine, higbir yere
ait hissedememe, bir tur arafta kalma durumu yasar. Kalabaligin icerisinde
yalnizlik hissinin basladigi yer tam da burasi dnce kendi ekosistemidir. Kigi,
mekansal algisinin degistigini ve varligini sorgulamaya basladigini bu asamada

rahatlikla gozlemleyebilir.
3.1 Mekansal Algi Bulanikhgi

Yerytuzundeki canli cansiz her varlik cevresi ile etkilesim igerisindedir.
Dolayisiyla insan da iginde bulundugu mekanla degisik sekillerde ve boyutlarda
iliski ve etkilesim igerisindedir. Birlige katillm zamani azaldik¢a ters orantili bir
sekilde mekansal algidaki bulaniklasma artar. Oncelikle, simdiye kadar
etkilesimde bulundugu alani, atik onun degilmis gibi gelir. Kisi yalnizca, askerlik
gorevini tamamlayip dondugunde biraktigi gibi bulmak isteyebilir bu alani. Uzun
bir sire orada olamayacagini bilmek bireysel alaninin derinliginden c¢ikartir
kisiyi. Hala icindeyken gidecegi birlik kadar uzaklasir kendi yasamsal alanindan

ama yine de rahat hissettigi yer orasidir.
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Kislada ise ¢ok daha farkli bir mekan algisi durumu s6z konusudur. Bulanikhik
bambagska bir gorus alanina evrilir. Yasadigi kulturel gevrede kisinin kendine
has Ozellikleri, karakteristik yapisi onu biricik hale getirirken, — birbirinin ayni
olan kiglalar gibi- biricikligi olmayan bir ortamda, kendisiyle ayni olan (tek
tiplestiriimis) baska insanlarla birlikte, kendi hayal dinyasi disinda higbir

Oznelligi yoktur.

Kisi, evinin esyalarini kendisi sec¢ebilir, odasinin duzenine, duvarlarin rengine,
masanin nerede duracagina kendisi karar verebilir. Yasadigi ortami da
biriciklestir boylece. Kendine 6zgu bir hale getirir. Kisisel tercihlerimiz,
begenilerimiz, kararlarimiz sekillendirir yasam alanimizi. Parmak izi gibidir

insanin bulundugu mekana etkisi, herkesin farkl bir dokunusu vardir.

Mekan olu, duragan ya da devinimsiz degildir, mekan Kkigiyi, kisi mekani
degistirebilir ancak, kisinin “kigla” gibi bir mekdnda neredeyse hicbir etkisi
bulunamaz gevresindeki nesnelere. Onu, diger ortak kullanim alanlarindan farkl
kilan, daha 6nce binlerce insanin ayni sekilde yuradugu, ayni adimlari attigi,
ayni botlari boyadigi, ayni sa¢ tirasini oldugu, ayni marglari soyledigi, ayni
kiyafetleri giydigi, ayni vyataklarda vyattigi, ayni dusu kullandidi, ayni
yemekhanede ayni tabaklarla yemek yedigi, su igtigi bu mekénda birgok
yasanmislik oldugunu bildiginiz halde neredeyse hi¢bir yasanmighga
rastlamamak olur. Orasi sadece kisi orada oldugunda vardir. Ne ondan dncesi,

ne de ondan sonrasi vardir.

Kisi kislada, icinde bulundugu odanin, kogusunun rengini kendisi belirleyemez.
Belki is yerindeki calisma alaninin duvarlarinin rengini de belirleyemez ama
masasinin Uzerine koydugu, gérmekten hoglandigi bir obje, bu masanin birine
ait oldugunu gosteren ve onun hakkinda bir seyler sdyleyen izidir. is yerindeki
calisma masasi her ne kadar ona ait olmasa da birakip gittiginizde yerine baska
birinin gelecegini de bilse, kigisellestirdigi bu alani kullanirken nesnelerle

karsilikli aidiyet duygusu hisseder. Kisi o mekana aittir, mekan da kigiye.

insan, kendi alanini kisisellestirme ihtiyacini hep hissetmistir. Bilinen en eski
¢aglarda dahi, Altamira ve Lascaux magaralarindaki duvar resimleri daha
Paleolitik donemde insanin mekanina karsi etkenligini ve mekanin anlamini

nasil degigtirebildiginin bir gostergesidir. Daha sonra o magaranin iginde
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yasamis bagka insanlar igin de, sonraki nesiller i¢in de artik sadece bir magara
degil igerisinde yasaniimis oldugunu goésteren ve anilari olan bir mekandir.
Insanin yasadi§i cevreye miidahale etme, biriciklestirme dirtlisini her dénem
gormek mumkun. Michelangelo’nun Sistine Sapeli’nin tavan resimleri 6rnegi

gibi, dinyanin bircok sokaginda goérebilecegimiz graffitiler gibi...

Eski bir binanin tadilat gerektiren eski bir dairesine tasindiginizda duvardan
dokulmus boyalarin altinda farkli renkler gérebilirsiniz. Hatta bazen katman
katman birgok renkle karsilasabilirsiniz. Bu mekanlarin bir devinimi oldugu,
tarihselligi, 6znelligi ve biricikliklerinin yaninda bir de yasayan bir yer olma
Ozelligi vardir. Ancak kisladaki binanin uUzerindeki haki rengi duvar boyasini

kazidiginizda hep ayni renkte boyandigi igin altinda farkli bir renk bulamazsiniz.
3.2 Disiplin

Sosyal yasantimiz igerisinde de geleneklere uygun, saygili, baris¢il ve durist
bir davranigla nezaketi, egitim, gorgu ve iyi ahlak gibi sahip olunan degerlerle
de terbiyemizi cevremize hem gosterir hem de gormeyi bekleyebiliriz. Herkesin
baskalar tarafindan cignenmesini istemedigi sinirlari vardir. Eger bu sinir
asilirsa birlikte hayat cekilmez hale gelebilir. Ornegin; odanizin kapisinin
calinmadan igeriye girilmesi sizi rahatsiz edebilir. iste tam da bu noktada gérgii
kurallari devreye girer. Bir arada yasayan insanlar arasindaki iligkilerin saglikh
yurimesi agisindan bazi temel sorularin cevaplarini bilmek, gérgu ve nezaket
kurallarini uygulamak gerekir. Nasil ki bu kurallar toplumun en kuguk birimi aile
icerisinde gecerliyse, askerlik gorevini yapmak icin bir araya gelmis sayisinin
milyonlara ulasabilece@i kadar buyuk bir kalabaligin igerisinde de gecerlidir.

“Hava Kuvvetlerinde Muaseret” adli kitabin tanitim yazisinda;

Terkedilmis bir adada sinirsiz bir serbesti igerisinde yasayan Robinson Crusoe,
sonradan arkadas oldugu Cuma'’ya rastlayinca, o hir ve serbest hareketlerine
eskisi gibi devam edebilmistir, diyebilir miyiz? ilk gaglardan beri toplum halinde
yasama nizami; karsilikli saygi kurallari, gelenek ve gérenekler ve daha sonra
da kanunlar tarafindan dizenlenmistir. Sosyal yasantimizin dayanisma zinciri
olan bu kurallardan hi¢ kimse uzakta kalamadigdi gibi, muhakkak ki hi¢ kimse
de bunlarin hepsini biliyorum iddiasinda bulunamaz. Bu bakimdan her gun
ylzlercesini tatbik edip, ylzlercesini gevremizden bekledigimiz gorgl usul ve
kaidelerini kapsayan bir kitaba, “kimin ihtiyaci vardir?” seklindeki bir sualin
cevabi elbet “herkesin” olacaktir (H.K. Yayinlari 1967).

yazmaktadir. Ancak “Askeri Nezaket ve Terbiye Kurallari” sivil yagsamdaki gorgu

usul ve kaidelerini kapsayan bir kitaptan farkhdir.
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Arapca kokenli zapturapt kelimesi, disiplin anlamina gelmektedir. Tutma, hakim
olma anlamina gelen “zapt” ve baglamak anlamina gelen ‘“raptetmek”
kelimelerinden olusur. (TDK. So6zluk) Sosyal yasanti g¢erisinde sivil nezaket ve
terbiye kurallari kisiyi zapturapt altina almaz. Kisi kendi iste@i ve kulttrel degerler
icerisinde sekillendirir kendini. Yaptirirm gucunu insanlarin dogasinda var olan
bedenilme, sevilme, sayilma, itibar gorme isteginden alir. Askeri nezaket ve
terbiye kurallarinda ise durum biraz farklidir. itibar ve konumu kidem farkina
goére Dbelirlenmigtir. Ornegin, sivil nezaket kurallar igerisinde herkese
“gunaydin” denilebilir ancak askeri nezaket kurallari igerisinde ise Ust ya da amir
“gunaydin”, der. Ast, sag ol diye cevap verir. Ast, amir ve Ustlerine “glinaydin”
demez. Ast, ust veya amirinin yaninda aksi belirtimedikce esas durusta bekler.
Ast, (ist veya amirinin masasinin lic adim gerisinde durur... iste tam da burada,
zapturapt kelimesinin anlamini, biling katmanlariniz arasinda basingli bir sekilde

hissedebilirsiniz.

Ddnyanin butin ordularinda disiplin muhakkak ki olmazsa olmazdir. Hatta
ordunun temelini olusturan en dnemli unsurdur diyebiliriz. Binlerce farkli insanin
bir araya geldigi bu yasam alaninda bir sistem olusturmak ve igleyisini
surdurmek igin keskin hatlara sahip bir kurallar butinligu olusturulmustur.
Nezaket ve terbiye oOrnegindeki gibi davraniglarinizin bile kurallari oldugu
askerlik gatisi altinda yapacaginiz her seyin kurali belirlenmistir. Bazi kurallar
uyulmadigi takdirde kinama ve disiplin cezasi alabilecediniz nezaket ve terbiye
kurallarindan farklidir. Rus ordusunda tufegini unutan bir askerin aldigi ceza

Gorsel 5'te gosterilmistir.

Gorsel 5: Rus ordusunda tiifegini unutan askere verilen ceza.
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Disiplin kavraminin gulme eylemiyle de pek i¢li digh oldugu sdylenemez. Dolayisiyla
ordu kurallari igerisinde de gulmeye ve mizaha ihtiya¢ duyulmaz. Ancak; gulmek
insana dogustan verilmig, onu diger hayvan tiurlerinden ayiran bir 6zelliktir. Bu
disiplin ortaminda da gilme eylemi yersiz bulunabileceginden, hatta bir bagkaldiri
olarak degerlendirilebileceginden birey belirli belirsiz gllmekten kaginir. “Gllme
egitim gerektirmez, herhangi bir kural da. insanin fikrini séylemesi icin bir konusma
ortami gereklidir, ama insan her zaman yetkenin ytzine -o yuz uzaklarda bir yerde
olsa bile- gulebilir’(Sanders, B. 2001 s.114). Gecenin karanliginda nobet tutarken
hatirlanan bir aniya sessizce gulmek, kogusta arkadasin yaptigi bir sakaya

kahkahayla gulmek, zihnin bulundugu ortamin diginda kendisiyle bulugsmasidir.
3.3 Benligin Disinda Kalmak

Kisi bulundugu bu ortam igerisinde zaman ve mekan kavramindan uzaktir. Onun
icin gunes dogar ve batar, hava soguk ya da sicaktir yalnizca. Takvimden kopan
yapraklar ona ait degildir. Tek hesapladigi, gegen gunlerin 460 gunden ne kadar
aldigi. Hangi yilda oldugunun bir dnemi yok. Her kigla ayni, herhangi bir sehre ait

degil ya da herhangi bir sehrin igindedir.

Asker birey, hata yapanlar yuzinden defalarca tekrarlanan yurlyus egitiminden
sonra, yemin téreni icin téren alaninda uygun adim yurUyup binlerce askerle birlikte
yemin eder. Eger ailesi toreni izlemeye geldiyse onu o kalabahgdin icerisinde
bulmakta hatta géormekte zorlanir. Sonraki gunlerde artik garsi iznine ¢gikma hakki
vardir. Yaklasik bir ay énce giydigi sivil kiyafetlerini tekrar gormek, onun gibi herkesi

heyecanlandirir.

Kisi, zamandan ve mekandan bagimsiz oldugu bu yerde algisi ona oyunlar oynar.
Onlari en son ne zaman goérdiugunu hatirlamakta zorlanir. Cok uzun zamandir
oradaymis gibi gelir ona. Tekrar giydiginde yillar dnce kaybettigi benligine kavusmus
gibi, Uzerindeki hafifligi, ayaklarinin yere basmadigini hissedebilir. Kendine ait olan
Ozel bir seylere dokunmak, kendi benligi, disunceleri, fikirleri, begenileri oldugu

gercgegdinin yeniden biling katmanlarina yansimasina sebep olur.

Derin bir boglugun igerisinde tanidigimiz bir seylerle karsilinca kendimizi hatirlamak,
gecen zaman igerisinde kendimizden ne kadar uzaklastigimizi goérmek, algi

boyutlarimizi alt Ust edebilir. Bu durum kitle igerisindeki bireyin, kendi duygu ve
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dusuncelerinden, yani bilincinden nasil uzaklasmis oldugunu gozler énune serer.
Kitle igerisindeki bireyin baslica 6zelliklerini Gustave Le Bon dort maddeyle soyle

siralamigtir:

“ 1. Bilingli kisiligin kaybolmasi.
2. Bilingalti ile hareket eden kigiligin hakimiyeti.
3. Dusuncelerin, duygularin sirayet yoluyla ayni yone dogru yonelisi.
4. Telkin edilen duslincelerin uygulamasina hemen baglamak istegi.”

Bon’a gore “Bu ozellikleri tasiyan insan artik kendisi degildir, iradesi kendisine
rehber olmaktan ¢ikmis bir otomak haline gelmistir.” (Bon. Gustave L.,1997, s.28).
Zaman, mekan gibi kavramlarin bireyin bilin¢g katmanlari Uzerindeki etkisinin yani
sira, kitle ruhunun icerisine dahil olmasi bireyi kendi bilincinden uzaklastirmakta en

kuvvetli etkenlerden biridir.
Freud ise, kitle psikolojisinin en eski insan psikolojisi oldugu goérustinde;

Bireylerde bilingli kisiligin yitimi, duygu ve dusuncelerin ayni yone yonelisi,
duygusalligin ve bilingsiz ruhsaligin 6n plana c¢ikisl, istek ve niyetleri
geciktirmeksizin yerine getirme egilimi; butun bunlar, ézellikle ilk insan topluluguna
mal edilmek istenen ilkel ruh yasamina donusu yansitir duranlardir. Bdylece kitleyi,
ilk insan toplulugunun yeniden bir dirilisi gibi gérmekteyiz (Freud. S., 2018 s.91).

Le Bon’un, ilk maddede soyledigi “bilingli kisiligin kaybolmasi” kavrami, ordu gibi bir
kitleye dahil olan birey icin s6z konusuyken, din, gosteri, eylem gibi farkli durum ve
tarzlarda bir araya gelmis kitleler icin de ortak noktalardan biridir. Ancak, diger
kitlelerde farkli galistigini dusindigum “telkin” kavrami, ordu igerisinde farkh bir
isleyis icerisindedir. Ordu da bir gorevin yapilmasi icin telkine ihtiya¢ duyulmaz.
Direkt emirle yapilir. Ancak gorevin basariyla sonuglandirilmasini kuvvetlendirmek

icin emirden once telkin yoluna gidilebilir.

Diger topluluklar liderini kendileri belirlemiglerdir ve ona sevgi ile baghdir ama yeri
geldigine, degismesini, yerine baska birinin gelmesini yine kitle ruhu icerisinde
isteyebilirler. Clnku ikinci maddede gordigumuz bilingalti ile hareket eden kisilerin,
telkinlerle kolaylikla degisen dusunce ve duygularinin, Uguncu maddede
bahsedildigi gibi, ayni yone sirayet etmesiyle olusan ortak hareket, sevgiyle bagl
oldugu liderin hilkmUnUn gegersizligini de getirebilir. Bu durumu arilar toplumundaki

liderlik ve irade igleyisine benzetiyorum. Yillarca kovaninda hukim surmus, isci
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arilar tarafindan mutlak itaatle baglaniimis kralice ari, yeni yavru kralige arilarin
yumurtadan ¢ikma evresinden oOnce is¢i arilar tarafindan kovanin disina atilir.
Canlar pahasina kraligeyi korumak telkininden, bir anda onu koloninin digina atma
telkini, dusunce ve duygu degisiminin nasil sirayet ettigini gorandr hale getiren bir
ornektir. Fakat kitleler, itaatleri stiresince “iradenin” yénlendirme ve taleplerini biling
suzgecinden gecgirmeden, suru psikolojisi olarak da degerlendirebilecegimiz,

egemen bilingaltinin tetiklemeleriyle de derhal uygulamaya gegebilirler.

Bon, kitle icerisindeki bireyin, zekasiyla degil, durum ve sartlara gore degdisen

duygulariyla hareket ettigini soyler:

“Kitle halinde bulunan kimse yalniz yaptidi isler acisindan benliginden ayriimaz.
Batun kisiligini kaybetmezden 6nce, bu kimsenin duslinceleri, duygulari, cimriyi
cbmerde, inkarciyl inanana, namusluyu namussuza, korkagi kahramana gevirecek
derecede degismeye ugramistir... Bu g6zlemlerden ¢ikan sonuglara gore, kitleler
zekaca minferit insanlarin asagisindadirlar. Fakat duygular ve bu duygularin davet
ettigi hareketler bakimindan kitleler durum ve sartlara gére daha iyi veya daha fena
olurlar. Her sey onlara yapilan telkinlerin gesidine ve tarzina baghdir.” (Bon,
Gustave L. 1997, s.29)

Ancak ordu kitlesi; liderini kendisi segmez, bireyin yoneticiye itaati bir zorunluluktur.
Telkinlerle bireyi ipnotize ederek yonlendirmeye ihtiya¢c duymaz. Bilingaltinin
egemenligi saf digi kalir. Yapilacak her igin, ya da gorevin emirler dogrultusunda,

kurallar gercevesinde yapilmasi beklenir.

Oyleyse, kisinin nizamiye kapisindan igeriye girerken geride biraktiklari sadece sivil
kiyafetleri, ailesi, sevdikleri, sosyal ¢evresi gibi onun digindaki seyler degil, bilingli
kisiligi ve bilingaltiyla birlikte bizzat kendi igi, benliginin ta kendisi oldugunu

dugunebilir miyiz?

Peki, kisinin disarida biraktigi salt benligi mi yoksa gercek sandigi, igerisinde
gizlendigi yapay benligi mi? Aidiyet hissinin olmadigi, zamandan ve mekéandan uzak
bu yerde, celik bashgdin altinda muhafaza etmeye c¢alistigi gergek benligi olabilir mi?
Yoksa sivil yasamlardaki gibi sistemsel zorunluluklara ayak uydurmak igin taktigi

maskelerden mi ibaret?

Bir kimsenin kendisini, kendisi yapan ozellikler alindiginda geriye o kimseden ne
kalir? insan Uniforma igerisinde benliginin ne kadar diginda da kalsa, sivil
yasaminda da uzak olabiliyor benliginden. Gulndelik yasamin akisi igerisinde
mecburiyetliklerle orult bir sistemin iginde cirpinip duruyoruz. Her seyi onceden

planliyor ya da planlanmig bir programa uygun bir sekilde hareket ediyoruz. Sosyal
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yasam, aile yagsami, okul, arkadasglar, kigisel gelisim, maddi durumumuz, evliligimiz,
cocuk sahibi olmamiz, milk sahibi olmamiz, isimiz, kariyerimiz... icinde
yasadigimiz, hedefler belirledigimiz bu sistem manen kendimizden uzaklastiriyor

bizi. Ozdeki benligimizden uzak, farkl bir benlikle hayatimiza devam ediyoruz.

Sivil hayat igerisinde, hizlandirimis yasam bircok detaylr gézden kagirmamiza
sebep olurken, gozden kagirdigimiz en degerli sey kendimiz oluyoruz. Yuruyerek
gectigimiz bir yolun yanindaki duvarda rengarenk duvar resimlerini gorup
hafizamiza guzel goruntuler kaydedip dusunme sansimiz varken, ayni yolu hizli bir
aragla, belki de duvarin varligindan bile haberimiz olmadan gecebiliriz.
Cevremizdeki her seyin surekli ve hizl bir sekilde degdisiyor olmasi, onu yakalamak,
takip etmek icin enerji sarf eden bireyi ruhen de bedenen de yorar. Askeri bir birligin
icerisindeyken durum farklidir. Zaman, egitim sirasinda dinlenmek igin verilen
surede, dort beden buyuk gelmis Uniformalarla kantine kosup, d6nimuzdeki siranin
bitip icecek alabilecek miyim denkleminde kullandigimiz matematiksel dederden
bagka bir sey degildir. Bu gibi durumlar haricinde durdugunu da hissedebilirsiniz. Bu
duraganlik igerisinde, birey salt benligine biraz daha yaklasma sansi bulabiliyor sivil

yasama gore.
3.4 Kamuflaj

Kamuflaj (Fransizca: Camouflage) bir gizlenme, saklanma yéntemidir. Ozden
gizlenmek, saklanmak anlamina gelir ve normalde kolaylikla gérunir olan bir
organizma veya objenin gevreyle kendini bir ederek fark edilmesinin
zorlasmasini saglar. Savasta ve dogal hayatta dismandan saklanmak,
dismani sasirtmak i¢in kullanilan bir stratejidir.” (Kamuflaj, 2017)

Dogal yasamda pek ¢ok drnegini gérebilecedimiz gizlenmis olma durumu (Orn;
Bukalemun), avin avcidan korunabilmesi ya da avcinin avini yakalamasi igin
kullanilan dogal reflekstir. Dogal yasamdaki bu refleksin, askeri bir yontem

olarak kullanilmasi da ¢ok benzerlik gdsterir.

Eski donemlerde duzenli ordularin Gniformalari gesitli renklerde ve her grubunki
farkhydi. Cephede bu durum dismani ayirmak ve fark edebilmek i¢in kullanilan
bir unsurdu. Sanayi devriminden sonraki gelismelerle, teknolojinin ve silah
gucunun ilerlemesi sonucu gizlenmenin 6nemi artti. Araziye uyum saglayan
kiyafetler, askerin gérinmesini zorlastirdi. Agik hedef olmaktan ¢ikardi. Gizli bir
taarruz esnasinda dismani sasirtmak amaclarina kolaylik saglayan bir yontem

haline geldi. Dusmandan gizlenmek ve sasirtmak amaciyla bu strateji de
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kullanilmaya baslandi. Bdylece, neredeyse tum ordularda haki rengin hakim

oldugu uniformalar kullaniimaya baslandi.

Askerin giydigi standart kamuflaj, bazi bolgelerde dodanin renklerine uyum
sagladigi igin onu gizlemeyi basarirken bazi bolge sartlarina uyum saglamadigi
icin gizleyemez. Arazi igcerisinde daha da gorunur hale getirir ve asker agik hedef
olur. Ornegin; kurak (¢dl) iklimin hakim oldugu bir bdlgede, koyu haki tonlari zithk

olusturacagindan daha goérunur olacaktir.

Dogal yasamda da, askeri amacla da, gizlenme ve sasirtma yontemi olarak
kullanilan bu savas stratejisinin, boyle bir durumda amacindan saptigini hatta
tam tersine gizlemeye calismak yerine, gizlenmeye galisani daha da goérunur

hale getirdigini sdylemek pek de yanlis olmaz.

Gorsel 6: Bora Arkan. Gizli Mevzi, (2014). Fotograf, 42x30 cm

“Absurt Kamuflaj” adh c¢alhsma bu tezathgr goéranir hale getirmeye
calismaktadir. Kartonlardan yapilmis sirt ¢gantasi, silahlar, ¢elik baglik ve cgelik
yelek gibi askeri techizatlari, dogada bulunmayan bir renk olan neon renklerde
cesitli kumaslarla kaplayip, techizat ve elbiselere donusturuldu (Gorsel 6). Bu
techizat ve Uniformalarla donatilmis bes kisilik bir takim olusturup fotograf
calismasi gerceklestirdi (Gorsel 7).
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Gorsel 7: Bora Arkan. Gizli Gérev, (2014). Fotograf, 42x30 cm
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BOLUM 4: SANAT TARIHINDE ASKERLIK VE SAVAS KAVRAMLARI

Asker bireyin ruh hali, igerisinde bulundugu durumun bilin¢g katmanlarina nasil
yansidigini gosteren galismalar pek islenmemis olsa da, sanat tarihi boyunca
askerlik ve savas konusu pek cok sanatgl tarafindan kullanilan bir imge
olmustur. Bazilari savasin yikici etkilerini, getirdigi felaketleri vurgularken,
bazilar ise yoneticilerin talepleri ya da onlara olan hayranliklari dogrultusunda,
zafer kutlamak ve rakipleri korkutmak amaciyla bir gurur gostergesine
donusturmustur. Savasin diger yuzunun, 6zellikle de kayiplarin ve sivillerin
cektigi acilarin tasvir edilmesi, zafer ve savas meydani resimlerine gore ¢ok
daha geg¢ islenen bir konu olmustur. Genellikle askerlerin savas alanindaki
kahramanliklari ve savasin siddetini vurgulayan konularin tasvir edilmesi goze

carpmaktadir.

Resim sanatinda asker figlri ve savas, tarihin ilk donemlerinden bu yana
oldukga fazla tercih edilmis konulardan biridir. Kronolojik birka¢ érneklemeyle
incelemek konunun anlam budtunligund olusturmak agisindan fayda

saglayacaktir:

Tarihsel slrecte, savas temall ilk calisma ornekleri antik ddénemde
gorulmektedir. Gorsel 8'de, Misirin On-Hanedan Dénemi'nden (M.O. ~ 3500-
3000) bir kozmetik maddenin karistiriimasi i¢in kullanilan ve “Savas Alani

Paleti” olarak adlandiriimis bilinen en eski savas sahnesi temsilini gormekteyiz.

Gorsel 8: Savas Alani Paleti, 23x20cm, M.O. 3300-3100, ingiliz Miizesi, Londra
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Gorsel 9’da ise Sumerlerin, mahkOmlarin goéturtldigint ve arka yuzunde
OlUlerin Uzerinde ziyafet ¢geken vahsi hayvanlar oldugunu gdsteren bilinen ilk
savas gorsellerinden biri olan “Akbabalar Steli” drnegini gérmekteyiz. “Lagas
yoneticisi Ur-Nanse, Ur ve Umma kentleriyle savasarak onlari yendi. Ur-
Nanse’nin torunu Eannatum, Umma kentiyle savasmayi strdirdl ve sonunda
zafer kazandi. Bu zaferini taglandirmak icin de bugin Akbabalar Steli olarak

adlandirlan Gnlu kabartmayi yaptirdl” (Kahyaoglu, M. 2019, s.7).

Gérsel 9: Akbabalar Steli, M.O. 2600- Gorsel 10: Naramsin'’in Zafer Steli, MO
2350, 180x130 cm, Kiregtasl, Louvre 2254-2218, Pembe kiregtas1,200 x 105 cm,
Muzesi, Paris. Louvre Miizesi, Paris.

Akadlarda, devletin kurucusu Kral Sargon’un torunu olan Naramsin, askeri
alanda kazandigi basarilari bir zafer steliyle anitsallagtirmigtir. Hiyerarsik bir
semaya gore yapilan stel Uzerindeki kabartmada Naramsin en buyuk figlr
olarak bir dagin tepesinde dismanlarini yenerken gosterilmistir. Ayrica basinda
yer alan boynuzlu tagtan kendisini tanrisallastirdigi da anlasiimaktadir (Gorsel
10). Diger bir 6rnekte mozaik panonun Uzerinde Makedonya krali BUyUk
iskender’in Pers krali lll. Darius’a karsi olan savas! betimlenmistir (Gorsel 11).
S6z konusu savasin, M.O. 333 yilindaki Issos Savas! oldugu kabul edilmektedir.
Mozaik Uzerinde, karsilikli yer alan her iki taraf askerlerinin birbirine taarruzu

s6z konusudur. Taraflar birbirleri ile kiran kirana savagmaktadir.
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Mozaik, 24 Ekim 1831 Pompei’de "Casa Del Fauno’nun (Faun Evi) igerisinde
bulunmustur. Mozaikte resmedilen an savasin en tehlikeli hal aldigi dakikayi
gbstermektedir. Sol taraftan sahneye giren iskender Pers krali ile direkt
kargilagsmaktadir. Dareios silahsiz oldugu i¢in oradan mimkin olan en kisa
sirede uzaklasmak zorundadir. Bu ylzden araba siricisi blyuk bir telag
icerisindedir. Zaman kazanmak igin Pers Kralinin arabasi yerde yatan askerleri
bile hice sayarak, lizerinden gegerek gitmeye calisirken, araba ile iskender
arasina iki Persli Suvari, belki de Satrap atlarini siirerek krallarini korumaya
calismaktadir (Alanyali, H. Sabri. 2001, s.22).

5 ,{ .

Gorsel 11: iskender Mozaigi, M.0O. 333-331, Mozaik, 5.82x3,13m, Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Napoli.

Tarihin bilinen en eski bu savas betimlemelerinde, Misirlilarda savas alani,
Sumerlerde ve Akadlarda yalnizca savas ani, ya da zaferi gdsterilmez. On plana
cikarilmis bir kral mevcuttur. Zaferleri kutlanirken askerlerin 6ninde ya da
ustiinde gdsterilmistir. Hatta tanrisallastrilmiglardir. iskender Mozaigi érneginde
de gorebilecegimiz gibi askerler isimsizdir. Kimlikleri belli degdildir. Tabi ki bu tarz
savas betimlemelerinde savasan her bir askerin tek tek kimlikleri veya duygu
durumunun yansitilmasi beklenemez. Zaten amag¢ da kazanilan zaferi ya da
savasl goOstermektir ancak, daha tarihin ilk dénemlerinde bile Uniforma
icerisindeki bireyin yani askerin tek basina degerlendirildigi, onun biling
katmanlarini derinlemesine bakan bir ¢alisma ornegini, takip eden tarihsel
suregte de goérmek pek mumkin olmayacaktir. Akadlarin, Akbaba Steli
orneginde, basliklariyla gorilen askerlerin bir Gniforma igerisinde olduklarini ve
belli bir ordu kavrami oldugunu, ellerinde tuttuklari mizraklarin ¢ok diuzenli bir

sekilde birbirine paralelliginden de disiplinli bir egitim sitrecinden gectikleri
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cikarimini yapmamiz sanirim pek yanlis olmaz. Bu duzenli dizilisi ve tek
tiplestirilmis Uniforma giydirildikleri icin birbirine benzeyen asker figurlerini,
gunumuz ordu bigimlerinde de gormek mumkundur. Gunumuz ordularindaki bu
dizilig, disiplin ve kurallar butunlaguna, bilindigi Uzere tarihteki ilk ordu sistemini
kuran Akadlar'in ordu duizeni ve disiplinini ile karsilastiracak olursak aradaki
muthis benzerlik yadsinamayacak derecede kuvvetlidir. Oyleyse, belki de bu
tezde bahsedilen asker bireyin biling katmanlarindaki yansimalari daha tarihin

o donemlerindeki asker birey icin de sOylememiz pek yanlig sayillmaz.

Takip eden bolumlerde, daha birgok 6rnegini gorecegimiz savas ve asker
betimlemelerinde de durum pek fakh degildir. Bireyin ordu igerisindeki
“anonim”ligine tarih yelpazesi igindeki diger eserlerde de farkl bakilmadigini

net bir sekilde gorebiliriz.

Gorsel 12: Paolo Uccello San Romano, Gorsel 13: Jean Froissart. Poitiers Savasi,
Savasl M.S.1440,Floransa 1410

XV.yy.’da, Paolo Uccello'’nun San Romano Savasgi (Gorsel 12) ve Jean
Froissart'in Poiters Savasi (Gorsel 13) drneklerinde de savas meydaninda
siddetli bir ¢carpisma ani vurgulanirken, asker figirunin anonimlestirilerek

kullanildigint gormek mumkunddr.

XIV.yy.In baglarinda, Leonardo DaVinci’nin Anghiari Savasi isimli calismasinda
(Gorsel 14) yine siddetli bir garpisma ani konu olarak iglenmis olsa da askerlerin
yuzundeki ifadeler onlarin duygu durumlari agisindan fikir sahibi olmamizi

saglayabilir.
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Gorsel 14: Leonardo Da Vinci. Anghiari Savasi, Fresk, 1504-1505, Vecchio Sarayi, Floransa;
Peter Paul Rubens Kopyasi, 1603, Louvre Miizesi, Paris

Ayni donemde yapilan Michelangelo’nun Cascina Savagi 6rneginde de (Gorsel
15) askerlerin ani bir saldiri kargisinda, panik olmalarini ve nasil bir telas

icerisine girdiklerini gorebilmek mumkuandar.

Gorsel 15: Michelangelo. Cascina Savasl, 76,4 cm x 130,2 cm Karton Uzerine Fresk, 1505-
1506, Vecchio Sarayi, Floransa (Aristotele da Sangallo Kopyasi)

Michelangelo, s6z konusu ¢alismasinda, Pisa'lilarin, Florentina ordusuna atak
yaptiklari anda Arno Nehri'nde ¢iplak olarak banyo yaparken saldiri karsisinda
hazirliksiz yakalanan askerlerin saskinliga ugratiligini resmetmigtir. Ani bir

saldinyla kargilasan askerler nehir igcinden suyun digina ¢cikma ve silahlarini
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kugsanma c¢abalari, Pisali'larin atiglariyla korku ve telasa kapilmalari
betimlenmigstir. Birgok asker sola bakar veya Pisa yerini isaret eder. Digerleri

hareketin icine enerjik olarak atlarken, bir asker vurulur ve nehrin igine duser.

Savas sahnesi sanatcilari, sahnelere bakis acilari, gug¢li askeri personeli ya da
savas alanlarindaki siddetli ¢carpigsmayi, kargasayi, zaferi resmetmek ve askeri
faaliyetlerini kayit altina almak igin resmen goérevilendirilmis bireyler olarak
gorilebilir. Ote yandan, yasadiklari dénemlerde zaten bir savasin igerisinde

olan sanatgilarin ise bu duruma kayitsiz kalamadigini da disunebiliriz.

Her iki anlamda da yapilan ¢alismalar belge niteligi tasisa da, bir tur propaganda
nesnesine donusmus olabilecedi varsayiminda bulunmak da pek yanlis bir
¢cikarim olmaz. Leonardo’nun Anghiari savasini, Michelangelo’nun Cascina
savasini karsilikh duvarlara resmedilmesi girisimi 6rneginde bu durumu

inceleyebiliriz.

“iki sanatci da devlet adami Piero Soderini tarafindan, Vecchio Sarayi'nin biiyiik
bir salonu olan Salone dei Cinquecento'nun duvarina yapilacak resimler igin
gorevlendirildi” (Cascina Savasi, 2019). Salone dei Cinquecento, bes yuz kisilik
konseyin toplanabildigi bir salondu. iki savas, dikkate deger bir ortacag
Floransa’si zaferi idi. Bu salonda toplanan kisilerin milli duygularina tesir etmesi
amaciyla, bir tarafta Anghiari savasinda carpisan askerler ve bayragin
kurtarilma mucadelesi, hemen karsisinda Cascina savasinda nehrin kiyisinda
banyo yaparken gafil avlanilan askerlerin telasinin resmedilmesi, savas
propagandasi yapan afislere benzetilebilir. Egemen ideolojinin siyasal hedefleri
dogrultusunda, kisileri sanat yoluyla etkileyip, kahramanlk, milliyetcilik gibi
duygu ve dusuncelerini kuvvetlendirmek amaciyla sanati kullanmis olabilecegini

disinmek mumkun olabilir.

Anghiari savaslyla ilgili deginilebilecek diger bir konu da, “savas oyunu” kavrami
ile iligkilendirilebilir. Savasgla ilgili sdylenen en garip durum binlerce askerin tim

gun boyunca c¢atistigi ancak sadece iki askerin dldugudur.

Rénesansin 6nde gelen dusutnurleri Machiavelli, Guicciardini ve Jovius gibi
blyuk tarihgiler savasin sadece bir oyun olarak degil, kanl, ciddi bir savasa
girildigi konusunda hem fikirdirler ancak ayni irktan olan bu insanlar kan
doékmek yerine birbirlerini bagisladilar. 1440 yilinda Anghiari Savasi'nda, dlen
bir iki kisiden birinin bataklikta boguldugu, bir digerinin ise attan duserek éldugu
belirtiimistir. Leonardo da Vinci'nin kayip tablosu bu attan disme aninda
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sovalyenin Oluminiu temsil etmektedir.” (Leonardo Da Vinci'nin Anghiari
Savasi Tablosu, 2016)

Alintida adi gecgen tarihgilere gore kanli ve ciddi sekilde baglayacak bu savasta,
insanlarin birbirlerini katletmek yerine bagiglamalarinin nedeni, iginde
bulunduklari durumu bir oyunmus gibi gormeleri de olabilir. CUnku Schiller’in de
dedigi gibi “insan sadece kelimenin tam anlamiyla insan oldugu yerde oyun
oynar” (Schiller, F. 1990, s.43). Savas esnasinda da ayni irktan olduklari,
karsisindakilerin de kendisiyle ayni tarafta oldugunu dustnmesi, bunu
gormelerini  kolaylastirdigini  veya ig¢sel dunyalarinda zaten bir oyuna

donusturaldugunun gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Savasin diger yuzunun, 6zellikle de kayiplarin ve sivillerin gektigi acilarin tasvir
edildigi galismalar da karsimiza ¢ikmaktadir. Francisco Goya’nin bu anlamda

pek ¢cok galismasini gorebiliriz.

Sanatci "Savasin Felaketleri” serisinde, ispanyol Bagimsizlik Savasi sirasinda
yasananlari tum gergekligiyle betimlemis ve yasanan vahseti gozler 6nune
sermigstir. “Goya gravdrlere, gesitli levhalarda yer alan 1810 tarihinde, General
Palafox tarafindan cagriip Ekim 1808’den 1809’'un ilk aylarina kadar kaldigi
Zaragoza’da cepheyle tanistiktan sonra baglamistir. Cevresinde gérdtuga 6lim
sahnelerini, vahseti, barbarligi ortaya koymustur. Goya’nin bu calismalari

savasin zalimliginin belgeleri niteligindedir’ (Salamero, R.Contellas, 2012).

Gorsel 16: Goya, Savasin Felaketleri Serisi, Barbarca! Gravir
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Gorsel 17: Goya. Savasin Felaketleri Serisi. Ne Bu?.1863. Gravur
Neredeyse tarihin her doneminde savasi belgelemek, siddetini vurgulamak,
savasin en hiddetlendigi ani gostermek, acimasizligini ve zalimligini gozler
onldne sermek amaciyla yapilmig sayisiz savas resmi ornegine rastlayabiliriz.
Bu baglamda kadrajimizi savas meydanlarindan biraz daha asker bireye
cevirecek olursak yakin tarinimizde ¢arpisma aninin disinda duygu durumunu

da niteleyen birka¢ ¢calisma ornegini géormemiz mumkundur.

Amerika Birlegik Devletleri sanat programina katilmig sanatgilarin resmettigi iki

ornegi gorebiliriz.

Gorsel 18: Walter Jack Duncan. Essey’de Sessiz Bir oyun. 34.29cm x 24.13cm. Ulusal
Amerikan Tarihi Mizesi, 1918
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Gorsel 19: Ludekens. F, (1944). iki Asker, 35.5x40.6 cm

4.1 Sisli Atélyesi

Turk resminde ise Bati etkisiyle 16. ve 17. yy. da resme bakis ag¢si degismis,
1900’14 yillara gelindiginde I. Dinya Savasi’nin dnemli cephelerinden biri olan
Canakkale Cephesi'ndeki zafer, bu topraklarda yasayan herkes igin yeni bir
umut 15191 olmustur. Canakkale zaferi tarkd, agit ve siirlerde oldugu kadar resim

sanatinda da kendini gostermigtir.

Sami Yetik, Mehmed Ruhi, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya, Ibrahim Call, Hikmet
Onat, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Namik ismail gibi sanatcilar 6nce Sanayi-i
Nefise Mektebi’nde ardindan Paris’te editim alirlarken savas nedeniyle ile yurda
geri cagirilmiglardir. Sigli'de acilan atélyede savas ve askerlik konulari Gzerinde

de calismiglardir.

Savas sahnelerini daha iyi betimlemek igin gazete fotograflarindan yararlanarak
calismalar yapan donemin sanatgilari bu atdlyede olusturduklari savas

sahneleriyle ¢calisma firsati bulmusglardir.

Barakanin gevresindeki araziye siper c¢alismalari icin hendekler kazilmig, bir
manga asker, bir top arabasi, bir ath asker, silah ve diger gereksinimler de
Harbiye Nezareti tarafindan sanatgilara sunulmustur. Bununla birlikte boya,
tuval, firca, musamba gibi ara¢ gerecler de Almanya’dan kisa sire iginde temin
edilmis ve ressamlar bu alanda ¢alismalara baglamistir (Girsen,M. 2018)
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Gorsel 20: Sisli Atolyesi, Fotograf. (soldan saga: Ali Sami Boyar, Ali Cemal Benim, Namik
Ismail, Abdulmecid Efendi, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ruhi Arel)

Savas meydaninin arka planini iyi bir sekilde yansitan tablolardan bir érnek
olarak ibrahim Call’nin “Yarali Asker” adli galismasini inceleyebiliriz (Gérsel
21).

Gorsel 21: ibrahim Calli. 1917, Yarali Asker, 193x81 cm,
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Call'nin "Yarali Asker" adl galismasina baktigimizda, yaralinin basini silah
arkadasinin omzuna yaslamasi ve onda dinlenmesini gérmekteyiz. Genis bir
alanin 6n planinda, yorgun gorunen iki asker ve arkalarinda yalniz beyaz bir at
bulunmaktadir. Atin her seyden habersiz, rahat bir sekilde yerdeki otlari yerken
betimlenmesi, savasin son bulup onun gibi rahat nefes alabilecekleri gune
duyduklari 6zlemi akillara getiriyor. Sevgi ve sefkat kavramlari, hissedilen

sessizlik icinde daha da degerlenmektedir.

Bir eliyle tufegini tutup, diger eliyle de arkadasina destek olan askerin gozlerinin
arkadasinin Uzerinde olusu, yardimlagsma ve dayanisma ruhunu yansitmaktadir.
Yaral askerin kolunun asagiya dogru gugsuz ve sarkik bir sekilde durusu ise
yorgunlugu ve bitkinligi vurgulamaktadir. Call’'nin bu calismasi savas

meydaninin gerisine 1s1k tutan érneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 22: Hikmet Onat, Siperde mektup okuyan askerler, 124 x 150 cm., istanbul Resim ve
Heykel Mizesi, 1917
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Gorsel 23: Namik ismail, Al Bir Daha / Son Mermi. (1917).

Gorsel 24: Mehmed Ruhi, Digsman Kagtiktan Sonra
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4.2 Altan Gurman

Daha yakin tarihimizde, kisa suren yasaminda geleneksel séylemler disinda bir
sanat dili olusturarak, sanatin glndelik yasamin icindeki olaylarla iligkisini
sorgulamis, militarizm baglaminda yaptigi ¢alismalarla 6zgurlik sorununa da

deginen “Altan GUrman” kargimiza ¢ikmaktadir.

Gurman, nesneyi sanatsal bir obje olarak, genel kompozisyona katkida
bulunacak sec¢imlerle degerlendirmektedir. Bunlar, yapitlarinda konuyu
betimleyen, yasamsal miuicadelesinin igerisinde isyanin, direnigsin nesneleri

olmustur (Gorsel 25).

Gorsel 25: Gurman. A, (1975). Kolaj, istanbul.

Gurman, calismalarinda savas nesnelerini, sanat nesneleri konumuna
getirmektedir. Kaliplastirdigi asker formu, insana yapilan baskinin getirdigi ice
kapanmayi kavramsal yonde sorgulayan elestiri dilinin bir bigimidir. Militarizm ve
askerlik konularinin irdelendigi bu yapitlarinda kimliksiz bir gekilde resme giren
asker, isleyen sistemin, savasin bir nesnesi olmustur. Glirman, “Montaj 4” adli

calismasinda ise (Gorsel 26); dikenli tellerle gevrili bir barikat duvari olusturarak,
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havayi, dogay! hapsetmistir ve insanin icine hapsolusuna da bir gdndermede

bulunmaktadir.

)

e NN N N [N

Gorsel 26: Girman. A, Montaj 4, (1967), Tahta Uzerine seliilozik boya ve dikenli tel, 123x140 cm
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BOLUM 5: UYGULAMALAR

Bu tez kapsaminda yapilan uygulamalar, gérev, dizen, inang, baglik ve
kurallar gibi kavramlari; renkler, nesneler, dokular ve figurlerle sanatsal bir ifade
bicimi olusturarak; duygu, dusince, endise ve yalnizlik gibi unsurlar kigisel
deneyimlerden esinlenerek gorunur hale getirmeye galigsmaktadir.

5.1 Dekupe Askerlik Anilari

Birey askerlik surecini tamamladiktan sonra, ara vermis oldugu sivil yasamina
geri dondugunde bir sdre adaptasyon guglugu vyasayabilir. Askerlik
atmosferinden bir anda ¢ikmasi blyuk bir bosluk hissi yaratabilir. Bir stire sonra
kisisel ekosistem c¢evreye uyum saglamaya basladiginda, bosluk hissinin
kaybolmasi gibi, askerlik de uzaklagsmaya baslar zihinden. Askerlik kavrami
biling katmanlarinda hizla silinmeye baglar. Zaman kavramini tam olarak
netlestirmekte zorlanir biling. Gegen sureyi neredeyse kestirmez ve aradan ¢ok

uzun zaman gegctigini hisseder. Hatta, kamuflajin icerisindeki hic o degilmis

gibi...

Gorsel 27(Solda) - Gorsel 28(Sagda): Bora Arkan, Askerlik Anilari, (2014), Polistren levha lizerine
kumas kaplama, 22x21.5 cm

Bu baglantilar aracihigiyla olusturulan ¢alisma (Gorsel 27,28), bireyin askerlik
fotograflarindan esinlenilerek olusturulmustur. Genlestiriimis polistren levha
(strafor kopuk) Uzerine, kamuflaj kumasi kaplayarak, kendi askerlik figtrtina
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dekupe etmek yontemiyle icerisinde bulundugu duygu durumunu ifade etmeye
calisan yeni fotograf kareleri olusturmaylr amacglamaktadir. Bir tar yalitim
malzemesi olarak kullanilan maddenin Uzerine kumas kaplama suretiyle
olusturulan nesne, bireyin yola ¢ikis noktasinda sistemin isleyisinin igerisinden
¢cikip, olusturulan kompozisyonun pargasi olarak bir tur sanat nesnesine

donusmus bulunmaktadir.

Askerlik surecinin igleyisi icerisinde de zaman zaman bu durumun bireyin biling
katmanlarina yansimasi da pek farkli degildir. Birey, ige kapanmanin
doruklarinda Uniformanin igerisinden ¢ikip, bulundugu degil dugsindugu ortamda
bulur kendisini (Goérsel 29 ve 30).

Gorsel 29: Bora Arkan. Kabuk. (2018). Kumas, Tutkal, Akrilik Boya, 20x26x26 cm. Ankara
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Gorsel 30: Bora Arkan. isimsiz. (2018). Tuval Uzerine Yagli Boya, 50x70 cm. Ankara

Gorsel 31’de ise asker bireyin icinde bulundugu durumdan dolay! psikolojik

yaralanmalari anlatilmak istenmektedir.

Gorsel 31: Bora Arkan. isimsiz, (2018). Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x70 cm. Ankara
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5.2 Anadolu Kamuflaji

Yasadigimiz cografya bircok medeniyete ev sahipligi yapmis, bastigimiz
topraklar Uzerinde sayisiz savaslar yasanmistir. Her savas tarifsiz acilar
birakirken, tUmiune gogus germeyi basarmis, s6z konusu vatan mudafaasi
oldugunda, tum imkansizliklarina ragmen kurtulug mucadelesinde canini siper

etmis bir neslin torunlariyiz.

“Asker millet” sodylemini bu baglamlar esliginde degerlendirecek olursak,
Gorsel 32'de, Anadolu’da “basma” olarak adlandirilan, Anadolu kadinin sikca
kullandigi Gzerinde renkli bicimler (motifler) olan pamuklu bir kumas tura
kullaniimaktadir. Basma kumasglarindan yamama yontemiyle, askeri kamuflaj
olusturulmak istenmektedir. Kirmizi iple dikilen kumas parcalari, yasanilan
acilara ragmen cocugunu askere gonderen annenin acisini temsil etmeye
calisirken, kismen motiflerin oldugu kumaslar da gb6ze carpmaktadir. Bu
kumaslarla kendi kiyafetinden pargalar kullanmasi anlaminda annenin

fedakarhgi da vurgulanmaya galisiimaktadir.

Gorsel 32: Bora Arkan. Yamal Kamuflaj. (2018). Tuval Uzerine Kumas Dikme 50x70 cm.
Ankara
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5.3 Geometrik Asker

insan, yasami boyunca kendi ekosisteminden, toplumsal &gretilerden
aldiklariyla sekillendirir kendini. Kisi istediginde yasadigi ¢evreyi degistirebildigi
gibi, ogretiler icerisinden de kendi segtiklerini alabilir ve kendi kararlarini
verebilir. Komuta altindaki birey kendi basina karar veremez. Yapilacak her
faaliyeti kurallarla belirlenmistir. Geometrik formlarla olusturulan asker
betimlemesi, keskin hatlara sahip kurallari asker birey Uzerinden gostermek
istemektedir (Gorsel 33). Siyah bir zemin Uzerindeki siliklesmig goruntusu,

bireyin kendine 6zgu ozelliklerinin gérunmezligini vurgulamayi amaglamaktadir.

Gorsel 33: Bora Arkan. Kimliksiz, (2019). Tuval Uzerine Yagl Boya, 50x70 cm. Ankara
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Gorsel 34: Bora Arkan. Kapanma. (2019) Tuval Uzerine Yagh Boya, 50x70 cm. Ankara

Gorsel 35: Bora Arkan. Savas Meydani. (2019). Tuval Uzerine Yagl Boya. 35x70 cm. Ankara

Tez kapsaminda yapilan c¢alismalarin baska bir o6rneginde ise, gelincik
tarlasinda mayin arayan mayin dedektoru operatorunun (Gorsel 36) yalniz

basina gelinciklerin arasinda arama yaparak ilerlemesi resmedilmigtir.
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Gelincik cicegi, bahar aylarinda dogada kendiliginden yetisen, ¢ok narin bir
cigektir. Ticaretinin yapilmasina pek uygun degildir. Cunku; gelincik cicegi
topragindan c¢ikarildiginda ya da koparildiginda yapraklari dagilir. insan hayati
da gelincik gi¢egi gibi cok narindir. Patlayici bir duzenek ya da vicuduna girecek

bir mermi insanin yagsamla olan bagini koparabilir.

Gorsel 36: Bora Arkan, Mayin Dedektodrii Operatéri. (2019). Tuval Uzerine Yagli Boya
70x180 cm. Ankara

Kisinin iginde tuttugu, kimseye sdyleyemedigi, yasantisi igerisinde yaralar agan
ama kapatmaya, gizlemeye calistigi olaylar gibi, tuval Uzerinde kesikler
olusturup, sonra dikmek suretiyle yaralarin kapatilamaya c¢aligiilmasi Gorsel
37’de gosterilmektedir. Purtzsiz bir haki kumasin Uzerinde agilan yaralar

bireyin psikolojisindeki yaralanmalari temsil etmektedir.

Gorsel 37: Bora Arkan. Madde 318. (2019) Tuval Uzerine Kumas Dikme, 80x100 cm. Ankara
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SONUGC

Bilinci, her bireyin 6zel evreni olarak degerlendirebiliriz. Bireyin karakterinin
cizgileri, kigisel tecrubeleri, duygulari ve dusunceleri, kalitimsal Ozellikleri,
kulturel birikimleri, cevresinden aldigi ozellikler, egilimler onu tek ve benzersiz

bir varlik yapar.

Ordu igerisindeki bireyin onu kendisi yapan tum 6zellikleri saf disi kalir. Tabi ki
birey yine ayni bireydir ancak, Uniforma icerisinde onun kisisel 6zellikleri ve
donanimina ihtiyag yoktur. ihtiyac duyulan, orada bulunmasi ve verilen emirleri
ogretildigi gibi yerine getirmesidir. Bu durumda birey, Uniforma icerisine
sikistirdigi kendi evreninde goérev, duzen, inang, kurallar, baghlk ve tum
bunlarin u¢ noktasinda kendi hayatini ve diger askerlerin hayatini da
etkileyebilecek sorumluluklarla, herkesle ayni goruldigu bir atmosferin

icerisinde yer alir.

Bu dogrultuda, tezde sikga kullanilan “asker birey” kavrami, asker ve birey
kelimelerini bir arada kullanarak ironik bir sdylem olusturmak gayesindedir.
Cunku; bireyi kisi olmaktan c¢ikartan tum o&zellikler, Uniformanin digindan
goérunmez. Kamuflaj, bireyi dogada gizlemeye c¢alisirken onun &6zelliklerini de
gorunmez kilar. Birey tum sorgulama ve elestirilerini kendi evreni igerisinde
yaparken kendisinden kisi olarak bahsedilir. Ordu igerisindeki kisilerden biridir

yalnizca. Tarihin ilk caglarindaki “Akbaba Steli” 6rneginde oldugu gibi.

Bu soylemler dogrultusunda asker bireyin biling katmanlarindaki yansimalari,
yani; gorev, inang, bagllik, dizen, disiplin ve kurallarla kamuflajinin altinda
gizlemis oldugu kendi evreninin goéruntulerini, renkler, nesneler, dokular ve
figUrlerle sanatsal bir ifade bigimi olusturup; duygu, disince, endise, yalnizlik,
vb. unsurlari gérindr hale getirmeyi amaglayan bu ¢alisma 6znel bir birikimin
sonuglarini icermektedir. Bu 6znel birikimler, bir Uniformanin icerisinde olmak,
mayin dedektoru ile arazide yurumek, karanliga bakarak nébet tutmak, herkesle
ayni statude olunan bir kalabalik igerisinde yalniz hissetmek; gorevler,
sorumluluklar ve bireysel dusUnceler arasindaki mesafeler bu tezin
olusmasinda etkili olan bireysel biling katmanlarindan ilham almistir.

Uygulamalar ve bu uygulamalara esas olan dugunceler, birikimler, gozlemler;
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daha da incelenerek, kiyaslamalar ve cesitli sentezlemelerle, arastirmalarla

insan yasadigi surece zenginlesip derinlesecektir.

44



KAYNAKLAR

Afyoncu, Erhan.(2018) Dedelerimiz 12 Y1l Askerlik Yapiyordu, Sabah Gazetesi,

Erisim: 16.09.2018. https://www.sabah.com.tr/yazarlar/erhan-
afyoncu/2018/07/22/dedelerimiz-12-yil-askerlik-yapiyordu

Alanyali, H. Sabri, (2001) Philoxenox ve iskender Mozaigi, Anadolu Universitesi

Edebiyat Fakultesi Dergisi, Sureli Bilimsel Dergi, Cilt 1, Say1 3, s.22

Althusser, Louis. (2000). ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari, (Y. Alp, M. Ozisik

Cev.), istanbul: iletisim Yayinlari

Anonim. (2011). ABD'nin simgesi "Sam Amca" aslinda kimdi?. Sabah Gazetesi,
02.06.2011. Erisim: 27.02.2019 https://www.sabah.com.tr/galeri/dunya/abdnin-

simgesi-sam-amca-aslinda-kimdi

Anonim (2017). Dizen Alistirmalari, Cimnastik. Erisim: 23.05. 2017.

http://www.bedenegitimi.gen.tr/cimnastik/duzen.html

Anonim, (2018). Antik Tarih. Erisim: 05.06.2018
http://www.antiktarih.com/2018/03/25/akkadlar-ve-kral-sargon/

Askerlik Kanunu. Madde 1. (Kabul Tarihi: 1927). Erisim: 07.05.2017.
https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.1111.pdf

Bon, Gustave Le. (1997) Kitleler Psikolojisi, istanbul: Hayat Yayinlari

Cora Y, Tolga. (2013). Asker-Vatandaslar ve Kahraman Erkekler. SUmbuloglu, N.

Yesim (Ed.). Erkek Millet Asker Millet, s.45-74. Istanbul: iletisim Yayinlari. —
Karayel M. Sami, izci Rehberi, Zarafet Matbaasi, istanbul 1915

Freud, Sigmund. (2018). Kitle Psikolojisi, istanbul: Say Yayinlari

Gursen, Merve. (2018). Tiirk Resminde Savagin Betimi ve Bir Savas Cephesi
Olarak Sigli Atélyesi. Esim: 06.05.2019 http://arsizsanat.com/turk-resminde-

savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/

45


https://www.sabah.com.tr/yazarlar/erhan-afyoncu/2018/07/22/dedelerimiz-12-yil-askerlik-yapiyordu
https://www.sabah.com.tr/yazarlar/erhan-afyoncu/2018/07/22/dedelerimiz-12-yil-askerlik-yapiyordu
http://www.antiktarih.com/2018/03/25/akkadlar-ve-kral-sargon/
https://www.mevzuat.gov.tr/MevzuatMetin/1.3.1111.pdf
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/

Giliven, ismail. (2003) Osmanlrdan Giiniimiize izciligin Gelisimi Ve Tirk Egitim
Tarihindeki Yeri, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakdiltesi Dergisi,cilt 36, say!
1-2

lllustration Chronicles. | Want YOU! — The Story of James Montgomery Flagg's
Iconic Poster, Erigsim: 27.02. 2019 https://illustrationchronicles.com/I-Want-YOU-

The-Story-of-James-Montgomery-Flagg-s-Iconic-Poster

Kahyaoglu, Mehmet. Uygarlik Tarihi Ders Notlari (I. Béliim), Yasar Universitesi,
Erisim: Subat 2019. http://mkahyaoglu.yasar.edu.tr/wp-
content/uploads/2011/11/Uygarlik-tarihi_text 151111.pdf

Leonardo Da Vinci’nin Anghiari Savasi Tablosu, (2016) arthipo. Erisim: 17.03.2019
https://www.arthipo.com/artblog/unlu-klasik-tablolar/leonardo-da-vinci-anghiari-
savasi-tablosu.html

Ornek, Fahrettin. (1967). Hava Kuvvetlerinde Muaseret. H.K Yayinlari

Ozsoy, Osman. (1998). Propaganda ve Kamuoyu Olusturma, istanbul: Alfa

Yayinlari

Sanders, Barry (2001). Kahkahanin Zaferi-Yikici Tarih Olarak Glilme, Cev. Kemal
Atakay, istanbul: Ayrinti Yayinlari

Sari, ibrahim. (2017). Tiirk’iin Yagsami. Antalya: Net Medya Yayincilik.

Salamero R. Centellas, (2012). Savasin Felaketleri, Pera Miizesi Sergi Katologu
Yazisi. Erisim: 20.03.2019 (https://blog.peramuzesi.org.tr/haftanin-eseri/savasin-
felaketleri/)

Schiller, Friedrich V., (1990). Insanin Estetik Terbiyesi Uzerine Mektuplar, Cev.
Melahat Ozgii, istanbul: M.E.B. Yayinlari

Togay, Eser. (2016). Akimlar-Teoriler- Dénemler- ideolojiler ve Kiiltiirel Bilgiler,
slidex. Erisim: 02.03.2017 https://slidex.tips/download/akmlar-teoriler-dnemler-
deolojiler-ve-kltrel-bilgiler

46


https://slidex.tips/download/akmlar-teoriler-dnemler-deolojiler-ve-kltrel-bilgiler
https://slidex.tips/download/akmlar-teoriler-dnemler-deolojiler-ve-kltrel-bilgiler

TSK,Tiirk Kara Kuvvetleri Tarihgesi - Cumhuriyet Dénemi Oncesi Tirk Kara
Kuvvetleri. Kara Kuvvetleri Komutanlgi, Erigsim: 21.04.2018
http://www.kkk.tsk.tr/KKKHakkinda/KKKtarihce.aspx

Turan, Omer. (2013) “Esas Durus”: Kigla Deneyimleri ya da Tlrkiye’de Zorunlu
Askerligin Antropolojisi. SUmbuloglu, N. Yesim(Ed.). Erkek Millet Asker Millet,

istanbul: iletisim Yayinlari

Wikipedia, Sam Amca. Erigim: 28.03.2019 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sam_Amca

Wikipedia. /zcilik, Erigim: 07.05.2017 https://tr.wikipedia.org/wiki/izcilik

Wikipedia. Boer Savasgi, Erisim:kuvvetlerinde 06.05.2019
https://tr.wikipedia.org/wiki/Boer_Savasi

Wikipedia. Kamuflaj, Erisim: 25.04 2017 https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamuflaj

Wikipedia.Cascina Savas! (Michelangelo), Erisim: 17.03.2019
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cascina_Savasi_(Michelangelo))

Wikipedia. Ordu, Erisim: 03.05.2019 https://tr.wikipedia.org/wiki/Ordu_(askeriye)

Gorsel 1: https://illustrationchronicles.com/I-Want-YOU-The-Story-of-James-
Montgomery-Flagg-s-Iconic-Poster (Erigsim: Subat 2019)

Gorsel 2: https://lwww.evrensel.net/haber/89020/buyuk-savasin-sanati (Erisim:
Subat 2019)

Gorsel 3: https://lwww.cnnturk.com/fotogaleri/lyasam/diger/bu-posterlerle-savasa-

cagirdilar?page=6 (Erisim: Subat 2019)
Gorsel 4: Bora Arkan,Kisisel Arsiv

Gorsel 5: https://www.cnnturk.com/yasam/diger/rus-ordusunda-ceza-

yontemleri?page=1 (Erisim: Kasim 2018)
Gorsel 6: Bora Arkan Kisisel Arsiv

Gorsel 7: Bora Arkan Kisisel Arsiv

47


http://www.kkk.tsk.tr/KKKHakkinda/KKKtarihce.aspx
https://tr.wikipedia.org/wiki/Sam_Amca
https://tr.wikipedia.org/wiki/İzcilik
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kamuflaj
https://tr.wikipedia.org/wiki/Cascina_Savaşı_(Michelangelo))
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ordu_(askeriye)

Gorsel 8: http://www.artnet.com/magazineus/features/saltz/predynastic-egypt-met-

museum>5-15-12_detail.asp?picnum=6 (Erisim: Subat 2019)

Gorsel 9: http://mkahyaoglu.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/2011/11/Uygarlik-
tarihi_text_151111.pdf (Erigsim: Subat 2019) s.7

Gorsel 10: http://mkahyaoglu.yasar.edu.tr/wp-content/uploads/2011/11/Uygarlik-
tarihi_text_151111.pdf (Erigsim: Subat 2019) s.8

Gorsel 11: http://www.aktuelarkeoloji.com.tr/iskender-mozaigi ()

Gorsel 12: https://lwww.sanatabasla.com/2013/04/16/san-romano-savasi-the-

battle-of-san-romano-uccello/ (Erigim: Subat 2019)
Gorsel 13: https://en.wikipedia.org/wiki/Froissart's_Chronicles (Erisim: Subat 2019)

Gorsel 14: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/da-vinci-
leonardo/leonardo-da-vinci-anghiari-savasi-detay-2023/ (Erigsim: Subat 2019)

Gorsel 15: https://tr.wikipedia.org/wiki/Cascina_Savasi_(Michelangelo) (Erigim:
Subat 2019)

Gorsel 16: https://www.mfa.org/collections/object/barbaros-barbarians-from-los-

desastres-de-la-guerra-disasters-of-war-plate-38-316155 (Erisim: Subat 2019)

Gorsel 17: http://honolulumuseum.org/art/exhibitions/5141-graphic_cabinet_no_4/
(Erisim: Subat 2019)

Gorsel 18:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:A_Quiet_Game_in_Essey by Walter J.

Duncan.jpg

Gorsel 19: https://fineart.ha.com/itm/mainstream-illustration/fred-ludekens-
american-1900-1982-two-soldiers-1944oil-on-board14-x-16-insigned-lower-
right/a/5034-87250.s

Gorsel 20: http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-

cephesi-olarak-sisli-atolyesi/ Erigsim: 07.05.2019

48


http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/

Gorsel 21: https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/yarali-

asker.jpg

Gorsel 22:

https://i.pinimg.com/originals/a2/f5/75/a2f57575bfef76a37d68beb019ba3787.jpg

(Erisim: 05.05.2019)

Gorsel 23: http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-

cephesi-olarak-sisli-atolyesi/ (Erigsim: 07.05.2019)

Gorsel 24: http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-

cephesi-olarak-sisli-atolyesi/ (Erisim: 07.05.2019)

Gorsel 25:

Gorsel 26:

Gorsel 27:

Gorsel 28:

Gorsel 29:

Gorsel 30:

Gorsel 31:

Gorsel 32:

Gorsel 33:

Gorsel 34:

Gorsel 35:

Gorsel 36:

Gorsel 37:

http://altangurman.com/tr/kolaj/ (Erisim: 23.05.2019)
http://altangurman.com/tr/kolaj/ (Erisim: 23.05.2019)
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv
Bora Arkan,Kisisel Arsiv

Bora Arkan,Kisisel Arsiv

49


https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/yarali-asker.jpg
https://www.tarihnotlari.com/wp-content/uploads/2011/10/yarali-asker.jpg
https://i.pinimg.com/originals/a2/f5/75/a2f57575bfef76a37d68beb019ba3787.jpg
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://arsizsanat.com/turk-resminde-savasin-betimi-ve-bir-savas-cephesi-olarak-sisli-atolyesi/
http://altangurman.com/tr/kolaj/
http://altangurman.com/tr/kolaj/

Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Gilizel Sanatlar Enstitlisii, Tez Yazim Yénergesi'ne

uygun olarak hazirladigim bu Tezde,

1 Tezigindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cergevesinde
elde ettigimi,

1 gorsel, igitsel ve yazili bUtun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
0 atifta bulundugum eserlerin butinant kaynak olarak gésterdigimi,
0 kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadi§imi,

0 bu Tez herhangi bir bdlumini bu tniversitede veya baska bir

universitede bagka bir Tez calismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

02/08/2019

7 e/

Bora ARKAN

50



Yiiksek Lisans
Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Gulzel Sanatlar Enstitust

Tez Basghgi: Zihinsel Firar

Yukarida basligi verilen Tezimin tamami asadidaki filtreler kullanilarak
Turnitin adl intihal programi araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Tarihi| Sayfa | Karakter| Savunma Tarihi | Benzerlik Gonderim
Sayisi Sayisi Orani (%) Numarasi
02.08.2019 53 56711 | 20.06.2019 16 1157020500

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értiigsme igeren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve ¢alismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tarli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve
yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

(02/08/2019)

Bora ARKAN

Ogrenci No.:N15229621 ym;

Anasanat Dali:Resim
Program (isaretleyiniz):

Yiuksek Sanatta Doktora Butunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

X

DANISMAN ONAYI

UYGUNDUR.
(Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN

Y
\ .

51



Title : Mental Escape

Master’s
Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date P Ch t Date of Similarit
Submitted Caget Caracter Thesis |[mljar| yo/ Submission ID
oun oun Dafenes ndex (%)
02.08.2019 53 56711 20.06.2019 16 1157020500

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (02/08/2019)

Bora ARKAN

7 die

Student No.:N15229621
Department:Painting
Program/Degree (please mark):

Master's Proficiency  in PhD Joint Phd
Art
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Prof. Necla RUZGAR KAYIRAN)

52




YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitu tarafindan onaylanan lisansusti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ ye verilen kullanim haklarn disindaki tim
fikrt mulkiyet haklanm bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir béliumiinin gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhut ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi
ve istenildiginde suretlerini Universite'ye teslim etmeyi taahhtt ederim.
Yuksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kutuphaneleri Acik Erisim
Sisteminde erisime agcllir.

[ Enstitd/ Fakllte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

U Enstitd/ Fakilte yonetim kurulu karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

?M)
B

ora ARKAN

*LisansUstt Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime Agilmasina
lliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansistl tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitil anabilim dalinin uygun gériist
uzerine enstitl veya fakilte yénetim kurulu iki yil sure ile tezin erisime agiimasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, hentiz makaleye déniismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara
veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda
tez danismaninin énerisi ve enstitil anabilim dalinin uygun géruist Uzerine enstitii veya fakulte
yoénetim kurulunun gerekgeli karari ile alt ayl asmamak Uzere tezin erigime agilmasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisanststl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitt veya
fakultenin uygun goérustu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stresince enstitii veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiiklenir.

Tez Damigmaninin &nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
ydnetim Kkurulu tarafindan karar verilir.

53





