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MIMARI UNSURLARDAN SANATSAL IMGELERE

Danisman: Prof. Turhan CETIN
Yazar: Giilsah AKDEMIR

oz
"Mimari Unsurlardan Sanatsal imgelere" baslikl1 raporda insanin yapi olusturma eylemi ve
bu eylemindeki ihtiyaci karsilayabilmek i¢in kullandigi yasam malzemelerinin gelisimi ve
degisimi sanatsal perspektif dogrultusunda ele alinmstir. Ik dnceleri kendisini dogayla bir
goren ya da ayirt edemeyen ve bu durumu kabullenip ona uyum saglayan insan, belirli bir
stire sonra bilinglenip kendisini 6zne olarak merkeze alirken, nesnel diinyay1 karsisina alip
doga iizerinde hakimiyet kurma seriivenini baslatmistir. insan cevresini etkileyen ve
bulundugu ¢evreden etkilenen, siirekli yeni olusumlar yaratan ve bu olusumlarda yer alan
bir canlidir. Uygarligin baslangicindan glinimiize mimari malzemelerde yasanan bu
degisim zamanla insanin malzemeyle kurdugu bagi da degistirmistir. Ilk insanin yasadig
magaradan baslayip, giiniimiiziin devasa gokdelenlerine gelen bu siiregteki degisime en
biiyiikk katkiyr saglayan buharli makinelerin {iiretilmesi, sanayilesme ve makinelesme,
nesnelere bakis acisinin degismesine neden olmustur. 20. ylizyil tim alanlarda devrim ve
dontisiimlerin ¢cagidir ve bu durum 21. yiizyilda da siirekliligini korumaktadir. Yeni bi¢cim
anlayislarinin ortaya kondugu bu durum, yeni malzeme anlayisini sanatin igerisine dahil
ederek, sanatin biitiin bilesenlerini yeniden insa edip, toplumsal iiretim anlayisiyla, sanatsal
disavurumun yerine zihinsel tasarim siirecini, islevsel striiktiir ve gelisen teknolojiyle
beraber degisen tiim evrenin yeniden insasi, sanat¢i faktOriinlin etkisi {iizerinden
aktarilmistir. Bu baglamda calismalarda kullanilan, farkli mimari nesneler ve nesnelerin
farkl1 malzemelerle alinan kaliplariyla yeni anlamlar ve baglamlar olusturulmustur. Var
olan nesnenin anlamindan kopartilmasiyla, baglaminin yok edilerek aktarildigi mimari

unsurlarin sanattaki yansimalar1 uygulamalarla irdelenmistir.

Anahtar sézciikler: Mimari Unsurlar, imge, Yap1 Endiistrisi, Endiistri, Sanat
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Supervisor: Prof. Turhan CETIN
Author: Giilsah AKDEMIR

ABSTRACT

In.the report of "From Architectural Elements To Artistic Images" setting up structure of
human and the development of living materials to meet the needs of this actionis handled
with artistic perspective. From the beginning of civilization to these days, this change in
architectural materials had changed the band between human . From the cave where the
first human lived, to the huge skyscrapers of today the greatest contribution to the
development of this process was the production of steam engines caused the change in the
perspective of industnallization and mechenization of objects. The producing man has
become the designer of the produced material 20 th century art is importent for human
history. This is the age of revolution and transformation in art and in all the fields and this
era continues to exist in the 21 st century. This state of understanding of the new from is
introduced by incorporating the concept of new material into the art by rebuilding all the
components of art, by the concept of socialproduction, the process of mental design instead
of art she expression, the reconstruction of the entire universe with the functional structure
and developing technolgy, the effect of the artist factor transposed..With this situation
which has turred into the development of imaginative cannections of the artist and his art in
the field of art and the accepton a of the materials he uses, the meanings of comparison and
encounter are challanged to the viewer through the object and the usewer is transformed
into a part of the work. In this contexts have been created by using different architectural
objects and patterns taken from different materials. Thereflections of the architectural
elements in art, which are transferred by destroying the existing object from its meaning,

are analyzed with applications.

Keywords: From Architectural Elements, Images, Building industry, industry, Art
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1. BOLUM: YAPI ENDUSTRISI VE MIMARI UNSURLAR

Tarihsel siire¢ igerisinde insanoglu, varligimi siirdiirebilmek i¢in barinma ve korunma
ihtiyact duymus, bu ihtiyact karsilayabilmek igin degisik yapt malzemelerine gereksinim
duymustur. Ilk insan igin yap:r malzemesi yasadig1 tas magara ve duvari olmus, biitiin
ihtiyacin1 burada yasamis ve karsilamistir. Insanlik tarihinin biiyiik bir béliimiinii kapsayan
ilk insan avci - toplayicidir. Karsilarina ¢ikan malzemeyi korunma amacli kullanmislardir.
Bu yiizden yasadiklari ortamda bulunan tas, toprak, kaya onlar i¢in bir yapi iretim
malzemesi olmamistir. Buzullarin erimesi ve iklimin 1simnmasiyla birlikte insanlar
sigindiklar1 alanlar terk edip barinak insa etmeye baslarlar. Iinsanoglunun kendi mekanim
yaratma cabasi hayatta kalabilmek ve yasayabilmek i¢in kendini giiven altina alma
isteginden kaynaklanmaktadir. Olusan bu giivenle yaratimin hiz kazandigi bu siireg
beraberinde mimari yapilarin olusumunu ve malzeme tekniginin gelismesine de hiz
kazandirmistir. Malzeme icin cografyanin, iklim kosullarinin, bitki Ortiisii ve jeolojik
yapinin 6nemi oldukga biiytiktiir. Mezolitik ve Neolitik cagda Avrupa'daki yapt malzemesi
tas ve aga¢ dallariyla oriilii camur - balgikla sivanmis duvarlari olan yapilar iken; tasin
bulunmadig1 cografyada ise 'Uzakdogu ve Ortadogu'daki sehirler' kerpig¢ ve kil kullanilarak
insa edilmistir. Yasanilan yerde hangi malzeme bol ise, o malzemeye bagli yapim
teknikleri gelistirilmistir. Doguda bol miktarda bulunan kil zaman iginde giineste
kurutularak sertlestirilip kerpice doniistiiriilmiis, kerpi¢ ise gelisen teknik ile birlikte
dayanikliligin artmasi i¢in pisirilerek tuglalara donistiirilmiistiir. Ayrica malzeme ve
mimarinin gelisimindeki diger bir 6nemli etken yasant1 olmustur. Yasanilan yer degistikge
yasant1 da gelisip degisime ugramistir. Bilinglenen insan ya da kendi 6ziine ulasan insan
sadece biyolojik bir varlik olarak hayatta kalmayarak, psikolojik ve sosyolojik
gereksinimlerini de yasantisina dahil etmistir. Yani kendi benliginin farkina varan, kendi
6ziinii bulan insan, sanatin, doganin, yasam alanmin da 6ziinii bulmustur. Oze ulasan bu
insan yasayisini siirdiirebilmek icin ihtiyaca gore malzeme iiretmis ve kullanmistir.
Ornegin Kuzey Afrika'daki Nil nehrinin varligi, deltanin kendiliginden iirettigi taslar ve bol
miktarda bulunan kum Misir Uygarliginin yapisinin en 6nemli belirleyici unsuru olmustur

(Gorsel 1).

Dicle ve Firat vadisinde dogan ve iki nehir arasindaki vadi anlamina gelen

Mezopotamya'da ise tag yataklart bulunmadigindan burada yasayan insanlarin yapilarinin
1



¢ogu pisirilmig toprakti. Yunan uygarlig1 malzeme olarak tag ve mermerin yaninda yapilari
birlestirmek i¢in har¢ malzemeleri kullanarak yapiya gore gelistirmislerdir. Kuzeye dogru

ilerledikce agac ve kurutulmus ot karsimiza c¢ikar. (Gorsel 2).

Gorsel 1. Giza Piramitleri. Erisim: 21.07.2019. https://www.bilimveutopya.com.tr/misir-piramitleri-nasil-
insa-edildi
Cografyanin belirledigi malzeme ayn1 zamanda malzeme ve yapmin cografyasini da
olusturmaktadir. ik énceleri kendisini dogayla 'bulundugu ¢evrenin hem igi hem de disiyla'
bir goren ya da ayirt edemeyen ve bu durumu kabullenip ona uyum saglayan, yansilayan
insan, belirli bir siire sonra bilinglenip kendisini 6zne olarak merkeze alirken, nesnel

diinyay1 karsisina alip doga lizerinde hakimiyet kurmaya baslamistir.

Gorsel 2. izlanda Giiney Sinir1 Cim Evler. Erisim: 21.07.2019. https://pixabay.com/photos/torfhaus-grass-
roof-iceland-hut-268192/


https://www.bilimveutopya.com.tr/misir-piramitleri-nasil-insa-edildi
https://www.bilimveutopya.com.tr/misir-piramitleri-nasil-insa-edildi
https://pixabay.com/photos/torfhaus-grass-roof-iceland-hut-268192/
https://pixabay.com/photos/torfhaus-grass-roof-iceland-hut-268192/

Bununla birlikte zaman iginde ihtiyaglar da degismis ve yeni yasam alanlari olusturulma
zorunlulugu dogmustur. Uygarligin baslangicindan beri birgok cografyada bulunan tas,
tercihen de en cok kullanilan ve kalicilig1 en fazla olan malzeme olmustur. Bariaklarin i¢
ve dis mekanindan, iletisim amagh kullanilan pek ¢ok alete (tablet, yazit, kitabe)ve hatta
tarihi ¢aglara da kendi ismini vermeye varincaya kadar kullanimi genis alanlara yayilarak
giinimiizde de daha gelismis bir halde hala kullanilmaktadir. Bugiin zamana meydan
okuyan yapilarin cogunda tas malzeme kullanildig1 igin ayakta kalabilmislerdir. Ornek
olarak Antik Cag'in bilgeliginin sembolii sayilan Ingiltere'deki Wiltshire ydresindeki
Salisburg ovasi tlizerinde bulunan, keskiyle yontulup, diizglinlestirilmis ve bolgeye
disaridan tasinmis, kavisli hale getirilerek dik konumda yere sabitlenen ve {izerine lento

yerlestirilen otuz tastan (bugiin 17 tanesi ayaktadir) olusan, ¢ember seklindeki yap1

Stonehenge verilebilir. (Gorsel 3).

Gorsel 3. Stonehenge, Erisim:21.07.2019.

https://www.discoveringbritain.org

Diger bir 6rnek bugiin hala ayakta duran Breagne'da bulunan ve ¢ok sayida megalitik
kalintinin en biiyiigli, Carnac yoresinde 15.000 tastan olustugu sanilan Carnac
Menbhirleridir (dikilitag) (Gorsel 4). Bu taslar giinesin dogusu ve batisina gore dizilmistir.
Bu hargsiz yapilarin en dikkat ¢ekici olani ise Bolivya'da And Daglari'nin iist kisimlarinda
Inka' dan onceki bir kiiltiire ait olduguna inamilan Tiahuanaco kalintilaridir (Gorsel 5).
Burada ¢ok biiyiik monolitler bulunmus ve bu monolitler har¢ kullanilmadan birbirlerini
tutmast i¢cin bronz kiskaclardan faydalanilarak bir araya getirilmistir (ilkel mentese

sistemi).



Gorsel 4. CarnacMegaliths, Erigim:21.07.2019.

http://www.sacredsites.org

Yapiminda hi¢ bir birlestirici malzemeden destek almaksizin sadece kendi agirliklariyla
dikey ve yatay pozisyonda yere sabitlenerek giiniimiize kadar ayakta kalmis bu yapilar ilkel

mimarinin gliniimiize ulasan en giizel 6rneklerinden sadece bir kagidir.

Gorsel 5. Tiahuanaco Kalintilar1 (Tanrilarin
Kapist), Erisim:21.07.2019.
https://www.mirabolivia.com/foro_total.php?id_f
oro_ini=48553

Bir diger yap1 malzemesi olan kil ise Mezolitik donemden itibaren kullanilmistir. Kilden
once toprak camurlastirilarak kullanilmis, topragin igerisine saglamliginin artmasi igin
cesitli malzemeler eklenmis, farkli yontem ve teknikler uygulanarak kaba (tugla ve kiink)
ve ince (kap-kacak) seramikler olusturulmustur. Ancak kerpi¢ malzeme tas kadar saglam

olmadigi i¢in glinlimiize fazla bir bilgi ulasamamustir (Gorsel 6).

"Insanlarmn iiretime baslamasi, topraga yerlesmesi ile olmustur. Bundan dolay: en fazla
orneklerini Mezopotamya da goérmekteyiz. Misir'da 3. bin yillarinin ilk yarisinda, Kuzey

Avrupa'da ise M.O. 1000 yillarinda ilk 6rnekler goriilmektedir" (Turani, 2006, $.125).


https://www.mirabolivia.com/foro_total.php?id_foro_ini=48553
https://www.mirabolivia.com/foro_total.php?id_foro_ini=48553

Gorsel 6. Tahta kaliplara dokiilerek giineste kurutulmaya birakilan saman ve su karisimli tugla veya kerpig,

Erisim: 21.07.2019. https://www.muhendisbeyinler.net/kerpic-nedir/

Babil halki bu malzemenin dayanikliliginin artmasi i¢in igerisine katran eklemis, Stimerler
ise pisirerek tuglalara doniistiirmiistiir. Kerpicten tuglaya gec¢is evresi oldukca yavas
olmustur. Bu sonsuz bir genisleme ve gelismedir. Once malzemenin taninmasi ve

tanimlanmasi daha sonra ise bigimlerin tanimlanmasi problemi baslar.

Tarihin uzun doénemler boyunca insanligin varolus biciminin biitiiniiyle birlikte,
duyulartyla algilama big¢imi de degisime ugrar. Duyularla algilamanin kendini
orgiitlendirme bigimi — bu algilamay1 gergeklestiren araglar- yalnizca dogal kosullara

degil, ayni zamanda tarihsel kosullara bagimlidir (Benjamin, 2013, s. 56).

Olusturulan ilk mimari yapilar da onceleri sadece duvar yapilirken, gelisen teknoloji ile
sirekli degisen i¢ sistem ve sonra yikilmasmi Onlemek, Omriinii uzatmak i¢in beton
malzeme kullanilir.ilk ¢aglarda yapilan yapilarin yikilmasini engelleyip yapiy1 bir araya
getirebilmek en biiyiikk sorun oldugundan yapilan tas, kerpic ve tugla yapilar
baglayabilmek i¢in ¢amur kullanilmis ancak dayaniklili§i oldukga diisikk olan camur
istenilen sonucu veremeyince ¢imento ve beton har¢ malzemesi olarak kullanilmistir.
Ayrica kire¢ ¢amura gore daha saglam oldugu i¢in kullanilmis ancak gelismesi endiistri
devriminde firmlarin gelismesiyle miimkiin olabilmistir. Ilkel insanlar dogal malzemelerle
inga ettikleri yapilar1 disaridan gelen tehlikelere karsi korumak ve ilkel anlamda 1s1
yalittimin1 saglayabilmek i¢in pencere ve kapir kullanmamuislar, iceriyi aydinlatmak ig¢in
duvara kiiciikk delikler agmislar, evin girisine kapilar koymayip ¢atidan merdivenle
tirmanilarak girilen kiigiik oyuklar olusturmuslardir. Evlere agilan, pencere gérevi goren bu

deliklerin bugiin kullandigimiz pencerelere doniismesi kendi icadindan uzun zaman sonra

5



Romalilar tarafindan gerceklestirilmistir (Pompei'de bulunan bronz pencerelere 30x60 cm.
boyutunda camlarin yerlestirilmesi bunun kanitidir).'insanoglunun cam yapmay1 ne zaman
O0grendigi kesin olarak bilinmemektedir. Ancak tarih¢i Pliny camin bir rastlanti sonucu
kesfedildiginden bahseder. 2 Denizciler tesadiifen yakilan atesin kiilleri arasinda parlak,
saydam cisimler bulurlar ve boylece cami kesfetmis olurlar. Bugiin de hem i¢ hem de dis
mekanlarda oldukga fazla kullanilan cam malzeme, 20. yilizyilda en ¢ok tercih edilen yap1

malzemesi olmustur.

Marx: ilkel insan gibi uygar insan da gereksinimlerinin karsilayabilmek, yasamak ve
yeniden iiretebilmek amaciyla dogayla boy 6l¢iismek zorundadir. Biitiin toplum ve iiretim
tiplerinde insan bu zorunlulukla kars1 karsiyadir. Insanin gelistikce bu dogal zorunluluk

imparatorlugu da genislemektedir ( Baudrillard, 2013, s. 52).

[lk insanin yasadig1 magaradan baslayip, giiniimiiziin devasa gokdelenlerine kadar gelen bu
stiregteki degisime en biiylik katkiy1 saglayan iki temel bulus olan beton ve hammaddesi
olan ¢imento tarthe meydan okuyan bircok yapinin ana ve har¢ malzemesi olmustur.
Ayrica beton, hem finansal hem de kullanilabilirliginin yiiksek olmasindan dolayr ¢ok
tercih edilen bir malzeme olmustur. Sovyet tarzi blok bina yapiminda ¢ok fazla kullanilan
ve Sovyet merkez plancilari i¢in en ideal ve biiyiik 6lgeklerin en kolay uygulanabildigi

malzeme olarak yerini almistir (Gorsel 7).

"En basit tammmiyla beton; ¢imento, ¢akil, kum ve suyun karisimindan
olugsmaktadir"(T.D.K.http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=BETON).
Cimento ve beton 19. yiizyil da gelistirilmistir. Ayni1 tarihte yapilan yapilarin daha saglam
olmast i¢in igerisine ¢elik eklenerek degisen malzeme, gelisen nesnenin saglamliligini
arttirarak doniistiirmiis, ancak kendine en ¢ok mimari yapilarda yer bularak en fazla

kullanilan ingaat malzemesi olmustur.

Yhttp://informadik.blogspot.com.tr/2015/09/zamann-durdugu-antik-kent-pompeii.html

2 www.camakcam.com/?pages, 1360/camun - tarihgesi


http://informadik.blogspot.com.tr/2015/09/zamann-durdugu-antik-kent-pompeii.html

Gorsel 7. Bilimsel-Teknik ve Dokiimantasyon
Binas1,1980.Erisim:21.07.2019.http://www.mimdap.org/?p=106
093

Savas sirasinda Sovyet tarzi estetik dis1 sadece islevsel beton yapilarla ¢evreyi lekeleyen bu
anlayis, savas sonrasinda plancilar tarafindan daha iyi kullanilmistir. Savasin vahsiligi ve
mimarlara stirekli gorevler verilerek yaptirilan toplu konut / sikistinlmis yasam
mimarisinin, betonun sundugu imkan zenginligi bu malzemenin gereginden fazla
kullanilmasina sebebiyet vermistir. Cimento ve beton, modern yapilasmayr daha da
hizlandirmistir. 18. yilizyilldan baslayarak git gide giiclenen makinelesme, 19. yiizyil
Endiistri Devriminin getirdigi teknik gelismeler, Demir - Celik {iretimini de arttirmigtir.
Celik, 18. yiizyilda Ingiltere'de sanayi ve iiretimin gelismesiyle yap: malzemesi olarak
kullanilmaya baglanmistir. Bu malzeme mimaride ilk olarak tasiyict ozellige katkida
bulunacak striiktiirde yer almis bir eleman olarak kullanilmistir. "Biiyik bir cag
baslamakta, yeni bir anlayis dogmakta, sanayi yazgis1 dogrultusunda akip giden bir sel
gibi, bize, yeni bir anlayisla canlanan yenigaga uyarlanmis yeni geregler saglar" (Corbusier,
2015, s. 38). 20. ylizyilin basinda elektrik firinlarinin kullanilmaya baslanmasiyla, ¢elik
malzemesinin goriinlimii ve tekniginde biiylik ilerlemeler meydana gelmistir. Diinya
savaglari, insa edilen yapilarin celik tasiyict sistemlerinden olusmasi, malzemenin
esnekligi, dinamik form etkisi, seffaflik, hafiflik ve malzemenin dayanmkliliginin yiiksek
olmasindan dolay1 talep yogunlugunun artmasini saglamigtir. Ayrica demir - celik

kullanimuyla birlikte kaynak teknikleri de geligmistir.

Endiistriyel kapitalizmin gelisimi kentlerin giderek biiyiiyiip gelismesine yol agmus, yeni
ulagim ve iletisim araclarini beraberinde getirmis, bir &nceki ¢agda belki hayal bile

edilemeyecek yenilikler insan yasamina bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan


http://www.mimdap.org/?p=106093
http://www.mimdap.org/?p=106093

beklenmedik yan etkiler getirmistir. Endiistri Devrimi siirecinde buharli makineler, balon,
vapur gibi yeniliklere 19. yiizyilda buharli lokomotif, fotograf, telgraf, stetoskop, sentetik
boya, buzdolabi, dinamit, telefon, elektrik 15181, otomobil, sinema filmi, rontgen, 20.
yiizyilin basinda radyo, ugak gibi yeni kesifler eklenmis, giindelik yasami ciddi bigimde
etkilemistir (Antmen, 2013, s.18).

Eyfel Kulesi(Gorsel 8), kare bir alan {izerine basan dort demir kafes ayak iizerinde
yiikselen, tasarimindaki saf dovme ¢eligi oldugu gibi yansitan, mega bir yapidir. Kule
yapildig1 yillarda yasayan halk tarafindan biiylik tepkilere maruz kalmis yikilma
tehlikesiyle yilizlesmistir. Eiffel, yapinin iskeletini saklamak yerine, biitlin i¢ striiktiir
sistemi gostermeyi tercih etmis, estetik kaygilar1 geride birakip mithendisligi 6n planda
tutmustur. Yapinin bu farkliligindan 6tiirii "igreng ve gereksiz" olarak tanimlanmistir.
Hatta yap1 dev fabrika bacalarina benzetilmistir. Kule yapildiktan 20 yil sonra yikilmak
lizere insa edilmis olsa da sagladig: islevsellik kulenin hala hayatta kalabilmesine imkéan

tanimigtir.

Eserin amaci, o tarihe kadar diinyada higbir yapimin ulagamadigi bir yiikseklige ulagsmasi
idi. O ¢aga kadar sergi salonlar ve kitapliklar gibi yapilar, yani mantiki, fonksiyonel
yapilar insa edilmistir. Bu yap1 ilk defa kule olarak mantiksiz goriilityordu. Fakat bu
hususta Eiffel; 'Katiyetle inaniyorum ki benim kulem kendine 6zgii bir giizellige sahip

olacak ‘diyordu. Aslinda bu kule teknigin giiciinii ortaya koyacakt1 (Turani, 2015, s. 530).

Gorsel 8. Gustave Eiffel, 1889, Eyfel Kulesi/ Eiffel Tower, Erigim:
21.07.2019.https://mww.eyfelkulesi.gen.tr/eyfel-kulesi-tarihi.html

19. yiizy1l ve 20. yiizyilda sanayi ve endiistri alaninda yasanan gelismeler; buharli makine,
telekomiinikasyon ve tiim bilimsel gelismeler sayesinde cografyalar arasindaki mesafeler
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azalmis, hem uzamsal hem de zamansal bir gelisim ve degisim yasanmistir. Sanayi
Devrimi sonrasi olusan teknik imkan ve malzeme bollugu sanat¢ilara ve mimarlara yeni
olanaklar ve yeni malzemelerle ¢calisma kosullar1 sunmustur. Neredeyse sinirsiz hale gelen
malzeme olanaklar1 betonarmenin, celigin, camin, sentetik maddelerin sekilden sekle
girmesine ve bu malzemelerin tastyici ve Ortilicii fonksiyonlara doniismesini saglayan bir
anlayis olusturmus ve bdylece modern striiktiir anlayis yayilmistir. Sanayi Devrimi ile
birlikte biiyiik bir somiirge imparatorlugunun datemelleri atilmistir. Bu temeller yeni yerler
ve yeni kitalar1 kesfedip lizerinde soz sahibi olabilmek i¢in birbirleriyle de rekabet

olusturmuslardir.

Makinalagsma ve modern endiistriyle birlikte ...yogunluk ve kapsam bakimindan bir ¢181
andiran taarruz bagladi. Tiim ahlak ve doga, yas ve cinsiyet, gece ve glindiiz sinirlar1 yok

edildi. Sermaye kendi solenini kutluyordu demisti Marx (Berman, 2013, s. 125).

19. ylizyilda yapi iiretiminde yeni yapt malzemeleri ve tekniklerinin kullanimi, yaganan
sosyo-ekonomik gelismeler rekabeti arttirmis ve mimarinin giindemine "Fuar Yapilari" adi
verilen yeni mimari yapilarin girmesine yol agmistir. Mimar Joseph Paxton tarafindan
tasarlanan 1851 yilinda Londra'da ilk kez gergeklestirilen Diinya Fuarinda Ingiltere'yi
temsil eden Kristal Saray1 (Gorsel 9) kullanilan malzeme bakimindan da oldukga yenidir.
Cam ve celik ilk kez sadece bir arada yardimci malzeme olmaksizin, kendileri ana

malzemeyi olusturacak sekilde kullanilmistir.

Gorsel 9. Joseph Paxton, 1851, Kristal Saray1 / CrystalPalace, Erisim:21.07.2019.

http://www.louisien.com/268



Bu yap1 geleneksel bir yap1 degildi. Burada tas mimaride oldugu gibi, ayaklar, kirisler,
duvarlar, tavanlar yoktu. Dis ve i¢ mekan birbirlerinden ¢ok ince saydam bir deriyle
ayriliyor gibi idi. Sanki maddeden uzaklastirilmis bir yapryd: bu. Boylece 151k, yapida
kazanilmis yeni bir unsur oluyordu. Yapi, tagin agir kitlesiyle mekan bakimindan
sinirlayict sartlarindan kurtulmustu. Kristal Palas tarihte ilk kez Onceden hazirlanmig

fabrikasyon insaat parg¢alarindan kurulmus bir yap1 oluyordu. (Turani, 2015, s.529).

19. yiizyildaki bu avangart bina camlarin arkasina gizlenen gelik konstriiksiyon tasarimiyla
modern gokdelen mimarilerinin de Onciisii olmustur. Tamamen camla kaplanan goékdelen
mimarisinin tanimi 20. yiizyila aittir. Bu gékdelenler sanki yokmusg¢asina gelen 1181 siizen,
gokyliziinli ve yeryiiziinii anbean yansitan, sanki sadece bir aynaymis gibi orada duran,
kendi yansimasinin arkasima gizlenen ve yansittifi her bir sekle biirlinebilen cam
gokdelenlerin ilk temelleri Diinya Fuari ile atilmis oldu. Sanayi Devrimi'nin etkisiyle,
20.yiizy1l, geleneklerin pargalandigi, disiplin simirlarinin yok edildigi ve yeni anlayislarin
filizlendigi bir ortamdir. 21. yiizyil ise pargalanan disiplinlerin, yeseren filizlerin, tiim
anlam ve anlatilarin iclerinin bosaltildigi, zamansiz ve mekansizligin hiikkim siirdigi,

bakilmanin okunmaya doniistiigii yeni diisiince ortamlaridir.
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2. BOLUM: MiIiMARI UNSURLARIN SANATTAKI YERI

Fiitiirist heykeltiras Umberto Boccioni, 1912 yilinda, “figiirlerimizi yarip agalim ve
cevreyi onlarin igine yerlestirelim,” demisti: “Bize gore ¢evre, kendi yasalariyla isleyen
kendine 6zgii bir diinya, plastik biitiiniin bir par¢asi olmalidir: Boylece kaldirim taslar
masanizin iizerine sigrayabilsin veya basiniz bir sokakta karsidan karsiya gegebilsin,

lambaniz bir evden digerine, sivadan 151k agin1 yaysin (Foster, 2013, s.127).

Sanayi devriminde, buharli makinelerin dretilmesi, sanayilesme Ve makinelesme,
sanat¢ilarin nesnelere bakis agilarinin degismesine neden olmustur. Her gecen zaman
insanin doga karsisinda daha ¢ok gii¢clenen ve giiglendikge de korkusuzlasan, enerji ve
atakligimi daha da kuvvetle yasayan, dinamiklesen yani modern makinelere doniisen
yanmin giderek arttigi 20. ylizyil, insanlarin gelecege iliskin Ongoriilerde bulunarak
bilingli bir farkindalikla ideal gelecek kurma anlayigini sembolize eder. Siirekli akan bir
nehir, devamli donen bir pervane ve durmadan calisgan bir makine gibi aciga ¢ikan bu
potansiyel enerji kendini Fiitiirizm adi1 altinda toplamistir. Fitiiristler sanki evrenin hizi ile
yarisir  gibidirler. Biiyiikk bir siirat ve hizdan, her olusumun biinyesinde degisimi
barmdirdigindan s6z etmislerdir. Bu sanatgilar makine, sanat ve doga arasinda bir bag

kurarlar.

Uzayda ve zamandaki her konum, her kesin bildiri ve lokalizasyon daima bir kurmacadir;
en iyi ihtimalle bir girdabin zihinsel polaroidleri olarak ele alinmalidir ¢linkii aksi halde
daginik ve sekilsiz bellek kirmtilari formunda bir izlenim yaratmaktan dteye gitmez. Ayni
olanin ebedi geri doniisii haliyle yalnizca bir diisiinme alistirmasi, zaman kavrami
paradoksu iizerine bilingli bir diisiinme stratejisi olarak imgelenebilir. Ayn1 noktaya fiilen
geri donmek bu soyut diisinme kapsaminin diginda imkansizdir: somut, ebedilestirilmis
diisiinme iginde basarilamaz. Devinim geri dénecegi farz edilen ve ayni olacagi varsayilan
noktaya yaklastigimizda, devinim baska bir devinim iginde ve o da derhal bagka bir
devinimin ve o da bagka bir devinimin i¢inde kaybolur ve bu sonsuza dek siirer (Bard,

Soéderqvist, 2015, s.103).

"Yeni bicim" anlayisini saldirgan ve fasizm tarafli manifestolar ile ortaya koyan sanatgilar,
eski olan her seye, kullanilan biitiin heykel malzemelerine kars1 savas agmiglardir. "Enrico
Crispolti' ye gore Fiitlirizm, evrenin yeniden ingasidir. Bu evren i¢inde nesneler de olusum
halindedir. Her sey zaman ve hiza bagli olarak olusum, degisim icindedir, duraganlik
gorilmez" (Huntiirk, 2016, $.235). Sanatcilar tarafindan malzeme kullanimi Fiitiirizmle
degisim yasamis ve yapisal anlamda biiyiikk bir ivme kazanmustir. Fiitiirist sanatcilar

malzeme ile biiyiik bir bag kurarak, yenicagin yeni fikrini, endiistriyel malzeme ve hazir
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nesneleri birlestirerek yeni imajlar olusturmuslardir. Heykelin yaratim siirecine yeni
buluntu malzemeler eklemislerdir. Gelecek ve yenilik fikirleri 1960'larda ortaya g¢ikan
Konstriikktivizm ile daha belirgin olarak goriiliir. Fiitiirizmle baslayan malzemeye
bagkaldiri, malzemedeki cesitlilik ve sonucunda olusan farkli formlar, devam eden siire¢
icerisinde Tatlin ve Duchamp gibi kendi donemlerinde ¢igir acan sanatgilarin ¢igir acan

tiretimler yapmalarina olanak tanimistir.

2.1 Konstriiktivizm

Konstriiktivist sanat anlayisi; kullanilan her tiirli malzemeyi, olusan heykeli ve yer alan
mekani bir biitiin olarak ele alir. Yeni malzeme anlayisini sanatin igerisine dahil eden bu
akim ayni zaman da sanati toplum ve bireyden de ayirmamistir. Konstriiktivistler sanatin
biitiin bilesenlerini yeniden insa ederek, toplumsal {iretim anlayisini benimsemislerdir.
Diisiince olarak, sanat ve sanat¢1 degil kolektiftik sz konusudur. Yani birey yerini topluma
birakmistir. Sanatsal disavurumun yerine zihinsel tasarim siirecini ifade eden, islevsel
striiktiir ve gelisen teknolojiden esinlenen konstriiktivizm ile mekéan ve malzemenin gercek
olusu slogan haline doniismiistiir. Gergek mekan ile kast edilen sey bizi saran uzay
boslugudur. Ger¢cek malzeme ya da gere¢ ise uzay boslugunda degistirilmeden direkt

olarak kullanilan malzemelerdir.

Baglangigta "iiretim olarak sanat" sloganini da yabana atmayan konstriiktivistler nesnenin,
giysinin ve yapimin yararliligini biitiin ilkelerin iistiine yerlestiriyorlardi. Yalin, pratik,

hayata birebir yapisan bicimler islevi en dogru tagiyacak olanlardi (Batur, 2017, 5.222).

Konstriiktivizmle artik sanat, iiretim ve tasarlama islevine evirilerek, bi¢imi belirlemede,
edimci kisinin kigisel begenilerine bagli kalmayip, gergeklik olgusunun esas alinmasina
dontigmiistiir. Bu sebep ile Rusya i¢in Bolsevik devrimi en 6nemli olaylardan biri olmustur.
Yeni bir anlayisla yeni ruhlar olusturarak, bir dalga gibi yayilan devrim ruhu, sanatin
dontstiiriici giiclinden faydalanip toplumun her bir zerresine sizdirilarak, yeninin insasi
baglatilmistir. Buradaki insa tipki bir yap1 insa eder gibi birikimleri st iiste koyarak, yanlis
olanlari, zayif kalanlar1 ve catlaklar1 yikarak, tiim alanlara etki edebilmektir. Paris'te
gergeklestirdigi ziyaret sonrasinda Tatlin, temsiliyetsiz heykellerle ilgilenmeye baglamistir.
Farkli malzemelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan, Tatlin'in yaptig1 kabartmalari,
duvarlarin koselerine ya da tavana asilarak boslukta sallanan, yapinin tasarimei ve yapimci

yoniinii gozler oniine seren heykellerdir.
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Tatlin 1914 - 15 arasinda, heykelden ziyade resme yakin olan bir dizi algak kabartma ve
sonra da yiiksek kabartmalar yapti. Derken, malzeme olarak metal levha ve telleri
kullanarak iki duvarin kesistigi kosede - havada - asili duran Kose Kabartmalar:
denemeye bagladi. Zaman gectik¢e modernizmin dayattig1 bicem kaygisindan uzaklasti ve
bir dizi kullanim nesnesi tasarladi. Ornegin bunlar arasinda, bebekler i¢in meme seklinde
porselen bir siit sisesi, ucuz soba, isciler icin kishk giysiler, sandalyeler vardi. Insan
giiciiyle ugabilen bir aygit(ugan bisiklet) iizerinde kafa yoruyor; derslerinde akademik bir

profesor ya da kendine hayran bir sanatg1 gibi degil, ¢evresindekilere yol gosteren, onlarla

birlikte iiretim yapan bir ustabag1 gibi davraniyordu (Yilmaz, 2013, s. 134).

Konstriiktivizm ile sanata dair algi; tasarim, tiretim ve yapima doniismiis, gerceklestirilecek
olan ingalarin belirlenmesinde {itopyact yon agiga ¢ikmistir. Bu alginin en giizel temsili
Tatlin'in vidadan esinlenerek maketini gerceklestirdigi 3. Enternasyonal Aniti’nda

goriilmektedir. (Gorsel 10).

Savasin yol agtig1 diismanliklari, kardesge bir isbirligi i¢inde ortadan kaldirmayi ve
uluslararasi sosyalizmi birlige kavusturmayi amaglayan iiclincii Enternasyonal'e bir anit
olarak 1smarlanan Tatlin'in Kulesi, ayn1 zamanda Paris'teki Eiffel Kulesine bir yanit
olacakti. Fiffel Kulesi reklam ve eglence amaciyla yapilmis 300 metreye ulasan
yiikseklikte bir yapiydi. 400 metre olarak tasarlanan Tatlin'in Kulesi ise, hem diinya
capinda bir birligin giiciinii ve 6zlemlerini simgeleyecek, hem de Komintern'in merkezi

olarak kullanilacakt1 (Lynton, 2004, s. 104 - 105).

Gorsel 10. Vladimir Tatlin, 1919, 3. Enternasyonal Anit1 Eskiz Caligmas1 / Sketch fort he Monument to the

Third Internation, Erigim: 21.07.2019. http://www.creativejournal.com/posts/188-unbuilt-architecture
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Simgesellik ve islevselligin bir arada biiylik bir uyum igerisinde kullanildigi bu yapi, cam,

demir ve devrim ruhunu harmanlayan devasa bir makine gibi tasarlanmistir.

Bu form ayni zamanda geometrik sanat felsefesinin babasi AlbrechtDiirer’in konik
spirallerini hatirlatir. Hegel ve Marx da tarihin ilerlemesini (hareketini) spiralle ifade
ederler. Punin de spiralin "6zgilirlesmenin ideal ifadesi"oldugunu sdyler. Lissitzki’ye gore,
kulenin konstriiksiyonunu olusturan “demir, proletaryanin ifadesinin giiclinii, cam da
vicdaninin  temizligini simgeler (E-Skop. http://www.e-skop.com/skopbulten/rus-

avangardi-formlarin-siyaseti-ve-tatlin-kulesi/2748).

Tatlin tasarimlarinda endiistri, makine ve teknoloji gibi yeni malzeme ve tekniklerle
konstriiksiyona dayali yapimci sanat anlayigini benimseyerek, Rodchenko, Malevig, El
Lissitzky, Naum Gabo, Antoine Pevsner'den farkli olarak, islevselligi amag¢ edinmistir.
Kendine 6zgli kompozisyonlar diizenleyerek, islevsel nesnelere bir tiir bicimsel altyapi
olusturmustur. Rodchenko ve Tatlin'in 6nderligini yaptigi, Lissitzky’nin de sonradan dahil
oldugu 'liretim sanat1' diisiincesi sanat¢inin yapan ve de tasarlayan yoniinii ortaya ¢ikarip
makine tretimine yonelmesi gerektigine dayaniyordu. Malevich, Pevsner, Gabo,
Kandinsky gibi diger sanatgilar ise, sanatin 1ideolojiden ayr1 olmasi gerektigini
savunuyorlar ve tasarlayan sanat¢inin {irlinlerinin islevsel ve estetik olusunun 6rnek teskil
edebilecegini, ancak yine de sanatin tiim bunlardan bagimsiz olmasi gerektigini savunuyor
ve destekliyorlardi. Sanatgilar bicim algilarini, islevsellige dogru yonlendirirlerken, sanat
eseri diislincesini yok sayip, sosyal ideolojinin bi¢imledigi sosyal yap1 fikrine
odaklanmislardir. Zihinde bi¢imlendirilen sosyal yapi fikrinin gercek mekanda gercek
malzeme ile insast da ancak bdyle miimkiin olabilmistir. Bundan dolayr bu akimin
temsilcileri tasarimlarini, malzemedeki c¢oziimleri deney yoluyla arastiran ve sonuca
ulastiran ve ¢ikan sonuglar1 da aktaran bir tavirda sergilemislerdir. "Rastlantisal da yok,
hesaplanmamis da yok, kor begeni de estetik keyfilik de yok. Her sey teknik ve islevsel bir
tarzda diisiiniilmeli" (Batur, 2017, s. 221). Toplumsallik ve akilsallikla harmanlanarak
olusturulan bu yapilarin planini sanatgilar, komiinist bakis acisiyla, proletarya devriminin

el degmemis topraklarinda insa etmislerdir.

Konstriiktivist sanat evrensel kurgular {izerine kurgulandirildigi icin ¢esitli akimlarin
icerisinde yer almustir. Ozellikle 1920'ler ve hatta 1930'lardan sonra genel olarak
bakildiginda yapisalcilik ilkesi en direk olmasa bile hissedilebilmektedir. Bu yapisalci

diistince hem farkli donemlerde hem de farkli disiplinlerde (sinema, miizik, edebiyat,
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mimari...) yaygmlik gosterir. Sinema alaninda Charles Chaplin'in 1940 yilinda
gerceklestirdigi "Biiyiik Diktator" adli filminde modern zamani, gelisen makinelesme ve
sanayilesmeyi ve beraberinde yasanan savaslar elestirmektedir. Miizik sanatinda ise Igor
Stravinsky'nin "Bahar Ayini" dinleyenlerin zihninde huzursuzluk yaratmaktadir. Yaratilan
bu diizensiz ve huzursuz durum izlenimi bilingli bir tercihtir. Eserin bdyle algilaniyor
olusunun nedeni ise harmoni ve melodi degil kulaga ritim duygusunun aktarilmasidir.
Edebiyat alaninda ise "Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev, Maksim, Gorki ve Puskin gibi
biiylik yazar - disiiniirler Rusya'y1, yonetimi ve Bati'y1 elestirmeye baglarlar" (Turani,

2015, s. 442).

2.2.Bauhaus

Yap1 fikrinden hareket ile gelecegi yeniden insa etmek amaciyla 1919' da Almanya'da yeni
bir okul acilmigtir. Bu okul tipki bir ortagag lonca teskilat1 gorevini iistlenir gibi farkli
meslek gruplarini bir araya getirip, sanat ve zanaati bulusturarak birlikte calisma ve insa
ortami yaratmistir. "Okulun adi 'Bauhaus' "bauen yani insa etmek sézciiiinden tiiremistir"
(Phillips, 2016, s. 56). Okulun kurucusu mimar Walter Gropius sinif ayrimini yok edip
biitiin disiplinleri harmanlayarak yeni bir mimari tislup olusturmustur. Okulun temel amaci
Ozgiir diisiince ortaminda bagimsiz ve becerikli sanatcgilar ve el is¢ilerini, yeni yetisen
sanat¢1 adaylar1 ve onde gelen sanatgilar1 tek bir ¢ati altinda toplayip, biitlinciil bir grup
yaratarak hem bilgi ve beceriyi bir araya toplamak hem de topluma biiylik fayda

saglamaktir.

Gropius, eski dualist diinya kavraminin, yerini, evrensel biitiinliik kavramina biraktigini,
makineler araciligi ile iretilenlerin yasamdan uzak goriindiigiinii, mimarlarin,
heykeltiraglarin zanaata dénmelerini, zanaatc1 ve sanatg1 arasinda sinif ayrimima dayali bir

sinir olmamasi gerektigini sdyler (Huntiirk, 2016, s. 246).

Biitiin hayatin igerisine tipki agaclarin® koklerinin topraga yayilmasi gibi yavas ama
saglam bir sekilde niifuz eden bu anlayis ile toplumun her bir zerresine ulagilarak planlar
ve uygulamalar tamitilmis ve de kavratilmistir. Okulun amaci, sanat ve sanatgi fikirleri
degil, malzeme ve malzemenin olanaklar1 dahilinde nasil islendigi ve sonugta ortaya ¢ikan
her ne ise insanlara nasil bir fayda sagladigi olmustur. Bu anlayis dogrultusunda malzeme,

amaci disinda yer alan ve gereksiz goriilen detaylardan arindirilarak kullanilabilirligi ve

® paul Klee 1924'te sanat: tammlamak icin agag imgesini kullanir ve sanatgiy agacin gévdesine, tag kismum da sanatgiin

eserine benzetir"(Huntiirk, 2016, s. 247).
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ergonomikligi 6n planda tutularak belirli zlimrenin begenisine sunulmadan halka takdim
edilmistir. Tim giinliik kullanim, dekorasyon ve yap1 malzemelerini okul kendisi
iiretiyordu. Oznel ve nesnel (son zamanlarina dogru bu yaklasim tarzi daha ok
benimsenmistir) egitim goéren sanatcilar, ayni dersleri ayni teknik ve uygulamalarla
gorseler de yaptiklart g¢aligmalar da birbirlerinden ayrilarak farkli {islup ve anlayislarla
tiriinlerini sergiliyorlardi. Sanat¢ilardan bazilar1 yaptiklari ¢alismalarin kullanilabilir ve
faydalanilabilir olusunu saf dis1 birakip, plastik degerini esas alirken diger sanatcilar ise
islevselliklerinin, kullanim ve kullanan kisilerin ya da toplumun fayda saglamasi tizerinde
itina ile durmuslardir. Johannesltten' in 1920 yilinda gergeklestirdigi "The Tower Fire"
(Gorsel 11) anitinin yapiminda cam ve metal malzeme bilim ve teknolojinin islevselligi ile
birlestirilerek, zamansiz ve mekaniz bir goriinim ile Gotik bir katedrali zihinlerde
canlandirmaktadir. Zamanin 6neminin oldukg¢a fazla oldugu yirminci yiizyilda, Itten'in aniti

zamanin ruhuyla hizin simgesine bliriinmiistiir.

Gorsel 11. Johannesltten, 1920, Kule Atesi / TheTower Fire, Erisim: 21.07.2019.
https://link.springer.com/content/pdf/10.1007/s00004-002-0014-4.pdf

Bauhaus sanatgilar1 yaptiklar1 galismalarda tipki fiitiiristler gibi gelecek insasindan s6z
ederler. Thtisamdan uzaklasarak yalinligin giizelligini gdzler Oniine seren, islevselligin

tasarimin Oniine gectigi ve hatta belli bir zaman sonra tasarim iglevselligine uygun isler
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iiretilen, gilindelik yasami kolaylastiran, ihtiyaci karsiladigi icin siirekli ayni seyin farkl
goriiniimiiniin satin alinmasini engelleyen yani tiiketim ¢ilginligint dnleyen uzun siire
kullanim i¢in yiiksek dayanikliliga sahip modern Alman stiliyle modern bir Alman gibi
hissetmeyi amaglayan yeni tiretim ve tiikketim ilkeleri olusturmuslardir. Amag, nesnelerin
kullanilabilirliginin yiikseltilip yeniden tasarimi yapilirken, toplumun her kesiminin

ulasabilecegi yeni degerler bigmektir.

Bu durum malzemeyle olusturulan yenibir Alman stilidir. Olusturulan bu stil ile dizayndan
cok yeni bir model yaratilir. Yaratilan bu yeni model halka sunulurken islevselligi 6n
planda tutularak oldukca yalin bir {islupla yansitilmistir. Anlatimda ve yapimda iiretilen
nesnenin sadece amacinin 6n planda tutulmasi ve aktarilmasi esas alinmistir. Sonugta bu
okul, prensip edindigi diisiinceleri bir yerde noktalanmis olsa da kendine birgok cografya
da yer bulmus ve gelistirilerek uygulanmistir. Ismail Hakki Tongug’ Almanya'da

bulundugu siirelerde Bauhaus'la alakali diisiincelerini su sozler ile beyan etmistir.

Tiim sanatlar bir ¢at1 altinda toplaniyordu. Grafik, resim, seramik, heykel, tekstil, vitray,
ahsap ve metal ii¢ boyutlu objelerin yapimi ve diger ¢alismalarla bir bitiinliik i¢cindeydi.
Bu okul, endiistriye gegiste iiriinlerin yozlagsmasin1 onliiyordu. Yalniz sanat¢i olacaklar
icin degil, biitlin halkin egitimden ge¢mesi gerektigine inaniyorlardi. Bu nedenle ilk ve

orta 6gretimde sanat egitimi 6nemli bir yer aliyordu (Candan, 2008, s. 41).

Bauhaus Cumbhuriyet Tiirkiye’si i¢in de 6nemli bir model olmustur. Cumhuriyet rejimiyle
birlikte 'yeni' fikrinin tanitilmasi, gegmisten gelen baglarin kopartilmasi, insa etme fikrinin
yayginlagtirilmasi, endiistri ve sanatin ortak paydada bulusturularak halka benimsetilmesi
acisindan 6nemli noktadadir."Marx' 1n deyisiyle 'her seyin karsitina gebe oldugu' ve 'kati
olan her seyin buharlasip gittigi' bir diinya" (Berman,2013, s.58). Dénem igerisinde yeni
birgok diisiince ve teorilerin olustugu ve yeniden sorgulamalarin yaratildigi bir donemdir.

En baskin1 olan yapisalcilik ile nesneye bakis temelden sarsilmistir.

Bence sanat diinyasinin kurumsal cergevesi tarafindan sanat yapiti olarak goriildiigiinde,
maddi nesnelere(ya da artifaktlere) sanat yapiti diyen paralel sanat kuramlarinda paralel
kafa karigikliklar1 kalir. Kurumsal Sanat Kurami yine de Duchamp'inFountain (Cesme)
sinin nasil olup da herhangi bir nesne statiisinden sanat yapit1 statiisiine

yiikseltilebildiginin hesabini verirken, ona her acidan benzer diger pisuarlar ontolojik

* K6y Enstitiilerinin kurucusu ve kurameist olan Tongug, maarif vekili Hasan Ali Yiicel ile birlikte 'Ogrenen Merkezli
Egitim' fikrini uygulamglar daha sonrasinda fikri degistirip ve gelistirip 'Ise, Pratige Yonelik Egitim' fikrini bulmus ve
sanayi ¢ag1 Avrupa'si egitim sisteminin de ilk 6rnegi olmuslardir (Beyazova, 2012, s. 36).
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acidan disiik bir kategoride kalirken bu, pisuarin nasil bu kadar carpict bir terfiye maruz
kaldigin1 agiklamaz. Bizi hala, biri sanat yapiti olan, digeri olmayan, ayirt edilemez

nesnelerle bas basa birakir (Danto, 2012, s. 24 - 25).

Artik ger¢ek mekan ve teknik olanaklarin sanata dahil olusunun, konu ya da nesneden daha
¢ok mekan fikrine odaklanisin, ihtiyaglara ¢éziim bulmak amaciyla tasarlanan islevsel
nesne fikrinin degistigi bir noktadir. Brian O' Doherty'e gore "Sanat disindaki her tiirli
engel ortadan kalkmistir" (2013, 5.109).

2.3.Minimalizm

Modernizmin yiiksek sanat anlayisin1 reddeden sanatgilar, sanatsal {iretimin orijinalligine
kars1 ¢ikarak geleneksel bigcimleri sorgulayan ¢alismalar tiretmislerdir. Kiibizm, Fiitiirizm,
Konstriiktivizm ve Dada gibi yaklagimlarin olusturdugu yenilikler, sanayi ve endiistri
alanindaki gelismeler ile sanat alanina yeni ve gesitli malzemeler eklenmis ve neredeyse
tim nesnelerin kullanilabilecegi bir zemin yaratilmigtir. Kapsami genisleyen sanat 15181
altinda sanatcilar, olusan bu diisiince ve malzeme zenginligi ile sinirsiz bir deneyim alani
elde etmislerdir. Mekan ile ilgili sorgulamalarda bulunmuslar ve disiplinler arasi sinirlari
yok etmiglerdir. Nesnenin sadece 'yapr' fikrine odaklandirmis olmasiin disinda,
Minimalizm ile hazir malzemenin degistirilmeden, ekleme ya da ¢ikarma yapmadan
kendisi ve tekrarlariyla giindeme gelmesi soz konusudur. Artik nesne problem degil,

nesnenin bulundugu durum problem olmustur.

"Elli yillik soyut sanatin tek amact’, diye yazdi Reinhardt 1963'te, 'sanati sanat olarak
sunmaktir, bagka higbir sey olarak degil, onu gitgide daha ¢ok ayirarak ve tanimlayarak,
daha da saflastirarak ve bosaltarak, oldugu tek sey haline getirmek"(Fineberg, 2014, s.
282). Nesnenin varlik ve anlama bi¢imini degistirmeye yonelik bu akim 'zamansizlik' ve
'mekansizig1’ i¢inde barindiran sanat eserinin nesnel durumunu ele alip nesne ile olan

iliskisine karismadan 6zne ile olan bagin1 kurmaya ve anlamaya galisir.

Bu anlamda heykel tam tersini olusturan mantigin igine girip saf olumsuzluk haline, bir
diglamalar bilesimi haline gelmistir. Denebilir ki heykel bir olumluluk olmaktan ¢ikmis ve
artik mimari-olmayan'a manzara-olmayan'in eklenmesinin {iriinii olan bir kategori halini

almist1 (Krauss, 2002, s. 106).

Minimalizmle birlikte heykele benzeyen mimariyi andiran yapitlar i¢in mimari-heykel yani

bir binada ya da herhangi bir mimaride bulunan ama mimariye ait olmayan, manzarada
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olan ama manzara olmayan ¢ok farkli anlatim bigimleri olugmustur. Minimalizmin
malzemesi maddedir. Burada kullanilan madde, nesne konumundadir. Tanimi ve sinirlar
genisleyen bu yeni alan ile sanat anonim bir hale biirlinmiistiir. Ancak buradaki anonim
olus bireysel bir bilingle isler liretemeyen ve yaptigi isin sorumlulugunu iistlenemeyen
bagimli Ortagag sanat¢i- zanaatgcidan daha farklhidir. Ortagag boyunca sanatgi, dini
kurumlarmn is verdigi bir is¢idir ve yaptig1 higbir eserde imzas1 bulunmamaktadir. Oysaki
burada sanatci seri ve endiistriyel malzemeyle olusturulabilir bir anlama imza atmaktadir.
Sanatcilar ellili ve altmigh yillarin islenebilir izleyici profilini de reddederek, sanatla
alakas1 olmayan izleyiciyi de bu alanin igerisine dahil etmeye calismiglardir. Hicbir seyi
temsil etmeyen ve anlatmayan, anlamini kendiliginden olusturan bu anlayis sanati1 ideolojik

temsillerden arindirmistir (Gorsel 12).

Minimalistler i¢in sanat, 'ne goriiyorsan, odur'’; 6tesi yoktur. 1940'lardan 1960'lara uzanan
stiregte  etkinligini slirdiiren Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin bireysel
disavurumu ve derin 6znelligi yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir sessizligi
benimsemis;Disavurumcularin  her dogaglama firga darbesine yiikledigi varolugsal
anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve diizeni

koymugtur(Antmen, 2013, s. 181).

Gorsel 12.Sol LeWitt, 1997, Negatif Piramit, / NegativePyramid, Erisim:21.07.2019.

https://massmoca.org/event/sol-lewitt-structures/

Amerika temelli bu akim igerisinde yer alan sanatgilar, ¢alismalarinda alisila gelmis resim,

heykel gibi disiplinlerde ve yontemlerde kalmamis, caligmalarda farkli malzemeleri

19


https://massmoca.org/event/sol-lewitt-structures/

uygulayarak yapi- endiistrisi, giindelik insaat malzemelerini tercih etmislerdir. Bu
calismalarin evveliyati, Constantin Brancusi' nin heykellerine ve Marcel Duchamp' in

'ready - made” caligmalarina dayanr.

Minimalizmin ‘spesifiknesne'si, ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal kategori
Onerisi getirirken, tarihsel siirecte ncesiz degildir; sanatcilar1 da bunun farkindadir. Sanat
nesnesinin salt kendiligi i¢inde algilanmasina yonelik tavriyla Malevig'e gondermede
bulunurken, endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve gostermek, malzemeyi
kendinden bagka bir seymis gibi sunmaktan kaginmak ve 'bi¢imi belirleyen islevidir'
sOylemini, "begenilerimizi sekillendiren gereksinimlerimizdir" gibi bir sdyleme
doniistiirmekle Minimalistler, Rus Konstriiktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya

koymuglardir(Antmen, 2013,s. 183 - 184).

Minimalist tslup bi¢cimsel anlamda heykele yakin gibi dursa da minimalist sanatgilar
heykele karsit goriiste olduklarini savunmuslar, heykeldeki zamansizlik ve ebedilesen
anlayisla catisan ve 'simdi' lizerine yogunlasan bir anlayis sunmuslardir. Minimalist
anlayista nesne kendi haline birakilip, nesnenin nesnel durumu sorgulanir ve bir eser
herhangi bir mekana yerlestirilirken eserin 6zne ile arasina higbir engel konulmadan
biitiinciil bir perspektifle isin igerisine zaman ve mekan da dahil edilerek sinirlar ve zemin
ustalikla belirlenmis olur. Minimalist bir eserin striiktiirel ve konstriktif nitelikler
barindirmasi1 nesnenin sanayi c¢ikishh olusuyla bagmtilidir. Bu durum nesneye yapisal
ozellikler kazandirmaktadir. Her bir birimin tekrariyla olusturulan minimalist eserler,
bulunduklar1 yere gore yeniden kurgulanabilir ve biitlinciil bir tavir ile etrafindaki boslugu
ve diger tim Ozne ve nesneleri de kapsarlar. Endiistriyel malzemenin tekrarlariyla
eserlerini olusturan minimalist sanat¢ilar, sanatin yine sanat i¢in oldugunu dile

getirmislerdir.

Minimal sanat akiminin temsilcilerine gore sorun, plastik objeler ve Ogeleri en aza
indirilmis resimler yaratmaktir. Ayrica, bu objelerin siis ve rastlantisal &gelerden
arindirilmig olmalarinin ve yaratilan objelerin, i¢inde diizenlendikleri mekanla iliskilerinin
yeniden yaratilmasinin biiyiik 6nemi vardir. Minimal sanat objelerinin, basit, seri olarak
imal edilmis ve hatta siralanmig bigcimde kompoze edilmesi 6n goriilmektedir. Ayrica,
minimal sanat objelerinin temelde makineyle iretilmis, yani kisiliksiz olmalar1 da 6nem

tasimaktadir. Dolayistyla bu anlayista eser iiretenler, kisilikten yoksun, parlak yilizeyleri

"o

®Ready-Made: Sanatgmim segip bir yapit olarak sundugu "hazir", "yapilmis bir nesnedir. Bir sanat yapitinin anlamn,
sanat¢inin segimlerine ve benimsedigi seylere yon veren 6lgiitleri, miizenin ya da sergi mekaninin islevini, insan elinden

¢ikma iirinlerin dogasini derinlemesine sorgulayan kavrama kigkirticilik da eklenir (Dachy, 2014, s. 70).
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olan ¢elik, pleksiglas ve ayna camu gibi endiistri Griinlerini tercih etmektedirler (Turani,
2015, s. 744).

Azc1 sanat igerisinde yer alan sanatgilar; anlatim ve aktarimlarinda temeli sade ve agikliga
doniik estetik bir anlayis gelistirerek, bu anlayis ile birgok endiistriyel malzeme
kullanmiglardir (tugla, galvanize demir, gelik borular, fliioresan, bakir plakalar vs...).
Kullandiklar1 bu malzemelerin bigimlerini ise en sade ve en basit haliyle, yinelenebilir
olarak bir araya getirerek ve malzemenin kendi kimligini bozmadan sergilemislerdir.
Ayrica minimalist anlayis ile birlikte nesnenin mekandaki konumu, daha 6nceki nesne -
izleyici ve mekan tliggeninden farkli olarak, herhangi bir statli farki gozetmeksizin kendi
nesnel hali ile 6zne arasinda kurdugu bagm sorgulanabilirligi izleyenin gozleri Oniine

serilmistir.

Carl Andre 1960'li yillarin baslarinda ingaat kalaslarini yontarak, Kkalaslarla mekan
icerisinde diizenlemeler gergeklestirmistir. Bir siire sonra sanat¢i, agagtan yontulan bu
kalaslarin yontulmaya ihtiya¢ duymadigini ve kestigi bu nesnenin kesilmis halde oldugunu
fark ederek malzemeyle farkli bir iletisim yasamistir. Malzeme ile yasadigi bu yolculuk
onu geleneksel anlayistan uzaklastirarak, malzemenin kendi basina esin olusturdugunu fark
etmesine olanak saglamistir. Ayrica sanatgr yolculuk sirasinda edindigi deneyimlerle
nesnenin mekanda hep dik olarak yerlestirilmesi mantigini yerle bir ederek islerini yerde ve

yatay diizenlemeyle sergilemistir. (Gorsel 13).

Gorsel 13. Carl Andre, 1966, Kaldirag / Lever, Erisim: 21.07.2019. https://www.cram.com/flashcards/hart-

205-final-8577987
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"Brancusi'un Sonsuz Siitun'unu havaya degil de yere uzattim. Boylece, ilgi yeryiiziine
kaymig oldu" (Yilmaz, 2013, s. 274).Temel yapilar sergisinde yer alan 137 tane ates
tuglasinin art arda siralanisiyla olusturulan 'Kaldira¢' adli bu c¢alisma Carl Andre' nin
mekana 6zgii ilk yapitidir. Heykelin forma bagli kalan anlamini1 erozyona ugratan Carl
Andre, once heykeli yapi olarak, sonradan ise mekan olarak yorumlamistir. Andre' nin
sanatindaki form olgusu, mekana karsi sart kosan ve mekan iginde somutlasip, mekan
tarafindan sartlanan bir yapidadir. Bu yapisal olma durumu onun mutlak ile arasinda higbir
baginin olmayisina ve yeniden anlayisiyla uyum saglayan tutarli bir yonii vardir. Heykelin
mekan kapsami icerisinde nesnellesmesi, nesnenin mekanla kurdugu iligkiyle
mekansallagan, dokunsal ve deneyimsel bir anlatim kurmustur. Kullanilan malzemenin ilk
olusu ve boyutlarinin giderek biiylimesiyle izleyicide daha 6nce olugsmamis birgok yeni his
ve anlam-algi olusmus ancak yaratilan bu hisler ve duyumsamalarla yeni igindeki fark

yakalanabilmistir.

Andre: Benim ¢aligmalarim kritik kiitle ile ilgilidir. Yass1 kareler, aym kiitle kiip
biciminde olsayd: ¢cok azimi1 gorebileceginiz, kiitleyi ve formu gérmenizi saglar' Bu
materyalin ger¢ek varligmin, sertliginin, renginin ve agirligmimn altint ¢izer (Fineberg,

2014, s. 287).

Andre' nin gerceklestirdigi caligmalarla sadece heykel sanati degil, heykelin yer aldigi
mekanlar da yeniden tanimlanmistir ve bundan dolayidir ki tarihsel siire¢ icerisinde
modern heykelin asamalarla gergeklestirdigi yolculugun bir uzantisi olarak goriilmektedir.
Gergek mekan duygusunun daha heyecan verici oldugunu diisiinen minimalist sanat¢ilar,
nesnenin belirli ve sistemli bir sekilde dizimi ve simetrik biitiinliigiine dayali tekrarina

Onem vermislerdir.

Minimal sanatin, Barbara Rose'un saptadigi gibi, soguk bir sanat olmasi, teorinin
icglidiiye baskin ¢iktigi anlamima gelmez, yalnizca teorilerin yapisinin degismis olmasi
demektir: "Yansiz ve mekanik sahissizligl, ondan dnce gelen romantik ve biyografik soyut
disavurumcu islupla gayet sert bir sekilde catisan ve belirgin bir duygu ve icerik

yoklugunun izleyiciyi tirkiittiigii bir sanat (Bonfand, 2015, s. 147).

Tipki Andre gibi, minimalist iislupta ¢alisgan John Mason, mekanda gergeklestirdigi
caligmalarinda malzeme diizeninin merkeze odaklanma fikrinden uzaklasarak tipki Carl
Andre gibi islerinde tek bir boliimiin diger tiim béliimlerden daha 6nemsiz olmadigi ve her

bir parcanin kendi igerisinde bir oneme sahip oldugunu diisiinmiistiir. Diger sanat
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dallarinda kullanilan etki ve araglarin aktarimeci yoniinii reddederek, biitiin duygularin
noétrlendigi, yiiksek durulukta kusursuz yiizeylere sahip formlar olusturmustur. Genelde
ates tuglasi tercih eden sanatci, diizenlemelerinde malzemenin fiziksel Ozelliginden

faydalanarak matematiksel bir kurgu yakalamistir (Gorsel 14).

Yetmislere damgasini vuran ve gliniimiize kadar uzanan en 6nemli degisiklik, sanat¢ilarin
geleneksel "sanatgt malzemelerinden" uzaklasarak her tiir seyi, bilhassa giindelik
hayatimizdan nesne ve maddeleri (fenomenoloji uzmanlart buna Lebenswelt diyor)
kullanmaya baglamalar1 oldu. Boylece ¢agdas sanat felsefesinin en temel sorularindan biri
dogdu: Sanat ile sanat olmayan, ama pekala sanat eseri olarak kullanilabilecek ger¢ek

seyler arasindaki fark nedir? (A- Danto, 2014, s. 32).

Gorsel 14. John Mason, 1973, Biiylik Akint1 / Grand Rapids, Erigim: 21.07.2019.
http://www.franklloyd.com/dynamic/artwork_detail.asp?ArtworklD=1613

2.4.Modernizm Sonrasi ve Giiniimiiz

Bir galeri ya da herhangi bir yerdeki "herhangi” bir sergi gezilirken onu i¢inde bulundugu
"her" den ayirarak izleyiciye "hangi" sorusunu sorduracak olan nedir? Ortaya ¢ikan sonucu
izleyici, yine sanat¢i - yapit tizerinden mi degerlendirip bir potada eritecek, yoksa yeni
okumalar ve yeni tanimlamalarla bas baga m1? Sol Le Witt sanatin bilissel bir islev ve net
olarak tasarlanmig bir siire¢ olduguna dikkat g¢ekerek, "Sanatin, duygusal disavurum,
estetik, bicim, rastlanti, keyfi karar, kapris ve begeni oldugu diisiincesini
reddetmistir"(Atakan, 2008, s. 10). Azin ¢oklugu, coklugun azligina teslim olmugstur. Sanat,
sanat¢cinin anlama ¢abasini anlamlandirdigi yer halini alan bir anlatima doniismiistiir. Buna

gore "Sanat¢inin tiikiirdigli her sey sanattir" soziiyle Kurt Schwitters, sanatginin
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gerceklestirdigi eylemlerinin tiimiiniin sanat oldugunu, sanat¢inin tiim eylemlerinde nesnel
gercekleri ve kavramlart kullanma ve sorgulama hakkinin oldugunu dile getirmistir. Ad
Reinhard 'a gore: "Sanat, sanat olarak sanattir ve bagka her sey, baska bir seydir. Sanat
olarak sanat, sanattan baska bir sey degildir, sanat, sanat olmayan degildir"(Atakan, 2008,
s. 22). Modern sonras1 donemde figlirasyonu agmanin iki yolu vardir. Bunlardan birincisi,
soyut bicime digeri ise figlire dogru ilerlemek. Deneyimin ¢limiiniin insanin 6liimii oldugu
diisiincesinden yola ¢ikan yapisalcilik - sonrasi diisiiniirler, temsil kavraminin yok edildigi,
deneyim ve yasam tecriibesinin isin igerisine dahil edildigi, "Elestirinin kendisinin sanat

eseri oldugu" bir alan olusturmuslardir.

Seylestirme ilk olarak (yapisal dilbilim ve yiliksek modernizm ddneminde) gostergeyi
gosterilenden ayirarak "serbest birakir"; fakat bu ceza gdrmeden serbest kalabilecek bir
gii¢ degildir. Simdi yasanan ikinci dénemde (postyapisalci semiyotik ve postmodernizm)
gostergenin i¢ine niifuz ederek gostereni gosterilenden veya uygun anlamindan koparma,
ayristrma ¢alismalarmi siirdiiriir.  Artik, gostergeler diyarina degil; gosterilenlerinin
agirhigindan, kendi onceki anlamlarindan kurtulmus yalmizca gosterenlerin diyarina ait
olan bu oyun, simdi biitiin sanatlarda yeni bir tiirmetinsellik meydana getiriyor (Foster,
2017, s. 116).

Postmodern diisiince, diisiliniirlerin zihninde kuralsiz kurallar ve ilkesiz ilkeler olarak
parlarken, yazilarda ise dil felsefesinin ve anlam teorisinin epistemolojik bir durusla
pragmatik bir anlam tavri takinisidir. Modernistler, kullanilan dil, bilgi ve birikimi
topluluklarin toplanmasi olarak dile getirirken postmodernistler, bilgi ve birikimin ancak
insanligin varlig1 sayesinde anlasilacagini, dil ve topluluk arasinda vazgecilemez bir iligki

oldugundan bahsetmislerdir.

Postmodernist pratik mekanin mantigt artik, verili bir aracin malzeme hatta malzeme
algis1 zemininde tanimlanmas etrafinda diizenlenmez. Bunun yerine, bir kiiltiirel durum
icinde  Dbirbirlerine  karsit  olduklar1  diisiiniilen  terimler evreni etrafinda
diizenlenir(Postmodernist resim mekani da, tabii ki, mimari/manzara ¢iftinden farkli bir
terimler kiimesi-biiyiik olasilikla biriciklik/yeniden iiretilebilirlik karsitlig {izerinde donen
bir kiime-etrafinda benzer bir genisleme yasayacaktir). O halde bundan, verili mantiksal
mekanin yarattig1 konumlardan her hangi biri i¢inde birgok farkli araca bagvurulabilecegi
sonucu ¢ikar. Tek tek her sanatgmim bu konumlardan herhangi birini isgal edebilecegi

sonucu da ¢ikar (Krauss, 2002, s. 110).

Cagdas sanata yaklastigimizda, sanat¢inin tercih ettigi malzeme, iiretilen igin basarili ya da

basarisiz bulunma kriteri, diger donemlerde uygulanan kriterden ayrilmis, malzeme, yap1
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ve kavramsal 6geleri, anlam - baglam iliskisinden koparak mevcut sanatsal tiretimi ve sanat
anlayisini altiist ederek tipki yeni kitalar kesfeden arastirmact bir kasif gibi ¢aligmalarini
siirdiirmiiglerdir. Sanatg1 giizelligi kap1 disinda unutmustur. "Giizel, sanat yapitlarina ya da
diger seylere gore degiskenlik gostermiyorsa, giizellik sanat kavraminin geregi degildir"(B-
Danto, 2014, s. 112).Ge¢misten bugiline gelen tiim anlam ve anlatimdan yoksun olarak

nesne, artik kendi basina sanattir. Ne oldugu ve nerede oldugunun bir 6nemi kalmamuistir.

Artik, cagdas sanatt belki de 1400'den bu yana iiretilen sanattan ayiran bir 6zellik var:
Cagdas sanatin birincil hirslar estetik degildir. Oncelikli iliskilenme bigimi izleyici olarak
izleyicilere dogru degil, sanatin seslendigi kisilerin diger yonlerine dogrudur. Dolayisiyla,
bu tiirden tiim sanatlarin oncelikli alan1 ne miizenin kendisi ne dncelikle estetik bir nesne
olup izleyicilere de oncelikle izleyici olarak seslenen sanat yapitlarinca iggal edilmek

tizere miize bi¢iminde kurulmus kamusal alanlardir elbette (B- Danto, 2014, s. 224).

Deneyimci sanatin, smirsiz sanatgr hayal giiciiyle harmanlandigi, biitiin siirlarin
siirsizlastigl, boslugun goriinen nesne oldugu, i¢ ve disin sorgulanarak, kamusal alanlarin
boliimlerine ayrildigi, nesnenin sahip oldugu aitlik duygusunun silinerek yerinden edildigi
ve melezlestirildigi, pargalanmis yapinin boliimlerinin veya tamaminin yeni malzemelerle
ve yeni tekniklerle yeni anlatim olanaklarimin yakalandigi bu durum bilineni tepetaklak
ederek, izleyiciyi farkli bir anlam - islev kavrayisina gotiirmiistiir. Izleyicinin herhangi bir
yer ve herhangi bir anda kars1 karsiya kaldigr ve ilk bakista anlamlandiramadigi bu yeni
kavrayis, belli bir siire sonra kendisinden ve gegmisinden ipuglar1 yakalayabildigi, bilingli
ya da biling dis1 yeni bir oyun alami olusturmaktadir. Oniinde duran seyle arasinda
olusturdugu bu enerji bireyin Ozgiirce biresimsel(sentetik) ve ¢oziimsel Onermelerin

dogrulugunu, ger¢ek deneyimlerle test etmesine ve 6grenmesine olanak tanimistir.

Bu baglam da Gordon Matta - Clark, katman, tabaka ve insa etmek anlamlartyla oyun
oynar gibi anlamlar1 yeniden sekillendirmistir. Entropik bir alan bile Gordon i¢in derin bir
giizellik anlamia gelmektedir. Yaptig1 sey sadece bir kesik degil ayn1 zamanda bilginin
aciga cikarilmasidir. Kentteki yasamin katilimiyla kamusal alanlardaki sorunlari gozler
online seren Gordon Tipki "sondaj" gibi yeraltindan yeryiiziine yiikselen birikim ve
birikintiler y1iginin1 agiga ¢ikarmaktadir. Yasanan ve yasanmis bir bina hem kisisel anlamda
hem de tarihsel anlamda bélgenin ve biitiin zamanlarin temsili bir tiir topografyasidir.
Birakilan izler ve bir binanin tiim bu izlerden kendi izini meydana getirisi, iist {iste binen
tiim bu katmanlar, Gordon i¢in bir hdyiikten farksizdir. Yiizeyi yararak ya da kopararak

actig1 bu bosluklardan tipki teleskoptan izler gibi eskinin iginden yeniyi, binanin i¢ginden
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disartya agilan biitiin diinyay1 ve etrafi hem de binanin i¢ striiktiiriiniin incelenmesine

olanak tanimistir. Aynizamanda dolu - bos dengesiyle de ilgilenmistir.

Gordon Matta-Clark'in 1975 yilinda gergeklestirdigi "DaysAnd" adli c¢alismasi da bu
dengenin Ornegidir. Calismadan alinan parcayla, orada olan kadar olmayana da bir
gondermede bulunulmaktadir. Gegicilik {izerine temellendirilen bu yapilar olusturulurken
sanatc¢1 ve olustuktan sonra da izleyici tarafindan farkli bir deneyim alani yaratilmaktadir

(Gorsel 15).

Gorsel 15. Gordon Matta-Clark, 1975, Giin Sonu / DaysAnd, Erigim: 21.07.2019.
https://www.nytimes.com/2007/03/03/arts/design/03matt.html

Eser i¢in diistindiigiim isimlerden biri 'DaysEnding' (giin sonu) ¢iinkii eser neredeyse
giines doruk noktasina vurdugu yerde basliyor ve geri kalan1 giinesin batigin1 takip ediyor.
Arkadaki kisim daha sonra yapildi. Ozellikle farkli bir hacim hissi yaratma girisimiydi;
tim hacme karsi, gosterilen hacim. Bu hem bitiste tamamen ortalanmis bir agiklik
agmanin ve tiimiiyle dikey eksene yeniden yon vermenin bir yontemiydi, ¢izgiler belirli

bir noktadan doguyordu ve daire ya da orak arkada... (Clark-Gordon Matta, 2012, s. 30).

Gordon gergeklestirdigi hamlelerle mekanin biitliniinii kapsamay1 deneyimleyerek, kiigiik
bir yiizey iceren bosluklarla mekanin digindaki ylizey ve iskeleti harig, parcalar arasinda bir
bag kurmay1 amaglamis ve kesme eylemini mekéani yeniden tanimlamanin bir yolu olarak
kullanmistir. Sanatci, insanlarin zihninde olusan degismez birimler olan binalara,
degisebilir mekan kavrami fikrini olusturarak, miilkii koruma giidiisiinliin ve tabularin
yikilmasi diigiincesini agilamis, dogradigr yapilarla bir biitiinli yakalamaktan sorumlu olan
alginin var olan mevcut birimlerini baskalagtirmistir. Kullanici iradesine takilmayarak

gerceklestirdigi bu calismalar biitiinii, gerceklesen yerin kisisel ve metaforik isleyisi ile
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bagintilidir. "Bu, nesneler ekleyerek ya da mekana malzeme ekleyerek algiya dair verili
olanlar1 basgkalastirmaktan radikal bicimde farkli bir yaklasim..." (Clak- Gordon Matta-,
2012, s. 17). Gordon Matta-Clark bir binay1 topyekiin yikarak ya da bozarak, biitiin bir
alan1 koklerine kadar degistirerek, mekanin ger¢ek unsurlarin1 kullanarak sistemin
taninmasi i¢in ¢alismistir. Bir binanin sinir1 yiizeyi olarak kabul edilirse, binay1 yararak ya
da keserek bir bilginin acia c¢ikarilmasiyla olusturulan yan etkiler, algisal agidan
onemlidir. Clinkli hareket alanina bir gondermede bulunur. Yapinin otobiyografik siirecini
aci8a cikaran ylizey ya da acilan kesik ile olusan katmanlagsma goriiniimleri kiside derinlik
algist igeren bir tiir karmasiklik yaratir. Olusan sonug¢ bir seyin algi biitiinligiini

algilamakla gorevli alg1 birimlerinin bagkalasarak yeni idrak alaninin yaratilmasidir.

Rachel Whiteread ise yapiya daha farkli bir yolla yaklagmis, bir zamanlar insanlarin iggal
ettigi odalarin hacmini, anilarini ve hislerini negatif kaliplarla 6zetlemis, yapinin kaliplarini
alarak zamanin geg¢iciligi, gegmis kiiltiiriin agirligi ve anlami lizerinde ¢alismistir. Sanatgi
dogrudan izleyicinin zihnindeki bellek nosyonuna hiicum etmistir. Yasadigimiz evimizin
icini kaliplayarak, iceriyi disariya c¢evirmis ve digsaridan herkes tarafindan igerinin
goriinmesini saglamistir. "Kalip alarak ¢alisan, endiistriyel malzemeler kullanan Whiteread
terk edilmis alanlara yonelik calismalar yapar; bellek ve kayip duygusu veren kaba ancak
seckin formlar iretir" (Wilson, 2015, s. 374). Whiteread "House" (Gorsel 16) adli
caligmasinda beton dokiim yontemiyle boslugun big¢imini goriiniir kilmistir. Dokiimde
evden geriye kalan her bir detay zihinde daha 6nce var olmayan yasama dair diisiinceye yol
acmistir. Ev'de insani olan her seyin kaydi vardir. Evin i¢inin kalib1 alinirken igerisine sivi
beton piskiirtiilerek, eski evin i¢ yasam seklini koruyan yeni bir beton cildi
olusturulmustur. Whiteread i¢in "Ev" bir kalip malzemesidir. Asil olan kalibin i¢indekiler
ve kalip acilirken kalan izleridir. Eve ait olan tugla duvarlari, ¢at1 ve pencereleri yavasca
evden uzaklastirilarak yapinin ve malzemenin negatif kalip lizerindeki kaliplasmis hali

izleyiciye sunulmustur.

Elli yili agkin bir siiredir sanatgi, resmi, heykeli ve filmi, onlar1 ¢evreleyen mimariyle
iliskiye soktu; ayni siire zarfinda da bircok mimar, gorsel sanatlarla ugrasmaya basladi.
Bazen isbirligi, bazense rekabet bigimini alan bu karsilagsma, kiiltiirel ekonomimizde,
imge olusturmanin ve mekani sekillendirmenin ana ortami haline geldi (Foster, 2013,

s.7).
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Gorsel 16.RachelWhiteread, 1974, Ev / House, Erigim: 21.07.2019. https://www.apollo-

magazine.com/house/

Calismalarinda ¢agdas kiiltiirler ve estetik anlayis arasindaki farkliliklari, kiiresellesmis bir
diinya baglaminda bati toplumlarinin sémiirge zihniyetleri iizerinden aktaran Kader Attia,
Paris ve Cezayir topraklarindaki deneyimlerini harmanlayarak, onarim kavramina
yonelmistir. Onarim Attia'nin sanatinda bir tiir siirectir ve bireyi cinsiyet, felsefe, bilim ve
mimariye baglar, daha ¢okta benligine ve varligina, var oldugu topraklardaki varligina
baglar ve ayn1 zamanda onu doga, kiiltiir, mit ve tarih i¢indeki evrimsel siireglere dahil
eder. "Attia'min caligmalari; biitiin diinyada insanlarin yasamlarini nasil siirdlirmesi
gerektikleri konusunda inandirict bir ideoloji veya herhangi bir formiil gelistirememesi

hakkinda stirekli bir saldir1 olarak goriilebilir" (Hicks, 2015, s. 67).

Attia caligmalarinin sakli yoniinii, yani sadece bitmis sanat eserini degil, aragtirmalarin
laboratuvarini da izleyiciye sunmustur. Yeniden yapilandirma kavrami {izerine odaklanan
sanatci, yeniden tanimlamay1 amacladigi miilkiyet kavramindan esinlenmis ve bdylece onu
bir biitiin olarak tek sahibinden topluluga kaydirma fikrini savunmustur. Eski ¢aglardan
beri mimarinin, giiclin somut birer ifadesi oldugunu ve bugiin modern konutlarin ve
mimarinin de iktidarin giiciiniin somut 6rnegi oldugunu dile getirmis, farkli mimarileri,
farkli kiiltiirleri ve farkli zamanlar1 bir araya getirerek c¢alisan ve gosterilen seylerin
paradoksal olarak birbirlerini birbirine baglayan seylerle ayrilabilecegini ve ayrilmalarin
kendi i¢inde bir araya gelmesiyle farklarin paylasilan bir benzetme yaratacagini
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calismalarinda aktarmaktadir. Attia, sergi mekaninda zemine belirli bir diizen igerisinde,
beton bloklar (Gorsel 17) yerlestirerek, kendi mitini olusturmaktadir. Bloklar, sanat¢inin
blytidiigli Paris'teki sikintili gogmen banliyolerini, briitalist apartman binalarin1 ve tiim

yasantisin1 animsatmaktadir.

Gérsel 17. Kader Attia, 2008, Isimsiz / Untitled, Erisim: 21.07.2019.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/attia-untitled-concrete-blockst13257

Sanatcinin biitiin yasamindan izler tagiyan beton bloklar, zit iki sehrin banliyoleri arasinda
hareket ederek gegen ve iki farkli kiiltiirlin pargasi olarak biiyiliyen bir insanin dzeti olarak

izleyici karsisinda sapasaglam durmaktadir.

Andrey Zignnatto sanat liretimi boyunca, siirrealizm, fiitiirizm ve kavramsal sanat gibi
cesitli sanatsal hareketlerin stil ve materyallerinden faydalanmistir. Zignnatto'nun {irettigi
caligmalar sahte bir yanilsama degil, yaratimdir. Bu yaratim, devam eden siireclerin ve
sistematik gozlemin, deneylerin ve yansimalarin yani sira uygulamanin bilingli ve 6znel bir
sonucudur. Sanat¢1 sanatindaki yapiyr olustururken -mis gibi sdyleminden ve
gosteriminden uzak durarak, gercek malzeme ve tekniklerle malzemeyi arka planda
deneyimleriyle destekleyerek iiretmistir. Zignnatto'nun ¢aligmalarinda duygusal ve organik
bir doniisiim vardir. Sanat¢1 ¢alismayr ve onu olusturan unsurlar1 olusturduktan sonra,
sanat¢cinin 6znelligini temsil etmeden, endiistriyel ve yap1 nesneleriyle sanal veya gergek,
kalic1 veya gecici olarak icra ettigi caligsmalarinda izleyiciye bu malzemelerle biitiin siireci
icine alan siirsel bir anlatim olusturur. Calismalarinda iirettigi parcalar herhangi bir yone

hareket ettirilebilir, bir digerinin yerine ge¢ip, bitmemis bir yapi hissi uyandirarak,
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gorenlerin zihninde mutlakliktan uzak yeni bir insa hissi canlandirabilmektedir. Sanat¢1
cogunlukta kullandig tugla malzemesinde oyuklar yaratarak malzemenin bu zamana kadar
bilinen anlamiyla oyun oynar gibidir ve bdylece sert bir nesnenin iglenebilirligi, kuvvetin
yumusaklig gibi farkli seylerin esitlenmesi sorununu ele alarak, bir yapinin i¢inde yer alan
mekana yerlestirdigi bu yeni yapilar ile sanat¢t hedefinin heykel yapmak degil, fikrini
vurgulayarak, ¢evreyi deneyimlemek ve flrettigi bu yapi bloklar1 ile malzeme bilgisi
edinmek oldugunu vurgulamis, Ozellikle tugla malzemeyi tercih etme nedenini ise
Brezilya'da tuglanin gii¢lii bir simge olmasi ve giindelik, ekonomik ve sosyal sorunlari
icine alan, sistem hakkinda bilgi vermesinden dolay1 kullandigini agiklamistir. Zignnattto
2015 yilinda gergeklestirdigi Deslocamentos sergisinde, mekana ii¢ isini yerlestirdi (Manta

Il, Erosdes Il, Manta ).

Erosoes II isinde (Gorsel 18) sanat¢1 tuglalart heniiz yasken bigimlendirmis ve par¢alamis,
biitiin zemini kaplayacak sekilde bir diizenleme yaratmistir. Malzemeyi manipiile ederek
olusturdugu bu enstalasyonuyla sanki tuglanin mimari ruhunu aramaktadir. Yaratma
stirecindeki her adimin bilincinde olan Zignnatto icin tugla bir olasilik semboliidiir ve
sanat¢1, onun sadece bir miilke indirgenmemesi konusunda 1srar etmistir. Zignnatto i¢in her
seyin kendine ait bir yaraticis1 vardir ve dogal diinyayla paylastigimiz alan siirekli yeniden

sekillendirilmektedir.

Gorsel 18.AndreyZignnatto, 2015, Erozyonlar II / Erosdes 11, Erisim: 21.07.2019.

http://myartguides.com/exhibitions/andrey-zignnatto-deslocamentos/
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Holly Hendry, yiizey, renk ve yogunluk gibi olasiliklar1 kesfedip, mekanlarin mimarisini
tanimlayarak, degisen Olgekler, anitsal eserlerin sira disi konumlandirilmast ve
ziyaretgilerin gevreleriyle diyalog igerisinde diisiinmelerini tesvik eden isler liretmektedir.
Hendry sanati, siirekli pratik yapilan bir alan olarak gérmekte ve deneyimin ¢ok olusuyla
ortaya ¢ikan sonucun da ikna edici oldugunu vurgulamaktadir. Kenar fikrinin ¢ok dnemli
oldugunu diisiinen sanatgi, bir seyin nerede oldugunu tiim hatlariyla tanimlayarak, gercek
sinirlart boyunca devamsizliklari ve durumlar ile ilgili oldugunu ve tipki bir dongii
mantiginda en igteki ¢ekirdekten baslayip, en disa kadar hissedilebilirligini dile getirmistir.
Sanat¢i 2014 yilinda kentin miras alaninin merkezinde bulunan Sharjah Sanat Vakfi

avlusunda yer alan enstalasyonu (Gorsel 19) ile sehrin 6ziinii aktarmistir.

Gorsel 19.HollyHendry, 2014, Dengeleme / Homeostasis, Erigsim: 21.07.2019.

http://dannawrites.com/sharjah-art-foundation-providing-a-serious-platform-forcontemporary-art-in-the-uae/

Buradaki yapilar tipki labirenti animsatmaktadir. Duvarlar dogal mercanlardan insa
edilmistir. Bir zamanlar 6nceki nesillere ev sahipligi yapmis bu yapilar; petroliin kesfi ile
tamamen degismistir. Bolge sakinleri yasadiklari topraklari terk ederek, villalara
taginmislardir. Yorenin anlam ve dokusuna hizmet eden calismasi ile Hendry, gelen
ziyaretcileri gecitlerin iginden gecen 1sik dolu avlulara ve mercan duvarlariyla kontrast
olusturan parlak borularla, mimariyi hatta biitiin bir bolgeyi i¢ine alan ve tekrar bolgeye
yansitan genis anlamli bir yap1 insa etmistir. Ayn1 zamanda borularin etrafina yerlestirilen
minderlerle olusturulan zit iliski ile sistemin akigini desteklemek ve dengelemek amagh
minik miidahale ile de yasanan bu kara mizah duruma bir anlamda tepkisel bir yaklasimla
gondermede bulunulmaktadir. Petroliin sadece bu yodrede bulunmasi degil diger
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topraklardaki anlamlariyla da alakali olarak sosyal, politik ve ekonomik kaosu ve ortaya
ciktig1 cografyalardaki sorunlari, birbirleri ile kaynagan ve birbirinden ayrisan parlak metal
borularla izleyiciye aktarmustir. Borular, tipki yiizeye yansimis sehrin goriinmeyen ig
tesisati veya ana damarlar1 gibidir. Bu caligma i¢in Hendry, sehrin hem yer alti hem de
yiizey sisteminden ve sistemsizliklerinden etkilendigini belirtmistir. Sanat¢1 ¢aligmanin
sahip oldugu adin anlamini bilingli tercih etmis ve Homeostasis'in ¢evreye uyum giiciinii,
kendi igsel cabasiyla korumasi, dengelemesi ve sapasaglam ayakta durmasi anlamiyla
basarabilecegine, bunun gergeklesmesinin ne kadar karmasik goziikse de ¢oziimiin yine

kendi i¢inde olduguna bir géndermede bulunmaktadir.

Vincent Mauger calismalarindaki yaklasimini; zihinsel bir alanin ne olabilecegi ile ilgili
somut bir gerceklestirmenin arastirilmasi olarak yorumlamaktadir. Burada zihinsel alan ile
kastedilen, somut bir mekanda insa edilen diisiincenin yapisi, sanal evrenler veya herkesin
kendisini uzak ya da var olmayan bir yerde hissetmesi i¢in yapilan matematiksel ve
sematik yorumlarla aktarilan yapilardir. Sanat¢i insa ettigi yapilarinda sik sik gercek bir
mekan1 ve bagka bir mekanin zihinsel temsilini bir araya getirerek, zihinsel manzaralar
olusturur. Sadece iirettigi yapilarn degil, aym1 zamanda topografyayr da doniistiiriir.
Yapilarinda siradan yapr malzemelerini kullanarak insaat teknikleri ve bilimsel sanal
imgeleme tekniklerini bir araya getirerek, mimarlik ve sehircilik disiincelerini
sorgular.Kullandig1 insaat malzemelerinin Olcekleriyle oynayarak ve montaj ilkelerini
gorlniir kilarak izleyiciyi yapiin pesinden kosturup, zihnindemalzeme ve siireg iliskisine
dair diisiince olusturmasina ve boylece fiziksel ve zihinsel hareket alaninin yaratilmasina

neden olmaktadir.

Mauger calismalarinda basit malzemeleri; tahta, tugla, fayans, plastik veya metalik-pvc
borular gibi yapt amaghi kullanilan materyallerin anlamlarin1 elinde yeniden
tanimlamaktadir. Malzemeyle garip bir bosluk yaratan sanat¢inin heykelleri, uzayda
gelistirilebilecek bir baslangi¢ veya taslak olusturur gibidir. Mauger 2007 yilinda galeride
yaptig1 diizeneme ile ingaat malzemesi olarak kullanilan pvc borulari bir araya getirip farkl
boyutlarda keserek malzemeyle yeni bir anlatim olusturmustur. Eserin dagimik yonii,
izleyicinin bakis acisina bagli olarak degismektedir. Yapi tanmabilir birimlerden
olugmasina ragmen, olusturulan formun etkisiyle malzemenin sahip oldugu mazi yok

olmakta ve bir sekilde somut zihinsel imgelerle yansimaya elverisli yeniden kesfe
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stiriikleyen bir alan olusmaktadir. Burada tercih edilen insaat malzemeleriyle izleyiciye

aktarilan yeni bir zihinsel insaattir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Vincent Mauger, 2007, Sira Dis1 Mekansal Figiirler / FiguresSpatialesNonUsuelles,

Erisim: 21.07.2019. https://thefunambulist.net/arts/unwall-the-art-of-vincent-mauger
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3. BOLUM: UYGULAMALAR

Ev olmasa, insan dagilmis bir varlik olurdu. Ev insani gokten inen firtinalara karsi
korudugu gibi, yasamdaki firtinalara karsi da ayakta tutar. Ev hem beden hem de ruhtur.

Insan varligmn ilk diinyasidir(Bachelard,2014, 5.37).

Insanin yap1 olusturma eylemi, dogal ihtiyaclar sonucunda dogmus ve gelismistir. Bu
ihtiyaclar, onun ¢evresiyle arasinda olusturdugu tepkisel ve mekansal davranisi belirlemis
ve bulundugu cevresini ihtiyaclarina uygun bicimde diizenleyerek, ¢evrenin insa edicisi
gorevini ve sorumlulugunu iistlenmesine neden olmustur. Karsilikli bir etkilesim sonucu
olusan nesne, cografyanin bir bilesenidir ve o cografyaya aittir. Nesnenin degisiminin diger
bir belirleyicisi olan ihtiya¢, makinelesen 20. yy ve islevsellik fikrinin 6nem kazandigi
sanayilesme ile birlikte malzeme-iiretim ve iiretilen malzemenin yapilagmasi, yasamsal bir
mesele olan sanatin igerisine seri iiretimin dahil olusu ile yapisal kurgular, yap1 ve
nesnelerinin yeni bir boyut kazandigi 6zgiin niteligini belirlemistir. Bu durum, tim

mecralarda yeni arayiglarin yaganmasina yol agmaistir.

Sanat alaninda da sanat¢inin ve sanatinin diigsel baglantilarini gelistirmesine ve kullandigi
malzemeleri oldugu gibi kabullenmesine doniisen bu durum ile birlikte karsilastirma ve
karsilagma anlamlar1 nesne iizerinden izleyiciye (artik izleyeninde isin bir pargas: haline
dontistiigli) kanalize edilerek aktarilmistir. Malzemenin kdkeni ve yaratma siirecinde nasil
manipiile edilecefini arastiran ve Olgcek meselesini calismalarima dahil eden sanatgilar,
sanatlarinda yeni enstalasyonlar ve interaktif isler lretmislerdir. Yap: elemanimin sadece
yapt olustururken kullanilmasinin disina tasirarak sanat meselesine dahil eden sanatgilar,
barmilamayan yapilarimi bir yapi igerisinde anlam ve baglamindan kopararak sergilemigler

ve sanat1 pratik bir meseleye doniistiirmiislerdir.

Kendine ait bir yaraticis1 tarafindan var olan her bir nesnenin ve diinyayla paylasilan
alanda hem dogal hem de yapay giicler tarafindan siirekli sekillenen nesne ve durumunun
gitgide sinirsizlagtigl gliniimiizde ise tasarim nesnelerinin tiretimi ile yeni anlamlar
olusmaktadir. Bu ¢ok anlamlilik, arka planda malzemenin sahip oldugu ve asil iiretim
amacindan gelen bir durumdur. Bu noktada malzemenin sanata dahil olusu ile birlikte yeni
anlamlar olusmakta ve kendisinin getirdigi anlamla katmanlagmaktadir. Yap1 malzemesinin
kendisine ait olan misyonu ve edindigi gorevi, birey ve yapr iligkisini bir araya getirerek,

paylasma, birlikte yan yana durabilme ve sonugta toplumun yeniden insasi iizerinden
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insanlara aktarilmasiyla birlikte bellek ve emek siireglerinin bir aradalifindan, izleyenin
katilimciya doniiserek olusan sonucu deneyimlemesine olanak tanimaktadir. Nesnenin
ugradigl bu degisim ve yapi sokiimle® birlikte artik sabit ve degismez olan yap1 ortadan
kalkmis, yerine siirekli devinen ve degisen hareketli yapilar gelmistir. "Sonsuza Kadar
Birlikte" (Gorsel 21) isimli calisma izleyiciye bu baglamda bir goriiniim sunmaktadir.
Calismada kullanilan ve birbirleriyle ayni olan mil menteseler yan yana siralanacak sekilde
bir araya getirilmis ve malzeme izleyici tarafindan tiim miidahalelere acik hale
doniistiiriilmiistiir. izleyicinin zihninde olusturdugu ve aslinda bir yapmnin ergonomik
olmasi ve iglevselliginin arttirilmast adina kullanilan bu malzeme, tamamen kendi
anlamindan uzak, yerde ve sadece kendisiyle birlestirilip, tesadiif belirlenmis bir diizen

igerisinde diizenlenmistir.

Gorsel 21. Giilsah Akdemir, 2016, Sonsuza Kadar Birlikte, Aliiminyum saten renk mentese, Yerlestirme

Bir seyi yeniden yaratmak degil, hazir bir nesneyi, kendisi ve olanaklar1 dahilinde bir araya
getirerek, bir biitiin olusturmak amaclanmistir. Bireyin imge ve bellek arasindaki
karsilastirma ve kargilagsma sorunundan dogan bu galisma yer aldigi mekanda yeni bir dil
olusturmakta ve kendi kullanim alaninin digina tasarak, izleyiciyi de isin bir parcasi haline

dontistiirmektedir. Calismada, yap1 ve yanilsama iizerinden birey ve yapi iliskisine bir

® Yap1 Sokiim: Kokeni antik Yunan'dan gelen bu ciimle anlam olarak; yapboz,gikmaz sokak veya celiskiyi sembolize
eder. Bu sodylevi ilk kez post yapisalci diisiiniir JacquesDerrida kullanmustir. Dekonstriiksiyon veya "Yapt sokiim siklikla
yanlis anlagildigr iizere bir okuma ya da ¢6ziimleme yontemi degildir. Bir metnin agmazlarindan yola ¢ikarak var olanin
otoritesinin  altiist edilmesi, metnin yazildigi yoniin aksine dogru yeniden yazilmasidir"(Dipnotkitap.

https://kisalt.link/1ESAE).
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gondermede bulunulmaktadir. Boylece izleyici, karsilastigt nesnenin imgesini zihninde
canlandirmakta ve imgenin yarattigi bu farklililk karsisinda yeniden sorgulamalara

yonlendirilmektedir.

Tipkt Polonyali sanat¢1 MonikaSosnowska'nin "Antechamber" (Gorsel 22) calismasinda
oldugu gibi sanatgr mimari alanin, zihinsel alana niifus etmesiyle onceden var olan
mimariyi degistirerek, fiziksel mekéani1 zihinsel alana donistiirlip, izleyicinin algilariyla
oynayarak, izleyenleri ¢aliymanimn igerisine davet etmistir. Izleyenleri yapmin veya yer
aldig1 yapmin birer parcasi ya da temsiline donistiirerek, izleyicinin iglerinden gecen
hareketlerine dayanan alternatif mekansal yollar olusturdugu bu g¢alisma ile Sosnowska,
tarihin sayfalarim1 arayan bir sehir arkeologu gibi yikim izlerini yiiceltme yetenegini,
trettigi bu yap: ile daraltmaya ve parcalanmaya deginen, serbest duran heykelsel
miidahaleler ve yapisal elemanlardan olusan, biiyiik 6l¢ekli islevselligi bulunan ama asil
kullanimindan farkli bir konumda sergilenmek {izeri bir araya getirerek anitsallagtirmis ve

arastirmaci yonii yiiksek bir ¢alisma olusturmustur.

Gorsel 22.MonikaSosnowska, 2011, Antre / Antechamber, Erisim: 21.07.2019.

https://afasiaarchzine.com/2015/05/monika-sosnowska/

"Sonsuza Kadar Birlikte" isimli ¢alismanin, "Antechamber" isimli ¢aligmadan ayrildigi
nokta, calismalarin dlgekleri ve malzemelerindeki farkliliklardir. "Antechamber" yer aldigi
mekanda sanat¢inin biitiin mekana uyguladigi miidahalesidir. Sanatg1 mekanda izleyeni
sadece zihinsel anlamda degil biitiin bedeniyle yok etmektedir. Mekanin tamamina
erisebilen ve bulundugu ortami deneyimleyebilen izleyenin mekanin doniistiiriiclisii gérevi

sanatgmin mekanda gergeklestirdigi miidahale ile yok edilmistir. Yap1 da izleyicinin
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gerceklestirebilecegi tek miidahale izleyenin yer aldigi yapimin igerisinde kaybolmasi
olarak sanat¢i tarafindan belirlenmistir. Bir yapiya ait bir malzeme veya yapinin herhangi
bir parcasinin bir araya getirilerek, malzemenin sahip oldugu anlam yok edilip, zihinde
yeni anlamlar olusturulabilir hale doniistiiriilmiistiir. Sosnowska'nin ¢alismasin1 dolasan
izleyici, isin igerisinde eriyerek mekanda siliklesirken, "Sonsuza Kadar Birlikte" isimli
calismada izleyen, ezici ve tepeden bakan, ¢aligmaya dahil olan degil, ¢alismay1 igine alan

noktadadir.

"Ne Kadar Saglam" (Gorsel 23) adli calismada ise daha baskin olarak izleyiciye bir
yonlendirmede bulunulmaktadir. Okuyabilen ve yazabilen tek canli olan insanin yasadigi
alan1 yaratma ¢abasi, yikici diirtiiler, onarici bir iglev goren yazi ile ayiklanir ve aydinlanir.
Cagrisimlarla 6riilii bu soru climlesi, hem ¢ok tarafli hem de ¢ok katmanli anlam kurgulari

lizerine inga edilmistir.

Gorsel 23. Giilsah Akdemir, 2019, Ne Kadar Saglam, Nerviirlii demir, Yerlestirme

"Ne Kadar Saglam" yazisinin ¢ok tarafli olmasi, sorulan soru, sorun ve cevabin izleyiciye

birakilmis olmasindan kaynaklanmakta ve 6znel fikir yiiriitiilebilirliginin yaninda ucu
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acikligmin okuyanlar i¢in anlam {iretkenligi ve tiiretenligi gorevini {iistlendirmesinden
kaynaklanmaktadir; ¢ok katmanli olusu ise kullanilan malzemeyle alakalidir. Yazi
olusturulurken nerviirlii demirin tercih edilmesinin nedeni, ingaatin temelinin daha saglam
olmasi i¢in kullanilan bir temel yap1 malzemesi olmasidir. Calismanin anlaminin imgeyle
cakistig1 ve catistigr noktalar bugiiniin koordinatlarin1 vermektedir. Diger bir katman ise
sosyal medya ile anlamin i¢i bosaltilarak siirekli maruz kalinan yabancilagsma fikridir. Ayn1
zamanda sosyal medya sayesinde hayatimiza dahil olan "hashtag” etiketinin de sadece daha
cok begeni almak i¢in degil, daha c¢ok kisiye sesini duyurup, biling olusumunu arttirmak
icin kullanilmasi gerektigi, isin kendisi ve malzemesi ile yasadigimiz trajedi durumu

izleyiciye aktarilmaya ¢alisilmistir.

"Her Basisinda Daha Da Ezilecek" adli calismada (Gorsel 24, 25) yasadigimiz kentlerdeki,
cadde ve sokaklarda yer alan kilit taslarinin kegeyle kaliplar1 alinarak, kendi bulundugu

yerden koparilip sergi alaninda, olmas1 gerektigi gibi yerde fakat islevselligi yok edilerek

sergilenmistir.

Gorsel 24. Giilsah Akdemir, 2016, Her Gorsel 25. Giilsah Akdemir, 2016, Her
Basisinda Daha Da Ezilecek, Kege, Basisinda Daha Da Ezilecek (Detay),
Yerlestirme Kece, Yerlestirme
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Nesnelerin, kendi bulunduklar1 yer disina tasinarak mekana yerlestirilmesi yerinden
edildiginin bir gostergesidir. Gosterilenle gostergelerin anlaminin yok edildigi bu ¢aligma
ile malzemenin var oldugu anlama yeni bir anlam ve katman eklenerek, malzeme hem

yerinden edilmis hem de malzemeye yeni bir yer verilmistir.

Bu baglamda Marcelo Cidade, 2014 yilinda es zamanli, Kadist galerisinde ve isinin diger
bir pargasi olarak Hayes Sokaginda gergeklestirdigi ¢alismasinda (Gorsel 26, 27), sokakta
yer alan taslar1 galerinin Olglisii kadar sOkmiis ve galerinin zeminine yerlestirmistir.
Taslarin daha 6nce yer aldiklart alan ve simdi ikamet ettikleri yer artik var olan anlamlarini
birbirinden kopararak herhangilestirdigi bir durum olusturmaktadir. Taslar sokiildiikten
sonra geride kalan, sinir1 Onceden belirlenmis bosluk, galeri ve sokiilmeden onceki
varliklarina referans verirken, yeni yer aldiklar1 galeri de ise anlamlarini yitirerek
herhangilesmislerdir. Artik sehrin rutin tekrarinda kaybolan bu malzeme, yer aldig1 alan ile

birlikte, bir yere, baska yere, herhangi bir yere ve hicbir yere konumlandirilamamaktadir.

Gorsel 26. Marcelo Cidade, 2014, 450
Hayes Sokak (Kazi Alani) / 450 Hayes
Street (Excavation Site), Erigim:
21.07.2019.
https://kadist.org/work/450-hayes-

street-excavation-site/

Gorsel 27. Marcelo Cidade, 2014, Bir

yerlerde, Bagka yerlerde, Herhangi bir
yerde, Hicbir yerde / Somewhere,
Elsewhere, Anywhere, Nowhere,
Erisim: 21.07.2019.
http://www.kapsul.org/public/marcelo-
cidade/

Cidade, her giin yliriidiigii ve insanlarin farkina varmadan rutin bir tekrar igerisinde
yiiriidiigli sokaklari, kaldirimlari, caddeleri, yani yasadigi sehrin her bir zerresini, yerlesik

sosyal iligkileri ve degerleri karsilastirarak sorgulamistir. Sanatg1 gerceklestirdigi
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calismalarinda, metropoliten ¢evrelerin ana kayaglarini incelemek icin tanidik kentsel
enkazlar1 yerinden alip, yeniden yerlestirmis ve onlart sekillendirmis, insaat ve yapi
sOkiimiin ¢eligkili siirecini tanimlamistir. Cidade ¢alismalarinda sadece yap1 nesneleri degil
ayni zamanda keceyi de kullanmistir. Sanatginin kegeyi tercih etmesinin nedeni ise
yasadigr ve dogdugu sehir olan Sao Paulomun evsiz niifusu tarafindan bu malzemenin
kullaniliyor olusudur. Kullandigr malzemelerle gerceklestirdigi sergilerinde sanatci
siradanligin disina ¢ikarak izleyicinin zihninde herhangi bir galeri deneyimi degil sanki
heniiz tamamlanmamis, her an tamamlanmak i¢in, gelen insanlar1 bekliyormus gibi duran
kiigiik bir santiye alani hissi yaratmistir. Kenti sanat eseri ile birlestirmis hatta kenti sanat

eserine doniistirmiistiir.

Cidade'nin "450 Hayes Sokak" ve sokak taslarini sokerek galeri alanina tagimasi gibi,
buradaki kege kilit taglar1 da artik ne bulundugu yere aittir, ne de var oldugu sokaga.
Boylece izleyici 6grendigi bilgi ve deneyimledigi ani bir araya getirerek yeni bir anlam
olusturur. Bu baglamda tercih edilen kilit taslar1 ile anlatilmak istenilen diisiince birbiriyle
ortiismektedir. Taglarda siirekli olarak birbirine kenetlenerek artma s6z konusudur. Kalip
malzemesinde beton degil, kege tercih edilmistir. Boylece malzemenin saglamligi yok
edilerek, ezilip, bozulabilir bir duruma doniistiirilmiistiir. Ancak sergi sirasinda kaliplara
basilamamaktadir. Sergiye gelen izleyici, rutin bir tekrar igerisinde yiiriirken ezdigi bu

taslar1 sadece seyredebilmektedir.

Bu baglamda ClareTowomey'in Kore Seramik Bienali'nde, galeri zeminine yerlestirdigi bin
adet, i¢i bos seramik karolar1 sergiye gelen ziyaretgilere ezdirdigi "Consciousness-
Conscience" (Gorsel 28) calismasi zit ornek olarak gosterilebilir. Bilingli ilerlemelerle
bilingsiz miidahalelerin olusturuldugu ortamda, izleyicilerin izleme islevini yok eden
sanat¢1, igin bir parcasi haline doniistiiriildiigli izleyiciyi, serginindiger boliimleriyle,
sergiye gelenlerin karsilagsmasi icin kurulum boyunca ilerleterek yerdeki fayanslari ayaklari
altinda ezdirip, bir anlamda eserin anlamin1 da ezdirmektedir. Ayn1 zamanda bu ¢aligma
tipki yoldaki yolculugun kayit altina alinmasi gibidir. Ezme islemi sirasinda tahrip olan saf
yiizey, farkli basing ve siddetle yeniden olusan daginik yeni yiizey yeni okumalar
olusturmaktadir. Malzeme ve izleyiciyi bir biitiin olarak ele alan sanat¢1 gegicilik, izleyicCi
miidahaleleri, dokunma ya da ima edilen dokunusla giiclii bir iliski olusturarak, sergi
stiresince enstalasyonlarini kisilerin miidahalelerine agik bir halde alana uygun bir bicimde

yerlestirerek davranis sekline dontistlirmiistiir.
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Gorsel 28.ClareTowomey, 2001-2004, Biling - Vicdan / Consciousness-Conscience, Erisim: 21.07.20109.

http://www.claretwomey.com/projects_-_consciousnessconscience.html

Towomey'in "Consciousness - Conscience" ¢alismasinin, "Her Basisinda Daha Da
Ezilecek" isimli ¢calismadan ayrildigi nokta ise izleyici tarafindan sergi siiresince edindigi
deneyimle birlikte par¢alanamayacak olusudur. Towomey i¢in insanlarin biraktig1 izler isin
en Onemli parcasit iken, burada ise malzeme kaliplastirilarak bir yapinin izine
dontstirilmiistiir. Artik kilit taglarina herhangi bir miidahale de bulunulamamaktadir.
Ciinkii izin1 aldig1 kaliba donlisen malzeme artik yer aldigi alanda kendi izini

birakmaktadir.

Kilit taglariyla ayn1 mantikta ve ayni yontem uygulanarak kalib1 alinan bir diger ¢alisma,
cat1 kiremitlerinin kaliplaridir (Gorsel 29, 30). Bu calismada yer alan kiremitler tipki tag
kaliplarinda oldugu gibi var oldugu anlamdan ve alandan ¢ok uzaktadir. Aslinda var olmasi
gereken yer bir binanin c¢atisi ve sahip oldugu anlam, yer aldigi catida binayr dis
etkenlerden korumasi iken, burada zeminde ve dayanikli malzeme kullanimindan farkli
olarak kece tercih edilmistir. Kece malzeme ile malzemenin sahip oldugu saglamlik fikri
yok edilmis ve malzeme hassaslastirilmistir. Ayrica malzemenin yer aldig1 ¢at1 ve su anda
yer aldig1r konum izleyici igin sasirtict bir etki olusturmaktadir. Malzemeye daha dnceden
yukartya dogru bakarak tahminen algilayan izleyici sanki binalara tepeden bakan bir dev

gibi kiremitleri farkli bir durumda seyretmektedir.
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Gorsel 30. Giilsah Akdemir, 2017, Bir Cat1 Altinda (Detay), Kege, Karigik Teknik

"Yeraltindan Yeryliziine" isimli c¢alismada (Gorsel 31, 32), bulanik renk kegelerle,
endiistriyel bir yap1 malzemesi olan atik su borularinin kaliplari alinmis ve ¢alisma alanda
birbirlerine eklenerek, girift bir goriinlim olusturacak sekilde diizenlenmistir. Calismada
malzemenin kendisi degil, kege kalib1 tercih edilmistir. Ke¢e malzeme burada iki amag
dogrultusunda kullamlmistir. Tlki biiriindiigii malzemeyi kapatip koruma ve disariy igeriye,
iceriyi de digartya hapsetmedir. Boylece malzemenin kullanimindan dolay1 var olan biitiin

kotii anlamlari kapatmaktadir.
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Gorsel 31. Giillsah Akdemir, 2019, Yeraltindan Yeryiiziine, Kece, Karigik Teknik

Ancak ikinci kullanim amaci ise birincinin tam tersidir. Iceri de ne varsa disariya tagirarak
ve merak duygusunu arttirdig1 izleyicinin yiizeyselligini yok ederek konuya dahil olmasina
yardimc1 olmaktadir. Boylece izleyici siirekli kullandigi ancak ilk kez karsilastigi bu
calismayla farkli bir deneyim yasamaktadir. Ayn1 zamanda c¢alisma yer aldig1 alanda tim
miidahalelere agik bir halde birakilmistir. Bu da yiizeysellikten arinan izleyiciye

malzemeyle bir bag kurarak deneyim ortam1 sunmaktadir.

Bir mekanin normlasan goriiniimi siirecinde yer alan nesneler ve her evin olmazsa olmazi
sabit nesnelerin kullanimi, hem bir tiir ihtiya¢ kesfidir, hem de kisinin yer aldig
toplumdaki nesnel sartlanmanin bir sonucudur. Bir kilim bir ev sahibi i¢in yasamsal bir
ihtiya¢ degildir. Ancak bir yapt da yer alan i¢cyapim nesnesidir. Yapiya eklenen bir
yapimdir. Zeminin agikta kalmasini engelleyen bu nesnenin lizerinde yer alan her sey

toplumsal bellege dayanan oncel bilgilerle doludur.
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Gorsel 32. Giilsah Akdemir, 2019, Yeraltindan Yeryiiziine (Varyasyon), Kece, Karisik Teknik

Bir kilim veya yere serilen herhangi bir yer yaygisi lizerine basilmasina izin verilebilecek
tek nesnedir. Nesnenin sahip oldugu bu durum gelen misafir veya ev sahibi igin bir tiir
deneyim alani olusturur. Calismada muhtemel bir zeminde yere serili bir vaziyette yer
almasi beklenen kilimler, yerden ayrilarak, zeminden biiyiikk bir kopus yasamaktadir.
Ayrica kilim, daha onceki ¢alismalarda tercih edilen kege gibi etnik kdkeni olan bir
malzemedir. Kilim vurguladigi bigemsel 6zellikler bakimindan diger nesnelerden ayrilir.

Hem her evde yer alir, hem de aitlik itkisine bir gondermede bulunur.

"Yaygi Im" adli ¢alismada (Gorsel 33), kalip malzemesi olan kilim, kalip nesnesi olan
dogal gaz borusunun biraktig1 izle sekillendirilmistir. Bir sehrin i¢ sisteminde yer alan ve
sehri 1sitan temel yapi malzemesi olan borunun kalibinin iki yaris1 seklinde tasarlanan
Kilimler ile birbirinden farkli gibi duran iki nesne bir araya getirilmistir. Gaz borusu biitiin
bir sehrin 1sisim1 sehre yayip korurken, kilim ise yer aldigi mekandaki 1siy1 yayip
korumaktadir. Sonugcta ortaya ¢ikan bu goriiniim ile kars1 karsiya kalan izleyici bir tiir bag
kurar. Yasadig1 alanda yasayan nesneleri tanir ve iletisime gecer ve kendinden izler
bulabildigi bu nesneyi sahiplenir. Tipk: Tilki'nin s6yledigi gibi "Evcillestirdigin seyden her

zaman sen sorumlusun. Giiliinden sen sorumlusun..." ( Saint-Exupery, 2019, s.84 ).
"Basimin Ustiinde Yerim Var" adli calismada (Gérsel 34, 35), kadia ait bir nesne, tiilbent
ile duvar kalib1 alinmistir. Yatay ve diisey diizlemlerin bir araya gelmesiyle olusan duvar,

sonsuz boslugun sinirlayicist mekani olusturur.
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Gorsel 33. Giilsah Akdemir, 2019, Yaygi im, Kilim, Karisik Teknik

Duvar, hem bir toprak gaspidir, hem de o topraktaki her seyi kesistiren sistemdir. I¢ ve
disin birbirine karigsmasini engelleyen, binanin yiikiinii {istlenen ve temellere ileten,
birlestiren, bir araya getirendir; yer aldig1 yapida tipki bir anne gibi korumaci ve sinirlayici
gorevi vardir. Tiilbent ise kadina ait bir simgedir. Yap1 birlestirici har¢ gibi yuvayi
birbirine baglayan anneye aittir. Malzemede yer alan iz ve malzeme bu baglam da bircok

acgidan benzes Ozellik tasimaktadir.

Gérsel 34. Giilsah Akdemir, 2019, Gorsel 35. Giilsah Akdemir, 2019,

Basimin Ustiinde Yerim Var, Tiilbent, Bagimm Ustiinde Yerim Var (Detay),

Kanigik Teknik Tiilbent. Karisik Teknik
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Mimari bir eleman olan pencere, ¢ergeve i¢inde disariya ait manzaranin igeriye, igerinin de
dis diinya ya sunumudur. Evin i¢indekilere disarty1 sunmak seyirlik bir olusum yaratirken,
iceriyi de disartya sunarak iki yonlii bir islev saglar. Pencere bir tiir bakistir. Goze goriintii
sunan nesnelesmis bir bakis. Hem disariya hem de iceriye temas eden bir unsurdur. Evin
aydinlatani ve karartanidir. Disar1 ve igeri arasindaki iletisimi koordine eden bu saydam ve
kirilgan yapi iizerine diyalektik olarak diisiiniildiigiinde ev evreni olusturan nesnedir. Evi
evrenle ve evrendekilerle doldurur. Evi evrensellestirir. "Ev o kadar davetkardir Ki
pencereden goriinen ne varsa ona aittir" (Bachelard, 2014, s. 97).Bir evin evrenle iligkisini
kesmek icin pencerelerin kapatilmasi ve perdelerin Ortiilmesi yeterli olacaktir. Bdylece
evin disartyla olusturdugu baglantis1 kesilecek, disartyr gormeyen evin disaridan da yok

olmasi saglanacak ve iletici akis yok edilecektir.

Buradaki c¢alismada (Gorsel 36, 37) mimarinin temel unsuru olan pencerelerin kaliplart
kege malzemeyle alinmigtir. Kalib1 alinan pencereler, kendi sorumluluklarini yitirerek
korlestirilmis ve islevsiz hale doniistiiriilmiistiir. Kendi goérevinden kopartilan kege
pencereler; izlemek ve gostermek eylemlerini yerine getirememektedir. Tiim dis diinyaya
ve i¢ diinyaya kapatilmislardir. Malzeme yer aldigi kalibin kirilmasini engeller gibi bir
yandan da sarip sarmalayarak korumaktadir. Pencereler yapi igerisinde yer alan duvarlara
asilarak sergilenmektedirler. Kaliplara pencere disinin negatifleri aktarilmistir. Boylece
izleyici siirekli olarak disarida karsilastigi goriintiiyle igeri de karsilagmakta ve olusan bu

ironi durumu ile igeride durmasina ragmen disariya tagsmaktadir.

Gorsel 36. Giilsah Akdemir, 2018,
Evimin Gozleri (Detay), Kege, Karigik

Teknik, Degisken Boyutlarda
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Gorsel 37. Giilsah Akdemir, 2018, Evimin Gozleri, Kege, Karigik Teknik, Degisken Boyutlarda

Ayni zamanda da disar iceriye dogru sizmaktadir ve bdylece evrensellik igsellige dogru
stiriklenmektedir. Tipki Le Corbusier'in "A¢ik Hava Odast" (Gorsel 38) adini verdigi
mekan ¢alismasinda oldugu gibi,CorbusierBeistegui evinin terasina evin igindeki esyalar
disar1 tasiyarak, disarida iceriden gelen nesnelerle bir diizenleme olusturmus ve i¢ / dis

algisin1 yok etmistir.

Gorsel 38.Le Corbusier, 1930, A¢ik Hava Odasi / Open AirRoom, Erigim: 21.07.2019. e-skop.
https://kisalt.link/BoZ1T
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"Ev kurmak i¢in yagsamak gerekir, i¢inde yasamak i¢in ev kurmak degil" (Bachelard, 2014,
s. 140). Ev sadece bir insanin i¢inde yasadigi ve korundugu bir konut ya da mesken
olmanin Otesinde, ev, ayni zamanda bir insanin kendi bedenidir. Birey yasadigi alanda
kendi bedeniyle i¢sel bir temas halindedir. Bireyin bu durumu, fiziksel anlamda bulundugu
ilk mekani olan annesinin karninda baslayip, yasadigi mekansal deneyimler ve ¢evresiyle

sekillenir.

Ev ve beden iliskisi, yasanilan evin de tipki beden gibi giivenilir ve tanidik olmasiyla
alakalidir. Bedenin korumaciligin1 ev iistlenmektedir. AlbertoEiguer'e gore; "...her birey
kendi evini zihninde tasarimlar. Bagka deyisle i¢inde yasadigi alanin igsel bir imgesine
sahiptir. Onu kolayca kendi bedeni ile bagdastirir" (2013, s.26). Ev ile dertop olma durumu
bedenin yasadigi taskinlikla zihinde farkli bakislar yaratir. Bu durum disin i¢inden bakmak
veya igeriden disariya ¢ikmak olarak yorumlanabilir. Ancak insanin kendini tantyip
bedeniyle bas basa kalabildigi an evini tanimis olur ve bu ev onun ikamet ettigi fiziksel bir

yapidan siyrilarak 6zsel bir yapiya doniisiir.

Bu baglamda "Hayallerimi Yasayabilecegim Tek Yer Evim" (Gorsel 39)adli video
calismasinda bir yapinin icerisinde beden, ev ve yapinin birbirine karistig1 anlar kayit altina
alimmustir. Calismada beden bir duvarin 6niinde ev sililietindeki kumasa yavasca sarilarak
cenin pozisyonunda kabuklagmaktadir. Bu durum bedeni bir kozaya alarak, yasadigi
yapinin bedeni saklayip korumasi, yapinin bedeninin sirdasi olmasi gibidir. Video da arka
plandaki duvar, bedenin iizerinde yer alan kiyafetler ve sarilip kapanilan ev silitietindeki
kumasin renkleri aynidir.Amag c¢aligmadaki biitiin bosluklar1 kamufle etmektedir. Boylece

evine kavustugu anlar bedeninin yapilastigi, eve doniistligii anlara doniismektedir.

Bir evin igerisinde yagamak bir insan i¢in kendine 6zel kildig1 alanda, tanidik nesnelerle bir
arada, disaridan yalitilmis giiven ve huzur ortami asilar. Bu durum zihinsel anlamda bir
sicaklik hissi olusturur. Bu sicaklik hissinin evde nesneleserek tanindigi anlar ise mimari
bir unsur olan kalorifer ile agiga ¢ikmaktadir. Kalorifer yer aldigi yapinin igerisinde yapiy1
1sitmak icin enerji transferi yapan 1s1 doniistiirticiisiidiir. Evi disaridan yalitan bu mimari

tesisat sistemi, igindeki enerjiyi biitiin eve yayarak evin 1s1 akisin1 saglamaktadir.
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Gorsel 39. Giilsah Akdemir, 2016, Hayallerimi Yasayabilecegim Tek Yer Evim, Video performanstan

fotograf kareleri

"Bu Devirde Isinmak Biiyiik Sorun" (Gorsel 40) isimli ¢alismada bir yapiya 1s1y1
yaymakla gorevli kaloriferin kafes teliyle kalibi alimmistir. Bu durum asil
malzemeyle bir zithk olusturmaktadir. Anlami doniistiiriilmiis bu nesne ile
karsilasan izleyicinin ilk izlenimi nesneye asina olusudur. Ancak nesne carpitildigi

anlamiyla alisik olunan islevi degistirilerek tepetaklak edilmistir. Olusan bu
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durumla izleyici bildigi nesneyle, gordiigii nesneyi zihninde bir araya getirirken

nesneye rahatsiz edici bir gercek disi nitelik kazandirmaktadir.

Gorsel 40. Giilsah AKDEMIR, 2019, Bu Devirde Issnmak Biiyiik Sorun, Kafes Teli, Karisik Teknik

Asliyla birebir ortiisen bu imge bir insaat malzemesi olmanin disina tasarak yer aldigi
alanda transparan durusuyla yasamin islevsiz birer pargasina doniigserek, bellek ve hafizaya
aykir1 hareket etmektedir. Caligma adi ile bir biitiinlik olusturarak, yapi iizerinden
insanlara ve insani degerlerin nasil zit hale getirildigine de bir gondermede bulunmaktadir.
Tercih edilen nesneyle eve bir gondermede bulunulurken kullanilan malzeme ve
malzemenin bozulabilir olusu ile saglamlik hissi yok edilmistir. Bu baglamda bu ¢alisma

zamanin ruhu ile uyusan belli belirsizlik ve giivensizlik hissi tasimaktadir.

Tipk1 Giiney Kore asilli sanatgt Do HoSuh'un biitiin hayatin1 yansittigi ¢calismalarindaki
ornekleri gibidir. Gezgin hayatindan hareketle, yasadig1 eve 6zlem duyan, Londra, New
York ve Giiney Kore bloklarindaki yasantist ve yapinin mimarisini yart saydam
kumasglarla, bire bir 6l¢ekte kopyalayan Do HoSuh, ev diislincesini yapisal aktarimin
altinda tecriibe, kimlik, go¢, global kiiltiirdeki birey ve bireyin yer aldig1 toplumdaki yeri
ve baglantilari, toplumun vyarattigt ve normallestirdigi, cagdas diizenlemeler ve
kategorizasyonlarin istikrarsiz smirlari gibi sorunlar1 yaptigi calismalariyla izleyiciye
aktaran sanatci, su an yasadigimiz diinyada ev de hissetmenin ne anlama geldigine dair

sorular sormaktadir.
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Do HoSuh "The Perfect Home II" (Gorsel 41) ve Passage/s sergilerinde yasadig1 apartman
dairelerinin ve geg¢is mekanlarinin kaliplarimi almigtir. Kapi, hol ve koridorun taklidinden
olusan yar1 saydam polyester kumas ve celik ¢ubuklar yardimiyla desteklenmis bu gecis
mekanlar icerisinde insanlar dolasirken, aslinda var olan ama 6z anlamin yitiren bu taklit
yapiy1 kendi ¢ocukluklari ve anilari {izerinden okumaya caligmalari, orada bulunan herkesi
oranin bir pargasi ya da ev sahibi konumuna doniistiirmektedir. Kaliplar1 alinan pencereler,
kap1 kollari, prizler, menteseler ve evdeki tiim detaylar yer aldiklar1 yapinin pratik islevini

yitirmesine engel olamamaktadir.

Gorsel 41. Do HoSuh, 2003, Miikemmel Ev / The Perfect Home, Erisim: 21.07.2019,

https://www.brooklynmuseum.org/exhibitions/one_do_ho_suh

Hayati bir baglangi¢ ya da varis noktas1 olmayan bir gegit olarak géren Do HoSuh bir evin
kopyasin1 ortaya koyarken sadece fiziksel anlamda evin striiktiiriinii sorgulatmakla
kalmamuis, ayn1 zamanda o ev ile kurulan duygusal striiktiire de seslenmistir. Urettigi

caligmalarinda izleyiciye kendini hissettirmektedir.

Bu baglamda "Bu Devirde Isinmak Biiyiikk Sorun" , Do HoSuh'un ¢alismalariyla bir¢ok
ortak Ozellik tagimaktadir. Suh c¢aligmalarinda her insanin yasadigi evde yasaminin bir
parcasi olarak var olan, evin aidiyetini belirleyen ve evi ¢agristiran biitiin nesneleri bir
araya getirerek izleyende animsamalar ve sorgulamalar olusturmustur. Bu nesneler Suh

icin 6nemli olmuslardir; ¢iinkii bilingli bir tercihle secilmislerdir. Sanat¢i sadece isi
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tiretmekle kalmayarak hayatindan izler tagiyan bu nesneleri sergi alaninda izleyenlerin
begenisine sunmustur. Sanat¢inin siradan yasantisinin izlerinin izleyenle bulustugu noktada
siradan olusun yok edilerek aktarilmasiyla siradan nesnenin varligi da siradanligimi yok
ederek se¢ilen konumuna doniistiiriilmiistiir. Boylece mekanda dolasan izleyen segili
nesneler ve nesnelerin negatif kaliplarina bakarken yeniden bir bakis ve anlam yiikleyerek,
sanat¢inin ve tercih edilen nesnelerle, evin, evlerin ve tiim yasantinin bosaltilarak
kabuklastirilmas1 ve iglerinin yok edilmesinin anlattimma anlam arar konumuna

getirilmistir.

"[¢inde Ya Da Disinda 1", " i¢inde Ya Da Disinda 2" isimli ¢alismalarda (Gorsel 42, 43),
gorinmeyen bir mimari nesnenin mekanda gorlinlirliigli iizerinden aktarimda
bulunulmaktadir. Mekanda agik ve savunmasiz hale doniistiiriilmiis, anlami kendi

gorevinden kopartilmis nesne var oldugu yeni alanda yeniden sdylevlerde bulunmaktadir.

Gorsel 42. Giilsah AKDEMIR, 2018, Icinde Yada Disinda 1, Su Borular, Karisik Teknik

Caligmanin segili bir mekanda var olma nedeni, goriinmez olusunu yok ederek, nesneyi
goriiniir kilmaktir. Bir yapinin i¢ sisteminin bir pargasi olan bu yalitim malzemesi binanin
tavan ve zeminini birbirine baglayan bir aracidir. Igerisinde tasidig1 seyi binanin icinden
disina aktarir. Bir tiir bosaltim gibi binay1 temizler. Tipki insandaki i¢ organlar gibi bu
malzeme de bir yapmin igerisinde yer alir ve yapiy1 arindirir. " Iginde Ya Da Diginda 1"
adli ¢alismada malzemenin kendisiyle aktarrmda bulunulurken; " I¢inde Ya Da Disinda 2"

adli calisma da ise kege kalib1 alinarak malzemeyle yeni bir anlam olusturulmustur. Kece
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kalib1 alinan malzemeyle nesnenin sadece goriiniir olabilmesinin disina taginarak anlami
bozulan nesne ayni zaman da islevsizlestirilmistir. Malzemenin kendisiyle olusturulan
diizenleme de kullanilan nesne, nesnenin kendi anlamina karsilik verebilmekte iken, kece

kaliplar da bu anlam eritilmistir.

Gorsel 43. Giilsah AKDEMIR, 2018, Icinde Yada Disinda 2, Su Borulari, Karisik Teknik

"[¢inde Yada Disinda 1, 2" bir yapmin tipki bedendeki dolasim sistemi gibi aritilmasi veya
arindirilmasi durumunun izleyene aktarilmasidir. Bu baglamda 54. Venedik Bienal'inde yer
alan Ayse Erkmen'in "Plan B" (Gorsel 44) isimli ¢alismasi ile benzer o6zellikler gosterir.
Erkmen, kenti saran su kanallarinin kentle kurdugu karmasik iliskiden yola ¢ikarak sergiye
gelen izleyicilere yasadiklar1 kentteki deniz suyunu aritarak ikram etmek istemistir. Ancak
proje i¢in gerekli onaylar alinamayinca sanat¢t "Plan B'"yi uygulamak zorunda kalmistir.
Bu plan Arsenale'nin bir odasinin tamamina dikkat ¢eken renkli borularla aritma sistemini
yayarak izleyenin hem gorsel olarak hem de aritma makinesinin ¢ikardigi sesle isitsel

olarak algiladig bir platformda mekan1 dolagarak deneyimledigi bir alan olusturmaktir.
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Gorsel 44. Ayse Erkmen, 2003, Plan B, Erisim: 21.07.2019. https://db-artmag.de/de/106/index.html

Calisma suyun igerideki aritilma islemini tamamladiktan sonra tekrar kanallara akitilmasi
ve sehri dolasan sularin aritma sistemine tekrar depolanmasi iizerine kurgulandirilmistir.
Sanatci1 birbirlerine renkli borularla baglanmig aritmanin biitiin parcalarini odanin
tamamina dagitarak, donilisiimiin bir pargasina doniisen izleyiciye, doniislim siirecinin
parcas1 olan mekanda biitiin siire¢ ve sistemleri gézler oniine sererek, yasamimizi etkileyen
sistemler ve siireglere bir gondermede bulunmaktadir. Kentin varolusunu borglu oldugu bu
kanallarin ayn1 zamanda kentin en biiyiikk diigman1 ve yok edicisi olmasin1 Erkmen "Plan
B" calismasinda izleyenlere sergi siiresince her saniye hatirlatmaktadir. Boylece izleyen
aritilan seyin sadece bir su olmadigini, projenin aslinda tipki viicutta dolagan ve bedeni
aritan kan gibi biitiin devlet ve otorite mekanizmalarinin ve hayatta kalabilmek i¢in ihtiyag

duyulan arz akisinin 6zetinin sunulmasin1 deneyimleyerek ve kesfederek tanik olmaktadir.

"Her Basisinda Daha Da Ezilecek" (Gorsel 24, 25) adli ¢alismada, yasadigimiz kentlerdeki,
cadde ve sokaklarda yer alan kilit taglarinin kege kaliplar1 sergilenmis, nesne burada
iizerine basilamayan, dokunulamayan, izleyen i¢in yasadigi durumun seyrini yansitan bir
konuma doniistiirilmistiir. Ancak "Tekabiil Edilen Nokta" (Gorsel 45, 46) adli ¢aligmada
izleyen izlemenin disina c¢ikarak, calismanin igerisinde dolasabilen malzemeyi

deneyimleyen konumuna doniismiistiir.
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Gorsel 45. Giilsah AKDEMIR, 2019, Tekabiil Edilen Nokta, Cimento, Yiin, Strafor, Karisik Teknik

Calismada, bir yapim malzemesi olan beton ve yaliim nesnesi olan yiin bir araya
getirilmistir. Betonun kiitlesel agirligiyla, sikisip ezilen yiin tipk: tizerine bastik¢a ezilen ve
stkigsan kaldirim taglart gibi belirli bir diizen igerisinde bir arada yer almaktadirlar. Beton
saglamlig1 yiiksek olan bir yapi insa malzemesidir. Ilkel barmaklardan modern yapilara
geciste kullanilan temel mimari unsurdur. Beton teknolojinin sonucudur. Ancak yiin yer
aldig1 canlinin yalitim ve koruyucu malzemesidir. Bulundugu canlida bir yuva ve canlinin
yasadigl barmagidir. Calismada beton ve yiin bir arada, yiin taslar birim tekrarlariyla
halkalar olusturacak sekilde diizenlenmislerdir. Yasam, korunmak, bir aradalik ve yalitimin
birlestirilerek aktarildigi "Tekabiil Edilen Nokta" da yer alan bu halkalar tipk:i ilkel
kabilelerin insa ettikleri barinaklarini koruyabilmek i¢in olusturduklar1 ve ritiieller ile
cesitli anlamlar yiikledikleri sembolleri, tabulari ve totemleri animsatmaktadir.
Malzemenin saglamligini arttirmak i¢in kullanilan beton, malzemedeki islevselligi arttiran
ve kendi basina bir koruyucu unsur olan yiin bu ¢alismayla hem ger¢cek anlamda hem de

tinsel anlam da saglamlik hissi olusturmaktadir.
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Gorsel 46. Giilsah AKDEMIR, 2019, Tekabiil Edilen Nokta (Detay), Cimento, Yiin, Strafor, Karigik Teknik
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SONUC

Aragtirma konusu kapsaminda yer alan ¢alismalarda, yap1 nesnelerinin ilk olarak nerede ve
hangi amagcla kullanildigindan, nesnenin sanata ilk olarak nerede dahil oldugu ve bugiin
siirekli gelisip degisen diinya da yapi nesnesinin sanatsal baglamda anlami ve yeri
sorgulanmistir. Arastirmalar ve uUygulamalar sonucunda sOylenebilir ki de§isen zaman,
donilisen insana ve doniisen insan da degisen yapiya isaret eder. Bir insanin yasantisini
anlamli kilmak adina var olan nesne higbir yapiyr temsil etmeden, yan anlamlarindan
kurtarilarak, sanatsal duruma doniistiriilmistiir. Sonugta calismalarda, tercih edilen
malzemeler ile yeni bir mimari yap1 insa etmek degil, nesnenin kendisi ve olanaklari
dahilinde bir biitiin olusturmak amaclanmistir. Bdylece nesne, ne bulundugu alanda bir
yaptya doniisebilmekte, ne de yapimin bir parcast olabilmekte, nesne biitiin
temsiliyetlerinden uzaklasarak kendi basina varligimi olusturabilmektedir. Boylece
fonksiyonundan uzaklasan nesneyle karsilasan izleyici, izlemek gorevini sonlandirarak,

karsilastig1 nesnenin bulundugu yeni durumun sorgulayanina doniistliriilmiistiir.

Sanat¢inin mekanla birlikte ele aldigi mimari nesnelerin yer aldig: alanda kendilerine ait
yeni bir alan olusturarak yeni anlamlar aktardigi ve bu aktarimlarin izleyen iizerindeki
etkileri gozlemlenmistir. Kendi gorevlerinden kopartilarak doniistiiriilen nesnelerle sadece
yaptya degil, bu cografyadaki konumumuza da bir géndermede bulunulmustur. Tipki bir
yapinin yer aldig1 cografyanin aidiyetini temsil etmesi gibi ¢alismalarda, mimari unsurlar
lizerinden yasanilan bugiinii ve bugiiniin sorunlarini, sonsuzlugun smirlayicist mimari
tizerinden bireye aktarilmaktadir. Aktarimlar sonucunda goriilmiistiir ki insanlari hem
disartya baglayan hem de disaridan gelen tehlikelere karsi koruyan bir yapiin temsil ettigi
anlam o yapida yasayan, yapmin kaynagini olusturan insanlarla miimkiin olabilmektedir.
Yapinin pargalanmasi ve yasanabilirliginin bozularak izlenebilirlige donistiiriilmesiyle

birlikte artik bu anlam da yok olmaktadir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Calismasi Raporu Yazim

Yéhergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

Sanat Calismasi Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar ¢cercevesinde elde ettigimi,

| . gorsel, isitsel ve yazih bitiin bilgi ve sonuglan bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

basgkalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin butiniinii kaynak olarak gésterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir béliimiinil bu tiniversitede
veya baska bir liniversitede bagka bir Sanat Calismasi Raporu calismasi

olarak sunmadigimi

; beyan ederim.

27/06/2019
\; (imza) Gillsah AKDEMIR
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Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstittisi

Sanat Calismas! Raporu Bashgdi: Mimari Unsurlardan Sanatsal Imgelere

Yukarida bashdi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filireler
kullanilarak Turnitin adh intihal programi araciligi ile Tez Danigsmanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

RaporlamaT | SayfaS| KarakterS| SavunmaTa| BenzerlikO|GdnderimNumarasi
arihi ayisi ayisi rihi rant (%)

24.07.2019 72 97.442 27.06.2019 % 10 1154569994

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca harig
2. Alintilar dahil
3. 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Guzel Sanatlar Enstitiisii Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alnmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve
calismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida
vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (27.06.2019)

imza

Giilsah AKDEMIR
, 77
Ogrenci No.: N15222187 A .
Anasanat Dali: Heykel = S~
Program: A ,//
YiksekLisan SanattaYeterli Doktora ButtinlesikDoktor
s k a
X

DANISMAN ONAY]
UYGUNDUR.
(Prof. Turhan CETIN, Imza)

T~ ik L’ ~7
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Master’s Art Work Report Originality Report
HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title : From Architectural Elements To Artistic Images

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date of RS
Date gage Charac’ier Thesis Sllrmlarltya/ Submission ID
Submitted ount Coun Defence ndex (%)
24.07.2019 2 97.442 27.06.2019 % 10 1154569994

Filteringoptionsappliedare:

1. Bibliographyexcluded
2. Quotesincluded
3. Match size upto 5 wordsexcluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my
knowledge. | respectfully submit this for approval. (27.06.2019)

Signature
Giilgah AIQ‘D\%MiR
Student No.:N15222187 { )
e g 0
Department: Sculpture q'—;__:\i_
Program: ( \
Master’s Proficiencyin Art PhD Joint IlDHH“
X
SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED

(Prof. Turhan CETIN, Signature)
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisanststii raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima
agma iznini Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite'ye verilen
kullanim haklari disindaki tim fikfi milkiyet haklanm bende kalacak, raporumun
tamaminin ya da bir boliminiin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent
vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil
izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistli Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Y&nerge*kapsaminda
sanatcaligmasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[ Enstit(i/ Fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acgilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)
[ Enstitd/ Fakilte ydnetim kurulu karart ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ...ay ertelenmistir. (2)
L1 Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

27/06/2019

(imza)

Gillsah AKDEMIR

e
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(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin &nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorisi Gzerine
enstitll veya fakilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar
verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildidi, heniiz makaleye déniismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetien paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danismaninin &nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérist Uzerine enstitil veya fakilte
yonetim kurulunun gerekceli karan ile alti ayr asmamak (zere tezin erisime aciimasi
engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligskin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigr kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluglarla yapilan ishirigi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansisti
teziere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstiti veya fakiiltenin uygun
goriisti tzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler
YitksekdgretimKuruluna bildirilir. '
Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallari cergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gérisii iizerine enstitli veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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