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OZTAN, Tugrul. Bilim Kurgu Filmlerin Acgilis Jeneriklerinde Hareketli Grafik

Kullanimi Ve Bir Uygulama Onerisi, Yilksek Lisans Tezi, Ankara, 2019.

“Bilim Kurgu Filmlerin Acilis Jeneriklerinde Hareketli Grafik Kullanimi Ve Bir
Uygulama Onerisi” konu baslikli bu galismanin amaci teknoloji kullaniminin ve
bilimsel merakin artmasina bagli olarak olusabilecek hareketli grafik uygulama

ve arastirmalarina kaynak olusturmaktir.

Tezin birinci bolimunde hareketli grafigin tanimi hareket olgusunun insanlik
tarafindan tanimlanmasi 1siginda arastirimis ve farkli kaynaklarda yapilan
tanimlar aktariimistir. Devaminda ise tasarim ilkelerinin incelenmesi ile

uretilebilecek yeni uygulamalara kaynak ve yol gosterici olmak hedeflenmistir.

ikinci boliimde ise sinemanin tarihsel gelisimi incelenmis ve acilis jeneriklerinin
tanimi aciklanmistir. Bu acgiklamalar yapilirken kronolojik olarak acilis jenerik
orneklerinin incelemesinde bulunulmus ve bu c¢alismanin konu basligindan
hareketle uygun 6ge iceren bilim kurgu tdrinden filmlerin acilis jenerikleri

yapilacak olan uygulama Onerisi de dikkate alinarak incelenmistir.

Uclincli bolimde, kavramsal uyumluluk, uygulama sinirhih§r gibi unsurlarda
benzerlik tasiyan bir filmin secilmesi saglanmistir. Uretilen bu uygulama
calismasi ile hareketli grafiklerin bir mesaji veya kavrami, izleyiciye iletme
ilkesini dogru bigcimde gdstermek ve bu alanda calisma yapacak kisilere rehber

olmak amaglanmistir.

Anahtar Sozcukler: Hareketli Grafikler, Grafik Tasarim, Bilim Kurgu, Acilis

Jeneridi, Uygulama Calismasi.



MOTION GRAPHICS USAGE IN SCIENCE FICTION

MOVIES TITLE SEQUENCES and EXPERIMENTAL STUDY

Supervizor: Dog. Ozden PEKTAS TURGUT

Author: Tugrul OZTAN

Abstract

OZTAN, Tugrul. Motion Graphics Usage in Science Fiction Movies Title
Sequences and Experimental Study, Master Thesis, Ankara, 2019.

This thesis named “Motion Graphics Usage in Science Fiction Movies Title
Sequences and Experimental Study” aimed to guide the designers who might
study on similar subject based on the observation of rise of technological and

scientific curiosity in human civilizations so far progress.

In part one motion graphics are defined based on studies made by mankind so
far and examined from different sources. Further more design principles are

examined to guide the studies might happen in future.

In part two the history of cinema is examined and definition of title sequences
are made. In the meantime that definition is made title sequences examples are
studied in chronological order. Science fiction movies title sequence examples
which are suitable for the thesis name are studied in the purpose of guidence to

experimental study.

In part three a movie was determined which got capability of ideological match
and suiting elements for experimental study. Experimental study has been
produced. With that experimental study, being a new guidence to designers
who want to study in that field and being a definitive example of motion graphics

has been targeted.

Keywords: Motion Graphics, Graphic Design, Science Fiction, Title Sequence,

Experimental Study.
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1. BOLUM: HAREKETLI GRAFIKLER

Rusty L. Myers’in, The Basics of Physics (2006, s. 1) adli kitabinda bahsettigi
Uzere; “gunesin dogmasi, yukaridan birakilan bir nesnenin yere duasmesi, suyun
her zaman asagiya dogru akmasi gibi durumlari her insan gunlik hayatinda
gozlemlemektedir”. Bu durumlarin izahi, bir bilim dali olarak fizigin alanina
girmektedir. Fizik, madde ve enerjiyi yoneten oOzelliklerin basit agiklamalari
seklinde tanimlanabilmektedir. Bu basit aciklamalarin en kiglik temel

parcaciklardan galaksilere kadar hepsi igin gegerli olmasi gerekmektedir.

Myers’a gore (2006, s. 3); “fizik tarihinde, fizikcilerin gdzlemlenebilir evrende
hemen hemen her seyin kesfedilip agiklanabildigini; bu dogrultuda fizik biliminin az
sayida kalan eksiklerinin de kesfedilmesinin ardindan sonlandirilabilecegini 6ne
surmuiglerdir’. Bu goruslerin pesi sira ortaya atilan kuantum ve gorecelilik
kavramlari gunumuz fiziginin, kuramsal fizik ve deneysel fizik olarak ikiye
ayrilmasina sebep olmustur. Klasik fizik olarak da adlandirilan deneysel fizik pek
¢ok kullanilabilir esyanin Uretiimesinde yardim alinan bir bilim dali olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik fizigin alt kollarindan birisi olan Mekanik, hareketin

isleyisini arastiran disiplin olarak kabul edilmektedir.

Burnett'in aktardigina goére (2005, s. 10); “hareketin yapisi, yer degistirmek,
ortalama hiz ve sirat olarak belirlenen ¢ terim etrafinda sekillenmektedir”. Yer
degistirmek; gozlemlenen nesnenin belirlenen bir noktadan zaman igerisinde diger
bir noktaya gitmesi olarak tanimlanmistir. Ortalama hiz; bu yer degisiminin
baslayip ve bittigi zaman araliginda degisken olan hizinin ortalamasinin
alinmasiyla belirlenmektedir. Sidrat ise, yer degistirme ve zaman arasinda
gbzlemlenen nesnenin davranigina gore hicbir degisiklik gostermiyorsa dogrusal,

dalgalanma gosteriyorsa ivme olarak adlandiriimaktadir.

Myers'in hareket Uzerine yaptigi tespit (2006, s. 5); “Galileo’nun, Aristo’nun
fikirlerinden yola cikarak hazirladigi tanimlar olsa da eksiklikler icermektedir”.
Hareket, kuvvetle dogru orantili bir iliski icerisindedir. Kuvvet, temas gerektiren ve
temas gerektirmeyen olmak Uzere ikiye ayrilmistir. Temas gerektiren kuvvet, bir
sopanin topa vurmasi veya bir sandalyenin baska bir konuma itilmesi seklinde

ortaya c¢ikmaktadir. Aristo, hareketin butin sebebinin temas kuvvetinden



kaynaklandigini ifade etmistir. Temas gerektirmeyen kuvvet, dinyanin gunes
etrafinda donmesi ya da iki miknatisin birbirini hareket ettirmesi olarak

orneklendirilmistir.

Newman'’in Physics of the Life Sciences adli kitabinda ki anlatimina gére (2008, s.
28), “Newton hareket yasalarini U¢ prensipte temellendirmistir”. Birinci yasada bir
nesne Uzerine net kuvvet etki etmedigi sirece o nesne duragansa durmakta, sabit
hizda hareket halindeyse hareketini devam ettirmektedir. Bu olgu eylemsizlik
yasas! olarak adlandiriimaktadir. ikinci yasada nesneye uygulanan hareket
kuvveti, nesnenin ilerledigi dogru Uzerindeyse nesnenin hareketini kuvvetin
uygulandigr siddet kadar artirmaktadir. Hareket kuvveti nesnenin aksi
istikametinde uygulanirsa nesnenin var olan hizindan ¢ikarilarak hareketin devami
hesaplanabilmektedir. Dinamigin temel prensibi bu yasanin adini olusturmaktadir.
Uclincli yasada ise nesneye etki eden kuvvet, nesnede esit oranda ve aksi
dogrultuda tepki kuvveti meydana getirmektedir. Bu olgu da ¢okga bilindigi Uzere

her etkiye karsi zit bir tepki vardir seklinde bilinmektedir.

‘G0z, insanin dis dinya algisini saglayan, kafatasi igerisinde orbital bosluk adi
verilen ¢ukurlarin icine konumlandiniimis bir ¢ift organdir. Yaklasik olarak ceyrege
yakini gorindr halde bulunan g6z organinin ortalama buydkliglu 22 ile 26 mm
yaricapl olacak sekilde degismektedir. Gozin uyaranlarini olusturan temel
kaynaklar gines isiklari ve vyildiz isiklaridir. Bu isiklarin, gérme isleminin
gerceklesmesini saglayan enerjisi elektromanyetik spektrumda oldukg¢a kiguk bir
yer kaplamaktadir” (Yarbus, 1967, s. 5).

Go6zun hareketini calisan ve bunu Eye Movement and Vision adli kitabinda
anlatan Rus psikolog Yarbus'un bahsettigi Uzere (1967, s. 11), “gérme islemi
sirasinda pek ¢ok karmasik sistemi kullanan goz, temel olarak nesneden yansiyan
uygun enerjili 15191 retina adi verilen kisimda odaklar”’. Retinaya odaklanan isik
elektrik enerjisine c¢evrilmekte ve buradan optik sinir yolu vasitasiyla beyne
ulastinimaktadir.  Beyin ise iki gézden gelen bu bilgileri tek bir goéruntlye
cevirmektedir ve bu goruntt renk, derinlik gibi 6zellikler icermektedir. Aktarilan
goéruntd, beyne iletildikten sonra goruntu yok olsa dahi ag tabakada bir sure daha

tutulmaya devam eder. Bu olgu hareket yanilsamasina zemin hazirlamaktadir.

Yarbus'un gozlemlerine gore (1967, s. 28), “retinada, 1s1da duyarli reseptorler
bulunmaktadir. Fotoreseptdr olarak da adlandirilan bu bolumler karanlikta gormeyi
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saglayan Rod ve aydinlikta gormeyi saglayan Koni hicrelerini icermektedir (bkz.
Goruntt 1). Rod hucreleri duguk 1sik yogunlugunun oldugu kosullarda faaliyet
gosterir; Koni hicreleri ise bunun aksinin yani sira renk algisi sistemini icerir. Bu
hiicreler 130 milyon Rod, 7 milyon Koni olmak Uzere retinada konumlanmigtir. Rod
ve Konf'lerin dis zarlari boyunca A vitaminiyle etkilesime gegebilecek bir protein
turd bulunmaktadir. Bu proteinin A vitamini ile etkilesime ge¢mesi sonucu yeni bir
tur 1s1ga duyarli molekul meydana gelir. Isigin retinayi etkilemesi ile bu molekul
arasindaki bag kopar ve bu sirada olugan kimyasal enerjinin beyine iletiimesi

sonucu beyinde goruntu ortaya gikar”.

Go6z o ;_)c'[zm;z/‘
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Bebegi ™ G6z Sinirleri

Ag Koér Nokta
Gorunti 1: Gorme islemini gosteren goérsel (https://tinyurl.com/y5zx2hvg)

Hareket, gérme yoluyla iki sekilde algilanir. Birincisi gozler, kafa ve bedenin sabit
olmasi durumunda, hareket eden nesnenin goéruntisinin retinada yer
degistirerek, hareket bilgisinin retinadaki reseptorlere iletiimesiyle gergeklesir.
ikincisi ise gozlerin bir nesneyi izledigi sirada, hareket bilgisinin gdzler veya basin
hareketi ile iletiimesi sonucu meydana gelmesidir. Bu durum bedenin ve kafanin
konum degistirmesi halinde gorug alanina dugen nesnenin retina Uzerinde hareket
etmesi halidir ve hareket paralaksi olarak da isimlendiriimektedir (Gibson, 1954, s.
304).

“1912 yiinda Max Wertheimerin Phi Fenomeni adini verdigi hareket algisini
tanimlamistir. Viyana’dan Ren Bolgesine yaptigi tren seyahati sirasinda hareket
halinde gibi goriinen fakat sabit oldugu 6drenimsel olarak bilinen nesnelerin algisi
Wertheimer'e bu tanimi yapmasinda ilham kaynagi olmustur” (Schuler, 2016, s.
132).



Kolers'in yaptigi tanimlamaya goére (1972, s. 7); “Phi Fenomeni'ne goére aslinda
sabit olan ama suratli sekilde pesi sira gosterilen gorintl veya noktalar gézlemci
tarafindan hareket ediyormus gibi algilanmaktadir. Wertheimer enine genis bir
demir plakaya dikine 4 santimetre, yatay olarak 7 milimetre buyukliginde olacak
sekilde iki yarik olusturmustur. Bu vyariklardan yansitildiginda sadece bir
tanesinden gecebilecek sekilde 1sik yansitici yerlesgtirmigtir. Karanlik bir odada
gozlemciye, iki yariktan sirasiyla isik yansitilacak ve gozlemcinin hareket algisi
Olculecektir. Isigin bir yariktan, ardindan ikinci yariktan yansitiimasi uzun
araliklarla yapildigi takdirde gézlemci tarafindan yansitilma yénune gore ardi sira
beliren iki 151k noktasi seklinde algilandigi kaydedilmigtir (bkz. Gorantu 2). Isigin
yariklardan sirayla yansitimasi uygun zaman araligiyla yapildigi takdirde ise
g6zlemcinin yansitilma yonune gore once beliren ve daha sonra yansitildigi yone

gore hareket halinde olan bir 1sik noktasi algiladigi belirlenmistir”.

+*—ukuwez
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Gorunti 2: Weitheimer’'in uyguladigi testin gésteren sembolik gorsel (https://tinyurl.com/yygkdytv)

Bu olgu ilerleyen yillarda sinemada kullanilan kare ardina kare tekniginde ve
sirayla yanip sOnen reklam panolarinda hareketi aktarma gibi uygulamalarda
onemli yer teskil etmistir. Hareketin algisi bu olgunun izahinin yani sira
gbzlemcinin iginde bulundugu kultur, inhtiyaclar, zihni tutumu ve ruh hali gibi
etmenler tarafindan da belirlenmektedir. Goériuntinin g6z vasitasiyla beyne
iletilmesi iglevinin disinda o goérUntindn insan bilinci tarafindan yorumlanmasi,
parcalarin birlestirilerek bir butunt olusturmasi alginin  6nemli  bolumunu
olusturmaktadir (Kolers, 1972, s. 7).



1.1 Hareketli Grafigin Tanimi

“Hareketli grafik bir disiplin olarak ekran araciligi ile goézlemciyle etkilesim
kurmaktadir. Bu baglamda ekran hareketli grafigin temel unsurudur. Glinimuizde
insanlarin ekranlarla olan etkilegsiminin sikhdi géz 6nlne alindidinda hareketli grafik,
sinema, televizyon, bilgisayar ve akilli telefon gibi ortamlarda siklikla

karsilasiimaktadir” (Freeman, 2001, s. 5).

Crook ve Beare’in tanimlamasina gore (2016, s. 10); “hareketli grafik, gorsellerin
ve yazinin zaman igerisinde bulundugu ekran Uzerinde hareket etmesi, donmesi
veya boyut degistirmesi islemlerini kapsamaktadir”. Hareketli grafigin tanimini
yapmak cok basit gibi gorinse de kesin saptama yapmak imkansizdir. Bu
baglamda yapilan tanim, hareketli grafigin ¢calisma prensibini agiklamaktadir ve bu
sekilde yapilan basit bir tanim pastanin yalnizca tarifini agiklamakla benzerlik
gOstermektedir. Hangi unsurlarin hareketli grafik olarak dusundldiguna veya
hareketli grafigin hangi kosullarda animasyondan ve diger canlandirma

ogelerinden ayrildigini agiklamamaktadir.

“Hareket; hareketli grafigi diger tasarim dallarindan ayiran temel unsurdur. En basit
sekliyle, nesnelerin tasarima uygun olarak hareket etmesidir. Hareketi olusturan (g
temel unsur; hiz, yon ve nesnenin hareket boyunca izledigi yoldur. Bu durumu
gerceklestirecek nesneye, bir distince ylklenmelidir. Bir nesnenin hareketi, digeri
ile dengelenmeli veya tersi yapilmalidir. Kompozisyondaki tim nesnelerin
birbirleriyle dengelenmesi ve anlamlandirilmasi saglanmalidir” (Taylor, 2010, s.
104).

Stone ve Wahlin’'in tanimlamasina gore ise (2018, s. 27); “hareketli grafik, grafik
tasarim disipliniyle benzer unsurlar tagimaktadir ve terim, adini muhtemelen bu
sebepten almaktadir”. Bu altyapidan hareketle, hareketli grafik 6rnekleri basitlik ve
soyutluk gosterme egilimde olmakla birlikte grafik tasarimin diger elementlerini de
kullanmaktadir. Basit bir gorsel tecribeden ziyade bir iletisim bigimi olmak ve bir
mesajl ya da bir kavrami aktarmak aciklamanin igine dahil edilebilmektedir.
Hareketli grafigi canlandirmadan ayiran anahtar oOzellik bu noktada ortaya
cikmaktadir. Animasyonda da bir mesaj ya da bir kavram aktariimakla birlikte UstU
kapall anlamda izlenim tecrubesinin eglenceli kilinmasi asil amag¢ olmaktadir.

Hareketli grafik ise ayni yéntem ve araglari kullanmasinin yani sira farkhlik teskil



ettigi unsurlar, seylere anlam yuklemesi ve eglenceli izlenim tecribesinin disinda

bilgilendirici 6zellik tagimasidir.

AsapScience adli Youtube kanali (bkz. Gorunti 3), alaninda merak uyandiran
konularin sesli anlatiminin; beyaz arka zemin Gzerine ylksek hizda el gizimleri ile
uretilen grafiklerin kullanimiyla anlagiimasi zor olan konularin bilgilendiriimesinde
ve hatirlanmasinda kolaylik saglamaktadir. Bu baglamda, yapilan tanimlar

cergevesinde gosterilebilecek uygun érneklerden birisi olmaktadir.

|
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Goruntu 3: Youtube kanali olan AsapScience’dan ekran gortntuleri (https://tinyurl.com/mrw7t6v)

Curran’a gore (2000, s. 2); “hareketli grafik, film, televizyon ve internet igin grafik
tasarimcilarin genis yelpaze iginde Urettikleri dinamik ve etkili ¢ozimlemeler
batinU olarak tanimlanmaktadir. Bu disiplin ayni zamanda tasarim, film yapimi,
yazarlik, animasyon, bilgi insasi ve ses tasarimi gibi unsurlari bunyesinde

birlestirerek bir nevi tasarim dekatlonu olarak kabul edilmektedir”.

Atiker’in tezinde bahsedildigi Gzere (2009, s. 1); “hareketli grafigi, sadece hareket
halinde olan grafikler olarak tanimlamak muidmkin olmamaktadir”. Buna o6rnek
olarak kendi icerisinde hareket halinde olan bir tabela verilebilmekte ve bu 6rnek
hareketli grafik disiplinine dahil edilememektedir. Hareketli grafigi olusturan, goz
onlne alinmasi gereken belirli unsurlar mevcuttur. Bunlarda biri hareketli
grafiklerin genel itibari ile iki boyutlu olmalari fakat tasariminda bulunan farkhliklar
sayesinde u¢ boyut etkisi de tasiyabilecekleridir. Bir digeri, ekranda ki grafiklerin
uc boyut istikametinde hareket zorunlulugu bulundurmamasidir. Bu baglamda
duragan bir yazinin saydamliginin degismesi veya renginin degismesi hareketli

grafik olarak kabul edilebilmektedir.



1.2 Hareketli Goruntunun Tarihgesi

19. Yizyilda Ingiliz fizikgi John A. Paris, retinanin hareketi algilama prensibini g6z
onunde bulundurarak, filozofik oyuncak adiyla da anilan Thaumatrope'u (bkz.
Goruntu 4) icat etmigtir. “Thaumatrope, 6 santimetre boyutlarinda, bir adet elips
formundaki kartondan olusmaktadir. Kartona karsidan bakildiginda sag ve sol
kisimlarinda delikler olmakla birlikte, 6n ve arka yuzlerinde birbirinden farkl iki
adet goruntt bulunmaktadir. Bu deliklerden gecirilen ip tutamag¢ sarmal hale
getirilir ve kullanicinin iki eli vasitasiyla yuvarlak kartonu dikey istikamette yuksek
suratle dondirmesi saglanmaktadir. DonUg esnasinda yuvarlak kartonunu 6n ve
arka ylzundeki goruntuler birleserek tek bir goéruntGymis yanilsamasi
yaratmaktadir”. Bilinen en meshur 6rneginde, yuvarlak kartonun 6n yizinde kus,
arka yuzunde bos bir kafes bulunmaktadir. Thaumatrope kullanici tarafindan
dondurdldagunde kus, kafesin igindeymis goruntlsu ortaya gikmaktadir. John A.
Paris’in asil amacinda gorsel olguyu goOstermek icin icat ettigi bu oyuncak,
ilerleyen yillarda sinema ve animasyon agisindan 6nemli adim tegkil etmistir
(Herbert, 2000, s. 87).

Gorintd 4: Thaumatrope 6rnegi ve galisma prensibi (https://tinyurl.com/yy2w3azn)

Shapiro ve Todorovic’in bahsettigi Uzere (2017, s. 15); “ilerleyen yillarda Belgikali
fizikci Joseph Plateau, ilk defa hareketli ve devam eden goérintinin saglandigi,
Yunanca aldatici goruntl anlamina gelen Phenakistoscope’u icat etmigtir’. Bu
oyuncak, ilk animasyon aleti olarak da kabul edilmektedir. Bir benzeri, Avusturyali

matematikgi Simon von Stampfer tarafindan Stroboscopic disk (bkz. Goruntl 5)
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adi altinda hemen hemen eszamanl ve Joseph Plateau’dan bagimsiz olarak icat

edilmistir.

Goruntu 5: Bir adet Stroboscobic Disk 6rnegi gorseli (https://tinyurl.com/yy9xydgh)

“Stroboscopic Disk temel olarak Phi Fenomenine (bkz. s. 4) benzer sekilde
calismaktadir. Kartondan diskin ¢evresine hareket edecek goruntinin anahtar
kareleri birbirlerinin pesi sira cizilmektedir. Diskin ortasinda ise kullanicinin diski
donerken tutabilmesi igin bir tutamac¢ yerlestiriimigtir. Disk hizli sekilde
doéndugunde, anahtar karelerle resimlenen goruntl, kullanici tarafindan diskin
donmesi slresince devamli hareket eden bir gorintl olarak algilanmaktadir”.
Bunun yani sira Stroboscopic Disk ayna vasitasiyla tek bir ¢cerceveden izlemekte
olan gozlemciye yansitilarak ilk projektor orneklerinden birini olusturmaktadir
(Rossel, 1998, s. 18).

Bendazzi’nin aktardigina gére (2016, s. 13), “Stroboscopic Disk’den hareketle,
benzer hareket algisi prensibinden yararlanarak 1834 yilinda ingiliz matematikgi
William George Horner tarafindan cogunlukla Zoetrop adiyla anilacak icadini
yapmistir. Horner icadini tamamladiginda ismini Yunan mitinden esinlenerek
Daedaleum olarak belirlemistir. ilerleyen yillarda icat, yasam garki anlamina gelen

Zoetrop ismiyle, icadindan yaklagik 30 yil sonra ticari Urln olarak satisa gikmigtir”.



“Zoetrop tasarimi yatay bir silindir i¢inde sekillenmektedir (bkz. Goérintl 6). Bu
bakimdan sinema salonlarinda kullanilan projektorle benzerlik gosterir. Alet Ust
uste bulunan, yuksekligi toplamlari 20 santimetre civari iki adet silindirden
meydana gelmektedir. Bu silindirlerin ¢api yaklasik 30 santimetre boyutlarindadir.
Ust kisimda bulunan silindirde, genellikle 12 adet olacak sekilde esit araliklarla
hizalanmis dikey yariklar bulunmaktadir. Asagidaki silindire ise Ustteki silindir ile
ayni sayida, hareket edecek goruntunun anahtar karelerini barindiran, surekli
devam ediyormug algisi olusturacak sekilde siralanmis yatay kagit baskisi
yerlestiriimektedir”’. Zoetrop, Stroboscopic Disk’'de kullanilan aynadan gdzlemciye
yansitma tekniginin aksine, gézlemciye uUst silindirinde bulunan yariklar vasitasiyla;
hareket yanilsamasini bunyesindeki ¢erceveden iletmektedir (Huhtamo ve
Parikka, 2011, s. 128).
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Gorintl 6: Zoetrop, film kagitlari ve silindiri gorseli (https://tinyurl.com/y35489ry)

Zoetrop ticari agidan déneminin orneklerine goére daha kalici bir Grin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Basit bir oyuncaktan 6te, ilk defa market haline gelen bir
ardn halini almistir. Bunun sebebi aletin ve hareketli gértntl iceren yatay kagidin
birbirinden ayri olarak bulunmasidir. Zoetrop silindirine yerlegtirilen yatay kagit,
doénemi itibariyla oldukga disuk bir fiyata elde edilebilmektedir. Bu baglamda
kullanici birden fazla hareketli goriinti satin alabilmis ve bu durum da Grinin

kalici kullanima olanak saglamigtir ( Strauwen, 1999, s. 233).



“‘Hareketin fotograf kullanilarak incelenmesi konusuyla ilgili ilk 6nemli deneyi
Eadweard James Muybridge yapmistir. 1872 yilinda Kaliforniya valisi ve ayni
zamanda yaris ati sahibi olan Leland Stanford, atlarin kosarken dort ayagi da ayni
anda yerden kesilir mi sorunsalini arkadaslari ile bahse girmesi Uzerine bu durumu
arastirmasi i¢cin Muybridge ile anlagmistir’. Muybridge bu sorunsali ¢ézmek tUzere
uyguladigli deneyde 12 adet deklanséru ipe bagli fotograf makinesi kullanmistir.
Makineleri, atin kosacag! istikamete paralel olarak esit araliklarla dizmis ve ipleri,
atin kosacagi! yola dogru gerdirmistir. At her kameraya ulastiginda ip vasitasiyla
deklangsdre basarak atin fotografi c¢ekilmistir (bkz. Goérunti 7). Elde edilen
sonuglarda arastirilan sorunsalin cevabi belirlenerek bahis sonuglanmistir.
Muybridge, bir bahis Uzerine baslayan calismasini ilerleyen yillarda gelistirerek
hareketin fotograflanmasinda ilk olarak 24 adet daha sonra 40 adet fotograf

makinesi kullanmistir (Prodger ve Gunning, 2003).

Gorantd 7: Muybridge’e ait hareket halindeki at gorseli (https://tinyurl.com/y2mt4u8q)

Muybridge c¢alismalarina insan ve bagka hayvanlarin da hareketlerini
fotograflayarak devam etmistir. Bu ¢alismalari Animals in Motion ve The Human

Figure in Motion adh kitaplarda yayinlamistir. Bunun yani sira Muybridge,
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hayvanlarin ve insanlarin fotograflandigi hareketleri referans alarak cizdigi
resimleri pesi sira yansitacak; Zoetrop’un gelistirilmis bir ¢esidini icat etmistir.
icadina ise Zoopraxiscope adini vermistir. Kendisinden énceki érneklerinin aksine
Zoopraxiscope’da hareketler gercegiyle oldukga alakali goérinmektedir.
Zoopraxiscope sinema salonlarinda kullanilan projektorle ayni prensipte
calismaktadir. Cektigi fotograflar ise Londra’da bulunan South Kensington

muzesinde sergilenmektedir ( Mathew ve digerleri, 2005, s. 16).

Muybridge’in galismalarindan hareketle Fransiz fizyolojist Etienne-Jules Marey,
hareketin incelenmesine bilimsel agidan yaklagsmistir. Bu baglamda Fotograf
Tifegi (bkz. Goruntu 8) adini verdigi, ilk 6rnegi sayilabilecek tasinabilir kamerayi
icat etmistir. Kamera adindan da anlasildiyi Uzere tlifekten esinlenerek
tasarlanmigtir. Tetige basildiginda saniyede pes pese 12 adet fotograf
cekebilmektedir. Fotograflar tufegin Uzerinde bulunan yatay silindirin iginde ki

duyarli kagitta belirmektedir.

A PHOTOGRAPHIC GUN.

Goruntl 8: Fotograf Tiifegi ve galisma sekli gorseli (https://tinyurl.com/y3ea2r3u)
Marey calismalarinda cgesitli hayvanlarin ve insanlarin hareketlerini incelemigtir.
Saniyede cektigi 12 adet fotografi tek bir kagida basarak Kronofotograf (bkz.
Gorunta 9) teknigini ortaya gikarmistir. Bu teknik Futtrizm akiminda eserler treten
ressamlara ilham kaynagi olmustur. Cektigi fotograflari birka¢ saniyelik filmler
haline getirmistir. Bu fotograflar saniyede 60 adet olmasindan dolay! oldukga
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yuksek kalite icermistir. Bilinen en meshur filmi ise kedilerin her zaman dort
ayaginin ustine dusmesiyle ilgili arastirmasinda yuUksekten sirt Ustd birakilan
kedinin kendi agirligini kullanarak havada donmesi ve dort ayaginin ustine
dusmesini igeren filmdir. Marey tarafindan hazirlanan bu filmler bilimsel amagli

olmaktan ileriye gitmemigstir (Braun, 1992).

Gorintl 9: Kronofotograflardan 6rnek gorseller (https://tinyurl.com/y6owv8kw)

1.3 Hareketli Grafik Tasarim llkeleri

Her disiplinde oldugu gibi hareketli grafikte de g6z o6ninde bulundurulmasi
gereken temel tasarim oOgeleri bulunmaktadir. Hareketin, zaman igerisinde
tasarima bagli olarak iletisimi saglayacak ya da bilgi edindirecek sekilde
yonetiimesi baslica 6nemi tasimaktadir. Bu alanda gunumulze kadar uretilen
eserlere baktigimizda ise en basit sekiller veya gorseller kullanimiyla en zorlayici
mesajlar veya bilgiler, dogru hareket kullanimi ile g6zlemciye etkileyici bir bigcimde
iletilebilmigtir.
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1.3.1 Hareket

Tasarimin uygulandigl ekranda, belirlenen yazi, gorsel ya da sekillerin dikey Y
dizlemi ve yatay X duzlemi tzerinde hareket etmesi iki boyutlu duzlemler igin
temel hareket yonuni olusturmaktadir. Ug boyut yanilsamasinin kullanildigi

tasarimlarda ise Z duzlemi derinlik olarak ilave edilebilmektedir (bkz. Goruntu 10).

b
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Gorunti 10: iki boyutlu ekran Gzerinde diizlemler dogrultusunda nesne hareketinin gdsterildigi

gorseller

Duzlemler Uzerinde yapilan hareket dogrusal ya da dogrusal olmayan olarak iki
ayri sekilde gézlemlenebilmektedir. Dogrusal hareket, baslangici ve bitisi sirasinda
herhangi bir degisiklige ugramayan hareketler olarak aciklanabilmektedir. Bu
harekete 6rnek, mekanik nesnelerin dngoérilebilir hareketleri gosterilebilmektedir.
Dogrusal olmayan hareketlerde ise genel olarak kavisli veya organik nesnelerin
degisken hareketleri bu ayrimin belirleyici 6zelligi olmaktadir. Hareket halinde
bulunan bir ugurtma gorseli bu duruma uygun bir ornek teskil etmektedir. Ayrimi
yapilan bu hareket sekilleri bireysel olarak veya birlegtirilerek tasarimcinin

¢ozUmlemesine gore kullanilabilmektedir.

X ve Y duzlemleri Uzerinde belirlenen nesnenin merkez noktasindan agisinin
degismesi ile dongusel hareket saglanabilmektedir (bkz. Goruntu 11). Bu tirden
hareketlerde Anchor Point (Capa Noktasi), nesnenin doénusinin merkezden
olmasini saglayabildigi gibi tasarimcinin ¢ézumlemesine bagh olarak nesnenin

farkh bolgelerinde konumlandiriimasi ile dénusin seklini degdistirebilmektedir.
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Goriintl 11: iki boyutlu ekran izerinde nesnelerin dénglisel hareketlerinin gosterildigi gorseller

izleyici tarafindan gézlemlenen ekranda hareket, sadece yazilarin, sekillerin veya
gorsellerin hareketi ile degil; goézlemlenen goruntiylu elde etmede kullanilan
gercek ya da yapay olabilecek kameranin hareketiyle de saglanabilmektedir. Bu
baglamda Panning (Cevrinme) adi verilen ¢ekim teknigi yaygin kullanilan bir teknik
olmaktadir. Kameranin yatay olarak hareket ettirilmesi, igerigin taraniyormus gibi
gorunmesine sebep olmakla birlikte bu surecin yavas hizda gerceklesmesi, basin
hareketini taklit etmesi baglaminda gozlemcide dogal hareket hissi uyandirmakta
ve gozlemlenen igeridi inceleyebilmesi saglanmaktadir. Whip Pan (Sak Cevrinme)
adi verilen suratli kamera hareketinde ise bu durumun aksi s6z konusu olmaktadir.
icerigin 6nemi kaybolmakla birlikte goriintiiden bugu elde edilebilmekte ve géziin
bir nesne Uzerinden hizlica oburine gegisini taklit edilebilmektedir. Bahsi gegen
islemin dikey olarak yukaridan asagilya ya da tersi sekilde gerceklesmesi
durumuna ise Tilting (Dikey Cevrinme) adi verilmektedir. Dikey ¢evrinme teknidi ile
gbzlemlenen icerige yukseklik ve derinlik katilabilmekle birlikte igerigin acgisi da
degistirilebilmektedir (Zhang, 2017, s. 242).

Martin Scorsese’nin yoénetmenligini yaptigi 1973 yapimi bir film olan Mean Streets,

rastlantisal kamera hareketleri ile bu kullanima uygun bir ornek olarak
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incelenmeye deger bir calismadir. Film, New York'un italyan mahallesinde
yasayan dort geng karakterin hayatini anlatmaktadir. Filmin agilis jeneriginde (bkz.
Goruntt 12) kamera, ¢evrinme ve sak ¢evrinme teknigini kullanarak goruntu elde
etmistir. Kameranin rastlantisal devinimi gorintinin dogal kafa hareketlerine
sahip oldugu hissini uyandirmaktadir. Bu rastlantisalligi Martin Scorsese, filmi

hakkinda verdigi roportajda su sekilde agiklamaktadir;

“Hicbir mesaj yok. Benden tamamiyla dogal bir sekilde ¢ikan bir sey. Bunu ifade
etmenin tek yolu: kamera ve diyalog ve oyuncular ve renk ve mizik. Benim aklimda
bu benim kim oldugumun sunumu, dostlarimin, ve nereden geldigimin. Hayatimin

baslangici” (http://www.artofthetitle.com/title/mean-streets/).

starring: Robert De Niro - Harvey Keitel
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Northup = ; Walden
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Gorunti 12: Kameranin dogal hareketine 6rnek olusturan Mean Streets filminin agilis jeneriginden

ekran goruntileri (http://www.artofthetitle.com/titie/mean-streets/)

Tim Burton’'un ydnetmenligini yaptigi 1989 yapimi Batman adli film DC Comic
firmasina ait olan Batman adli kurgusal karakterin ilk sinema filmi olma &6zelligini
tasimaktadir. Filmin acilis jeneriginde (bkz. Gorunti 13) kamera, kurgusal
karakterin alt kimliginin planlarini yarattigu ve yarasa magarasi olarak adlandirilan
yerde kesintisiz bir sekilde hareket etmesi sonucu zemin yazi iliskisiyle; izleyiciye
filmin karanhk atmosferi hakkinda &6n bilgi verilmektedir. Jenerikte kullanilan
tipografi, hayali kahramanin logosuyla uyusacak sekilde sari tonlarda
kullanilmistir. Karanlk arkaplan ile sari tonlardaki yazi birlestiginde, logo ile olan
uyum kolayca anlasilir hale gelmektedir. Acilig jeneriginin tasarimcisi Richard
Morrison bu durumu su sekilde aciklamaktadir;
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“Tim’i daha 6nce tanimiyordum ve projeye baslamam gerekiyordu. Ne yaptiimiz
hakkinda emin olmamiz lazimdi. Onunla birka¢ dakika oturdum, ve Gotham
Sehri’nin setinde biraz yirlylse g¢iktim. Ve hepsi bu kadardi, gergekten. Cok net
hatirliyorum ki arabanin arkasinda oturdum ve birdenbire buldum. Batman’in klasik
logosuyla ilgili bir seyler olmasi gerektigini biliyordum”
(http://www.artofthetitle.com/title/batman/).

CASTING BY

A TIM BURTON FILM MARION DOUGHERTY

SCREENPLAY BY

SAM HAMM
AND JIREC ) B
WARREN SKAAREN TIM BURTON

STORY BY

SAM HAMM

Goruntu 13: Kameranin gezdiriimesiyle olusturulan harekete 6rnek olarak 1989 yapimi Batman

filminin acilis jeneriginden ekran goruntileri (http://www.artofthetitle.com/title/batman/)

1.3.2 Zaman

Zamanin olgumu, ekranda hareketin ne sekilde yansitilacagini belirlemektedir.
Tasarimin uygulandigi ture gore bu oOlcum degisiklik gostermektedir. Film veya
vidyolarda zaman, Frame Per Second (Saniye Basina Kare) terimiyle ifade
edilmektedir. Bir saniyeye dusen kare sayisi, hareketin hizini ve hareketin

surdurulebilirligini belirledigi gibi hareketin inanilirligini da etkilemektedir.

Standart bir filmin saniye basina kare sayisi 24 olarak belirlenmistir. Televizyon
icin gecerli olan NTSC (Ulusal Televizyon Standartlari Komitesi) tarafindan
belirlenen saniye basina 30 adet kare igermektedir (Webster, 2005 ,s. 14). Saniye
basina disen kare sayisini 6 ile 15 arasinda tutarak kaydedilen gorlntilerde ise
kopukluklar gbéze carpmaktadir. Buna karsin bu kare sayisini kullanarak Stop
Motion adi verilen animasyon teknigi uretilmistir. Bu sayede normalde hareket
etmesi mimkin olmayan gorseller her kare igin farkli konumlara getirilerek hareket

ediyormus hissi uyandiriimaya calisiimistir. Bu teknigin ilk rnegini George Melies,
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1899 yilinda gektigi Cindirella (bkz. Goruntt 14) adh filminde kullanmistir (Purves,
2010, s. 14).

Goruntu 14: Stop Motion tekniginin ilk 6rneklerinden George Melies’e ait olan Cindirella’dan ekran

goruntusu (https://tinyurl.com/y5ajr2ec)

Hareketli grafikte kontrol, saniyenin bolindugu kareler vasitasiyla yapilmaktadir.
GergeQi taklit eden bir gorinti elde edebilmek igin dogru miktarda kare
kullanilmalidir. Bunun disinda taklit edilen hareketin 6ncesinde ve sonrasinda
gerceklesen olasi tepkimeler iyi gézlemlenip bu baglamda tasarimlar yapiimahdir.
Zaman, tasarimin genel gevresini de belirleyebilmektedir. Hizli akan bir tasarim
enerjik ve ilgi uyandirici olurken yavas akan bir tasarim ise dugundurucu ve

temkinli bir izlenim uyandirabilmektedir.
1.3.3 Form

Grafik tasariminda imgenin ve yazinin birlestirilerek kullanildigi tasarimlarin etkisi
g6z ardi edilemez. Bu 6geler, tasarimin gorsel dilini olugturmaktadirlar. Zaman ve
hareketin dahil oldugu ortamda ise bu 6gdeler duygu aktariminin ve bilgi iletiminin

etkili saglayicilari haline gelmektedirler.

Form, gorsel iletisimde cizgilerin veya gorsellerin butununu kapsayan bir kavram
olmakla birlikte grafik tasarim baglaminda, pozitif bir 6ge olarak kabul edilmektedir.
Alan ise negatif 6ge olarak kabul edilmekle birlikte bu terimler olumlu veya
olumsuz anlaminda dedgil, birbirinin zittini iceren 6geler olarak gorulmektedir. Bu
baglamda alan Zemin olarak agiklanabilirken, form ise Figir olarak

aciklanabilmektedir. Alan ve formun iligkisi blUtlinsel ve tamamlayici olarak
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tanimlanmaktadir ve biri olmadan digeri dugunulememektedir. Bu ikilinin
tasarimina bagh olarak gozlemciye, hareket ve U¢ boyut algisi aktarilabilmektedir.
Bu ogelerin ¢ozimlemesinin iyi yapilmasi, izleyiciye iletiimek istenen mesajin basit

bir sekilde aktariminda énemli rol oynamaktadir (Samara, 2007, s. 38).

Puhalla’ya gore (2011, s. 8); “insanin gorsel algisi temel olarak baktigi alanda
dizen aramaya edilimindeyken, kaosu reddetmeye yatkindir’. Bu baglamda,
gorsel duzende basitlik iceren ¢ozumlemeler kullanilacagi gibi gorsel kirlilikten

uzak durmak tarafsiz olarak gorsel olgutlerin gerekliligini olusturmaktadir.

Haganer’in aktardigina gore (2007, s. 53); “algimiz, dogustan sabitlik gostermek
yerine iginde bulundugumuz kultirin &zelliklerine bagh olarak farkhliklar
icermektedir”. Gorsel duzenin prensipleri ise basit igerikli form ve alan kullaniminin
tercih edilen olma ozelligi tasidigi fikri etrafinda sekillenmektedir. Buradan
hareketle, Alman psikologlar 1920’li yillarda goérsel algilama Uzerine teoriler
gelistirmiglerdir. Bu teoriler Gestalt (Birlesik Buttnluk) psikolojisi adi altinda beyan
edilmistir. Gorsel psikoloji teorileri, belirli kurallar uygulandiginda insan algisinin
hangi kosullarda gorsel 6geleri bir butinlik veya gruplar halinde algiladigini

aciklamaktadir.

1921-1925 yillari arasinda Walter Ruttmann’in drettigi Opus Serileri (bkz. Goruntu
15), ekranda soyut form hareketinin kullaniminin énct érneklerini teskil etmektedir.
Serilerde Bauhaus’la 6zdeslesmis minimalist tarz kullanilmigtir. Soyut formlarin
hareketli ortamda pozitif, negatif iligskisi deneysel anlamda c¢o6zimlenmigtir.
ilerleyen yillarda Uretilen bu teknikler cesitli film jeneriklerinde ve televizyon

reklamlarinda kullaniimistir (Hagener, 2007, s. 54).

Gorinti 15: Walter Ruttmann’a ait Opus Serileri’ne ait ekran gorintileri

(https://tinyurl.com/yxohphlh)



Bilgisayar yazihimlarinin artmasi ile hareketli grafikte t¢ boyutlu form kullanimi da
sik rastlanan bir érnek haline gelmistir. iki ve (i¢ boyutlu ¢dzimlemelerin birlikte
uygulanmasi film jenerikleri, reklamlar ve dijital arayuzler gibi alanlarda tercih
edilmektedir. Cinema 4D, Maya ve 3DMax bu c¢6zumlemelerin Uretiminde

kullanilan yazilimlarin baginda gelmektedir.

Fransa’da faaliyet gostermekte olan posta firmasi Le Groupe La Poste’un reklam
filmi (bkz. Goruntt 16) icin Uretilen hareketli grafik tasariminda, kagittan yapiima
hissi uyandiran U¢ boyutlu formlar kullanilmistir. Firmanin goéreviyle ilgili
bilgilendirici gorseller kullaniimakla birlikte estetik acidan etkileyici teknikler
¢ozUmlenmistir. Posta sirketine gonderme yapmasi igin, bir adet zarfin acilip
katlanarak cevredeki tim objelere form vermesi saglanmigtir. Kagit katlanmasi
seklinde olusan gevre ile yollarda, yine ayni bicimde olugan ve postaciyl sembolize
eden, bisiklet Uzerinde, postacilarin giydigi kostime uygun sapka ve renk dgeleri
tasiyan form izleyiciye istenilen mesaji aktarmaktadir. Katlanarak ve bukulerek
degisime devam eden kagit formlari ciftlik, fabrika ve sirketin ofisini andiran
sekillere girerek kurumun gérevi ile ilgili gérintileri izleyiciye iletmektedir. ilerleyen
sahnelerde katlanarak metropol goruntisini alan kagit formlari, olusturduklari
metropolde bulunan bir evin odasina odaklanarak igerideki bilgisayar ekrani
Uzerinden kurumun internet alaninda sagladigi hizmeti gostermektedir. Son
sahnede posta kamyonunun reklamin tamaminda uygulanan katlanma ve bikulme

teknigiyle kurumun logosuna donusmesi ve reklamin sonlandiriimasi saglanmistir.

Gorintl 16: Le Groupe La Poste’un reklam filmine ait ekran gorintleri
(https://tinyurl.com/yyt8g4z3)
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1.3.4 Renk

Dijital ortamda renkli goruntu elde edilmesinden bu yana renk, ekran tabanli
tasarimlarda dominant bir konumda bulunmaktadir. Hafiza, tecrube, zeka ve
kultrel 6gelere bagli olarak renklerin bireyler Gzerinde olusturduklari algi farklilik
gostermektedir. Bu farkliliklar, gézlemlenen rengin sahip oldugu isik dalgasindan
farkh olarak gorunmesi seklinde olmamakla birlikte psikolojik anlamda degisiklik
teskil etmesi seklindedir. Ornegin cogu Bati kiiltiirlerinde siyah renk kullanimi 8lim
kavrami ile iligkilendiriimisken Cin ve Hindistan kulturlerinde bu kavram yerini
beyaz renge birakmaktadir. Yine ayni kllturler érnek olarak alindiklarinda Bati
kultarlerinde gelinler icin beyaz renk tercih edilirken Cin kdltirtinde bu renk tercihi
yerini kirmiziya birakmaktadir. Nitekim teknolojinin yaygin kullaniminin sebep
oldugu evrensel renk algilari da bulunmaktadir. Gogus kanserine dikkat ¢cekmek
icin baslatilan hareketlerde kullanilar pembe kurdele, pembe rengin feminen bir
anlam tasimasina sebebiyet verirken dogay! korumak igin diizenlenen aktivitelerde
yesil renginin kullanimi, evrensel anlamda yesil ile dogayi korumayi ortak olarak

anlamlandirmaktadir (Feisner ve Reed, 2014, s. 6).

Stone ve digerlerine gore (2006, s. 20); “renklerin aralarinda iliskiyi olumlu
anlamda birlestirmenin en etkili yolu renk cemberi (bkz. Goruntt 17) kullanmaktir”.
Sir Isaac Newton tarafindan icat edilen bu ¢ember, iki farkh renk kullanimi gibi
basit veya coklu renk kullanimi gibi karisik ¢cézimlemelerde faydalanilacak bir arag

olabilmektedir.
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Gorunti 17: Renk uyumu igin dikkate alinmasi gereken 12 pargali renk gemberi

Cogu zaman kisisel tasarim tercihine bagli olsa da renk uyumu, benzer tonlarda
renklerin birlikte kullanimiyla g6zi rahatsiz etmeden veya c¢emberin zit
kisimlarindaki renklerin birlikte kullanimiyla kontrast etkisi yaratarak dikkat

cekmesiyle saglanabilmektedir.

Stone ve digerlerine goére (2006, s. 21); “renk uyumunu saglamada
uygulanabilecek alti adet kural bulunmaktadir”. Bunlardan birincisi Complementary
(Tamamlayicilik) olarak adlandiriimaktadir ve renk cemberinde zit konumlarda
bulunan renklerin birlikte kullanimiyla gerceklestirilir. Boylelikle gucla bir kontrast
elde edilecegi gibi gdze hareketli gelecek bir tasarim elde edilebilmektedir. ikinici
olarak Split Complementary (BolinmuUs Tamamlayicilik) kurali
uygulanabilmektedir. Bu kuralda ise tamamlayiciligin aksine kontrast, bir ton daha
koyu seklinde saglanabilmektedir. Bu baglamda daha ileri agsamada kontrast elde
edilebilmektedir. Uctincti kural Double Complementary (Cifte Tamamlayicilik)
olarak adlandinlir ve isminden de anlasilacag: Uzere iki adet tamamlayicilik
kuralinca uygulanan renk kullanimi s6z konusudur. Dorduncu kural olan

Analogous (Benzesen) da ise gemberde bulunan bir rengin en yakinindaki iki veya
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uc tonla birlikte kullanimiyla gerceklestiriimektedir. Benzer dalga boylarina sahip
olan bu renkler gozlemcinin gézinde rahatlik hissi uyandirmaktadir. Besinci kural
Triadic (Uglii), gemberi ¢ esit pargaya bolecek sekilde renk tercihinin yapilmasiyla
saglanmaktadir. Ana renklerde secilecek bir Ugleme, gozlemci Uzerinde canli bir
etki birakabilmektedir. Altinci ve son kural ise Monochromatic (Tek Renkli) olarak

adlandiriimaktadir ve tek bir renk tonunun kullanilmasi ile gergeklestiriimektedir.

Cocuk izleyici kitlesini hedefledidi icin canli ve sicak bir renk olan turuncuyu gorsel
kimliginde kullanan Nickelodeon kanali, gizgi filmlerini tanittidr reklam filminde
(bkz. Gorunti 18) gorsel kimligini olugsturan turuncu rengini; renk uyumu

kurallarina uyacak sekilde ¢oklu renk kullanimi ile birlegtirmigstir.

Goruntl 18: Nickelodeon’un reklam filminden ekran gérintuleri (https://tinyurl.com/y4h4apzb)

1.3.5 Yazi

Yazi, bir hareketli grafik tasarim 6gesi olarak mesajin iletiminde oldukga énemli
yere sahiptir. Baskl tasariminda sayfalarda kullanilan yazi, ekrana gegis
yapmasiyla birlikte duragan ozelligini kaybetmis ve gorsel iletisim gucunu

artirmada anahtar role sahip olmustur.

“Yazi heryerdedir. Neredeyse satin aldigimiz herseyin Uzerinde, kitaplarin ve
dergilerin sayfalarinda, duvarlarda, yerlerde ve sokak tabelalarindadir. Bu
orneklerde goruldigu Uzere, gok cgesitli harf karakterleri vardir ve her biri farkl
kisilige sahip olmaktadir. Bazi harf karakterleri muntazamdirlar ve otorite duygusu
iletirler, bazilari ise rahattirlar ve daha az planlanmis gibi goriinirler. Harf karakteri
kullanimi okuyucuya mesajin kendisi diginda iletimin tasarlayicisi hakkinda da bilgi
verir” (Ambrose ve Harris, 2005, s. 11).
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Film, reklam ve etkilesimli ortamlarda yazi, genel olarak hareket halinde
bulunmaktadir. Yaziy1 hareketlendirmek diger gorsel ogeleri hareketlendirmekle
ayni prensipleri icermektedir. Ozel olarak tasarimci, yazinin okunma siralamasini
g6z 6nunde bulundurmalidir. Temel olarak kullanilan teknik, yazinin duzlemlerde
hareketlendiriimesi ve bu baglamda yazinin diger goérsel 6geler gibi hareket
ediyormus hissi uyandiriimasidir. Nitekim yazi hareketlendirmesi sadece bu
teknikle sinirli kalmamakla birlikte olusup kaybolmak, titremek, harf harf ekranda
belirmek ve yok olmak, 6lcu ve renk degistirmek gibi teknikleride kullanmaktadir.
Bu teknikler uygulanirken tasarimci, yazinin ekranda yeterince okunakli sekilde
hareket edip etmedigine veya canlandirmayi oldugundan ¢ok daha duragan hale

getirip getirmedigine 6nem gostermelidir (Lupton ve Phillips, 2008, s. 226).

Tasarimda etkileyici ve dogru tipografi kullanimini belirleyen bir takim o&geler
mevcuttur. Bu 06geler hakkinda yeterli tecribeye sahip olmak, tasarimcinin
zamanla edinebilecegi bir 06zellik olmaktadir. Tasarimda kullanilan yazi
karakterinin, kendi icerisinde tutarli olmasina dikkat edilmelidir. Bu baglamda yazi
karakterinin yuksekligi, genigligi, girinti ve c¢ikintilari, tirnak &zellikleri; tutarl
kavraminca g6z énunde bulundurulmasi gereken 6gelerdir. Ayni 6zellikleri tagiyan
yazi karakterleri farkli tasarlanmis olsalar dahi ayni kimligi yansitabilmektedirler.
Kullanilan yazi karakterinin okunakli olmasi, g6z oOnune alinmasi gereken
O0gelerden bir digeridir. Tasarima gore kuguk boyutlarda kullanilacak karakterlerde
ise bu 6ge daha ¢ok 6n plana ¢ikmaktadir. Tasarimcinin aksi bir amaci olmadigi
takdirde bu 6geye dikkat etmesi 6nemlilik teskil etmektedir. Yazi karakterlerinin
aralarinda ki bosluk ¢ogu zaman go6zden kacmakla birlikte bir diger onemli
O0gelerden birini olusturmaktadir. Karakter aralarinda ki bosluklar metrik olarak
belirlenmektedir, fakat tasarimcinin gerekli durumlarda bu bosluklari optik 6gelere
goOre duzenleyebilmesi gerekmektedir. Bu baglamda ¢ok acgik veya ¢ok siki bogluk

kullanimindan kaginilmahdir (Svitzer, 2006, s. 60).

Hareketli ortamlarda yazinin kullanimi ile nese, huzun, heyecan gibi duygular,
kavramlarin yazinsal aktarimiyla ait olduklari dil ¢gercevesinde saglanabilmektedir.
Bu disavurumsal teknikler George Melies’nin 1899 yilinda reklam amach urettigi
filmlerde bulunmaktadir ve hareketli yazi ornekleriyle karsimiza gikmaktadir. 20.
Yuzyilda ise yazinin, hareketli mecralarda ki ifade bigimlerinden yararlanmasi
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oldukga sik rastlanir hale gelmistir. 1903 yilinda Edwin S. Porter tarafindan Uncle
Tom’s Cabin (Tom Amcanin Kabini) adli film (bkz. Goérunti 19) icin dretilen,
kivrilan ve bukilen yazilarin kullanildigr film bagliklari, ilk film i¢ci bashk olma

Ozelligini tagimaktadir (Brownie, 2015, s. 4).

Goruntd 19: Uncle Tom’s Cabin filmi icin kullanilan ac¢ilis yazilari ekran géruntileri

(https:/ftinyurl.com/y5vunkvd)

Brownie’ye gore (2015, s. 5), “ilerleyen yillarda sinema izleyicileri ilk acilis jenerigi
tecribesini Saul Bass’in 1950’lerde Urettigi eserlerle gozlemlemistir. Saul Bass’in
1954 yilinda Carmen Jones igin Urettigi acilis jeneriginde yaziya hareket
kazandirmasi bu baglamda ilk drnedi olusturmaktadir’. Diger tasarimcilarinda
katilimiyla, yazinin jeneriklerde ki kullaniminin 6nemi artmis ve diger medya
alanlarinda da kullaniimaya baslanmistir. Kullanim alaninin artmasi ile yazinin
hareketlendiriimesinde yeni teknikler dretilmistir. Bu baglamda yazinin
hareketlendiriimesinde siklikla bilgisayar kullanimindan yardim alinmaktadir. Bu
durum, sureci daha hizli ve kolay hale getirmektedir. Tum bunlarin yani sira klasik
tekniklerde kullaniimigtir. Robert Brownjohn’un, bir James Bond filmi olan From
Russia With Love igin Urettigi acihis jeneriginde (bkz. Goérunti 20) projektor
yardimiyla bir dansézun karnina yansitilan yazilar, dansézun karnini oynatmasi ile
kivrilarak hareket halinde olmasini saglamigtir. Jenerigin baslangicinda dansézun,
karanlik arkaplan ©Onunde, uUzerine renkli 1siklarin yansitildigi goruntuler
bulunmaktadir. Filmle ilgili bilgilerin yazilarini aktaran bu isiklar basta okunakli
olmasada ilerleyen sahnelerde okunakli bir hal almaktadir. Farkli renklerle
kullanilmakla birlikte Sans Serif yazi karakteri tercih edilmistir. Robert Brownjohn,
acilis jeneriginin tasarim fikrini yapimcilara nasil kabul ettirdigini su sekilde
anlatmaktadir;
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“Yapimcilari ve ydneticileri karanlik bir odada topladim, projektéri c¢alistirdim,
Ustimu cikardim ve 1sigin karsisinda dans etmeye bagladim, yansitilan goruntiler
karnimda goriinlyordu. Aynen bdyle olacak fakat benim yerime glzel bir kiz
kullanacadiz. Ve aynen de O&yle oldu” (http://robertbrownjohn.com/featured-

work/from-russia-with-love/).

Starring

[T — S ERY 3
“Friotl pUSS1q yj TH LOVE” o

with

EUNICE GAYSON
WALTER GOTELL
FRANCIS de WOLFF
gigRGE PASTELL
JA REGIN
LOIS MAXWELL et RCHARD AR
A G
ALIZA GUR ey A
MARTIN SESWICK JOHANNA
VLADEK SHEYBAL WARW O

and LEILA

Ve

ADBE SATZMRA 2 MBS IO

Gorunti 20: From Russia With Love filminin agilis jeneriginden ekran goérintleri

(https:/ftinyurl.com/ju8bphl)

“Her yazi karakteri, insan bedeninden esinlenerek tanimlanan tasarim 6gelerine
sahiptirler”. Yazi karakteri 6geleri uzun yillar dogrultusunda ortaya c¢ikmis bir
surectir ve yazi karakterinin digerlerinden ayrilan ozelliklerinin ortaya ¢ikmasinda,
karakterin olusumunda belirleyici olan 06gelerin butunudur. Yazi karakterinin
anatomik tasarim d&gelerinin iyi belirlenmesi, kullanilacak olacadi tasarim
geregince dogru amaca hizmet etmesi ve 0zelliklerine uygun dogrultuda tercih

edilmesi agisindan 6nem teskil etmektedir (Ambrose ve Harris, 2006, s. 57).

Ambrose ve Harris’e gore (2006, s. 82); “tum yazilar dahil olduklar yazi ailesi
cercevesinde degisik yukseklikte, degisik geniglikte ve degisik italik seviyesinde
olmaktadirlar”. Yazi aileleri, isimlerini genellikle kendilerinin mucitlerinden
almaktadirlar. Yazi aileleri bicemleri kendi iclerinde Roman, Italic, Light ve
Boldface olmak Uzere gruplara ayrilirlar. Roman, yazi karakterinin temel
gorunusunu olusturmaktadir ve ismini Roma anitlarindan aldigi dusunulmektedir.

Italic, yazi karakterinin agili bicimde ¢izilmesi sonucunda ortaya ¢ikmaktadir ve

25



genel anlamda Serif yazi karakterinde olmaktadirlar. Light, Roman dahilindeki yazi
karakterinin daha ince hatlarda bulunmasi durumudur. Boldface ise Bold, Medium,
Black, Semibold, Super kategorileri altinda bulunabilmekle birlikte Roman

dahilindeki yazi karakterinin daha kalin hatlarda olmasidir.

Ambrose ve Harris'in  bahsettigi Uzere (2006, s. 104); “yazi Kkarakteri
siniflandirmasi teknolojinin gelisimine ve guncel estetik alginin degiskenligine gore
sekillenmigtir’. Bu baglamda kronolojik olarak bahsedilmesi gerekirse, ilk sirayi
Blackletter yazi karakteri almaktadir. Blackletter yazi karakteri, orta c¢ag
Avrupa’sinin el yazmalarindan Uretilmekle birlikte ayni zamanda Block, Gothic, Old
English gibi isimlerle de adlandinimaktadir. “Old Style yazi karakterine
gelindiginde, 15. ve 16. Ylzyillarin Rénesans italya’sinda ortaya c¢ikmis ve
Blackletter’in yerine gecmistir. Italic yazi karakteri yine ayni ddonem Ronesans
italya’sinin el yazmalarindan hareketle ortaya ¢ikmistir ve 7 ile 20 derece arasinda
degisen egiklik oranina sahiptir. Modern yazi karakteri 18. ylzyilin ortalarinda
ortaya c¢ikmakla birlikte kalinhk ve incelik agisindan oldukga degiskenlik
goOstermektedir. Sans Serif yazi karakteri 1816 yilinda ilk olarak William Caslon
tarafindan tanitilmistir’. Bu karaktere ait yazilar benzer geometrik 6zellikleri
tasimakla birlikte ayni genisligi paylasmaktadirlar. Serif/Sans Serif yazi karakteri
hem Serif barindiran hem de barindirmayan olarak bulunabilmektedirler.
Gunumuze kadar tasarlanmis olan yazi karakterlerinde bu temel kurallar gecerli
olmaktadir (bkz. Gorintl 21).

UAAAA
AAAAA

Gorinti 21: Yazi karakterlerinin ait olduklari aileye gére sahip olduklari tasarimin gdsterildigi

gorsel
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1.3.6 Kurgu

Dancyger’in aktardigr uzere ( 2007, s. 361); “kurgunun tasarlanmasina, tek bir
kareden yola cikilarak baglanmaktadir’. Bu karede kararlastinimasi gereken
unsurlar, tasarimin duragan mi yoksa sabit mi olacagi, aktarilacak bilginin
izleyiciye ne kadar yakinlikta bulunacagi, gorsel unsurlarin belirlenen ekranda
ortada mi yoksa kenarlarda mi konumlanacagi, aydinlik ve renk kullaniminin ne
sekilde olacagidir. Bu unsurlarin bir dnceki karelerle baglati icerisinde olmasi ve
devamlilik hissi uyandirmasi, kurgunun tasarlanma amacina uygunlugunu

belirleyen 6zelliklerdendir.

Sokolov’'un bu konu hakkindaki aktarimina gore (2006, s. 58); “kurgu, temelde
sinematografi olarak adlandirilan sahne ¢ekim prensiplerinden tlremis bir tekniktir
ve gunumlizde sinema disinda ekran tabanh tasarimlarin timinde
uygulanmaktadir’. Bu prensipler, planlarin yakinlk derecesinin segimi, ekranda
bulunan nesnelerin hareket yonundn tercihi, birbiri ardina birlestirilen sahnelerin
tercih batinltGgu olarak belirtilebilmekle birlikte bu prensiplerin temel ilkelerini
olustururlar. Bu baglamda sahnelerin birbiri ardina birlestirildikleri noktalarda
yapilacak kurgular, izleyicinin algisinda bir butinlik ve akicilik uyandirmasi ve
izleyici tarafindan anlasilmamasi dikkat edilecek ilk o6zelliktir. S6z konusu
sahnelerin kolay algilanir ve sadelikten yana olmasi, sahnelerde bir araya
getirilmis film parcalari izlenimi uyandirmamasi izleyicinin bilincine yerlesmesinde
onem tegkil etmektedir. Bahsi gecen bu prensipten uzaklagsmak ve uygulamamak
tersi bir izlenim ortaya ¢ikartacagi gibi dikkat ¢ekilmek veya vurgulanmak istenen

sahne ve kavramlarda bu durumun ortaya konabilmesi s6z konusudur.

Bu prensipler uzun suren deneme yanilma surecinde ortaya ¢ikartiimis buttuncul
bir galismanin sonucudur. Elde edilen sonuglar ise genel kurallara baglanmistir.
Kurgunun bu temel prensiplerinin kullanimi, kacinilmaz hale gelmistir. insan gorsel
algisinin calisma sekli, sahnelerin birlestiriimesindeki kurallarin  olusumunu
etkileyen onemli 6gelerdendir. Bir Ornekle aciklandiginda, sinema salonunda
izleyicinin seyrettigi bir savas icerikli filmde izleyici, kimin kime ates ettigini, kimin
hangi tarafta yer aldigini, birbirinde bagimsiz bigimde kaydedilen sahnelerin bir

araya getiriimesinde algilayabilmektedir. Sinema icin gecerli olan bu 6rnek, filmin
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anlaminin aktariimasinda ne kadar etkiliyse, hareketli grafikte de mesajin izleyiciye

ulasmasinda ayni olgude etkilidir (Sokolov, 2006, s. 59).

Sinema tarihinin baslamasiyla Uretilen filmlerde kurgu s6z konusu olmamistir. Kisa
sureye sahip bu filmlerde, kamera bir konuma sabitlenerek hikayenin butina
anlatilmistir ve objeyle birlikte hareket eden kamera goérintistu denenmemistir.
Devam eden yillarda bu anlayisa uygun filmler Uretilmigtir ve kurgu oOrnegine
rasttanmamistir. Bu baglamda dretilen filmlerde, sahne akicihigi, gorsel
kompozisyon ve ekran yonetimi bir amag¢ olmaktan uzaktadir. Filmin akiciligini
daha dinamik kilmak amaciyla ilk 6érnedi sunan 1903 yilindaki Edwin S. Porter’in
calismasidir. George Melies’'nin iglerinden etkilenen Edwin S. Porter’'in
calismalarinda tamamlanmamis bir hareketin gorintisunlt kaydederek kurgunun

onemli 6gesini olugturmustur (Dancyger, 2007, s. 4).

1903 yilindaki bahsi gecen film olan The Life of an American Fireman (Amerikali
itfayecinin Yasami), 20 adet kayda alinmis sahneden yapilmigtir (bkz. Goriintii
22). Filmde yangindan kurtarilan bir anne ve kizinin hikayesi anlatiimaktadir ve
film uzunlugu 6 dakikayr bulmaktadir. Yangin ¢ikan evde hapsolmus anne ve
kizini, itfayeciler kurtarmaktadirlar. Bu kurtarma sireci, farkli perspektiflerden
kayda alinip, birbiri ardina eklenmeleri ile dinamik bir gorinti elde edilmistir.

Hikaye basit bir sekilde islenmektedir.

Gorintd 22: The Life of an American Fireman filmine ait ekran goériintileri

(https://tinyurl.com/yxaablgb)
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Dancyger’e gore (2007, s. 5); “guncel anlamda kurgunun babasi D.W. Griffith’dir.
Griffith’'in kurgu anlayisinin etkisi, Hollywood’'un ana akim filmlerine ve Rus devrimi
filmlerine dogrudan olmustur”. Etkiyi artirmak i¢in yakin gekim, uzak ¢ekim, takip
eden cekim gibi cesitli ¢ekim tekniklerini kullanmistir. Porterdan gelen c¢ekim

tekniklerini Griffith, bir sonraki asamaya tasimigstir.

Sinemada genis acili ¢ekim tekniginin disinda yakin ¢ekim tekniginin de
kullaniimasi ile duygu ve detay aktarimi saglanmistir. Bu teknik zamanla sinemada
cekim tekniginin 6z 6gelerinden birisi haline gelmistir. Yakin ¢ekim tekniginin
izleyicinin anlatilan hikaye ile 6zdeglesmesini saglamasi agisindan sinemayi, bir
sanat turu konumuna getirmistir. Yonetmenler, izleyici ile gorintu arasinda ki bagi
en Ust seviyeye cikarabilmek igin gesitli teknikler gelistirmislerdir. Bu baglamda
teknolojik gelismelerinde katkisiyla kamera lenslerinde ortaya ¢ikan yenilikler alan
derinligi, bugulu arka plan gibi ¢ekim tekniklerini ortaya g¢ikarmis ve izleyici ile
anlatimdaki duygu arasinda ki bag daha kuvvetli saglanabilmigtir. Cekim tekniginin
fazla kullanimi ise etkinin kaybolmasiyla sonuglanabilmektedir (Mercado, 2011, s.
35).

Coca Cola Zero isimli artn icin ¢ekilen reklam filminde (bkz. Gérintl 23) yakin
¢cekim tekniginden yararlanilmigtir. Siyah arka plan éninde kullanilan Coca Cola
sisesi, Urinun On plana ¢ikan 6zelligi olan soguk tuketilmesi gerektigine vurguda
bulunularak yakin ¢ekim teknigi ile izleyiciyle bag kurulmasi hedeflenmistir. Agir
cekim kamera hareketleriyle soguk sisenin hissiyati, izleyicide uyandirilmaya

calisiimistir.

Gorintd 23: Coca Cola Zero isimli Grtintin reklam filminden ekran gorintuleri

(https://tinyurl.com/y6gepkdh)
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Mercado uzak c¢ekim teknigi ile ilgili aktarimina gore (2011, s. 59); “Bu teknikte
nesnelerin ekranda kullanilan arka plan ya da varsa cevresiyle birlikte butlnsel
olarak etkilesimi aktarilabilmektedir’. Bu ¢ekim tekniginde yakin g¢ekimin aksine
detay ve duygu aktarimi degil, butinsel kompozisyon iligkisi mevcuttur. Buttinsel
kompozisyonda ise detayin ilerleyen sahnelerde nerede odaklanacagi hakkinda
bilgi vermesi agisindan oncullik gostermektedir. Genel anlamda bu tlirden ¢ekim
teknikleri acilis ve kapanis sahnelerinde karsimiza c¢ikmaktadirlar. Kullanilacak
nesne veya karakterin gevresi ile olan iligkisini veya grup halinde ki nesnelerin

birbirleri arasinda bulunan iligkiyi aktarmada uzak ¢ekim, etkili bir yontemdir.

Wachowski Kardegler’in yonetmenligini yaptigi 2003 yapimi bilim kurgu filmi olan
Matrix Reloaded’da (bkz. Goérunti 24), uzak cekim teknigiyle cekilen sahnede
filmin iki zit kutubunu olusturan, insanlarn zeki makinelerin sdémurgesinden
kurtarmaya calisan Neo karakteri ekranin sag tarafinda konumlanirken; insanlarin
icinde bulunduklari Matrix adi verilen yapay gercgeklikte ki bir gesit polis gorevini
goren Ajan Smith ise ekranin sol tarafinda konumlandiriimistir. Bu baglamda iki zit
karakterin carpismasindan once, iginde bulunduklari ¢evre ile birlikte genel
anlamda olay buttndyle ilgili bilgi verilmektedir. Karakterler Gzerinde bulunan 6zel
aydinlatma teknigi ile c¢evrelerinden ayrigsmalari ve ©6n plana ¢ikmalari
saglanmigtir. Ayni olgulerde konumlanmalari ile ekranda bir ¢esit denge 0gesi

olusturulmustur.

Gorinti 24: Matrix Reloaded filminden ekran goérintisi (https://tinyurl.com/yypywbeb)

Takip eden g¢ekim tekniginde; kamera ekranda bulunan nesne veya karakteri

onunla birlikte o6nden, arkadan ya da rastlantisal olarak izlemesi ile
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gerceklestiriimektedir. Bu teknik gogu zaman kameranin hareketiyle elde edilen
goruntulerle  karistinlabilmektedir. Kamera hareketinde nesneden veya
karakterden bagimsiz olarak bir devinim s6z konusuysa, bu durum takip eden
cekim teknigine girmemektedir. Nesne veya karakterin hareketinin kamera ile
birlikte saglanmasi temel olarak dikkat edilmesi gereken 06gedir. Bahsi gecen
nesne veya karakterin hizina bagli olarak kamera, tekerlekli bir kizagin tzerinde
ya da el yardimiyla takibi gergeklestirebilmektedir. Bu durum dijital ortamda ise
sanal Ogelerle taklit edilebilmektedir. Genellikle takip eden ¢ekim turinde uzak
cekim teknigi tercih edilmektedir. Yakin ¢ekim tekniginde hareketin dinamizmi,
nesneyi veya karakteri cevreleyen oOgelerin bertaraf edilmesine bagl olarak
dusurulebilecegi gibi tasarimcinin  6zel kosullar altinda bu teknikten
faydalanabilecegi tavsiye edilmektedir. On ve arka perspektiften nesne veya
karakterin hareketinin takip edilmesi, yan perspektiften takibine kiyasla daha az bir
devinim goruntisu elde edilmesi ile sonuglanabilmektedir. Bu sonu¢ basitce X
duzlemi Uzerinde ki hareketlerin izleyici tarafindan ylksek devinimde algilanmasi
ile aciklanabilmektedir. Bunun aksine 6n ve arka perspektif takibinde ise Z duzlemi
Uzerinde bir devinim s6z konusu olacagi gibi, bu durum izleyici tarafindan sahneye

daha fazla aidiyet hissetmesi ile sonuclanabilmektedir (Mercado, 2011, s. 155).

Fransiz yonetmen Francgois Truffaut'un yonettigi ve Parisli bir gen¢ olan Antoine
Doinel’in yaramaz tutumu sonucunda ailesi tarafindan islahevine yerlestiriimesinin
anlatildigi 1959 yapimi olan eser The 400 Blows’da (bkz. Gorintl 25) takip eden
cekim teknigine rastlanabilmektedir. Filmin kapanis sahnesinde karsilasilan bu
teknikte, onceki sahnelerde her zaman okyanusu gormek istedigi hakkinda ki
tutkusunu ifade etmekte ve bunu daha 6nce hi¢ tecriibe etmedigini séylemekte
olan karakter Antoine Doinel icinde bulundugu 1slahevinden kagamakta ve kogarak
okyanusun bulundugu sahile gitmektedir. Antoine Doinel’'in 6zgurligline kosmakta
oldugu bu sahnede takip eden ¢ekim tekniginin kullaniimasinin yani sira, sahnenin
uzunlugu 80 saniye surmektedir. Bu durum sinematografik olarak ele alindiginda
oldukca uzun bir slireye denk dusmektedir. Kosu esnasinda karakterin duygusuz
ifadesi ile bulundugu c¢evrenin karakterde uyandirdigi anlamsizlik hissini
aktarmasinda rol oynamaktadir. Takip eden kamera teknigi, karakterin yuzunu
gorecek sekilde konumlandiriimistir ve ifadeyi yakalamasi agisindan bu durum
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tercih edilmigtir. Figlrin ekranda bulundugu nokta ugler kurali (bkz. s. 23)

geregince takip ettigi yon dogrultusunda sol tarafa yerlestiriimigtir.

Goruntd 25: The 400 Blows filminde takip eden ¢ekim tekniginin kullanildidi ekran goruntuleri
(https:/itinyurl.com/yy4ifyb6)

1.3.7 GOruntu Kurgusu

Genel anlamda gorunti kurgusunun temel 6gelerinden 6zel anlamda goéruntl
kurgusuna gecildiginde kargsimiza dikkat edilmesi gereken belirli 6geler
cikmaktadir. Bu 6geler hareketli grafik baglaminda incelendiginde, tasarimda
anlam uyandiran iglevsel o6zelliklerdir. Cogdunlukla ekran kompozisyonundan
ziyade tek veya grup halinde, etkilesimde bulunan nesne veya karakterleri konu

almaktadir ve her zaman oldugu gibi hareket on plandadir.

Nesnelerin veya karakterlerin ekrana yerlegtiriimesi, kompozisyon baglamindan
ele alinmasi gereken bir durumdur. Ekrana bagh olarak belirlenen sinirliliklardan
hareketle, anlatiimak istenen butunluk kisittamaya gitmektedir. Bu baglamda
butinlugun onemli ve vurgulanmak istenen noktalari ekranda
konumlandiriimahidir. “Batanlik igerisinde aktariimak istenilen bilgilerin ekranda
konumlandirildi§i duruma Kapali Kare (bkz. Géruntt 26) adi verilmektedir”. Kapali
Kare'nin aksine, aktarilan bilgi dogrultusunda ekrana yerlegtirilen nesne veya
karakterlerin yani sira arka planda gorunttye dahil edilen farkli 6gelerin bulunmasi
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durumuna ise Ag¢ik Kare adi verilmektedir (Rabiger ve Hurbis-Cherrier, 2013, s.
156).

Goruntl 26: Kapall Kare ve Agik Kare'ye ornek teskil eden sahnelerden iki gorsel

Rabiger ve Hurbis-Cherrier'e gore; (2013, s. 158) “ekrana yerlestirilecek her
nesnenin, gorsel batinlik acgisindan kapladigi bir alan, 1sIk seviyesi ve renk
yogunlugu bulunmaktadir”. Bu butlnlUk, nesnelerin tasidigi 1sik seviyesi ve renk
yogunlugu g6z 6nlne alinarak ekrana dagitildiginda gérsel kompozisyonda denge
veya dengesizlik olusmaktadir. Bu dagilim ekran tzerinde esit olgekli yapildiginda
dengeli kompozisyon olugacagi gibi ekranin sadece bir ucuna yogunlagan nesne
dagihmi dengesiz kompozisyonu olusturacaktir. Tasarimcinin hedefledigi ¢6zim
dogrultusunda bulunacagi tercihe goére dengeli veya dengesiz kompozisyon

kullanilabilmekte ve buna bagli olarak anlatimda disavurum saglanabilmetedir.

Mercado’nun bu konuyla ilgili aktardigi tzere (2011, s. 7); “gorsel butunltkte
dengeyi saglayabilmek igin Ucler Kurali adi verilen teknik kullaniimaktadir”. Bu
kural, ekranin enine ve boyuna olacak sekilde Uc¢ esit pargcaya bolinmesi (bkz.
Goruntu 27) ile saglanabilmektedir. Esit pargalarda bdlinme, dogrusal cizgilerle
yapilmaktadir ve bu yatay ve dikey cizgilerin kesistigi noktalar nesne yerlestirmede
tasarimciya rehberlik eden Onemli noktalardir. Bu noktalar yerlestirilecek
nesnelerin hareket yonunun yansitimasinda onemli yer kapladiklari gibi uzak
cekimlerde yol gdsterici konumda bulunmaktadirlar. “Alfred Hitchcock'un
soyledigine gore bu teknik baglaminda ekrana yerlestirilecek nesnenin boyutu

tasarimin buatununde tasidigi oneme bagl olarak ayarlanmalidir”.
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Goruntt 27: Dengeli Kurgu ve Dengesiz Kurgu kuralina drnek teskil eden iki gorsel

Sokolov'un bahsettigi Uzere (2006, s. 86); “ekranda yerlestirilen nesnelerin
konumlandiriimasinin disinda hareketlerinin planlanmasina gelindiginde tasarimda
degiskenlik gosterebilecek 6nemli noktalar karsimiza c¢ikmaktadir”. Derinlik
algisini olusturan Z duzlemi dahilinde gergeklesecek yuksek hizdaki hareketler,
izleyicide dikkat cekici, ¢arpici etki uyandirmaktadir. Onemi vurgulanmak istenen
nesneler bu baglamda, ekranda Z duzlemi konumlu hareketleriyle 6n plana
cikabilmektedirler. Z dizlemi boyunca hareket eden nesnenin dnem olusturma
kapsaminda hareket etmesi hedefleniyorsa bu hareket nesnenin uzaklagsmasindan

ziyade ekrana dogru yaklagmasiyla yapilabilmektedir.

Nesnelerin hareketinin surdiriimesi baglaminda, goérsel kompozisyonda benzer
nitelik tasiyan nesnelerin ayni dogrultuda hareket etmesi saglanmalidir. Bir 6érnekle
sagdan sola dogru akan nesne hareketleri bir sonraki sahnede soldan saga dogru
aktiginda izleyicide karmasiklik algisinin olugsmasina sebebiyet vermektedir. Aksi
istikamette ki hareketler birbirlerine dogru yapilan hareket hissi uyandirirlar ve bu
dogrultuda bir tasarim hedeflendigi takdirde kullanilabilirler. Benzer gorsel
butinluk tasityan nesnelerin hareketleri ekran Uzerinde degisime ugradiklar
durumda ise, degisime ugradiklar dizlem dogrultusunda hareketin devami ve
surduarulebilirligi saglanabilmektedir. Bu duruma ornekle ekranin solundan sagina
dogru kogmakta olan suvari birliklerinin goruntusu bir sonraki sahnede ayni stvari
birliklerinin sagdan sola dogru kosmakta olan goéruntisu ile birlegtirilirse, izleyici
tarafinda suvari birliklerinin hicum etmekten korkarak geri c¢ekilmeye dogru
yoneldikleri izleniminin olusmasiyla sonuglanabilmektedir. izleyicinin gdzii éniinde
hareket yonu degisen nesnelerin degisim dogrultusu ise hareket agisinin 90
dereceyi asmamasi kosuluyla saglanmalidir (Sokolov, 2006, s. 90).
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Martin Campbell'in yonetmenligini yaptigi ve Daniel Craig’'in basroliunde yer aldigi,
lan Fleming’in kaleme aldigi1 ilk James Bond hikayesinin sinemaya uyarlanmis hali
olan Casino Royale’in; Johnnie Frankel tarafindan uretilmis acilis jenerigi (bkz.
Gorunti 28) bahsi gegen goéruntl kurgusunu kullanmaktadir. Basrol oyuncusu
Daniel Craig’in isminin ve filmin yazari ile birlikte bagliginin ekranda belirdigi
kisimda, merkezden ekranin disina dogru Z duzleminde, izleyicinin konumuna
dogru derinlik iceren nesnelerin hareketi s6z konusudur. Derinlik iceren bu
hareketle birlikte agikga jenerigin en dnemli kismina dikkat ¢ekilmek istenmigtir.
ilerleyen sahnelerde, okuma ydni dogrultusunda soldan saga dogru nesne
hareketleri mevcuttur. Bu durumu James Bond karakterinin hareketleri de
desteklemektedir. Sonraki sahnede ise birbirine karsi ates agan silahlar izlenimi
uyandirilacak sekilde silah resimlemelerinin namlu kisimlarindan kargilikli nesne

hareketleri kullaniimistir.

Gorintl 28: Casino Royale filminin agilis jeneriginden ekran goéruntuleri

(https:/ftinyurl.com/yyowp77p)

Sokolov’a gore (2006, s. 103); “ekranda yerlestirilen nesnelerin hareket yoninin
belirlenmesinde ki devamlilik ne kadar gereklilik gostermekteyse, bu hareketin
mevcut temposu ve gercgeklestigi suregte sahip oldugu hiza dikkat etmek de 6nem
gerektiren bir 6gedir’. Bir o6rnekle dikkat cekilmek istenilen bir kavramin
cevresinde, o kavrama ilgiyi yonlendirecek dogrultuda hareket eden nesnelerin
belirli bir hizda devam ettigi sirada suratlerini dugurmeleri izleyicide dikkat akisinin
degismesine sebebiyet verebilmektedir. Hareketin yoninde devamlilik saglandigi
gibi hareketin hizinda da devamlilik saglanmalidir. Anlatimda degisiklige gidildigi
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takdirde ise hareketin hizinda yukselmeye gidilebilmektedir. Bu baglamda
tasarimin kendisinde anlam acisindan bozulma ortaya g¢ikmamasi ve uyum

icerisinde bulunmasi anahtar ozelliktir.

Goruntd kurgusunda 6ncelik verilen kavramlarin gorsel butunlikte ilgi odagr olan
noktalarda konumlandirildigr bilinmektedir. Bu kavramlarinda diger hareket
surekliligi ve uyumunda oldugu gibi bir sonraki sahnelerde ilgi merkezinde
surekliliginin saglanmasi énem teskil etmektedir. Bir érnekle ekranin sol kisminda
konumlandirilmig, 6nemi aktariimakta olan ayni kavramin diger sahnede kesintiye
ugrayarak ekranin sag kisminda konumlandiriimasi izleyicide karisiklik duygusu
uyandirmaktadir ve anlatiminin aktariminda kesintiye sebebiyet vermektedir.
Devinimi ylUksek bilgi aktarimina sahip tasarimlarda ise bu karigiklik duygusu
uyandiracak durumu olusturacak 6gelerden faydalanilabilmektedir (Sokolov, 2006,
s. 110).

Guy Hamilton’un yonettigi 1971 yapimi, basrolinti Sean Connery’nin canlandirdigi
James Bond filmi olan Diamonds are Forever'in Maurice Binder tarafindan
tasarlanan acilis jeneriginde goérunti kurgusunun ilgi merkezine goére hareket
kuralindan faydalanilmistir (bkz. Gorunta 29). Acilis jeneriginde izleyicinin ilgi
merkezine konumlandirilan tasarim 6geleri, bir sonraki sahnede ilgi merkezinden
uzaklasilmadan gorsel anlatima devam edilmis ve tasarim ogeleri tekrar ayni ilgi
merkezinde konumlandirilmigtir.  Filmin  basghiginin  elmaslardan olugmasi
baglaminda jenerigin baglangicina elmas gorseli yerlestiriimis ve tasarima bunun
tizerinden devam edilmistir. ilerleyen sahnelerde ise filmin anlatim ddelerine uygun

olarak ilgi merkezlerine kedi ve kadin silueti goruntuleri yerlestiriimigtir.
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Goruntd 29: Diamonds are Forever filminin acilig jeneriginden ekran gorintuleri

(https:/ftinyurl.com/zcmnxrt)

Sinema kurgu prensipleri agisindan gegerli olan bu 6geler, temel uygulanma alani
ekran olan hareketli grafikler icin de gecerlilik gostermektedirler. Benzer ilkelerden
beslenen bu iki disiplin, tasarlanacak 06geye bagl olarak birbirlerini
desteklemektedirler. Anlatilacak icerigin hedefine goére bu 06geler tasarimcinin
istegine bagl olarak gérmezden gelinebilmektedirler. Aksi durumlarda ise yillarca
sire gelen deneme yanilma yontemiyle gelistiriimis tasarim tekniklerinin
uygulamalarda g6z énunde bulundurulmasi énem teskil etmektedir. Bu teknikler
tasarimcinin  anlatiminda  iletmek istedigi mesajin  izleyici tarafindan

algilanmasinda etkiyi artirmaya yonelik alinmis birer dnlem niteligi tagimaktadirlar.
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2. BOLUM: BILIM KURGU SINEMASINDA JENERIK TASARIMI

Tugan’in aktardigina gore (2012, s. 5); “Jenerik kelimesi Fransizca kokenli olmakla
birlikte dilimizde ki kullanim sekli dogrultusunda, televizyon ya da sinemada
tanitim yazisi anlamina gelmektedir”. Bu anlam, sinema terminolojisi agisindan
incelendiginde ise filmin yapiminda katkisi olmus Kisilerin isimlerinin, gorseller ve
siralanmig  yazilar araciliiyla izleyiciye aktariimasi durumu seklinde
aciklanmaktadir. Ingilizcede Title Sequence olan bu terim, kelimelerin birinci
anlamlarindan ortaya c¢ikan kavramlar dogrultusunda, filmin bashgdi seklinde

kullanilmaktadir.

Turgut'un aktardigi Uzere (2012, s. 583); “acilig jenerikleri, Uretilen ilk filmlerin
izleyiciye gosterildikleri sirada, eser sahibinin kendi adinin ve eserine verdigi adin,
izleyiciye aktariimasi ihtiyaciyla ilk 6rneklerini ortaya ¢ikarmiglardir. Film tretiminin
yillar igerisinde gelismesi ve bir is alani haline gelmesi ile agilis jenerikleri, filmin
yapiminda gorev alan tUm ekibin adinin izleyiciye aktarildidi bir uygulama halini

almisgtir”.

Oz'Un acilis jenerikleri ile ilgili aktardigina gore (2006, s. 85); acilis jenerikleri
alaninda onemli eserler Uretmis ve bu alanda en taninmis sanat¢i olan Saul Bass,
acilis jenerikleri igin, bir filmin seklinin ve atmosferinin belirenmesinde énemli birer
6ge olduklarini ifade etmistir. Bu baglamda acilis jenerikleri, hareketli goruntilerin,
yazinin ve mizigin, deneysel bir film olusturacak sekilde kullaniimasi sonucu, dahil
oldugu filmin hikayesinin dnemli ipuglarinin izleyiciye aktariimasi agisindan bir tur
onsoOz islevi gormektedir. Aktardigi gorsel mesaj dolayisiyla acilis jenerikleri,
hareketli grafik kapsaminda incelenmekle birlikte olup bu hareketli grafik

kavraminin etkin olarak kullanildigi bir uygulama alanidir.

Acllis jenerikleri, diger tasarim &gelerinden farkli olarak tanittiklari Grin igin
tasarlanmanin disinda tasarimin odak noktasi jenerigin kendisi degil, tanitimini
yapmakla yikamli oldugu filmin kendisidir. Bu baglamda acilis jenerikleri, 6nsézu
olduklari filmlerden ayri olarak disunilememektedir. Filmler, hikayeleriyle,
oyunculariyla ve kurgulariyla, baslangi¢c noktalarindan bitis noktalarina kadar
yonetmene ait drunlerdir. Acilig jenerikleri bu durumda, var olan urdn ile izleyici

arasinda, gergek dunya ile imge dunyasi arasindaki gegisin saglanmasi gibi bir
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gegisi yapabilmekle iligkilendiriimektedir. Tasarimcinin, bu iligkiyi en verimli ve
anlasilir sekilde saglamasi; ele aldigi yonetmenin eserinde ki anlatim dilini ve
aktarmak istedigi ogeleri iyi derecede analiz etmesi ve bunu tasarladigi acilis
jenerigine dogru anlamda aktarabilmesiyle mimkin olabilmektedir (Acar, 2015, s.
14).

2.1 Sinemanin Geligimi

Fotografin  kullanimi, hareketin incelenmesinde etkin bir ara¢ olarak
faydalaniimasinin yani sira gergeve, derinlik, kompozisyon gibi sinemanin temel
Ogelerinin ortaya c¢lkmasina sebebiyet vermistir. Poz slresinin saatler
uzunlugundan birka¢ saniyelik uzunluga inmesi ile bu kullanim baslamigtir. George
Eastman tarafindan Kodak adiyla piyasaya surulen sellloit rulolu fotograf filmi ise
sinemada uzun sureli hareketli gorintl aktarimini saglamasi agisindan énemli yer

teskil etmektedir.

19. yuzyilin sonlarina dogru sesi kaydederek tekrar dinlemeye olanak saglayan
“fonograf” adlh cihazin mucidi Amerikali Thomas Alva Edison, fonografin kulaga
yaptigl islemin aynisi insan go6zlne vyapabilecek olan bir cihazin icadini
arastirmaya baslamigtir. Bu baglamda Edison, icatlarinin merkezi olan New
Jersey’de arastirmalarini gelistirmek tzere William Kennedy Laurie Dickson'’i ise
almistir. ikilinin arastirmalarn Edison’un Paris gezisi sirasinda Marey’in Fotograf
Tlfegryle karsilasmasi ile kirilma yasamistir. Fotograf Tiifeginden hareketle,
cihazin daha fazla fotograf filmi alarak daha uzun sireli gértntli kaydeden ve bu
gorintlylu defalarca oynatmasina olanak saglayan bir siriumdnd gelistirmeyi
basarmiglardir. Edison, bu fotograf filmleri icin filmlerin bir ¢esit benzerini hali
hazirda Uretmekte bulunan, Kodak Film’in mucidi George Eastman’la anlasmistir.
Uretilen filmler birbirinin pesi sira, seliloit, 1si§a duyarli, kenarlarinda delikler
bulunan uzun serit seklindedir ve halen gunumuzde sinema salonlarinda

kullaniimaktadir.

Edison bu kayit cihazina Kinetograf ismini vermis ve cihazin patentini almistir.
Kinetograf tasarimi itibari ile oldukga agir bir cihaz olmaktadir. Bu baglamda kayit
yapabilmesi i¢in kayit stiidyosuna ihtiyag duyulmustur. “1893 yilinda ilk film Gretim

stidyosu sayilacak olan Black Maria insa edilmigtir. Stidyoya, duvarlarinin
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katranla kapli olmasindan dolayr bolge halki tarafindan, dénemin siyah polis
arabalarinin lakabi olan bu isim verilmistir”. Kinetograf, goérinti kaydedilebilmesi
icin yuksek oranda isiga ihtiya¢ duymus ve bu ihtiya¢g dogrultusunda stidyonun
catisi acilabilir olarak tasarlanmistir. Gulnes I1sigindan gunudn her saatinde
faydalanilabilmesi igin stidyo dairesel yonde hareket edebilecek sekilde demiryolu

raylarinin tzerine konumlandiriimistir (Gomery ve Overduin, 2011, s. 12).

Dickson, studyoda gundelik olaylardan kisa konular igeren goéruntulerin gekimine
baslamig ve bu filmlerin ilk 6érnegi, patent kurulusuna izletiimek Uzere kayda alinan
demircilerin demir dévme goriintisi olmustur. ilk telif hakki alinan ise Fred Ott's
Sneeze isimli filmi bulunmaktadir. Adindan da anlasilacag! uzere bu film, Edison
icin calisan Fred Ottfun hapsirma goruntisuni igermektedir. Kinetograf'in
kaydettigi goruntulerin izlenebilmesi ise Kinetografdan badimsiz olarak
Kinetoskop (bkz. Goérunti 30) ismindeki cihaz sayesinde yapilabilmektedir.
Kinetoskop ust kisminda bulunan dirbidn benzeri aparat vasitasi ile tek kisilik seyir
olanak sunmaktadir. icerisinde bulunan disler, film seridinin kenarlarinda bulunan

deliklere gegerek goruntiinin uygun hizda donmesi saglanmaktadir.

Gorinti 30: Kinetoskop 6rnegi ve kullanim sekli (https://tinyurl.com/y6xwbp87)

“1894 yilinda Edison’un finanse ettigi Holland Kardesler Amerika'da ki ilk
Kinetoskop salonunu agmislardir. Salonda 10 adet Kinetoskop bulunmaktadir. Her
cihaz ayn film gdstermekle birlikte filmler 20 saniye uzunlugunu bulmaktadir”.
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Cihazlar Amerikan bozuk para birimi olan bir adet nikel karsiliginda ¢alismaktadir.
Salonlarda gosterilen filmler genel anlamda cinsellik ve siddet iceriklidir. Ornekle,
dovus karsilagsmalari, egzotik dansgilar, vahsi bati gosterileri, hayvan dovuisleri
seyircilerin tecrube ettikleri bu iceriklerdendir. Kisa sirede salonlar tim Amerika'ya
yayllmig, cihazin benzerleri, farkl isimlerle seyircilere sunulmustur (Alberti, 2015,
S. 22).

Lyon, Fransa’da fotografcilik yapan eski ressam Antoine Lumiere, Paris’te
Edison’'un Kinetoskop’'unun tanitildigi bir gosteriye davet edilmigtir.  Antoine
Lumiere gozlemlerini Lyon’a dondugunde iki oglu Agustus ve Louis’e aktarmis,
ogullari ise kamera ile projektorin ayni cihazda birlesebilmesi fikri Uzerine
arastirmalar yapmislardir. Louis Lumiere 1895’te patentini almak Uzere bu soruna
¢6zUm bularak Sinematograf adini verdigi cihazi icat etmistir. Sinematograf adi
gunumuizde kullanilan, sinema tanimina da vesile olmustur. Cihaz hafif ve
tasinabilir olmakla birlikte kayit yapmakta, kayit edilen goérintiyd basmakta,
basilan gorintlyu ise projektodr vasitasi ile perdeye yansitabilmektedir. Kaydedilen
film Edison’'un Kinetograf salonlarinda ki gibi tek bir seyirciye degil, kalabalik bir
kitleye izletilebilmektedir. Bu baglamda sira bekleme, filmi tek basina tecriibe etme
gibi engeller ortadan kalkmig, ginimuz sinema kultirinin olugsumu baslamistir
(Curley, 2010, s. 162).

Lanzoni’'ye gore (2002, s. 25), “Lumiere Kardesler ilk gosterilerini 6zel olarak
Ulusal Sanayi Destekleme Dernegi icin yapmiglardir. Gdsteride oynatilan film
Lumiere Fabrikasi’ndan Cikan isciler adinda ki film (bkz. Gérintii 31) olmustur.
Film fabrikadan g¢ikan iscilerin gundelik goéruntilerini icermektedir. Lyon’a
donduklerinde Fransa Fotografcilik Kongresinde gosterdikleri 8 adet film Ulke

capinda Unlenmelerine olanak saglamistir”.
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Goruntu 31: Lumiere Kardesler tarafindan kayda alinan ilk film érneklerinden ekran gortntuleri
(https://videoblog.hk/2015/05/page/2/)

“22 Aralik 1895 tarihinde Paris’te bulunan Grand Cafe’nin bodrum katinda ki Salon
Indien isimli mekanda Lumiere Kardegler, halka acik ve ucretli yapilan ilk sinema
gosterisi olarak kabul edilebilecek gosterilerini gerceklestirmiglerdir. Gosteride
yaklasik 50 saniyeyi bulan 10 adet film oynatiimis ve 33 adet biletli seyirci
gelmistir. Oynatilan filmlerden birisi L’arrivee du train en gare de La Ciotat (Ciotat
garina trenin gelisi) adinda, bir trenin gara yanastigi ve yolcularin o trenden indigi
goruntllerden olusmaktadir”. Tren, yansitilan goruntinin sagindan soluna dogru
ilerlemekte, giderek kameraya yanasmaktadir. Sinematografik slirecten haberdar
olmayan seyirciler ilk defa karsilastigi bu durum karsisinda trenin gercekten geldigi

hissine kapilmis, panikleyerek koltuklarindan sigcramiglardir (Lanzoni, 2002, s. 27).

Gosteride bulunan filmlerden biri olan L’arroseur arrose (Bahge sulayici islaniyor),
bahce hortumuyla bahgeyi sulayan bir bahg¢ivanin kullandigi hortuma bir cocugun
ayadlyla basarak suyun akigini kesmesi ve bahcgivanin hortumu kontrol ettigi

esnada cocugun ayagini ¢ekmesi ile bahgivanin suratinin islanmasi olayini
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icermektedir. Bu film ilk defa kurguya bagl kalinarak ¢ekilmig film olma o6zelligi
tasimaktadir (Gaudreault, 2012, s. 230).

Lumiere Kardesler'in gosterisi kisa surede halk arasinda kulaktan kulaga yayilimisg,
gOsteri salonlarinin 6nunde kuyruklar olusmaya baslamistir. Bu arzi karsilamak
icin Lumiere Kardesler daha fazla film kaydetmek Uzere kiraladigi operatorleri
dinya Uzerinde farkh Ulkelere gondererek cesitli kayitlar elde etmislerdir.
“Kayitlarin  bir kismi ise 1896 yilinda istanbul’da gerceklesmistir. Halig’in
Panoramasi, Bogazi¢i Kiyilarinin Panoramasi, Turk Topgusu, Turk Piyadesinin
Gegit Toreni gekilen filmlerin isimleridir”. Bu turde ¢ekilen filmler seyirciye belki de
hayati boyunca hig¢bir zaman goéremeyecegdi yerleri gérme firsati tanimistir.
Lumiere Kardesler, ilerleyen yillarda kurgu iceren filmlerin ve goruntiyu kesip
baska bir gorintlyle birlestirme gibi gunumizde halen kullanilan gorsel etki
odesinin filmlerinde ilk 6rnegini verecek olan George Melies’nin kendilerinden
Sinematograf satin almak istemesi Uzerine Sinematograf’i gelecedi olmayan bir

icat olarak degerlendirmislerdir (Teksoy, 2005, s. 32).
2.2 Sinema Filmi Jenerikleri

Jenerikler en genel taminla bir filmin yapiminda emegi bulunan oyuncularin
arasindan film icinde énem teskil edenlerin ve teknik ekipte dncelik tasiyanlarin
isimleri, o filmin baslangicinda, bahsi gegen kisilerin tamaminin isimleri ise filmin
sonunda izleyiciye aktariimaktadir. 1960’lara kadar bu durum, tim bu isimlerin
filmin basinda izleyiciye aktariimasi seklinde yapilmaktadir. Bu jeneriklerin
tasarimlari ise filmin konusuna ve sahip oldugu gorsellere goére dizenlenmektedir
(Beaver, 2006, s. 60).

Kroon’un tanimladigina gére (2010, s. 695), “jenerikler acilis ve kapanis olmak
uzere ikiye ayrilirlar”. Acilis jenerikleri, kapanis jeneriklerine gbére daha renkli ve
canli olmaktadirlar. Bu farklilik Pembe Panter filminde pembe bir panterin agilis ve
kapanis jeneriklerinde yazilara eglik etmesi ile ortadan kaldirilan bir ornek olarak

karsimiza ¢gikmaktadir.
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2.2.1 Acihis Jenerikleri

Tugan’in aktardigina gore (2012, s. 7), “aciisg jeneriklerinin tasarimlarinda,
izleyicinin beklentisini artirmak ve izlemekte oldugu film hakkinda bilgilendiriimek,
planlanmasi gereken ilk Ozelliktir’. Bu baglamda tasarimci, seyircinin izlemekte
oldugu filmin oyuncularinin adlarini, tasidiklari énem sirasina gore, tipografik
Ogelerin hiyerarsik bir sekilde siralanmasiyla saglamahdir. Bu 6gesinin yani sira
tasarimcinin, izleyici Uzerinde ki etkiyi artirabilmesi igin, oyuncu isimlerinin, studyo
logosunun, yonetmen ve senarist isimlerinin acgilis jeneriginde izleyiciye aktarildigi
sirada, bahsi gegen kisi ya da kuruluslarin, karakterlerini yansitan veya bu 6gelerle
belirginlesmis gorsel 6gelerin, Urettigi tasarimda kullaniimasi, izleyiciye ulastirdigi

mesajin aktariminda iglemi kolaylastiracak bir teknik olmaktadir.

GUmuslu, Elektronik Sosyal Bilimler dergisinde yer alan makalesinde bahsettigi
Uzere acilis jeneriklerinin, gorev ve iglevleri itibariyle bir grafik tasarim alt 6gesi
olan ve bir mesajin hedeflenen kitleye aktarimini saglayan hareketli grafiklerle

ortak noktada bulusmasini su sekilde agiklamistir:

“Grafik sanatlar ve sinema arasindaki iliski, temelde sinema filmlerinin tanitimini
yapan afiglere ve filmin jeneriginde yer alan c¢ogunlukla yalnizca tipografik
diizenlemelere dayanmaktadir. Bu iki temel ihtiya¢c nedeniyle iki sanat arasindaki
iliski her zaman siki ve 6nemli olmustur. Bu 6nem, hareketli goruntilerin grafik
tasarim alanina girmeye baslamasiyla birlikte iki sanat dali arasinda kurulan yeni
bircok kdprii nedeniyle iyice artmis bulunmaktadir. Ornegin, 20. Yiizyilin sonlarinda
iyice yogunlasmaya baslayan ve 21. Ylzyilin basinda sinemanin neredeyse
vazgecilmez bir parcasi haline gelen “bilgisayarli gorsel efektler”, aslinda, grafik

tasarimin isidir” (Gumdasla, 2013, s. 275).

Sarikahya’nin goézlemlerine gore (2013, s. 135), “Ulkemizde de jenerik ve diger
mecralarda hareketli grafigin kullaniminin yayginlasmasi ile egitim kurumlarinda
ve devletin bu alandaki kuruluglarinda bu dogrultuda verilen egitime ilgi
artinlmalidir”. Bu baglamda grafik tasarimcilarinda, duragan olandan zaman
temelli olana gegcisi kacinilmaz olacak ve kendilerini bu alanda gelistirmeleri Snem
kazanacaktir. Suregte kullanilan teknik ekipmanlara hakim olmak her ne kadar
onemli bir etki olustursa da, tasarimcinin yaratici duginme yetisi hayati bir 6ge
olmaktadir. Teknik ekipmanlarin kullaniminin teknoloji ilerledik¢e basite donustugu

g0z onune alinirsa bu onermenin dogrulugu one ¢ikmaktadir.
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2.2.2 Kapanis Jenerikleri

Kapanis jenerigi tasarim sudreci karmagsik bir yapida bulunabilmektedir. Bu
baglamda oyuncularin ve film stidyolarinin daha o6nceden belirledigi kurallar,
tasarima etki edebilmektedir. Oyuncularin veya yonetmenin adinin, kapanis
jenerigindeki konumundan, kullanilan tipografiye kadar o©nceden belirlenmis
Ozellikler gecerlilik tagiyabilmektedir. Cogu filmin kapanis jenerigi Directors Guild
of America (Amerika Yonetmenler Dernegi)'nin aldigi kararlara gore belirlenmekle
birlikte, hicbir kurulugtan bagimsiz olan filmler, kapanis jeneriklerinde istedikleri
herhangi bir tasarimi kullanabilmektedirler (Wales, 2001, s. 279).

Braha ve Byrne’in bu konuyla ilgili bahsettigi Uzere (2011, s. 31); “kapanig
jenerikleri genel olarak ekranin asagisindan yukarisina dogru, oyuncular ve teknik
ekibin tamaminin isimlerinin kaydiriimasi seklinde kullaniimaktadir”. Filmin
baslangicinda bulunan agcilig jeneriginde kullanilmasi gereken isimler, kapanig
jeneriginin ilk 6gelerini olusturmaktadir. Daha sonra sirasi ile tum ekibin isimleri,
gorsel etki 6gelerini tasarlayanlarin isimleri, kullanilan muiziklerin isimleri ve

katkida bulunan baglantili kigilerin bilgileri aktarilmaktadir.

Clint Eastwood’un ydnetmenligini yaptigi 2006 yapimi Flags of Our Fathers filmi,
kapanis jeneriginde standart kullanimin aksine aktarilan yazilarin yaninda Birinci
Dinya Savasi’na ait goruntuler de kullanmistir. Serif tipografi tercihiyle aktarilan
bilgilerin yaninda yer alan fotograflarla birlikte (bkz. Goruntt 32) izleyicinin jenerik
esnasinda salonu terk etmek yerine seyir tecribesine devam etmesi

amaclanmigtir.

Costumes Designed by

DEBORAH HOPPER

Gorinti 32: Flags of Our Fathers’a ait kapanis jenerigi ekran gorintisi

(https://tinyurl.com/y6hzmypw)
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2.3 Acilig Jeneriklerinin Geligimi

Acilis jenerikleri ornekleri incelendiginde teknolojinin gelisiminin ve kullanilan
tekniklerin cesitlenmesi ile farkli yonlerde gelisim gosterdigi gozlemlenmektedir.
Bilgisayar kullaniminin bu alana dahil olmasi, bu gelisimin hizlanmasina ve
¢ogalmasina yaptigi etki dikkatten kagmamaktadir. Bu baglamda Uretilmis
orneklerin kronolojik olarak incelenmesi bu surecin algilanmasinda saglikli bir yol

olacaktir.
2.3.1. Sessiz Sinema Donemi

Acilis jenerikleri, ilk drneklerini sessiz sinema adi verilen doneme ait filmlerde
gOstermektedir. Basit olarak adlandirilabilecek bu érnekler, duz bir kart UGzerine,
hareket 6gesi icermeyecek sekilde filmin adinin, oyuncu kadrosunun ve yapiminda
gorev alan kigilerin adlarinin yazildigi bicimdedir. Filmin hemen baslangicinda
belirerek izleyiciye gdsterildigi sekilde tasarlanmustir. ilk érneklerinin tretildigi acilis
jenerikleri, genellikle film stidyolarinda calisan kaligrafi sanatgilari tarafindan
hazirlanmistirlar. Baslangigta dlz siyah arka plan Uzerine beyaz yazi olacak
sekilde tasarlanan agcilig jenerikleri, zamanla kenar c¢izgiler kullaniimasi ve
desenler eklenmesi ile gesitlendirilmislerdir. Ayni zamanda bir ydnetmende olan
David Wark Griffith bahsi gegen bu drnekleri ilk tasarlayan kisi olmaktadir. D.W.
Griffith, tasarladigi acilis jeneriklerinde kullandigi 6gelere (bkz. Goérunti 33),
zamanla kendi ismini de kaligrafik Uslupta ekleyerek bir ¢esit kendi markasini

yaratmistir (Braha ve Byrne, 2011, s. 45).
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Goruntu 33: D.W. Griffith’e ait acilis jenerigi ekran goérintusu (https://tinyurl.com/pkvxupm)

Kuenzli'nin aktardigina gore (1996, s. 46), “Marcel Duchamp’in Amerikan Dada
sanatcisi Man Ray ile birlikte Urettigi ve film elestirmenleri tarafindan soyut film
turindn ilk érneklerinden biri olarak kabul edilen Anemic Cinema’da (bkz. Gorinti
34), kelime oyunlarinin hareketli bir bicimde izleyiciye sunuldugu
gozlemlenmektedir”. Bu baglamda Dada akiminin da etkisiyle sanatgilar, resimsel
sorunlara hareketli ¢ozumlerin aranmasini deneysel bir Uslupta saglamistir.
Anemic Cinema, yedi dakika slren bir film olmakla birlikte basindan sonuna kadar
kelimelerin hareketlendirilmesini icermektedir. Geleneksel sinema ile soyut sinema
arasinda, gorsel estetigin konumunun arayisi yapilmaktadir. Acilis bolumunde
filmin adi, UG¢ boyutlu gorinen tipografi ile saglanmakta olup filmin ilerleyen
bolumlerinde ise dairesel dogrultuda hareket eden soyut disklerin kelimelere
donusmesi ve degiskenlik gOstererek devam etmesi biciminde estetik kavram

anlayisi deneyimlenmistir.
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Gorunti 34: Anemic Cinema adli deneysel filmden ekran gérintileri (https://tinyurl.com/k5d32gb)

1931 yilina ait Charlie Chaplin filmi olan City Lights (Sehir Isiklan) da, acilis
jenerigi olarak duragan yazi tasarimi kullanilmistir (bkz. Goriintii 35). ilk gérselde
filmin adi ve Charlie Chaplin’in ismi belirmekte, ikinci gorselde filmle ilgili detayh
bilgi verilirken Charlie Chaplin’in adi tekrar gérinmekte, Uc¢inctu ve dordincu
gorsellerde ise ana karakterlerin ve figlranlarin isimleri aktariimaktadir. Gorseller
filmin kavramsal algisina uygun olacak sekilde, metal plakanin Uzerine yazi
biciminde tasarlanmistir. Devaminda arabalarin seyir halinde oldugu bir metropol
goruntusu ekrana gelmektedir. Bu gorintiinin birkag saniye akisindan sonra filmin
ismi, yuvarlak ve parlak sekillerle buyidk harf olusturacak bigcimde sahnenin
Uzerinde olusmaktadir. Filmin adinin gostergebilimsel bicimde aktarilmasi ve bu
durumun bilgisayar deste@i olmadan gerceklestiriimesi filmi, acilis jeneriklerinin ilk

ve gelisimine olumlu katki saglayan bir 6rnegi haline getirmektedir.
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Gorunta 35: City Lights filmi acilis jeneriginden ekran goéruntileri (https:/tinyurl.com/y4vhjyd4)

2.3.2. Sesli Sinema Donemi

George Cukor’ un yonettigi, 1939 yilina ait The Woman (Kadin) adl filmde, acilis
jenerigi (bkz. Gorunti 36) daha detayli bir bicime gelerek gelisme gostermistir.
Aclilis jeneriginin tasariminda, tahta bir arka plan Uzerine yaklasik olarak kirk bes
derecelik aglyla zemine golgesi dismus beyaz yazi karakteri kullaniimigtir. Daha
sonra sirasiyla, filmin dretildigi stidyo olan Metro Goldwyn Mayer’in adi, filmde
basrolu Ustlenen oyuncularin adi, son olarak da yan rolu Ustlenen oyuncularin ve
figranlarin adi; zamanla yok olup tekrar belirmek bigiminde ekrana gelmektedir.
Jenerigin bitiminden hemen sonra film igin bir ¢esit 6ns6z iceren ikinci jenerik
izleyiciye aktariimaktadir. Bu jenerikte ise her basrol oyuncusu icin sahsina 6zel
tasarimlar kullanilmigtir. Oyuncularin isimlerinin yaninda kamera ile kaydedilmis
hayvan goruntlisu belirmekte, bu gértintinidn ardindan ise ismi gegen oyuncunun
kendi goruntist ekrana gelmektedir. Bu baglamda Norman Shearer icin ceylan,
Joan Crawford icin leopar, Rosalind Russel icin kedi, Mary Bolland i¢cin maymun,
Pauletta Goddard icin tilki, Joan Fontaine icin koyun, Lucile Watson igin baykus,
Phyllis Povah icin inek ve son olarak da Marjorie Main icin at birlesimi
kullanilmigtir. Oyuncularin karakterlerinin, hayvan benzetmeleriyle izleyiciye 6n
bilgi olarak aktariimaya calisiimasi, jenerigin 6nsoz Ozelligi tasimasi durumuna

ornek gosterilebilmektedir.
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Goruntu 36: The Women filmi agilig jeneriginden ekran goérintleri (https://tinyurl.com/yy7juja3)

1940 yilina ait olan Spook Sport (Korkung Spor) adli, Mary Ellen Bute ve Norman
McLaren tarafindan hareketlendirilen, 7 dakika 52 saniye uzunlugundaki muzikle
eszamanli olan deneysel kisa film, renkli ve hareketli goérintinin acilig
jeneriklerinde (bkz. Gorunti 37) kullanilmasina o6rnek teskil etmektedir. Film
Fransiz mizisyen Camille Saint-Saens’e ait olan Danse Macabre adli bestenin
uzerine Norman McLaren’in yapti§i cizimler Gzerine sekillenmekte ve hayaletlerle
iskeletlerin geceden safaga kadar dans etmelerini soyut bir formda konu
almaktadir (Dobson, 2018, s. 91). Siyah arka plan Uzerine kirmizi ve yesil tipografi
kullanilarak filmin baglangicinda izleyiciye biraz sonra tecriibe edecekleri hareketli
goruantulerle ilgili bilgiler veriimektedir. Bu bilgilerin ardindan siradigi bir bigimde,
filmde kullanilan hareketli sekiller, basrol oyunculari yerine koyularak karakter

listesi baghgi altinda, karsilarina isimleri gelecek sekilde siralanmistir.
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Goruntia 37: Spook Sport adli deneysel kisa filmden ekran géruntuleri (https://tinyurl.com/yytyvx7k)

Rene Clementin, Francgois Boyer tarafindan ilk basta Secret Games (Gizli
Oyunlar) adi altinda film senaryosu olarak yazmistir. Daha sonra bu senaryoyla
ilgilenen bir film yapim sirketi bulamamasi Uzerine senaryoyu kitap halinde
yayinlamistir. Amerika’da en ¢ok satan kitap haline gelmesi neticesiyle filme
cevirdigi 1952 yapimi Forbidden Games (Yasak Oyunlar), acilis jeneridi
baglaminda (bkz. Goruntia 38) ilging bir teknik kullanmigtir (Bazin, 1997, s. 129).
Film konusu itibariyla, ikinci Diinya Savasi’nda Nazilerin isgal ettigi Fransa'da
yasayan ve anne, babasini ugak bombardimani sirasinda kaybeden fakat bu
durumu inkar eden iki cocugun, savasin Uzerlerinde olusturdugu etki islemektedir.
Aclilis jenerigi, basili halde bulunan bir kitap Uzerinden yapilmaktadir. Basliklar
hiyerarsik bir bicimde sayfalarin birbiri ardina c¢evrilmeleri seklinde izleyiciye
aktarilmaktadir. Bu durum izleyicini, aktarilan bilgileri okuyabilmesi i¢in gerekli olan
surenin kendilerine verilmesi ile saglanmaktadir. Kitap sayfalari Uzerinden
aktarilan bilgilerin, izleyiciye bir hikayenin kendilerine anlatilacak oldugu bilgisini

iletmektedir.

Gorinti 38: Forbidden Games filmi agilis jeneriginden ekran goriintileri

(https://tinyurl.com/yy2574x6)
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2.3.3. Renkli Sinema ve Saul Bass Donemi

1950’lere gelindiginde ayni zamanda grafik tasarimci, jenerik tasarimcisi, film
yapimcisi, fotograf¢i ve resimleme sanatgisi olan Saul Bass’in, agilis jeneriklerinin
gelisimine katkisi blyuktur (Braha ve Byrne, 2011, s. 49). Uzman oldugu alanlarda
Saul Bass’'in 6rnek caligmalari, Carmen Jones, Vertigo ve 1984 Los Angeles
Olimpiyat Oyunlari igin afis tasarimlari, Continental Airlines, Minolta, United
Airlines, AT&T icin kurumsal kimlik tasarimlari, Quacker, Wesson ve Alcoa igin
ambalaj tasarimlari, The Man with the Golden Arm, Vertigo, Anatomy of a Murder,
Cape Fear, The Age of Innocence ve Casino igin acilis jenerigi tasarimlari ve
kendisine Venedik Film Festivali ve Oscar etkinliklerinde odul kazandiran The
Searching Eye, Why Man Creates filmleri icin yaptigi yonetmenlik performansi
gosterilebilmektedir”.  Agilis jenerikleri i¢cin yaptigi tasarimlarda, oyuncu
kadrosunun yani sira yapim ekibini de dahil etmis, izleyicinin ilgisini aktif tutan
hareketli grafik tekniklerini, yazi kurallarini, denge 6gelerini, kompozisyon ilkelerini

ve teorik dogrultuda renk dgelerini etkili bir sekilde kullanmigtir.

Saul Bass'in tasarim anlayisi, Rus Konstruktivist tipografi, Gestalt Psikolojisi ve
Bauhaus tasarim teorisinin etkisinde kalmis Lazlo Moholy-Nagy ile c¢alismis
Gyorgy Kepes'in egitimi altinda sekillenmistir. Bu baglamda Saul Bass, Otto
Preminger, Alfred Hitchcock ve Martin Scorses gibi basarili ydnetmenlerle agilis

jenerigi alaninda uzun yillarca ¢alismistir (Braha ve Byrne, 2011, s. 45).

Alfred Hitchcock tarafindan ydnetilen, basrolinde Cary Grant'in oynadigi ve
yanliglhikla hukimet adina galigan gizli casus zannedilen bir adamin basindan
gecen maceralarin anlatildigi 1959 yapimi olan North by Northwest, agilis
jeneriginde Saul Bass’in tasarimini kullanmaktadir (Armes, 1994, s. 68). Bernard
Herrmann’in, gerilim ve hareket kavramlarini ¢agristiran bestesinin Gzerine, yatay
ve dikey cizgilerin perspektif olusturacak sekilde yesil arka planin 6ninde
duzlemsel hareketlerle 1zgara gorUnumu yaratacak bigcimde siralanmasi, acilis
jeneriginin temel mantigini olusturmaktadir. Devam eden goérunttde filmin bilgisini
iceren yazilar, cizgilerin olusturduklari perspektife uygun olacak bigimde yukardan
asaglya ve asagidan yukariya istikametlerde gelerek, izleyicinin okuyabilecekleri
sure tutarinda ekranda durup, istikametleri dogrultusunda hareketlerine devam

ederek ekrandan ¢gikmaktadirlar. Bu baglamda Saul Bass’in agilis jeneriginde, film
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adl icin Urettigi tipografik tasarim adeta filmin adinin logo olarak da

kullanilabilmesini saglamaktadir.

Norht by Northwest’in acilis jeneriginde (bkz. Goruntt 39), yapimci sirket, oyuncu
kadrosu, yonetmen ve filmin adi gibi 6ncelik tagiyan bilgilerin aktariminin ardindan
yesil arka plan sonerek yok olmakta ve yerini, zihinde canlandirdiklar perspektife
tamamiyla uygun olacak bicimde kamerayla kaydedilmis New York’da bulunan bir
is merkezine birakmaktadir. is merkezinin duvarlari camla kapli olmakla birlikte,
bulundugu sokakta gerceklesmekte olan insanlarin sokakta yarimeleri, arabalarin
trafikteki akiglari gibi gundelik olaylari, ekranda beliren yazilarin arka planinda
izleyiciye aktarmaktadir. Bu baglamda dikkatli izlendiginde, gundelik olaylarin
aktarimi sirasinda duraktan hareket eden bir otoblsu kagirmakta olan bir yolcu
g6zlemlenmektedir. Acgilig jeneriginin bitmesinin ardindan ekrana gelen sahnede,
hareket eden otobusU kagiran yolcunun yonetmen Alfred Hitchcock’'un kendisi
oldugu gosterilmektedir. Hitchcock, onceki filmlerinde oldugu gibi bu filminde de

kendisini gosterme kuralindan vazgegmemistir.

Gorintid 39: North by Northwest filmi agilis jeneriginden ekran goruntuleri
(https://tinyurl.com/y952nj23)

Alfred Hitchcock'un yonettigi bir bagka korku filmi olan Psycho (Sapik)nun agilis
jeneriginin tasarimini (bkz. Goéruntu 40), tekrar gorsel alanda Saul Bass, isitsel
alanda ise Bernard Herrmann Ustlenmistir. Acilis jeneriginde Saul Bass’in etkisi,
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kullanilan tasarim dslubundan anlasilabilmektedir. DUz ve gri arka plan 6nudne
yatay siyah seritler desen olusturacak sekilde ekranin sag kismindan sirasiyla
gelmekte, beraberinde izleyiciye aktaracaklari bilginin yazisini par¢ca parca
tasimakta, akabinde sasirtici bir sekilde desende olugsan gri seritler ekranin sol
tarafina hareket ederek goruntiden kaybolmakta ve geride kalan siyah arka planin
uzerinde Alfred Hitchcock’'un adi belirmektedir. Bu sahnenin devaminda ayni
tasarim anlayisi sire gelmekte, bu defa deseni gri seritlerin hareketi olusturmakta
ve filmin adi olan Psycho yazisi ekranda belirmektedir. ilerleyen sahnelerde
seritler dikey dogrultuda desen olusturacak sekilde ekranda hareket etmektedirler
ve izleyiciye aktarilan yazilarin gelip gitmelerini saglamaktadir. Ekrana gelen
yazilar, yatay ve dikey seritler bigciminde yer almaktadir. Filmdeki gerilim algisi,
soyut gorsellerin kullanimi ile Saul Bass tarafindan basarili bir bigimde izleyiciye

sezdirilmektedir.
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Gorintd 40: Psycho filmi agilis jeneriginden ekran goéruntuleri (https://tinyurl.com/y53akl4q)

Johnston’a goére (2009, s. 87), “1964 yilina gelindiginde Stanley Kubrick,
yonetmenligini Ustlendigi Dr.Stangelove: How | Stop Worrying and Love the Bomb
(Dr.Strangelove: Nasil Endiselenmeyi Birakip Bombayi Sevdim) adli filminin
hareketli grafik 6gelerini tasarlamasi icin Kibali sanatgi Pablo Ferro ile
anlasmistir. Ferro, New York merkezli, televizyon pazarlama alani icin fotograf,
kalem ve murekkep ile yapilmig gizimler gibi duragan gorselleri kesmek suretiyle

hareketlendiren ¢aligmalari bulunmaktadir”. Bu anlagma, Pablo Ferro’nun sinema
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sektoriine gegis yapmasina vesile olmasinin yaninda agilis jeneriklerinde modern

sanatin etkilerinin gorulmesine ve yeniden sekillenmesine katkida bulunmustur.

Betancourt'un aktardigi Gzere (2017, s. 103); “acilis jenerigi (bkz. Goruntu 41),
kayda alinmis goruntindn Uzerine yazilarin  kurgulanmasi teknigiyle
tasarlanmigtir”. Tasarimda kayda alinmig goruntu, B-52 bombardiman ugaginin
havada seyir ettigi sirada yakit ikmali yapilmasini icermekte olup, el yazisi
tipografisinin bu goéruntuyle birlestirimesi s6z konusudur. Kullanilan tipografi,
alisila gelmisin disinda, daha buyuk Olgulerde duzenlenmistir ve karikatur
kitaplarinda kullanilan, kaligraflarin Urettigi tipografiye benzerlik gostermektedir. Bu
sebepten dolayi yazilar, bayuk harflerden kullaniimistir. Et kalinh@i az tutulmustur.
Et kalinli§i fazla olarak tercih edilen tipografide ise i¢i bos ve cgizgisel kullanilarak
ayni etki yakalanmistir. Her ¢izgi romanin farkli bir kaligrafinin olmasi gibi buyuk
ve kucguk kullanilan yazilar farkli tipografiler tagimaktadir. Filmin adi ve oyuncularin
soyadlari bu baglamda genis Olgulerde kullaniimis ve izleyiciye filmin karanlik
mizahi hakkinda bilgiler aktarmaktadir. Filmde anlatildigi Gzere savasin karamsar
algisinin farkli bir agidan bakildiginda aslinda ne kadar mantik digi oldugunun
metaforu, bombardiman ugagdinin goérintisunin rahat ezgilere sahip bir klasik

muzikle birlikte kurgulanmasi ile saglanmistir.
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Goruntl 41: Dr.Strangelove filmi agilis jeneriginden ekran goriintileri (https://tinyurl.com/y4stn9fd)

55



Ray Bradbury’nin Amerikan toplumu tzerinden yazdidi ve hukimetin butin iletigsim
alanlarini kontrol ettigi, baskici, distopik bir 6ngoriade bulundugu romani olan
Fahrenheit 451'in, 1966 yilinda filme cevrilmistir. Filmin agilis jeneriginde (bkz.
Gorunta 41), 6zgun bir uygulamada bulunulmustur (Bustard, 2004, s. 39). Genis
acidan detaya odaklanma teknigi kullanilarak evlerin ¢atilarinda bulunan antenler
goruntiye getiriimektedir. Bu baglamda senaryo geregince, kitaplarin
degersizlesmesinin ve kontrol edilen bir iletisim cihazi olarak televizyonun 6n
plana c¢ikmasinin metaforu yapilmaktadir. Goruntuler tek ton olmak suretiyle
kirmizi, mavi, yesil, mor ve turuncu renklerine boyanmigtir. Bu renklerin
kullanilmasindaki amag, ekranda bulunan RGB (Kirmizi, Yesil, Mavi) renk
kanallarina gondermede bulunmaktir. Acilis jeneriginin 6zgunlugunu ortaya
¢ikaran uygulama ise filmin yapimci sirketinin, oyuncu kadrosunun ve ekibinin yazi
kullanilarak izleyiciye aktariimasi yerine, televizyon anonsu seklinde

seslendirilerek izleyiciye iletiimesidir.

Gorintl 43: Fahrenheit 451 filmi agilis jeneriginden ekran gorintdleri

(https://tinyurl.com/y525jwag)

Braha ve Byrne’e goére (2011, s. 56), “70’ler ve 80’lere gelindiginde agcilis
jenerikleri, vidyo sanat akimi dogrultusunda sekillenmekle birlikte bilgisayar
programi destekli ¢dzimlemelerin kullaniimasi da yayginlagsmistir’. Bu baglamda
Richard ve Robert Greenberg tarafindan yaratilan ve 1978 yili yapimli Superman,
bu gelismelere 6rnek olarak gosterilebilmektedir. 90’lara gelindiginde ise Adobe
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After Effects’in yayinlanmasi, acilis jenerikleri igin olduk¢a onemli bir gelisme
olarak gozlemlenmektedir. Bu alanda calisan tasarimcilar artik sadece bilgisayari
kullanarak hem tasarim yapmakta, hem hareketlendirmekte hem de bu d6geleri

birlestirebilmektedir.
2.2.4. Bilgisayar Kullanimi ve Giincel Ornekler

Delicatessen (Sarkuteri) 1991 yilina ait Marc Caro ve Jean-Pierre Jeunet
tarafindan yonetilen, kara mizah 6geleri tasiyan bir filmdir. Konusu itibariyla
kuresel felaket sonrasi Fransa’da yiyecek bulmanin olduk¢a zorlastigi ve bu
baglamda bir kasabin insanlara hayvan etinin yani sira dldardugu kisilerin etlerini
sattig! filmin acilis jenerigi (bkz. Goruntu 43), kamera kullanim sekli, ses 6geleri,
gorantd kurgusu ve grafik tasarimi agisindan incelenmeye uygun &geler
tasimaktadir (Austin, 1996, s. 136). Baslangicta Delicatessen yazisi ve kasabin
logosu olan domuz goéruntusu, ses esliginde kurgulanarak ekrana gelmektedir. Sirk
muzigi olarak adlandirilabilecek, piyano ve akordiyondan olusan ezgiler esliginde
kamera, sakin hareketlerle kurulan sahnenin igerisinde kirik plaklar, fotograf
makineleri, eski kiyafetler, restoran menuleri gibi nesnelerin arasinda
dolastiriimaktadir. Aktarilmasi istenen bilgiler, alaka dizeylerine gére bu nesneler
Uzerinden akillica kurgulanmistir. Bu baglamda yonetmenin adi kameranin
uzerinde, muzik yapimcisinin adi plaklarin Uzerinde, kostum tasarimcisinin adi ise
kiyafetlerin Gzerinde konumlandiriimigtir. Acilis jenerigi, kesinti olmaksizin
kameranin tek seferlik dolasimiyla kayit altina alinmistir ve farkli bigimlerde

kullanilan tim tipografik 6geler, sahnenin igerisinde bir nesne Gzerine giydirilmistir.
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Goruntu 43: Delicatessen filmi agilig jeneriginden ekran goérintleri (https://tinyurl.com/y3d7j4fs)

Braha ve Byrne’e gore (2011, s. 57); “New York Times Dergisi, 90’li yillarin en
basarili acgilis jenerigi olarak David Fincher’'in yonettigi 1995 yapimi olan Se7en
filmini gostermektedir”. Acilis jeneriklerinin tarihinde bu g¢alisma, dnemli bir yer
olusturmaktadir. Psikolojik gerilim tlrGne ait olan filmin acilis jenerigini (bkz.
Goruntu 44) Kyle Cooper tasarlamistir ve tasariminda, kus bakisi olarak yakin
cekim teknigini kullanmis ve Nine Inch Nails’in filmin atmosferiyle uygun disen
bestesi esliginde kurgulanmistir. Bir adet defterin sayfalari gevrildigi sirada yakin
plandan c¢ekilmesi ile acilis jenerigi baslamakta olup, kimligi belirli olmayan bir
sahis tarafindan deftere kalin kalem ucuyla yazilar yazilmasi, gazete ve dergi
sayfalarindan gorselleri keserek ¢ikarmasi ve sag¢ pargalarini numune olusturacak
sekilde muhafaza etmesi goruntilenmektedir. Filmin senaryosu baglaminda seri
katilin gizemli bir sekilde tasvir edilmesi acisindan iligkilendirildiginde acilis

jeneriginin tasariminin dnemi ortaya ¢ikmaktadir.
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Gorunta 44: Se7en filmi agilis jeneriginden ekran goérintleri (https:/tinyurl.com/y39fg6ak)

Jay Johnson tarafindan tasarlanan Lost Highway (Kayip Otoban) filminin acihg
jeneriginde (bkz. Goriunti 45), otobanda suratle ilerlemekte olan bir aracin
gb6zunden yola bakimakta olup sadece aracin farindan c¢ikan isikla yol
aydinlanmakta ve otobandaki sari seritlerin hizla aracin gidis yonu dogrultusunda
sahneden kaybolmalari gérilmektedir. izleyiciye aktarilmak istenilen film bilgileri
icin tercih edilen tipografi, otobanda gbze c¢arpan sari seritlerle benzerlik
gOsterecek sekilde sprey boyama igin kullanilan, sablon kalip benzeri ve sari renkli
tipografi tercihiyle diizenlenmistir. Karanlik otobanda yol alan bir aracin $6fériintn
tek gorecegi rengin, seritlerde bulunan sari renk olmasi baglaminda bu tercihte
bulunulmustur. Bilgiler, aracin gidis hizina uygun olacak sekilde ekrana gelmekte,
izleyicinin okuyabilecegi sure kadar ekranda kalmakta ve yine aracin hizina uygun
olacak sekilde, ekrana c¢arpiyormus izlenimi yarataracak bigimde gortnirden
kaybolmaktadir. izleyicinin film siiresince tecriibe edecegi karanlik ve gercekiistii
deneyim, bu acilis jenerigi sayesinde bir 6ns6z olusturacak bigcimde benzetilmistir
(Braha ve Byrne, 2011, s. 59).
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Gorunta 45: Lost Highway filmi acilis jeneriginden ekran goéruntuleri

(https:/ftinyurl.com/y69mypwq)

Mira Nair'in yoOnettigi, Toronto ile Venedik Film Festivalleri ve Altin Kiire
etkinliklerinin 6dil kazanani, Hindistan film tretim merkezi olan Bollywood’un tim
geleneksel ozelliklerini yansitan ve sosyal siniflarin, evlilik hazirliklarinda bulunan
bir c¢iftin Gzerinden kultirel dokununda yansitiimasiyla aktarilan bir film olan
Monsoon Wedding (Muson Dugunu), acilis jeneriginde (bkz. Goéruntl 46) hareketli
grafiklerin kullanimina guncel bir 6érnek olusturmaktadir (Crouse, 2003, s. 159).
Renkli arka plan Uzerine kontrast renkte kullanilan gizgilerin ve dairelerin hareketi
ile birlikte, filmin oyuncu kadrosunu aktaran yazilarin hareketi es zamanli
kurgulanmistir. Tasarimda sade ve etkili bir Uslup kullaniimakla birlikte hareketli
grafikler, acilis jeneriginde duyulan Hint kultirine ait mazik egliginde
dizenlenmistir. Bu baglamda sahne gegcisleri icin hareketli gizgilerin arka planla
birlesmesi saglanmis ve filmdeki digun konusu, farkli renklerde ¢izgi kullaniminin

surat olusturacak sekilde birlegsmesi ile aktariimigtir.

-

Gorinti 46: Monsoon Wedding filmi acilis jenerigi ekran gorintileri (https://vimeo.com/15533733)
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2.4 Bilim Kurgu Ogeli Agilig Jenerik Orneklerinin incelenmesi

Bir filmi ya da tar0 olusturan cesitli kavramlar mevcuttur. Bilim kurgu tlrini
olusturan kavramlardan bazilari gelecekte gerceklesiyor olmasi, baska galaksileri
konu almasi veya bagska boyutlarda bulunuyor olmasi olarak kabul
edilebilmektedir. Bazi kavramlar ise objelerin Uzerinden iletiimektedir ki, bunlar
uzay gemileri ve yeni teknolojik Urlnler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karakter
olarak yansimasi ise bilim adamlari, uzaylilar ve siber organizmalardir. Bunun yani
sira bilim kurgu, diger kategorilerde de oldugu gibi tek basina belirleyici
olmamakta; diger tlrlerden de 6geler tagimaktadir (Kings ve Krzywinska, 2000, s.
9). Bu baglamdan o&rnekle, urunleri salt bilim kurgu olarak adlandirmak yanlis
olmakta ve bu UrlUnler cgesitli tlrler altinda kategorilenmis sekilde karsimiza

cikmaktadir.

Ring’e gore (2011, s. 6); “bir Grindn tardnt somut sekilde tanimlamak tehlikeli bir
yaklasim olabilmektedir’. Bu baglamda bilim kurgu tarandn tanimini yapmak
goreceli olarak basit gibi dursa da bazen belirsiz olabilmektedir. Bir Grintn bilim
kurgu olarak kabul edilebilmesi icin Uretildigi tarih g6z dnlne alinarak su 6geleri
tasimasi gerekmektedir. insanligin bulundugu dénemde bahsi gecen teknolojiye
sahip olmamasi, bahsi gegen bilimsel surecin bulundugu dénemde yurutulemiyor
olmasi, insanhgin daha 6nce hi¢ karsilasmadigi veya tecribe etmedigi goérselleri
iceriyor olmasi, insanligin hentz kesfetmedigi bilimsel buluslari bulundurmasi ve
var olandan farkli olarak gelecede dair toplum yapisi énerisinde bulunmasidir. Bu
tanim, guzel sanatlar agisindan ele alindiginda da, bu tez 6nerisinin sinirliliklarini

belirlemesi agisindan tercih edilmistir.

Telotte’nin bu konuyla ilgili aktardigi Gzere (2004, s. 17); “Flash Gordon serisini bir
kez olsun izlemis veya Star Trek dizisini takip etmis Kisi, bir filmin bilim kurgu
kategorisine girip girmediginin kararini verebilmektedir’. Bunun sebebi yillarca
uretilen bilim kurgu filmlerinin yarattigi kaltirin tasidigi gérsel simgeler tarafindan
saglanmaktadir. Bu simgeler karakter tipleri, kostimler, 1siklandirma, silahlar ve
aletler olarak o0Orneklendirilebilmektedir. Tum bu simgeler tarin dilini

olusturmaktadir ve siradan bir izleyicinin zihninde bilim kurgunun resimlenmesine
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olanak saglamaktadir. Bu durum ilk bakigta 6rnek uygulama igin belirli gizgiler
cizmis olsa da, uretilmis bilim kurgu 6rnekleri kronolojik olarak incelendiginde bu

cizgilerin ne kadar farklilik icerdigi gozlenebilmektedir.

“Bilim-kurgu tlrind hazirlamis olan etmen, uzay gezisinden Utopik tasarimlara
kadar belirli temalarin daha 6nceden gelise gelise bu basamagin 6nine kadar
uzanmalarindan ¢ok (bu temalar zaten ilkgagdan ortagada, hatta her uygarlikta
karsilasilan temalardir), belirli yazinsal tekniklerle ele alinip islenen, kuiltirel, psisik
bir havanin; yepyeni bir iklimin ortaya ¢cikmis olmasidir. Bu anlatim teknikleri en
basta, "normal" dinyanin sinirlari iginde "yabanci bir alan" gibi sikisip kalmig tek tik
anormallikleri anlatmayi hedeflerler. Bu teknikler sayesinde kendi baslarina buyruk,
bagimsiz, 6zerk dinyalar yaratilir ve bu dinyalarin bildik, alisildik dinya ile,
glndelik siradan yasam ile baglantilari, olabilecek en az dizeye kadar indirgenir,
boylelikle, bu 6zerk, ahgsildikdigi dinyalarin kendilerine 06zgl yasalara gore
islediklerine, bildik dinyadan farkl ilkelere bagli olduklarina okuru inandirmak ¢ok
daha kolaylastigi gibi, merak ve heyecan da o dl¢lide artirilir. Bu tekniklerle yazilan
Oykulerin temalari genellikle olaganistli buluslar, teknolojik yenilikler, (sadece
cografi olmayan) kesifler, esrarengiz olaylar ve (s6z konusu mizahi bir metin
degilse) sonunda gene de akla mantiga dayanilarak agiklanan, gorinirde izahi
olmayan olaylar ve durumlardir. Ama sonugta esrarengiz ve agiklanmasi mimkin
olmayan sey, metnin anlatisinin da konusunu olusturur; Esrarengizin ve
aciklanamaz olanin ortaya atilmasi ve sonunda yadsinmasi bigimindeki oyun, bilim-
kurgunun asil itici glicinu (motorunu) meydana getirir’ (Roloff ve Seeblen, 1995, s.
35).

Sanayi devrimi sonrasi makineler ¢aginin basladigi ve emperyalizm yarisinin
hizlandigi dénemlerde Avrupa’da, bilinmeyene yolculuk ve gelecegin dinyasindan
icatlar konularini igeren bilim kurgu hikayeleri Uretilmistir. Bu hikayeler dogrudan
bilim kurgu kategorisi altinda genellenemese bile sonraki donemlerde igeriklerini
cokca bilinen bilim kurgu sinema filmlerinde kendini goéstermistir. Buna o6rnekle
Jules Verne’in olagan disi yolculuklar adi altinda vyayinladigi hikayeler
gosterilebilmektedir. Verne, From the Earth to the Moon (Dlnyadan Ay’a) ve
Twenty Thousand Leagues Under the Sea (Deniz Altinda Yirmi Bin Fersah) adli
eserlerinde uzay roketleri, insanlari tagiyabilen denizaltilar tasvir etmistir. Bu
tasvirler George Melies’nin filmlerinde (bkz. Gortnti 47) kendisini gostererek bilim
kurgu tarinun kitaptan sinemaya gegisinde ki ilk 6rneklerini tesgkil etmistir (Cornea,
2007, s. 11).
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Gorunti 47: George Melies’e ait A Trip to Moon adl filmden ekran goruntileri
(https:/ftinyurl.com/y684lks2)

Diger yazinsal turlerin aksine bilim kurgu ayni 6geleri tekrarlamayan ve zaman
gectikce yeni 6geler ekleyen, kendisini degistiren bir olusum igerisindedir. Bu olgu
bilim kurgu tarina diger turlerden ayri kilan ve 6nemini artiran bir konumda
bulundurmaktadir. Baglangi¢ta dergilerde yayinlanmaya baslayan kisa hikayelerle
kendini goésteren bilim kurgu tiriG zamanla ekol haline gelmistir ve tlrln
sinirhiliklarini belirlemek gunumizde dahi belirsizlik icermektedir. Sinemada bilim
kurgunun karsimiza ¢ikmasi ile tir, kendi icinde pek ¢ok alt kollara ayrilmistir. Yeni
goOrsel anlatim sekli ile resimsel ve hatta grafiksel yonu yazinsal yoninden daha

agir basan bir tir haline gelmistir (Roloff ve Seeblen, 1995, s. 47).

Senaryosu baglaminda, igerisinde bilim kurgu o6gesi tasiyan filmlerin agihs
jenerikleri farkh tasarim Uslubu tasimalari géz 6nlne alinarak incelenecektir.
incelenen  drnekler  dogrultusunda  tasarlanacak  calismasinin  teknigi
sekillenecektir. incelenen drneklerde, kamera hareketi, renk, yazi karakteri, gorsel
nesne kullanimi ve en Onemlisi olarak da filmin tasidigi kavramin izleyiciye

iletimindeki etkisi g6z 6ntine alinmigtir.
2.4.1. I,Robot (Ben, Robot) Ag¢ilhis Jenerigi

Alex Proyas’in yonettigi, senaryosunun bilim kurgu romanlariyla Gnli yazar Isaac
Asimov’'un benzer isimli kisa OykiUsunden esinlenilerek olusturuldugu ve Will
Smith’in basrolde oldugu 2004 yapimi I,Robot adh film, acilis jeneriginde yazi,
animasyon, hareketli goruntt, renk ve form o6gelerini kullanmistir. Film konusu

itibari ile, insansi robotlarin gunlik hayatta kullaniminin oldukga yaygin oldugu bir
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gelecekte gecmektedir. Bu ortamda cinayet polisi olan Del Spooner bir cinayeti
¢ozmekle gorevlendiriimigtir. Hi¢g kimse inanmasa da Del Spooner, yasadigi
travmatik bir olaydan 6tlra cinayetin bir robot tarafindan islenmis olacagi Uzerinde
suphelenmektedir. Gelisen olaylar sonrasi Del Spooner hakli ¢ikar ve cinayetin
aslinda tum insanligi ele gecirmeye calisan bir yapay zekanin planini bozmak igin,
tum robotlari tasarlayan bir bilim insani tarafindan ipucu olmasi icin islendigi ortaya

cikar.

Acllis jeneriginin ilk sahnesi, filmin Gretildigi donemde U¢ boyutlu animasyon
tekniginin sik¢a tercih edilmesi dolayisiyla, bilgisayar destekli soyut bir ortamin
tasarlanmasi ile olusturulmustur. Kameranin gezdiriimesi teknigiyle film igin
tasarlanan robotlarin kafalarinda bulunan ve dusinmelerini saglayan, kivriml,
parlak ve gri metallerin arasinda goruntinun ilerlemesi saglanmistir. Karanlik bir
cevrenin kullaniimasi yaninda robotlarin sahip olduklari kirmizi 1gik, belli belirsiz
kendisini gostermektedir. Etrafta ugusan ve derinlik algisi olusturacak sekilde
bugulanmaya sahip olan baloncuklar, gevrenin su alti oldugu izlenimini izleyicide
uyandirabilmektedir. Yapimci stidyonun adi baslangigta ekrana gelmektedir.
Yazilarda kullanilan yazi karakteri, Sans Serif olmaktadir. Open Sans ve Lato yazi
karakterlerine benzerlik gostermektedir. Yazi karakterinde metalik rengin
kullanilmasi etrafindaki metallerle uyumunu saglarken, ekrandaki arkaplan renge
kontrast olusturarak okunabilmesini mimkin kilmaktadir. Kelimelerin timt baytk
harflerden olugsmaktadir. Kameranin, parlak metallerin arasinda dolasti§i sirada
kamera ile birlikte ilerleyen stidyo adlari, metallerin Uzerinden yansiyarak ve
metallerin arkasinda kaybolarak (bkz. Gorunti 48) derinlik kullanimina devam

teskil etmektedir.
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Gorunta 48: 1,Robot filmi acilis jeneriginde yansima unsuru ekran gorantiisu
(https://vimeo.com/17496357)

Kameranin hareketinin devam etmesi ile sivi yogunluklu bir ortamin kurgulandigi,
etrafta ugusan pargaciklarin hareketlerinden ve 1s1gin nesneler Uzerinde sahip
oldugu kirilgan yansimalardan anlasiimaktadir. ilerleyen sahnede, filmin icerisinde
deginildigi Uzere insandakine benzer sinapsis adi verilen sinir hicrelerindeki veri
akisini sembollestirmesi agisindan, elektrik akimina benzer 6gelerinin kullaniimasi
sonucunda (bkz. Gorantla 49) filmin adi I,ROBOT yazisi belirmektedir. Robotlarin
beyninde bulunan metaller siralanmig bir bigcimde yazinin arka planinda
kullanilmistir. Ekranin alt kismindan tim sahnedeki kurgunun Uzerine, filmin son
sahnelerinde gorulecegdi bicimde, Uretim amacinin disina g¢ikan ve ihtilal yaparak
insanligin yonetimini ele gecirmek amacli kullanilan robotlarin tagidigi kirmizi 1g1k
yansitilmaktadir. Filmin adindaki tipografik diizenlemde kullanilan yazi karakteri
(bkz. Goruntu 50), varolan robotlarin gelismis surimleri olarak Uretilen, fakat tim
sistemin degismesine sebep olan robotlarin viicuduna benzeyecek sekilde seffaf

ve beyaz olarak tasarlanmistir.
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Gorunta 49: I,Robot filmi agilis jeneriginden sinir hiicresi sembollestiriimesi ekran gérintisu
(https://vimeo.com/17496357)

Gorunti 50: I,Robot filmi agilis jeneriginden film bashigi icin kullanilan tipografi ekran gorintlsu
(https://vimeo.com/17496357)

[,ROBOT yazisi bulundugu sivi ortama uygunluk saglayacak sekilde ekrandan sivi
baloncuklara donltserek yok olmaktadir. Bu kullanimla géndermede bulunulan
durum, polis memuru Del Spooner’in tecribe ettigi bir kaza olayiyla baglanti
kurmaktir. Suya dusen iki aragta bulunan kazazedeleri kurtarmaya calisan bir
robotun, diger aragta olan kiz gocugunun yagsama ihtimalini daha duguk gormesi
Uzerine Del Spooner’i kurtarmasi olayi ile bas karakterin bu durumu surekli
riyasinda gormesi ve robotlara olan 6fkesinin bu durumdan kaynaklanmasiyla
bagdastiriimasidir. Olusturulan su alti algisi, ilerleyen sahnelerde Del Spooner’in
ruyasindan karelerin ekrana anlik bir sekilde gelmesiyle uyumlu olmasi agisindan

kurgulanmistir.
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Su icerisinde kameranin hareketinin devam etmesi ile ekrana, Isaac Asimov’un
yazdigi kisa hikayenin en Onemli 06gesi olan, “U¢ robot yasasl” metni
getirilmektedir. Bu yasalar, robotlarin insanlarla uyum icerisinde yasamasi igin
uretilmis ve robotlarin varolusunun temelini olusturmaktadirlar. Filmin tim kurgusu
ve bitisi bu yasalar Uzerine insa edildigi icin alisilagelmisin disinda basrol
oyuncularinin isimlerini izleyiciye gostermek yerine sirasiyla ekranda bu yasalar
belirmektedir. llk yasa, bir robot, bir insana zararda bulunamaz ya da zarar
gormesine izleyici kalamaz seklindedir. Bu yasa, studyo adlarinda kullanilan Sans
Serif yazi karakteri ile ayni olacak sekilde kullanilmigtir. Riya olgusunun
sinemadaki mecaz anlatimiyla ortisecek bigcimde karanliktan belirerek ekrana
gelmektedir (bkz Gorinti 51). Birinci yasanin ekrandan cikisli ise onceden
kurgulananla uyumlu bir sekilde, tipografinin su baloncuklarina doniserek yok

olmasi ile saglanmaktadir (bkz. Goérinti 52).

Gorintd 51: 1,Robot filmi acilis jeneriginden birinci yasanin belirmesi ekran gorintisu
(https://vimeo.com/17496357)
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Gorunta 52: 1,Robot filmi agilis jeneriginden yasalarin su baloncuklariyla yok olmasi ekran
goruntusu (https:/lvimeo.com/17496357)

Devam eden sahnede Del Spooner'in gézunden kazaya ait kareler anlik olarak
kamerada belirmekte ve hizli bir sekilde yok olmaktadir (bkz. Goérintid 53). Bu
durum, izleyici agisindan karelerin algilanmasini zor kilmakta fakat anlatiimak
istenen rilya olgusuna giris niteligi tagimaktadir. ikinci yasa metni, bir robot, birinci
yasaya ters dlismedigi surece bir insanin emirlerini uygulamak zorundadir, yine
ayni tipografi ile sahne gecisinin pesi sira ekrana gelmekte ve yine ayni bigimde su

baloncuklarina donltserek ekrandan yok olmaktadir (bkz. Gortnti 54).

Gorinti 53: 1,Robot filmi acilis jenerigi anlik sahne gosterimi ekran gorintisu
(https://vimeo.com/17496357)
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Gorunti 54: 1,Robot filmi agilis jeneriginden ikinci yasa ekran goéruntusi
(https://vimeo.com/17496357)

ikinci yasa metni, ekrandan cikisi ile Del Spoonerin rilyasindan daha belirgin
kareler izleyiciye gosteriimektedir. Bu baglamda aracinin iginde sikisan Del
Spooner, yardim bekleyen kiz ¢ocuguna bakmakta (bkz. Gorinti 55), bu sirada
bir robot Del Spooner’in aracinin tstinde yurimekte (bkz. Géruntl 56) ve bu olay,
Del Spooner’in bakis agisindan ekrana gelmektedir.Filmin konusu agisindan
onemli bir yere sahip olan bu riya goéruntuleri izleyiciye en 6zetlenmis bicimde

merak uyduracak agidan gosterilmektedir.

Gorintd 55: 1,Robot filmi agilis jeneriginden araca sikismis kiz gocugu ekran gorintisu
(https://vimeo.com/17496357)
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Goruntd 56: 1,Robot filmi acilis jeneriginden robotun arabanin dstiinde yurimesi ekran goérintusu
(https://vimeo.com/17496357)

Bu goruntuler sonrasinda yine karanliktan belirme teknigiyle Gg¢lncu ve sonuncu
yasa, ayni tipografiyi kullanarak ekrana gelmekte ve su baloncuklarina déntserek
ekrandan yok olmaktadir. Uglincli yasa ise bir robot, ilk ve ikinci yasalarla ters
dismedigi surece kendi varligini korumaktan sorumludur seklindedir. Acilis
jeneriginin genelinde kullanilan karanlik gece atmosferi, filmin konu olarak sahip
oldugu karanlk temanin izleyiciye o©nceden gosteriimesi anlaminda tercih

edilmistir.

2.4.2. Guardians Of The Galaxy Vol.2 (Galaksinin Koruyucularn Vol.2) Acilig

Jenerigi

Marvel Comics’in ¢izgi romanindan sinemaya uyarlanan Guardians of the Galaxy
filminin devami niteligini tasiyan Guardians of the Galaxy Vol.2, i¢erisinde uzay ve
bilim kurgu temalarinin disinda nostaljik 6deler de barindiran bir film olmaktadir.
Yesil derili uzayh bir kadin, renkli ve dokulu deriye sahip uzayl bir erkek, konusan
bir rakun, insansi sekilde bir aga¢ ve 80’li yillarda uzay korsanlari tarafindan
kacirilan bir diinyali erkekten olusan basrol karakterlerinden de anlasilacagi lizere
oldukcga fazla hareketli sahneler barindiran ve mizah 6gesi yiksek bir film tslubu

benimsenmistir.

Guardians of the Galaxy Vol.2'nin agilis jenerigi yogunlukla G¢ boyutlu ortamda
tasarlanmigtir. Maya ve 3D Max gibi programlarda uretiimis U¢ boyutlu

karakterlerin, kemik benzeri yapilarla donatimasi ile hareketlendiriimesi
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saglanmaktadir. Bu hareketler referanslarini, gergek hayatta filme alinmis
insanlarin 6zel kostumler giymesi sayesinde almaktadir. Hareketlendirilen Gg¢
boyutlu modeller, 1sik, golge ve doku gibi Ozelliklerinin program tarafindan

taranmasi ile gergege yakin bir géruntu elde etmektedir.

Filmden bagimsiz olarak ekrana gelmek vyerine aciligta kullanilan basrol
karakterlerinin dokunagcli ve dev bir yaratikla mucadele ettikleri sahnenin icerisinde
kurgulanmistir. Bu kurgu her ne kadar izleyicinin dikkatini iletilen bilgilerden ziyade
gerceklesen mucadelenin Uzerine gekse de filmin sahip oldugu hareketli sahne ve
mizah 6gesini baslangigta izleyiciye hissettirmesi agisindan oldukga yerinde bir

kullanima donuasmustar.

Aclilis jeneriginin baglangici Groot adinda, birinci filmde 6lup tekrar dirilen insan
seklindeki aga¢ odaginda tasarlanmisgtir. Tekrar dogan karakter bebek
formundadir. Kameranin 6n plana aldigi Groot'un arka planinda dokunagli dev
yaratikla micadele devam etmektedir. Groot ise bir ¢ift ses sisteminin yaninda,
muzik c¢alarin ¢ikisi ile ses sisteminin alicisini birbirine baglamaya c¢alismaktadir
(bkz. Goruntl 57). Baglantiylr saglamasi ile Electric Light Orchestra’nin Mr.Blue
Sky adli sarkisi ¢almaya baslar. “Kullanilan mizik ayni zamanda 2011 yilinda
Space Shuttle Atlantis (Atlantis Uzay Mekigi)'in son gorevi sirasinda murettebati
uyandirmak igin kullanilan muzik olma ozelligini tasimatadir”
(http:/lwww.artofthetitle.com/titile/guardians-of-the-galaxy-vol-2/). Bu baglamda film
icin de bir baslangic ve enerjik bir giris amaglanarak Atlantis Uzay Mekigi'ne

gonderme yapilmaktadir.
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Goruntla 57: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi agilis jeneriginden baslangi¢ kompozisyonu

ekran goruntisi (https://vimeo.com/232725373)

Acllis jeneriginin basinda filmin yapimci stidyosunun adi, kompozisyonun Ugcler
kuralinca (bkz. s. 32) ekranin dikey ve yatay olarak esit U¢ pargaya bolinmesi ile
sag kismina konumlandiriimis Groot’'un yaninda bulunan bos alana yerlestirilmis
sekilde ekrana gelmektedir (bkz. Goruntl 58). Yazi igin kullanilan yazi karakteri,
Erin Sarofsky tarafindan birinci film igin tasarlanan 6zel yazi karakteri ile aynidir
(http://www.artofthetitle.com/title/guardians-of-the-galaxy-vol-2/).  ikinci  filmde
tipografiye parlak ve mavi neon isi1d1 6zelligi eklenmistir. Bununla amaclanan hem
filmin bashgiyla butlinlik saglamak, hem de fiimde mevcut olan nostaljik konsept
baglaminda 80’lerde kullanilan neon yazi karakterlerine génderme yapmaktir. Ayni
zamanda zeminde gerceklesen ve surekli renk degistiren arka planin onunde
okunabilir  kalabilmesi icin de bdyle bir uygulamanin tercih edildigi

dusundlmektedir.
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Goruntl 58: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi agilis jeneriginden tipografi konumlandiriimasi

ekran goruntisi (https://vimeo.com/232725373)

MuUzigin duyulmaya baslamasi ile yonetmen James Gunn’in ismi ekranda
belirmektedir. Acilis jenerigi slUresince dans eden bebek Groot'un hareketleri,
yapimci Simon Hatt tarafindan ydnetmen Gunn’in kendisini dans ederken
kaydettigi vidyo referans alinarak yapilmistir (bkz. Goéruntd 59). Gunn referans
goruantdlerini “Los Angeles’da bir gece kuliblnde yaptigim gibi dans etmek yerine
vicudumu bebek bir agacin isleyisine uyacak sekilde hareket ettirmeye calistim”
seklinde aciklamistir (http://www.artofthetitle.com/title/guardians-of-the-galaxy-vol-
2/).

Gorinti 59: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi agilis jeneriginden Gunn’in referans vidyosu

ekran gorintisu (http://instagram.com/p/BU2Kenkj0B2/)
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ilerleyen sahnede Groot'un verdigi tekme atar konumdaki pozu ile filmin baghg:
ekrana gelmektedir (bkz. Goruntt 60). Bu sirada zaman durmugtur ve kamera,
Groot'un etrafinda 360 derece donerek onu ekran kompozisyonunun merkezine
almaktadir. Bebek Groot ve onu c¢evreleyen arka planin U¢ boyutlu bilgisayar
destedi ile yapildigi g6z 6nune alindiginda (bkz. Gorinti 61) bu sahnenin
Uretilmesi, Matrix filminde oldugu gibi nesnenin etrafina ¢ok sayida kamera
yerlestirimesi ile saglanmamigtir. Kullanilan kameranin da sanal oldugu
dusunuldugunde bu durum yapimcilar agisindan oldukga basit bir kurguya sahiptir.
Uc boyutlu tasarimin kalitesi dénemin benzer orneklerine gére ele alindiginda
basarili kabul edilebilen bir uygulama 6érnegidir. Yesil ekranli stidyoda kaydedilen
diger basrol oyuncularinin goéruntuleri, bilgisayar destekli olusturulan Gg¢ boyutlu
animasyonun igerisine yerlestirilmistir. Oyuncularin gérintilerinin sahip oldugu 1s1k
ve (Olge Ogeleri gdéz oOnune alinarak U¢ boyutlu ortamin aydinlatiimasi
yapilmaktadir. Bu sayede goruntl ve ortam arasindaki yapaylik ortadan kalkmakta

ve bir batinmus izlenimi olusturulmaktadir.

Goruntd 60: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi acilis jeneriginden Gunn’in referans vidyosu

ekran gorintusu (https://vimeo.com/232725373)
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Goruntl 61: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi acilis jeneridginden ¢ boyutlu tasarimin ekran

goruntusu (https://tinyurl.com/y5e2kmbf)

Groot'un etrafinda olan bitene kayitsiz bir vaziyette kendisini miuzige kaptirarak
dans ettigi sirada filmdeki oyuncularin isimleri sirasiyla ekran kompozisyonunun
uygun boélumlerinde belirmektedir (bkz. Gorinti 62). Uzay temasina sahip oldugu
g6z 6nlune alinarak ekranda hakim bir renk 6gesi bulunmamakla birlikte dokunagli
dev yaratikla yapilan micadele sirasinda gok kusagi tonlarindan olusan renk
gegisleri kullaniimaktadir (bkz. Gorunti 63). Yukarida bahsedilen Groot merkezli
kamera hareketleri devam ettigi sirada diger basrol karakterleri dans eden Groot’u
cevresinde olan bitenden zarar gérmemesi konusunda uyarmaktadirlar. Fakat o
hicbirini  umursamadan dans etmeye devam etmektedir. Bu kullanimla
vurgulanmak istenen en ciddi durumlarda dahi filmde bulunan mizah kavraminin

kaybolmayacagini izleyiciye hissettirmektir.

CHRIS PRATT

—

Gorinti 62: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi acilis jeneriginden tipografi kompozisyon ekran
goruntisu (https://ivimeo.com/232725373)
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Gorunti 63: Guardians of the Galaxy Vol. 2 filmi acilis jeneriginden renk kullanimi ekran
goruntusu (https:/lvimeo.com/232725373)

Guardians of the Galaxy Vol.2'nin agilis jenerigi, diger orneklerden farkli olarak
kisa bir tanitim filmi seklinde filmin basinda izleyiciye gdsteriimek yerine, filmin
sahip oldugu yuksek hareketli sahnelere géndermede bulunarak senaryonun dogal
akisini acilis jenerigi olarak kullanmistir. Renk cesitliligi ve nostaljik tipografi
O0geleri tamamen filmden simgeler tasiyacak sekilde secilmistir. Groot’'un takip
eden c¢ekim teknigi (bkz. s.30) ile kesinti olmaksiniz tim hareketlilik etrafinda
dolagsmasi ve acilig jeneriginin sonuna dogru kendisinin de hareketlilige dahil
olmasi filmin tlrsel dokusunun agilis jeneriklerinde izleyiciye 6zetlenmesi 6gesini

basariyla yerine getirmistir.
2.4.3. Bicentennial Man (iki Yiizyilik Adam) Acilis Jenerigi

Bicentennial Man, Isaac Asimov’un Positronic Man adh kisa hikayesinden
sinemaya uyarlanan bilim kurgu filmidir. Filmde bir sirket tarafindan dretilen
robotun bir aileye ev islerinde yardimci olmasi igin satiimasindan sonra robotun
basinda gecenler anlatiimaktadir. Robot, film suresince insanlari inceleyerek
onlardan sevgi ve umut gibi iyi kavramlari 6grenmektedir. Bununla da kalmayip
parcalarini organik parcalarla degistirerek insan gibi olmaya ¢alismaktadir. Dogru
anlasilabilmesi igin film; Frankenstein ve Pinokyo gibi kult yapimlardan kavramlara
sahiptir.

Bu drnekte acilis jeneridi filmin en basinda, fiilmden bagimsiz bir sahne olacak
sekilde tercih edilmistir. Yayinci girketlerin isimlerinin, izleyicinin okuma istikameti
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g0z onune alinarak ekranin sol kismina konumlanacak sekilde (bkz. Goruntl 64)
goOsterilmesi ile acgilis jenerigi baglamaktadir. Arka planda siyah zemin
kullanilmigtir. Bu baglamda seyircinin, sirketlerin isimlerini okumak disinda
odaklanabilecedi baska detaylardan kacginiimistir. Tercih edilen yazi karakteri,
Kare Sans Serif olmakla birlikte Architype Ballmer ve Architype Grindik isimlerini
tagimaktadirlar. lletilen bilgilerin 6nemine goére yazi karakteri Bold kullaniimakla
birlikte baglayici kelimelerde Regular kullanim tercih edilmistir. Yazi karakteri,
parlak ve soguk bir tonlardadir. Bu baglamda bir bilgisayar arayuziinde kullanilan
yazi karakteri izlenimini vermektedir. Ekran kaynakli acik mavi rengin kullanimi da
bu durumu guglendirmektedir. Filmin sahip oldugu robotik 6de g6z ©nine
alindiginda bu kullanim tercihi mantikli gérinmektedir. Ayni zamanda bu parlak ve
acik renk kullanimi, acilis jenerigi suresince hakim olan karanlik zeminden

ayrilarak yazinin okunulabilirligini artirmaktadir.

rouchsrone pictures and

columbia picrures present

Gorintl 64: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden tipografi kullanimi ekran gorintusu

(http://mww.artofthetitle.comt/title/bicentennial-man/)

Yayinci sirketlerin isimlerinin ekrandan kaybolmasi ile yapimci sirketin ismi
oncekilerin zit konumunda ekranda belirmektedir. Ug kelimeden olusan bu bilgi,
izleyiciye birkac saniyelik okuma suresi icerisinde verildikten sonra énem seviyesi
yuksek olan kelimenin daha fazla, baglayici kelimelerin ise daha az mesafe
katederek, ekranin sol kismina dogru hareketlenip duraksama yaparak ilerlemesi

saglanmigtir. Bu kullanimla amaglanan, agilis jenerigi suresince kullanilacak olan
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mekanik robot hareketinin taklit edilmesidir. Yazi karakterinde bu kullanim agilis
jenerigi boyunca cesitli ornekleriyle oldukga basarili bir bicimde sergilenmistir.
Devam eden sahnede ise diger yapimcilarin isimlerinde bulunan ve alt alta yazilan
production (yapim) kelimelerinin ilk “0” harflerinin (bkz. Goruntlii 65) es zamanli
olarak disli birer cark gibi onceki hareketle ayni olacak sekilde donmeleri
saglanmigtir. Tipografinin kare 6zellikli tasarimi géze alindiginda bu tar kullanimlar

icin 6zel olarak tercih edildigi de ortaya gikmaktadir. Bu baglamda tasarimci Peter

Frankfurt, izleyiciye filmin robotik dokusunu gostermistir.

Gorunti 65: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden mekanik harf kullanimi ekran goértntisi

(http://mww.artofthetitle.comititle/bicentennial-man/)

Yazi karakterinin sahip oldugu fabrika makinesi izlenimini uyandiran hareketi belli
belirsiz ortaya c¢lkmaya baslayan arka plan goruntisu Uzerinde de
uygulanmaktadir. Bu hareketlenme ile es zamanl olarak beliren yonetmen adinin
kelimeleri, birka¢ saniye sonra harfleri silinerek merkez noktasindan dairesel
donus yapmaktadir. Merkez noktasi ise bir dnceki kullanimla benzerlik saglamasi
acisindan yonetmenin soyadi olan Columbus kelimesindeki “0” harfidir. Boylelikle

mekanik hareketlenmeye bir yeni ornekleme eklenmistir.

ilerleyen sahnede nesne merkezli aydinlatma kullanilarak kablolari acikta olan bir
robot kolu arka plana gelmektedir. Kolun aydinlatiimasina bakilarak isigin tek bir

kaynaktan geldigi soylenebilmektedir. Boylelikle zemindeki karanlik ortam

78



korunmus (bkz. Goruntli 66), yazinin zeminden ayrismasi saglanmistir. Bu arka
plan goéruntusu ile basrol oyuncusu Robin Williams’in adi ekrana gelmekte ve
dairesel mekanik harekete devam etmektedir. Devaminda arka plan goruntisu
olarak parmaklarini hareket ettiren bir robot eli gosterilmekle birlikte filmin baghig:

ekrana gelmektedir. Kullanilan goruntilere de bakildiginda yazi karakterinin

hareketlendiriimesindeki tasarimin sebebi anlagiimaktadir.

Gorunti 66: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden zemin nesne iliskisi ekran gérintisi

(http://mww.artofthetitle.comititle/bicentennial-man/)

Devam eden sahnede robotlarin  kafalarinin  yapiminda  kullanildigi
varsayilabilecek kaliplar, fabrika benzeri bir sekilde hareket etmektedirler. Ekrana
gelen yazi, kaliplarin hareketiyle uyumlu bir sekilde okuma yodnunde ilerleyen
goruntuyle birlikte (bkz. Gorunti 67) ekrandan ¢ikmaktadir. Bu baglamda arka
plan gorintisu ile yazinin birlikte kullanimi saglanmistir. Hareketli grafigin acilis
jeneriklerinde zemin ve nesne ile kullanimlasina siklikla basvuruldugu
gorulmustar. Bir sonraki érnekte ise kameranin odaklandigi sabit duran mekanik
nesnenin etrafinda saat yonunun tersi istikamette dairesel hareketi (bkz. Goruntu
68) bulunmaktadir. Ekrana gelen yazi ise hem kendi icerisinde dnceki drneklerde
tasarlanan hareketleri yapmakta hem de kamera ile birlikte ayni istikamette
dairesel olarak donmektedir. Bu kullanimda ise kamera hareketi ile yazi birlikte
kullanilmaktadir ve bu durum, teknigin farkli bir sekilde uygulanmasina o6rnek

gosterilebilmektedir.
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Gorunti 67: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden zemin nesne ortak kullanimi ekran

goruntusu (http://www.artofthetitle.com/title/bicentennial-man/)
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Gorunti 68: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden dairesel kullanim ekran goérintisu

(http://mww.artofthetitle.com/title/bicentennial-man/)

isletim sistemine ait olabilecek ekipmanlarin {(izerinde hareketli ve dairesel olacak
sekilde mekanik donlsuna surdiren kamera, siradaki bilgilerin ekrana verilmesi ile
birlestirilerek devam eden sahne kurgulanmistir. Gosterilen ismin harfleri,
kelimenin igerisinden dairesel olarak hareket edecek sekilde yok olarak ivmesini
kaybetmeden siradaki ismin icerisine girerek, yeni kelimeyi olusturmaktadir (bkz.
Goruntd 69). Bu kullanim hem kamera hareketiyle uyusmakta hem de tipografinin
hareketlendiriimesine yeni bir 6rnek olusturmaktadir. Siradaki sahnede kameranin,
mekanik pargalari ileriden geriye dogru derinlik olusturacak sekilde goruntilemesi
esnasinda ekranda beliren isimin ayni baglamda kurgulanmasi ile devam
etmektedir. Tipografik 6gehecelerine ayrilmistir ve okuma yénU dogrultusunda ilk
olan hece Z diuzlemince (bkz. s. 10) 6ne dogru hareket ederken son hece ise
arkaya dogru hareket etmektedir (bkz. Goéruntt 70). Cimlenin ortasinin merkez
olarak kabul edildiginde diger heceler de bu harekete eglik etmektedir. Boylelikle
kameranin derinlemesine hareketine uyum saglayan bir tipografik uygulama ortaya
konulmustur. Uygulamalarin  gesitliligi ile hem seyircinin dikkatinin agilis
jeneriginde kalmasi saglanirken hem de aktarilmak istenilen film kavraminin

seyirciye iletimi kolaylastiriimistir.
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Gorunti 69: Bicentennial Man filmi agilis jeneriginden dairesel tipografi ekran gorintusu

(http://mww.artofthetitle.comititle/bicentennial-man/)

Gorunti 70: Bicentennial Man filmi acilis jeneriginden derinlik kullanimi ekran gérintisi

(http://mww.artofthetitle.comttitle/bicentennial-man/)

Aclilis jeneriginin devami suresince bukulen bir robot ayagi ile es zamanl olarak
cuimleninde ortasinin eklemmisgesine icerisindeki harflerle birlikte bulktlme
hareketinin taklit etmesi ve fabrikada seri Uretimde bulunan goézlerin yerlestirildigi
sirada ekranda bulunan kelimenin gozun igine giriyormus gibi kurgulanmasi gibi
orneklendirmeler mevcut bulunmaktadir. Bu baglamda tasarimci, filmin sahip
oldugu mekaniklik 6gesinin disina c¢lkmadan arka plan ve vyazl arasindaki
baglantiyi yaratici érneklerle ¢ozimlemistir. Hareketli grafigin bakis agisindan bu
animasyonlar incelendiginde basarili uygulamalar olarak kabul edilebilmektedirler.
Aclilis jeneriginde, daha ¢ok zeminden ziyade tipografide grafik tasarimin 6geleri
fazlalikla kullaniimigtir.
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3. BOLUM: UYGULAMA CALISMASI

Uygulama galismasi igin 1970 yapimi, bilim kurgu film olan “Colossus: The Forbin
Project” tercih edilmistir. Filmin sahip oldugu yapay zeka konusu ve dualizm,
sanallik gibi kavramlari kullanmasi da, uygulama c¢alismasi olmasi igin belirleyici
sebep olmustur. Uygulama calismasinin dyku panolari da dahil olmak Uzere
tamaminin bilgisayar ortaminda olugturulmasinin, filmin sahip oldugu konu ve
kavramlari daha iyi iletecegi dusunuldigunden dolayr Colossus: The Forbin
Project filmi secilmigtir. Acilis jenerigi oOrneginde filmin sahip oldugu genel
kavramin izleyiciye iletiimesi amaclanmistir. Bu iletimin, tasarim dgelerinin dogru

kullanimi ile gergeklestiriimesi géz dnunde bulundurulan oncelikli hedeflerdendir.

Uygulama c¢alismasinda filmin tasidigi sanallik, dualizm, yapay zeka ve gelisim
gibi kavramlarin izleyiciye aktarimi, renk, hareket, tipografik 6geler ve gorsel
nesnelerin sahip olduklari geometrik formlar tGzerinden iletimine dikkat edilmistir.
Ana konusunun yapay zekanin kotlu karakter olmasi Uzerinden kurgulanmasi
baglaminda tasarlanan uygulama c¢alismasi 0Orneginde gorsel nesnelerin
goruntustine ve hareketlerine odaklanmistir. Bu sayede duslncelerin aktariminin

daha etkili olacagi 6n gorulmustir.

iki boyutlu nesne hareketlendirmesi, teknik sinirliliktan dolayi tercih edilmistir.
Uygulama calismasinin tamami Adobe After Effects yazilimi kullanilarak
uretilmistir. Bu yazilimda segilen nesnelerin hareketlendiriimesinin yani sira gorsel
etki 6gelerinin eklenmesi saglanabilmektedir. Cok sayida nesnenin es zamanli
kurgulanmasi ile butunsel gorsellik olusturulabilmektedir. Bu sayede aktarimi
istenen duslncenin iletimi kolaylasmaktadir. Bu yazilim hali hazirda, gincel ve

benzer drneklerin tretiminde siklikla tercih edilmektedir.

Ornek uygulama galismasinda piksel tabanli yapay zekanin olusumuna vurguda
bulunulmasi planlanmistir. Bu baglamda yapay zekanin basit formdan karmasiga
gecisi ve iki boyutlu nesnelerin mekanik hareketlendirilmesi, yazi karakterinin
basitlikten karmasikliga gecmesi ile iligkilendirilerek ifade edilmistir. Kavrama
uygunluk, zemin-nesne iligskisi Uzerinden renk 6gesini kullanarak olusturulmasi

hedeflenmistir. After Effects yazilimi kullanilarak nesnelerin hareketlendirilmesi ve
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hareketlendirilen nesnelere kavrama uygun olacak sekilde parlaklik ve bugu gibi

gorsel etki 6gelerinin eklenmesi saglanmistir.
3.1 Colossus: The Forbin Project

Yonetmenligini Joseph Sargentin yaptigi 1970 yapimi bilim kurgu tirtine ait film
olan Colossus: The Forbin Project, yapay zekanin geliserek insanhigin kontrolinu
eline almasini anlatan bir filmdir. Amerikali bilim insanlarinin Urettigi yapay zeka
olan Colossus, donemin ikinci super gucu olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi ile Amerika arasinda yasanan anlasmazliklarda tarafsiz karar veren bir 6ge
olmasi icin tasarlanmigtir. Baslangigta basit bir yapay zekadan ibaret olan
Colossus, 0Ogrenme yetisini kendisiyle c¢arparak zamanla insanlarin olasi
hareketlerini 6nceden tahmin edebilen bir yapiya doénuasur. S.S.C.B.'li bilim
insanlarinin Urettigi diger yapay zeka olan The Guardian ile birlesen Colossus,
sonunda insanligin en buyuk tehdidinin aslinda insanlarin kendilerinin olduguna

karar vererek tium kontrol eline alir.

Tercih edilen film 1970 yapimi olmasina karsin gunimuzde halen tartisilagelen bir
konuya sahip olmaktadir. Teknik sinirliliklara uygun olarak Uretilecek olan
uygulama calismasina, olumlu alt yapi saglayacak kavramlar tagimaktadir. Filmin
icerisinde uygulanan acilis jenerigi ile ornek uygulama c¢aligmasi olarak Uretilecek
olan acilis jenerigi, birbirinden farkli teknikler tasimasi agisindan da bu tezin
sonucuna katki saglayacaktir. Hareketli grafiklerin acilis jeneriklerinde etkili
kullaniminin, mesaji dogru iletmede ne kadar onemli oldugunun kavranmasi

anlasilacaktir.

Filmin aciis jenerigi, bir 1sik noktasinin insan kalp grafigini gosterir sekilde
ilerlemesi ile baglamaktadir (bkz. Goéruntl 71). Ardindan yapimci sirketin adi, bu
IStk noktasinin ilerleyisi esnasinda ekrana gelmektedir. Tum iletilen metinlerde
Computerfont yazi karakteri secilmistir. Bilgisayar sembolinin goésteriimesinin bu
sekilde yapilacagi dusunulmastar. Yazilarin ekrana geldigi sirada daktiloya benzer

bir sesin kullaniimasi ise bu sembolun iletimini gug¢lendirmek igin tercih edilmigtir.
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Goruanta 71: 1971 yapimi Colossus: The Forbin Project filmine ait a¢ilis jeneriginden isik noktasi

ekran goruntileri

Donemin bilgisayarlarinin donanim pargalarinin yakin ¢ekim kaydedilmesi, agilis
jeneriginin tamaminda arka plan goruntusu olarak kullanilmigtir. Filmin adi, agilis
jeneriginin basinda izleyiciye gosterilmesi tercih edilmistir (bkz. Gorunti 72). Bu
tercih her filmde farkh olarak uygulanmakla birlikte acilis jeneriginin sonunda
kullanilirsa, izleyici Uzerinde daha olumlu bir etki birakabilecegi tahmin
edilmektedir. Filmin adinin bir marka gibi kullanimi, film baglamadan o6nce

izleyicinin goérecegdi son sey olmasi agisindan akilda kaliciligi da saglanmaktadir.

il el aly

THE FARBIN PRGUEET

Goranta 72: 1971 yapimi Colossus: The Forbin Project filmne ait agilis jeneriginden film adi ekran

gorantusu

Hareketli gorseller yazilardan ziyade, arka planda kaydedilen goruntilerde
saglanmaktadir. Bu hareketler genellikle kameranin belirlenen bir yonde ilerlemesi

ile olusturulmaktadir. Bunun diginda bilgisayar donanimlarinin hareketleri ile
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devinim vyaratilmigtir (bkz. Goruntu 73). Kaydedilen goéruntu Uzerine yazinin
eklenmesi teknigi ile olusturulan acilis jeneriginde, goruntude kullanilan bilgisayar
donaniminin belirli bir ddneme ait olmasi, filmin Uretildigi donem sonrasinda tekrar
izlendigi takdirde olumsuz bir izlenim uyandiracaktir. Bu baglamda soyut gorsel
ogelerin kullaniminin daha etkili olacagi dusunulerek uygulama galismasinda bu

dogrultuda yogunlagsmaya karar verilmistir.

ta-starring

MARIGN ROSS
WILLIAM SCHALLERT . | Lo i

with
BYRON MORROW
LEGNID ROSTOFF LEW BROWN

BEGRG STANFORD BROWN SID McCayY

TGM BASHAM
RAOBERT CORNTHWAITE

WILLARD SAGE
ALER RODINE
MARTIN BROOKS

~=-> Antivizyon.com - Dinya Sinemas: -=> Antivizyon.com - Diinya Sinemas:
--> Tilrkiyenin) Sinefili --> Tilrkiyenin Sinefili

Goruanta 73: 1971 yapimi Colossus: The Forbin Project filmine ait agilis jeneriginden arka plan

hareketine ait ekran goruntuleri

3.1.1. Oykii Panosu

Film sahip oldugu gelecek 6ngorist ve teknolojik tahminleri ile uygulama
¢alismasina uygun bir 6érnek olacagina karar verilmistir. Uygulamaya baslanmadan
once Oyku panolari Uzerinde, calismanin ne sekilde kurgulanmasi gerektigi
dusunulerek tasarimlar yapilmigtir. Yapay zekanin igleyigini ve 6grenme yetisini
kendisiyle garparak surekli olan gelisimini iletmesi icin nesnelerin ve harflerin
hareketleri belirlenmistir. Bu hareketlerin agilis jeneriginde izleyiciye gosterilecek

olan isimlerle ortak dilde olmasi kurgulanmistir.

Acllis jeneriginde filmin ana konusunu isabetli bir sekilde izleyiciye iletebilmek icin
agirhkh gorsel 6ge olarak pikseller tercih edilmistir. Bilgisayarin islemcisini
yansitmasi anlaminda piksellerin mekanik hareketler sonucunda c¢ogalmalari
tasarlanmigtir. Basit bir yapay zeka olarak baslayan Colossus’un kendisini
gelistirerek insanligi kontrol eden bir yapiya donusmesini yansitmasi igin tek bir
pikselin cogalmasinin ve hareketlerinin karmasiklagsmasinin izleyiciye bu durumu
iletecegi 6ngérilmistir. ik acilistaki zemin rengi, bir yazilim ekranini simgelemesi

icin siyah olarak kullaniimistir.
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Baslangigta, piksel benzeri nesnelerin ve geometrik sekillerin ¢ogalarak hareket
etmesi ve bu harekete oyuncu isimlerinin dahil oldugu 6yku panolari hazirlanmigtir
(bkz. Gorunta 74). Kare, daire, ugcgen gibi geometrik nesneler, sahip olduklari
forma uygun sekilde hareketlendirilmislerdir. Hareket eden nesnenin sayica
artmasi ve c¢ogalan nesnelerin de benzeri harekete eslik etmesi tasarlanmigtir.
Oyuncularin isimleri de nesne formlarina uygun olacak sekilde ekrana gelmekte ve
harekete devam etmektedir. Fakat bu tasarimlarin, bilgisayar yazilimi hissini
yansitmakta etkili olmadigina karar verilmigtir. Bunun yerine bu ifadeyi daha iyi

yansitacagl dusunuilen bagka tasarim denemelerine yonelinmistir.

Goruntd 74: Uygulama calismasi icin tasarlanan ilk 6yku panosu goérintuleri

Tasarlanan ikinci 6ykl panosunda, belirlenen siyah zemin ve piksel benzeri
nesnelerin birlikte kullaniimasi fikrine sadik kalinmistir. Bilgisayar yazilimi
izleniminin daha dogru iletebilmesi icin esit Olcllerde siralanmis, mekanik
hareketlerlerle gogalan pikseller distinilmuastir. Bu piksellerin hareketleri, filmdeki

karakterlerin isimlerinde bulunan harflerin yine mekanik hareketlerle belirmesi ile
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birlikte kullaniimistir (bkz. Goruntu 75). Boylelikle izleyiciye iletiimek istenilen temel

kavram ve duguncenin daha etkili bir sekilde saglanacagi 6n goralmustur.

Gorunti 75: Uygulama calismasi icin tasarlanan ikinci 6yku panosu gorintuleri

3.1.2. Tipografik Ogeler

Yazi karakteri tercihinde yazilim ve ekran ogelerine deginilmesi igin piksel tabanl
yazi karakteri yerine, canlandirmanin gorsel butinligune uymasi agisindan Sans
Serif 6zellige sahip Open Sans yazi karakteri (bkz. Goruntl 76) tercih edilmistir.
Yapay zekanin baslangicta okunabilir harfleri canlandirmasi, daha sonra kendi
dilini olusturarak o dile ait geometrik formlari olusturmasi ile benzerlik géstermesi
acisindan, bu yazi karakterinde karar kilinmistir. Gosterilecek olan isimlerin
ekranda belirmesi, filmin sanallik kavramina uygun olacak sekilde bir yazilim

tarafindan Uretiliyormus gibi olusumu tercih edilmistir.
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Open Sans Light

Open Sans Light ltalic
Open Sans Regular
Open Sans Regular Italic
Open Sans Semibold

Open Sans Semibold Italic
Open Sans Bold

Open Sans Bold Italic

Open Sans Extrabold
Open Sans Extrabold Italic

Aliwiofuof
sues uado

Gorlintu 76: Open Sans yazi karakteri ailesi (https://tinyurl.com/y3ylcogc)
3.1.3. Canlandirma

Ekranda, metin girilmesi icin yanip sdnen pikselin ardindan yapimci sirketin ismi
klavyeden vyaziliyormus gibi ekranda belirmektedir (bkz. Gorinti 77). Bu
kullanimla hedeflenen durum izleyiciye ilk sahnede bilgisayar ve vyazilim
dusuncesini iletebilmektir. Kullanilan gorsel nesnelere, After Effects’in blinyesinde
bulunan Glow (parlaklik) ve Blur (bugu) etki 6geleri uygulanmistir (bkz. Goruntu
78). Bu etki 0geleri, nesnelerin parlak ve sanki bir bilgisayar ekranindan
yansitiliyormus izlenimini vermesinde belirleyici 6geler olmaktadir. Devam eden
sahnede yapay zekanin bir nevi dogusunu simgelestiren parlak nesneler ve nizami
konumlanmis pargalarin ekranda belirmesi saglanmistir. Bahsi gecen durum ise
After Effects yaziliminin saniye basina dusen Kkarelerin ayarlanmasi ile
olusturulmustur. Kompozisyonun ortasinda beliren ve olusan ilk pikseli temsil eden
kare, anahtar ekleme teknigi kullanilarak ¢ok sayida nesnenin hareketlendiriimesi
ile gcogalmaktadir. Burada hedeflenen ise izleyiciye yapay zekanin dogumunu ve

gelisimini gosterebilmektir.
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Goruntu 77: Uygulama calismasi olan agilis jeneriginden baslangi¢ ekran gortntuleri

Fle Edt Compostion Layer Effect Anmaton View Window Help
IR vl ks

IR S L S O
RAM Preview Options

Sip  Resolution

[ BTV [ 73 enE & Guate v [ B [Pt

} N . G e AW Om o = g
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Goranti 78: Uygulama calismasi olan aglilis jeneriginden etki 6gelerine ait ekran goruntileri

Cogalan pikseller, ekranda mekanik hareketlerini yaparken tercih edilen yazi
karakterine benzeyen sekiller, harf olusturacak sekilde canlandiriimaktadir (bkz.

Goruntu 79). Hareketlendirmeler temel olarak, nesnelere verilen anahtarlarin Easy
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Ease (kolay gevsetmek) adi verilen 6zellik sayesinde olusturulmaktadir. Kolay
gevsetmek Ozelligi, istenilen duruma gore hizlidan yavasa veya yavastan hizliya
olacak sekilde hareketin ivmelenmesine olanak saglamaktadir. Hareketler devam
ederken kamera kompozisyon Uzerinde gegis yapacak sekilde yonlendirilmektedir.
Kameranin bu yonlendirimi, devam eden kompozisyonda gérsel kopukluk olmadan
iletiimesi amaciyla dusunulmastir. Canlandirilan harf sekilleri, ismi ekranda
ctkacak olan Eric Braeden’un oynadigi karakter Forbin’in ismindeki harflerden
tercih edilmigtir. Harfler, yokluktan asama ile olusarak yine asama sekilde yok
olmaktadir. izleyiciye karakterin ismini okutmak amaci tasinmamaktadir. Bunun
yerine bu kullanim ile yapay zekanin etrafini algilamasi ve kendisini yaratan kigileri

o6grenmesine gonderme yapiimaktadir.

Goruntu 79: Uygulama calismasi olan agilig jeneriginden basrol oyuncusunun ismini olusturan

harfler ekran goéruntileri
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Kamera hareketi ile kompozisyon degigsimi saglanarak suratle belirlenen istikamete
dogru ilerleyen bir piksel tasarlanmigtir (bkz. Goruntt 80). Bu piksel, filmin konusu
geregi Colossus ile Guardian’in birlesmesini temsil etmesi i¢in dusUnulmustar.
Arka plana, etki 6gesinin uygulanabilecegi Solid (cisimsel) olusturulmustur. Bu
cisimsele, After Effects’in igerisinde bulunan Fractal Noise (fraktal parazit) etki
o0gesi eklenmigtir. Fractal noise etki 6gesi (bkz. Goruntu 81), belirlenen hiz ve
sekillerde siyah beyaz veya renkli olmak Uzere parazit gorintd Gretimi
saglamaktadir. Bu baglamda parazit gorselinin yuksek hizda hareket etmesi tercih
edilmig ve parazit 6gesinin daraltiimasi ile sanki suratle ilerleyen nesneler algisi
olusturulmustur. On planda bulunan piksele titreme etkisi uygulanmasi ile aslinda

oldugu yerde sabit durmasina karsin sanki yuksek hizda ilerliyormus izlenimi

verilmistir.

Goruntd 80: Uygulama calismasi olan agilisg jeneriginden yapay zekanin gelisimini temsil eden

piksel ekran goériintuleri
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Goruntu 81: Uygulama galismasi olan agilis jeneriginden fraktal parazit etki 6gesini gosteren

ekran goruntileri

Sonraki sahne agilis jeneriginin baslangicinda olusturulan yapay zekanin
dogumuna benzer sekilde ekran gegisi ile devam eder. Bu gegis, zeminin kirmizi
renge, mekanik hareketli nesnelerin ise siyah renge donusmesi ile tersine
donustarulir (bkz. Goruntt 82). Burada hedeflenen hem ikinci bir yapay zekanin
ortaya ¢ikmasini iletmek hem de kirmizi zemin kullanimi ile S.S.C.B’ye baglant
kurmaktir. Canlandirilan tipografik nesneler Susan Clark’in oynadigi Markham’in
harflerinden olugsmaktadir. Kirmizi zemin kullanimi ayrica ilk gdsterilen ismin
erkek, ikinci gosterilen ismin kadin olmasi ile de baglantih olmaktadir. Bu
baglamda, izleyiciye iki farkli 6denin tipki disil ve eril gibi birlesmesi iletiimeye

calisiimistir.
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Gorunti 82: Uygulama calismasi olan agilis jeneriginden zemin gegcisini gosteren ekran

gorintuleri

Kompozisyon gegisi tekrar suratle ilerleyen pikselin Gzerine kurgulanmistir. Fakat
bu sefer pikselin bulundugu zemin kirmizidir ve ilerlemekte oldugu istikamet ise bir
onceki pikselin tam zit yénindedir. Burada amagclanan, iki farkli yapay zekanin
birlesmek hedefiyle birbirlerine dogru ilerlemelerini iletebilmektir. Colossus ve
Guardian’in birlesmesi bu baglamda simgelestirilmistir. Filmin adinin izleyiciye

gosterilecegi, acilis jeneriginin son sahnesine bu sekilde 6n hazirlik yapilmigtir.

Zeminin tekrar siyaha donmesi ile siradaki isimler izleyiciye nesnelerin
hareketlendiriimesi ile iletimeye devam etmektedir. Harflerin hareketlendirilmesi,
okunakh harflerin diginda geometrik sekillere donlismeye baslamaktadir (bkz.
Gorantl 83). Burada izleyiciye aktarilmak istenen, yapay zekanin artik 6grenme
esigini astiginin ve kendisine ait bir dil olugturmaya bagladiginin temsil edilmesidir.
Kompozisyon gegiglerinde bu kisima kadar yapilan kamera hareketleri kameranin

kompozisyonun bazi  bolumlerine  yakin  c¢cekimden odaklanmasi ile
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cesitlendirilmistir.  Bu uygulama ile amaglanan, izleyicinin tekrar eden

hareketlerden sikilmasini 6nlemek ve agilig jenerigine ilgisinin etkin kalmasini

saglamaktir.

Goruntu 83: Uygulama calismasi olan agilis jeneriginden geometrik nesnelerin hareketlendiriimesi

ekran goruntileri

izleyiciye gosteriimesi gereken isimlerin iletimi yapildigi sirada, zeminin siyah ile
kirmizi birlesiminden olusmasi saglanmigtir. Burada amaglanan, kirmizi ve siyah
zeminle temsil edilen iki ayri yapay zekanin birlesmeye basladiginin sinyallerini
vermektir. Kompozisyon gecisinin hareketlendirilen piksel ve geometrik
sekillerden, tekrar siratle ilerleyen siyah zemin Uzerindeki piksele iletimi
yapimigtir. Bu goruntuntin hemen ardindan, kirmizi zeminde bir onceki pikselin

tersi istikamette, suratle ilerleyen piksel izleyiciye gosterilir (bkz. Goruntt 84).
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Goruntl 84: Uygulama calismasi olan agilis jeneriginden birbirine dogru ilerleyen piksellere ait

ekran goruntileri

Filmin adinin ekranda belirecedi son sahnede, iki yapay zekanin artik birleserek
tek bir biling oldugu gosterilmektedir. Birbirlerine suratle ilerleyen iki piksel, ekranin
ortasina konumlandiriimis kisimda birleserek yeni bir olusumu, siber bir patlama
ile simgelestirilir (bkz. Goéruntl 85). Ortaya ¢ikan daire form tercih edilen yazi
karakteriyle uyumlu olacak sekilde Colossus’un iginde bulunan ikinci “O” harfi ile
birlikte kurgulanmistir (bkz. Goéruntl 86). Bu birlikte kullanim ile, canlandirma ve
filmin adi birlikte kurgulanmis, iletiimek istenen film kavrami ile hem ortak, hem

etkili bir dil olusturulmustur.
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Goruntu 85: Uygulama galismasi olan agilis jeneriginden siber patlamaya ait ekran gérintisu

Gorinti 86: Uygulama galismasi olan agilis jeneriginden filmin adina ait ekran goérintisu

Tamaminin bilgisayar ortaminda hazirlandigi bu calisma, goérsel etki 6gelerinin
etkili kullanilmasinin yani sira, kavramsal mesajlarin iletiminde de dogru tekniklerin
uygulanmasina bir ornek olusturmaktadir. Uygulama c¢alismasi boyunca tum
nesnelerin hareketlendiriimesi tek tek yapiimigtir. Hareketlendirilmeler yapilirken
dikkat edilen en 6nemli 6de, tim c¢alisma boyunca uygun zaman ve ivmeyle
olusturulmasi olmustur. Kavramsal altyapinin ifade edilmesinde ise, gorsel etki

o0gelerine ve kompozisyonun tasarimina dnem verilmistir.
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SONUGC

Grafik tasarim, gorsel bir disiplin olarak kendi igerisinde alt kollara ayriimaktadir.
Canlandirma tekniklerinin kullanildigi ekranlarin insan hayatinda genis yer tutmaya
bagslamasi ile hareket, grafik tasarimin énemli bir alt kolu haline gelmistir. Grafik
tasarimin tasidigi bir mesaji ve dusunceyi gézlemciye iletme gorevi, bir alt disiplin

olarak hareketli grafikte karsimiza ¢gikmaktadir.

Canlandirma teknikleri sayesinde yazilarin ve gorsel nesnelerin, gdzlemciye
gosterilen ekranda hareketlendiriimesi yapilmaktadir. Siradan, anlamsiz yazi ve
nesne hareketlendirmesi mumkin olsa da, hareketli grafik disiplinine dahil
edilememektedir. Hareketlendirilen yazi ve nesnelerin bir mesaj, dislnce tagsimasi
bu dgeleri hareketli grafigin ilgi alanina dahil etmektedir. Teknolojinin gelismesi ile
ekranlar, kitlelere ulagsmak isteyen kigi veya kurumlar igin tercih edilen bir iletigsim
araci haline gelmigtir. Ayni zamanda gelisen teknoloji, hareketli grafik
uygulamalarina da c¢esitlilik katmigtir. Bu durum, c¢ok fazla 6rnedin ortaya
cikmasina zemin hazirlamakla birlikte benzerlerinden ayrigmak, dikkat cekici
olmak gibi bir takim sorunlari da beraberinde getirmistir. Bu baglamda renk, bicim
gibi basit tasarim 6geleri ile ¢cozim Uretmek yeterli olmamaktadir. Bu baglamda
sinematografi disiplininin de, temel tasarim égelerinin iyi anlagsiimasi ve analizinin
yapilmasi gerekmektedir. Bilgisayar desteginin de artmasi ile kurgu, zaman ve
form gibi tasarim &gelerinin taniminin dogru bir sekilde yapilmasi ve etkili

uygulama orneklerinin incelenmesi onem kazanmaktadir.

Sinemada film adi, oyuncu isimleri, yonetmen isimleri gibi bilgilerin, ilk sinema
ornegi acilis jeneriklerinde, ekran Kkartlariyla izleyiciye iletildigi gorulmektedir.
Bircok gelismede oldugu gibi bu alanda da, zaman igerisinde gesitli yenilikler ve
farkli ¢6zim uygulamalari gelistiriimistir. Sinema filmi acgilis jeneriklerinin, hareketli
grafigin bir mesaji ve dusunceyi iletmek olgusunu, etkili bir bicimde yansitan
alanlar oldugu gorulmektedir. Acilis jeneriklerinin slreleri ve sahip olduklari film
oncesi film kavrami, hareketli grafiklerin kullanimi acgisindan olduk¢a uygun bir
calisma alani olmaktadir. Gelisimin ve yapilmamigsi énermenin 6n planda oldugu
bilim kurgu turd de goz 6nune alindiginda, agilis jenerikleri ile bilim kurgu sinema

turinun tez konusu olmasi tercih edilmistir.
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Bu calisma igerisinde bilim kurgu sinema filmlerinin incelenmesi yapilmistir. Bu
filmlerin belirlenmesinde, 1sik, yazi, kamera hareketi, renk 6geleri ve gorsel nesne
formu kullanimi gibi tekniklerin uygulanis bicimleri etkili sebeptir. Belirlenen
basarili 6rneklerin iyi incelenmesi, uretilecek 6rnek uygulama caligsmasina da yol
haritasi olmugtur. Colossus: The Forbin Project filminin yapay zeka ile ilgili konusu,
tamami bilgisayar ortaminda hazirlanan uygulama galigsmasi igin benzer kavramlar
tasimasi acisindan tercih edilme sebebidir. 1971 yapimi acilig jeneriginin, bir
mesajl veya kavrami iletebilmek baglaminda eksiklikleri belirlenmistir ve bu
eksikliklere ¢6zum Ureten yeni bir uygulama calismasi yapilmistir. Uygulama
calismasinda, hareketli grafigin temel tasarim 0&gelerinin dogru sekilde
kullanilmasina 6nem verilmigtir. Kavramsal mesajin iletiminde hareketli grafiklerin
etkisinin deneyimlendigi bu ¢alismanin ileriye donik kaynak bir arastirma olmasi
hedeflenmistir. Hareketli grafigin bir mesaji veya kavrami, izleyiciye iletme ilkesini
dogru bigimde gdsteren uygulama galismasi ile etkili bir ¢dzimlemenin ne sekilde

uUretilebilecegi bu alanda ¢alisma yapacak kisilere rehber olmak amaglanmistir.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARIBEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansisti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basil (kagit) ve
elektronik formatta argivieme ve asafida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite'ye verilen kullanim haklari disindaki tGm fikri
miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélumiinin gelecekteki calismalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini inlal etmedigimi ve tezimin tek
yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazil izin alinarak kullandigimi ve
istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahh(t ederim.

Yilksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Aciimasina jliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum agagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiiphaneleri Agik
Erisim Sisteminde erigsime agilir.

[ Enstitll/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karan ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitll/ Fakilte yénetim kurulu karari iletezimin erisime agiimasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

1 Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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*Lisansistl Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigime Agiimasina
lligkin Yonerge :

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma slrecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gérisa Uizerine
enstitil veya fakdlte yénetim kurulu iki yil sire ile tezin erigime agiimasinin ertelenmesine karar
verebilir,

@ Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye déniigmemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. gahislara veya
kurumlara haksiz kazanc imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danismaninin énerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gorust {izerine enstitli veya fakilte yénetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak (zere tezin erigime aglimasi engellenebilir.

@ Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansistl tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildi§i kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisanststd teziere
iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun dnetisi ile enstitil veya fakdltenin uygun gérisl
{izerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim
Kuruluna bildirilir. :

Madde 7.2. Gizlilik karan verilen tezler gizlilik stresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallan cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine ylklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitll anabilim dalinin uygun gbrisi lizerine enstitil veya fakiilte
yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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