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Islam cografyasinda kullanilan Arap alfabesi, dzellikle Kur’an yazis1 oldugu i¢in saygi
gormiistiir. Resmin de yasak oldugu bu cografyada, giizellik ve estetik arayis1 kendisini
yazida gOstermistir. Zaman igerisinde, 6zellikle de Osmanli doneminde Hat Sanat1 doruk
noktasina ulagmigtir. Hat Sanati, plastik sanatlarin bir elemani olarak karsimiza ¢ikar. Tiim
plastik sanatlarda aranilan ritim, denge, ahenk, bosluk-doluluk gibi unsurlar1 biinyesinde
barmdirirken, kendi 6ziinde 6l¢iilii ve disiplinli bir yapiya sahiptir.

Modern sanatin non-figiiratif arayislarina da cevap verebilen, yatay-dikey-diyagonal
diizlemde, son derece estetik ve siirekli hareketlerle devam eden Hat Sanati, bu ¢alismada,
kisisel uygulamalarla seramik malzemeyle biitiinlestirilmistir. Ilk boliimde yazinin dogusu
ve yazi ¢esitlerinden bahsedilmekte, ikinci boliimde Hat Sanati tanitilmakta, devaminda ise
seramikle iliskisi konu edilmekte, son boliimde ise kisisel uygulamalar bulunmaktadir.

Anahtar Sozciikler Hat Sanati, Seramik, Yazi, Alfabe, Arap Alfabesi
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CONTEMPORARY INTERPRETATION OF CALLIGRAPHY IN CERAMIC
FORMS AND SURFACES AND PERSONAL APPLICATIONS

Supervisor: Dog¢. Hiiseyin OZCELIK
Author: Ulkii BURSA
ABSTRACT

The Arabic alphabet used in Islamic geography is especially respected for being the
writing style of the Qur'an. In this geography where painting is prohibited, the search for
beauty and aesthetics is found in the writing. As time passed, especially in the Ottoman
period, the art of calligraphy reached its peak point. Calligraphy is a member of plastic
arts. While it includes elements such as rhythm, balance, harmony, space and fullness
required in all plastic arts, it also has a meticulous and disciplined structure.

The art of calligraphy ,which continues in the horizontal-vertical-diagonal plane, is able to
respond to the non-figurative quests of modern art. In this study, the individual
applications of calligraphy are integrated with the ceramic material. In the first part, the
emergence of writing and writing types are mentioned. In the second part, the art of
calligraphy is introduced and in the following part the relation of calligraphy with the
ceramic is discussed and in the last section personal applications are presented.

Keywords Calligraphy, Ceramic, Writing, Alphabet, Arabic Alphabet
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GIRIS

M.O. 3500 yillarinda Siimer rahipleri, ambarlarindaki hayvan ve tahili kaydetmek
tizere kil tabletlere isareti bastiginda, artik yazi da kesfedilmistir. Yani yazi da seramik gibi
bir ihtiyactan dogmustur. Ikisi de bin yillar boyunca tarihe ve insanliga hizmet etmis ve
form ve gesitlilik anlaminda pek ¢ok degisiklige ugramistir. Zamanla daha yalin daha
estetik bir ifadeye biirlinmiislerdir. Artik yazi sadece bir iletisim yontemi degil, baslt basina
bir sanata doniisecek, harfteki bir nokta ise, igerisinde derin bir felsefe barindiracak giice
sahip olacaktir.

Insanligin topragi kesfinden bu giine degin, seramigin gecirdigi asamalar da
diistintildiigiinde, onun bir ihtiyagla baslayip devam etmesi, zamanla sanatsal ve teknolojik
bir kimlige biirlinmesi, malzemenin ne denli zengin oldugu gergegini gosterir. Hele ki;
teknolojinin gelismesi onu daha dayanikli bir hale sokarken, kimyasal katkilar da
gorselligini artirmaya yardimci olmustur. Zaten sanatin duyulara hitap etmesi gereginden
yola ¢ikildiginda, giizeli aramak, estetigin zirvesine ulasma ¢abasi bitmek bilmez bir
seriivendir.

Hat sanatinin estetik 6geler barindirmasi, 6l¢iilii ve disiplinli tavri, zarafeti, modern
sanatin i¢inde de ¢izgi, ritim, leke degerleriyle kendini gostermistir.

Bu tez ¢alismasinin amaci, seramik malzemeyi, mukavemetinin elverdigi dl¢iide
bicimlendirmek, zaman zaman bigimlendirme 6gesi olarak Hat unsurlarindan faydalanmak,
bazen yardimci eleman olarak Hat’tan yararlanirken, kimi zaman da leke degerlerinden
faydalanilarak seramik form ve yiizeyde modern etkiler yakalamaya ¢aligmaktir.



1. BOLUM: YAZININ TARIHIi VE CESITLERI

1.1 Yazinin Kaynagi ve Dogusu

Tiirk Dil Kurumu’na gore yazi, "Diisiincenin belli isaretlerle tespit edilmesi" olarak
tanimlanir (TDK, 2019).

lletisim, insanlar tarafindan bir gereklilik olarak kabul edilmektedir. Kisiler
arasindaki bireysel iliskilerde iletisim soz, jest ve mimiklerle ortaya ¢iksa da insanoglu ilk
yaratildigi giinden bu yana duygu ve diislincelerini baska insanlarla paylagsmayi istemis,
bunu da resim, yazi, simge gibi birtakim aracglarla gergeklestirmistir. Yazi, duygu ve
diisiincelerin standart hale gelmis birtakim ifadelerle aktarilmasi olarak tanimlanmus,
insanlik tarihinin gelisiminde ¢ok dnemli bir etkiye sahip olmustur. Yazi 3 farkli gelisim
evresine sahiptir. Yazinin gelisim evreleri insanligin evrimiyle ortaya ¢ikmistir. Yazinin
nerede, nasil, kim tarafindan bulundugu tarih boyunca biitiin insanligin iizerinde
diisiindiigii bir husus olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorunun cevabi heniiz tam olarak
netlige kavusturulamamistir. Ancak mevcut bilgiler 151¢1nda yazinin tarihi iki evreye
ayrilabilir. Bunlardan ilki karanlik ¢ag seklinde de isimlendirilebilen eski ¢ag, ikincisi ise
tarihle baslayan ve halen devam eden mevcut dénemdir.

Insanoglunun evrende bir milyon yildir yasadig1 tahmin edilmektedir. Eldeki
kaynaklara gore insanoglu bu siirenin yalnizca son alt1 bin yilinda yazidan
yararlanmaktadir. Konuyla ilgili yapilan arastirmalarda, ilk ¢aglarda yazinin varligi veya
yoklugu ile ilgili kesin kanaat olusturacak bulgular elde edilememistir. Yalnizca ‘A’ harfi
dahi incelendiginde kitaplarda, bilimsel higbir 6zellik tagimayan bilgilerle
karsilagilmaktadir. Yazinin ortaya ¢ikis yeri her yazi icin tek tek incelenmesi gereken bir
husustur. Bu sebeple sadece yazilarin ortaya ¢ikis sebeplerinden s6z etmek yeterli
olacaktir.

“Yazinin ortaya ¢ikis sebepleri iki esas unsura sahiptir. Bunlar genel ve 6zel
nedenler olarak siralanabilir (Alakus, 1997, s. 5). Yazinin ortaya ¢ikmasinda ilkel
topluluklarin hediye, anlagma, kural ve emirleri kayit altina alma ihtiyaci etkili olmustur.
Ozellikle Mogollarda gériilen ¢izgi ve resimlerin, insanlarin birbirleriyle haberlesmede
kullandiklar1 birer isaret oldugu kabul edilmektedir. Bu sebeple yazinin ortaya ¢ikmasinda
genel bir neden gdstermek gerekirse bunun “ihtiya¢” oldugu sdylenebilir. ilk yazi
diisiincesinde ¢izgi, simge ve resimlerin varligl, yazinin ortaya ¢ikis sebepleri hakkinda
ipucu bilgiler verebilmektedir. Bu simge ve isaretler, cesitli aletlerin sema haline
getirilmesiyle kullamilmustir (Ors, 1978, s. 15).
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Gorsel 1. Primatif Semboller (Hallioglu, 2014).

Bu bigimler, zaman igerisinde degisiklik gostererek farkli toplumlarda farkli yazi
tiplerinin ortaya ¢ikmasina neden olmus, bu yazilar sonradan uluslara 6zgii hale gelmistir
(Uslay, 1989, s. 8). Bir basgka ifadeyle yazinin ortaya ¢ikma sebepleri arasinda, gesitli
isteklerin bir ihtiyac ve gereklilige doniismesi genel; yaz1 yazan kisilerin durumu, yazinin
kendi icinde sahip oldugu 6zellikler ise 6zel sebepler olarak gosterilebilir. Yapilan bilimsel
aragtirmalar gdstermektedir ki ilk resim yazilardan M.O. 3500 yillarinda Misir ve
Mezopotamya’da yararlanilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu yazilar piktografi seklinde
de isimlendirilir. Belli bir duygu veya diisiinceyi resimsel birtakim isaretlerle ifade eden

yaz1 tiiriidiir ve halen kullanilmakta olan, gercek yazi olarak isimlendirilen yazinin ilk
bi¢imidir (Alakus, 1997, s. 7-8).



Gorsel 2. Piktografik Bir Yazi (Demir, 2017).

Yazinin ilk kullanilmaya baglandig1 donemlerde bir ayak resmi ile karsilasan insan
yalnizca ayag diisiinmekteydi. Sonralari bu ayak resmi, yiiriimeyi de ifade eder bir hal
aldi. Sadece nesneleri degil bununla birlikte ¢esitli kavramlart da anlatabilen resimli yaziya
diisiince yazis1 veya ideografik yazi ismi verilmektedir” (Temel Britannica, 1992, s. 145).
Bir resim herkes tarafindan ayni bicimde algilanmadigindan bu yazi verimli olamamustir.
Bu sebeple insanlar da yazinin daha dogru anlagilabilmesi icin kelimeleri ger¢ek ve tam
anlamini ifade eder sekilde resimlendirme yoluna gitmislerdir. Bunun i¢in ise bir kelimeyi
ifade edebilmek i¢in birden ¢ok resimden yararlanmak gerekliydi. Mesela basar1 kelimesi

bir adet bag ve onun yanina ¢izilecek bir adet ar1 resmi ile gosterilmekteydi (Uslay, 1989, s.
27).
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Gorsel 3. Resim Yazisindan Civi Yazisina Doniisiim (Berkmen, 2016).

Resimli yazilar dogada en sik karsilasilan nesnelerin yan yana getirilmesiyle olusur.
Resimli yazinin ilerletilmesiyle Misir’da hiyeroglif yazinin Mezopotamya’da ise ¢ivi
yazisinin kullanilmaya baglandigi goriilmektedir. Bir kelimenin simgesiyle anlatildig1 yazi
tiirti, logografi seklinde isimlendirilir. Bugiin kullanilmakta olan harf yazilarindan ilk ne
zaman ve kimler tarafindan yararlanildig1 heniiz kesin olarak tespit edilememistir. En
yaygin kullanim alanina sahip olan, Tiirkiye’de de kullanilan Latin alfabesi koken olarak
Yunan’a dayanmaktadir. Yunanlilarin kendi kullandiklar1 alfabeyi Fenikeli denizcilerden
alarak kullanmaya basladig1 tahmin edilmektedir. Alfabelere bakildiginda hepsinin
birbirleriyle iligkisi oldugu ve birbirinden tiiredigi goriilmektedir. Bu tiiretilme esnasinda
dilin sahip oldugu 6zelliklere gére degisimler yasanmaktadir. Onceki ¢aglarda ticaretin
hakimi konumunda olan Fenikeliler kendi yazilarin1 dogu ve batida yasayan uygarliklarla



paylasmustir. Batida kullanilmakta olan Latin alfabesi ve Dogudaki Ibrani yazilari bu
etkilesimlerin bir sonucudur (Serin, 1982, s. 31).

Uluslarin birbirleriyle olan karsilikli etkilesimleri neticesinde ¢esitli yazilar ortaya
¢ikmis, bu husus, yazilarin estetik sekillerine de etki etmistir. Yazinin nerede ve nasil
oraya ¢iktiginin iyi bir sekilde kavranabilmesi icin Islam’daki hat sanatinin ge¢misinin de
derinlemesine bilinmesi gerekir.

“Araplar Islam’1 benimsemeden 6nce konargdger bir yasam tarzina sahipti. Yazidan ¢ok
kiiltlirlerini s6zlii anlatim yoluyla gelecek nesillere aktaran bir topluluktu. Araplarin sahip
oldugu yazi ise gliniimiizle karsilastirildiginda ¢ok daha ilkel 6zelliklere sahip durumdaydi.
Bununla birlikte bu ilkel yazinin kaynagi, Arap cografyasi ile komsu olan ve bu sebeple
Araplarla birgok etkilesim kuran Nabati, Suryani, Ibrani ve Finike yazilarina kadar
uzanmaktadir”" (Baydas, 1994, s. 9).

Islam dini, hat sanatinin ortaya ¢ikmasinda ve gelismesinde ¢ok dnemli bir etkene sahiptir.
Islam kiiltiiriinde yazinin sahip oldugu 6nem, hem hadis hem de ayetlerle kendini
gbstermistir. Arap yazisinin gelismesindeki bir baska faktor de Islami gelenekte tasvirin
yasaklandig1 bunun bir neticesi olarak bu konudaki ilgilerin yazi alaninda toplanmis
olmasidir (Ayyildiz, 2016, s. 27). Islam hat sanatindaki plastik malzemelerden
yararlanmadaki imkan fazlaligindan daha sonra bahsedilecektir.

Misir ve Mezopotamya’daki eski yazi, zaman icerisinde daha sade bir hale gelerek
hece yazisi halini almis bir bagka ifadeyle Fonetik yaziya doniismistiir. Arap yazisinin
genel olarak diinya alfabe tarihindeki yerinden, Metin Sahinoglu’nun Mustafa Aslier’den
alint1 yaparak kaleme aldig1 eserinde ayrintili olarak bahsedilmistir.

1.2 Yazinin Cesitleri

1.2.1 Pikdogram Yaz1

Yazinin bulunmasi, yasamin hemen hemen tamaminin kayit altina alinmast
sonucunu dogurmustur. Son 100-150 yildir iletisim araclarinda yasanan gelismelerle
birlikte degisik cografyadaki, kiiltiirdeki insanlar birbirleriyle etkilesim kurabilme firsati
yakalamistir. Pikdogramlar degisik kiiltlirdeki insanlarin ortak yararlanabilecegi bir dil
olusturmus, bu konuda toplumda var olan gereksinimi gidermistir (Abdullah & Hiibner,
2006, s. 7). Pikdogram, Ambrose ve Harris tarafindan “bir davranist veya i¢inde bulunulan
durumu c¢esitli gorseller ya da ipucu yoluyla agiklayan grafiksel unsurlar” olarak
tanimlanmuistir. Stiebner ise pikdogramin Latince “pictus” ve “gram” kelimelerinden
tiiretildigini ve “yazisiz resim” anlamina geldigini savunmaktadir (Ambrose & Harris,
2010, s. 192; Teker, 2002, s. 107). Piktogramlar, bir diisiinceyi yaziya gerek duymadan
karsidaki kisiye aktarabilme olanagi sunar (Cowgill & Bolek, 2003, s. 10).

Yazimin kavranabilmesi i¢in kisinin dil konusunda belirli bir bilgi diizeyine sahip
olmasi, bu konuda egitim almasi gerekir; kisi okuma yazma bilse bile s6z konusu dili
bilmedigi i¢in kendi ana dilinde bir yaziya ihtiya¢ duyar. Bu temel kisitlamalar nedeniyle
kitlelerle iletisimde yazili iletisim Oncelikli tercih olamamaktadir. Bu sebeple reklamlarda
yaz1 destekleyici bir rol iistlenmekte; verilmek istenen mesaj ise esas olarak resim ya da
video ile kars1 tarafa aktarilmaktadir. Piktogramlara bakildiginda imgenin mesaj1 tasiyan
esas unsur oldugu goriilmektedir. Bir baska ifadeyle piktogramin imgenin kendisi oldugu
sOylenebilir. Piktogramlar, konugsma ve yazi dillerinden ayr1 bir 6zellige sahip oldugundan
herkes tarafindan ayni sekilde anlasilabilmektedir.
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Gorsel 4. Giiniimiizde Piktogram Kullanim (Giiler, 2016)

Piktogramlarin genel olarak kullanim alanlar1 havalimani, hastane gibi yerlerdir.
Bunda, iletisim kurdugu topluluklarla aninda etkilesim kurabilme 6zelligi etkili olmustur.
Farkli kiiltiirden insanlarin bir arada bulundugu bir yerde iletisimin piktogramlarla
gerceklestirilmesi elzemdir (Cooper, 2010, s. 94). Piktogramlarin tarihsel siire¢ i¢erisindeki
yeri ve yazi ile arasindaki iligki yazinin ilk bulundugu zamanlara kadar uzanmaktadir.

[lk insanlara bakildiginda etrafta gordiigii seyleri yasadig1 magaranin duvarlaria
¢izdigi ve bu sekilde diinyada kalici bir etki biraktigi goriilmektedir (Lunde, 2010, s. 18).
Duvarlara ¢izilen bu resimler, ilk insanlarin yasadiklarini kayit altina alma isteginin
yaninda bir varolus bilinci tagidiginin da kanit1 niteligindedir (Katz, 2012, s. 130).

Etiemble,“insanlar bir milyon yildan fazla siiredir dogup 6lmekte fakat sadece alt1
bin yildir yazmaktadirlar” demis, (Jean, 2002, s. 11) tarihin baslangi¢ noktasinin yazi ile
iliskili oldugunu belirtmistir. Insan topluluklarmin gelismesiyle ticaret ok daha yaygin bir
hal almis ve bunun bir sonucu olarak hesap cetvelleri yani yazi ortaya ¢ikmistir (Jean,
2002, s. 13). igerikte yasanan artis ile kullanilan isaretler daha gesitli bir hal almus, insanlar
giinliik hayatta karsilastig1 yeni birtakim olaylar i¢in yeni ¢izimler yapma ihtiyaci
hissetmistir. Bu ¢izimlerin ¢ikis noktasinmn piktogramlar oldugu sdylenebilir. ik yazi
ornekleri olma 6zelligi tasiyan bu ¢izimler zaman igerisinde daha sade bir hale gelse de
belirli bir sisteme sahip alfabeye donlismesinden s6z edilemez (Jean, 2002, s. 17).

Piktogram ve yazi arasindaki bu ortaklik yazinin alfabe haline gelmesiyle
sonlanmistir. Yazida yasanan bu hizli ilerleme déneminde piktogramlardan daha az
yararlanilmaya baslanmistir. Piktogram 6rneklerine daha az rastlanilan yazidaki
gelismelerin siirdiigli bu ¢aglarda, donemin giiclii ailelerini sembolize eden armalarin
varlig1 dikkat ¢ekmektedir. Doneme hakim unsurun savas olmasi sebebiyle bu
amblemlerde zirh ve migfer gibi savas aletleriyle sikca karsilagiimaktadir. Bunun yaninda
birtakim yerel dokular ve giiclii hayvanlar da simgelerde yararlanilan diger dgelerdir.
Armalar sembol alaninin ilk drneklerini de vermistir. Armalara bakilarak s6z konusu
toplulugun sahip oldugu kiiltiirel degerleri, yonetim seklini anlamak miimkiindiir. Bunun
gibi temsil edilen ziimreyle ilgili de ipucu niteliginde bilgiler elde edilebilmektedir
(Abdullah & Hiibner, 2006, s. 12). Armalardaki ihtisam, hem sahip olunan giic ile ilgili
vurgu yapmakta hem de kurumsalliga hizmet etmektedir. Bu armalara bakildiginda bundan



yiizlerce y1l 6nce de gorsel ifadelerin alginin olusturulmasinda 6nemli bir etken oldugunu
soylemek miimkiindiir. Armalarda anlatim dogrudandur. illiistratif gdsterim sanatindan
yararlanilmistir. Illiistratif gdsterim artik gorsel detaylara sahip mesajlari iletirken
kullanilan bir ara¢ degildir. Dolayisiyla bugiinkii armalar, ilk ortaya ¢iktiklar1 donemki
ozellikleri korumaktadir.
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Gorsel 5. Ingiliz Kraliyet Armasi - Giiniimiiz (Solda) / ingiliz Kraliyet Armasi - 19.
Y.y. (Sagda) (worldcoins, 2019).

Piktogramin esas olarak ortaya ¢ikisi, diinya niifusunun ¢ogaldigi, insanlarin daha
mobilize bir hale geldigi ve iletisim yollarmin ¢ogaldigi doneme rastlamaktadir. Arasinda
bir nedensellik iliskisi tagtyan bu durum insanlarin duydugu gereksinimin bir sonucudur.
Farkl1 dillerden insanlarin bir arada bulundugu toplumlar, insanlarin gelisen ulasim ve
teknoloji ag ile birlikte birden fazla yerde olabilme imkani ve gittik¢e daha da fazlalasan
bilgiler yaz1 disinda yeni birtakim ifade seklini gerekli hala getirmis, piktogramlarin da
ortaya ¢ikmastyla bu sorun asilmig ve farkli dilden insanlarin ortak bir dile sahipmis gibi
iletisim kurabilmelerini saglayan bir dil devrimi gerceklesmistir. Bu konuyla ilgili
Michelin Rehberi 6rnek olarak gosterilebilir. Bu rehberin 20. ylizyilin baglarinda yapilan
ilk baskilarinda bile piktogramlarin varligi goriilmektedir. Michelin Rehberi’nde farkl
dilde konusan insanlarin konaklama yerlerinde iletisim kurabilmeleri piktogramlar
aracilifiyla saglanmistir (Mijksenaar, 1997, s. 23). Piktogramlar ile olusacak bir mesaj
kalabaliginin 6niine geg¢ilmistir.

Piktogramlar ilk baglarda mevcut bir nesnenin daha yalin bir hale getirilmesi ve
onun gosterilmesiyle ortaya ¢ikmistir. Bu nesne tarifi zamanla kavramlarin tarif edilmesine
doniismiistiir. Bunu yaparken de yine nesnelerden yararlanilir. Piktogram gdrevi tistlenen
gorseller zamanla belirli bir anlayis ¢cercevesinde olusturulmaya baslanmaistir.
Piktogramlarin basariya ulasmasinda, goriintiiniin olusturulmasiyla ilgilenen bilim dalt
olan gostergebilimin dnemli bir etkisi bulunmaktadir (Sizgek, 1994, s. 29).

1.2.2 Civi Yazis1

Civi yazis1t Mezopotamya’da kullanilmaya baslanan bir yaz: tiiridiir. Mezopotamya
denilen cografya, Dicle ve Firat nehirleri arasindaki bolgedir. Firat ve Dicle nehirlerinin y1l
boyunca yiikselip algalmasindan dolayi kil tabakalar1 ortaya ¢ikmaktaydi. Mezopotamya
bolgesinde yasayan insanlar da bu nehir kenarlarinda biriken kilden farkli alanlarda
yararlanmislardir. Mezopotamya’da halen varligini koruyan o donemki yapilara



bakildiginda insan1 sasirtacak boyutta yapilar dikkate ¢cekmektedir. Giindelik hayatinda
bircok alanda kilden yararlanan bu insanlar, yazi yazarken de kili kullanmiglardir. Kil
yerine genellikle kil tablet ifadesi kullanilmaktadir. Bu tabletlerin ismi Siimerce’de Dub,
Akadca’da Tuppa, Hititge’de ise Tuppi’dir. Kil tabletler sekil olarak dikdortgenlere benzer
yapidadir. Bu yap1 yan cepheden bakildigindan bir mercegi andirmaktadir. Bunun bir
sonucu olarak kirik bir tabletin 6n ve arka taraflarini belirlemek miimkiindiir.

Icerisinde ¢ivi yazilarinin oldugu, kilden yapilmis bu tabletler, farkli boyutlarda
olabilmektedir. Yapilan arastirmalarda elde edilen bulgulara gore 1,6x1,6 cm ebatlarinda
tabletler oldugu gibi, 36x33 cm ebatlarinda tabletlerle de karsilasilmistir. Siitun sayisi
bakimindan da tabletler, farkl: siitun sayilarina sahip olabilir. Kimi tabletlerde tek siitun
varken kimilerinde de birden fazla siitunun varlig1 dikkat ¢gekmektedir. Civi yazisi, soldan
saga dogru yazilir. Bu sebeple 6n ylizde siitunlar ayni siradadir. Arka yiizde ise, 6n yiiziin
tam tersi olarak, sagdan sola dogru bir sira izlenmistir. Bunun sebebinin tabletin ¢evirme
yonii ile ilgili oldugu goriisii hakimdir. Tabletlerde arka ylize gecerken giintimiizdeki kitap
sayfalarinda oldugu gibi sagdan sola dogru bir ¢evirme s6z konusu degildir. Tabletler
yukaridan asagiya dogru cevrilir (Alparslan M. , 2009, s. 59)
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Gorsel 6. Tablete Yaz1lm1§ ClVl Yazisi (Seker & Seker 2019).

Stitunlar paragraflara ayrilmasi, ¢izilen yatay ¢izgiler yoluyla gergeklestirilir. Bu
yatay cizgiler, paragraf ¢izgisi seklinde isimlendirilir. Tabletin sona erdigi, en sona
cizilecek iki yatay cizgiyle gosterilir. Geride kalan bos kisma ise kolofon da denilen 6zet
olarak da adlandirabilecegimiz bir yazi yazilir. Kolofonda, yazicinin ismi ve tabletin icerigi
ile ilgili genel bir bilgi yer almaktadir (Alparslan M. , 2009, s. 67).

Kil tabletler genel olarak dikdortgen seklindedir. Fakat farkli geometrik yapilarda
tabletler de bulunmaktadir. Bu farkli tabletlerin yapilmasinda, i¢inde bulunulan dénem ya
da igerik etkili olabilmektedir. Ornegin yuvarlak tabletler genellikle Babil ve daha
oncesinde 0grenciler tarafindan kullanilmis tabletlerdir. Bunun yaninda yine III. Ur
Siilalesi Donemi’ne ait tarimsal konulardaki tabletler ve Eski Babil yonetimi ile ilgili
tabletler de yuvarlak sekle sahiptir. Civi seklini andiran konik yapidaki tabletler ise ev
satim1 ve yapi yazitlariyla sinirlidir. Prizma bigimindeki tabletler ise, Eski Babil
Donemi’ne kadar, birtakim Siimerce edebiyat eserlerinde kullanilmistir. Eski Babil
Donemi’nden sonra ise prizma seklindeki tabletlerin kral yazitlar1 i¢in kullanildig:
goriilmektedir.



Gorsel 7. Yuvarlak Tablet (Alparslan M. , 2009).

Civi yazisi yalnizca kilden edilmis tabletlere degil baska maddelere de yazilmistir.
Buna 6rnek olarak tas gosterilebilir. Civi yazisi bazen bir kayaya uygulanirken bazen de
diizgiin hale getirilmis bloklara uygulanmistir. Tas iizerine yazi yazarken kil tabletlerde
kullanilan stylus’tan farkli olarak 6zel bir tag¢1 kalemi kullanilmistir. Tagin yaninda altin,
giimiis ya da tung gibi metal 6zellikler gosteren maddelere de ¢ivi yazist yazilmistir. Metal
lizerine yazilan ¢ivi yazilariin en gilizel 6rnegi, Hattusas’ta 1986 yilinda elde edilen bir
tung tablet lizerinde goriilmektedir. Altin, glimiis, tun¢ gibi maddelerin yaninda tahtadan da
¢ivi yazis1 yaziminda yararlanildig1 goriilmektedir. Bu tabletlerin orta kismi balmumu ile
doldurulmakta ve diger boliimlere gore daha yumusak olan bu kisma yazi1 yazilmaktadir.
Giliney Anadolu bolgesinde Kag agiklarinda elde edilmis olan bir tahta tablet 6rnegi,
tabletlerden ticari alanda da kullanildigina isaret etmektedir (Alparslan M. , 2009, s. 59-
61).

1.2.3 Alfabe

Bir dilin seslerini gdsteren, belirli bir siraya gore dizilmis belli sayida harfin
biitiintidiir (TDK,2019).

Bilindigi iizere insanoglu diisiincelerini dncelikle konusma dili ile aktarmis daha
sonra kavramlari resmetme yoluyla yaziy1 kesfetme seriivenine adim atmistir. Yazinin
kesfi insanlik tarihi i¢in en 6nemli adimlardan biridir. Konusma dili yasanilan toplumda
viicut bulur, kulaktan kulaga aktarim yoluyla da ezber sekilde gelecek nesillere iletilir.
Ancak kimi destanlar ve hikayeler hari¢ zamanla kayiplara ugrar. Oysa ki yaz1 diliyle
nesiller boyunca saglikli ve degismeden aktarim saglanabilir. Yazinin bir sistematige
oturup alfabe sekline doniigsmesi i¢in iki bin y1l gegmesi gerekecektir. Her toplum zaman
icerisinde kendi dilini ve alfabesini sekillendirmis, zenginlestirmis, ylizyillar icinde bu
zenginlik de yetmemis yazida estetik tavirlar gelistirmisler buna da “Giizel Yaz1 Yazma
Sanat1” (Kaligrafi) demislerdir.

“Alfabenin icadi tipki tekerlegin icadi gibi, uzaylarin karmasik, organik bir
etkilesiminin tek bir uzaya aktarimi ya da indirgenmesiydi. Fonetik alfabe, biitiin duyularin
ayn1 anda kullanimini, yani s6zlii konusmayi, yalnizca gorsel bir koda indirgedi”
(McLuhan, 1995: 67)
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1.2.4 Kaligrafi

Tiirk Dil Kurumu kaligrafi kelimesini “Gtizel Yaz1 Sanat1” olarak tanimlar. Yazili
iletisimin olanaklarinin gorsellestirilmis ve estetik boyutlar kazandirilmig hali olan
kaligrafi, estetik kaygist ve tasarim kurallar1 goz 6niinde bulundurularak harfler arasindaki
uyumun diizenlenmesi, kagit ya da farkl yiizeyler iizerine kalem veya fircayla uygulanan
“Giizel Yaz1 Yazma Sanati”dir (Ilden Ay, 2012, s. 731).

Diinya iizerindeki biiyiik kiiltiirler (Cin, Japon, Iran, Tiirk, Ingiliz, Giircii, Arap vs.)
yasam tarzlari, inaniglari, glizellik anlayislari, ¢cergevesinde yazim bigimlerini
sekillendirmis onlara estetik bir deger yiiklemis ve hatta bunu sanatsal ¢alismalarina dahil
etmislerdir. Islam cografyasinda, inanci, ruh giizelligini, estetigi, resmi, miizigi,
hissettirme yolu yaziyla ger¢eklesmis, buna da hiisn-ii hat denmistir (Asim, 2017, s. 47).
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2. BOLUM: KALIGRAFIK YAZI SEKLI “HAT”

2.1 Hat'tin Tanim ve Hat Sanati

Hat kelimesinin kdkeni Arapgadir. Sozliige bakildigina hat kelimesinin “ince, uzun
dogru yol, ¢izgiye benzeyen seyler, yaz1” anlamlarina geldigi goriilmektedir. islami
gelenege bakildiginda hat kelimesi ile yazinin, gilizel yazinin kast edildigi anlagilmaktadir.
Hiisn-1 hat ise estetik kurallar1 da g6z oniinde bulundurarak 6l¢ilii ve giizel yaz1 yazma
sanatidir. Hiisn-i hattin yalnizca Islami yazilar igin kullamldig1 baska yazilar1 ifade ederken
bu kavramdan s6z edilmedigi goriilmektedir (Serin, 1999, s. 19). Tiirk Hat Sanatinin
gelisimi Islam medeniyetinin gelisimi ile paralel bir seyir gdstermistir.

Hat sanatinin gelisimi, ilerlemesi cografi agidan ¢ok genis bir alanda kendisini
gostermistir. Halen Atlas Okyanusu’ndan Cin Denizi’nin giiney kisimlarina kadar ¢ok
genis bir cografi alanda kullanilmakta olan Islam yazis1, elde edilen arkeolojik verilere
gore kaynagini “Nabat” yazisindan almaktadir. Islamiyet’ten 6nceki ve Islam’m ilk
yillarinda yazilmais kitabeler incelendiginde Arap yazisi ile “Nabat” yazis1 arasinda birgok
benzerlik oldugu goriilmektedir. Arap yazisi, “Nabat” alfabesinden esinlenerek ortaya
cikarilmis, onun bir devami niteligindedir (Inalcik, 2002, s. 829). Arap alfabesindeki
toplam harf sayis1 yirmi sekizdir. Bu harfler oldukga basit sekillerden meydana gelmistir.

Nabat yazisinin daha sade bir hale getirilmesi altinc1 yiizyila kadar uzanmaktadir.
Araplar bu sadelestirilmis harfleri benimseyerek kullanmaya baglarmiglardir. Bu yazi daha
sonra, yine Araplar tarafindan gelistirilmistir. Nabati yazilarinin eldeki en eski 6rneklerine
bakildiginda bu yazilarda Arap yazisinin eski halinin bulundugu, harflerin karakter
acisindan hem koseli hem de yuvarlak bir yapida oldugu ve harflerin Arap yazisi ile ayni
dogrultuda bir gelisim kat ettigi goriilmektedir (Alparslan A. , 2004, s. 19). Bu tarzdaki
yazi zemini, harflerde herhangi bir sekil degisikligi yapmadan nabati motiflerle dizayn
edilmistir (Serin, 1999, s. 80). Kufi’nin bu sekildeki kullanimi ilk kez Kur’an-1 Kerim’de
ortaya ¢ikmaistir.

Kur’an’in yazilma amaci Islamiyet’in ¢ok daha genis topluluklara kolaylikla
yayilmasini saglamaktir. Ayrica kutsal kitapta herhangi bir degisikligin olmasinin
istenmemesi de yaziya gecirilmesinde etkili olmustur. Ik Kur’an yaziminda makili hattan
yararlanilmistir. Ozellikle 8 ve 10. Yiizyillara gelindiginde ise kufi hat Kur’an yaziminda
On plana ¢ikan bir hat sekli olmustur. Kufi yazisinda harflerin genellikle koseli bir bicimde
yaziya gecirilmesi okumada da gii¢liigli beraberinde getirmistir. Abbasi doneminin {inlii
vezirlerinden biri olan Ibn Mukle Kufi yazisina 6zellikle okunusunu daha kolay bir hale
getirmek i¢in birtakim kurallar getirmeyi gerekli gormiistiir. Yazi1 seklinde yapilan bu
reform sonucunda “aklam-1 sitte” ismi altinda bir araya getirilen alt1 farkl yazi sekli
olugmustur. Bu yazilar, Muhakkak, Reyhani, Siiliis, Nesih, Tevki, Rika seklinde
siralanabilir (Alparslan Kalafat, 2007, s. 320). Aklam-1 Sitte’nin ortaya ¢ikis1 hakkinda
Cetintas tezinde Aklam-1 Sittenin, Ma’kili ile Kufi’nin bir karisimindan degil, direkt olarak
Kufi’den cikarildigini sdylemektedir. Buna dayanak olarak Kufi yazi stilinde diizliik ve
yuvarlakligin bulundugu, tamamiyla diiz olan Ma’k1’li’ye miiracaat gosterilmeyecegi,
sanat teknigi acisindan bunun yapilmasinin mantikli bir gerekc¢esinin bulunmadigini
belirtmektedir (Cetintas, 2005, s. 56).

Abbasi halifelerinden olan Musta’sim1 donemine (1299) kadar hat sanatinda
kullanilan kamig kalemin agz1 diiz bir sekilde kesilmekteydi. Yakut bu konuda degisiklige
gitmis ve kamis kaleminin agzin1 egri bir bicimde kesmis, Aklam-1 Sitte’yi ¢esitli kurallara
baglayip, yazi sanatinda yeni bir goriigiin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ondan sonra gelen
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hattatlar da onu takip etmis bunu bir gelenek haline getirmislerdir. Hat sanati, Abbasilerin
ardindan Tiirkler ve Iranlilarda da gelisimini devam ettirmistir. Biiyiik Selcuklu ve
Anadolu Selguklu donemlerin hat sanatinda kullanilan yaz: tiirlerinde herhangi bir
farkliliga rastlanmaz. Bu donemlerde siiliis, nesih, muhakkak ve reyhani yazi tiirleri
kullanilmistir (S6zen, 1999, s. 20). Osmanli Devleti, Anadolu Selguklu Devleti’nin
yikilmasiyla beraber ortaya ¢ikmistir. Bu donemde sanat eserleri tiim tilkeye yayilmistir.

Osmanli Hat Sanatindaki yeni iislup ve yazim sekli arayisi ve bu alanda yapilan ilk
yenilikler Ikinci Mehmed donemine denk gelmektedir. Bunun sebebi olarak Istanbul’u
fetheden ve boylece Tiirk Islam idealini gerceklestirmis olan Fatih’in bilim ve sanat
alaninda baglattig1 ilerleme hamleleri gosterilebilir. Fatih, bu ¢alismalar1 cihad-1 ekber
olarak da isimlendirmistir. Nesta, Aklam-1 sitte haricinde ortaya ¢ikmis ve Osmanli
doneminde gelisen bir yazi sekli olmustur. Nesta yazi seklinin Fatih doneminde 6zellikle
Istanbul’da kullanildig1 gériilmektedir (Serin, 1999, s. 96). Bu dénemde Tiirk Hat
Sanatina yeni birtakim {isluplarin kazandirilabilmesi i¢in ugrasilmis bunun sonucunda
Seyh Hamdullah gibi bir 6ncii yetismistir.

“Seyh Hamdullah, Tiirk Hat Sanatinin gelmis gegmis en biiyiik ismi durumundadir
(1436-1520). Seyh Hamdullah, Yakut Mustasi’minin hattina yeni bir bakis agis1
getirmistir. Harflere ayr1 bir giizellik katmasiyla bilinen Seyh Hamdullah, bes asir gibi
uzun bir siire boyunca Tiirk Hat Sanatinin en biiyiik ismi olarak taninmistir. Ondan sonra
gelen hattatlar hep onu 6rnek almis, kendi yazilarini1 da onunkilere benzer bir bicimde
yazma konusunda 6zen gostermistir. Seyh Hamdullah, “hattatlarin kiblesi” olarak
isimlendirilmektedir. Hat sanatinin Araplara 6zgii olmaktan ¢ikmasi ve Tiirklerin de bu
alanda bir tislup meydana getirmesi Seyh Hamdullah’1n katkilariyla olmustur (Rado, 1984,
s. 49).

“Seyh Hamdullah ekoliinde, aklam-1 siteyi olusturan biitiin tiirlerde, yeni bir tislup
ve anlayisla hat sanatinin en giizel 6rnekleri ortaya ¢ikarilmistir. Bu 6rneklere bakildiginda
Mushaf kitabesinde reyhani yerine nesih yazinin biiyiik 6nem kazandig1 goriilmektedir.
Mushaf metni bir ¢esit yaziyla, nesihle yazilmis ve metinde devamlilik ile okumada
kolaylik saglanmistir. Seyh Hamdullah, koltuklu siiliis nesih kit’anin Tiirk zevkine uygun
6lcii ve seklini meydana getirmistir (Serin, 1999, s. 105). Tiirk Hat Sanatinin 6nemli bir
unsuru olan sayfa tasarimlarinda Seyh Hamdullah, kendinden sonra gelen hattatlara da
ornek olacak derecede basarili islere imza atmistir.

Tirk Hat Sanatinda bir baska basarili isim Ahmet Karahisari’dir (1469-1556).
Ahmet Karahisari, Yahya Sofi’nin yazilarindan esinlenmistir. Karahisari’nin basarili
olmasinda hocas1 Esedullahi Kirmani’nin de etkisi biiyiiktiir. Kalem-i miisenna olarak da
isimlendirilen Hatt-1 Celi’de, diger yazilara gore daha basarilidir. Hatt-1 Celi, biiylik boy
yazi tiiriidiir. Siiliis yazi seklinde de ¢ok basarilidir. Bu alanda kendi doneminde esi
benzerinin olmadig1 sdylenebilir. Siileymaniye Camii’nin biiyiik kubbesini ayn1 zamanda
kolesi olan Hasan Celebi ile birlikte kaleme almistir. Karahisari, biitlin hayat1 boyunca
Yakut yolunda yazilar yazmistir. O donemde “Miisenna” da denilen celi yazi tiiriinde yeni
bir tarzda kaleme aldig: Siiliis nevi yazida saheser olarak nitelenebilecek 6rnekler
olusturmustur (Rado, 1984, s. 69). Ahmet Karahisari’ye ait rnek yazilar agagida
gosterilmistir. Tiirk Hat Sanatinda kullanilmis olan yazi bigimleri Aklam-1 Sitte ismiyle bir
araya getirilmistir. Alt1 tane olan bu yazilarin isimleri; siiliis, nesih, muhakkak, Reyhani,
Tevki, Rikaa seklindedir.

Hafiz Osman (1642-1698) Aklam-1 Sittede biiylik yeniliklere imza atmistir. Hafiz
Osman tahsil donemine gelince Kopriiliizade Fazil Mustafa Pasa’nin yaninda egitimini
almaya baslamistir. Bu egitim olduke¢a ¢esitlidir ve o donem gerekli olan biitiin konular1
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kapsamaktadir. Hafizlik egitimini ¢ok kii¢lik yaslardayken tamamlamay1 bagarmistir. Bu
nedenle de Hafiz Osman olarak anilmaktadir. Kendinden 6nceki 6nemli hattatlardan olan
Seyh Hamdullah’1in yazilarindan begendigi harfleri segmis, bunlar kiiciilterek daha giizel
bir nisbet saglamistir. Hafiz Osman’in yazilarinda kelimelerin araliklarinin géze daha hos
gelecek bir goriiniime sahip oldugu sdylenebilir. Hafiz Osman, kendine 6zgii bir tislup
meydana getirmis hattatlardandir. Hat sanatinda yaptig1 yenilikler hem kendi donemindeki
hem de kendinden sonra gelen hattatlar1 etkilemistir. Ortaya koydugu iislup, yillar boyunca
Islam diinyasinin hat sanatindaki iislubu olmustur. Hafiz Osman ilk kez siiliis ve nesih
hattiyla hilye olusturmus, hiisn-i hilyenin bir gelenek haline gelerek yillar boyunca
yapilmasi da onun yaptig1 ¢alismalar sayesinde olmustur (Serin, 1999, s. 115).

Tiirk Hat Sanatinin gelisimini siirdiirmesinin en biiyiik nedenlerinden birisi de usta-
cirak iliskisidir (Kinli, 2007, s. 42). Bu iligki sayesinde siirekli olarak yeni isimler ortaya
¢ikmis, hat sanatinda yenilikler de daha kolay bir sekilde olusabilmistir. Usta-¢irak
iligkisinin bir sonucu olarak yetisen hattatlardan birisi de 18. Yiizyilin iinlii Talik Ustas1
Mehmet Esat Yesari’dir.

Mehmet Esat Yesari Istanbul’da diinyaya gelmistir. iInme indigi i¢in viicudunun sag
kismi hi¢ tutmamaktaydi. Bu nedenle yaziy1 sol elini kullanarak yazardi. ismindeki Yesari
ifadesi de buradan gelmektedir. Yesari, solak anlamina gelmektedir. Cevat Paga Mehmet
Esat Yesari i¢in “Talik yazida ¢ok giiclii ve biitiin hattatlara tistiinliigli apacgikti” demistir
(Rado, 1984, s. 182). Celi Siiliis yazis1 denildiginde akla ilk olarak 19. yiizyilin {inlii hattati
Mustafa Rakim gelmektedir. “Mustafa Rakim (1757-1826), ayn1 zamanda agabeyi olan bir
diger hattat Ismail Ziihdii’niin tahsilinden gecerek yetismistir. Medresede egitim aldig
donemde giizel yaziya merak salmistir. Aklam-1 Sitte yazilarini agabeyi Ismail Ziihdii ve
III. Dervis Ali’den 6grenmis heniiz on iki yasindayken icazetname almay1 bagsarmistir. Celi
stiliis yazisinin olgunluga erismesinde onun katkilart yadsinamaz boyuttadir. Celi siiliis
yazisi, diizensizlikten ve durgun goriinlimiinden Mustafa Rakim sayesinde kurtulmus bir
anlamda dinamizm kazanmistir. Harflerin durusundaki estetik onun {islubu sayesinde
ortaya ¢cikmistir. Celi yazisinda kompozisyon ve estetik gilizelligini saglamistir. Mustafa
Rakim, yazidaki daginiklig1 ve diizensizligi ortadan kaldirarak harfler ve kelimeler i¢in en
giizel goriiniime sahip en iyi durumu olusturamaya calisti. Yazidaki bogluklar1 ortadan
kaldird1 ve 6zellikle yazidaki kompozisyon tekniginin daha saglam hale getirilmesi i¢in
cabaladi. Mustafa Rakim’dan 6nceki hattatlardan hi¢biri yazi kompozisyonunda bu derece
basarili bir {islup ortaya koyamamistir (Bektasoglu, 1999, s. 283).

Mustafa Rakim’in gelistirdigi bu kompozisyon sekli kendinden sonra gelen birgcok
hattat i¢in 6rnek olmustur. Tiirk Hat Sanat1 ilerlemesini siirdiirmiis, hattatlarin en giizelini
arayis1 19.ylizyilda yasayan bir diger hattat olan Mehmet Sevki Efendi ile devam etmistir.

Mehmet Sevki Efendi Kastamonu’nun Seydiler kdylinde diinyaya gelmistir (1829-
1887). Mehmet Sevki Efendi heniiz ii¢ yasindayken Kastamonu’dan Istanbul’a gelmis ve
ayn1 zamanda dayis1 olan Mehmet Hulusi Efendi (6. 1291-1874)’den nesih ve siiliis yazi
egitimi almistir. icazetnamesini on iki yasindayken alan Mehmet Sevki Efendi, siiliis ve
nezih yazilara o donemki en giizel nisbetlerle son halini vermis ve daha sonra biitiin
Islam 4alemi tarafindan kabul edilecek olan kendi iislubunu ortaya ¢ikarmustir.

Harflerinin net bir sekilde olmasi ve kolay okunabilmesi onun iislubunun 6ne ¢ikan
ozelliklerinden birisidir. Mehmet Sevki Efendi’nin sanat diinyasina biraktig1 eserler
arasinda cesitli miizelerde bulunan Mushaf, Delailii’l-hayrat, hilye, levha, kita ve murakka
seklinde pek ¢ok sey bulunmaktadir” (Serin, 1999, s. 151). Tiirk hat sanatinin
ilerlemesinde s6z sahibi olan bir diger hattat ise Sami Efendi’dir.
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20. Yiizyilin hattatlar celi siiliis yazi tiiriinde yalnizca Mustafa Rakim Efendi’yi
degil Sami Efendi’yi de 6rnek almiglardir. Sami Efendi’nin Yeni Camii Sebili kitabe
yazilar1 en basarili eserleri arasindadir. Bu kitabede yer alan yazilar hem harf yapis1 hem
de kompozisyonu agisindan miikemmele yakindir. Sami Efendi bu kitabedeki yazilari
kaleme alirken celi siiliisiin biitiin niiktelerini ¢ok basarili bir sekilde kullanmay1
basarmistir. Ondan sonra gelen hattatlar bu kitabenin kalibini alarak onun iizerinde
calismis ve boylece celi siiliisiin biitiin plif noktalarini kavramaya ¢aligmiglardir (Berk,
2001, s. 66).

Hasan Riza Efendi Uskiidar’da diinyaya gelmistir (1849-1920), 1878-1912 tarihleri
arasi onun yazi hayatinin en iyi donemi olarak kabul edilmektedir. Riza Efendi’nin celi
stiliis, nesta’lik ve celi nesta’lik yazilarda da bir¢ok eseri bulunmasina karsin Riza Efendi
asil liniinii siiliis ve nesih alanlarinda kazanmistir. Riza Efendi 6zellikle Mushaf
kitabelerinde ¢ok basarili islere imza atmigtir. Hafiz Osman’dan sonraki hattatlar arasinda
en ¢ok lin yapmis isim oldugu sdylenebilir. En 6nemli eserleri arasinda yazdigi on dokuz
adet Mushaf gosterilmektedir. Bu Mushaflarin agik ve okunakli bir bigimde yazilmasi hem
yazinin giizelligi hem de yazinin yaninda okutma isaretlerine yer verilmis olmasi,
Miisliimanlarin Hasan Rizanin hattini baska hattatlarin Mushaflarina tercih etmesinde etkili
olmustur.

Hasan Riza Efendinin kaleme aldig1 en 6nemli eserlerden biri de Buhari-i Seriftir.
8 ciltlik bir eser olan Buhari-i Serif, Sultan Resad’1n istegiyle yazilmistir. Hasan Riza
Efendi’nin yazdig1 ¢ok sayidaki levha ve kit’alar1 disinda, biiyiik boy hilye-i seadet
levhalar1 onun iin kazanmasina neden olan eserlerdendir (Serin, 1999, s. 164).

Mustafa Halim Ozyazic1, “1898 yilinda istanbul’da diinyaya gelmistir. Siiliis, Nesih
ve Talik meski almistir. Halim Ozyazici, Ciiz, Kit’a ve Levha gibi ¢ok sayida eser
meydana getirmistir. Ozyazic1’nin mimari eserlerde kullanilan yazilar1 ise kendisinden
onceki ve sonraki bir¢ok hattatla kiyaslanamayacak kadar basarilidir. Bu yazilarin bir
boliimii mermer zemin tizerine kabartma seklinde yazilmisken bir boliimii ise siyah bir
zemin {izerine altin yaldizla yazilmistir. Profesér Emin Barm, Mustafa Halim Ozyazict’y1
cok yakindan tanimaktadir. Ozyazic1 icin su sdzleri dile getirmistir: Hattat Halim, olduk¢a
hizli bir bigimde yaz1 yazmaktayd. Ilk olarak kursun kalemi vasitasiyla oldukga basit bir
bicimde kompozisyon hazirlamakta, kamis kalemini ayarlayarak yazi yazma agamasina
gecerdi. Ozyazici, harf ve kompozisyondaki herhangi bir bozuklugu tashih etmek yerine
yeniden yazmay1 tercih etmekteydi (Rado, 1984, s. 260).

Halim Ozyazic1, hat sanatinin topluma sevdirilmesi ve gelecek nesillere
kazandirilmasi i¢in oldukga biiyilik ¢aba harcamistir.

Osmanli doneminin son {inlii hattatt Hamid Aytac’tir(1892-1982). Hamid Aytag,
Islam diinyas: tarafindan oldukca sevilmis, benimsenmis bir hattattir. Hamid Bey, iki
Kur’an kaleme almistir. Bunun yaninda binlerce levha ve ¢ok sayida kitap kapagi kaleme
almustir (Serin, 1999, s. 195). Tiirk Hat Sanatinda yeri olan hattatlar oldukg¢a disiplinli bir
siire¢ olan usta-cirak iliskisi sonucunda yetismektedir. Bu siirecin sonunda icazetname
alinabilmektedir. Hat sanat1, diger sanat dallarinin aksine batidan herhangi bir etkilenme
yasayamadigi i¢in ” (Derman, 2000, s. 594), kendi kendine zenginleserek gelisimini
stirdlirmiistiir. Bu alanda ¢ok biiyiik hat sanatg¢ilar1 yetismis, bu sanatgilarin birgok eseri de
halen varligin siirdiirmektedir.
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2.2 Hat Sanatmin
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Levha (Alparslan M. , 2009)
Hz. Omer ve Hz. Ali donemlerinde ilk olarak yazi Basra

ve Kiife bolgelerinde ismiyle anilmaktaydi. Ancak daha
sonralar1 yazilar bulundugu sehre gore isimlendirildi.

Boylece Basri ve Kiifi isimli yazilar ortaya ¢ikti. Bunun sonucunda yuvarlak ve koseli yazi
tiirleri kesin bir bi¢gimde aldiklar isimler ile birbirlerinden ayrildilar
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Gorsel 9. Ma'liki, Teyzini ve
Orgiilii Kiifi Ornekleri

(Berkmen, 2016).

Gorsel 10. Siiliis-Nesih Ornegi (Demir, 2017).

Yakut tarafindan gelistirilen Aklam-o Sitte, Seyh Hamdullah tarafindan daha da
gelistirilmistir. Bu donem sonrasinda Hat sanatinin merkezi Istanbul olmustur. Seyh
Hamdullah sonrasinda Hafiz Osman, Aklam-1 Sitte’yi miikemmel olarak ifade edilebilecek
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estetik ol¢iilerle yeniden kaleme almigtir. Fatih doneminden itibaren Tiirkler, Divani, Celi
Divani(Resim8),ve Rik“a olarak ii¢ farkli yaz: tiirii gelistirmislerdir.

Celi yazisi, boyut acisindan oldukca kalindir. Normal bir yazinin yaklasik ti¢ kati
kalinliga sahip olan Celi yazisi, Hattat Mustafa Rakim tarafindan gelistirilmistir. Siiliis ve
nestalik’in celisi en sik kullanilan celi tiirleridir. Celi yazis1 en ¢ok da tarihi alanlarda
goriilebilmektedir. Tarihi yapilarin iistiinde yer alan yazilar Celi tarzindadir. Diinya
lizerindeki en biiyii celi yazilar Istanbul’da yer almaktadir. Kazasker Mustafa izzet
tarafindan Ayasofya Camii i¢in yazilan sekiz levhadakiler en biiyiik celi yazilar1 olma
ozelligini korumaktadir.

2.2.1 islam Yazsi ve Cesitleri

Sami dillerinden biri olan Arapga yazisinin nerede ve kim tarafindan bulundugu
konusunda kesin bilgiler mevcut degildir. Ebi-il-Abbas Ahmet bin Ali Kalkagendi’ye gore
bu yazi ilk olarak Hz. Adem doneminde kullanilmistir (Kalkasendi, 1956, s. 10).

Ebul Hasan Ali bin Hiiseyin bin Ali E1 Mes’ud ise ilk olarak Hz. Idris doneminde
Arapea yazisiin kullanildigini ileri siirmektedir (E1 Mes'udi, 1938, s. 54). Fakat bugiin
kabul edilen genel goriise gore yazi tarihinin iki asamadan olustugu soylenebilir. Bu iki
asamadan ilkine karanlik devir digerine ise tarihi devir ad1 verilir (Yazir, 1981, s. 13).
Sahip olunan kaynaklarda karanlik devre iligkin fazla bir bilgi bulunmamaktadir. Yalnizca
mitolojik birtakim hikayeler bu devrin konusunu olusturmaktadir. Tarihi devrin baslangici
ise yazinin ortaya ¢ikmasina dayanmaktadir. Cilinkii yazinin bulunmasi ile tarihi devir
baslamistir. Yazi, farkl: tarihlerde farkli cografyalarda kullanilmistir. Ancak yazinin ilk
olarak Mezopotamya’da kullanildig1 kabul edilmektedir (Akurgal, 1978, s. 5).

Yazi, sekli agidan ikiye ayrilmaktadir. Bu iki gruptan biri baglantili yazilar digeri
ise baglantisiz yazilardir. Mezopotamya’da M.O 3200 yilinda 600 isaretten olusan heceli
bir yazi kullanilmaya baslanmistir (El1 Masrif, 1980, s. 295). Ayni tarihlerde Nil Nehri
kiyisinda da Hiyeroglif bir yazi ortaya ¢ikmistir (E1 Masrif, 1980, s. 195). Stimerler’in
yazisindaki isaretlerden bir boliimii dikey ve yatay olarak bir boliimii de egimli olarak
cizilmektedir. Hiyeroglif yazida ise genellikle isaretler yukaridan asagiya dogru
cizilmektedir. Istisnai olarak bazen de yatay ¢izgilerle karsilasiimaktadir. Yazinin 4
asamaya sahip oldugu kabul edilmektedir. Bu asamalar (El Masrif, 1980, s. 295):

1. Resimli Sekiller
2. Sembolik Sekiller
3. Bolme Sekiller

4. Sesli Tarz.

Mezopotamya uygarliklarindan olan Babil, Asur ve Akadlarin yazilar1 koken olarak
¢ivi yazisina dayanmaktadir. Hititlerin kullandig1 yazilarin kaynagi ise Akadlardan
gelmektedir. Bunun nedeni olarak Hititlerin Akdeniz’e yakin olmas1 ve bu bolgeyle hem
ticari hem de kiiltiirel agidan etkilesim icerisinde bulunmasi gosterilebilir (E1 Masrif, 1980,
s. 295). Arap yazisinin ortaya ¢ikmasinda ise konuyla ilgili bilim insanlar1 tarafindan
birgok farkli goriis ileri siirilmektedir. Bu goriisler arasinda arastirmalara dayananlar
oldugu gibi dini kitaplara dayananlar da bulunmaktadir (Bakir, 1955, s. 308). Arastirmalar
15181inda Arap yazisinin Siiryani yazisindan dogdugu diistintilmektedir (El Cuburi, 1977, s.
28). Siiryani yazis1 ile Arap yazisi arasinda ii¢ temel benzerligin varligindan sz edilebilir.
Bunlar:

1. Harflerdeki bigimsel benzerlik
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2 Yazinin sagdan sola dogru yazilmasi
3. Iki yazida da Elif hecesinin uzatma durumu oldugunda yazilmamasi.

Konuyla ilgili arastirmacilarin biiyiik bir cogunlugu Arap yazisina kaynak olarak
Nebti yazisim1 gostermektedir. Litbarski, Halil Yahya Naim ve Nabia Abbud bu
arastirmacilardan birkagidir (El Cuburi, 1977, s. 51). Bu arastirmacilar, eserlerinde iki yazi
arasindaki genel benzerliklerden s6z etmislerdir (E1 Cuburi, 1977, s. 51). Bugiin diinya
genelindeki miizelerde Nebtilere ait 3000 dolaylarinda yazi yer almaktadir (E1 Cuburi,
1977, s. 24). Miizelerdeki bu yazilarla Arap yazisini karsilastirmali olarak inceledigimizde
iki yazinin da yazim seklinin sagdan sola dogru oldugu goriilmektedir. Nebti yazisindaki
22 harfin Islamiyet 6ncesi Arap cografyasinda da kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir (El
Cuburi, 1977, s. 26). Tyodor Noldke bu belirtilenler sebebiyle Arap yazisinin Nebti
yazisindan kaynaklandigini kabul etmektedir (El Cuburi, 1977, s. 26). Yazi, Hristiyanligin
yayilma doneminde ticaret aracilifiyla Arap cografyasinda yayilmistir (E1 Masif, 1981, s.
16).

Islamiyet 6ncesi dénemde yaz1 ¢ok yaygin degildir. O donemde yazi, ¢ok az bir
kesim tarafindan kullanilmaktaydi. Islam’n bélgede yayginlasmast ile birlikte yazida da
bir ilerleme ve yayginlasma s6z konusu olmustur. Kur’an, en sik kullanilan yazi sekli olan
“Kafi” ile kaleme alinmistir (El Kurdi, 1939, s. 56). Kur’an’da bu yazinin kullanilmasiyla
Arap cografyasinda Islamiyet’ten &nce kullanilmakta olan “Miisned” ve “Nebti” yazilari
ortadan kalkmis, Arap olmayan birtakim iilkeler de kendi yazilar1 yerine Kur’an’daki
yaziy1 tercih etmislerdir. Buna 6rnek olarak Tiirklerin “Uygur” yazisini, Farslarin
“Pehlevi” yazisin1 kullanmaktan vazgegmeleri gosterilebilir (El Masif, 1981, s. 30).Kur’an-
1 Kerim’in bu iilkelere ulasmasi ve Islamiyet’in kabul edilmesiyle Arapca dili de s6z
konusu tilkelerin kullandig: dile etki etmistir (Afifi, 1980, s. 87). Bunun bir sonucu olarak
Islam ile beraber farkli bolgelere yayilan yazi, o bolgedeki insanlarin zevklerine gore
gelismis ve bir tarz farklilig1 ortaya ¢ikmustir.

Arap yazisinda yasanan en biiyiik ilerleme Emeviler doneminde gergeklesmistir. Bu
dénemde yazinin ilk gramer donemi baglamistir (El Cuburi, 1977, s. 135). Bu dénem,
Islam yaz1 sanatmin bir erken devri olarak kabul edilmektedir. Yine bu dénemde yazidan,
mimari alanda da yararlanildig1 goriilmektedir.

Abbasiler doneminde ise sanata yogun bir ilgi gosterilmis, bu 1lgi yazi sanatinin
gelismesine de 6n ayak olmustur. Yazi sanatinin gelismesinde, o donemde yetenekli
hattatlarin varlig etkili olmustur. Yakut el-Mutasimi ve Ibn-i Bevvab bu dénemdeki
hattatlara 6rnek olarak gdsterilebilir.

Bu donemde yazi, sadece giizel yazilmakla kalmamis yazida kullanilmas1 gereken
birtakim 6Slgiitler de ortaya koyulmustur. Birtakim hattatlarin da baz1 eserlerinde gramer
yapisinin digina ¢iktiklar: goriilmektedir. Ahmet Karahisari buna 6rnek teskil etmektedir.
Siiliis yazisini kendisi, farkli bir yorumla yeniden kaleme almistir. Fakat bu pek kabul
gormemistir. Birtakim tisluplar da zaman igerisinde yok olmus ya da yalnizca mimari
eserlerle glinlimiize kadar gelebilmistir. “Magribi” yazis1 buna 6rnek olarak gosterilebilir.
“Magribi” yazisi, Fatimiler doneminde ¢ok biiylik gelisme gostermistir. Bu gelisme
sonucunda doneme hakim olan Bagdat uslubuyla rekabet eder bir konuma gelmistir. Bu
alanda Misir yazi sanatin1 da gelistiren Semseddin ebi-Rakbe ve onun 6grencisi olan el-
Zaftavi 6nemli insanlar arasindadir.

Islam yaz1 sanat1 yalmzca Arap yarimadasinda degil iran’da da biiyiik gelismeler
kat etmistir. Bu donemin ileri gelen sanatcilart Mir Ali Tebrizi, Sultan Ali el-Meshedi ve
Mir Ali el-Hasani’dir (E1 Masif, 1981, s. 31). “Talik” yazis1 da yine Iran’da ortaya ¢ikmasi
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sebebiyle dnemlidir. Meshedi’nin de ¢abalariyla “Talik” yazis1 ¢ok dnemli ilerlemeler kat
etmistir. Talik yazisinin kékeni de Arap yazilarina dayanmaktadir. Bu konuda ileri siiriilen
birtakim goriislere gore ski donemlerde kullanilan bir Arap yazi iislubu olan “Kiramuz”,
Talik’in kokenini olusturmaktadir. Fakat bu hususun kesin olmadigini belirtmek gerekir.
“Kiramuz” yazi tarzindan giiniimiize yeterli 6l¢lide kaynak gelemediginden saglikl bir
degerlendirme yapmak giictiir.

Gorsel 11. Talik Yaz1 Ornegi (Celebi, 2017, s. 59).

2.2.2 Hat Sanatinda Kullanilan Yaz Cesitleri

Islam yazis1 ile ilgili yazilan eserlere bakildiginda islam’daki yazi gesitliliginden
s0z edildigi goriilmektedir. Harfler ¢izim ve yap1 acisindan birbirleriyle benzerlik gosterse
de aralarinda birtakim ince ayrimlar bulunmaktadir. Islam yazis1 ilk kullanildig1 giinden bu
yana kullanildig1 alan ve fonksiyonuna gére gesitlilik gostermektedir. Islam’da yaz, ilk
baslardan beri sanata konu bir sey olarak goriilmiis ve ¢esitli sanat eserlerinde de
kullanilmistir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 58).

Yazi tiirleri su sekilde siralanabilir: Aklam-1 Sitte’ de alt1 farkl tiir yaz1 yer
almaktadir. Bunlar; Siiliis, Nesih, Muhakkak, Reyhani, Tevkii, Rikaa yazilaridir. Oteki
yazi tiirleri ise, Kufi, Ta‘lik, Divani, Celi Divani ve Rik’a’dur.

Siiliis Yazi; "harflerin dort boliimii diizlestirilmis, diger iki boliimii ise yuvarlak
halde bulunan yazilara verilen isimdir. Yazi yazilan kalemin kalinlig1 ise genel olarak 2-3
mm. arasinda degismektedir. Tuhfe-i Hattatin'de s6yle deniliyor: "Tomar ile Gubariil-hilye
nev'i yazilarin karisimindan olusan kalinligin tigte birine, Siiliis ismi verilir, Tomar adi
verilen kalem kalinlig1 yirmi dort kil 6l¢iistindedir. Bunun tigte biri de yaklasik sekiz kil
kalinligina tekabiil etmektedir.

20



Gorsel 12. Siiliis Yaz1 Ornegi (Hattat Bekir Er Koleksiyonu).

Nesih Yazi; Kalem ucunun kalinligs siiliis kaleminin iicte biri 6l¢iisiindedir. Seyh
Hamdullah’tan itibaren Kur’an-1 Kerim yazilirken nesih yazidan yararlanilmaya
baslanmigtir. Nesih sozciik anlamu itibariyle bir seyin yok edilmesi, ortadan kaldirilmasi
manasina gelmektedir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 60).

Mubhakkak; S6zciik anlami olarak diizgiin, saglam manasina gelmektedir. Kalem
ucu kalinligy, siiliis gibidir. Ancak yazilan harfleri siiliise gore daha biiylik 6l¢iidedir.
Harfler, yatay olarak daha genis bir alana yayilmistir. Satir olarak yazilir (Berk, Hat Sanat,
2006, s. 61).

Reyhani Yazi; Kalem ucu kalinligi, muhakkak yazi tiiriiniin tigte biri 6l¢iisiindedir.
Her iki yaz tiirii de Ibn-i Bevvab lakabiyla taninan Hattat Bagdat'li Ali ibn-i Hilal
tarafindan bulunmustur (Cetintas, 2005, s. 64). Hem muhakkak hem de reyhani yazi
tiiriinden 15.Asira kadar Kur’an yaziminda yararlanilmistir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 61).

Tevkii yazi; Genel olarak Siiliis yazisindaki kurallarla baglidir. Genellikle divana
ait yazilarda yararlanilmistir. Yerini kendisinden sonra gelen divani yaziya birakmuistir.
Siiliis’e gore daha kiiglik boyutta harfler kullanilmistir. En 6nemli 6zelligi ise baz1 harflerin
birlesmeme 6zelligine sahip olmasidir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 62).

Rikaa’; Sozciik anlami olarak “kiiciik sayfa ve mektup” manasina gelmektedir.
Tevkii yaz tiirliniin daha kii¢iik halidir. Tevkii yazi tiirliniin kurallartyla baghdar.
Genellikle icazetnamelerin yaziminda kullanildigi i¢in “Hatt-1 icaze” olarak da
adlandirilmaktadir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 61).

Kifi Yazi; "Hurlifu hem musattah hem miidevverdir" seklinde agiklanmistir.
Yazida kullanilan harflerin hem diiz hem de yuvarlak oldugu belirtilmektedir. Harflerin
tamami en az ii¢ hareketin gergeklestirilmesiyle viicut bulur (Cetintag, 2005, s. 51).

Kufi yaz tiirli birtakim siniflandirmalara tabi olmaktadir; Yapilarina gore kufi yazi;
basit, yaprakli ve zemini siislii olarak iige ayrilir. Yazilan bolgeye gore de mesrik, magrip,
kayravan kufisi olarak yine {iglii bir ayrima gidilmektedir (Berk, Hat Sanat, 2006, s. 62).
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Gorsel 13. Kufi Yaz1 Ornegi (Hattat Hamit Aytag, Omer Kili¢ Koleksiyonu).

Ta’lik Yaz1, Tevki yazi tiiriiniin 14.asirda Iran cografyasinda yasadigi degisimle
meydana gelmis yazi tiiriidiir. Genellikle, Miinsi’lerin devlet yazismalarinda kullandig1
yaz1 tiirli olmustur (Cetintag, 2005, s. 67). Sozciik anlami olarak “asma, asilma” gibi
manalara gelmektedir. Harekesiz bir yazidir. fran’da nesta’lik olarak da adlandirilmaktadir
(Berk, Hat Sanat, 2006, s. 65).

Divani yazisi, Osmanli’nin en iist yonetim birimi olan Divan-1 Hiimaytn’da
kullanilan yazi tiiriidiir. Divan-1 Hiimay(n’da alinan resmi kararlar divani yazisi ile

yazilirdi. Bu nedenle bu yazi tiiriine divana ait olan anlamina da gelen Divani denilmistir
(Alparslan A. , Divani, 1999, s. 445).

Divani, “Celi Divani” ve “Divani Kirmasi1” olarak ikiye ayrilmaktadir. Divani’nin daha
sade olan, fazla zaman kaybetmeden yazilan haline “Divani Kirmas1” denilirken ¢ok daha
stislii ve gosterisli olan Divani’ye “Celi Divani” ad1 verilmistir. Celi Divani yazisi, 6nemli
padisah fermanlarinda, 6nemli belgelerde kullanilmistir (Ulusal, 2008, s. 33).

Rik‘a; sozciik anlami olarak “iizerine yazi yazilan kagit parcasi” manasina
gelmektedir. Yazi yazmak i¢in fazla zaman olmayan durumlarda Rik’a’dan yararlanilir. 18.
yiizyilda Divan-1 Himayln’da ortaya ¢ikmig 19. yiizyilin baslarinda daha da ileri boyutlara
getirilmistir (Ulusal, 2008, s. 26).

Bir hat eseri yaparken yararlanilan temel maddeler, kamis kalem, aherli kagit ve is
miirekkebidir. Bunun yaninda yardime1 maddeler olarak miirekkep, miihre, kalemtiras,
miirekkep hokkasi, mistar ve yazi althigi gosterilebilir. “Kalem” kavrami hat sanatinda iki
degisik anlama gelmektedir. Bunlardan ilki kamig kalemini ifade etmekteyken digeri de bir
yazi ¢esidini anlatirken kullanilir (Derman, Tiirk Sanatinda Ebru, 1977, s. 97).

2.2.3 Islam Yazisinin Sanat Olarak Sekillenmesi

Arap yazisi, Hicaz tarafinin Fenike yazisiyla tanismasiyla birlikte ortaya ¢ikmustir.
[k dénemlerde harfler ok temel sekillerden olusmaktadir. Siis ve gdsteristen uzak bir
yazidir. Kur’an-1 Kerim’in inmeye basladigi donemde Mekke cografyasinda iki degisik
yazi tiirii oldugu goriilmektedir. Bunlardan ilki daha ¢ok gilindelik hayatta kullanilan ve
“mesk” olarak isimlendirilen yazidir. Diger yaz: tiirii ise kitabelerde, madenlerde, paralarda
kullanilan “cezm” ismi verilen yazidir. Vahiy yazilirken daha gosterisli ve gelismis bir yazi
tiirlii olmas1 sebebiyle “cezm” tercih edilmistir. Hz. Ali doneminde bu yaz1 gelistirilmis ve
“k0fi” ismiyle taninir hale gelmistir. Islam’1 benimseyen diger milletler, kendi
kullandiklari alfabeler yerine Kur’an alfabesini kullanmayi tercih etmislerdir. Bunun bir
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sonucu olarak Kur’an alfabesi, Arap cografyasiin digina ¢ikmis, sadece belli bir millete
0zgii olmak yerine tiim Islam diinyasini kapsayan bir yazi haline gelmistir.

Islam yazisinin bir sanat unsuru haline gelmesinde etkili olan faktérler su sekilde
ifade edilebilir:

Hat yazisi, diger yazilarda kullanilan kalemlerden farkli olarak ayr1 bir kalemle
yazilir. Kullanilacak kalemin ucunun egimli olmasi gerekir. Bu egim sayesinde harfler
cesitli inceliklerde yazilabilir. Boylece harfler goriintii agisindan da goze hos gelecek bir
estetige sahip olacaktir.

Harflerin daha gosterisli olmasi i¢in siisleme isaretlerinden faydalanilir. Bu isaretler
tirnak, ters tirnak ve tirfildir. Bunlarin miisennalari ile beraber toplam alt1 sekil
bulunmaktadir.

Farkl1 yazi tiirlerine gore harflerin iist ve altlarina koyulacak noktalarin ebatlar1 da
degisiklik gostermektedir.

Diinya genelinde kullanilmakta olan yazilar icerisinde Islam yazis1, sekil bollugu ve
zenginligi nedeniyle sanatta kullanmaya en uygun yazi tlirtidiir. Herhangi bir harf 40 farkli
sekilde yazilabilmektedir. Bu sekil bollugu, hattatlara da bir kolaylik saglamaktadir. Hattat,
sahip oldugu sanatsal duygular ile el becerisini birlestirerek sonsuz sayida eser ortaya
cikabilmektedir.

Hat sanati, tabiat1 taklit etmemesiyle resimden ayrilmaktadir. Resim sanatinin
ulasamadig1 daha ileri noktalara ulasabilen bir sanat dalidir. Hat sanatinin giizel sanatlar
icerisindeki konumu, plastik (gorsel) sanat dallar1 icindedir (MEB, 2015).

2.2.4 Ahenk

Hat sanatinin estetik yoniinden bahsetmeden 6nce giizellik kavramindan s6z etmek
gerekir. Antikite’den bu yana birgok estetik¢i sanatta giizelligin kaynaginin ne oldugu
hakkinda birgok hipotez ileri stirmiistiir. S6z konusu estetik¢ilere gore giizellik, organik ve
maddi giizellikler, renk, sekil, ses ve hareketlerin giizelligi; fikri ve manevi giizellikler
olarak ¢esitli siniflandirmalara tabi tutulmaktadir. Bunun yaninda giizellik kavraminin daha
iyi bir bigcimde anlasilabilmesi i¢in latif, ylice, hos, milkemmel, faydali, hakikat ve ahenk
gibi baska kavramlarla karsilastirmasi yapilmis, giizelligin farklar1 ortaya konmustur.
Sonug olarak giizelligin bu kavramlarla herhangi bir mukayeseye tabi tutulmamasi
gerektigi goriisli hakim olmus ve giizelligin insanlara bekledikleri seyi sunan degil
ingalarin ruhunu kaplayan onlarda gegmisteki hatiralarinin uyanmasina sebep olan bir
deger oldugu goriisiinde birlesilmistir. Estetik duygular ise, giizeli hatirlatan ve hazirlayan
ogeler olarak ifade edilmistir. Bu nedenle muhteviyati bakimindan estetik ve giizelligin
farkli kavramlar oldugu sdylenebilir (Serin, 1999, s. 22).

Baz estetikgiler ise estetigi, parcayla biitlin arasinda kurulan tam bir denge hali,
renk ve sekiller arasindaki bigimsel uyumluluk seklinde ifade etmislerdir. Bu
tanimlamalara bakildiginda sanatin bir giizellik, giizelligin ise bir ahenk oldugu
sOylenebilir. Ahenk ise ancak parcalarin bir biitiin i¢inde kurulan sistematik dengesinden
ortaya cikar. Bu denge ve biitiinliik tipki miizikteki ritim ve seslerin, resimdeki renk ve
cizgilerin birbirlerine olan uyumu gibidir. Diger sanat dallarinda oldugu gibi Islami
yazilarda da giizelligin, fiziksel ve manevi bir ahengin sonucu oldugu sdylenebilir.

Hat sanati, goze hitap eden bir sanat dalidir. Hat sanatinin ahenginde, iman ve
heyecanin etkisi yadsinamaz boyuttadir. Varligini, sahip oldugu 6zellikleri ve estetigini
Islam dininden almaktadir. Cilt ve tezhip sanatlarinda ilerleme yasanmasinda Kur’an’a
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verilen 6nem etkili olmustur. Bu nedenle hat sanatinda verilen en iyi 6rnekler yazi
alblimleri ile Kur’an-1 Kerim, hadis ve de hikmetli sézlerin yazildig1 kit’alarda yer
almaktadir.

Ilahi bilgiler cesitli sembollerle yaziya gegirilmekte ve viicut bulmaktadir. Yaziya
gecirilmesinin sonucunda bu sembollerin manevi yonden duyulan, hissedilen bir asamaya
ulastig1 soylenebilir. Bu semboller arasinda en giizel olanlarda Allah’in ve Resul’iiniin
insanlara duyurmak istedigi seyler yer almaktadir. Harfler ve kelimeler, ilahi bir ifadeyle
biitlinlesmektedir. Bu harflerin kutsal bir karakter kazanmasi bu sekilde olusmaktadir.

Glizel yazi, yalnizca Mushaf ve kitaplarda yer almamakta bunun yaninda devlet
teskilati igerisinde, mimaride, mezar taglarinda, kumas, ¢ini gibi dekoratif 6gelerde de dini
duygularla kendisini gostermektedir. Buna gore hat sanat1 toplumun tamaminda etkili
olmakta, varligini siirdiirmektedir (Serin, 1999, s. 23).

Yazidaki maddi anlamdaki ahenk, terkip ve tenasiip kavramlariyla kendisini
gostermektedir. Tenasiip kalem kalinligina gore; harf biinyelerinin en ve boylari ile incelik
ve kalinliklart arasindaki uygunluktur. Harflerin bagka harflerle ve kelime i¢inde tagidigi
uyumdur.

Hat sanatinda farkli eserlerin ortaya ¢ikabilmesinde harflerin kelimenin basinda
ortasinda ve sonunda farkli sekillerde yazilabilmesi etkili olmaktadir. Bugiin mevcut olan
yaklasik olarak on adet yazi tiirii bulunmaktadir. Buna bakildiginda hat sanatinin ne derece
zengin bir sanat dali oldugu daha iyi anlasilmaktadir. Harfler, kelimeler ve egriler
kesinlesmis matematiksel ol¢iilere baglidir. Hattat, bu matematiksel 6l¢iilere kendi
tislubunu da katarak hem kendisinin hem de diger insanlarin begenisini kazanacak yeni
bicimler ve eserler ortaya koymaktadir (Serin, 1999, s. 24).

Yaziin maddi ahengi dendiginde harflerin diger harflerle ve kelimelerle olan
uyumu, harfleri birlestirirken yapilan egrilerin inceligi ve kalinligi, kelimelerin satir
icerisindeki konumu akla gelmelidir. Bir yazida yazilan kelimelerin satir igerisindeki
yerinde bir uyumsuzluk s6z konusu ise ahenk bozuklugundan da s6z edilebilir. Ahenk
unsuru eksik olan yazilar sanatsal agidan herhangi bir deger ifade etmemektedir.

2.2.5 Kompozisyon

Terkip, harf ve kelimelerin nizami bir sekilde birlegsmesi anlamina gelmektedir.
Terkip, ozellikle kitabelerde ve cami yazilarinda kullanilmakta olan Celi Siiliis ve Siiliis
yazi tlirlerinde sanatsal agidan 6nemli bir yere sahiptir. Hattatlar, bir eser meydana
getirirken uzunca bir deneme siirecinden gegmektedir. Bu siireg igerisinde olusan eserler
istif olarak ifade edilmektedir. Nasil ki bir ressam veya bir sair bir eser meydana getirirken
bircok kompozisyon deniyorsa hattatlar da farkli kompozisyon denemelerine basvurmak
zorundadir.

Terkip, harflerin ve kelimelerin herhangi bir kurala bagli kalinmadan rastgele bir
araya getirilmesi degildir. Terkipte 6nemli olan, hattatin estetik degerleri de gbz oniinde
bulundurarak goze hos gelen bir diizenleme yapmasidir. Kompozisyonda s6z konusu
metin, okunus sirasini da géz oniinde bulundurarak asagidan yukariya dogru kurallara
uygun bir sekilde kaleme alinmigsa “tesrifatli” ya da “tesrifat1 yerinde” olarak
isimlendirilmektedir. Harflerin ve kelimelerin yerlerinin degistigi durumlarda “tesrifati
bozuk” ifadesi kullanilmaktadir. Tesrifatsiz yazilarin okunmasi tesrifath yazilara gore daha
zordur. Tiirk hattatlarmin eserlerine bakildiginda Ayet ve Hadis’lerin okunusunda
herhangi bir hata olmamasi i¢in tesrifatl yazilari tercih ettikleri goriilmektedir.
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Kompozisyonlara bakildiginda “Allah” ifadesinin iistte kalmasina 6zellikle dikkat
edildigi anlagilmaktadir. Eger metin Allah kelimesiyle bagliyorsa terkip bu ifadeye
saygidan dolay1 yukaridan asagiya dogru yapilmaktadir. Celi kompozisyonlarinda her
zaman bir merkez bulunmaktadir. Cesitli ¢izgi ve kiitleler, bu merkezin etrafinda dengeli
bir sekilde yer almaktadir. Harfleri sinirlayan ¢izgi ne dlciide temiz, keskin ve akict olursa
sanat eserinin de o dl¢iide basarili olacagi sdylenebilir. Cizginin keskinligini ve akiciligimi
kaybettigi noktada beceriksizlik ve kopya ortaya ¢ikmistir (Serin, 1999, s. 33).

2.3 Hat Sanatinin Seramik Form ve Yiizeylerde Uygulanmasi

Seramigin hammaddesi kildir. Seramik insanoglunun zekasinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmis ve ilk olarak Neolitik Cagda goriilmiistiir. Toprak, ilk insandan bu giine
kadar yasamin devami i¢in ¢ok 6nemli bir unsur durumundadir. Topragin kullanildig:
alanlar, giinliik kullanilan esyalardan, ¢evrenin giizellestirilmesini saglayan maddelere
kadar uzanmaktadir. Toprak, ilk ¢caglardan bu yana bereketi simgeleyen bir unsur
niteligindedir. Hatta “toprak ana” olarak da isimlendirilen kavram, bu gii¢ olgusundan
ortaya ¢ikmistir. Topraktan fonksiyonel anlamda yararlanilmasi, giindelik hayatin bir¢ok
yerinde kullanilmasi, topragin sahip oldugu saglamlik ve dayaniklilik 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Topragin ¢esitli alanlarda kullanilabilmesi i¢in, belli bir sicaklikta
pisirilmesi gerekmektedir. Bu sicaklik, dogal ya da yapay bir kaynaktan dogabilmektedir.
Kimi zaman giines 1ginlar1, dogal bir kaynak olarak topragi isitmaktayken kimi zaman da
ates gibi yapay bir 1s1 kaynagindan yararlanilmaktadir. Ozellikle mimari alanda siklikla
kullanilan balgiklar, giines 1sinlari ile yapilan pisirmeye bir 6rnek teskil etmektedir. Ancak
en dayanikli ve en saglam topraklar, yapay 1s1 kaynaklari ile elde edilmektedir. Zamanla
insanlar, pigmis ¢esitli toprak {irlinlerini daha saglam hale getirmek ve gorsel anlamda da
bir estetik giizellik katmak i¢in birtakim kimyasal karsimlarla veya ylizeyin perdahlanmasi
yoluyla tiriinleri ¢esitli islemlere tabi tutmus ve gliniimiizde seramik olarak da
isimlendirilen iirlinleri ortaya ¢ikarmislardir.

Seramik, tanimlanacak olursa; “Inorganik malzemelerin bir araya gelmesiyle
meydana gelen bilesimlerin, ¢esitli yontemler ile bigimlendirilmesi, son sekli verildikten
sonra da daha sert ve dayanikli duruma gelene kadar bir 1s1 kaynag1 yardimiyla pisirilmesi
teknolojisi” seklinde ifade edilebilir (Arcasoy, 1998, s. 1).

Seramik, kullanim sekli agisindan ¢ok genis bir kapsama sahiptir. Insanoglunun
yerlesik hayata gegmesinden bu giine kadar olan dénem igerisinde seramik, hem giinliik
hayatta hem de sanatsal anlamda siklikla kullanilan bir {iriin olmustur. Bununla birlikte
seramigin sahip oldugu sert yap1 ve dayaniklilik 6zelligi, seramigin tarih boyunca biitiin
uygarliklar i¢cin neden vazgecilemez bir {iriin oldugunu daha net bir bigimde ortaya
koymaktadir. Arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen cesitli uygarliklara ait seramik
iriinleri, insanlarin seramik ile yogun bir iligkiye sahip oldugunun kaniti niteligindedir
(Osterman, 2002, s. 5). Seramikten yapilmis ¢esitli iiriinler ile glindelik esyalardan, mimari
yapilara kadar bir¢ok farkli alanda karsilasilabilmektedir.

Islam Sanatina ait yazili seramik iiriinler incelendiginde erken donem oncesinde,
ozellikle yedinci ylizyilda genellikle evde kullanilmaya yonelik olarak tiretilen tabak,
canak tirlinleri ile karsilagilmaktadir. Bu iiriinler {izerinde yer alan dekorlar, rolyef veya
oyma tiiriinden yapilmastir. Tekstil ve ¢comlekgilik gibi el sanatlarinin Mezopotamya
uygarliklarina gelisi, bu bolgeye gelen tutsak Cinliler sayesindedir. Cin’in baska
uygarliklara sattig1 seramikler ile Mezopotamya’dakiler karsilastirildiginda
Mezopotamya’dakilerin, Cin’de iiretilen {irlinlerin birer taklidi oldugu gortilebilmektedir.
Miisliiman ¢omlekgiler, bir kazima teknigi olan sgrafitto’dan sirli zeminlerde yararlanmaya
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baslamislardir. Kursun sirli olan bu seramikler Nisapur ve Samarra bolgeleri civarinda elde
edilmistir. Liister sirlarla siralanan bazi seramiklerin ise bir¢cok kufi yazi barindirdigi
sOylenebilir (Charleston, 1977, s. 73).

Elde edilen ¢esitli iiriinler, 12—14. yiizyillar arasinda Iran’in kuzeyinde seramiklere
dekor olarak kufi yazinin sgrafitto tekniginden de yararlanilarak islendigini gostermektedir.
12—13. yiizyilda Selguklular doneminde 6zellikle dekoratif anlamda mimari alaninda ¢ok
basarili islere imza atilmistir. Bu donemde kazima teknigi ile sir alt1 ve sir iistii boyama
tekniklerinde miithis bir ilerleme kaydedilmistir. Kesan ve Rey bolgelerinde beyaz biinyeli
isler yapilirken kufi ve nesih yazi tiirlerinden de yararlanilmaktadir. Bu tekniklerin aynisi
ile Asya kitasinda da karsilasilmaktadir (Charleston, 1977, s. 82-83). Anadolu Selguklar
Doneminde sirli seramik tekniklerinin yaninda sirsiz kabartmalar da bir dekor teknigi
olarak cesitli eserlerde kendini gostermektedir. Bu formlar, 6zellikle testi, tabak, canak gibi
giindelik esyalar ile seramikte kendine yer bulmustur. Bu yazilar, bazen ¢esitli bitkiler ile
i¢ ice kullanilmaktayken bazen de daha sade bir dekor tercih edilmistir.

Osmanli Dénemi Iznik ¢inilerinde de seramik yapilar iizerinde dekoratif bir
bi¢cimde hat yazilarinin var oldugu goriilmektedir. Siiliis ve kufi yazi tiirleri, en sik tercih
edilen yaz1 tiirleri olmustur. Cin porselenleri mavi beyaz bir renge sahiptir. Bu
porselenlerin de etkisiyle ilk donemlerde verilen 6rneklerde mavi beyaz rengin tercih
edildigi goriilmektedir. Bu 6rneklerde yazilar da ¢esitli bitkisel motifler ile birlikte
kullanilmistir. Bitki motifleri ve yazilar arasinda dekoratif bir uygunluk ile biitiinliik
saglanmasi arzu edilmistir (Carswell, 1998, s. 34).

19-20.yy Kiitahya’da kullanilmis olan seramik dekor 6rnekleri de hat yazilarinin
kullanildigin1 gostermektedir. Genellikle mimari eserler disinda kalan {iriinlerde, yazi tipki
bir madalyon gibi ortada yer alirken, yazili boliimler bitkisel motiflerle ayrilmigtir. Renk
olarak ilk donem orneklerinden ¢ikilmis, mavi beyazin yaninda ¢ok renkli boyalar da
kullanilmistir.

Diinya iizerinde seramik fonlarinin nasil tiretildigi ve nasil dekorlandig:
incelendiginde islam Cografyasinda yapilan iiriinlere benzer bir siirecin varlig1 dikkat
¢ekmektedir. Bu siireg iizerinde, tilkelerin kendi kiiltiirleri de etkili olmustur. Kiiltiirler
kendi tirtinlerini meydana getirirken sahip oldugu olanaklar ¢ergevesinde ¢esitli yapitlar
iiretebilmislerdir. Batida seramik, sanayi devrimine kadar olan siire¢ icerisinde kiiclik
atolyelerde elde edilen bir iiriin konumundadir. Bu atdlyelerde yapilan iiretimler sonucunda
elde edilen seramikler de farkli bolgelerin kiiltlirlerinden etkilenerek ¢esitli formlara
dontismektedir. Sanayi devrimi, ilk donemlerde seramik iiretimi agisindan olumlu
olacakmis gibi bir izlenim yaratmistir. Ancak sanayi devrimi, seramik tiretiminin bir ticari
malzeme haline gelmesine ve el sanati olma 6zelligini kaybetmesine neden olmustur. Bu
donemden sonra seramigin tiretimi fabrikalarda yapilmaya baslanmistir. Fabrikada tiretilen
seramiklerde, tasarim agisindan ¢ok basarili eserler tiretilebildigi s6ylenemez. Bu
seramikler, sahip oldugu kaliteyi de kaybetmistir. William Morris, seramik sanatinin bir
ticari unsur haline gelmesine karsi ¢ikmis ve Arts and Crafts hareketinin 6nciisii olmustur.
Bu hareketle birlikte seramik iiretimi i¢in birgok atdlye yeniden agilmistir. Bu atdlyelerde
tiretim faaliyetlerinde bulunulmus ve farkli cografyalarda iiretilen seramiklerin birbirleriyle
etkilesim kurmasi saglanmistir. Uzak dogu cografyasindaki seramiklere olan yogun ilgi de
bu déonemde olugmaya baslamistir. Bu ilginin artmasinda, {inlii seramik¢i Bernard Leach’in
cok onemli etkisi bulunmaktadir. Bernard Leach, geleneksel seramik sanatini, ¢ok ileri
noktalara tagimay1 basarmistir. Bernard Leach, bir¢ok basarili seramik¢inin yetismesinde
de oncii olmustur. Hans Cooper, LcieRie, Ruth Duckworth gibi sanat¢ilar, Bernard Leach’
in 6grencileridir. Bu isimler, soyut disavurumcu bir sanat anlayisina sahiptir. Seramik
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sanatinin kat ettigi bir diger 6nemli ilerleme, Walter Gropius doneminde gerceklesmistir.
Gropius’un Almanya’da kurdugu Bauhaus Okulu, seramik sanatinin gelismesinde ¢ok
onemli bir gorev iistlenmistir. Bauhaus Okulu sayesinde seramik tasariminda yeni fikirler
ortaya ¢ikmistir (Peterson, 2000, s. 9).

Bauhaus doneminde seramiklerin siislemesi acisindan daha ¢ok soyut unsurlardan
yararlanilmistir. Bu donemde, modern diinya sanat anlayisi agisindan kendini bir
sorgulama icerisinde bulmustur. Bir yandan ge¢cmisin kiiltiirel izleri takip edilirken bir
yandan da bu doneme 6zgii yeni gorsel ve diislinsel birikimler, sanatin ana unsuru olan
sanat¢1 kavrami lizerinden yeniden ele alinmistir. Soyut birtakim diisiinceler, estetigin ¢ok
onemli bir olgu oldugunun farkinda olan insanoglu tarafindan yapilan seramikler lizerinde
de etkili olmus, bu seramiklere farkli degerler atfedilmesini saglamistir. S6z konusu yeni
diisiinsel degerler igcerisinde bulunan unsurlardan biri de hat sanatidir. Hat sanatinda nokta,
cizgi, bosluk, renk, bigim gibi gorsel dgeler, birer gorsel diizenleme elamanlarina
dontismektedir. Harfler ylizeylerin, yiizeyler ¢izgilerin, ¢izgiler ise noktalarin bir araya
gelmesiyle olusur (Giiner, 2007, s. 113).

Sanatc1, kendi diisiincelerini, yetenegi ve bilgi birikimini bir araya getirerek ortaya
koymaktadir. Hat yazisinin bir form olarak kullanilmasi, bazi sinirlamalar1 da beraberinde
getirmektedir. Seramik sanatinda, hat sanat1 dekoratif bir 6ge olarak kullanilmistir. Bu
kullanim sirasinda belirli 6l¢iilere uygun hareket etme s6z konusu olmaktadir. Dekoratif
siislemede dikkate alinan bu 6l¢iiler, o eserdeki estetik diizenin yakalanmasina da yardimci
olmaktadir. Seramik sanati, dekoratif unsuru agisindan incelenirken resim sanati ile
arasindaki benzerlik de goriilebilmektedir.

Bazi hat tiirlerin, tipki resim sanatinda oldugu gibi bazi olgiitler yer almaktadir. Hat
sanatinda 6lgiit olarak Elif’in biiyiikliigii esas alinmaktadir. Diger harfler de Elif harfine
bagli olarak belirli oranlarla yazilmaktadir.

Elif’in uzunlugu degisiklik gosterebilmektedir. Fakat sahip oldugu uzunluk ne
olursa olsun nokta ile dogru bir orantiya sahip olmasi gerekmektedir. Bu durum da resim
sanatindaki proporsion da denilen oran orant1 ile benzerlik gostermektedir (Yigit, 2007, s.
20).

19. yiizyilda yasanan toplumsal birtakim olaylar ve bilimsel ¢aligmalar, sanata da
etki etmis ve sanatt1 kalict degisikliklerin yasanmasina neden olmustur. Donemin
sanatgilari, sanat ve bilimsel disiplini bir arada ilerletmeye gayret gostermislerdir. 19
yiizyilin sonuna dogru, Avrupa’da ge¢mise, ve Afrika ile Dogu’nun yasantisina yonelik bir
ilgi kendini gostermistir. Bu ilgi sonucunda sanatgilar, verdikleri eserlerde bu cografyalarin
kiiltiirel birikimlerini yansitmaya ¢alismislardir. Dogu cografyasi ve kaligrafi, Picasso,
Klee, Mathieu gibi sanat¢ilarin sanat anlayisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Art
Noueveau akimi, 1895-1905 yillar1 arasinda Avrupa’da ortaya ¢ikmis, daha sonra
Amerika’da da yayilmaya baslamistir. Art Nouveau akimi, eserlerde siislemeci bir sanat
anlayisini ortaya koymustur. Art Noueveau seramiklerinin genel 6zellikler, rolyefli
yiizeyler, sir alt1 dekorlar ve sade desenler olarak siralanabilir. Art Nouveau’da formlar
genellikle kibar ve ince bir yapiya sahiplerdir. Kivrik bigimde yapilan siislemeler dikkat
cekmektedir. Bu siislemeler ile Dogu cografyasinda ve islam iilkelerinde gériilen dekor
tarzi bir benzerlik tasimaktadir. Art Nouveau akimindaki siislemeler, etkisini seramik
tizerinde de gostermeyi bagsarmistir. Genel anlamda gorsel unsurlar incelendiginde
yapitlarda dekorun, formun 6niine gectigi, dekora daha ¢cok dnem atfedildigi
gorilmektedir. Bati’da ise yazi stillerinde bu donem igerisinde birtakim degisiklikler
yasanmistir (Lemmen, 2002, s. 19-21).
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2.3.1 Hat Sanatinin Seramik Pano Uzerine Uygulanmasi

Seramik, disaridan gelen etkilere kars1 dayanikli olmasi, kalici olmasi ve sanatsal
Ozellikleri nedeniyle farkli donemlerde, hem mimaride hem de gilindelik kullanimda
siklikla tercih edilen bir malzeme olmustur.

Seramik, hem Islam Sanatinda hem de baska cografyalarda gevrenin siislenmesi
acisindan 6nemli bir gorsel unsur olmustur. islam Diinyasinda yazi karakterlerinin oldugu
siislemelerin kullanildig1 seramik tirtinler ¢ok sik goriilmektedir. Antik Yunan ve Roma
donemlerinde, tek ve iki boyutlu zemin tasarimlarinda siisleme 6gesi olarak alfabeye dayali
yazilar kullanilmaktayken giintimiizde ii¢ boyutlu formlarda farkli amaglar dogrultusunda
yazilardan yararlanildig dikkat ¢ekmektedir. Ancak bu kiiltiirlerde, siisleme i¢in kullanilan
yazilarin farkliligi, objeler veya ylizeylerin yapildiklar1 malzemelerin g¢esitligi gibi
nedenlerden kaynakli olarak Islam Diinyasindaki kadar ¢ok cesitlilik goriilmemektedir
(Okur, 2007, s. 46).

Yaziya farkli cografyalarda farkli anlamlar yiiklenebilmektedir. Islam iilkelerine
bakildigina yazi, insanlarin ruh giizelligini ve kisilik 6zelliklerini ortaya koyan bir anlam
ifade etmektedir. Hat yazili eserler, glindelik hayat icerisinde 6zellikle de dekor seklinde
bir¢ok farkli yerde insanlarin karsisina ¢ikabilmektedir. Bu hat yazili eserler, sahip
olduklar1 derin manalar ile de insanogluna bir mesaj iletmektedir. Giizel yaz1 yazma
sanatinin kokenine bakildiginda Nabatiler donemine kadar uzandigi goriilmektedir. Zaman
igerisinde bu Nabati yazi sekli gelismis ve M.S. 400- 500 yillar1 arasinda Arap Alfabesine
de benzer bir sekle biirlinmiistiir. Nabati yazi tipi, bu donemde, Fas ve Hindistan’a kadar
uzanan genis bir cografyada kendisine kullanim alani bulmustur. Abbasiler donemine
gelindiginde kufi yazi seklinde cesitli ilerlemeler kaydedilmistir. Bu yazinin gelistirilmesi
icin harcanan ¢abalar neticesinde Oteki yazilarla birlikte toplam alt1 yaz: tiirii tiiretilmistir.
Abbasilerden sonra yazinin gelismesinde Tiirk ve Iranli hattatlar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
hattatlarin gelistirdigi yaz ile Selguklular, Gazneliler ve ilhanlilar basta olmak iizere
bir¢ok Tiirk kavmi basarili eserler ortaya koyabilmislerdir. Tiirkler, siiliis, nesih ve celi
yazi tiirlerini gelistirerek bunlarla 6nemli eserlerin yazilmasini saglamislardir. Bu eserler
zaman igerisinde insanlarin giindelik hayatinin da bir parcas1 haline gelmistir. Eserlerin
yapiminda dikkat edilen bir baska nokta yazi1 biiytikliiklerinin herkes tarafindan kolayca
okunabilecek sekilde ayarlanmasidir. Osmanli Déneminde de bu yazi tiirleri ile nemli
eserler meydana getirilmistir. Istanbul’da yer alan cami, levha ve kitabelere bakildiginda
bu yazilarin basarili 6rnekleri ile karsilasilmaktadir (Serin, 1982, s. 17).

Levhalar, bazen bilgilendirme amacli bazen de dekoratif bir 6ge olarak kullanilan
yazili belgelerdir. Bu yazili belgeler, zamanla Islam iilkelerinde bir is kolu haline de
gelmistir. 19. ve 20. Yiizyillarda popiiler olan levhacilik, celi yaz: tiirii iizerinedir. Ayet,
hadis ve birtakim hikmetli s6zler donemin en basarili hattatlar1 tarafindan kaleme
alindiktan sonra levhanin etrafi tezhip ettirilmekte daha sonra da ¢ergeveletip duvara
astlmaktadir.

Cami, tekke, mektep, medrese, han, cesme, hamam, sebil, kiitliphane gibi bir
yapinin genellikle dis olmakla birlikte bazen de i¢ cephesinde bulunan, ya da mezar tas1
gibi dikili bir tas1 lizerinde yer alan yazilar, kitabe olarak isimlendirilmektedir. Kitabelerin
icerigi genellikle tizerinde bulundugu yapi1 veya adma dikildigi kisi ile ilgilidir. Bu yazilar,
donemin ileri gelen sairleri tarafindan yazilmaktadir. Bu yazilarin kitabe iizerine
yazilmasindan ise hattatlar sorumludur. Bu yazilar genellikle mermere zemin iizerine
kabartma bi¢ciminde oyularak hazirlanmaktadir. Cogunlukla mermer iizerine kabartma
seklinde oyularak hazirlandig1 goriilmektedir. Tiirkge kitabelerin yaziminda, hareke
bulunmamasi nedeniyle Celi Ta’lik’ten siklikla yararlanilmistir (Bilen, 2014, s. 41-42).
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Camiler, Miisliimanlarin bir araya geldigi, bulustugu noktalardir. Bu nedenle
camiler de agik celi yazilar ile siislenir. Ayet ve hadislerin yaziminda Celi Siiliis’ten
yararlanilir.

Farkli donemlerdeki mimari seramik eserlerine bakildiginda, bir¢ok ayet ve
kitabenin yer aldig1, hat yazisindan da yararlanildigi goriilmektedir. Bu eserlerdeki
yazilarda, yaraticinin yiiceligi ve inang ile ilgili birtakim so6zler yer almaktadir. Yazilar,
bazi eserlerde tek bir parca halinde yerlestirilmigsken baz1 eserlerde ise parcali bir yap1
tercih edilmistir.

Selguklular ve Karahanlilar Donemindeki hat yazili eserler, ¢ini kabartma bordiirler
ve sirl tuglalar bigiminde kendini gostermektedir. Ilhanlilar dénemine gelindiginde ise
yeni birtakim tekniklerin ortaya cikt1g1 goriilmektedir. Mesela iran’daki kitabelerde liister
¢ini tekniginden yararlanilmasi dikkat ¢cekmektedir Bu teknik haricinde ¢ini mozaik, sirlt
ve sirsiz tugla tekniklerinden de yararlanilmistir. Cini mozaik teknigi, ¢ini plakalarin farkli
bicimlerde kesilerek daha sonra yeniden bir araya getirilmesi seklindedir. Bu teknikte
yazilar, bakanlarin gozlerini rahatsiz etmeyecek sekilde serbest parcalara ayrilmaktadir. Bu
teknik genellikle siiliis ve nesih yazi tiirlerinin kullanildig: kitabelerde kendini
gostermektedir. Bu seramik panolar, hem ihtisamli goriintiisii ile gorenleri etkilemekte hem
de icerisinde yer alan siirsel sozler ile edebi bir yone sahip olmaktadir. Seramik
panolardaki yazilar, herkesin goriip okuyabilecegi bir biiyiikliikte dizayn edilmistir (Oney,
1987, s. 47).

Gegmiste panolarda hat sanatinin kullanilmasinin bir amaci varken bugiin hat yazili
panolardan yalnizca sanatsal birtakim amaglarla yararlanildig1 goriilmektedir. Seramik
yapilar tizerinde yeni ve farkli tekniklerden faydalanilarak 6zgiin tasarimlar ortaya
koyulmaya ¢alisilirken estetik kayginin ana unsur haline geldigi eserler ortaya ¢ikmistir.
Buradaki panolarin insanlar bilgilendirmek, onlar1 uyarmak gibi bir amac1
bulunmamaktadir. Sanatcinin estetik kaygisi ve yeni seyler kesfetme arzusu 6n plandadir.

2.3.2 Hat Sanatinin Seramik Giinliik Esyalar Uzerine Uygulanmasi

[lk ¢aglarda yazi, yalnizca tas, kemik vb. pargalar {izerine degil kil iizerine de
yazilmustir. Kil, insanlarin yasamlarini daha kolay hale getirmek icin tiretilen seramik
malzemelerin hammaddesini olusturmaktadir. Kil ayrica, belge olusturmak maksadiyla bir
yazi araci olarak da kullanilmistir (Albayrak, 2016, s. 19).

Hat yazisindan bir dekoratif 6ge olarak kullanilmasi, 7. yilizy1lda baglamistir. Bu
yiizyilda iiretilen tabak ¢anak iiriinlerinin yaninda 12. Yiizyilda Suriye ve Iran’da iiretilen
dua kaselerinde de cesitli yazilara rastlanilmaktadir. Bu seramik yapilar {izerinde siisleme
amacli yapilmis olan ¢esitli bitkisel motiflerle birlikte i¢inde yer alan ilac1 ad1 veya
formiilleri de bulunmaktadir (Ay, 2012, s. 26).

Insanlarin ihtiyaclar1 siirsizdir. Bu sinirsizlik sonucunda gesitli esyalar ortaya
cikmig ve giliniimiize kadar varligin1 korumay1 basarmistir. Seramikte ¢esitli yazilara yer
verilmesinde insanlarin sézlerle anlatmak istedikleri seylerin dekoratif 6gelerle bir araya
getirilmesi istegi etkili olmustur. Hat yazisi, giinliik yasamda da kendisine yer bulan bir
yaz1 seklidir. Mesela dua yazili bir kdseden su icildiginde ilahi birtakim gii¢lerle dis
etkenlere kars1 kisinin korunacagina dair tasidigi inang dini ritiiellerde de hat yazisinin
etkili oldugunu kanitlar niteliktedir.
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2.4 Sanatta Hat Unsurlari
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Gorsel 14. Jan Van Eyck-Arnolfininin Evlenmesi (www.tarihlisanat.com).

Soyut sanatta kendini gosteren kaligrafi 6rnekleri oldukga fazladir. Bu
sanat¢ilardan bazilari; Paul Klee, Vassiliy Kandinsky, Piet Mondrian, Theo Van Doesburg,
Mark Tobey, Henri Michaux, Franz Kline, Jackson Pollock’ dur.
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Gorsel 15. Theo Van Doesburg (Istanbul Sanat Evi, 2016).
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Gorsel 16. Paul Klee (Istanbul Sanat Evi, 2018a).
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Gorsel 17. Piet Mondrian (Fikriyat, 2018).

— 1

Seramik sanatinda Hat unsurlar1 kullanan sanatgilar oldukga fazladir. ismail Hakki

Oygar, Zehra Cobanli, Alev Ebuzziya, Sevim Cizer, Tiiztim Kizilcan, Enver Giiner bu
sanat¢ilardan birkagidir.
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Gérsel 18. ismail Hakki Oygar (favori.net, 2018).
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Gorsel 20. Sevim Cizer (terakkisanat,2012).

Resimlerinde hat unsurlarini(Arap harflerini) kullanan ilk ressam Elif Naci’dir.
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Gorsel 21. Elif Naci (istanbu Sanat Evi, 2018b).

Gorsel 22. Semsi Arel (Beyaz Egitim, 2012).
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Gorsel 23. Burhan Dogancay - Kurdeleler Serisi (Beyaz Miizayede, 2018).

Abidin Elderoglu’nun 1960°dan sonraki eserlerinde kaligrafik etkileri belirgin bicimde
goriiriiz. Yazinin kullanim sekli okunabilir degil, bigimsel olmaktir.

Gorsel 24. Abidin Elderoglu (Istanbul Sanat Evi, 2018).
Konu Hat sanati olunca grafik sanatlardaki egsiz eserleriyle Emin Barin’dan

bahsetmemek olmaz elbette. Emin Barin hem ¢agdas grafik sanatina hem de hat sanatina
hakim ve bu ikisini eserlerinde fevkalade kaynastiran ender bir sanatcidir.
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Gorsel 25. Emin Barin . (eyaz Mﬁzayde, 2018).

Daha sonralar1 pek ¢ok sanat¢1 kaligrafiden esinlenmis, farkli kuramsal yorumda
eserlqr meydana getirmislerdir. Erol Akyavas, Siileyman Saim Tekcan, Ergin Inan, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova dnde gelen isimlerden bazilaridir.
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Gorsel 26. Siilleyman Saim Tekcan (suleymansaimtekcan.com, 2018).
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Gorsel 27. Erol Akyavas (Beyaz Miizayede, 2018).
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Gorsel 28. Murat Morova (muratmorova.com, 2019).
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3. BOLUM: KiSISEL CALISMALAR

Gorsel 29. i¢ ice

“IC ICE”’ adli calisma kufi yaz1 bigiminden yola ¢ikilarak tasarlanmis olup, ayni
form igige oturtulmustur. Tornada sekillendirilen bu ¢alismada kirmizit Menemen kili
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kullanilmis, ham durumdayken beyaz renk angopla yazinin karakteristigine gore
uygulanmis ve yer yer kazinmistir. Biskiivi pisiriminden sonra formun i¢i ve harf
calismalari siyah boyayla doldurulmustur. Bu form 1020 °C'de pisirilerek iki kase sirla
yapistirilmistir.

Kase formu insanoglunun bedeni ve ruhunu temsil etmektedir. Bu sanata gonliinii
vermis bir hattatin hem toplumdaki durusu, tavri, davraniglari hem de ruh diinyasindaki
dinginliginin uyumu kurgulanmak istenmistir. Bir hattatta olmasi gereken 6zelliklerden biri
olan “kibirsiz ve miitevaz1” davranisin, kasenin genel tavrinda verilmeye ¢alisilmistir.

Calismayla i¢ i¢e kase formu ise, bu sanatin yiizyillar iginde yazim seklinde
cesitlilik gbsterdigi ancak genel tavr ve terbiyesini hi¢ kaybetmedigi seklinde agiklamak
yerinde olacaktir.
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Gorsel 30. Nuh

"NUH" adl1 calismada Arap alfabesindeki miistakil harflerin birlikte kullanimiyla
formun hareketi verilmistir. Elle sekillendirilen kapali form beyaz kil kullanilarak yapilmis
miistakil harfler plaka agilarak seritler seklinde kesilmis daha sonra harflere hareket
verilmistir. Formun tek yoniine dogru harfler yapistirilarak ritmi saglanmistir. Biskiivi
pisiriminden sonra kompresor yardimiyla siyah boya golgeli olarak atilmis olup 1020 °C
'de transparan sirla sirlanmistir. Harflere farkli efektler vermek amaciyla da tigiincii
pisirime girmis ve rezinat liisteri uygulanmustir.

Gorsel bir anlatim dili olan yazidan yola ¢ikilarak, yapilan bu eserde Islam
harflerinin miistakil olarak kullanimiyla bir ritim saglanmaya calisilmistir. Harflerin
birbirine sarilisi, i¢ ige gegisi, yumusak hareketleriyle tipik Arap kaligrafisi gorseli
yakalanmaya ¢alisilmistir. Aslinda okunur olmayan, sadece gorsel olarak izleyiciyi
doyuran bir diizensizlik diizenidir karsimizdaki eser.
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Gorsel 31. Niive

"NUVE" adl ¢alisma tornado sekillendirilmis ve beyaz kil kullanilmustir.
Uzerindeki hareketli yaprak formu porselen ¢amuruyla plakalardan kesmek suretiyle elle
sekillendirilmis ve lizerine doku ¢aligilmistir. Biskiivi pisiriminden sonra birkag siiliis harfi
(vav, dal gibi) kalib1 ¢ikarilarak tabaktaki golgesi yesil sir kullanilarak kompresor
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yardimiyla belirginlestirilmistir. Artistik olan yesil sir 970 °C'de olgunlastirilmistir. Bu
sirin crackle 6zelliginden faydalanilarak, pistikten sonra mavi miirekkeple ¢atlaklarin
belirgin hale getirilmesi saglanmistir.

Geleneksel sanatlarin en gozdesi Hiisn-1 Hat sanat1 bazi1 donemler 6telenmis,
gormezden gelinmistir. Tiim geleneksel sanatlarin kucaklanmasi, yasatilmasi ve yayilmast
diisiincesinden yola ¢ikilarak tasarlanmis bir eserdir.
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Gorsel 32. Cokluk

"COKLUK" adl1 ¢alisma kirmiz1 kil kullanilarak tornada sekillendirilmis olup
tizerindeki hareketi veren siiliis vav harfleri yine kirmizi kilden plakada kesilerek
olusturulmustur. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra, kompresor kullanilarak parlament
mavisi boyayla etkisi arttirilmaya calisilmis 1020 °C'de transparan sirla sirlanmastir.

Arap alfabesindeki “vav” harfi ¢oklu kesilerek olusturulmus bu eserde harfe
atfedilen sifatlar dolayisiyla tercih edilmistir. Vav harfinin vahidiyet, vahdaniyet ihtiva
etmesi yoniiyle Allahin birligini ifade ettigi sdylenirken bi¢im olarak da anne karnindaki
cenine benzetilir.
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Gorsel 33. Giiliimse-Sin

"GULUMSE-SIN" adl1 ¢alisma tornado sekillendirilmis ve beyaz kil kullanilmustir.
Ajur teknigi ile “Sin” harfinden yola ¢ikilarak sekillendirilmistir. Biskiivi pisirimi sonrasi
formun i¢i siyaha boyanmis olup 1020 °C'de transparan sirla sirlanmistir.

“Sin” Arap alfabesinin 12. Harfidir ve 6zelligi sagdan ve soldan diger harflere
baglanabilmesidir ki tek basina bile son derece estetik tavri olan bu harf adeta yavasca akar
gibidir. Bu etkileyici tavriyla kapali bir form olan kasede bir bosluk yaratmak diisiincesiyle
tercih edilmistir.
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Gorsel 34. Pencereler

Bu caligma plaka yontemi kullanilarak kahverengi samotlu kille bicimlendirilmistir.
Uzerinde harf ¢alisilacak alanlar beyaz angopla kaplanmus yer yer kazima uygulanmustir.
Biskiivi pisiriminden sonra formun {izerine siyah boyayla kufi harfler yerlestirilmis 1020
°C'de transparan sirla pigirim tamamlanmistir. Coklu olarak uygulanmasinin yaninda
boyutu biiyiik tutularak ikili ¢aligma seklinde ortaya konulmustur.

"PENCERELER" adl eserde iki blok gilindelik yasami1 simgelerken {izerindeki kufi
yazilar manevi yasami temsil etmektedir. Insanoglu yaratilis itibariyle aidiyet duygusuyla
dogmus ve ilk yaradilistan itibaren yasami ve dogay1 sorgulayarak kendine tanr1 ve tanrilar
edinmis bunlara tapinmistir. Zaman iginde yasam sekli ve zihnindeki tanr1 kavrami
farklilasan insan 6zgiirlesmenin de getirisiyle din gibi dogma bir kavrami tartisir vaziyete
gelmistir. Bu da insanlarin din olgusuna farkli pencerelerden baktigini bunlara saygi
gosterilmesi gerektigini ve hosgorii temelli bir diisiinceyi temsil eden bir eserdir.
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Gorsel 35. Yol

"YOL" adli ¢aligma plaka teknigi kullanilarak beyaz kilden kesilmis ve elle
sekillendirilmistir. Bu ¢alismada Arap alfabesinin karakteristik 6zelligi olan estetik durus
yakalanmaya ¢alisilmistir. Biskiivi pisirimi yapilan form tizerine kirmizi sir uygulanmis
olup 1000 °C'de pisirilmistir. Uzerindeki etkiyi arttirmak amaciyla iiiincii pisirime
sokulmus ve rezinat liisteri uygulanmistir.

Islam yazismnin diger tiim yazilardan farki sadece okunacak bir yazi olmamasidir.

Bu bir diisiince resim, melodi bi¢imidir. Hem 6lgiilii kurallar1 olan hem de olabildigince
bagimsiz ve estetik durus sergileyen harflerin genel tavr1 gosterilmeye caligilmistir.
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Gorsel 36. Nokta

"NOKTA" adli ¢calisma tornado sekillendirilmis ve beyaz kil kullanilmistir.
Uzerinde kullanilan kiip birimler (Nokta) kirmizi kil kullanilarak elle sekillendirilmistir.
Biskiivi pisiriminden sonra kompresor yardimiyla siyah nokta golgeli olarak atilmis 1020
°C transparan sirla sirlanmistir. Noktalarin gorsel etkisini arttirmak maksadiyla ii¢lincii
pisirime sokulmus ve rezinat liisteri uygulanmistir.

Nokta harflerin boyutlarini belirlemede kullanilan 6l¢tidiir. Kullanilan kalem
agzinin olusturdugu karemsi bi¢im noktadir. “Her sey bir noktayla basladi.” s6ziinden yola
cikilarak an-zaman iliskisine bir gonderme tiirtindedir eser.
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Gorsel 37. Hayyam

"HAYYAM" adli eserde sise formu tornada beyaz kil kullanilarak
sekillendirilmistir. Harfler yine beyaz kil kullanilarak plaka yontemiyle kesilmek suretiyle
elle sekillendirilmistir. Calismada turkuaz sir kullanilmig 970 °C'de pisirilmistir.

Bu calisma Omer Hayyam’in

“Su testi de benim gibi biriydi

O da bir giizele vurgun, dertliydi
Kim bilir belki boynundaki kulp da
Bir sevgilinin bembeyaz eliydi.”

dortliigiinden etkilenilerek meydan getirilmis bir eserdir.
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Gorsel 38. Birlik

"BIRLIK" adli eser beyaz kil kullanilarak tornada sekillendirilmistir. Hareketi
veren “Elif” harfleri plaka yontemi kullanilarak kesilmis ve yerlestirilmistir. Biskiivi
pisiriminden sonra kase crackle transparan sirla kaplanirken “Elif” harflerinde artistik
kirmizi sir kullanilmis ve 1000 °C'de pisirilmistir.

Arap alfabesinin ilk harfi olan “Elif” harfinin durusu diktir, boyun egmez ama
miitevazi tavir sergiler. Bu ¢alismada toplumumuza bir atif vardir. Tiirk milleti higbir
zaman boyunduruk altinda yasamamis her durumda birlik olmay1 bilmis miicadelesini
sonuna kadar vermistir. Derin Tiirk tarihine bakildiginda bagka hi¢bir millette
goriilemeyecek ulus bilincine sahip oldugu yadsinamaz bir gercektir. Bu eser birlik ve
beraberligin 6nemini vurgulamak amaciyla calisilmigtir.
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Gorsel 39. “Hu”, “Vav”, “Elif”

“Hu”, “Vav”, “Elif” adl1 eserde “Hu” kelimesi plaka yontemiyle samotlu kil
kullanilarak bi¢cimlendirilmis ve kazima teknigi uygulanmistir. Plaka farkli oksitlerle
renklendirilmis iizerindeki yazi beyaz astarla kaplanmistir. “Vav” harfi plaka yontemiyle
samotlu kilden kesilmis bir cell-i siiliistiir. Cesitli oksitler kullanilarak boyanmis olup
“Vav”n goziinde turkuaz sir ve cam kullanilmigtir. “Elif” harfi plaka yontemiyle beyaz kil
kullanilarak bicimlendirilmis ve transparan sirla sirlanmistir. Tiim pargalar 1040 °C'de
pisirilmistir.
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Bu eserde iki farkli harf ve bir kelime kullanilmis olup farkli tasarimlara da agiktir.
Bu bicimlerin boyutlar1 degistirilebilecegi gibi ¢oklu iiretimde de farkli etkide panolar elde
edilebilir. “Elif’in dikey formu, “Vav”in yatay formu ve “Hu”nun kapali bi¢im tizerindeki
yumusak ¢izgisinin birbirini dengeledigi diisliniilerek yapilan bir ¢aligmadir.

Gorsel 40. "Vav" Pano

Plaka yontemiyle acilan kil tizerine, Cel-i siiliis “Vav” harfi samotlu kille ¢aligilmis
,kucagindaki yuvarlak formlar beyaz camurla tornada sekillendirilerek yerlestirilmistir.
Oksitlerle ¢alisilan panoda “Vav”in gozii mavi sir ve camla doldurulmus, cigeklerde yine
ayni sir kullanilarak 970 °C'de pisirilmigtir.

VAV’ adli eserde, hayata baglilik ve pozitif diisiincenin olumlanmasi islenmistir.
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Gorsel 41. Yuvarlak Pano

Samotlu kilden agilan yuvarlak panoda siiliis harfler ve kelimeler kullanilarak bir
kompozisyon olusturulmustur. Renklendirilmesi ¢esitli oksitlerle yapilmis olup, noktalarda
kirmizi sir kullanilmig ve 1040 °C'de pisirilmistir.

“YER’’ adli ¢alismada yogunlukla “Elif” harfinden faydalanilmis olup panonun
yuvarlak bi¢imi “Elif”in dik tavriyla dengelenmeye ¢alisilmistir. Boylelikle izleyene hem
merkezden disa acilan hem de merkeze dogru giden ikili bir bakis acis1 verilmek
istenmistir.
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Gorsel 42. Karolar

Kare formdan beyaz kil kullanilarak acilan plakalar iizerine farkli kelime gruplari
kazima yontemiyle olusturulmustur. Plaka ahsap goriintiisii verilmek tizere sirlanmis
kazima dekoru ise sirla doldurulmus 970 °C'de pisirilmistir.

“DANS’’adl1 eserde Islam harflerinin kaligrafik 6zelligi vurgulanmak istenmis,
farkli yaz1 gruplarinin bir araya gelmesiyle etkili bir goriinim saglanmaya calisiimistir. Bu
karolarin ebad1 ve miktar1 degistirildiginde farkli panolar elde etme yoluna da gidilebilir.

Gorsel 43. Pano (Hat Tasarim: Hattat Bekir Er)

Pano samotlu kil kullanilarak bi¢cimlendirilmis olup tistteki siiliis yaz1 (Ayet)
biskiividen sonra fir¢cayla siyaha boyanmistir. 1040 °C'de firinlanan eserde yer yer eskitme
yapilmis ve renklendirilmistir.
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“DERIN’’adli eserin alt ve iist kism1 sanki birbirine ait degilmis izlenimi
vermelidir. Bu ¢alisma beden ruh, diinya insan iliskisinde oldugu gibi ne reddedilebilir ne
de Kabul edilebilir tavir sergiler. Her sey bir “nokta” ile basladi ve bir noktada bitecek
diisiincesiyle olusturulmus bir ¢caligsmadir.

Gorsel 44. Mavi

Tabak formlari,farkli ebatlarda beyaz kil kullanilarak tornada bigimlendirilmistir.
Biskiividen sonra maskeleme teknigi kullanilarak, harfler pistole yardimiyla mavi boyayla
belirginlestirilmis olup 1040 °C'de transparan sirla sirlanmaistir.

“MAVI*’adli eserde Hiisn-i Hat 1 sessizce dans edisi, akis1 tabak baglantilarinda
da kesilmeden verilmeye calisilmis, yatay-dikey eksende hareket tamamlanmistir. Mavi
beyaz kullanimda da gelenege (¢ini) bir gonderme yapilmak istenmistir.
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Gorsel 45. Kufi

"KUFI" adl1 eser, samotlu kilden dikddrtgen bicimi verilen pano iizerinde kufi
harflerle “Allah” yazmaktadir. 1040 °C'de ¢esitli oksitlerle pisirilmis, baz1 bolmelerde
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turkuaz sir kullamlmstir. Bu eser Hacettepe Universitesi Giin Hastanesi’ne hediye
edilmistir.

Beyaz kilden tornada sekillendirin tabagin {izerine elle sekillendirilmis kare formlar
yapistirilarak elde edilmistir. Biskiividen sonra (yesil) seledon sirla kaplanmis ve 1250
°C'de pisirilmistir.

“AN’’ adl1 eser her seyin baslangici olan “nokta’nin dis ¢eperi diisiiniilerek
olusturulmustur. Aslinda ortada bir nokta yoktur. Sadece haresi vardir. Nokta esittir an
diisiincesinden yola ¢ikarak hayat anlardan ibarettir. Bir saniyenin dncesi ve sonrast
farklidir farkli anlardir. Anlar birlesir zamani olusturur. Gegip giden anlar1 yok olan nokta
imgesiyle ifade etmeye ¢alistigim bir eserdir.
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Gorsel 46. An
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Gorsel 47. Karsilama

"KARSILASMA" adl1 eser,beyaz kille tornada bi¢gimlendirilen form {izerine plaka
teknigiyle kesilerek yapistirilan harflerden olusan bir ¢caligmadir. Biskiivi pisiriminden
sonra kompresor yardimiyla, formun birine mavi yesil sir uygulanmis, digerine ise beyaz
crackle sir uygulanmis olup 970 °C'de pisirilmistir. Beyaz sir uygulanan form tiglincii
pisirime sokularak {izerine rezinat liisteri uygulanmistir.
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Imgelem,insana 6zgii bir yetidir ve zihinde tasarlanan seyin son durag
yaraticiliktir. Bu da bir sanat¢inin en énemli 6zelligidir. Iki farkli sanatginin
karsilasmasidir eserde ifade edilmek istenen.
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SONUC

Arapca “hatt” maslarindan tiireyen ve yazi, ¢izgi, ¢ig1ir, yol manalarina gelen “hatt”
kelimesi, terim olarak “Arap yazisini estetik Olciilere bagh kalip giizel bir sekilde yazma
sanatt (Hiisn-i Hat)” olarak agiklanmistir. Kaynaklarda genellikle “Cismani aletlerle
meydana getirilen ruhani bir hendese” seklinde tarif edilen hat sanati bu tarife uygun bir
estetik anlayis ¢ercevesinde yiizyillar boyunca geliserek giiniimiize ulagsmustir.

Insanoglu duygu ve diisiincelerini imgelem yoluyla gorsel veya yazili bir dile
doniistiirmiis, zamanla da bunu bir sistematige oturtabilmistir. Yazi, tarih oncesi ¢aglarda
bir iletisim araci olarak ihtiyagtan dogmus, zamanla estetik bir hale doniistiirtilerek
kaligrafi denen giizel yazi yazma sanatina zemin hazirlamistir. Diinya {izerindeki tiim yaz1
cesitlerinde, giizele ulasma gabasini gdrmekteyiz. Ayni sekilde Islam yazisi da, yiizyillar
boyu bu gelisimi gostermistir. Ozellikle resim sanatinin yasaklandigi bu cografyada,
yazinin 6nemi, sanatta kendini Hiisn-{i Hatt olarak gostermistir.

Batida hiisn-i hatt karsiliginda, kaligrafi kelimesi kullanilmaktadir. Oncelikle
Araplar tarafindan kullanildigindan Arap yazisi1 adiyla anilan Hat, hicretten birkag asir
sonra Miisliimanlarin ortak degeri haline gelmis ve biiyiik Islam Hat’t1 vasfin1 kazanmustir.
Hat sanatinin tarihi Islam dininin éncesinden baslasa da, siiphe yoktur ki; Islam
doktrininde insan ve hayvan ¢izimin yasaklanmasi hat sanatinin gelisiminde ve hak ettigi
yeri bulmasinda 6nemli bir etken olmustur. Osmanli hattatlar1 da bu sanat1 zirveye tasimis
ve ¢esitli formlarda uygulamislardir. G6z, zihin ve ruhu birbirine baglayan, bir ruhsal
teknik olarak tanimlanan hat sanat1; mimari, seramik, metal isleri, cam ve tekstil gibi Islam
sanatlar1 arasinda basarili bir konuma yerlesmistir.

Estetik bir amag i¢in yazilmis olan Islam yazilari; icerdigi metafizik arayisi ve
mistik anlami, soyut bi¢imi, ritmi ve lislubuyla gorsel etkisi olan seyirlik plastik bir eser
olma hakkini elinde sakli tutmaktadir. Harfler ve harflerin yan yana, iist iiste dizilmesiyle
olusturulan istifler, ¢esitli tisluplarin kanun ve kurallar1 igerisinde, degismez bir ahenk ve
diizen sistemlerine bagl olarak gelismistir. Islam yazisinda yer alan ifade, gorsel bir giic
olarak kabul edilen bigimin etkin bir bigimde var olmasiyla saglanmstir. islam yazis
bi¢imsel oldugu ve anlamin salt bigimle aktarabildigi i¢in, rengin kullanimi ikinci plana
itilmis, nokta, ¢izgi ve lekenin birbirleriyle (harfler) ve biitiinle (istif-kompozisyon) olan
iliskisi miizikal bir dille anlatilmistir. Islam yazisinda yer alan; yatay, dikey, mail
(diagonal) ve yuvarlak hareketler, biiyiik-kiiciik ve kalin-ince hatlar, yiizeyde yaratilan bos
ve dolular, dingin ve hareketli anlatimlar matemetiksel bir 6l¢iilendirme sistemine gore
diizenlenmistir (Boydas, 1994, s. 72).

Pablo Picasso’nun, ’Batinin yiizyillar boyu tizerinde durup pesinden kostugu soyut
ifadeyi hattatlar asirlar 6nce bularak ¢agin iistiine ¢ikmis ve en giizel drneklerini
vermislerdir. Benim varmak istedigim son noktay1,islam yazisi goktan bulmus’” dedigi
rivayet edilir. Hat sanatinin estetik tavri, yerli ve yabanci pek cok ¢cagdas sanatciyi da
etkilemis, eserlerinde bu ¢izgileri kullanmislardir. Artik yazinin okunabilir olmas1 dnemini
yitirmis ,gorsel bir anlatim dili haline gelmistir. Batinin soyut sanat 6rneklerinde
karsilastigimiz eserler, yerli sanatgilarimizda dogu-bat1 sentezi seklinde karsimiza
cikmaktadir ki gelenegi referans alip cagdas eserler viicuda getirmek noktasinda doygun
calismalar yapmislardir.

"Modern alginin temelde dayandig: fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat ve giinliik yasamin artik
zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat edilmesi
gerektigidir. Her seyin sorgulanmasi gerekir ki, boylelikle kiiltiiriin 6geleri yeni ve daha iyi

olanla degistirilebilsin. Bu sorgulama ve sanat acisindan “giizel” aragtirmasi hat sanatinin
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getirdigi kimi zenginlikleri fark eden sanatgilar1 da kendisine ¢ekmistir. Geleneksel sanatlarin
kuralli ve olgiili tavri, modern sanat¢inin hareket imkanini kisitliyormus gibi bir izlenim
uyandirmamalidir. Modern sanatin non-figiiratif(soyut) sanat arayislari, bicim, renk ve
kompozisyonun kendi gercekligini sorgulamalari sonucunda, hat sanatindaki ¢izgi, ritim, leke
degerleri ve kompozisyonlardaki plastik unsurlar dikkatlerden kagmamuistir. Bu arayig ve bulgu
cakigmalart sonucunda, modern sanat ile hat sanati arasinda kesismeler-etkilesimler giindeme

gelmistir" (Cam, 2013).

Plastik sanatlar icerisinde yer alan seramigin yapilan tasarimlara gére mukavemet
ozelligi degisiklik gostermektedir. Kullanilan uygulamaya gore bazen agir, sert goriiniimlii,
bazen ise incecik kirilgan ve hafif objeler de elde edilmektedir. Seramik sanatinin tarihsel
gelisimini inceledigimizde gesitli figiir, leke veya ¢izgisel 6gelerin yiizey siislemesi olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Yiizey bezemesi olarak kullanilan bu unsurlar arasinda yazi
karakterlerinin de yer aldig1 bilinmektedir. Yazimindaki hareketlilik zarafet ve estetik
Ogelerinden otiirli ¢ok genis bir hayal ve tasarim olanagi saglayabilen hat sanatinin ii¢
boyutlu tasarimlardaki kullanimini inceledigimizde ise liretiminde seramikten ziyade daha
cok farkli materyallerin tercih edildigi karsimiza ¢ikmaktadir.

Seramikte bi¢cimin yerini diislince almalidir ki eserin nasil degil ni¢in yapildigi,
fikri, felsefesi one ¢ikmalidir. Elbette bu durumda eserin kullanilabilir olmasi ve ticari
kayg1 giitmesi beklenemez. Izleyende satin alma diirtiisiinden ziyade, onu diisiinmeye
itmesi gerekliliginden, seramik sadece kavramsal bir nesne olarak kargimiza ¢ikar.

Sanatcinin kendi toplumunu iyi tanimasi gerekliliginden hareketle, gerektigi
noktada kendinden beklenen tepkiyi vermesi gerekir. Geleneksel yapida bir yasam tarzi
olan Tiirk insani, her ne kadar modern diinyada kendini gosterse de,gerek aile yasantisi
gerekse diislinsel ve davranigsal olarak bunu yadsiyamaz.

Bulundugumuz cografya nasil ki Asya-Avrupa arasinda bir kopriiyse,toplumumuz
da geleneksel-modern sanat arasinda sikisip kalmistir. Gegmiste bu baglamda gelenekgiler
ile modernistler arasinda zaman zaman tartismalar yasanmigtir. Yiizyillardir toplumumuzda
kullanilmis olan Islam yazisi, kimilerine gore gericilikle esdeger tutulmus,yazinin sanatsal
boyutu bu yiizden gérmezden gelinmistir.Neyse ki geleneksel sanatlar son yillarda hak
ettigi ilgiyl gérmeye baslamis, sanatcilarin destegiyle, gerek bicim gerekse leke degeri
olarak eserlerinde kullanmak suretiyle dnciiliik etmislerdir. Geleneksel sanatlar arasindaki
konumu tartismasiz olan Hiisn-1 Hat, Kur’an yazisi olmanin ¢ok 6tesinde, estetik tavri,
ince-kalin ¢izgileri, ugusur gibi nazik hareketleri, disiplinli ancak o agirlig1 hissettirmeyen
yapistyla, yine geleneksel bir sanat olan seramige ¢ok yakismistir.

Elbette bu calismalarda, yazinin okunabilir olmasi 6nemini yitirmis,burada
yakalanmak istenen duygu, iki gelenekselin dansiyla izleyende cosku yaratmaktir. Bu
sebepten harfler kimi zaman miistakil, ikili ti¢lii kullanilmig,kimi zaman da diger hat
unsurlariyla desteklenmistir. Seramik malzemenin plastikligi, 6zellikle ii¢ boyutlu
calismalarda, birbiri arkasindan sakince dizilislerine, i¢ ice gegislerine, donme ve biikiilme
hareketlerine imkan vermistir. Tasarim ve yapim asamasi oldukca keyifli olup, istenilen
gorsellik yakalanmais,ileriye doniik ¢alismalar i¢in zemin olusturulmustur.
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) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansisti tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan
verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolil cergevesinde hazirlanan lisansisti teziere
iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstiti veya fakiiltenin uygun gérust
tizerine Oniversite yénetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekdgretim
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