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OZET

HAVASI, Esma Burcu. Kentsel Mekédnda Ayrismanin Giindelik Hayata ve
Kigisel Sanat Pratigine Etkisi, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu,
Ankara, 2019.

GUnumuzde dunya nufusunun vyarisindan fazlasinin yasadigi kentler,
kurulduklarindan beri yonetilir, mekansal olarak ayristirilir ve gugluler tarafindan
isgal edilir. Modernizm ile birlikte katmerlenen bu slreg¢, gunimuizde bizzat
kentsel mekanin metalagsmasi, kolayca ve kerelerce el degdistirebilmesi ile kentin
yonetimsel boyutunun karmagiklasmasina yol a¢mistir. Boylece kentte
yasayanlar i¢in onceleri yonetimlerce sosyo-ekonomik kurallar dogrultusunda
mahalleler, sokaklar ve alanlar araciligiyla yasanan mekéansal ayrisma,
Postmodern surecte doganin, kentsel bellegin, kamusal alanlarin tahribatiyla
kent insaninin artik kendini tecrit etmeyi yeglemesine dogru evrilmistir. Cunku
bu ucu bucagi belirsiz tahribat, bireylerin alanlarini hic ummadiklari sekilde
daraltmig, onlari yalnizlagtirarak yasadiklari hayata yabancilastirmis ve
gundelik hayatlarini dogrudan etkilemistir. Bu sebeple “gundelik hayat ve
elestirisi” 19.yy’dan beri sanatin ve felsefenin 6nem verdigi konular arasinda yer
alirken, kentin gundelik hayatina dair siradan kisisel tespitlerin 6nemi gun
gectikce acgiga ¢ikmaktadir. Tium sanat alanlari bu tespitlerin vurgulanmasinda

onemli bir ifade bigimi olarak rol oynamaktadir.

Anahtar Sozciikler

Kent, Mekan, Ayrisma, Yabancilasma, Gundelik Hayat, Sanat



Vi

ABSTRACT

HAVASI, Esma Burcu. Effects of Decomposition in Urban Space on Daily Life
and Personal Art Practise, Proficiency in Art Art Work Report, Ankara, 2019.

Cities, where more than half of the world’s populations live, have been
governed, spatially decomposed and occupied by the powerful since they were
founded. This process, which became more layered with Modernism, has led to
the complexification of the administrative dimension of the cities with the
commodification of urban space itself and its ability to change hands easily for
multiple times. Thus, at first, the spatial decomposition which is experienced
through neighborhoods, streets and areas in line with the socio-economic rules
by the governors for the ones who live in cities, evolved towards the will of self-
isolation of the people living in cities with the destruction of the urban memory
and nature during the postmodern period. Because, this indeterminate
destruction has narrowed the spaces of individuals, alienated them from the life
they live by isolating them and directly affected their daily lives. Therefore, while
“daily life and its criticism” has been among the subjects that art and philosophy
have been giving importance to since 19th century, the importance of ordinary
personal determinations about the daily life of the city has become clear day by
day. Art, with all its branches, plays an important role in emphasizing these

findings.

Key Words

City, Space, Decomposition, Alienation, Daily Life, Art
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GIRIS

Gundelik hayat pek gogumuz icin Uzerinde durmadigimiz, hi¢ dusinmedigimiz
bir konu olabilir. Hatta yaninizda bulunan herhangi birine sorsaniz kendi
gundelik hayatinin siradanhigr ve sikiciligina dair pek ¢ok sey anlatabilir.
Bununla ilgili ilk carpici farkindaligi benim igin bir ilkokul arkadasim yaratti.
Ogretmenin sinifa zorunlu olarak verdigi gunliik tutma édevine bu cocuk giin be
gun hig Usenmeden sadece : “Sabah, kalktim okula geldim. Aksam, yattim
uyudum” yazmisti. Bir somestr boyunca tuttugumuz gunliuk defterinde
anlattigina gore sadece sabah kalkmis okula gelmis, aksam da yatmis uyumus
olamazdi kugkusuz. Ama ya gunluk tutmaktaki isteksizligi ve dik baghligi ya da
gunlik yasamina bakisindaki siradanlik ona bu cumleleri yazdirmisti. Bu biraz
kisinin bakis agisiyla ilgili olabilir. Ben yagadigim her ayrintiyr senelerce gunlik
defterlerine tasidim. Bazen yazmak yetmedi unutmayi istemedigim bazi
ayrintilari gizerek gorsel hafizama kazidim. “Sekizinci yas ginimde alinan yesil
cicekli elbiseyi, babamin bahgesine diktigi baharin ilk sardunyalarini, otuz
yasima yaklasirken yaptigim ilk ugak yolculugunun kusbakisi goruntisini ve
bunun gibi seyleri durmadan ¢izdim. Benden bagkasi i¢cin onemli olmadigini

bildigim bir stru sebepsiz bilgi-belge birikimi...

Gundelik hayatin siradanligina 6nem atfetmek pek tabi ki sadece benim
yoneldigim bir eylem degildi. Hemen hemen batin ilkgag filozoflari her gin
tekrarlanan dog@a olaylari ile ilgili, yani deyim yerindeyse evrenin ve dunyanin
gundelik hayatiyla ilgili, ampirik bilgiler edinmislerdi. Sabah kalkma ve aksam
yatma arasinda gecgen siradan zamanin bir gun oldugunu, her kig agaclarin
yaprak doktigunu, her bahar dodanin yeniden canlandigini fark etmek bir
gbzleme ve bu gdzlemlere 6nem atfetmeye dayaniyordu. BUtin bu siradan
gundelik bilgilerden mitoloji ve siir, destan, tiyatro oyunu gibi ylzlerce edebi
eser dogmustur. 20.yy.’da “Lefebvre “glindelik yasam” kavramini bir sosyolojik
vaka olarak ele alan ve bu dogrultuda gundelik yasama mekéan ve kent olgusu

Uzerinden yaklasarak, bu konulari Marksist felsefeye ve sol siyasete tasiyan ilk



dusundrlerden biri olmustur” (Sel Yayincilik/Dugunsel, 2013). Hatta “gundelik
yasama” bir de “elestiri” kavramini ekleyerek, gundelik yasamin elestirisinin
dogrudan politik bir eyleme dénustigund vurgular. O vakitten sonra glindelik
yasam filozof ve sosyologlarin bahsetmeye gerek duymadiklari basit bir konu
olmaktan ¢ikip, “nihai kertede bilgeligi, bilgiyi, iktidari yargilayan” bir odnemli
kavrama donusmustur (Lefebvre, 2013, s.12).

20.yy.dan sonra artik “gundelik hayatla ilgili sorun ve incelemeler, tarihgilerin,
etnograflarin, filozoflarin, sosyologlarin, keza yazar, sanat¢i ve gazetecilerin
kaygilarinda giderek artan bir yer edindi” (Lefebvre, 2013, s.13). Bdylece kent
ve mekan konusu 20.yuzyil itibariyle modern insanin gundelik hayatini bizzat
gecirdigi yer olarak (gundelik hayatin “mekansal” karsiligi olarak) gunumuze
kadar guncelligini ve gecerliligini koruyan bir konu haline geldi. Felsefe,
sosyoloji ve modern mimariden sonra gundelik hayat, kent ve mekan konulari,
sanatin da konusu olmus, Dada bagta olmak Uzere, ginumuze kadar pek ¢ok
sanatgl, kent ve mekén konulari Gzerine c¢alismis ve ¢alismaya devam
etmektedir. GUnumuz sanati igin artik sanatci, bir sosyal bilimci gibi de hareket
etmektedir. Bdylelikle “kamusal alanda sanat”, “bireyin kentle ve sanatla -
sanatin kentle ve bireyle kurdugu iligki”, “mekan ve insan” konusu guncel
sanatin en gok irdelenen konulari arasinda halen yer almaktadir. ligi gekici olan
sey, Modernlesmeden itibaren yukarida siralanan konularla ilgili sanat alaninda
yuzlerce sey soylenmis olmasina ragmen, s6z konusu konularla ilgili sOylemin

hala tUkenmemis olmasi ve guncelligini korumasidir.

Bu noktada, bu caligma araciliiyla simdiye kadar pek c¢ok sb6z soylenmis
“‘mekan-insan-gundelik hayat” alanlarina 6zellikle sanat diliyle 6znel yénelimin
sebebi; bu konunun kentler olduk¢a higbir zaman tukenmeyecegi, insanin igcinde
yasadigi “kent ve mekan” ve onunla kurdugu iligkiye yeni bir s6z sdyleyebilecegi
gerceginin g6zlemlenmis olmasidir. CUnkd her insanin, yani her yasamsal

deneyimin kendi mekani ile kurdugu iligki biricik ve 6zneldir.



Ornegin; Van Gogh, Theo'ya yazdiyi mektuplarda ugsuz bucaksiz misir
tarlalarindan, basaklardan, akdikenlerden, ayciceklerinden bahseder (Van
Gogh, 2010, s.18). Salvador Dali, “Bir Dahinin Glncesi’nde resimlerinin
ardindaki ruh hali i¢cin agik mesajlar verir. Bu demektir ki; sanat, yasantinin
yansimasidir. Sanat¢l aslinda dogrudan kendini ve yasamsal deneyimlerini
yansitir. Dolayisiyla 21.yy.da hemen hemen sadece kentte yasayan cagdas
sanat¢inin, kusatildigi ve beslendigi mekan konusu Uzerine yogunlagmasi

sasirtici degil hatta kaginilmazdir.

Sabah pencereden bakildiginda gorinen ilk sey insaat halindeki karsi bina iken,
ev ve is arasindaki rutin ve uzun yolculuk sirasinda bosluklarin binalarla nasil
doldurulduklarina tanik olurken, park, pastane, sinema gibi aidiyet iligkisi
kurulan mekanlarin yarim ytzyila varmadan yok olup gitmesine seyirci kalirken,
batin bunlarin insan ruhunda biraktigi bosluk muhakkaktir. Bununla birlikte
gonulli ya da gonulstz, yasantimi tipki diger insanlar gibi birkag mekandan
olusan dar bir alana sikistirdigimi fark ettigim andan itibaren, Gzerinde ne kadar
calisiimis olursa olsun baska bir konuya yogunlagsmamin benim igin imkani

kalmamistir.

GuUnumuzde ¢ogu sanatginin kent ve mekan konusunu bir ¢alisma alanina
donusturmesi kanaatimce, kente-mekana, yani kendi gundelik yasamlarina
dogrudan ya da dolayli yapilan mudahaleleri, tipki benim kisisel sanat
pratigimde oldugu gibi, disa vurma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Acikga
sdylemeliyim ki ben hayatimda bir kez aygicegi tarlasi gordum ama yasamim
boyunca rastladigim insaat alani veya o ya da bu sekilde yok edilmis mekan
sayisini hesap dahi etmem zor. Kugatildigim ve zihnimi mesgul eden sey ne ise
onu bir sanatsal eylem ve calisma konusu haline getirmek kaginilmaz hale

dénusmaustdar.



Bu yuzyilin sanatgisi i¢in, her ne kadar teknolojik imkanlarla iletisim sonsuz bir
hiz kazanmis olsa da, c¢alisma alani daralmig ve etrafi biraz da bu kurmaca
dunya ile ¢evrelendigi icin, beslendigi kanallarin benzerligi, tekduzeligi, sikiciligi
artmis olmakla birlikte, kendi deneyimi dogrultusunda yine de yeni bir soz
soyleyebilmektedir. Bu zit durum, aslinda, bir diyalektik yaratarak ¢agdas

sanatginin uretimini dngdrulemez bigimde ¢esitlendirmekte ve beslemektedir.

Iste gindelik hayata, kent ve mekanla kurulan bireysel iliskilere ve kisisel
deneyimler ile kigisel tarihe (gunluk, eskiz defteri vb.) duydugum ilgi ve
atfettigim 6nem budur. Bu raporun basliginda bulunan “kisisel izlenim” vurgusu
bu sebeple yapiimistir. Bu noktada 20.ylzyilin en énemli mimarlarindan Adolf
Loos ve Le Corbusier'e deginilecek olursa, Beatriz Colomina’nin “Mahremiyet
ve Kamusallik” adli kitabinda bahsettigi Uzere; Loos; kendisine ait butin
belgeleri bilingli bir sekilde yok ederken, Le Corbusier; eskiz defterlerinden
faturalara kadar her seyi buyuk bir titizlikle muhafaza etmistir (Colomina, 2017).
Bilingli yok edis ve yahut her ayrintiyi arsivieme; ikisi de kigisel verilerin ne denli
onemli oldugunu bize gostermektedir. Siradan hayatlarimizla ilgili ise Hegel :
“Asina olunan illa ki bilinen degildir’ der (Lefebvre, 2013, s.20) ve her bireyin
ayni deneyim Uzerine dahi sdyleyebilecedi farkli bir s6zi vardir. Yukarida

anlatilan tum bu 6rneklemeler, siradanhgi ve kigiselligi ¢cekici hale getirmektedir.

Boylece, konunun daha iyi aktarilabilmesi icin bu ¢alismada sirasiyla, kent,
kentsel mekan/ mekansal ayrisma, yabancilasma ile gundelik yasam ve
elestirisi konular1 tarihsel slreg igerisinde gbézden gecirilmektedir. Bu sureg¢
icinde insanoglunun nasil olup da bir araya gelip yasamaya bagladigi, “kent”
adini verdigi profesyonel iligkiler ve sistemler butliini —olaganustu- bir kurguyu
hangi gudulerle kurabildigi ve surdurebildigi, sonra da kendi kurdugu bu sistem
icinde nasil yeniden yalnizlagtigi anlamaya caligilmaktadir. Ayrica bu metne
20.yy.In gundelik hayat Uzerine kuram geligtiren baglica dusunurleri Henri
Lefebvre ve Michel de Certau’'nun gorusleri buyuk élgiide kaynaklik etmektedir.
Bu gorusler 1s1ginda, kentin gindelik yasami icinde dnemsiz gibi gérinen mikro

Olcekli hareketlerin blUyUk dedisikliklere ne denli yol acabildigini sanat



vasitasiyla incelemek bu raporun baglica amagclari arasinda yer almaktadir.
Yine guncel sanatta konuya iliskin galigilmis c¢arpici drneklere yer verilirken,
“‘eve” veya cesitli mekanlara hapsolan kisisel gundelik hayatlarin irdelenmesi
neticesinde ulasillan sanatsal deneyimlerin paylasiimasiyla, raporun

sonuglandiriimasi hedeflenmisgtir.



1. BOLUOM

KENTE DAIR GENEL BiR BAKIS

Kendisini doganin tekinsiz taraflarina karsi korumak igin birlikte yasamak
gerekliligi; ilk kentlerin kurulusunun hem nedeni hem de Ozeti gibidir.
“...Geleneksel toplumlardan sanayi toplumlarina ve sonra bilgi toplumlarina
dogru bir evrimlesme slrecinde...” birlikte yasamay gerekli kilan gerekgeler ve
gudulenmeler farkhlik gosterse de sonu¢ aynidir: “aidiyet duygusu” (Alptekin,
2011, s.16).

ilkcag insani igin aidiyet duygusunu yaratan sey vahsi hayvanlarin saldirisindan
korunmak igin birlikte yemek yemeyi tercih etmek ise, Sanayi Cagr’nda
ingiltere’de yasayan bir isci igin haklarini korumak amaciyla diger iscilerin dahil
oldugu bir sendikaya Uye olmak olabilir. Yani gindelik hayatimizin basit
durttleri toplumlarin kentler ile birlikte dogru orantili gelisen evrimlesme
surecinde yolu toplumsal aidiyete getirmistir. Toplumsal aidiyet, kabaca bireyin
dogustan getirdigi ya da sonradan edindigi kimliklere iliskin benzerleriyle
batinlik kurma gabasidir denebilir. S6z konusu bu benzerlik kurma ¢abasinda
yasanan herhangi bir uyumsuzluk daha sonraki yillarda adi konarak
‘yabancilagma” kavramini ortaya c¢ikaracaktir. “Yabancilagma®” kavramina
ilerideki bolumlerde daha genis yer verilecektir ancak burada vurgulanmasi
gereken nokta; kent yasaminin tarim yapilmasiyla basladigina iliskin kabul
goren genel kaninin yani sira, aidiyet duygusunun ¢ok daha Oncelere, avci-

toplayici atalarimizin davraniglarina yansimasidir.

Yani; kentlerin ortaya c¢ikisinin en 6nemli nedeni olarak goérulen “tarm”
faaliyetine dogru hareket edenler 6ncelikle avci ve toplayici atalarimizdi.

WorldWatch Enstitisi’nln ifadesiyle;



“Avci toplayicilar kentlerde yasamadilarsa da, daha sonra kent yasaminda
daha iyi ifade edilebilecek erken insan tercihleri ve egilimleri hakkinda
sinyaller veriyor ve belki de kentlerde beraber yasamanin arkasindaki en
temel motivasyonlarimizi ortaya cikariyorlardi. Uzak gelecekteki hayatlari
isaret edecek uygulamalari vardi. Sézgelimi 25-30 kisilik gruplar halinde
geziyor, avlanma ve yemek pisirmek gibi topluluk aktiviteleri ile
yasamlarinin sosyal boyutunu gelistiriyorlardi. Ates basinda birlikte yemek
yemeleri, dilin ve daha karmasik sosyal hayatin gelismesine katkida
bulundu. Buna ek olarak, ilk insanlar, kiltlrel ve diger nedenlerle kendi
kabilelerinin disindaki insanlarla da toplandi. Tarih¢i Lewis Mumford; bu ilk
torensel toplanti alanlarinin, kentlerde binlerce yil sonra olusacak dini ve
ekonomik iligkilerin ilk 1siklarini gosterdigini soéyliyor” (WorldWatch, 2016,
s.16/17).

Avci toplayiciliktan tarima gegilen uzun surecin sonunda, “...tarim oncelikle
yerlesik bir hayati gerekli kildi ve boylece ilk yerlesim alanlari da nehirler
boyunca uzayan tarima elverigli topraklarin gevresinde gercgeklesti” (Tumtas,

2012, 5.25).

Yukarida vurgulandigi gibi; tarim, kentlerin ortaya ¢ikisinda ¢ok énemli bir faktor
olmustur. CUnkd insanlari bir arada yasamaya gudileyen pek cok baska
faaliyeti de beraberinde getirmistir. Ornegin, Uretilen Urini korumak, givenligi
saglamak ve galisanlar arasindaki isbolimunu denetlemek amaciyla insanoglu
yeni silah ve yeni araglar Uretmis veya var olanlari gelistirmistir. Bu teknolojik
gelismeler ilk bagta oncelikle silah teknolojisini gelistirmigsse de sonrasinda
teknolojinin geligsiminin tarim aletleri Uzerinde de etkili oldugu gortlmektedir.
Butin bu teknolojik gelismeler sonucunda ihtiyacindan fazla tarim Grunu
uretmeye baslayan kent halki, elde ettigi “arti Grin” sayesinde degis tokus

seklindeki ilk ticari faaliyetleri baglatmigtir.

Arti arin ve bununla ilintili olarak pazar yerinin dogusu kentin ekonomik
temelinin ilk asamasidir. (Timtas, 2012, s.28) "Arti Grindn" olusumu bir
yandan kentteki Uretim drgutlenmesini olustururken 6te yandan da kentin

yonetsel yapisindaki iligkileri de etkilemistir. (TUmtas, 2012, s.29) Prienne,



ticaretin yayilmasiyla, kentlerin gelisiminin ¢arpici bir bicimde birbirine denk
distagunda ve kentlerin, ticaretin yayildigi tim dogal yollar boyunca
belirdiklerini sdyler. Yazara gore kentler, ticaretin ayak izlerinden dogmus,
Onceleri yalnizca deniz kiyilarinda ve irmak boylarinda ortaya ¢ikmis, daha
sonra, ticaret yayildikga bu etkinlik merkezlerini birbirine baglayan baska

kentlerin kurulmasina neden olmuslardir.” (TUmtas, 2012, s.29)

Ticaret ile baglayan bu iktisadi iligkiler halen degismeyen bir katilikla (niteligi ve
cesitliligi pek tabi ki desiklige ugramissa da) kent yasaminin hayat damarini
olusturmaktadir. Daha sonralari 19.yy. in en 6nemli iktisat kuramlarindan birini
gelistiren Karl Marx ‘a gore de kentlerin dogusu meta degis tokusu ile olmustur.
Ayrica dusundr, gundelik hayat ve kent arasindaki iligkiyi de yine bu yer
degistirme Uzerinden aciklamaktadir. “ClnkU glndelik hayattaki en basit iligki
meta degis tokusudur” (Lefebvre, 2013, s.9) Yani gunlik hayatta farkinda bile
olmadan yapilan en siradan davranis, surekli birilerine ekonomik degeri olan bir
sey verip birilerinden bu degerde bir sey almaktir. (bizzat para ve hatta
gunumuzde Ornegin bilgisayar bankaciigi ile soyut olarak yapilan deger
degisimleri gibi...) Sabah ise giderken otoblise binmek, ya da arabaya benzin
almak, simit ve gay ile yapilan masum bir kahvalti, giin i¢inde insanlarin haberi
dahi olmadan otomatik 6demeden 6denen faturalar ve neyse ki tam bu sirada
hesaplarina yatan aylik maaslari... Tum bu davranislar ortalama bir kentlinin

siradan hayatinin ayrilmaz bir parcasi gibidir.

Tekrar 6zetlemek gerekirse; dncelikle; insanoglu birileriyle birlikte ortak hareket
ettiginde kendini daha giivende hissetti. Ustelik birlikte yasamak, is bélimi
veya sosyallesmek gibi baska faydalar da sagliyordu. Nufus artisi, iklim ve daha
birgok dis faktér de siireci tarim yapmaya ve koyler kurmaya itmistir. ilk kentler
uretim faaliyeti tamamen tarima dayanan basit ticari faaliyetlerin oldugu
koylerdi. Ticaretin kesfi kentlerin gelisimi agisindan yasanan ilk ddnim noktasi
olarak kabul edilebilir. Bu noktadan itibaren ivme hizli bir gekilde gelismis,
ilkcagda, Mezopotamya, Akdeniz Havzasi ve Avrupa’ya dogru hizlica, birbiriyle
ticaret yapan pek ¢ok kent kurulmustur. S6z gelimi Ortagag’da kentlerin disluse

gegmesinin ve insanlarin yeniden daginik Obekler halinde derebeylerine ait



topraklarda yasamaya baslamasinin sebebi bu donemde Dogu ile Bati
arasindaki ticaretin cesitli sebeplerle kesintiye ugramasidir. Ortagag sonlarinda
yeniden ticari faaliyetlerin bagslamasi, Cografi Kesifler ve burjuva sinifinin
dogmasi ile birlikte siireg Sanayi Devrimi'ne kadar ulagsmistir. iste kentlerin
gelisimi acisindan yasanan ¢ok onemli bir diger donim noktasi da Sanayi
Devrimi’dir. Sanayi Devrimi’'nden gunumuze kadar olan surecte, kent ekonomisi
ve ticaret; fabrikalar, seri Gretim mallari, teknolojik gelismeler, mimari ve modern
insanin ihtiyaglariyla artik bambaska bir kihlga burUnmustar. Bu yuzyillarca
suren suregte kentler igcin degismeyen tek gercek ise Pirenne’nin burada

tekrarlanmasi gereken su sozudur: Kentler ticaretin ayak izlerinden
dogmustur” (Pirenne, 2016, s.101). Bu goérise gore, ticaret varsa kent vardir,
ticaret diye bir sey yoksa orada kent adiyla bir yerin varligindan da so6z

edilemez.

Sonug olarak; tarim, ticaret, glvenlik, inang gibi faktorler, cografi konum ve
zamana gore siralamada farkliik gosterse de ilk kentlerin temel olusum
nedenlerini meydana getirmislerdir. Kentler ilk ¢agdan gunumuze bigimsel

Ozelliklerini de bu iligkiler ve kosullar ile sekillendirmislerdir.
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2. BOLUM

KENTSEL MEKAN ve MEKANSAL AYRISMA

Ddnya uzerinde kurulan ilk kent, kent ve kiri birbirinden ayirarak, mekansal
olarak ayrismayi da baglatmis oldu. Bu yetmiyormus gibi, yapisi geregi sinirlari
belli bir mekana isaret eden kent, bu sinirlar genisledikge kentsel mekanin
paylasiimasi, kullanilmasi, ayrigmasi gibi baska konulari da gundeme getirdi.
Yani sadece kirdan kendini soyutlamakla kalmadi, kendi sinirlari iginde de farkli

sinirli alanlar yaratti.

Marx ve Engels’e gére bunun nedeni ekonomi-politik sebeplere dayanmaktadir,
cunku: “Kentin varhgi, yonetimin, polisin, vergilerin vb. gibi zorunlulugunu,
kisacas! belediye oOrgutunin, bu nedenle de genel olarak siyasetin
zorunlulugunu igerir” (Aktaran: Torlak ve digerleri, 2016, s.13). Ayni zamanda
da, “her ne amagcla yapilirsa yaplilsin siyaset her daim bir mekéana ihtiya¢ duyar”
(Torlak vd., 2016, s.11).

Siyaset ve kent arasindaki bu donusumlu iligki sebebiyle kentsel mekan ve
paylasimi her donem, nedenleri sermayenin de nasil paylasildigina dayanan,
dogrudan iktisadi ve ideolojik bir konu olmustur. Kirda yagsam daginiktir ancak
toplu halde yasamayi tercih eden insanoglu icin kent yasami belli kurallari,
duzeni ve orgutlenmeyi gerekli kilmistir. Kentte yasayanlar igin érgutluluk hayati
onem tasir. Cunki kendini sistemin diginda hissettigi anda birey, sisteme ve
dolayisiyla kente ve yasadigi mekana, dolayisiyla da cevresiyle kurdugu
iliskilere ve kendisine yabancilagsmaya baslar. Mekan algisi insanin var
olduguna dair elindeki en guglu kanit gibidir. Mekan daraltildiginda ya da artik
birey kendisini herhangi bir mekana ait hissetmediginde varlik algisiyla ilgili de
sorun yasamaya bagslamis demektir. Eger kendinizi “var” hissetmiyorsaniz,

tuyler Grpertici sekilde “yoksunuzdur”.
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Yukarida anlatilan durum; insan hayatina kent yasantisinin modernlesmesiyle
birlikte giren “yabancilasma” kavramidir. Kapitalist toplumlarda sermayenin
dengesiz dagihimi, kentsel mekanin paylasimi konusunda da dengesizliklere yol
agcmistir. Kisaca, bu dengesiz dagdilim sonucunda meydana gelen sinifsal
ayrisma, mekansal ayrismaya, mekansal ayrisma da bireyin yasadigi ¢cevreye

yabancilagmasina neden olmustur.

Dolayisiyla kentsel mekanin ayrigmasi ve yabancilagsmaya giden sureci daha
yakindan ele almadan once kentsel mekéni tanimlamak yerinde olacaktir.
Kentsel mekan kisaca; kentte yasayan insanlarin gundelik hayatlarinin gectigi
mekanlardir denilebilir. “Bu anlamda kentliler gundelik iligkileriyle kentsel
mekani olustururlar. Kentsel mekanlar, kentlilerin karsilagmalari ve bu
kargilagsmalardan “birlikte Uretimler” olusturduklari, kentin ortak kamusal
benliginin insa oldugu yerlerdir.” (Aktaran: Nacak, 2011, s.16). Boylece kentsel
mekan, acik, kapali, buyuk, kuguk, 6zel ya da kamusal olabilir. Kentsel mekan
ifadesinde 6nemli olan vurgu sadece binalarin ve mimari yapilardan arta kalan
acik alanlarin birbiriyle kurdugu iliski degil, tim bu cevrenin insan Uzerinde

yarattigi etkidir.

Su halde, insan faktéri olmadan mekan ya da kent hicbir sey ifade etmez.
Yukarida yapilan alintida siyasetin her daim bir mekana ihtiya¢g duydugundan
s6z edilmigti. “Siyaset ayni zamanda bir 6zneye de ihtiya¢c duyar” (Torlak vd.,
2016, s.21). ilk kentlerin kurulmasindan beri siire¢ insan ihtiyaglarina cevap
verebilmek igin kurgulanmistir. Ancak Sanayi Devrimi ve sonrasinda yasanan
uretim bicimlerindeki buyuk degisiklik sonucunda oOncelikle insanlar yogun
sekilde tuketmeye tesvik edilmisglerdir. 60’lardan sonra dodaya, kente ve insana
bu yolla verilen tahribatin farkina variimasi ve hak arayiglari ile yasanan kiriima
noktasi, degisen ve gelisen dunya ekonomisi, siyasi dengeler vs. ile 80’ler
sonrasi gelinen Postmodern slre¢ ve neoliberal ekonomik sistemde artik neyin
gercgekten ihtiya¢ oldugu belirsizlegmigtir. Yani bu konuda ironik olan gey; insan
ihtiyacglarinin  giderilmesi dogrultusunda kurulan kent ve kentsel mekan,

gunumuzde ¢oktan temel insani ihtiyaglarin giderilmesi 6nermesini asmig, alinip
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satilan ticari bir metanin tam da kendisine donusmus ve insan ihtiyaglarini

kargilama konusunda karmasik ve tartigmali bir hal almigtir.

Kentsel mekanin ayrismasi ise mekanin metalagsmasl sonucunda, sosyo-
ekonomik esitsizligin kente dair alanlar Uzerinde yarattigi dengesiz dagilimin
sonucudur. Ama kuskusuz ki; “Esitsizlik sehir agisindan yeni bir sey degildir” (
Bayat vd., 2016, s.29). Tarim kokenli ilk kentlerden beri sehir meydaninin
kullanimi ticaretle ugrasanlarin, en dig mahalleler ise 0 meydanda herhangi bir
sey alip satamayarak kent merkezinden nasibini alamayan yoksullarin mekani

olmustur.

Ayrica, “Zenginlerin, yoksullarin ve farkli etnik kdkenden halkin yan yana
yasadigl Ortacag Yakin dogusundaki surlarla gevrili sehirler de kayda deger
hiyerarsilerle dikkat gekiyorlardi.” (Aktaran: Bayat vd., 2016, s.29) Oyle ki bazen
varlikli olmak bile sehrin refah igindeki béliminde yer almaya yetmiyordu. Etnik
kokenden kaynaklanan ayrigma sonucunda Venedik, Roma gibi kentlerde tarihi
Ortacag’a dayanabilecek “Yahudi Mahallesi”, “Cingene Mahallesi” gibi farkli
etnik kdkenlerin yagadigi mahalleler bulunuyordu ve bu mahalleler kendi i¢inde
sosyallesiyordu. Bu konuya dair en guzel kanitlardan biri, Shakespeare’in
1500’11 yillarda yazdigi diisiiniilen, “Venedik Taciri”* adli 6limsiiz eseridir. Cok
zengin olmasina ragmen Yahudi Shylock, asla toplumda saygin bir yer
edinemez, karsilastigi ayrimcilik neticesinde kotlu, kaba, firsatgi bir adama
donusmastur. Yasadigi ev sehirden uzaktadir ve meydana indiginde c¢ocuklar
bile onunla alay eder. Shakespeare, ayrimciligin neticesi olan mekansal
ayrismay! da, buna maruz kalan koétu, tefeci bir adamin i¢ hesaplasmalarla onu
bu hale getiren nedenleri de yuzyillara meydan okuyan sekilde okuyucunun

yuzine vurmaktadir.

Gorulmektedir ki; mekansal ayrismanin tarihi bu denli eskidir. Sehirlerde etnik
gettolarin kurulmasi kadar eski olan bir baska mekansal ayrisma 6rnegi de

gb¢men mahalleleridir. Hangi etnik kdkene sahip olursa olsun, yoksulluk, issizlik

! william Shakespeare, Venedik Taciri (istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari,
2012)
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ya da savas/catisma gibi herhangi bir nedenle kente sonradan gelen her insan
o kente onceden gelmis olan kentlinin gézunde “yabanci” olarak yer almig ve

kentteki konumlanma bigimi de ayni 6nerme ile vicut bulmustur.

GuUnumuze dogru gelindiginde, Sanayi Devrimi ile baglayan makinelesme ve
seri uretim ile kurulan fabrika ve endustriyel alanlar dnce sehir merkezlerini
isgale giristi. Ardindan Modernizmin nimetlerinden yararlanmak ugruna kirdan
kente yogun goglerin yasanmasiyla kent merkezleri asiri kalabaliklagsmaya
maruz kaldi. Bunun sonucunda sehir merkezlerinden dig mahallelere dogru
yonelen fabrikalar, kendileri ile birlikte isci sinifini da banliyblere suruklemis
oldu. Engels, “ingiltere’de Emekgci Siniflarin Durumu™ adli calismasinda, bu
dénemde Ozellikle fabrikalarda calisan isci sinifinin gundelik yasamina dair
gozlemlerine yer vermektedir. Engels’in arastirmasinda bahsettigi Uzere isciler
Manchester ve Lancashire bolgesinde aslinda kent merkezinin ve kentin gézde
caddelerinin belki de sadece bir sokak 6tesine konuglanmis ancak bu bolgelere

taban tabana zit bir yoksulluk icinde yasamaktaydilar.

Goruldugu Uzere bazen mekéansal ayrismanin yasanmasi igin mekanlarin bir
birinden ¢ok uzak mesafelere konumlanmalari gerekmez. Engels, ardigik olan
bu caddelerde yasayan insanlarin gunluk hayatta mecbur kalmadik¢a hig
karsilasmadiklarindan bahseder. Hatta oyledir ki birbirlerinin orada olduklarini
bilirler, ancak gorunmez bazi sinirlarla gevrili sekilde, birbirlerinin alanina
girmemeye c¢alisarak yasarlar. Zenginler bu tir mahallelerde yasayan insanlari
orada degillermig gibi yadsirlar, buna gore yoksullar da onlara karsi varliklarini

siddet egilimli yollarla kanitlamaya girigirler.

Baoylelikle, Modernite ile birlikte kentin yarattigi is¢i sinifi, daha dnce yaratmis
oldugu burjuva sinifiyla kaginiimaz olarak miicadeleye giristi. is¢i sinifi ucuz
emek somurudsu yuzunden abartili sekilde yoksul, isveren konumundaki burjuva
sinifi da yalnizca sermayesini buyutme derdinde ve agik¢ga sonradan gérmeydi.

Marks ve Engels’e gore kent, “burjuva egemenliginin dogrudan mekani, hem de

? Friedrich Engels, Ingiletere’de Emekgi Siniflarin Durumu (istanbul: Ayrinti
Yayinlari, 2013)
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kapitalizmi yikacak olan sinifi yaratarak, ona bir tir dogal 6rgitlenme zemini
sunan bir karsi mekan olarak kavramsallagmaktadir” (Torlak vd., 2016, s.14).

113

Bu celisik durum “...sinif micadelerinin daimi mekan! olarak...” kenti isaret

etmektedir (Torlak vd., 2016, s.14).

Goruldagu gibi  19.yy.da gergeklesen endustriyel-ekonomik gelismeler
dusundrleri, kent, mekédn, mekénsal ayrisma, gundelik hayat ve yabancilagma
gibi kavramlar Uzerinde dusinmeye yoneltmistir. Bilindigi Uzere Marks ve
Engels konuya Marksist bir yaklagsimla sermayenin birikimi ve siniflar arasinda
dagilimi Gzerinden yaklagsmiglardir. Buna gore, “sinifsal ayrisma” , “mekansal
ayrismayl” da meydana getirmekte ve dogru orantih olarak go&zlenebilir
kilmaktadir.

Teoriyi Marks ve Engels baslatmis olmakla birlikte ardindan gelen Henri
Lefebvre ve David Harvey, Marks ve Engels’in teorik bilgilerini “...kentin igleyis
bigimini anlamak adina devralmis...” ve Marksizmin insani ézglrlesme eregini
“...kentsel mucadeleleri da kapsayacak sekilde...” bir pratige donusturmuslerdir
(Torlak vd., 2016, s.15) Gundelik yasamin elestirisi, itiraz, yabancilasma gibi

kavramlar Lefebvre’nin mekénsal analizleri sonucu kavramsal hale gelmislerdir.

Sinifsal mucadelelerin yogun olarak yasandigi altmiglar ve sonrasi, siyaset,
felsefe, sanat ve daha birgok konuda koklu toplumsal degisikliklerin yasandigi
yillar olmustur. Kapitalizme karsi Sovyet Sosyalizminin dogusu, soguk savas
yillari, ardindan gelen parcalanma ve c¢okls, doksanlar ve sonrasinda
kapitalizmin kilik degistirerek baska bilesenlerle yeniden yukselmesine sebep
olmustur. Sinirlarin saydamlagsmasi, kuresellesme gibi yeni kavramlar ortaya
cikmistir. Postmodernizm’e de uygun olarak gelenege ait kurallarin olmadig,
her seyin makbul sayildigi bir yeni “liberal ekonomi” anlayigi da “devletlere karsi
sirketler” soOylemiyle sermayenin paylasiminda yeni ve karmasik durumlar
yaratmistir. Sermayenin paylasimi dogrudan kentin paylasimini etkiledidi igin,
doksanlar sonrasi gunumuze kadar olan suregte kentlerde de hem yonetimsel

hem de yasamsal anlamda pek ¢ok degisiklikler meydana gelmistir.
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Neoliberal Kentte, kentsel mekanin kullanimi ve mekénsal ayrismaya iligkin

“‘Mekan Meselesi” isimli kitapta Asef Bayat soyle soylemektedir:

Neoliberal yapilanma dikkate deger ekonomik toplumsal degisimler ortaya
cikarmistir. Ekonomik kuralsizlasma, devletin daraltiimis roli ve toplum
sdzlesmesinin krizi, muazzam sayilarda madun gruplarin, hayatta kalmak
ve yasamlarini iyilestirmek adina artik kendi baglarina kaldiklari anlamina
geliyordu. Dolayisiyla halihazirdaki tartigmalar dahilinde guglu bir gorus,
neoliberal sehrin — sermayenin yonettigi ve refahin tadini ¢ikardigi,
madunlarin ise kisilip kaldigi- bir kayip sehirdir; “kent hakki’nin neredeyse
tamamen ortadan kayboldugu bir agik¢a esitsizlikler ve dengesizlikler
sehridir (Bayat vd, 2016).

Bu yorumdan da anlasilacagi Uzere su an i¢inde yasadigimiz kent, her turll
esitsizligin yasandigi bir mekana donusmustur. Kent merkezi artik illa ki devletin
ya da belli tizel kigilerin degil, sermaye kimdeyse o Kigi/kisilerin egemenligine
dogru yer degistirmektedir. Dolayisiyla neoliberal ekonomi kent merkezini
defalarca alip satabilmektedir. Bu degdiskenlik strecinde kendini korumaya alma
geregi duyan varlikli kesim kendisine kent merkezinin diginda bir vaha
yaratmistir. Bu ayrisma 6rnegi asla yoksullarin her daim sehir digina itiimesiyle
benzesmemektedir. Burada orta halli ve varlikli aileler sehrin disinda kurulan
gorece guvenlikli ve her imkanin belli sinirlar icinde sunuldugu sitelere, bir gesit
zengin gettolarina tasinarak suni bir esitlik hali yaratma egilimindelerdir. Kisi
kendi yasami disinda ne olup bittigini bilmez ve gunlik hayatinda konforunu
zedeleyecek diger uyaranlarla kargilasmazsa, kendinden daha yoksul kimseler,
cesitli farkhliklar, gtivenli bulunmayan mekanlar vb. pek tabi ki kendini daha esit,

daha 6zgur, daha mutlu hissedecektir.

Ancak mutluluk goéreceli bir kavramdir ve ne olursa olsun tecrit edilmis bir
mekanda, burasi dinyanin en liks ve olanakh konut grubu bile olsa, ayristiriima
ya da kendini ayrigtirma, dogasi tecrit edilmeye pek de uygun olmayan insan
ruhu Uzerinde nereden kaynaklandigini hissettigi ama anlam veremedigi bir

bosluk duygusu yaratacaktir. Yani kentin esitsizligi, farkli kesimler i¢cin ancak
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mekansal ayrisma ekseninde esitlenmis gibi gérunse de, bunun kimse igin adil
olmadigi agikardir. Herkesin kendi alanina hapsoldugu, birbirlerinin sinirlarindan
uzak durdugu ve bir sekilde kendini mutsuz hissettigi bir kentin adil oldugunu

dusunmek pek mumkun gérinmemektedir.

2.1. MEKANSAL AYRISMA EKSENINDEN YABANCILASMA ve SANAT

2.1.1. Edebiyat - Tiyatro — Sinema Ekseninden Yabancilagma
Kavrami

Felsefe tarihinde yabancilasma kavramindan s6z edildiginde akla gelen ilk isim
Hegel'dir (Aydogan, 2015, s.273). Hegel'den 6nce J. J. Rousseau, hatta daha
eskiye qidilirse Fichte, Plotinos, gibi dusunurlerin metinlerinde de
“yabancilasma” ile ilgili distincelere rastlanmaktadir. Ancak Hegel, diyalektik
yaklasim icerisinde yabancilasmay! bireyin kendisine ulasabilmesi igin
gerceklestirmesi gereken bir eylem olarak gorur. Burada “tin” yani Hegel’in
insanin 6zu diye niteledigi hal (evren), varligini kanitlayabilmek icin bir kopus
yasamall ve kendisinin digina ¢gikmalidir. Dogaya dogru hareket ederek kendine
yabancilasan ve artik Hegel'in “Geist” diye nitelendirdigi varligin bu ikinci
asamasil, yeniden kendine ulagsabilmek ve somut bir hal almak zorundadir. “Bu
da kendini gerceklestirmenin Gglncu adimi olan kiltar ve tarih alaninda Tinsel
dinyada olur’(Aydogan, 2015, s.275).

Kisaca Hegel'in s6zunu ettigi yabancilagsma, potansiyel varligin nesnel dunyada
vucut bulmasi ve zaman/mekan, kultur, felsefe, tarih gibi kimliklerini kesfederek
ya da yuklenerek “gergcek anlamda” var olmasi anlamina gelmektedir. Yani
burada potansiyel varligin kendini “gercek anlamda” bulabilmesi igin

yabancilagmasi olumlu ve gerekli bir eylemdir.

Ancak mekénsal ayrismadan s0z edildiginde konu yeniden Modernizm’in
yasandigr 19.yy’a, ekonomi-politik iligkilerin yarattigi toplumsal uyumsuzluga
dolayisiyla Marx’in yabancilagsma teorisine ulasmaktadir. Marx, Hegel ve ondan
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sonra gelen Feuerbach’in yabancilagsma teorilerinden etkilenmis olmakla
beraber, s6z gelimi Hegel'in yaklagimini eksik bulur. Dugunure gére Hegel’in
yabancilagsmadan kastettigi sey nesnellesmedir ki bu da olumsuz bir kavram
deqildir. Ancak yabancilagmaya toplumsal iligkiler ve uretim bigimleri Gzerinden
yaklasan Marx igin, dogaya ait olan insanin oncelikle dogaya, emegine, dahasi
urettigi nesneye yabancilagsmasi toplum huzuru ve insan psikolojisi agisindan
pek de olumlu sonuglar dogurmamaktadir. Dogurmamistir da... En bilinen
ornegiyle, bir Grinun Uretimi igin ¢aligsan is¢inin, o urine sahip olabilmek igin
aylarcalyillarca calismasi gerekiyorsa, o kisi kendi emegine yabancilasmig
demektir. Hele de bu isi kendisinden ¢ok bir “kapital” icin yaptigi dusunulirse,
bu sistem 19.yydan gunimize zamaninin/hayatinin ¢cogunu bir iste galisarak
geciren mutsuz insan yiginlari taretmistir. Bireyin mutsuzlugu toplumun
mutsuzluguna da sebep olur ¢lnkl “insanin kendisiyle iliskisi bagka insanlarla
iligkileri  yoluyla nesnel ve gergcek oldugundan, insanin kendisine

yabancilagsmasi 6teki insanlara da yansir” (Aydogan, 2015, s.279/280).

Dolayisiyla 19.yydan baglayarak, Modernizm etkisinde, gelisen teknoloji ve
uretim bicimleriyle gundelik hayatin hizlanmasi ve eskiye goére fazlasiyla
farklilagmasi, insan yasaminin ¢alismak ekseninde her gun ayni seyleri yaptigi
rahatsiz edici bir tekrara/rutine donismesine sebep olmustur. Rutin emniyetli
gibi goriinse de sikicidir. Kentle sinirli bir hayatta (insanoglu kentin sinirlarini
cizerek dogadan kendisini ayirali ¢ok olmustu) dahasi; dil, din, etnik koken,
kentte bulunma sebebi, gelir dlzeyi gibi ¢esitli ayrigtirmalarla kentin iginde belli
mekanlara sigdirilan su kisa insan hayatinda, artik birey bir bagkasinin
kendisine “yabanci” demesine gerek kalmadan kendisini yabanci hissetmeye
baglamigtir. Bu andan sonra kimsenin onu bir mekéanla sinirlamasina gerek
yoktur, ¢cinku o zaten kendisini dar alanlara hapsetmeye ya da daha huzurlu
hissettigi bir mekan arayisina yonelmigtir. Boylece artik bireyin (mekéansal
olarak da ) kendisini toplumdan tecrit etmeyi yeglediginden s6z edebiliriz.

Tipki Sait Faik’in “Lizumsuz Adam” isimli hikdyesinde ana karakterin yedi

senedir mahallesinden ¢gikmadigi igin duydugu mutluluk gibi:
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“

Ben bir acayip oldum. Goézum kimseyi gormuyor, kimsenin kapimi
calmasini istemiyorum. Dulnyanin en sevimli insanlari olan posta
mavezzilerinin - bile... Mahallemden pek memnunum. Yedi senedir

¢ikmadim oradan desem yeri ” ( Abasiyanik, 2018, s.1).

“ Yedi senedir bu sokaktan gayri, istanbul sehrinde bir yere gitmedim.
Urkiyorum. Sanki déveceklermis, ling edeceklermis, parami alacaklarmis —
ne bileyim bir seyler iste- gibime geliyor da sasiriyorum. Baska yerlerde
bana bir gariplik basiyor. Her insandan korkuyorum. Kimdir bu sokaklari
dolduran adamlar? Bu koca sehir, ne kadar birbirine yabanci insanlarla
dolu. Sevisemeyecek olduktan sonra neden insanlar birbiri icine giren
sehirler yapmiglar? Aklim ermiyor. Birbirini kiigik gérmeye, bodazlasmaya,
kandirmaya mi? Nasil birbirinden bu kadar ayri, birbirini bu kadar

tanimayan insanlar bir sehirde yasiyor?” (Abasiyanik, 2018, s.9).

Yukarida verilen ornekten de anlagilacagi gibi konunun sanata yansimasi
gecikmemistir. 19.yy.dan baglayarak oOzellikle edebiyat alaninda tureyen bir
‘Lazumsuz Adam” tipi, kentte yasayan ve kalabaliklar iginde kendisini
yapayalniz hisseden bir karakter olarak, yabancilagsan bir bireyin zamanla,
mekanla ya da yasama ait tum diger seylerle nasil iliski kurduguna dair ¢okga
ipucu vermektedir. Ellen Chances’in® edebiyata Turgenyev ile girdigini
disindigt  bu  “Lizumsuz  Adamlar’, Kafka’nin  Déndisiimi’'nden,
Dostoyevski’nin Yeraltindan Notlarina, Camus’un Yabancr’'sina varincaya kadar

benzer ozellikler tasirlar.

Bu kigiler genellikle toplumca onaylanmis sosyal statliye sahip, en azindan bir
mesledi ya da iyi/kotu rutin bir isi bulunan kimselerdir. Yalnizlik hissediyor
olmalari illaki yalniz yasadiklari anlamina gelmez, bir kismi ebeveynleriyle
yasarlar, ya da vyine toplumun kendilerinden bekledigi Uzere evli ve
cocukludurlar. Yazar bu adamin i¢ sesini okuyucuya iletmese, digaridan

neredeyse mutlu bile gozikebilirler. Daha dogrusu mutsuz olmak igin bir

3 Edebiyat Profeséru Ellen Chances’in, Turgenyev’in “Lizumsuz Bir Adamin
Ginltgu” adli eserinin son bolimuinde, Rus Edebiyati’ndaki “lizumsuz adam”
karakteriyle ilgili bir inceleme yazisi bulunmaktadir.
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gerekgeleri yoktur. Ne var ki gergek duygularindan yazarin vasitasiyla haberdar
oldugumuz bu Kkisi, topluma, ailesine ve kendisine anlam veremedigi bir
hissizlik, neredeyse tiksinme icindedir. Kafka’nin Dénudslim ’Gnde bu tiksinme
hissi o kadar barizdir ki, yazar bagkahramani bocege donusturmustur. Mekansal
olarak ise toplumla baglarini batinuyle kesecek sekilde onu bir eve hatta bir

odaya mahkdm etmistir.

Tuark Edebiyatinda yukaridaki alintida 6rnegi verildigi gibi Sait Faik Abasiyanik
ile karsimiza ¢lkan Lizumsuz Adam, Oguz Atay’'in Tutunamayanlar
romanindaki “Selim”, Sabahattin Ali’'nin “Raif” (Kirk Mantolu Madonna), Ahmet
Hamdi Tanpinarin “Suat” (Huzur), Yusuf Atillgan’in isimsiz “Aylak Adam”
karakterleriyle one ¢ikmaktadir. Bu karakterlerin hemen hepsi baska insanlarla

iligski kurmakta zorlanirlar, onlar i¢in sosyallesmek korkulu bir riya gibidir.

(Karakterin arkadaslari kastedilerek)...Yolda bana rastladiklarinda rahatsiz
gibi gorunarlerdi, pek dogal gulimsemez, kimi insanlarin yaptidi gibi ne
go6zlerime, ne de ayaklarima bakarlardi; yanaklarima bakip bir anda, “Aal
Nasilsin? Culkaturin?” ya da “Aa! iste Culkaturin!” derlerdi ve derhal
baslarini cevirip bir sey animsamaya ¢alisiyormus gibi hi¢ kipirdamadan
dururlardi. Bunlarin hepsini fark ederdim, ¢unki gdzlem kabiliyetinden ve
ferasetten yoksun degildim; aslinda aptal degdilim, bazen orijinal
sayilabilecek eglenceli fikirler bile gelir aklima. Fakat icinde asma kilit olan
IGzumsuz bir adam oldugumdan fikirlerimi ifade etmek ¢ok aci veriyor, daha
Oonceki deneyimlerim yuzinden onlari koth ifade edecegimi biliyorum.
Bazen insanlarin éyle kolayca ve rahat¢ca konusmayi basarmalarina gok

sasiriyorum. Dugunsenize! Bu muthig bir sey! (Turgenyev, 2015, s.40).

Ayrica “luzumsuz adam” tipinin, anlatimda mizaha yatkinligi dikkat gekmektedir.
Yazar bu karakterin duygularini ve olaylari ince bir alayla okuyucuya aktarir.
Edebiyata sik¢ga konu olan s6z konusu yabancilagan bireyin, mekan ile kurdugu
iligkiye tekrar bakidiginda, butun “lizumsuz adamlarin” kendisini evle sinirladigi
sdylenemez. S6z gelimi Kafka karakterini bir odaya kapatirken, Camus’un

“yabancisi” sokaklarda aylaklik etmeye yatkindir. Clinki eger kendine ait
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hissedilen “ev’ de istenmeyen baska seylerle kusatiimigsa, bu yabancinin
kendini sokaklara atmasi kaginilmaz olur. Fakat sokaklar bu yabanciyi sorgusuz

sualsiz kabullenir mi? Hayir, bu da pek mimkin gdérinmemektedir. Ornegin,

llnami Algérin “ Fakat Miizeyyen Bu Derin Bir Tutku ” romanindaki bag
kahraman sevdigi kadinin elestirilerine maruz kalmamak igin kendini surekli
evden digari atar. Her gun dolastigi baska baska semtlerde hi¢ bilmedigi bir

mahalleye girdiginde hissettigi, “her seye yabanci olma” hissinden bahseder.

Sokaklarindan birine girdiginizde, sokak, ortalikta olmayan birilerince
sahiplenilmis hissi veren, adiminizi attiginiz andan baslayarak, yabanci
oldugunuz duygusunu ense koklnlze fisildayan bir sokak olur.
Pencerelerde perde araliklari, belli belirsiz kipirdar, kapisini bir misteriye
hic agcmamis gibi duran adeta bos dikkanda bir adam, basini isinden
kaldirip bulundugunuz yere dogru bakar ve disarida gérilebilecek higbir
sey yokmus gibi isine donerek, o kisacik an iginde sakin, tepkisiz haliyle sizi

yok saymay! becerirdi (Algér, 2015, s.13).

Benzer bir yadirgayisa Milan Kundera’nin “Bilmemek™ isimli romaninda da
deginilmektedir. Romanin bas kahramani irena, Cekoslavakya'daki komiinist
rejimden kagarak qittigi Paris’te yeni bir yasam kurmus, blyudugu sehir olan
Prag ile batun baglarini koparmistir. Yillar sonra Prag’a donusu ona hediye gibi
sunulsa da, irena bu sehre daha ilk ayak basisindan itibaren aciklanamaz bir
yabancilik hisseder. O, artik dogdugu sehre disaridan gelen biridir ve ¢ok iyi
bildigi sokaklara, dikkanlara, koprulere, sehre ilk kez gelen herhangi biri kadar

yabancidir.

Macar yazar Magda Szabo ise “Katalin Sokagi” isimli eserinde Budapeste
icinde bir semtten diger bir semte tasinan bir aileyi ve yeni tagindiklari mekana

alismakta zorlaniglarini anlatirken, baska yerde olma yasasr” diye bir
kavramdan bahseder ve siklikla tekrarlar. Szabo séyle der: “ Baska yerde olmak
yasasl kati bir yasaydi. Hi¢cbir zaman gergek, yani o an i¢cinde bulunulan zaman

dilimi gérunmezdi” (Szabo, 2009, s.15).

* Milan Kundera, Bilmemek (Istanbul: Can Sanat Yayinlari, 2014)
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Yukarida verilen tum orneklerde insanin yasadigi mekéan ile bag kurmasina,
yani bir mekana ait olma duygusu gelistirmesine, dolayisiyla kendine asina
oldugu ve icinde yasarken rahat hissettigi, bir mekan hatta bir alan yaratma
egilimine deginildigi de goérulmektedir. Boylece yabancilasan bireyin surekli
kendini ait hissedebilecegi bir mekan arayisinda oldugunu da soylemek

mUmkudnddr.

Edebiyatta deginilen guincel bir konunun kaginilmaz olarak diger sanat dallarina
yansimasi beklenir. 1930’lar, hem Avrupa’da yaklasan bir savasin ve yasanan
siyasi iklimin hem de degigsken ekonomik dengelerin insanlar Uzerinde yarattigi
sarsiciligin ve kuskusuz o gunun felsefi gorislerinin etkisinde “yabancilasma”
kavramini Brecht onderliginde tiyatro ve sinemaya tasimistir.

Brecht'in gelistirdigi “epik tiyatro” kurami iginde kullandigi bir yaklagim (teknik)
olarak yabancilasma Hegel'in yabancilasma kavramina ve diyalektik anlayisina
daha yakin durmakla birlikte, Brecht dénem geregi Marx'in yabancilasma
kuramindan da son derece etkilenmigtir. Prof. Dr. Ugur Mutlu Parkan, Brecht'in
kuramini, “ basta Kapital olmak Gzere Marksist klasikleri incelemesiyle, uzun bir
teori-pratik sureci icinde olusturdugu ve temelinde diyalektik ve tarihi

materyalizmin yasalarinin yer almasiyla...’
(Parkan, 1983, s.27).

sekillendirdigini soylemektedir

Buna gore Aristoteles’ten beri suregelen “Dramatik Tiyatro” anlayisindan farkl
olarak “Epik Tiyatro” da izleyicinin karakterlerle 06zdeslik kurmasindansa
(katarsis), yabancilasarak disardan bakmasi amacglanir. Clnkd sahnede
gergeklesen olaylar ve karakterlerle 6zdeslik kuruldugunda izleyici karakter ne
yasiyorsa onu yasar ve elestirme ya da konunun gidisatiyla ilgili fikir gelistirme
yetisini oyun iginde aktif halde tutamaz. Oysaki seyirci, montaj teknigi ile zaman
ya da mekan icinde hareket halinde bulundugunda ya da oyuncu rolinden
cikarak seyirciye tiyatroda bir oyun izledigini hatirlattiginda izledigi seye
yabancilasacak ve oyunu elestirel bir bakis acgisiyla degerlendirebilecektir.

“‘Modem toplumlarda yabancilagsma ‘insancil anlamlarin yitirilmisligi'dir. Brecht
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ise, 'insancil anlamlar® bulmak icin yabancilagtirma kavrami' na yonelir’
(Aktaran: Parkan, 1983, s.39). Burada Brecht’in yabancilasma kavraminin da
gercegin daha iyi anlagiimasina hizmet edecek sekilde tipki Hegel'in yaklagimi

gibi olumlu bir yonelim oldugundan bahsedilebilir.

Yani Brecht; Modernitenin toplumda yaratti§i yabancilasmanin bilincinde olarak,
tiyatroyu gergeklerle yuzlegilen ve sonuglari elestirel ve degisebilir olan bir hale
donugturerek bilingli bir izleyici kitlesi yaratmayi hedeflemistir. Eger bir seyirci
oyunun gidisati sirasinda “ben olsaydim o&yle degil, bdyle yapardim”
diyebiliyorsa mutlak sonuglarla yetinmiyor demektir. Eger bir oyunun sonu farkl
bir yaklagimla degistirilebilirse, gercek hayat da davraniglara gore degisebilir.
Bunu da gelistirdigi kuram iginde, Urettigi pek ¢ok yaklasim ve teknikten biri olan
yabancilagsmayi (disaridan bakmak) bu kez yabancilasan bireyin bizzat kendini
disaridan goérerek durumunun farkina varmasini saglayarak yapmaya

caligsmigtir.

Brecht'in “epik tiyatro” kurami, c¢agdaslarini ve kendisinden sonra gelen
kusaklari etkilemigtir. Halen gunumizde sahnelen oyunlarin pek ¢ogu “epik”
anlayigla sahnelenmektedir. Brecht sinemada ¢ok fazla bir Gretimde
bulunmamigsa da, “epik yaklasim” sinemay! da etkilemistir. Basta Jean-Luc
Godard olmak Uzere Alain Resnais, Joseph Losey, Rene Allio, Francesco Rosi,
gibi “Fransiz yeni dalga” akimindan daha pek c¢ok yonetmenin filmlerinde

Brecht’in estetik anlayisina uygun teknikler kullandiklari goralur.

Boylece sinema, 30’lardan bu yana zaman zaman Brecht'in yabancilagsma
yontemiyle bireyin toplumdan kopusuyla ylzlestigi, yabancilasmaya
yabancilasarak bakmayi saglayan pek ¢ok carpici ornege sahiptir. Joseph
Losey’'in  “The Servant” (Geng¢ Hizmetgiler 1963) ya da Jean-Luc Godard’in
“‘Week-end” (Haftasonu 1967) gibi burjuvazinin yozlagmasi, toplumun ¢okusu ve
asagidakiler/yukarndakiler iligskisine tersinden bakigi gibi konularla izleyiciyi

dusinmeye sevk etmektedir. Bu anlatimi kuvvetlendirmek igin 60’lardan sonra
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sinemada tek mekan/ ya da az mekan ve zamansizlik gibi surreal yaklasimlarin

kullanilmaya baglandigini da izlemek mumkunddr.

Bu suregten gunumuze kadar, yine konuyla ilintili olarak bireyin cesitli
sebeplerle belirli mekanlarla kendisini kisittamasi/kisittanmasi ve toplumdan ya
da yasadigi gergeklikten kopusunu irdeleyen sinemadaki yansimalara bu kez
Yunan Yeni Dalga akiminin yonetmenlerinden Yorgos Lanthimos'un
“Dogthooth” (Képek Disi 2009) filmi garpici bir érnek olacaktir. U¢ ¢ocuklu bir
ailenin izole yasamini konu alan film, aile ve egitim kavramlarina da ciddi
elestiriler sunmaktadir. Baba figuru bir otorite olarak evdeki yasantiya kurallar
getirmis ve ev halkini bu kurallarin digina cikilirsa ¢ok korkung seylerle
karsilasacaklarina inandirmistir. S6z gelimi hayali bir erkek kardes daha 6nce
disari ¢ikmayi denemis ve basina ¢ok kotu seyler geldidi igin bir daha geri
dénmemigtir. Bu sebeple bahcgeli ve havuzlu villalarindan hi¢ gikmayan (aile orta
sinif bir burjuva yasantisi sirmektedir) ve bitln fiziki ihtiyaclari anne-babalari
tarafindan karsilanan onlu yaslarinda iki kiz, yirmili yaslarinin basinda bir erkek
cocuk sadece birbirleriyle sosyalleserek ve kendilerine gizilen sinirin disina
¢ilkmadan gunlerini gegirmektedir. Ta ki evlerine disaridan gelen tek yabanci
karakterin kizlardan birine verdigi cd film ve bu kizin babasina ¢ocuklarin evden
ne zaman ayrilabilecegini sorana kadar... Babanin cevabi soyledir:

- Kopek disleri ¢iktiginda!

Benzer sekilde, Lars von Trierin “Dogville” (2003) isimli filminde izleyicinin
karsisina bu kez kuguk bir kasaba ¢ikar. Amerika’nin Ucra bir yerinde daglarla
cevrili Dogville isimli bu kiiglk siradan kasabada insanlar kendi hallerinde bir
yasam surmektedir. GUnun birinde bir kagak olan Grace isimli gen¢ bir kadinin
yolu bu kasabaya duser. Dogville halki dnce bu kadini misafirperver bir sekilde
karsilar. Grace’e yardimci olmak igin ona kuglk isler ve maas vermektedirler.
Fakat gun gectikgce kdy halkinin aralarina sonradan katilan bu yabanciyi hi¢ de
benimsemedigini anlamak zor olmaz. Grace gun be gun kasaba halkinin ona

her tarla kotuligu yapabildigi bir kdleye dénusecektir.
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Ayrica yonetmen Lars von Trier, filmde tiyatro sahnesine benzer bir mekan
kullanarak, izleyiciye enteresan bir sinema deneyimi de sunmustur.
Elestirmenler tarafindan bu tavri Brecht’'e yakin bulunmustur. Dogville kasabasi
sinemada aligik olunmayan sekilde, kap! ve pencereleri olmayan dekorlarla,
yukaridan cizilmis bir kroki olarak yansitiimistir (Gorsel 1). Bu tek mekan
vurgusu, yabancihgi, tutsakhgr ve izole yasamin adeta altini gizerek filmdeki

anlatimi kuvvetlendirmisgtir.

Gorsel 1. Lars von Trier, ‘Dogville’, 2003

Sinema tarihinin konuyla ilgili en c¢arpici ve énemli érneklerinden bir digeri de
Peter Weir'in populer filmi “Truman Show” (1998) dur. S6z konusu filmde
yaratilan izole dunya bir film stidyosudur ve bir televizyon programi igin yasami
24 saat canli yayinda izlenen Truman Burbank her seyden habersiz, igine
dogdugu bu kurmaca dunyayi tum gercgekligiyle kabul etmektedir. Ta ki gunun
birinde her seyin absurt bir sekilde tekrarlandigini fark edene kadar. O da
onceki orneklerde anlatilan karakterler gibi eninde sonunda sinirlari agsmak ve
gercege ulasmak isteyecektir. Zorlu mucadelelerden sonra studyonun
sinirindaki son dekor olan duvara, kagmak icin kullandigi teknenin diregi vurur
ve bu adeta Truman’in da seyircinin de duvara tosladigi, kendisiyle yuzlestigi
andir. iginde yasanilan hayatin gergekliginin sorgulanmadiginin fark edildigi ve
neyin gercek neyin kurmaca oldugunun birbirine karistigi agir bir yuzlesmedir

bu (Gorsel 2). Ayrica Turman’i sahte bir kasabanin i¢ine hapsederek yasamini
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gOzler 6nune seren programin yapimcisi Christopher karakterinin son sahnede

Truman’a dis dunya ile ilgili sOyledigi sdzler son derece ¢arpicidir:

“ Disarida senin igin yarattigim bu dinyadan daha fazla gergeklik yok. Ayni

yalanlar, ayni ikiyazlullk... Ama benim dunyamda korkacak higbir seyin yok.”

Gorsel 2. Peter Weir, ‘Truman Show’, 1998

Sinema ile ilgili yukarida verilen tim o&rnekler, tek tek incelendiginde bircok
baska ileti ve anlam da barindiriyor olmakla beraber ortak noktalari kurgu bir
mekéna ve izole bir yasama isaret ediyor oluglaridir. Batin o6rneklerde
disaridan/ kentten/ yabancidan bir ¢esit zarar gorilmustlr ya da gorulebilecegi
dusuncesiyle ice kapaniimistir. Dogthooth (2009) ‘da gesitli zamanlardaki agir
ekonomik krizlerle sarsilan ve yozlasan Yunan toplumunu elestiren Lanthimos,
kendi bildigince gocuklarini egitmek isteyen bdylece dis dinyadan korudugunu
dugunen bir babaya odaklanmaktadir. Dogville (2003) ise Amerikan toplumunun

acik bir elegtirisidir.

Ornegin filmi hem  Amerika'nin  dinyanin  geri  kalani (izerinde
kurdugu somuru duzeninin bir elestirisi olarak okumak mumkin hem de
Amerika’daki gé¢gmenleri, fakir ve is¢i sinifinin sdmuridsine parmak basan
bir eser olarak. Bdylece (Grace karakteri icin) ... bu amorf karakterin Ug

bileseni oldugunu sdyleyebiliriz: Kapitalizmin icadi sirasindaki is¢i sinifi,
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ekonomik sebeplerle gelen bir gbgmen ve kapitalist dizen tarafindan

acimasizca somurulen bir kadin. (Kabulantok 2016)

Truman Sov ise gunimuiz medyasinin bir elestirisidir. Televizyon ile kurulan
iligki o kadar ¢igirindan ¢ikmigtir ki, gercek ile kurgu birbirine karismis ve reklam
ya da reyting gibi aracglarla bundan finansal yarar saglamanin insan hayatindan

daha 6nemli bir hale gelmesi ahlaki bir gokuntuyl de gozler 6nine sermektedir.

Yukarida deginilen butin bu hikayeler farkli énermelere ragmen bir c¢esit
yabancilagsmaya igaret eder. Yabancilagsmanin iginde burjuvazi ve sistem
elestirisi kacginilmazdir. CUnku bireyin yabancilagsmasina ve dis dinyadan
kopusuna/ ice donuslune bizzat iginde yasadigl toplumun norm ve degerleri ve
ekonomik iligkilerindeki dengesizlik sebep olmaktadir. Hikayelerin gectigi
mekanlara bakildiginda izole olma fikri de kaginilmazdir. Clinkl yabancilasan
birey dis diinyadan kendisini koruma ya da soyutlama fikrine kapilacaktir. Ote
yandan ne kadar igine gomuldik¢ge gomulsin sosyal bir varlik olan ve
yenilgilere doymayan insanoglu bir stire sonra yine de bu duvarlari yikmayi

deneyecektir. Bunlar bazen kendi 6rdugu duvarlar olsa bile...

2.1.2. Plastik Sanatlar - Performans Sanati Ekseninden
Yabancilagma Kavrami

Gorsel/Plastik Sanatlarda ise yabancilasma ve kent elestirisinin izlerine 1960’
yillarda yayginlasan performans (happining) sanatinda rastlamak mumkudnddar.
Kuskusuz ki altmiglara gelinceye kadar ozellikle de iki blylUk savas yasamis
olan Avrupa’da dengeler degismis ve bunun sanata yansimasi da olusan yeni
dinya politik bloklariyla; “Bati Avrupa Sanati, Rus etkisindeki Dogu Avrupa

Sanati ve Il. Dinya savas! sonrasinda iyice ivme kazanan Amerikan Sanati

olarak kimliklerini daha da belirginlestirmistir (Lynton, 1991 s.263)5 Artik eskiye

® Cuimlede tirnak icine alinan kisimdaki basliklar, dogrudan bir alinti olmamakla
birlikte, Norbert Lynton’'un Modern Sanatin Oykdisi isimli kitabinda, Avrupa’da Sanat
Sonrasi Savag adli b6limdeki anlatimdan ¢ikarim yapilarak belirlenmistir.
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gore her gseyin daha hizli aktigi bir zamana gelinmis ve hiz, degisim, tiketim gibi
kavramlar teorik konular olmaktan c¢ikip gunluk yasamin birer gercegine

donusmuslerdir.

Boylece “kural yikicilik” Fovizm, Kubizm, Ekspresyonizm gibi hareketlerle
sanatta iyice kendini gostermeye baslamis, sanatgi artik gorinenin otesini
anlamaya ve kendini ve duygularini yeni ifade bigimleriyle aktarmanin yollarini
aramaya koyulmustur. Boylece 1910’lu yillardan baslayarak Avrupa’da yayilan
ve kendilerini “Dada” hareketi olarak adlandiran c¢esitli sanatgi gruplari
beklenmedik anlarda beklenmedik eylemler gerceklestirerek sanatin
yikicihgindan bahsediyorlardi. Dada Sanatcilari kendilerini, duvara asilan ya da
sehir meydanina konan herhangi bir somut sanat Uretimi yapmak zorunda
hissetmiyorlardi. Bu sdylem, o zamana kadar ne kadar “kural yikicilik”
denenmis olursa olsun tuketicinin ya da sanat pazarlamacisinin aliskin oldugu
“somut sanat Uraind” aliskanhgini tersyliz etmesi agisindan gergek bir “kural
yikicilk” olarak kabul edilebilir. Bu anlamda Dada’yi, Performans/Happining
sanatinin fikirlerini ortaya atan ilk anlamh hareket olarak dusinmek de
mumkundur. Dadaistler kamusal alanda sanat yaparak, kenti bir sanat mekani
olarak kullanmaya, sanati galeri ve sanat alani olarak belirlenmis dort duvar

arasindan ¢ikarmayi bagarmiglardi.

Baoylelikle aslinda Dada Olugsumu ile birlikte ice kapanmanin tam aksine sanatin
hic olmadigi kadar disa yoneldigine tanik olunur. Ancak Dada, anlam olarak
yalniz, sanata ve kabul géren her seye tepkisel ve yabancidir. Onlar, bu
uyumsuzlugu ilan etmek Uzere diga yonelmiglerdir. 1920’lerden sonra etkisini
yitiren Dadaizm; fotograf, fotomontaj, kolaj, vyerlestirme (enstalasyon),
performans, kamusal alanda sanat ve hatta Duchamp’in 6nci oldugu hazir
nesne kullanimi gibi ginimiz sanatina halen etki eden bir dizi yeni ifade

aracini sanat alanina dahil ederek misyonunu tamamlamig gérinmektedir.

Bu noktada Dadaist sanatcilardan Kurt Schwitters’in  Merz/ Merzbau/

Merzbuilding olarak adlandirdigi mekén yaratisindan bahsetmek yerinde
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olacaktir. Schwitters’in tim sanat anlayigini Uzerine kurdugu ve yasamini
adadigi bu dretim bicimi, kendini izole etmek ve mekéni bir organizma gibi

yeniden inga etme dustncesi agisindan ilging érnekler sunmaktadir.

Schwitters, Dadacilarla birlikte basladigi yola bir sure sonra “Merz” ismini
verdigi sanat anlayigi ile bir “Anti Dadaci” olarak devam eder. Merz aslinda
tesadlfen bir gazete reklaminda gecgen ticaret s6zcigunin (Kommerz) igcinden

uretilmis uydurma bir s6zcuktur.

“ Schwitters eserlerini bundan bdyle Merz-resmi, Merz-siiri, Merz-sahnesi,
Merz-mimarligi vb. olarak adlandirir. 1923-1932 arasinda bir de Merz
Dergisi ¢ikarir. Buradaki 1920 tarihli manifesto, Merz fikrini ve bunun
Dada’yla gatismasini agiklamasi bakimindan Schwitters’in en acik bildirisi
sayilir” (Artun, 2015, s.155/157).

Sanatgi ¢oplerden buldugu malzemeler ya da cesitli hazir nesneler Uzerine yazi,
fotograf, muhdr, boya gibi mudahalelerde bulunarak onlari kendi gundelik
yasami iginde anlam yukledigi birer situna donusturar. Bunlar Gzerinde yakin
arkadag! olan baska sanatcilarin Uretimlerinden bazi pargalar, “Ornegin
Mies'den yuruttugu kalemler, Richter'den bir tutam sag, tirnaklar, ayakkabi
bagciklari, dig kdpruleri, izmaritler...” gibi birbiriyle ilgisizmig gibi gorunen seyler
yer alir (Artun ve Altinyildiz N. 2018, s.526). Birbiriyle ilgisizmis gibi gorinen bu
esyalar aslinda sanatginin yasamina dair anlamli batinler olustururlar. Sttunlar,
tasiyici bagka elamanlari, kolonlari, kemerleri, esikleri takip eder ve nihayet
sanat¢l Hannover'da aileden kalma evini, icinde gizli dehlizlerin ve grottolarin
(magaralarin) bulundugu bir baska evrene donusturir. “Kendi yagsam alani olan
evini uzun bir surecte, bitinlyle bir sanat nesnesi haline getirir. Bu kamuya
kapali, sanatglya 6zel, sanatgiyla birlikte yasayan, her gun degisip dontsen ve
sanatginin bolumler Uzerine yukledigi anlam ile mana kazanan bir yasam
alanidir” (Tatar, 2018, s.141). Bu ev 1943’te Naziler tarafindan bombalanarak
imha olmus, Schwitters da Oslo’ya siginmak zorunda kalmistir. Hannover'daki

“‘Merzbau” ya da sanatcinin verdigi isimle “Erotik Katedral’e ait bugln
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ulasilabilen tek belge Wilhelm Redemann’in 1933’te ¢ekmis oldugu birkag
fotograftir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Wilhelm Redemann, ‘Kurt Schwitters, Merzbau‘, 1933

Merzbau onun igin bir yasam bigimi oldugundan sanatgi, sigindigi Oslo
yakinlarindaki Hjerto Adasinda yasadigi kuguk kulubeyi ikinci Merzbau olarak
insa etmigstir. Fakat Nazilerin Norvec¢'i de isgal etmesi Uzerine tipki ilk evi gibi
buray! da terk etmek zorunda birakilir “ ve yapi 1950’lerde ¢ikan bir yanginda
yok olur. insa ettigi Uclincii Merzbau ise 1947“de baslaylp 1948 vyilinda
dlumiyle yarim kalan Kuzey Bati ingiltere"de Lake District vadisinde bulunan
Little Langdale“dedir” (Tatar, 2018, s.135). Karin Orchard, Tate muzelerinin
internet sayfasinda Schwitters hakkinda kaleme aldigi yazisinda sanatginin
yasadigr farkh yerlere (Hannover, Kijkduin, Lysaker, Hjertoya, Douglas,
Elterwater), evini tipki bir salyangoz kabugu gibi tasiyarak yeniden ve yeniden

inga ettigini sdyler (“Tate Papers”, t.y.).

Bu U¢ “Merzbau” disinda olusturulan en ilging uygulama kugskusuz 1940’ta
ingiltere’de bir dénem tutuklu kaldigi kampta bulunan masa altini (sanatginin
deyimiyle) merzlemesidir. Bir esir kampinda, bir gocugun buldugu seylerden ev
yapmaya c¢alismasi, bir oyun alani yaratmasi gibi kendine kosullar

dogrultusunda oOzerk bir alan olusturmasi, onun yasamini adadigi merz
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dusuncesinin ne denli iginde yasadigini gosteren guglu bir érnektir. Schwitters,
Dada ile basladigi sanat yolculuguna kendine has bambaska yaklagimlar
geligtirerek devam etmis ve mekan ile o gine degin kurulmamis yeni iligkiler

kurarak Dada’nin tim sasirticiliklari icinde dahi 6zglin olmayi basarmistir.

1950’lere gelindiginde Avrupa ve Amerika’da resim ve heykelde korku ve

yabancilik gibi kavramlarin yeniden islendigine tanik olunur. En o6nemli

sanatgilarin eserlerinde, insanin iginde bulundugu olumsuz kogullar dile
getiriliyor ve ayni zamanda tasidiklar etkileyici enerjileriyle bu kosullara karsi
kazanilan zafer gézlemleniyordu” (Lynton, 1991, s.265) Cunkad,

“20. yuzyll, insanin (bireyin kendine ragmen kendisi igin problem olma
Ozelliginin arttig1) yasamdaki varolus amacini, degerlerini ve inanglarini
sorgulamaya en ¢ok ihtiyagc duydugu c¢agdir. Dunya hicbir devirde
20.ylzyilda oldugu kadar buyuk kitleleri etkileyen askeri, siyasi, ekonomik
ve toplumsal sorunlarla karsi karsiya kalmamistir. Siddetin ¢cagi olarak
adlandirabilecegimiz bu yuzyiln ilk yarisinda, yeryuzi iki dunya savagina
sahne olmus ve bu savaslarin her biri milyonlarca kisinin 6limune, sakat
kalmasina ve topraklarindan surilmesine sebep olmustur. Geride kalan
insanlar ise mutsuz, glvensiz ve tehdit altinda hisseden bir toplumu
olusturmuslardir” (Bilgili, 2012, s.11).

irlanda asilli ingiliz ressam Francis Bacon bu anlatimin gigli bir érnegidir
(Gorsel 4).

Gorsel 4. Francis Bacon, ‘Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion‘, 1944
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Genellikle bos bir kapali mekanda bulunan aci geken figurleri triptik olarak
izleyiciye sunar. Figurler genellikle yalniz baglarina, varligr kugkulu bir mekéna
hapsolmus, tekinsiz ve mutsuz goérinmektedirler. Sanatc¢inin bu yolla gindelik
yasamin acilarini yansittigi bilinmektedir. Ozellikle de takintili oldugu ve
defalarca yorumladigi Velazquez'in 1650 tarihli “Papa X. Innocent” adli tablosu
(Gorsel 5,6), kendinden dnce benzer temalari islemis olan Goya ve Munch’u da

selamlar niteliktedir (Goérsel 7,8).

A .. .1'i5i‘ L;:,:..L'
Gorsel 5. Diego Velazquez, Gorsel 6. Francis Bacon,
‘Papa X. Innocent’, 1650 ‘Study After Velazquez's

Portreit of Pope Innocent’,1953

Gorsel 7. Francisco de Goya, Gorsel 8. Edvard Munch,
‘Saturn‘, 1820-1823 ‘Scream’, 1893

Bu donem ayrica ivme kazanan soyut sanat “insani” tuval Uzerinden giderek
silmis hatta figlirasyonu resim ve heykelden neredeyse tamamen c¢ikarmistir.

Bicim degdisse de insana ait duygular degismemektedir. Lucio Fontana’nin kesik
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tuvalleri, gorundrde “mekan, insan, zaman” gibi hi¢cbir belirleyicilik tagimamasina
ragmen izleyende bu belirgegleri yirtip agsma istegi uyandirir (Goérsel 9). Onun

yapitlari 6zellikle mekan tzerine disunduracudur.

Gorsel 9. Lucio Fontana, ‘Spatial Concept, Waiting’, 1960

60’ yillarin basinda “...insani 6zun vyitirildigi ve bu yitirilisle Batili toplum
bilimcilerinin soyledigi gibi asiri bireyselligin...” 6n plana ¢iktigi bir toplum
dizeninde, bu bireyselligi koruklercesine besleyen bagka gelismeler de
yasanmistir (Bilgili, 2012, s.45). Bu konudaki en dnemli gelisme, Amerika basta
olmak Uzere tum dunyada, televizyon, dergi, radyo, gazete gibi kitle iletisim
aracglarinin yayginlasmasidir. Bir kez daha Marx’'in bahsettigi insanin ve emegin
metalagmasi ve hatta “nesnelesme, seylesme ve meta fetigizmi” (Bilgili, 2012)
asamalariyla acikladigi “insanin seylerin kolesi” haline dénismesi fikri bu
dénemde artik iyice gbzlenebilir bir hal almistir. Uretim hizlandikga tiiketimin
hizlanmasi da kag¢inilmaz olmus, “Urin”lere daha kolay ulasmak ve tuketilmesini
artirmak amaciyla “pazarlama ve reklam” gibi sektorler s6z konusu kitle iletisim
aracglarini da kullanarak pek ¢ok yeni ve deyim yerindeyse, vahsi yontemler
geligtirmigtir.

Sonunda sanat da bu tiketim anlayisindan nasibini almis, sanatin ve sanat
arnunuan ne oldugu, nasil uretilecegdi, nasil tuketilecegi gibi sorular sanatgi ve

izleyicinin akhini kurcalayan bir hale donugmusgtur. Dolayisiyla ortaya “sanatin



33

pazarlanmasi” sorunsali ¢ikmigtir. Sanat Urand de artik herhangi bir Grin gibi
seri uretimle Uretilebildigine, kitle iletisim araclariyla galeriye gitmeden de
tuketilebildigine goére siradan bir “metaya” dénismustir. Anlatilan bu sartlar
altinda Amerika’da Pop Art akimi dogmus ve hizla Avrupa’ya da yayilmistir.
Pop Art sanatgilari, sevilen bir igcecekten, Unlu film yildizlarina kadar popduler
olan ne varsa her seyi Uretimlerinde kullaniyor, rahat anlagiimasi ve kolay
ulasilabilir olmasi ile de Uretimlerini daha genis kitleler tarafindan tlketilebilir
hale getiriyorlardi. Aslinda bu sanatgilar sanat Uretirken, kargisinda durduklari
yontemleri kullanarak bir tur diyalektikle (Brecht in yabancilasma yontemine de
benzer sekilde) bir durum elestirisi de yapmis oluyorlardi. Yabancilagsmanin
elegtirisinin dogal sekilde mizah tasimasi da Pop art sanatgilarinin kendi islerine

dahi alaycl bir tavirla yaklagmalarina sebep olmustur.

Pop Art akiminin 6ncl sanatgilarindan olan Andy Warhol; “Bir makine olmak
istedigim icin bu gsekilde resim yapiyorum. Her seyi bir makine gibi yapmamin
nedeni, tum yapmak istedigimin bundan ibaret olmasindandir. Herkes birbirinin
benzeri oldugu zaman korkung bir sonug¢ ortaya ¢ikiyor” demistir (Lynton, 1991,
s.302) (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Andy Warhol, ‘Marilyn Diptych’, 1962

Warhol'un atdlyesine “fabrika” ismini vermesi de bu acgiklamayi dogrular
niteliktedir ve bir sanatgl olarak tipki fabrikada calisan bir isci gibi kendi
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uretimine yabancilasan ve duygu ve dusuncelerinden uzaklasarak bir makineye
donusen modern insan imajini bizzat deneyimlemis olmaktadir. Onun baskilari
siliklesip gidene kadar tekrarlanan bir populer ikonunun anlamsizligina, ust uste
dizilmis konserve kutularinin bir market rafinda ya da bir sanat galerisinde
konuglanmis olmasinin artik fark etmeyecek olmasinin sagmaligina izleyiciyi

birakiverir.

Bu anlatim bigimi soyutun da oOtesinde ortada insan, mekan veya ona ait
herhangi bir sey olmaksizin sadece insanin “tiketim” davranigina odaklanan ve
dolayisiyla insanin her seyden yabancilastigini gésteren en u¢ nokta gibidir.
Nihayet 60’lardan itibaren yayginlasan bizzat insan bedeninin sanat nesnesi
olarak kullanildigi ve mekanin da en somut haliyle yeniden onem kazandigi bir
ifade bicimi olan performans sanati karsimiza gikmaktadir. insan 6znesi,
sanatginin bedeni Uzerinde sanat anlaticiigina gugli bir donis yapmistir.
Cagdas sanata katkilari acgisindan performans sanati pek c¢ok acidan ele
alinabilir ancak yabancilagsma ve mekana etkisini arastiran bu calismada
sadece gerekli orneklere basvurulmasi uygun gorulmustur. Performans
sanatgilari Dada’dan da aldiklar bir mirasla gosteri havasinda, bizzat beden ve
mekanin somut halini kullandiklari icin konuyla ilgili 6rnekler daha belirgindir.
Cunklu bu deneylerde meké&n en somut haliyle mekandir, beden de kusku
duyulmayacak sekilde insan bedeninin ta kendisidir. Bizzat mekanin/zamanin/

insan bedeninin varligi, direnci, durumu sinanir ve tartisilir.

Dolayisiyla cesitli amaglarla insan bedenini bir mekana hapsetmek, insanin bu
konudaki sinirlarini arastirmak ve anlatilmak istenen konuyu bu yolla anlatmak
performans sanatinda yaygin bir yéntemdir. Ornegin Alman sanatgi Joseph
Beuys'un 1974’te vahsi bir gakalla, kapali bir mekanda bes gun gecirdigi
“‘Amerika’yl Seviyorum, Amerika da Beni” isimli performansi bdyle bir deneyimi
yansitir (Gorsel 11). Sanat¢i politik nedenlerle mesafeli oldugu ABD’den
performans sergilemek Uzere bir davet alir ve bunu reddetmek yerine bir
yasamsal deneyime donustlrir. Gozleri kapali ve kecgelere sariimig halde

geldigi Amerika Birlesik Devletleri'nde, bu ulkeye ait karsilasacagi tek sey ayni



35

mekani paylasacagi vahsi bir gakaldir. Cakal burada simgesel olarak Amerikan
yerlilerini temsil etmektedir. Beuys sabirla hayvanin kendisine ve kokusuna
alismasini bekler. Bu vahsi oda arkadagi sanatginin Uzerindeki kegeyi yavas
yavas yirtar ve artik bu iki yabancinin aralarinda mesafe olusturacak higbir sey
kalmamigtir. Cakalla gegirilen sorunsuz u¢ gunin sonunda Beuys yine geldigi
bu Ulkede cakaldan bagka higbir sey gormemis ve bagka kimseyle bir iligki
kurmamis olarak yine kegelere sarili sekilde Ulkeyi terk eder. Amerika’nin

bozulmamig vahsi yuzu onu sevmigtir o da Amerika’yl...6

Gorsel 11. Joseph Beuys, ‘I Like America and America Likes Me*, 1974

Bu performans hem fiziksel olarak hem de simgesel olarak iki yabancinin,
birbirlerini kendi alanlarina kabulinli deneyimlemis ve basariya ulagsmigtir.
Sanat¢inin kendi acgiklamalarindan anlasilacagi lGzere Beyaz Amerika’nin,

Amerikan yerlilerini katli Gzerine de bir dizi politik elestiri barindirmaktadir.

® Joseph Beuys’un s6z konusu performansiyla ilgili bilgiler
http://www.fovart.net/joseph-beuys-amerikayi-seviyorum/ ve
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-
vitrines-environments/joseph-beuys-actions-4 adreslerinden alinmistir. Daha ayrintili
bilgiye verilen adreslerden ulasilabilir.



http://www.fovart.net/joseph-beuys-amerikayi-seviyorum/
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-environments/joseph-beuys-actions-4
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/joseph-beuys-actions-vitrines-environments/joseph-beuys-actions-4
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Performans sanatinin en guglu isimlerinden biri olan Marina Abramovig ise 2002
yilinda New York Sean Kelly Galery’de gerceklestiridigi “The House With the
Ocean View”’ isimli performansiyla giinlik hayatini, 12 giin 6zel olarak
hazirlanmis bir alanda izleyicinin gozu onunde gecirerek, hem kendini bilingli
olarak tecrit etmeyi hem de glndelik yasamin siradan eylemlerini ritiellestirerek
ona bir 6nem atfetmeyi deneyimlemistir. Buna goére galeri icinde Ozel olarak
olusturulmus platformda, birbirinden basit duvarlarla ayrilmig UG¢ ayri yasam
alani bulunmaktadir. ilk alanda banyo ve tuvalet, ikincisinde bir masa ve

sandalye, uguncusunde de bir yatak bulunur (Gorsel 12).

Gorsel 12. Marina Abramovic, ‘The House With the Ocean View', 2002

Sanatg¢l burada 12 gun boyunca ziyaretgilerin kendisini izleyebilecedi sekilde,
uyumak, uzanmak, dus almak, tuvalete girmek, distinmek, gibi basit giindelik
eylemlerde bulunmustur. Performans boyunca hi¢c konusmamis, hemen hemen
hic yemek yememistir. Platformlara dayali merdivenlerin basamaklari kasap
bicaklariyla donatiimis oldugundan izleyiciye buradan sanatginin keyfi sekilde

clkamayacag! izlenimi verilerek, tecrit fikri kuvvetlendirilmigstir.

" Performansla ilgili bilgiler http://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/marina-
abramovic/the-house-with-the-ocean-view-2018/20975 ve
https://www.skny.com/exhibitions/marina-abramo adreslerinden alinmistir. Daha
ayrintil bilgiye verilen adreslerden ulasilabilir.



http://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/marina-abramovic/the-house-with-the-ocean-view-2018/20975
http://www.li-ma.nl/lima/catalogue/art/marina-abramovic/the-house-with-the-ocean-view-2018/20975
https://www.skny.com/exhibitions/marina-abramo
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Performansin bir parcasi olarak “Dream Bed” adi verilen ve Abramovig’in
platformuna benzeyen ayri bir alanda, katilimcilar randevu alarak bir saat
gegirebilir ve bir sdzlesme karsiliginda Dream Bed’de uyuyabilirler. Bdylece her
katilimci, uykunun, hayal gérmenin veya dinlenmenin térensellestiriimesine
katilabilmekte ve sanatginin es zamanh olarak yaptigi performansi ayni anda
onunla birlikte deneyimleyebilmektedir (Gorsel 13).

Gorsel 13. Marina Abramovic, ‘Dream Bed', 2002

Abramovi¢’in 11 Eylul saldirisina ithaf ettigi ve bu sebeple New York’da yaptigi
s6z konusu performansi, dis diinyada yasanan kaos ile birey arasina bir sinir
cizerek biraz icerde kalmayi yegler. insanlarin giinlik ve basit eylemlerini
onurlandirarak yasamin basitligine ancak onemine isaret eder. Karmasik ve
hizli dig dinyanin ve metropol yasaminin iginde bazen ihtiya¢ duyulan sadece
biraz dinlenmek, biraz da hayal kurmaktir. Ancak disari ¢ikis igin merdivenlerin
bicaklarla donatilmis olmasi ayrica bu inzivanin gonulli bir mola mi yoksa
zorunlu bir ice kapanig mi oldugu konusunda da izleyiciye cevap bekleyen bir

yigin soru sormaktadir.

Cunku kendini toplumdan ayristirma ve inzivaya cekilme ihtiyaci her zaman
bireyin kendi iradesiyle sectigi bir yol olmayabilir. Ne vyazik ki, icinde
yasadigimiz ylzyil; savasin, terérin, her tar ayrimcihigin ve otekilestirmenin

yasandigi, mdalteci olmanin neredeyse siradanlastigi, yine ekonomi-politik
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iliskilere de dayandirilarak siradan bireyin yasamini bu zor kosullar altinda
yasamaya mahkim eden acimasiz bir donemdir. Bu yluzyilin sahitleri olarak
yasanilan gunun olaylariyla yuzlesmek insani belirtilen sekilde diusinmeye
yoneltir ancak tarih bugune degin her donemin kendine 06zgu zorluklar
oldugunu da hatirlatir. Ornegin savas ve gé¢ gibi kavramlar tarih boyunca
insanoglunun kaginilmaz yazgisi gibi ne yazik ki her donem onunla birlikte var
olmustur. “Dunyadan Cikis Yollar1” temali 2017 Capadox Festivali kapsaminda
Alper Aydin’in gergeklestirmis oldugu “Barinak/ Shelter” isimli performans
Kapadokya Cografyasinin bu minvaldeki gegmigine bir hatirlatma niteligindedir.
Caglar boyunca go¢ edenlere ev sahipligi yapmis Anadolu topraklari
Kapadokya’da da Romalillardan kacan Hristiyanlara kollarini agarak onlari
cografyanin dogal kosullari altinda saklamis ve Hristiyanligin yayilmasina
olanak saglamistir. Alper Aydinin performansiyla ilgili kaleme aldigi
manifestosunda da belirttigi gibi, “bu cografyada insanlar hem canlarini hem de
mallarini korumak igin gerekli oldugunda yeryuzunu terk edip kolay bir sekilde
yer altina yerlesmiglerdir” (Aydin, 2017). Sanatg¢i, “Barinak” performansinda
tipki bu saklanmak zorunda olan insanlarin yaptigi gibi dogaya zarar vermeden
etrafinda buldugu olanaklarla kendi cevresine elleriyle bir barinak 6rmus,
kendini kisa bir slre dunyadan tecrit ederek, dis etkenlerle (zorunlu) bir ice

kapanmanin nasil bir tecriibe olabilecegini deneyimlemistir (Goérsel 14,15).

Gorsel 14. Alper Aydin, ‘Barinak’, 2017
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“‘Dunyadan Cikis Yollar” belki de ilk akla gelen sekilde disa dogru bir hareketle
degil yeryUzunun i¢ katmanlarina gekilerek de mumkun olabilir mi sorusunu

izleyiciye sormaktadir.

Gorsel 15. Alper Aydin, ‘Barinak’, 2017

Bir baska performans sanatgisi Mehtap Baydu da kimlikler Gzerinden zorunlu bir
ice kapanisa isaret eder. 2015 vyiinda vyaptigi Koza/ Cocoon isimli
performansinda sanatgiyi, tanidi§i erkeklerin gémleklerinden yaptigi yumaklar
ile kendi etrafina koza orerken izleriz (Gorsel 16). Genellikle kimlik konusunu
isleyen Baydu burada, cinsiyet Uzerinden toplumda kadin kimliginin maruz
kaldigr baski ve kusatimiglikla, kadinlarin zorunlu ice cekilisini
somutlastirmaktadir. Erkek egemen toplumlarda, baba, kardes, akraba, okul
arkadasli, kosedeki bakkal, dgretmen, dostlar ya da cgesitli erkek kimlikleri bir
kadinin ¢evresini farkinda olarak ya da olmayarak kusatmakta ve kadin
kimliginin  baskilanmasina /gelisememesine/ 06zgurlesememesine sebep
olmaktadir. Baydu, 17.26 sureli performansi boyunca ara vermeden igine
sigabilecegi bir koza orerek c¢evrelendigi kimliklerin kusatmasindan kagis

niteliginde kendine ait bir mekan yaratmaktadir.
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Gorsel 16. Mehtap Baydu, ‘Koza’, 2015

Tum bu ige yonelmeler, cogunlukla bir kentte ve bir toplumda yasayan Ustelik
yasadigi topluluktan ayri olamayan insanoglu iginde, zaman zaman bir tur
mekansal tecrit istegi uyandigini kanitlar niteliktedir. “Bugin dinya nifusunun
ucte biri, nifusu bir milyondan fazla olan sehirlerde yasamaktadir. Ve bu sayi

"8 (Negri, 2016, s.57) Sistem, insanlari kentte yasamaya

her yiIl artmaktadir.
adeta mecbur birakmaktadir. Iginde yasanilan ekonomi-politik sistem
elektriginden suyuna, beslenmeden barinmaya butun yasamsal ihtiyaglar

kontrol altina aldigindan, kirda sistem disi bir hayat kurmak artik hayal gibidir.

® World Watch enstitiisiiniin raporunda, Gary Gardner’in aktardigina gére; “ 1950
yilindan beri, kiiresel kentsel nifus kabaca bes kat artarak 1950 yilinda 0,7 milyar
insandan, 2014 yilinda 3,9 insana yukseldi. 2050 yilina kadar bu oranin %60 artarak
kentsel yerlesim alanlarinda yasayan insanlarin sayisinin 6,3 milyara ulasmasi
bekleniyor...2009 yih itibariyle, dinya nGfusunun yarisindan fazlasi kentlerde
yasiyor...2040 yilina kadar, Afrika dahil bitin dinya bélgelerinin gogunlugunun
kentsel olmasi bekleniyor” (Worldwatch, 2016).
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Devletler kaginilmaz olarak insanlari 6nce kentlere dolusturmakta daha sonra
da kentte kurulan sistem sayesinde insan yasamini rahatga kontrol altinda
tutabilmektedir. Kentin yonetimi bireye: “surada ydrimelisin, surada yemek
yemelisin, surada alisveris etmelisin, bu eylemleri benim sagladigim hizmetler
dahilinde su ve su saatler arasinda yapmalisin” der. Birey en 6zgur oldugunu
dusundugu eylemlerini gerceklestirirken bile aslinda kent sisteminin el verdigi
dlclide yasamini surdirebilmektedir. ikamet edilen semt, ev, alisveris edilen
market, oturulan park, gunlik yasama dair her sey ama her sey, kisinin
Ozelliklerine gore sistem tarafindan bireyin kargisina ¢ikartilir. Birey 6zgur
iradesiyle bir sec¢im yaptigini dusunse de, akilli telefonlara bile kiginin

Ozelliklerine uygun reklamlar ulagmaktadir.

iste bazen digarisi bitiin bu dis etkenlerle kusatiimis oldugundan kisi yine
iradesiymis gibi duran ama aslinda kosullarin onu yonlendirdigi sekilde ice, bir i¢
mekana kapanabilmektedir. Bu yer cogunlukla “ev’dir. Ornegin Japonya, evden
disari ¢ikmayan, sayilari her gin ¢cogalan ve “Hikikomori” olarak adlandirilan
genc bir kitle ile 90’lardan beri mucadele etmektedir. Kelime anlami “cekilme”
olan Hikikomoriler genellikle lise ya da uUniversite c¢aginda genclerden
olusmaktadir ancak is sahibi iken her seyden vazgecip Hikikomori olan
yetiskinlere de rastlanmaktadir. Radikal gazetesinde yer alan bir habere gore
2010 yilinda sayilari 200 bin civarinda olan Hikikomorilerin, 2013’te bu kez 700
bin ile ifade edilmektedir. Bugun sayilarinin 1 milyonu astigi dusunulmektedir
(Radikal, 2015) (Gorsel 17).

Hikikomori rakaminin giderek artmasi ve geng¢ neslin kendini eve kapatarak
munzevi bir hayati tercih etmesi Japon vyetkilileri ve aileleri son derece
endiselendirmektedir. Hikikomoriler evden hi¢ ¢cikmadan, odalarindan da tuvalet
veya banyo gibi temel ihtiyaglar igin nadiren c¢ikarak yasarlar. Kendilerine
yemek verilmedikce yemek yemez ve pek fazla konusmazlar. Genellikle
internet, bilgisayar oyunu, televizyon, kitap, ¢izgi roman ve uyku gibi seylerle

vakit gegirirler.
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Gorsel 17. Radikal Gazetesi, ‘Hikikomori Gorseli’, 2015

Arastirmacilar ani bir travma, ergenlik ¢agindaki ya da vyetiskinlikteki bazi
toplumsal baskilar (derslerinde basarilh olmalisin, evlenmelisin, is bulmalisin
vb.), gelecek endisesi, cesitli sosyal fobiler, Japon toplumunda inzivaya
cekilmenin kutsanmasi ve internet / kigisel bilgisayar ve telefonlarin asiri
kullanimi gibi pek c¢ok sebebin Hikikomori olmaya zemin hazirladigini
soylemektedirler. Buna gore Hikikomori salt bir depresyon, sadece bir sosyal
fobi ya da internet bagimlihgi degildir. Cok bilesenli bir kavram olarak bir bireyin
kendini bu denli tecrit ederek “normal glndelik yasamini” bu izole dinyada

gecirmeyi yegledigi nedenler halen arastiriimaktadir.
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3. BOLUM

GUNDELIK HAYATIN ELESTIRISI ve KENT

Anadolu, Yunan ve Misir sanatina ait pek c¢ok Ornekte rastlandigi Uzere
“‘gundelik hayat” konusunun sanatta islenisi tarih olarak epeyce erken
donemlere dayanmaktadir. Ancak Ronesans sonrasindaki suregte gelissen
akimlara bakildiginda, pek ¢ok sanat tarihgiye goére; “gundelik hayat”, konu
olarak sanata 19.yy.’da “Empresyonizm” akimiyla birlikte girmigstir. Aslinda resim
sanatinda yine bu dénemden Once de 16.yy.da Pieter Bruegel gibi Janr
ressamlari “kutlamalar”’, “ev yasantisi” vb. gunlik hayata dair konular
resmetmislerdi. Ancak Gombrich’e gdre “cahil tasrali insanlari bir eglence figuru
olarak gérmek o ¢agin adetiydi” ve genellikle kent soylu bu ressamlara ait “Janr
resminde” tasrah figurler karikatlrize edilerek yansitiliyordu (Gombrich, 2009,
s.381). Yine 18.yy.de Romantik ressamlar konu olarak dogaya dénmdusgler,
19.yy.’da da Realistler, Janr ressamlarina inat siradan hayatlari yiceltmiglerdi
ancak, ikisinin anlatimi da Empresyonistlerin o an’t tum dogaligi ve
gozlenebilirligiyle yansitmasindaki naturel cekicilige benzemiyordu. Romantik
doga resmi siradan bir manzara yerine pitoresk olanin pesindeydi, Realist figur
resmi de koylu ve iscileri idealize ediyordu. Empresyonistler ise gercekten
gunliuk yasamda ne olup bittigini gdézlemekle mesguldiler. Isigin ve zamanin
cisim Uzerindeki degiskenliginin somut olarak gdzlenebilir olmasi, sanatgilari
tipki bir bilim adami gibi yeni deneyler yapma konusunda yureklendirmigtir.
Belki de bu sebeple Manet'nin Akademi tarafindan reddedilmesine ve “Salon”
sergisine karsihk “Reddedilenler Sergisi’nin ac¢ilp halkin ve basinin tim
yadirgamalarina ragmen Empresyonist ressamlarin sayilari hizlica artmistir
(Gombrich, 2009, s.514).

Baslangigta doganin gunlik “an”larina odaklanan Empresyonistler, daha sonra
basta Paris olmak Uzere kent yasami ve cgesitli gunlik yasam sahnelerine
yonelmiglerdir. Auguste Renoir, Camille Pisarro, Edgar Degas, Vincent van

Gogh, Georges Seurat gibi ressamlarin eserlerinde yasadiklari ddnemin gunlik
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yasamina (ve kendi gunluk yasamlarina) dair pek ¢ok anekdot bulunabilir.
Gundelik hayat boylelikle 19.yy. itibariyle bir inceleme konusu olarak sanata

dahil oldu ancak “elestirisinin” s6zU biraz daha sonra edilmeye baslandi.

Bu elestiri, “modern” hayatla birlikte geldi. 1947'de ug¢ ciltlik yayinladigi
“‘Gundelik Hayatin Elestirisi” adli incelemesiyle Henri Lefebvre tarafindan da
teoriklestirildi.  Teknolojinin  gelismesi, seylerin yani yeni nesnelerin
hayatimizdaki yerinin artmasi ve anlam verilemez bir sekilde bu nesnelerin
Ozellikle kentte yasayan insanlar igin vazgegilmez hayati unsurlara donusgmesi,
oncelikle “seylerle” insan arasinda bir uyumsuzluk yaratti. Dlgunure gore; tipki
calismadan arta kalan vaktin bos vakit olarak kavramsallastiriimasi ve ¢alisma-
bos vakit arasinda hem bir birlik hem de kargithk olmasi gibi, gindelik hayatin
icindeki her kavram muhakkak kendi karsitini yaratiyordu. Boylelikle modern
hayatin getirisi olarak “gundelik hayatin elegtirisinin” insan ve hayatina giren
“veni nesneleri” hem hizli kabulinin verdigi uyumsuziuk hem de onlara
yabancilagsmasiyla basladigi kabul edilebilir. Henri Lefebvre, Glndelik Hayatin
Elestirisi kitabinin birinci cildinde Modernizm’in yarattigi insan ve nesne
mucadelesine en temel Orneklerden biri olarak Charlie Chaplin’in “Sarlo”
karakterini gosterir. Hatta onun ilk filmlerini dogrudan gundelik hayatin elestirisi

olarak kabul eder.

Sarlo, ilk filmlerinde, nesnelerle kavgaya girisir — hep yeni ve hep ayni
diello- ve bunlar glindelik nesnelerdir: bir semsiye, bir arkalikli koltuk, bir
motosiklet, bir muz kabugu... Asina diinyaya bir yabanci olarak girer, orada

kendi yolunu, neseli hasarlarla agar (Lefebvre, 2013, S17).

Lefebvre’e gore Sarlo karakteri bir ters imgedir: “ Burjuva dinyasi, makineleri ve
makine-insanlari nasil zorunlulukla Uretiyorsa, kurala uymayan insani da Uretir.
Kendi ters imgesi olan “Serseri’yi uretir” (Lefebvre, 2013, s.17). Dolayisiyla
aslinda mizah tipki Chaplin’in yaptigi gibi, Lefebvre’nin konuyu teoriye
dékmesinden de dnce giindelik hayati elestiriyordu. Ornegdin 19.yy’in baglarinda
Fransiz sanatgl Honore Daumier, resim, baski ve karikaturlerinde Paris kentinin

gunlik yasamini, siradan ve alt tabakadan insanlarin yasamsal zorluklarini
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anlatarak yeriyordu (Gorsel 18). Hatta bazi baski ve karikatlrleri sinifsal
farkhliklari goze sokmakla kalmaz, agikga politik mizahin bir ifadesidir (Gorsel
19).

Goérsel 18. Honore Daumier, ‘Uglincii Mevki Vagon’,1862

Gorsel 19. Honore Daumier, ‘Transnonain Sokagi Katliami 15 Nisan 1834’

Alman illistrasyon sanatgisi ve ressam Ludvig Meidner’in, bir ¢ogu dinya
savaglarindan Oncesi ile tarihlendirilen ancak adeta savas ve sonrasi kentlerin
durumunu 6ngoren eserleri de son derece ilgi ¢ekicidir. Eserlerinin bulundugu

Frankfurt Muzesi Meidneri “kentsel disavurumcu” olarak nitelemektedir.
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Genellikle bir gece/gindiz vakti kenti kusbakisi resmeden sanatgi, mutsuz
insanlari, bozuma ugramis bina formlari, kaos ve karmasa iginde huzursuz bir
kent imgesi cgizer (Gorsel 20, 21). “Onun ¢izimleri blyuk sehrin dinamiklerini,

felaketleri ve diinyanin sonunu ele alir” (“Juedisches Museum?”, t.y.).

%
ih

Gorsel 21. Ludwig Meidner, ‘Apocalyptic Landscape’,1912



47

Modernlesme siradan insanin gunlik yasamini yeteri kadar kusatip, yeteri
kadar da sorun gikarmistl. Kentler bu dogrultuda buyamaus, kalabaliklagmig ayni
zamanda da karmasik ve dizensiz bir hal almaya baslamislardi. Fabrikalarin
sehrin icinde bulunmasi c¢evre Kkirliligine yol agiyor, altyapi problemlerinin
¢O6zUmU vyetersiz kaliyor, insanlar sagliksiz ve insanca olmayan kosullarda
yasiyorlardi. Bu karmasiklikla basa cikabilmek icin “1851’de ingiltere’de konut
kanunu cikariimis ve Fransa'da imparator Napoleon Bonaparte’in destegiyle
vali Haussmann, 1849 siralarinda, Paris'te kentsel dénisim hareketlerini

baslatmistir” ( “Murat Ergindz”, t.y.) (Gorsel 22) .

Gorsel 22. Alamy, ‘Haussmann Sehir Planlama Calismalarini Gdsteren

illistrasyon’,1860 civarl

Yoneticilerin amaci Modernizmin getirdigi yenilenme ihtiyaci iginde, kentlerin
eskimis ve yenicagin gereksinmelerine ayak uyduramayan unsurlarini gerekirse
yok ederek, kente, yeni, modern ve insan ihtiyaglarina uygun, ¢agdas bir
gorunum kazandirmakti. Fakat bu dontusumler sehrin gundelik hayati i¢in hi¢ de
kolay olmamistir. Ozellikle Haussmann'in yaklasik 15 yil strdirdigi kentsel
doénusum sirasinda yol ve bulvarlari genigletebilmek igin, bazen bir semt ya da
boylu boyunca bir sokak tiimiyle yok edilmistir. Oyle ki Haussmann kendi
dogdugu evi bile dnundeki bulvari genigletmek icin yiktirmigtir. Paris kentinde

senelerce suren bu ingaat sureci ve yapilanma halinin yoruculugu, yonetimce
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istenmeyen unsurlarin (isgiler, yoksullar, gogmenler) sehrin olabildigince disina
itilmesi, birgok cevre tarafindan Haussmann'in elestiriimesine sebep olmustur.
Murat Erginéz’an “Paris’in Donlisumid Haussmann (1852-1868)” yazisinda
belirttigi gibi bazilari onu Paris’i karmasik bir ortacag kentinden, simge haline
donusmus seyirlik bir baskente donusturdigunu dusunurken, bazilari da onu
modern c¢agin Neron'u olarak adlandirir ve uyguladigi kent politikasinin

antidemokratik oldugunu savunur ( “Murat Ergin6z”, t.y.).

Kent ve gunlik yasam anlatilan sekilde yeni degisimlere henuz aligsmaya
calisirken, 1914 ve 1939'da Avrupa’da arka arkaya patlak veren iki bluyUk savas
bdlgenin pek ¢ok édnemli kentini neredeyse yok etmistir. |[I. Dinya Savasi’ndan
sonra Ozellikle Almanya’nin Berlin, Dresden, Braunschweig, Polonya’nin
Varsova, Gdansk, Hollanda’nin Amsterdam, Rotterdam gibi kentleri yok olmaya
yuz tutmustur (Gorsel 23). Avrupa digsina da tasan savas birgok Rus kentini ve
bilindigi Gzere Uzak Dogu’da ABD’nin atom bombasi kullanmasiyla Japonya’'nin

Hirosima ve Nagazaki kentlerini haritadan silmistir (Gérsel 24,25).

Gorsel 23. Dresden, 13-15 Subat Bombardimani Ardindan,1945 civari

Savas sonrasi donem, sehirlerin yeniden ingasini zorunlu kilmig ve kentsel
donusum kavrami hizlanmis ve guglenmistir. Devletler yerel yonetimler eliyle

konuyu stratejik hale getirmiglerdir. Ornegin 1949'da ABD’de kabul géren Konut
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Yasas! ile birlikte kentsel yenilemenin kurumsallagsmasi saglanmis, Avrupa
kentlerinde de benzer uygulamalar gértulmustar (“Arkitera”,2008).

Gorsel 24. Nagasaki (Japonya), Gorsel 25. Hiroshima (Japonya),
‘Atom Bombasi Saldirisi Oncesi (listte) ‘Atom Bombasi Saldirisi Oncesi (Ustte)

ve Sonrasi(altta)’, 1945 ve Sonrasi (altta)’, 1945

Kentler savas sonrasi var olma mucadelesini kendi iclerinde basardiklarinda,
artik birbirleriyle de mucadeleye girismiglerdir. Cunkd 1950'lerden sonra
kuresellesmenin etkisiyle artan rekabet ortami, sadece bireyleri degil, urtnleri,
sirketleri, topluluklari, devletleri ve nihayet kentleri de ekonomik pazarda var

olma/ayakta kalma mucadelesine suruklemistir.

Ornegin ABD’nin Chicago kentinde 1871 yilinda ¢ikan yangin sonrasinda, sehir
merkezinde arsa fiyatlarinin artmasi ve c¢elik yapi teknolojisinin gelismesi
uzerine “Chicago Okulu” olarak bilinen mimari ekol, bu kentte uzun binalar
yapmaya girismisti. Gokdelenler ardi arkasina uzunluk yarisi yaparak Chicago
uzerinde yukseliyordu. Kentsel rekabet 6nce bu yarisi ABD’nin diger kentlerine
daha sonra da kuresellesme etkisiyle tek tuk de olsa Avrupa’nin gesitli
kentlerine ama yogdunluklu olarak, Hong Kong, Tokyo, $Sanghay, Taipei, Pekin
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gibi Uzak Dogu kentlerine ve 2000’lerden itibaren de Arap Yarimadasi’ndaki
Dubai, Abu Dabi gibi yeni yapilanan zengin kentlere tasimistir. Bugln
“metropol/kent silueti” denince ilk akla gelen gdkdelenler ve yuksek kuleler
kiresellesmenin ve rekabetin bir Grinuadar/sonucudur denilebilir (Gorsel 26, 27,
28).

% e N

Gorsel 26. Chicago Kent Goériintisu (ABD), 2018

Gorsel 28. Dubai Kent Gériintistu (BAE), 2018
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Savaglarin sebep oldugu yikim, ardindan gelen kentsel donusum, ekonomik
buhran, kuresellesme, rekabet ve var olma mucadeleleri kentleri hem mimari ve
fiziksel 6zellikleri hem de glndelik yasam ve sosyal iligkilerin kurulma bigimi ve
yonetimi acisindan pek ¢ok asamadan gecirerek ellilerden gunimuize kadar
oldukga degistirmistir. BUtin bu sure¢ icerisinde kapitalizm nasil ki kendine
uygun kent imgesini yarattiysa, kendisine makbul olan insan tipini yaratmak igin
de var gucuyle calismigtir. Pek ¢ok dugunure gore kent kulturd, populer kaltarin
de paralelliginde kentte yasayan bireyin yasantisi, davraniglari ve tercihleri
uzerinde etkili olmaktadir. Ayni zamanda tersinden bakildiginda kentte yasayan
her birey de davraniglari, tercihleri ve gunluk yasam pratikleri ile kent kalttrinin

olugsmasinda belirleyici bir rol oynar.

iste glindelik yasamin ve mikro diizeydeki bireysel hareketliligin (her bireyin
gundelik hayat icinde ayri ayri yapti§i her tarli eylemin) énemi burada gizlidir.
Georg Simmel ve Michel de Certeau “kent sosyolojisi” ve “gundelik hayat”
uzerine yaptiklari incelemelerde “kentin ayni zamanda bireysel bir var olug ve

milcadele alani...” oldugundan bahsederler (Yimaz Godkalp, ty, s.6).
Duasunarlere gore; merkezi ya da yerel yonetim odaklari yalnizca kentin sinirini
belirlemez ayni zamanda yollari, trafigi, ya da kentsel’lkamusal mekanin iglevi,
bu mekanlarin birbirleriyle konumlanisi gibi gundelik kent yasamina iligskin daha
bircok seyi de belirleyerek kent kulturanun sinirlarini da olustururlar. Boylece
birey, kentin fiziki sinirlari icinde bulundugu muddetce erkler tarafindan
belirlenen kent kultirindn sinirlar iginde de yasamaya zorunlu birakilir. Clnku

kent kultirt o kente ait kurallari ve uygulamalari kapsar.

Ayrica Lefebvre’ye gore kapitalist sistemde bir kentsel mekanin kullanim degeri,
degisim degerinden azdir. S6z gelimi Turkiye’deki cesitli kentlerde bir zamanlar
mahallelerin  yakinlarina  kurulan yazlik sinemalar, bdlge halkinin
edlence/sanat/kiltur ihtiyacini karsilamaya yonelik kendi yasam alanlarindan
uzaga gitmeden ve ¢ok para harcamadan ulasabildikleri bir hizmet sunuyorlardi.
Ustelik yazlik sinemalar, “tahta sandalye, gazoz, izleyicinin filme yiiksek sesle
tepki vermesi” gibi Ozellikler geligtirerek bir “yazlik sinema” kulturinin de
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olusmasini saglamisti. Zamanla yazlik sinema alanlarinin kiymetlenmesi ve
satisa acilmasiyla bu kiguk sinema igletmeleri ya yok olmus ya da sehir
merkezlerindeki yekpare binalara tasinmistir. Dolayisiyla yazlik sinema
mekanlarinin satilarak elde edilen para/kar/rant cinsinden dedisim degeri, orayi
kullananlarin (az ya da ¢ok ne kadar insan kullanirsa kullansin) kullanim

degerini hice saymigtir.

Bu noktada Lefebvre, “Kent Hakki” kavramini ortaya koymaktadir. Dugunure
gore, yukarida bahsedilen, yonetimler ya da sermaye tarafindan konulan, kent
mekanlari ile ilgili makro Olgekteki butun bu kurallar ve alinan kararlar, eger
kentlinin ya da o bdlgede yasayan insanlarin bilgisine/fikrine bagvurmadan
aliniyor ve insanlarin yasamlarini herhangi bir sebeple guglestiriyor ya da bir
sebeple bu insanlar o kurali/degisikligi glndelik yasamlarina dahil etmek

istemiyorlarsa, “itiraz” etmeye haklari vardir. Bir baska deyisle;

Lefebvre’nin 1968’de yayinladigi Kent Hakki makalesi ve bu makaleyle
beraber ortaya attigi “kent hakki” kavrami, iktidarin kentler Gzerinde
gerceklestirdigi mekansal organizasyona kargl dretilen tepkinin séylemi
olarak énem kazanmistir. Kent hakkinin “bir haykiris ve bir talep” oldugunu
belirten Lefebvre, kapitalizmin baskisi altinda sekillenen kentlere dair esas
s6z hakkinin, giindelik yasami Ureten kenttaslara ait oldugunu hatirlatmistir
(Sakarya, 2018, s.432).

Cunklu yine De Certeau ve Simmele gore makro 06lgek, yani kentlerin
yonetimsel 6lgegi, kenti yukaridan (belki de bir gékdelenden) genel gorinaslyle
izler. Bu yuzden de kentin igleyisine dair, genel kurallar alir. Belki, “suraya bir
gegit, suraya da bir yol gerekli” der. Ancak o kusbakigi mesafeden tabana
inildiginde, yani mikro ve insan Olgeginden bakildiginda gunlik yasantiya ait
gereklilikler yukaridan gériinenden ¢ok farkli olabilir. Mekan, dogal olarak daha
¢ok, o mekani mikro Olgekte kullananlarin ve gundelik pratiklerini orada
surdurenlere aittir. Lefebvre, “kent hakki” kavramiyla bunu anlatmaktadir. Kent
hakkina istinaden “itiraz hakki” da bir hak ve ¢dziim gibi géziikse de Simmel ve

De Certeau konuya baska bir bakis acisi getirmislerdir.
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Erklerin yarattigi ve genele yaydigi kent kultirinin benimsenmeyen taraflari,
konulan kural ve sinirlamalar, “bu unsurlar ve birey arasinda Simmel ve De
Certeau'nun ortaya koydugu haliyle bir micadele alani olugsmaktadir. Simmel'in
“bireyin 6znel kaltirinl yaratma mucadelesi’ olarak tanimladigi bu alan, De
Certeau icin ise “siradan bireyin kentsel stratejilere kargi gelistirdigi taktikler”

olarak kent uzaminda ortaya gikmaktadir.” (Yilmaz Gokalp, t.y, s.6).

De Certau, Harvey in ifadesiyle, “toplumsal mekanlari insan yaraticiligina ve
eylemine daha acik olarak ele alir. Ona goére ylUrumek, bir “ifade mekani”
tanimlar” (Harvey, 2014, s.241).

Bu o6nermeyle de De Certau, kentin sinirinin kent planlamacilarinin gizdigi
plandan farkli olarak insan adimlariyla cizildigini ifade eder. Bdylece gunluk
yasam icinde kentte atilan her adim bireysel bir guzergahlar semasi gizer. Bu
semalari Ust Uste getirdigimizde kentlinin gergek/pratik/mikro kentsel mekaninin

haritasi da c¢izilmis olur. DUsUnur bu fikri su so6zlerle acgiklar:

“Karincalar gibi kaynasan adimlar, sayisiz tekilligin bir koleksiyonudur.
Kesisen yollari mekanlari bicimlendirir. Mahalleri bir araya getirerek érerler
ve bdylece gunlik faaliyetler ve hareketler araciligiyla kenti yaratirlar.
Adimlar bir yéreye sinirli degildir; adimlarin mekansallastirdigini séylemek
daha dog@rudur” (Harvey, 2014, S/241).

Kentin asil sinirlarini (gindelik hayatin mekanlarini orayi kullananlar belirledigi
icin) ve sokak kultirand yaratan bu bireysel eylemler ile bunu gergeklestiren
bireyler, “gecici yaraticilik ve taktikler’ gelistirerek kentin yoneticiler tarafindan
dayatilan sinirlamalarini 6zgirlestirebilecek aciklar yaratirlar. Ornegin kent
planinda var olmayan kestirme patika bir yol agmak ya da sokaklardaki duvar
yazilari gibi... Dolayisiyla kentlinin kendiliginden ortaya ¢ikardigi “taktikler” ve
ironik bir mizah dili vasitasiyla higbir kural ve sinirlamaya tabi olmayan bir sokak
kultara ve genellikle alt kalturlerle iligskilendirilen bir sokak sanati yarattigindan
da bahsetmek mumkun olur. Dada, Surrealizm, Pop-Art, Fluxus gibi sanati

elitlerce kutsanmis sergi mekanlarindan sokada tasiyan ve bir anlamda
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kamusal alanda sanat kavramini baglatan hareketlerden farkli olarak sokak
sanati, sokagin icinden ve kendiliginden, tipki De Certau’nun bahsettigi gibi,
gundelik hayatin sinirlandiriimalarina karsi gelistirilen taktiksel bir eylem olarak

dogar.

Sokak Sanati, Berlin Duvari Gzerine “sinirsiz 6zgur bir dunya” istemiyle yazilan
grafitilerden, Guney Amerika sokaklarini “esitlik, 6zgurluk ve hak arayislar” ile
bezeyen murallara kadar,(tarihi bu 6rneklerden ¢ok daha eskilere dayansa da)
seksenlerden beri kent mekanlari Uzerinde yurGtilen bir aktivist eylem olarak

kargsimiza gikar.

Gorsel 29. Tom Stoddart, ‘Berlin Duvarinin Yikilisr’,1989

Sokak Sanatr’nin bas gdstermesinin ve hizla yayginlasmasinin 80’lere denk
gelmesi tarihsel olarak tesaduf degildir. 80’ler artik Modernizm etkilerinin iyiden
iyiye terkedildigi, kent mekanlarinin paylagimi ve idaresinin devlet elinden yavas
yavas 0Ozel isletmelere devredildigi, populer kultirin kuresellesme ile birlikte
dunyanin her yerine yayildigi, Neoliberal ekonomik sureglerin yasandigi,
‘Postmodern” olarak da adlandirilan bir dénemin belirginlesmesi olarak
degerlendirilir. Reklam, pazarlama, markalasma, moda gibi kavramlarin kentleri
de etkilediginden konunun basinda bahsedilmisti. Buna gore kamusal alanin
kullaniminda 06zel tesebblUsun etkisi; kent meydanina kurulan aligveris
merkezleri, populer markalara ait dev magaza bloklari, market ve restoran

zincirleri, kenti kusatan dev reklam panolari, vb. érnekler ile sarsici bir degisimle
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hissedildi. Kent ve dolayisiyla kentlinin gundelik yasami; meydanindan,

caddelerine, sokaklarina, duvarlarina kadar sermaye tarafindan iggal edilmisti.

80’li yillar ile isgal edilen tek sey kentler ve gundelik hayat degildi. Sanat da
sermayenin kusatmasindan nasibini almig, yillar dnce din adamlarinin veya
hanedanin/devletin, daha sonra burjuva sinifinin himayesinde olan, 60-70li
yillarda avangart ve 6zgurlukgu/bireysel/yikici bir ifadeye burinen sanat, 80’lere
gelindiginde sirket sponsorluklarina ve “gen¢ sanatgilarin kesfi” adi altinda,
daha ¢ok kazang¢ saglayan bir marka yaratmak pesinde olan kurator kigisinin

patronluguna kendini birakmak zorunda kalmisti.

Sokak Sanati (Street Art), tam bu noktada, hem sermaye tarafindan isgal edilen
kent alanlarini geri alma ve ait olana, yani o kentte, o mahallede, o sokakta
yasayanlara bir iade etme eylemi, hem de sermayenin sanat Uzerindeki

kacinilmaz isgaline kargi bir karsi tavir olarak dugunulebilir.

Elvin Karaaslan'nin “Alt Kalturler ve Sokak Sanati” adli yiksek lisans tezinde

yaptigi tanima gore;

“Sokak sanati; yerel yonetime ait Ustgecit, yol, sokak koseleri ve duvarlara,
¢ogunlukla geng¢ sanatcgilarin tasvirlerini gizlice icra etme eylemlerini

timuyle kapsayan bir terimdir” (Karaaslan, 2008, s.19).

‘“Amacinin ise; genel bir tabirle reklam verenler ve buyuk kuruluslar
tarafindan satin alinmis alanlari geri almak ya da bu alanlarin dinamiklerini
bir takim gorseller kullanarak degistirmek oldugu soéylenebilir. Ayrica bu
akimin sirf resim, sablon, yazi, sticker, ya da posterden ibaret oldugunu da
sOylemek yanhs olur. Sokak mduzisyenleri, tiyatroculari ve duvarlara
projekte edilen kisa ya da uzun filmler de bu akima dahil edilebiliyor. Ustelik
hem mekan hem de arag¢ konusunda herhangi bir sinirlamasi olmadig igin
bu listenin genigleyebilmesi de olasi. Ozetle, herkesin gorebilecedi yerlerde

yapilan provakasyonlar” (Karaaslan, 2008, s.19) (Gorsel 30,31).
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Gorsel 30. Kif Project, ‘Tosun Pasa’, 2010

Gorsel 31. Avareler, ‘Grafiti’, 2015

Yukaridaki tanim ve agiklamadan da anlasilacagi gibi, dretim bigimi agisindan
cesitlilik sunan sokak sanati, muhalif, provokatif 6zellikler ve eylem niteligi
tasimaktadir. Ayrica genellikle Greten kisinin (sanatgi/eylemci) kimligi agisindan
gizlilik icerir. Ana akim sanat mecralarina uzak duran sokak sanatgisi, satis,
populerlik gibi ticari kaygilar tasimaz. O tam bir aktivist olarak sovunu
gerceklestirir, hicbir araci kurum olmadan Uretimini izleyiciye dogrudan iletir ve

devaminda olacaklarla ¢ok da ilgilenmez.
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Peki, sokak sanatina iligkin bu O6zellikler “iki bin on” lu yillarin sonuna
gelinmisken hala ayni sekilde devam etmekte midir? Cevap, pek tabi ki “hayir’
olacaktir. Il. Dinya Savas! sirasinda duvarlari “Kilroy was here!” yazisiyla
donatan esrarengiz Kilroy’un kimligini ortaya ¢ikarmaya ¢ok c¢aba harcanmig
miyd1 bilinmez ancak giniumuzde sokak sanatg¢isi Banksy’'nin kim olduguna dair
onlarca spekulasyon ortaya atilmaktadir (Goérsel 32). Ayrica artik kentlerin
guvenlik ve trafik dlizeninin saglanmasi gibi gerekgelerle kameralarca yirmi dort
saat izlendigi disunullrse, sokak sanatgisinin kimligi Gzerindeki esrar perdesi
kolayca aralanabilir gibi gorunmektedir. Dahasi buyuk ve koklu sanat mizeleri
ve galeriler reklam ve kazang getirecegine dair 1sik gordukleri her seyde oldugu
gibi, sokak sanatinin deha ve asi ¢ocuklarini da ehlilestirmeye coktan karar

vermis ve peslerine dusmuslerdir.

Gorsel 32. Grafiti, ‘Kilroy Was Here’, t.y.

Ornegin Tate Modern 23 Mayis-25 Agustos 2008 tarihleri arasinda, kendilerine
sunulan belirli duvarlari boyamak Uzere ¢esitli Ulkelerden alti sokak sanatgisini
davet etmistir. “Ekinlik sokak sanatinin mesrulastirimasi adina bir ilk olma
Ozelligi tasirken, sanatgilarin performanslari ve isik sovlari, sokak sanatini
kesfetmek Uzere yapilan bir sehir turu da dahil olmak Uzere iginde, bu sanata

dair pek ¢ok faaliyet barindirmaktadir’ (“Tate Modern”, t.y.).

David Choe, Banksy, Retna, Shepard Fairey gibi Unli sokak sanatgilarinin

servetleri bugin milyon dolarlart agsmakta, sanat koleksiyonerleri
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muizayedelerde bu sanatgilarin iglerini satin alabilmek igin birbirleriyle
yarismaktadir. David Choe, Facebook ofisinin igine yaptigi resimler sayesinde
sirketten hisse kapmis, Shepard Fairey, Obama’nin baskanlik secimlerinde
yuruttlen reklam kampanyalarina dahil edilerek yaptigi Gnli “Barack Obama”
portresi ile Gnline Un katmig, Retna’nin desenleri ise Nike, Louis Vuitton gibi
unld markalarin Grtnlerinde kullaniimigtir (Goérsel 33, 34).

Gorsel 34. Shepard Fairey, ‘Hope’, 2008

Batln bu anlatilanlar, kent ve gundelik hayat elestirisinin en 6zgurce yapildidi,

daha da 6nemlisi, kentin icinden bizzat sokaklardan dogarak, De Certau’cu bir
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taktik ve Ozgurluk alani yaratmaya yonelik en saglam kalelerden biri gibi
gorunen “sokak sanati” nin bile kapitalist sermaye duzenine yenik dustugunu

gOsterir niteliktedir.

Mimar ve Karikaturist Behi¢ Ak, konuya iliskin soyle soylemektedir:

...Zengin cevreler, buylk sirketler, degil galerideki eserlere, grafitiye bile el
atmiglardir ya da baska bir anlatimla, sokagin sesi olan sokak grafitileriyle
bile micadele etmenin yolunu bulabilmislerdir. Onlari bile sponsorluklarla
denetimli olarak yapilan bir sektére dénustirmeyi basarmiglardir... Sanatin
bagimsizliginin ortadan kalkmasinin son derece tipik érnekleri bunlar (Ak,
2012).

Her ne kadar Banksy, 5 Ekim 2018de, Londra’nin uUnli muizayede mekéni
Sotheby’s’ te, 1 milyon sterline (8 milyon 50 bin lira) satilan “Kirmizi Balonlu
Kiz” isimli resmini satildiktan hemen sonra, dnceden cergeve igine yerlestirdigi
kagit ogutucuyle parcalayarak, sistemin kendisini bir kagit ogutucu gibi
ogutemeyeceginin altini gizse de, 6rnegin konuyu haber yapan bir internet
sitesinde : “Banksy bu ‘saka’siyla muhtemelen resmin de@erini arttirdi.
Parcalanmis eser iki katina bile alici bulabilir.” yorumu yapilimistir” (“Diken”,
2018) (Gorsel 35) .

Gorsel 35. Bansky, ‘Balonlu Kiz’, 2002
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Oyleyse artik c¢agdas sanatginin sermaye ve gl¢ odaklar tarafindan
susturuldugunu kabul mu etmeliyiz? Modernizmin kronolojisini bozan, simdiyi,
burayr ve su anda olani ifade eden “gagdas sanat” anlayisinin ve c¢agdas
sanat¢inin, membag! ve yasam alani olan kent ve buradaki gundelik yagsamin
elestirisine dair sdyleyecegi bir s6z yok mudur/kalmamis midir? Bu sorularin
cevaplarl su an yasanan zamanin degerlendirmesi olarak zaman gectikge daha
aclk ortaya cikacaktir. Ancak Lefebvre’nin, konunun basinda dedinilen, her
seyin kendine zit olan bir “ters imge” yaratti§i tezine bakilirsa, sanat¢i ne kadar
Ozgur bir ifade yaratirsa, onun zitti olan kontrol mekanizmasi da her zaman
harekete gececektir. Dolayisiyla “cagdas sanatgl” daha yaratici baska bir
eylemle (bu eylemin de tersini doguracaginin bilincinde olarak) Gretimine devam
edecektir. Tipkl yasadigimiz yuzyilin en iyi gundelik hayat elestirisini yapan

sanatgilardan biri olan Ai Weiwei gibi...

Unli Cinli sanatgi ve aktivist; tutuklamalar, ali konulmalar, sinir digi edilmeler,
atolyesinin Cin Devleti tarafindan iki kere yikilmasi, ulkesinin internet
agindan/kaynaklarindan isminin silinmesi ve daha nice hak ihlallerine karsin,
sistem elestirisine, sanat ve yasam miuicadelesine devam etmektedir. Ai
Weiwei'in Sakip Sabanci Muzesi'nde 12 Eylul 2017 - 28 Ocak 2018 tarihleri
arasinda actigi sergideki ana basliklardan bir tanesi, “Gergek Yasamin
Taklidi"dir. Sanatginin son yillardaki calisma alanlarindan birini olusturan
“‘multeciler” konusu, bu sergide de multecilerin gunluk yasam sahnelerini
seramiklerin Uzerine aktarmasiyla on plana c¢ikmaktadir. Odysseia adli
Homeros’a adanmis cizimli duvar kagidi ve Ust Uste dizilmis porselen
vazolardan olusturulan sdtunlar GUzerindeki desenler ilk bakista klasik
Yunan/Misir eserlerini andirirlar. Yakindan bakildiginda tzerlerindeki desenlerin
maltecilerin gunlik yasamindan kesitleri yansitan, cgizimlerindeki butin Cin
sanatina 6zgu zarafete ragmen esasen gergek yasamin aci ve sert yluzuyle
bezenmis oldugu fark edilir (Gorsel 36, 37, 38). Weiwei, glndelik yasamin
bireysel aktariminin énemini, kigisel kayit ve desifrenin, (an’a sahitlik etmenin
aktariminin) “gelecek igin bir delil teskil etmesi adina” énemli oldugu vurgusunu

yapar ( “unlimited”, 2017).



Gorsel 37. Ai Weiwei, ‘Odysseia, Ayrint’, 2017

Gorsel 38. Ai Weiwei, ‘Odysseia, Ayrintr’, 2017
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Konu basindan itibaren toparlanirsa; gundelik hayatin sanata aktarimi
empresyonistlerden gunumuize dek, hatta ¢cagdas sanatin yogunlukla tGzerinde
durdugu bir konu olarak, varligini surdirmektedir. Glndelik yasamin elestirisi,
Modernizmden itibaren gundelik yagamini kentte gergiren birey agisindan, kent
ve birey iligskisi baglaminda bir 6nem kazanmis, dusunur, yazar, arastirmaci ve
sanatgilar  konuyu bu eksende incelemeye yoOnelmiglerdir.  Henri
Lefebvre, Michel Foucault, Michel de Certeau, Pierre Bourdieu, Georg Simmel
gibi 6nemli bir grup Fransiz dusunur kugagdi, kent konusunun iktidar ve siyaset
uzerindeki 6nemi ve bu konularin gundelik hayata etkisi Uzerine galigmalar
gerceklestirmislerdir. Ozellikle Lefebvre ve De Certau’nun teorileri; “glindelik
hayattaki pratigin glcund, mikro siyasetin zenginligini gostermistir” (“Altust
Dergisi”, 2011).

Bu pratikler, sokak kultart, sokak siyaseti, sokak sanati gibi gicini sokaktan
ve yasanilan mekan/ insan iligkisinden alan bir kendiliginden mucadele alani
olusturuyordu. Kentsel mekanda s6z sahibi olmak kentin ve igindeki her seyin
yonetiminde Ustlinlik saglamak demek oldugundan, mekan ydénetimi ile kent ve
gundelik hayatin elestirisi, ginimuzde giderek daha da énemli olan ideolojik bir
konu haline donusmaustur. Dolayisiyla ¢cagdas sanat da konuya uzak durmamis,
kent konusu gunumudz sanatgisinin baslica tzerinde durdugu konular arasinda
yer almaktadir. Oyle ki; sadece Ankara’daki baslica ¢ galeri mekaninin
(Cermodern, Cagdas Sanatlar Merkezi, Galeri Nev) son Ug¢ yilda (2017/ 2018/
2019) ev sahipligi yaptigi sergiler incelendiginde, cagdas sanatginin hatri sayilir
derecede mekan/ kent/ gundelik hayat konulari Uzerine yogunlastigi
gbzlemlenebilir.  Unli  mdizelerin arastirma  kurumlari, TMMOB Sehri
Planlamacilari Odasi, Mimarlar Dernegdi ve basta Salt (Galata/Beyoglu) olmak
uzere kent tarihi ve kent kultlrt Gzerine dokimantasyon galismalari artmig, bu
kurumlarin dénemlere ve gundelik yasamlara dair veri toplama/depolama ve bu
verilerin ses getiren sergi ve sunumlara donusmesi giderek yayginlagmistir.
Gunumuz sanatgisi kusatildigi kenti ve burada var olma muicadelesini, guindelik

yasamin elestirisini de iginde barindiran; fotograf, kolaj, video, baski, resim,


http://www.altust.org/?s=Michel+Foucault
http://www.altust.org/?s=Pierre+Bourdieu
http://www.altust.org/?s=prati%C4%9Fin+g%C3%BCc%C3%BC
http://www.altust.org/?s=mikro+siyaset
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heykel, duzenleme, seramik, performans gibi pek c¢ok alana tasimaktadir
(Gorsel 39, 40, 41, 42, 43) .

Gorsel 39. Murat Germen, ‘Muta-morphosis- istanbul, Kiipliice’, 2013

R T e
T T
T I [ omseenet
R T

Gorsel 40. Michael Wolf, ‘“Transparent-city 12, t.y



Gorsel 41. Palma Babos, ‘City’, 2011

Gorsel 42. Mehtap Morkog, ‘Ada-Evcil Dizeltmeler’, 2

018
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Gorsel 43. Liu Wei,

‘Library No.1’, 2012
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4.BOLUM

KiSISEL ve SANATSAL iZLENIMLER/ UYGULAMALAR

4.1. GUNDELIK HAYATIN DOGAL TANIKLARI: GUNLUKLER

Gunlukler kisisel gundelik hayatin en yalin yansimasi gibidir. Kisi yasadigi belirli
bir giin veya an ile ilgili duygu ve dusuncelerini defterine not ettigi anda, kisisel
gundelik hayatina dair bu yansimayi kayit altina almis olur. Gundelik hayatin
siradanhgr ve bu kayitlarin pek fazla kigisel olusu, gunluk tutmanin sadece
yazan kisi icin dnemli oldugu izlenimini verebilir. Ancak buglin 19.yy. Pera’sinin
gundelik yasamini Yusuf Franko’nun albimleri (glndelik yasama dair aldigi
notlar ve gizimler) sayesinde 6grenebiliyoruz. Ya da Ikinci Diinya Savasina ait
hicbir belge, bir cocugun gbziunden savasta olmanin korkunclugunu herhalde
Anna Frank’in gunligu kadar iyi yansitmamistir. Salvador Dali veya Paul
Klee’nin tuttugu glnliklerden doénemlerinin sanat ortamina, kendi sanat
anlayislarinin nasil sekillendigine, gundelik hayatlarini nasil gegirdiklerine ve
nasil Urettiklerine dair, tarihsel ve sanatsal pek ¢ok bilgi edinebiliyoruz. Ayrica
edebiyatcilarin gunlukleri kimi zaman bir basyapitin nasil ortaya ¢iktigr hakkinda
okuyucuya pek cok bilgi verebilir. Ornegin Oguz Atay'in yaymnlanmis olan
gunligunde ikinci romani “Tehlikeli Oyunlar” ve “Oyunlarla Yasamak” adl tiyatro
metni Uzerindeki teknik ¢ozumlemelerini gormek ve bu iki eserin olusum

sureclerine tanik olmak neredeyse eserlerin kendisinden daha ilgi ¢ekicidir.

Cunku resmi tarih bilinmesini istedigi seyi yazar ve sonug Uzerine odaklanir.
Oysa o sonuca ulastiran surecin bilinmesi daha anlaml degil midir? Ya da gizli
tutuldugundan ya da onemsenmediginden, kayit digi tutulmus her belge
okuyucuya/arastirmaciya gizemli ve merak uyandirici gelmez mi? Dolayisiyla
bir basyapit olan Mona Lisa’ dan ¢ok Leonardo Da Vinci'nin eskiz defterlerine
attigi bir ¢izginin pesinde olan kisisel ilgim, sahsimi da gunluk ve eskiz defterleri

tutmaya yoneltmistir. Cocuklukta baslamis olan bu egilimim, 2000’li yillarin



67

basinda bir guzel sanatlar fakiltesi 6grencisi olmakla artmis, bugunku
dretimlerimin de temelini olusturmaktadir (Gérsel 44,45).

Gorsel 44. 45. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘ilkokul Glnliik Defterinden’, 1988

Yaninda bir defter tasimak ve ona surekli bir seyler kaydetmek kanimca kisilige
dair bir egilimdir. Kaydedilen seyin herkes igin hayati bir anlam tasiyip
tasimamasi, daha sonra bir fikre bir Uretime evrilip evriimeyecegi onemili
degildir. Burada 6nemli olan planlanmadan yapilmig, dogal olarak gelisen bir
dusunceden sanatsal bir uretime ulagmaktir. Dugsunce ve duygu akisiyla plansiz
sekilde bir ¢izim veya vyazi kaydedilir, sanatsal bir GUretime donusup
donusmeyecegdi konusunda bir kaygl gudulmeden zamana birakilir. Daha sonra
bu veriler tesadlfen ya da bu kez bilingli geriye donuslerle sanatsal tretimin bir
parcasli haline donusebilirler.

Boylece Uzerinde cgalisilan “glndelik hayatin elestirisi” konusuna kaynak
olusturabilecek, gindelik hayatin bizzat deneyimlenmigs verilerine (ta kendisine)
ulasilmis olur. Bu c¢izimlerin pek c¢ogu cizilmelerinden daha sonra bagka
sanatsal Uretimler Uzerinde kullaniimis veya sanatsal Uretim surecinin bir

gOstergesi olarak bizzat sanatsal Uretimin kendisine donustlraimustar.
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Ornegin “Evde Ug¢ Gln” isimli calisma 13 Mart 2016’da Ankara Kizilay'da
meydana gelen terdr saldirisinin ardindan evden c¢ikilmayan u¢ gin boyunca
cizilen eskizlerin daha sonra seramik formlar Uzerinde kullaniimasi ile
olusturulmustur. “Yabancilasma” konusunda da bahsedildigi Uzere gundelik
yasamin bir dis etkenle kesintiye ugramasi bireyde travmatik etkiler yaratabilir.
Otuz sekiz kisinin hayatini kaybettigi patlama, 2015-2016 yili surecinde
Ankara’da yasanan uglncu teror saldirisidir. Her patlamanin ardindan insanlar
gundelik hayatlarinin normallesme surecini yasayip kendilerini iyilestirmeye
calismiglardir. Tam hayat normale dondu derken yeni bir tanesi meydana
gelmigtir. Dolayisiyla sahsen benim de aralarinda oldugum pek c¢ok insanda
Ozellikle de On U¢ Mart'taki son saldiridan sonra yasamsal gundelik seyleri
(disari ¢ikmak, calismak, yemek yemek, yuriyls yapmak vb.) strdirmekte
isteksizlik yaratmistir. U¢ giin boyunca temel bazi ihtiyaglarin disinda higbir
anlamli eylem yapmadan, sadece rlyalar, sanrilar, koltukta otururken goézin
takildigr koseler, icerden disarisi ya da yalnizlik ve sessizlik iginde yavas yavas

odadaki esyalara donisme hissi resmedilmistir (Gorsel 46, 47, 48, 49).

Gorsel 46. Esma Burcu Sereli Havasi, Gorsel 47. Esma Burcu Sereli Havasi,
‘Evde 3 Gun’den; Insomia’ , 2016 ‘Evde 3 Gun’den; Egyalar’ , 2016
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Gorsel 48. Esma Burcu Sereli Havasi, Gorsel 49. Esma Burcu Sereli Havasi,
‘Evde 3 Glin’den; Facebook- ‘Evde 3 Gln’den; iceriden?’, 2016
Guvende Oldugunu Bildir , 2016

Yaklasik bir sene sonra bu cizimler el yapimi bir ciltle deftere donusturilmus,
icindeki cizimler bir evdeki gundelik en siradan esyalardan biri olan tabaklara
aktarilmigtir. Ayni sikintili ruh halini vermek Uzere tabak formu kisilestirilmis, raf
tabagin kendi evi/alani/mekani gibi distnulerek, rafin Gzerinde oturan, uzanan,
sikilan tabak formlari olusturulmustur (Gérsel 50). ilk tabak rafin izerinde
oturmaktadir ve Uzerindeki figir 6zne olarak sahsimi kendi kendine sohbet
ederken gostermektedir. Bu kendi kendine diyaloga girme hali tutulan G¢ gunluk
giincedeki sikintih ruh durumuna isaret eder (Gérsel 51, 52). ikinci tabak
disecekmis gibi raftan asadi dogru sarkmaktadir. Yukarida bahsedilen
‘nesnelere donusme” surecinde yine kendime ait  karikatlrize edilmis
otoportreden bir desen olusturulmus ve bu tim ylzeyi adeta bir duvar kagidi ya
da koltuk kumasi deseni gibi kaplayip kusatmistir. Nefes aldirmayan, kendinin
tekrari bir yayilma bu kisilestiriimis tabagin Gzerinde bir agirlik yaratarak raftan

asagl sarkmasina sebep olmaktadir (Gorsel 53). Son tabak rafin Uzerinde
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uzanmaktadir. Uzerinde boslukta ve amagsizca uzanan bir figir dylece tavani

veya gokyuzunu seyretmektedir (Gorsel 54).

Gorsel 50. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Evde 3 Gin’, 2018

/ l AR e Sl
Gorsel 52. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Evde 3 Gun, Ayrint’’, 2018
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Gorsel 53. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Evde 3 Gun, Ayrint’’, 2018

Gorsel 54. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Evde 3 Gun, Ayrint’’, 2018

Bu nesnelerin ¢ikis noktasi ve dayanagi olan gunluk defteri isin referansi
niteliginde tabaklarla birlikte sergilenerek bizzat kendisi de sanat nesnesine
donasturalmastir (Gorsel 55, 56) .

Gorsel 55. ve 56. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Evde 3 Giin, Dizenleme’, 2018
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Bir diger defter, bu kez yasadigim sehir olan Ankara’ya dair bir kigilestirmedir.
“‘Ankara, Histerik Bir Sehrin Hikayesi”, sehirlerin de yasayan gelisen, degisen
birer organizma olmalari goz onune alinarak, butin bunlara ilaveten duygulari
da olsa acaba bu kent nasil tepkiler verirdi distncesiyle olusturulmus, sanki

Ankara’nin tuttugu sahsi bir glnluktar (Gorsel 57).

AR g R PERRIN AikAsEs L TRy
; Vo AES! K/
wWRE R/ R
gﬂk EKINN}\\&\@B/

QSIS

A
o

ANKARA

"HisteR{K @ik PENRIN HIKAYESI

Gorsel 57. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Ankara; Histerik Bir Sehrin Hikayesi’, 2019

Kentler, insan eliyle sekillendirilen yerlerdir. Dolayisiyla hikayede, yasadiklari ve
yasayacaklari konusunda higbir sugu ve sorumlulugu olmayan Ankara, insan
eliyle dusuruldugu cesitli durumlara tepki vermektedir. Kentin 1989'da yapilan
ve simgelerinden biri olarak kabul edilen “Atakule” binasi ve gunumuzde
Eskisehiryolu/ S6gutdézu istikametinde sayilari herglin artan gdkdelenler,
gizimlerde; rantin, liks ve zenginligin, tUketimin verdigi bir mutlulukla, yizimuaze
gulmekte, hatta deyim yerindeyse siritmaktadir. Fakat gozu bir turli doymayan
insanoglu, bu kenti daha fazla rant ugruna delik desik etmekte, artan trafik

¢ozllmesi gereken bir sorun haline dénusmekte, bu sorununu ¢ézmek igin yeni
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yollar, kopruler, gegitler yapmak ugruna hem kentin yesil alanlar hem de kente
dair yasanmighk barindiran gesitli mekanlar tahrip edilmektedir. Butin bunlari
yasarken Ankara hizli ruh degisimi yasamakta, gulerken birden aglamaya
baglamakta, kizmakta, yuvarlanip dusmekte, tekrar ayaga kalkip yaralarini
sarmakta, parcalanmakta ve kullerinden yeniden dogmaktadir (Gorsel 58).
Ancak son sayfada yeniden yuze guldugunde, hafizasi bosalmis, duygu durumu
iyiden iyiye karigsmig, bosluga gulumseyen bir kent imgesi gorulir. Hikaye
burada sona erse de artik bu kent, ne yasarsa yasasin higbir sey hissetmeden
mi varligini surdurecektir, yoksa son karede sag kosede yeseren kuguk agacg
yasama dair herseye ragmen bir umut mu barindirmaktadir? Bu sorularin
cevabini belki yasayarak ve belki de “Ankara” glnlik tutmaya devam ederse

ogrenmek mumkun olabilir.

Gorsel 58. Esma Burcu Sereli Havasi,
‘Ankara; Histerik Bir Sehrin Hikayesi, Ayrint’’, 2019
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4.2. IGE DOGRU BIR KAPANIS ve EVE DAIR SIRADAN BIiR NESNE:
SERAMIK TABAK

Mutfak masasinin Uzerine konuglandirilimig ahsap raf ile Uzerine c¢esitli
blayuklUklerde dizilmis seramik tabaklar ve sadece misafir geldiginde gocuklarin
da kullanimina agilan gizemli misafir odasinin vitrininin Uzerine ahsap
ayakliklarla yan yana siralanmis seyirlik porselen tabaklar; ¢ocuklugumun
gectigi 80’li yillar ve baba evine dair “ev’ imgesinin hafizamda bigimlenis
seklidir. Misafir odasinda bulunan tabaklar ile mutfak rafinda dizili olanlar
arasinda belirgin bir sinir, ciddi bir stati farki ve mekansal bir ayrismal
bulunmakla beraber, bellegimde tum tabaklari iceren “tabak imgesi” eve dairdir.
Evin siradan gunluk hallerini betimler. “Yasanan o gun” mutfak masasinda
yemek yenen siradan bir gin de olabilir, evin kamusal alani salonda yemek

masasinin Ortllerle slslendigi bir kutlama ile 6zel de adledilebilir.

Alman dusundr Martin Heideggera gore : “ Ev ve dil insanoglunun ki

tamamlayici unsurudur” (Lefebvre, 2017,s.80).

Heidegger'e gbre modern insan yersiz yurtsuz bir insandir, kendine yer ve
yurt aramaktadir... Bu baglamda aslinda yerylzinde yasayan butln
insanlar dogustan yersiz yurtsuzdurlar... Bitun denemeleri basarisiz
kalmaya mahkdmdur. Heidegger icin yersiz yurtsuzluk mutlak anlamda
olumsuz bir durum degildir. O daha ziyade modern insanin kendini bir turlt
“‘evinde hissedememesi” durumunu, bir i¢ sikintiyl, anlamsizlik, basarisizlik
ve insanin nereye ait oldugunu bilememe durumunu belirtmek icin bu

kavrama basvurur (Topakkaya, 2018,s.67).

Burada “varhgin® bir koke ihtiyag duydugu ve surekli onu aradigi
vurgulanmaktadir. Heidegger, kokleriyle badi kopartilan modern insanin
varolusunu anlamh kilacagi surekli bir yer arayisinda oldugunu vurgular. David
Harvey de bir dlcide Heidegger'e gonderme yaparak Bachelard'in evle ilgili

alintisina yer verir:
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Kendi kendimizi zaman iginde tanidigimizi saniriz der Bachelard; “aslinda
batin bildigimiz, varligin istikrarinin mekanlarinda bir dizi sabitlenmedir.
Anilar hareketsizdir, mekan icinde ne kadar sabitlesmis iseler o kadar
saglamdirlar. Burada Heideggerden glgli yankilar vardir. Mekan
sikigtiriimig sabit zaman igerir. Mekan bu ise yarar. Ve de bellek igin
herseyden daha 6nemli olan mekan, evdir: insanhigin disuncelerinin,
anilarinin ve duslerinin en buyuk butunlestirme guglerinden biri olan ev.
Cunki dus goérmeyi ve hayal etmeyi o mekanda 6drenmisizdir (Harvey,
2014, s. 245,246).

Varlik daha bastan bir degerdir. Evin koynunda hayat iyi bagslar, értinmus,
korunmus, sicacik baslar (...) Koruyucu varliklarin icinde yasadigi mekan
budur (...) Bu Ucra bélge de, bellek ve hayal gucu birbirlerine bagh kalirlar,
birbirlerini  karsilikh  olarak derinlestirirler (...) Ruyalar aracihigyla,
hayatlarimiz boyunca oturdugumuz cesitli yerler i¢c ice gecer ve eski
gunlerin hazinelerini muhafaza eder. Ve yeni eve gectikten sonra icinde
yasadigimiz bagka yerlerin anilari geri déndiginde, Hareketsiz Cocukluk
Ulkesine seyahat ederiz. Hatirlanamayacak kadar eski olan hersey gibi
hareketsiz. (Aktaran Harvey, 2014, s.246).

Yukarida anlatilanlara gére mekanla, o ilk evin bugune tasidigi referansa goére
bag kurariz. Belki de bellegimizdeki o ilk ev algisi “korunakl ve sicacik”
oldugundan, artik nesnel ve guncel olarak evimiz neresi olursa olsun, ev imgesi
bize bunu cagristirir. icerde, kuytuda, dis etkenlerden uzak ve korunmus,
guvende ve rahat hissederiz. Dolayisiyla ev, bireyin dis dlnya ile arasina gizdigi
sinirdir. Ustiine Ustliik disarisi “modern” ile baglayan ve hala devam eden, kaos,
karmasa, hiz, somut ya da surekli varsayilan bir takim tehlikeler, ayristirma, v.b.
iceriyorsa, 21.yy. insaninin “eve” siginma egiliminde sasilacak bir sey yok gibi

gorinmektedir.

Cagdlar boyunca yoksullar genellikle devlet eliyle kent disina itilmistir. Ancak
gunumuzde konu tuketim oldugunda kent merkezinin kapilari herkese agcilir.
Zenginler ise, yeterince varlikli olmayanlar ve kendilerine benzemeyenlerden bu

(tuketim anindaki) mekansal kesisme ve kargilagsmalar sirasinda o kadar ¢ekinip
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korkarlar ki, onlar da kendi istekleriyle kendilerine bir vaha yaratip, guvenlikli
sitelere hapsolmak suretiyle kent merkezinden ellerini ayaklarini gekerler.’
Oyleyse kent disina devlet eliyle siirliimeyen ama kendine kent icinde/disinda
vaha yaratabilecek kadar varlikli olmayan orta sinifin evinden baska siginacak

bir yeri yoktur.

Ote yandan David Harvey, “kiltirel analizin, ekonomi politigin yerini aldigini”
soyler (Harvey, 2015, s.18). Bu ifadeyle, ginimuzde kent mekanlarinin
sekillenisi ve dagiliminin eskisi gibi gelir dagihmina gore belirlenmedigini, artik
“kent kultard” diye adlandirihp dretilen ( o kentte dair reklamlar, fragmanlar,
ulasim/iletisim aglari, kamusal alanlar ve ortak kullanima agik olan kent
mekanlarinin kullanimiyla ilgili kurallar, bunlarin nitelikleri v.b.) unsurun yarattigi
cesitli yasam bigimlerinin kent yerlesimi ve dagiliminda etkili oldugunu
belirtmektedir. Dolayisiyla eve g¢ekilmeye giden yolda, dis alanin yani kamusal
alanda yaratilan kent kiltarinin yaratttigi mekansal daralmanin da payi olmasi
mumkindir. ilk bélimlerde belirtildigi gibi zaman ve mekan algisi insanin var
oldugunu kanitlayan algilardir ve bunlarin daraltiimasi varlik sorununa ve
kendini var edebilmek icin ihtiyag duyulan hareket kabiliyetine zarar verir.
Ornegin bellek ve hatiralarimizla 6zdeslestirdigimiz kent mekanlarinin yok
edilmesi, var edilen kent kulturinin kentte yasayan herkesi kucaklayamamasi
ya da totaliter olmasi, kamusal alanlarin ¢esitli sebeplerle isgal edilip halkin bu
alanlardan uzaklastirilmasi birer alan daralmasidir. Sonunda da kent insani
Heidegger'in bahsettigi o bilinmeyen bir yerin ¢ok huzurlu siirsel 6zlemine

kendini kaptirmig buluverir.

Yukarida anlatilan bilgiler 1s1ginda, bu bolim boyunca asagida gorselleri
bulunan seramik tabaklar, hem kigisel olarak ev imgesiyle ilgili belle§imde
canlanan ilk nesne olmasi, hem de herkesin evinde bulunabilecek siradan bir ev
esyasl olarak fazlaca eve isaret ettigi dislncesiyle bu calismanin ana

formlarindan biri olarak segilmistir.

® David Harvey, Umut Mekanlari adli kitabinda, Amerika’nin Baltimore kenti 6rnegi
uzerinden kent merkezinin gelir ve gu¢ dagihmina goére kerelerce nasil sekillendigini
cok agiklayici sekilde anlatmaktadir.
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Gorsel 59. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Kése Takimi I, 2018

Gorsel 60 ve 61. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Kése Takimi I, Ayrint’, 2018

Daha yakindan bakildiginda, tabak formu tipki “gunlikler” bdliminde anlatildigi
gibi gunlik hayata iligskin olarak kisilestiriimisler ve UGzerlerine bu kisilestirmeyi
destekleyici figurler cizilmistir. Glnlikler bolimuinde anlatilanlardan tek farki, bu
bdlimdeki sanatsal arayiglar tek bir gin ya da manferit bir olaya isaret etmezler,
eve ve glndelik hayata dair genel referanslar verirler. Ornegin ice kapanmaya,
kendini disaridan soyutlamaya ve evdeki kisisel ruh haline iligkin olarak bu
tabaklardan bir “k6se takimi” Uretilmigtir (Gorsel 59,60,61). Tabak, evdeki genel
konumuna bakildiginda, konunun basinda da belirtildigi gibi vitrine, rafa ya da

masaya yerlestiriimek Uzere teshir edilen bir Grindir. Kirllmadigi ya da basina
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bir felaket gelmedigi muddetce en acikta, en ortada, en kullanigli yerde bulunur.
Yine evin teshir alani da, vitrin/raf/dolap/ adina ne denilirse denilsin odanin ya
da mutfagin ana boliminl olusturur. Goéze carpar, alenidir, 6érnegin mutfaga

giren bir kisinin mutfak/tabak dolabini bulabilmek i¢gin aranmasina gerek yoktur.

“‘Kose takimi”, tabagi (ve kisilestirildigi igin de insani) asina olunan bilindik
yerinden oynatir. Onu merkezden, kiyillara koselere c¢eker. Ona; yeni, gizli,
farkh, korunakli bir mekan segenegi sunar. Bu takimdaki tabak formlari, tabagin
henliz yapim asamasindayken ortadan ikiye kesilip, bir kdse olusturulacak
bicimde yeniden sekillendiriimesiyle Uretilir. Odadaki yeri de kolayca
farkedilmemek Uzere iki duvarin kesistigi kdselerdir (normalde odalarin kiyr ve
koseleri de teshir icin tercih edilmezler). Tabak burada tipki inzivaya ¢ekilmek
isteyen bir insan gibi, biraz kendisini dis dunyaya kapatmis, kiyillara koselere

cekilmek arzusuyla mekanin gosterigsiz bir bolimune konuslanmistir.

Gorsel 62. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Kose Takimi II’, 2018

Yukarida anlatilan ruh durumunu desteklemek Uzere, Uzerine gizilen figurler,

saklanmaktadirlar. Kogsden biri ¢ikacakmig gibi tedirgin bir bekleyis
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icindedirler.(Gorsel 62). Kdése Takimi | ve Kose Takimi II’ deki figurler; yalniz,
urkek ve merakli gorinmektedirler. Gorsel 63,64’te bir tabak Uzerinde iki figur
yer alir. ikisi de baktiklari ydnde birinin oldugu hissine kapilmis, birbirlerine “biri
var!” diye goOstererek ayni yone bakmaktadirlar. Bu ifade kent yasami igin

disaridan beklenen her hangi bir tehlike metaforu olusturmaktadir.

Gorsel 63.,64. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Kése Takimi; Biri Var!’, 2018

Gorsel 65'te ise bu kez i¢ bukey sekillendirilmis iki adet tabak formu Uzerine
cizilmis iki figur yer alir. Figurler birkag kuguk degisiklik ile birbirlerinin yansimasi

gibi goruandarler.

Gorsel 65. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Benimle Ben’, 2018
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Fakat buradaki figurlerin birbirleriyle olan iligkilerine dair pek g¢ok fikir Uretilebilir.
Bu figurler ayni kisi olabilir, birbirine ¢ok benzeyen iki ayri kisi olabilir veya
beden ve 06ze iliskin iki ayri varolusa isaret ediyor olabilirler. Fakat burada
disaridan beklenen bir tehlikeden ¢ok, kendine ya da benzerine yabancilagsma,
artik asina olunana da sipheyle yaklasma sdz konusudur. iki tabak formu
birbirinden kopusu/ayrilmay! ifade eder bir hareketle ice bukulmuslerdir (Gorsel
66,67).

Gorsel 66. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Benimle Ben’, 2018

Gorsel 67. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Benimle Ben’, 2018

Gorsel 68. ve Gorsel 69. da evdeki kisisel gunluk ritiellere yer verilmigtir.

Uykuya dalip gitmek, salondaki kanepeye uzanip dinlenmek, kahve igmek,
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disinmek ve hayal kurmak gibi gunlik ritieller hayat akigi iginde farkina

variimasa da hayatin devamina iligkindir ve bu yuzden dnemlidir.

Gorsel 68. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Glindelik’, 2018
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Gorsel 69. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Ev Hali’, 2018
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At At

“Kdse yastigl” ve “diyet tabagi” serinin tek renkli pargalandir (Gérsel 70 ve 71).
Yastik imgesi, yine bir kigilestirmeyle biraz da kadin kimliginin evdeki rolline
isaret eder. Cinsel kimlikler Uzerinden bakildiginda, cinsel esitsizligin yasandigi
toplumlarda, ev daha ¢ok kadin kimliginin ait oldugu bir mekan olarak algilanir.
Erkek egemen anlayig, “kadinin yeri evidir” gibi sdylemlerle, kadin kimligini
toplumdan ayristirmis olur. Ondan beklenen tipki susli bir kdse yastigr gibi
kosesinde oturup, yalnizca kadina bigilen rollere girmesi ve bu tip islere

karismasidir.

Gorsel 70. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Kose Yastigr’, 2018

"

“Diyet Tabag!” yine kadin kimligine dayatilan “guzellik” kavramini ironik bir dille
ele alir. Bu baglamda bakildiginda gindelik hayatin bir elestirisidir. Gundelik
hayattaki reklam, gosterge ve yonlendirmeler ideal bir kadin kimligi ve bedeni
yaratmak Uzere bir model dayatir. Toplum o kadar ¢ok bu uyaranlarla donatilir
ki, bir sire sonra ¢ogu kadin eger dayatilan modele yakin bir fiziksel 6zellige
sahip olmazsa kendini diglanmig, ayristiriimis ve mutsuz hisseder. Degisen
moda akimlarina ve tuketim degiskenlerine gore, nerdeyse 10 senede bir
guzellik kriterleri de degismekte ve kadinlarin o an yeni ve makbul sayilan bu

yeni fiziksel sekle uymasi beklenmektedir.
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Diyet tabagi, etrafi bu uyaranlarla kusatiimig kadin figurl icin surekli ideal
varsayilan bir kiloda olabilmek ve “guzel” adledilebilmek ugruna, hi¢ de konforlu
olmayan bir hayatin temsilidir. Tabak deliklerle bezeli olarak tasarlanmis,
bdylece simgesel olarak kendiliinden tabaga konan yemegin yarisi akip
gidecek ve kullaniciy1 ¢cok yeme zahmetinden kurtaracaktir. Tabagin Gzerinde
bulunan hamburger deseni, diyet yapan bir kisinin tabaginda asla bulunmamasi
gereken bir yiyecek olarak ironi yaratmak amaciyla secilmistir. Ayrica bu
ikonlasmis yiyecek, “fastfood” adi verilen hazir yiyecek kultirinin dinyaya

yayllan ve yerel yemek kulturlerine karsi olan iggaline iligkin de bir simgedir.

Gorsel 71. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Diyet Tabagr’, 2018

Oysaki dogada diyet diye bir sey yoktur. Kendini oldugundan farkli géstermeye
calismak, s6z gelimi; aslan gibi gérinmeye c¢alisan bir maymun, spor salonuna
giden bir fil, o sene yeterince cicek agcmadigi icin diglanan bir agac yoktur.
Evrendeki her varlik dogasina uygun hareket ettigi, onu inkar etmedigi surece
guzel, saglkh ve idealdir. Varolus, kendiliginden akis ve uyum halindedir.
“Vahsi Grup” izleyiciye, doganin icinde her varliga yer oldugunu, her varligin

icinde de bir “dodaya aitlik” bulundugunu anlatir (Gérsel 72,73).
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Hazir kagit tabaklar Uzerine cizilmis ¢esitli hayvan figurleri, agizlarn agik bir
sekilde dogalarina uygun hareket etmektedir. Bir tek insan figuru sekilden sekle

girip dogasini, bu evrendeki yerini, diger turlere gore konumunu aramaktadir.

Postmodern felsefede Deleuze, Heiddger'in aksine yersiz yurtsuzlugu ideal bir
durum olarak gorur. Ona gore gogebelere ya da yabani hayvan turlerine
bakilirsa, onlar “evcil” veya yurt sahibi olan tlrlere gbére daha mutlu
gorunmektedirler. Dolayisiyla belki de insanoglu kendisine gizilen sinirlari
kaldirmay! bagarir ve dogay! ev edinmeyi yeniden hatirlayabilirse, saklandigi

koselerden gikabilmek igin 6zgurlugun kapilarini aralayacaktir.

Gorsel 72. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Vahsi Grup’, 2018

Gorsel 73. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Vahgsi Grup, Ayrintr’, 2018
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4.3. KENT IMGESI ve YASAM ALANI UZERINE CALISMALAR: FOTOGRAF
ve BASKI

Bu raporun son asamasinda De Certau’'nun kentleri adimlarin olusturduguna
iliskin dusuncesini destekleyen bir kisisel rota olusturulmaya calisiimis, bu
rotalarin tekrari sirasinda (¢clnkd bu kisisel rota hemen hemen hergln rutin
olarak tekrarlanir) s6z konusu guzergaha iliskin kayda deger bulunan bazi
unsurlar (bina, yol, ingaat alani, kent siliteti, vb.) fotograflanarak belgelenmistir.
Ornegin asagida goriilen (i¢ fotograf (Gorsel 74,75,76), her sabah evden ise
giderken kullanilan “incek —Beytepe” yolunda bulunan bir rezidans insaatina
aittir. Fotograflar birer yil arayla cekilmistir. Insaatin yillar iginde, enine ve
boyuna genisledigi, fotograflarin hemen hemen ayni agidan ve ayni aylarda
¢ekilmis olmasina ragmen yesil alanin, yildan yila, giderek kira¢ bir alana

donustugu ve hatta bu alanda yeni bir ingaatin bagladigi gdzlenmektedir.

»,
4y
Y, ot

n

A
i
i
.u
“‘l
ll,
‘l.
.l
.I
.l
'l

Gérsel 75. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘incek Yolu Fotograf’, 2018
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Gérsel 76. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘incek Yolu Fotograf’, 2019

Asagida gorulen fotograf ise, kisisel sehir rotasi icinde bulunan, bir aligveris

merkezinin terasindan c¢ekilmistir (Gorsel 77).

Gorsel 77. Esma Burcu Sereli Havasi, ‘Yildiz/Oyak Yolu’, 2019

Goruntude fotografin cekildigi noktaya ¢ok yakin baska bir alisveris merkezi
ingaatinin ilerleyisi gézlenmektedir. Yeni yapilan AVM’nin, fotografin cekildigi
terasin bulundugu mevcut AVM'ye uzakhgi 1km. bile degildir. Boylece ayni
mahalde, 800m. arayla iki adet alisveris merkezi bulunacaktir. Cevre halki,
kendi ihtiya¢ ve talepleri disinda gelisen bu ikinci AVM ingaatindan rahatsizlik
duymaktadir. Yildiz/Oyak yolu Uzerindeki konutlarin ¢ok yakininda olan bu
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baylk ingaat alani, onunden gecen yol Uzerinde surekli is makinelerinin
bulunmasi, bu makinelerin yol zemininde yarattigi bozulma (yamur yagdiginda
yol Uzerindeki yariklar camurla dolmaktadir), burada ikamet eden halkin
gundelik yasamini zorlagtirmaktadir. Ayrica c¢evredeki konutlara ¢ok yakin
bulunan rezidans kulesi, bu konutlarin gunes 1gigindan faydalanmasini
engellemekte, bazi konutlarin balkonlari neredeyse dogrudan kulenin
pencerelerine agilimaktadir. Butin bu sebepler dogrultusunda g¢evre halkinin
ifadelerine gore, yine ¢evre sakinlerinin yapmis oldugu sikayetler dogrultusunda
ingaat zaman zaman durdurulmakta fakat birka¢ ay sonra binanin yapimina

yeniden devam edilmektedir.

Belirlenen guzergah Uzerinde c¢esitli gozlem ve incelemeler yapilip,
fotograflanarak belgelendikten sonra, bir sanatsal arayis olarak bu yuksek
binalarin pencerelerine odaklaniimigtir. Binalar istem digi gelisen bir
organizmanin vucudu sarmasli gibi nasil ¢evremizi sariyorsa, pencereler de
binalarin ylizeyini, sarmalayan goézler gibi kaplamaktadir. Unlii mimar Le
Corbusier, “ev’in, pencerelerinden ¢esgitli goruntulerin aktigr bir sahne
oldugundan, pencerelerin ise disarida hayatin aktigi bir ekran gorevi
gérdiginden bahseder. “ikamet eden kisi, resimlerle sariimig, sarmalanmis,
korunmustur.” (Colomina,2017,s.7) Pencereler evlerin gozleriyse, etrafimiz
binalardan disariy! izleyen yuzlerce goz ile cevrelenmis durumdadir. Dolayisiyla
binanin igini gézlemlemek mumkin degilken, binadan disariy1 gézlemlemek
mumkundur. Asagidaki fotograflarda, pencerelerin ylzeyi kaplamasi ve bu
ic/dis iligkisi Uzerine odaklaniimis, fotograflar yardimiyla pencerelerden bir doku
olusturulmustur (Goérsel 78, 79, 80, 81).

Gorsel 78. Gorsel 79.
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Gorsel 80. '7 Gorsel 81.

Cesitli bilgisayar uygulamalari yardimiyla, fotograflarin 6zellikleriyle oynanarak,
bu dokularin Ust Uste, alt alta ya da yan yana tekrarindan pencere ve bina
referansi tasiyan ancak artik baska bir anlatiya sahip, soyut goruntilere
ulasilmistir (Gorsel 82, 83, 84, 85). Bu soyutlamalarla pencerelerin boslugu
isgal etmesi amaclanmistir. CinkU binalar ve pencerelerle dolup tasan sadece
sehirler degil, ayni zamanda insanlarin gorunti hafizasidir. Kente dair bellekte

beliren ilk imge de yine bu bina ve pencerelerdir.

Gorsel 82. Esma Burcu Sereli Havasi, Gorsel 83. Esma Burcu Sereli Havasi
‘Pencereler’, 2018 ‘Pencereler’, 2018
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Gorsel 85. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Yangin Merdiveni’, 2018

“Boslugu saran pencere” imgesi, bu agsamadan sonra seramik ylzeyler Uzerine
cesitli baski teknikleriyle uygulanmisg, anlatimi kuvvetlendirmek amaciyla, optik
etki yaratabilecek, yar kireye benzeyen, dis bukey bir form secilmistir. Cesitli
pencere goruntileri kolaj yapilarak bazi formlarin tamamini, bazilarinin da
binalarin sahip oldugu keskin hatlar dogrultusunda bir kismini kaplamistir
(Gorsel 86). Bazi ayrintilar bilingli olarak merkeze alinmig, ya da

belirginlestiriimek tzere yalniz birakilmistir. Ornegdin Gorsel 87’de sol (stteki
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seramigin Uzerinde gorulen, kuguk nokta, yakindan bakildiginda, Kizilay'daki

goOkdelenin catisinda bulunan ve meydani izleyen kameranin goruntusudur.

Gorsel 86. Esma Burcu Sereli Havasi ‘isimsiz’, 2018

Gérsel 87. Esma Burcu Sereli Havasi ‘isimsiz, Ayrintr’, 2018
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Ayrica, yine Kigisel rotayl gevreleyen bazi semtlerin siluetleri de fotograflari
Uzerinden yap! bozuma ugratiimistir (Gorsel 88, 89). Zaten insan eliyle

sekillendirilen kent, bdylece ikinci bir mtidahale ile yeniden inga edilmis olur.

Gorsel 88. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Kirkkonaklar’, 2018

Gorsel 89. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Siltet’, 2018
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Elde edilen bu imgeler, bu kez daha kuguk c¢apli seramik yarikureler Uzerine
uygulanmig, pargadan hareketle butinu algilamaya yonelik goruntiler elde
edilmistir (Gorsel 90, 91).

Gorsel 90
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Gérsel 91. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Sehir izi, Ayrint’’, 2018

BUtin bu pargalanmis sehir, bina, pencere (ve netice de ev imgesi) ile
kusatilmak, konunun bagindan beri tartigildigi Uzere, insanoglu Uzerinde nasil
bir his, nasil bir etki, nasil bir ruh durumu birakmaktadir? Dogadan, kentten,
toplumdan, kendinden bir kopus, bir yabancilasma mi? Yoksa sistemin bagka
kagis birakamayacak sekilde insanlarin kendi alanlarina, evlere, kiyilara
kdselere gekilmesine sebebiyet vermesine duyulan olagan bir kabul mi? Bu
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“habitat” lar neyin nesidir? Habitat isimli bu iki c¢alisma, bu raporun
hazirlanmasina vesile olan ilk iki galismadir (Goérsel 92,93). Butin bu slreci
arastirmaya iten dirtd, bu bélimde s6zU edilen kisisel rotanin iginde kendimi
sikismisg, ve goruntldeki kiguk yari kirelerin iginden ¢ikmaya c¢alisan insanlar
gibi hissetmis bulunmamdan kaynaklanmaktadir. Bu arastirma sureci kigisel
olarak yasadigim kent ve cgevre ile kurdugum iligkiye bakis ag¢imi sonug
béliminde anlatilacaglr Uzere son derece degistirmistir. Ancak bagslanilan
noktay! unutmamak Uzere, bu raporu, konuyu baglatan disincenin dénisimu

olan ilk kigisel uygulamalarla bitirmeyi uygun gormekteyim.

Gorsel 92. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Habitat I’, 2017

Gorsel 93. Esma Burcu Sereli Havasi ‘Habitat II’, 2018
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SONUG

Bu calisma, birbiriyle ilgili oldugu dusundlen birka¢ konuyu sanat vasitasiyla bir
araya getirmeyi amagclamistir. Bu konular; “kent”, “mekansal ayrisma” ile
“‘gundelik hayat ve elestirisi” dir. Gundelik, siradan ve kisisel yagsamin kayit
altina alinmasinin 6nemine duyulan inang ile baglayan gozlemler, kigisel olarak
yasantimin ne kadar dar sinirlari oldugunu ortaya koymustur. Kigisel yagsantimin
sinirlarini anlamak amaciyla girisilen, kesif yartyuasleri, rutinin ¢izim ve fotograf
yoluyla kayit altina alinmasi, gundelik ritiellere farkindalik geligtiriimesi gibi

eylemlerle varilan bu sonug, sasirtici da olmustur.

Cunku bu eylemlerin ortaya koydugu sonug; gunlik hayatimda en ¢ok vakti
evde, ikinci siraya is yeri yerlesirken, daha da carpici olarak zamanimin hatri
sayllir bir bélimunu de is ve ev arasindaki yolculukta gecirdigimi fark etmeme
sebep olmustur. Arada sirada digarida vakit gegirdigim igin sosyal bir yasamim
oldugunu duasundugumden, bu gercekle yluzlesmek carpici olmustur. Dahasi
kendi gunluk yasantimin kisithihgini fark ettigim andan itibaren, ¢evremdeki
insanlarin hayatlari da bir gdzlem konusu haline donustugunde karsilagilan
durum; gevremdeki pek ¢ok insanin da benim gibi gundelik hayatinin cogunu,

is, ev ve yolda gegcirdigidir.

Gundelik hayata iligkin yukarida belirtilen gesitli yontemlerle s6z konusu tespit
yapildiginda, kentte yasayan c¢ogu insanin bir tecrite donlsen hayatlar
“‘mekansal ayrisma” olarak algilanmistir. Yani “kentsel mekan ve mekansal
ayrisma” nin ele alindig1 bélimde her ne kadar konuyu her boyutuyla ele almak
gerekliligi ile sosyo-ekonomik, etnik kdken vb. nedenlerle kent igindeki ayrisik
konumlanmaya dikkat cekildiyse de, ¢alismanin genelinde bahsedilen ayrisma,
kentte yasayan bireyin kendini bilingli ya da bilingsiz olarak bazi mekanlarla

kisittamasidir. Bu bir tir yabancilasma ve geriye dogru ¢ekilmedir.
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Yabancilasma ve bu kisisel tecrit durumunun incelenmesine zemin hazirlamak
uzere ilk bolimde kisaca kentin tarihsel gelisiminden bahsedilmigtir. Cunku
dinya ndfusunun neredeyse vyarisi igin glndelik hayatin  aktigi,
yabancilagsmanin ve dolayisiyla mekansal ayrismanin yasandigi yer kenttir. Bu
sebeple galismanin esas uUzerinde durdugu konu olan bireyin yabancilagsmasi
ve mekansal ayrisma yoluna gitmesi daha ¢ok kent insaninin kargi karsiya
kaldig! bir durumdur. Bu yuzden, arastirma boyunca, kent bir olgu olmaktan ¢ok

bir mekan olarak Uzerinde durulan bir konu olmustur.

ikinci bélim boyunca incelenen yabancilasmanin kdkenine inildiginde, her
toplumda her dénem c¢esitli sebeplerle farkl oldugu dusundlen kisi veya kisilerin
toplum tarafindan yalnizlagtirildidi gorulir. Ancak ilgili kaynaklar bize bireyin
kendini toplumdan ayr tutmak istemesinin zamanina iligkin Sanayi Devrimi
sonrasi yasanan Modernlesme ile kent yasaminin kalabalik, duzensiz,
karmasik, esitsiz bir hal aldigi donemi, mekan olarak da tekrar vurgulamak
uzere “kent’i isaret eder. Bilindigi gibi, kirda iligkiler birincil, samimi, glvene
dayali ve tanidiktir. Bununla birlikte zaman yavas akar ve aciliyet gerektiren
kent tipi sorunlara pek fazla rastlanmaz. Oysa kentler sanayilestiginden ve
kalabaliklastigindan beri birey daha basindan bu karmasanin icinde yalnizdir.
Kentte yapilacaklar listesi kabarik; buna karsilik zaman kisithidir. Burada
gundelik hayat hizli akar ve bu sebepten kentlinin kaybedecek bir dakikasi bile
yoktur. Kaybedecek bir dakikasi bile olmayan insan, degil bagkalarini bazen

kendini dahi distinemez hale gelir.

Kentlerde fabrikalarin ve dolayisiyla iscilerin cogaldigi 19.yy. ingiltere’sinden
dinyaya miras bu “modern kent yasam” tipi, icinde bulundugumuz postmodern
surecgte neoliberal ekonomik sistemin getirileriyle bireyin daha rekabetgi (clUnki
kentte ayakta kalabilmek igin birey buna mecbur birakilir), daha bencil olmasini
salik vererek daha da yalniz bir birey yaratmistir. insanin tipki bir makine gibi
calismaya mahkam edilmesi, bos vakit, hafta sonu, tatil gibi kavramlarin dahi bir
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rutine oturtularak sistematiklestiriimesi, kentte yasayan kisi igin higbir 6zgurluk
alani birakmayan (6zglr sanilan eylemlerin bile aslinda o6zgur olmadigi)
mekanik hayatlar yaratmistir. Yabancilagsan insan yasadigi kent icinde de
(modern insanin kentten baska yasayacak yeri, baska bir ¢ikar yolu yoktur,
¢unkl uzun suredir kentte yasadigindan dogada yasamaya yarayacak yasam
pratigine ait cogu bilgisini yitirmistir) kendini daha iyi hissedecedi bir mekan

arayis! igindedir.

Boylelikle, yabancilagsma ve gundelik hayatin elestirisi konusu, ikinci ve uguncu
bdlimde aktarildigl sekilde, basta edebiyat ve sinema olmak Uzere uzun suredir
sanati mesgul etmektedir. insan dogasinin yine insan eliyle yaratiimis bu tuhaf
sisteme aslinda uyumsuz olusunun kendiliginden bir ironi yaratmasi,
uyumsuzluktan beslenen avangart akimlarin beslendigi bir mecra haline
gelerek, konunun sinirlarini  edebiyat ve sinemanin digina c¢ikarmayi
basarmistir. GUnumuzde Oyledir ki, kent, mekan, gundelik hayat, siradanlik,
ayrisma konularina hi¢ deginmemis bir guncel sanatgiya rastlamak zor gibidir.
Bu durum bir konu kisirligi gibi algilanabilirse de, sanatgi zaten dogrudan ya da
dolayli yasam deneyimlerini aktaran kisi oldugu igin, s6z konusu konular
dongusu dusundartcudir de... Elde kentten, iyi hissedilen birka¢g mekandan,
kendimiz olma durumundan bagka bir sey kalmadigi yargisi hatta biraz da
uzucudur. Ancak her yagsam deneyimi her seye ragmen 6znel oldugundan, bu
calismada konu secimi yapilirken oOzellikle de, bu baglklarin neden siklikla
islenen konular olduguna dair merak da etkili olmustur. Gindelik yagsamlarimizi
benzer rutinler i¢cinde gecirirken, bunu ifade etmek konusundaki gesitlilik ve
benzesmezlik ancak sanata dair mucizevi bir sonug/sasirticilik olabilir. Cunku
gunluk rutinlere dair yasamsal alanin daralmasinin yarattigi bedensel ve ruhsal
kapalilik hissi, herkes icin, yaratici bir sese, bir disa vuruma ve kendini bir
sekilde ifade etme bicimine ihtiya¢ duyar. Sokak Sanati’nin konu edildigi tglncu
bélimde de bahsedildigi Uzere sanat bu disavurumu muhalif bir tutum

takinabilme 6zelligi ile guclu ve alternatif bir ydntem olarak insanliga sunar.
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Netice olarak uygulamalarin aktarildigi dordincu bolimde, gundelik hayatin
kisisel tanikliginin kayda deger bulunmasi nedeniyle gunlik ve eskiz
defterlerinin, kisisel olarak siginak olarak segilmis ev mekaninin 6zdeslestirildigi
tabak formunun ve bitin bu anlatilan olaylarin gectigi ve yasanmasinin hem
sebebi hem sonucu olarak dusunulen genis mekan/zemin/ortak payda kent ve
siluetinin; ¢izim, fotograf, baski, seramik gibi araglarin yardimiyla sanata

aktarilmasi deneyimlenmigtir.

Ancak sanat -yukarida deginildigi gibi- her deneyimi, butun benzer kaynakliklara
ragmen biricik kilabilir, ayrica Lefebvre’nin “itiraz hakki” ile agikladigi hakl karsi
cikiglara ve de Certau’'nun taktikci bireysel mucadelesine dogallikla dahil
olabilir. Kentin bireyi ve guncel sanatglyr maruz biraktigi bu kusatmadan bu
cesit ifade oOzgurlukleri ve kentin dogal olarak yarattigi kultirel zenginlik ve
milcadele zeminini avantaja  donustlrebilecek  sanatsal eylemlerle

cikilabilecegine inaniimaktadir.
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