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OZET

ERISKIN KARABEY, Miige Deniz. Tiirkiye'de Toplumsal Cinsiyet Rollerinin
Klasik Bat1 Miizigi Bestecilerinin Mesleki Yagsamlarina Etkileri, YUksek
Lisans Tezi, Ankara, 2019.

Bu tezde kadin bestecilerin tarih boyunca yasadiklari ayrimciliklara deginilmig
ve gunumuzde toplumsal cinsiyet rollerinin kadin ve erkek bestecilerin
yasamlarini nasil etkiledigi konusu tartigiimigtir. Bat’'da ve Osmanl tarihinde
yasanan ayrimciliklarla buginkt durum arasindaki ortak noktalar aragtiriimigtir.
11 kadin ve 11 erkek besteci ile gorusulerek, toplumsal cinsiyet rollerinin
hayatlari Gzerindeki etkileri saptanmaya c¢alisiimigtir. Kadinlarin ve erkeklerin,
egitim hayatinda nasil yonlendirildiklerinin meslege olan etkileri incelenmigtir.
Toplanan veriler, tarinsel arka plana yerlestirilerek Turkiye'de kadinlarin durumu
ve kadin kimligi, besteci kadinlarla ilgili yorumlarla beraber incelenmistir.
Toplumun gerek bestecilik mesleginin kendisine, gerekse bu meslekle ugrasan
kadin ve erkeklere olan bakis agisi bu baglamda ele alinmigtir. Bunun yaninda,
cinsiyet rollerinin bestecilerin egitim hayatlarindaki ve bestecilik kimligini
tanimlayis bicimleri Gzerindeki etkileri, kadin ve erkek bestecilerin mesleklerinde
kadinlarin m1 yoksa erkeklerin mi daha c¢ok desteklendigine, tercih edildigine
veya kazang farklarina iligkin goruglerine de yer verilmigtir. Batin bu verilerin
Isiginda Cumhuriyet’in toplumsal cinsiyet esitligi hedefine bestecilik 6zelinde ne

Olctde ulastigi incelenmistir.
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Kompozisyon, Orkestra Sefligi
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ABSTRACT

ERISKIN KARABEY, Miige Deniz. Effects of The Social Gender Roles To The
Careers of Classical Music Composers in Turkey, Master’s Thesis,
Ankara, 2019.

In this thesis, the discrimination experienced by female composers throughout
history is discussed. Also, the effects of the gender roles to the lives of male
and female composers are interrogated. The common points between the
discrimination in the West and in the Ottoman history and the present situation
are investigated. 11 female and 11 male composers and conductors were
interviewed to determine the effects of gender roles on their lives. The effects of
gender roles in education are examined in terms of how women and men are
guided to choose composition as a job. The data collected, placed in the
historical background of women's identity and status in Turkey that have been
examined together with both male composers’ comments on women composers
and women composers’ comments on their own lives. In this context, the
society's perspective on both composition as a profession and the women and
men who are engaged in this profession are also discussed. In addition, the
effects of gender roles on the composers' own definition of being a composer as
an identity in their educational and daily lives are interrogated. The opinions of
male and female composers on getting supported and being preferred are
studied. Furthermore, the existence of financial differences caused by gender in
their professions are questioned based on these composers’ own words. In the
light of all these data, the Republic’'s goal of obtaining gender equality and to

what extent it achieved this goal in the field of composition has been examined.

Keywords

Female Composers, Gender Roles, Gender Equality, Classical Music,

Composition, Conductin
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GIRIS

Bu tez cgaligmasinin baslangicinda, kompozisyon bdlumlerindeki kadin
ogrencilerin sayisinin gunumuzde ge¢misle kiyaslandiginda oldukga artmis
olmasina kargin, bestecilik alaninda kadinlarin hala yeterince 6n planda
olmadigi gozlenmisti. Bu problemin nedenlerini arastirmak igin yapilacak bir

¢alismanin gerekli oldugu dasunuldu.

1923’te yuzinu daha da Bati'ya donerek Osmanli mirasina mesafeli yaklasmis
olan erken donem Turkiye Cumhuriyetinin gerek muzik kaltGrinu
Batililagtirmayi, gerekse kadini modernlegtirmeyi bir proje olarak ele aldigini
sOylemek mumkundur. Bu baglamda, Batililasma ekseninde, hem Klasik Bati
Mazigi'nin  hem de kadin haklari konusunun toplumsal hayatta hiz
kazanmasinin, o donemde halkin buyuk ¢ogunlugu agisindan oldukg¢a sira digi
oldugu dusunulebilir. Klasik Bati Muzigi besteciligi alaninda kadin olmak ise
halkin buylk ¢ogunlugu agisindan gunumuzde dahi tam olarak benimsenmemisg
olan iki konunun kesisiminde olmak anlamina gelmektedir. Bu durumun
gunumuzdeki muzik yasamina da baz etkileri oldugu fark edilmistir. Gerek
besteciligin meslek olarak kabul toplumda yeterince gormedigi, gerekse kadin
bestecilerin meslek hayatlarinda erkek besteciler arasinda yeterince kabul
gormedigi gozlenerek, bu konuda detayl bir galisma yapmanin gerekli oldugu
izlenimi olugsmustur. Klasik Bati Muzigi’'nin ulkemize Cumhuriyet'ten de 6nce,
Tanzimat donemine rastlayan yillarda, Batiilasma Hareketleri ile birlikte girmis
olmasina ve Cumbhuriyet’in bu konudaki destekleyici tutumuna kargin, 2019’un
Turkiye'sinde hala kisaca “Klasik Muzik” olarak bilinen turle ilgili olumsuz
gorusler belirtimekte ve bu tdrun “kultrumize aykir” oldugu siklikla dile
getiriimektedir. Bu noktada, Klasik Bati Muzigi ile ugrasan bestecilerinin
cogunlukla yaptiklari iglerin anlasiimadigini ve onemsenmedigini belirttikleri
gorulmug ve Klasik Bati Muzigi egitimi veren konservatuvarlarda bu tip
yakinmalarla siklikla karsilagiimasindan yola c¢ikilarak, Klasik Bati Muzigi
besteciliginin toplumda nasil degerlendirildigi konusuna da bu c¢alismada yer
verilmigtir. Kadin ve erkek besteciler arasinda bu meslegin toplumun geneli



tarafindan benimsenmemesinin bagli basina cinsiyet ayrimciligi kadar 6nemli
bulunmasi, baslangicta dugunulmeyen, ancak tez ilerledikge ortaya ¢ikan bir
durum olmugtur. Besteciligin toplumun geneli tarafindan anlagiimamasinin,
toplumsal cinsiyet rolleri agisindan da bazi sonuglar dogurdugu da
gOzlemlenmistir. Bu baglamda gerek kadin, gerekse erkek bestecilerin
gunumuzde bestecilik kariyerlerinde yasadiklari deneyimlerin ve gunluk hayata
iliskin gézlemlerinin ele alindigi bu ¢alismada, Cumhuriyet’in toplumsal cinsiyet
esitligini saglama ve Klasik Bati MuUzigini benimsetme hedefine bestecilik
0zelinde ne dGlgude ulagabildigi de bu irdelenen problemlerden bir digeridir.

Doktorlarin veya avukatlarin, “kadin doktor” veya “kadin avukat” olarak
anilmadigr gunumuzde, bestecilikle ugrasan kadinlarin halen “kadin besteci”
olarak animalarinin altinda yatan sebepler bu tezin ana problemini

olusturmaktadir.

Bu calisma toplumsal cinsiyet rollerinin Turkiye’de Klasik Bati Muzigi ile ugrasan
bestecilerin  kariyerlerine etkisini degerlendirmek amaciyla yapilmigtir.
Toplumsal cinsiyet rolleri ve muzik alani ile ilgili olarak yapilan g¢alismalar son
yillarda hiz kazanmigsa da gorece yeni bir konudur ve bu konuda yapilmis ¢ok
az calisma vardir (Yildiz, 2017, s. 37). Turkiye’de kadin ve muzik alaninda
yapilan c¢alismalarin bir bolimunUd muzik analizleri veya kadin bestecilerin
eserlerine ulasmayl amaglayan muzikolojik ¢alismalar olustururken, bir
boliminu ise Klasik Bati Muzigi tarihinde veya Klasik Osmanli mazigi tarihinde
kadinin yerine deginen tarihsel igerikli muzikolojik ¢calismalar olusturur (a.g.e, s.
25). Muzikolojik galismalarin buyuk ¢ogunlugu, bestecileri tarihe kazandirmayi
ve eserlerini toplamay! veya analiz etmeyi amagladigi i¢in, bestecilerin iginde
yasadiklari toplumsal kosullari henlz hayatta iken nasil degerlendirdikleri
konusunun, Uzerinde fazla durulmamig bir alan oldugunu soylemek
mumkindur. Klasik Bati Muzigi Tarihi ve Klasik Osmanli Muzigi'nin tarihi
irdelenirken ge¢cmise yonelik toplumsal analizlere bolca yer verilmesine karsin,
bestecilerin gunumuzde toplumsal hayattaki yerlerini irdelemeye yoOnelik
calismalarin yok denecek kadar az oldugu soylenebilir. Bu c¢alismanin
amaglarindan biri bu boslugu bir nebze doldurmak ve kadin ve erkek

bestecilerin icinde var olduklar kualturan yarattigr toplumsal kosullari ve



toplumsal cinsiyet rollerini nasil degerlendirdiklerine iligkin bir tartisma zemini

olusturmaktir.

Toplumsal cinsiyet s6z konusu oldugunda gecmiste var olan bakis agisini
saptamak, gunumuze 1sik tutmak ve gunumuzdeki sorunlarin kokenleri ile ilgili
ipuclari bulmak agisindan ¢ok énemli oldugundan, ge¢miste kadin bestecilerin
muzik alaninda nasil de@erlendirildigi konusuna bu g¢alismada da genis bir
sekilde yer verilmistir. Tarih boyunca kadin bestecilerin muzik alaninda
kendilerine yer bulma firsatina olduk¢a az erigebildikleri muzik tarihi okumalari
yaparken dikkat ceken konularin basinda gelmektedir. Bu konuda yapilan
arastirmalarda, tarihsel konularda yorum vyapan bazi arastirmacilarin
amaclarinin daha ¢ok ge¢misteki ayrimci tutumlari “aklamaya” veya bir kultiru
kadin haklarina 6nem vermek bakimindan otekinden daha Ustin oldugunu
ispatlamaya yonelik oldugu dusunulmektedir. Herhangi bir Ulkeyi veya bir
kalturt, kadinlara yonelik tutumlar agisindan oburinden Ustin tutma amaci
gutmeksizin, yalnizca kadinlari odaga alarak degerlendirmek bu alanda gorulen
bir eksikliktir. Ornegin Bilent Aksoy, Osmanl Musiki Geleneginde Kadin adli
makalesinde, “Turkiye digindaki Ulkelerde kadinlarin ancak 19. yuzyilda adlarini
duyurmaya bagladiklarini ve ginimuzde Avrupa’da hala kadin muzisyenlere
kapilarini agmayan orkestralar oldugundan” s6z ederken, “Turkiye’de ise kadin
seflerin ve muzisyenlerin hi¢ yadirganmadigini, aksine tegvik edildigini”
vurgulamistir (Aksoy, 2014a, s.542). Hatta bu iddiay1 daha da ileri goturerek,
kadinlarin Cumhuriyet oncesinde, Osmanli doneminde de muzikle ugragmalari
icin caba gosterildigini savunmustur (a.g.e, s.542). Dolayisiyla bu ¢alismanin
diger bir amaci da, Klasik Bati Muzigi tarihi ve Geleneksel/Klasik Osmanli
Muzigi tarihinde kadin muzisyenlerin ve kadin bestecilerin yasgadiklari,
ayrimcilik olarak nitelenebilecek durumlara yer verirken, ayrimciliga maruz
kalan kigiyi odaga alan bakis agisini korumaktir. Bu bakis agisiyla Tanzimat
Donemi’nden Cumbhuriyet’in yakin tarihine kadar kadinin toplumsal durumunun
muzisyenlik ve bestecilik kimligine etkilerinin Uzerinde durmak bu tezin temel

amacidir.

Ozetle, bestecilerin “eserlerinde konustuklarina” iligkin yaygin duslncenin

aksine, bestecilerin iginde bulunduklari toplumsal kogullar hakkindaki duygu ve



dusuncelerini somut olarak onlarla yapilan mulakatlarla saptamanin Uzerinde
durulmugtur. Saptanan konulari tarihsel verilerle destekleyerek gunumuzde
toplumsal cinsiyet rollerinin Klasik Bati Muzigi bestecilerinin  mesleki
yasamlarina etkilerinin neler oldugunu belirlemek bu c¢alismanin 6zund

olusturmaktadir.

Buglne dek yapilan galismalarda gogunlukla bestecilerin eserleriyle 6n plana
cikarilirken gundelik hayattaki detaylarin arka planda kalmis olmasi, toplumsal
onyargilardan etkilenen kadin bestecilerin bu 6nyargilara maruz kaldiklari asil
alanin yeterince ele alinamamig olmasi anlamina gelmektedir. ClUnku gundelik
hayatta yasadiklari olaylar ve karsilastiklari sorunlar bestecilerin besteleme
motivasyonlarini etkilemektedir. Bestecilerin gundelik hayatlarini one gikaran bu
calisma, kadin bestecileri bestelemekten alikoyan sebeplerin ortaya ¢gikmasina
vesile olarak, gelecekte kadin bestecilerin ortaya koyacaklari Urtinlerden daha
fazla yararlanilmasi ve cinsiyetten bagimsiz olarak tum bestecilerin Uretken bir

bestecilik hayati gecirebilmeleri igin gerekli olan kosullari ele almaktadir.

Bu tezin hazirhk agsamasinda, arastirmanin yalnizca kadin besteciler Uzerinde
yapilacagl dusunulmustl. Ancak yakin gevredeki kadin bestecilerle yapilan 6n
gorusmelerde, Ozellikle cinsiyet ayrimciligini saptama amaci tasiyan sorular
sorulmasina karsin, gelen cevaplardaki ifadeler, Klasik Bati Muzigi bestecisi
olmanin kadinlar igin oldugu gibi, erkekler i¢in de zor olabilecegini gosteriyordu.
Bu cevaplar, besteciligin, kadinlar igin de erkekler icin de toplumsal cinsiyet
ekseninde farkli sorunlar yaratabilecegi fikrini belirginlestirdi. Bunun Uzerine
erkek bestecilerle ile yapilan 6n gorusmelerde, kadin ve erkek bestecilerin
tamaminin, pek ¢ok ortak mesleki sorundan so6z ettikleri gdzlemlenerek,
toplumsal cinsiyet rollerinin bu sorunlarla olan baglantilarinin incelenmesinde,
hem kadin hem de erkek bestecilerin ele alinmasina karar verildi. Cunku
toplumsal cinsiyetin, kaltirin igkin bir pargasi olarak, o kultirde yasayan tum
insanlarin hayatini etkiledigi ve bu etkinin gogu kez farkinda bile olunmaksizin
kadin-erkek herkesin gunlik hayatinin timunu kapsadigr dusuncesi agirhk
kazandi. Toplumsal cinsiyet kategorilerinin genel hatlariyla kadinlar Gzerinde
daha etkili oldugu dusunulmekle beraber, erkeklerin meslek segimleri Uzerinde

toplumsal cinsiyet rollerinin etkisiyle olugsan baskinin bu c¢alismaya erkek



bestecilerin de dahil edilmesindeki en 6nemli unsur oldugunu belirtmek gerekir.
Calismada erkek ve kadin bestecileri bir arada ele almanin, kadin ve erkek
bestecilerin kendi hayatlar ile ilgili yorumlarda bulunurken, karsi cinsten
besteciler hakkindaki izlenimlerini 6grenmek agisindan da katki saglayacagi ve
calismaya farkli bir boyut katacagr umulmaktadir.

Calismanin evrenini belirlerken, mulakata katilan bestecilerin Turkiye’'de Klasik
Bati MUzigi alaninda egitim veren konservatuvarlarin kompozisyon bolimlerinin
lisans ve/veya ylUksek lisans ve/veya sanatta yeterlik (doktora) asamalarinin
herhangi birinden mezun olmasi 6lguti aranmigtir. Turk Muazigi egitimi veren
konservatuvarlarin mezunlart bu c¢alismanin disinda birakiimistir. Bu
sinirlandirmanin sebebi farkli mazik tarleri ile ugrasan kisilerin yapabilecekleri
farkl degerlendirmelerin veya kisilerin farkli mesleki deneyimlerinin, konuyu
cinsiyet ayrimciligi ve toplumsal cinsiyet rolleri digindaki konulara gereginden
fazla yonlendirme ihtimalinin ontne gecmektir. Turkiye’de 1920°li yillardaki
Batilasma politikalariyla beraber bir donem radyolarda Turk Sanat Muzigi'nin
yasaklanmasi ve Klasik Bati Muzigi'nin halkin hayatina Batililasma politikalari
ile beraber girmis olmasinin (Balkilig, 2009 s. 88-90), uzun yillar boyunca bu iki
tur ile ugrasan muzisyenlerin bir tir ¢atisma i¢inde bulunmasina sebep oldugu
gOzlenmigtir. Bu ¢atisma gunimuzde buyuk olgude azalmisg olmakla beraber,
etkilerinin hala goruldugu sdylenebilir ve bu c¢atismanin muzisyenlerin
hayatlarinda yarattig1 farkhliklar, tek basina bir ¢alisma konusu olabilir. Turk
Sanat Miizigi veya Geleneksel/Klasik Osmanl Muzigi' olarak adlandirilan tirle
ugrasan muzisyenler ve bestecilerle, Klasik Bati MUzigi ile ugrasan muzisyenler
ve bestecilerin biri kendi kulturunun urund, digeriyse Turkiye gartlarinda hala
pek kabul edilmemis durumdaki “yabanci” tirle ugrasir durumda olmasi 6nemli
bir farktir. Bu sebeple bu iki grubu bir arada ele almanin, yapacaklari
degerlendirmeleri degistirme olasiligindan kac¢iniimig ve kadin ve erkek
bestecilerin mesleki yasantilari ve egitim altyapilariyla mumkin oldugunca
benzer gegmiglere sahip olmalarina dikkat edilmistir. Buna karsin, Klasik Bati

Muzigi alaninda kompozisyon bolumunden mezun oldugu halde, egitiminin bir

1 Halk arasinda daha ¢ok Tiirk Sanat Miizigi olarak bilinen, Osmanli Saray Miizigine dayanan, Klasik veya
Geleneksel Osmanli Miizigi olarak adlandirilan tiir kast edilmektedir.



boliminde Turk Muzigi egitimi almig kisiler katilimcilar arasinda bulunmaktadir
ancak lisans egitiminin Ooncesinde kalan ekol farkliliklari 6nemsenmemigtir.
Klasik Bati Muzigi alaninda egitim almig toplam 11 kadin ve 11 erkek
kompozisyon ve/veya orkestra sefligi bolumu mezunu ile yiz yuze mulakat ve
e-posta yoluyla iletisim kurularak hazirlanan standart acgik uglu sorular
sorulmus, katimcilarin verdikleri cevaplardan 6zellikle dnemli gorulenlerle ilgili

zaman zaman daha fazla detay talep edilmistir.

Katihmcilar, kartopu? teknigi ile belirlenmistir. Oncelikle en yakin gevrede
bulunan bestecilerle gorusulerek dugunceleri alinmig, ardindan onlarin
tanidiklarina ulagilmaya calisiimis ve iletisim bilgilerine ulasilabilen bestecilerle
bir haberlesme agi kurularak, diger besteciler de calismanin varligindan
haberdar edilmigtir. 11 kadin besteciden 3’0 ile yuz yuze ve goruntuli arama
yoluyla, 11 erkek besteciden ise 5’i ile yuz yuze gorusulmustir. Bestecilerle
yapilan derinlemesine mdulakatlar sirasinda, sorularin siralamasi bestecilerin
anlatmak istedikleri akigi bolmemek agisindan zaman zaman degistiriimis,
derinlemesine mulakat teknigine uygun olarak sohbet havasinda gecen
kurgusuz gorusmelerde, bestecilerin vurgulamak istedikleri konulara oncelik
verilmigtir. Daha sonra alinan notlarla birlikte yapilan gorismeler 6zetlenerek

yanitlar sorularin sirasina gore dizilmis ve 6zetlenmistir.

Tarkiye'de kompozisyon ve orkestra sefligi bolumlerinin gogunlukla birlikte
bulunuyor olmasi, ilk bakista bir anlam belirsizligi yaratiyor gibi gorulebilir ancak
Tuarkiye'deki pek ¢ok universitede, orkestra sefligi egitimi, kompozisyon alanini
izleyen bir yuksek lisans egitimi bi¢cimindedir. Dolayisiyla bu alanda yuksek
lisanslarini tamamlayan bestecilerin bir bolumu orkestra sefligi egitimi almig
olmaktadir. Bu Kkisilerle yapilan gorusmelerde kendilerine sorulan sorulari
bestecilik veya seflik Uzerinden yorumlama segeneg@i sunulmustur. Bu iki alanin
cok fazla ortak noktasi oldugundan, degerlendirmelerde buyuk bir fark

yaratacagl ongorulmemistir.

Kadin ve erkek besteciler/orkestra seflerinin tamaminin isimleri ve kimliklerini

aciga vurabilecek onemli bilgiler (yer adlari, kurum adlari, s6z ettikleri kigi adlari

2 Snowball



gibi) gizlenmigtir. Bestecilerin ailevi sorunlarindan veya meslek segimleri ile ilgili
yapilan tartismalardan samimiyetle s6z etmis olmalari bu durumu zorunlu
kilmaktadir. Bunun yaninda konservatuvarlardan veya muzik kurumlarindan
emekli veya hala galigmakta olan ve kendilerinden olumlu veya olumsuz sekilde
so6z edilen kigilerin haklarini koruma zorunlulugu da bunu gerekli kilmaktadir.
Kadin ve erkek bestecilere isimlerinin yerine numaralar verilmig, kadin
bestecinin kisaltmasi olarak KB ve erkek bestecinin kisaltmasi olarak EB
harfleri kullanilmigtir. Klasik Bati Muzigi alaninda galisan bestecilerin sayica
azhgr g6z onunde bulunduruldugunda yaslarini vermenin de kimliklerinin
belirlenmesini kolaylastirabilecegi dusunulmektedir. Bu sebeple yalnizca yas
araliklar verilecektir. Kadin gorismeciler, 28-53, erkek gorusmeciler ise 25-62
yaslari arasindadir.



BOLUM 1: MUZIK CEVRELERINDE KADIN

1.1. OSMANLI'DA KADIN MUZISYENLER VE MUZISYENLiK KAVRAMINA
GENEL BiR BAKIS

Kadinlar, Osmanli saray hayatinda muzik icracisi olarak gok eski donemlerden
itibaren yer almiglardir. Ancak, Harem dairesi digsa kapali bir olugsum
oldugundan ve saray terbiyesi saraydaki “ev hayati” ile ilgili bilgileri digariyla
paylasmay! uygun bulmadigindan, bu konuda birincil kaynaklara ulagmak ¢ok
zordur. Ikincil kaynaklar ise yazili ve gdrsel kaynaklar olarak iki grupta
incelenebilirler. Sayica az olmalarina ragmen bu kaynaklar “kadin muzisyenlerin
bu muzik gelenegi iginde olduk¢ca onemli yerleri oldugunu gostermektedir”
(Besiroglu, 2017, s. 144). Osmanlh arsivlerindeki mali ve idari tutanaklarla
istanbul'u ziyaret eden tiiccar ve siyasetgilerin anilari yazili kaynaklari
olustururken, Osmanli’'nin ilk doneminden 19. yuzyila kadar gelen “minyaturler”,
“litografiler”, “gravurler’, “garsi ressamlarinin tasvirleri’, “fotograflar ve

kartpostallar” gorsel kaynaklari olusturur (a.g.e, s. 144).

Muzik tarihgisi ve arastirmaci $Sehvar Begiroglu, 17. yuzyilla kadar Osmanli
imparatorlugu'nun gevre kiltirlerle olan beraberliginden dolayi, “miizisyenlerin
gezgin bir nitelik tasidigini” ve bu niteligin “Osmanli, iran, Kuzey Hint ve
Tarkistan saraylarinda ve haremlerinde birbirine ¢ok yakin kultir anlayislari
yarattigini” ifade etmistir (a.g.e, s. 145). Gergekten de Osmanli saray muzigi,
Ortadogu cografyasinda ve Bizans’ta yaygin olarak kullanilan makamsal
muzigin birlestigi noktada dogmus ve kendi 6zgun niteliklerini kazanacag 17.
Yuzyilla kadar bu kaynaklarin tamamindan beslenmistir. Besiroglu, Bagdat,
Herat, Isfahan, Siraz, Tebriz, Semerkant, Buhara, Horasan, Delhi gibi donemin
kultr merkezleri olarak kabul edilebilecek buyuk sehirlerde yapilmig
minyaturlerin, muzik kalturinu, ve kadinlarin muazik icrasini tespitte ¢cok dnem
tasiyan tasviri belgeler oldugunu bildirmigtir (a.g.e, s. 145). Besiroglu’na gore
“Osmanlrnin istanbul’u fethetmesi ile birlikte makam miizigine énciiliik eden bu
dogu baskentleri Ustlendikleri gérevleri istanbul'a devretmisler ve istanbul'un
dogudan ve batidan gelen muzisyenlerin bulustugu yeni bir kaltir merkezi

olmasinin yolunu agmiglardir.” (a.g.e, s. 145).



Bu bolgelere ait olan, kadin muzisyenlerin tasvir edildigi bilinen ilk minyatur,
“1341’de Siraz'da yazilmis bir Sahname’nin minyaturleri arasindadir ve sultanin
huzurunda duzenlenen bir eglence sahnesinde kadin ve erkek muzisyenlerin bir
arada olmasi dikkat cekicidir’ (a.g.e, s. 146). Osmanli’daki gorsel kaynaklarda
da bu minyaturlere benzer kaynaklar oldugu belirtiimektedir. “15. Yuzyilda Fatih
donemine ait bir minyatirde de ¢eng ve def ¢alan kadinlar, erkeklerle birlikte
muzik icra etmektedir.” (a.g.e, s. 148). Bulent Aksoy, Osmanli Musiki
Geleneginde Kadin adli galismasinda, “Fatih Sultan Mehmet zamaninda
yasayan Tursun Bey'in Fatih’in gocuklarinin stinnet duguninu anlatirken cariye
sarkicilardan ve caldiklari sazlardan bahsettigini” aktarmigtir (Aksoy, 2014a, s.
532). Yine ayni g¢alismada “1537'de Fransiz Kral |. Francgois tarafindan elgi
yardimcisi olarak Istanbul’a génderilen Guillaume Postel'in “Repubblique des
Turcs” adll eserinde Istanbul’da seyrettigi bir ¢engi takimini anlatip kadin
icracilari tasvir ettigi” belirtiimektedir (a.g.e, s. 531). Besiroglu’na gore ise "1586
yilinda tarihgi Johannes Lewenklau’nun Osmanl toplumunda yasayan kisileri
mesleklerine gore resimledigi kitapta ise o donemdeki muzisyen erkeklerle
birlikte, muzisyen ve dans¢i kadinlar da yer almaktadir” (Lawenklau’dan aktaran
Besiroglu, 2017, s. 153). Yine ayni kaynakta 16. yy seyyahlarindan Cane’in de
seyahatnamesinde Turk kadinlarindan ve yasayislarindan bahsederken muzikal
hayatlarina da vurgu yaptigi belirtiimektedir. 17. Yuzyilda Osmanli sarayinda
bulunan, Leh asilli ve asil adi Albert Bobowski olan Ali Ufki'nin “sarayin harem
dairesindeki musiki faaliyetlerinden bahsederken sultanin duguninde ¢algi
calan ve raks eden kadinlari detayl bir sekilde anlattigi” bilgisi de Besiroglu’nun
makalesinde ge¢mektedir (Behar, 1990°dan akt. Besiroglu, 2017, s. 150). Yine
Besiroglu’na gore “18. Yuzyilda Osmanli topraklarinda bulunmus D’ohssan ise
kadin eglenceleri ve kadin muzisyenlerin eglence mekanlari ve eglence
sekillerinden s6z ederken calgi ¢alan kadinlardan soz etmistir” (D’ohnson’dan
aktaran Besiroglu, 2017, s. 154). 19. yuzylla ait kaynaklar ise biraz daha
fazladir. Zeynep Giilgin Ozkisi, sarayin “Mabeyn, Birin ve Enderun” kisimlarina
dair gok sayida kaynaga ulasilabildigini belirtmistir  (Ozkisi, 2009, s. 235).

Osmanh Sarayindaki muzige iligkin birinci agizdan tek yazih kaynak ise 4
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yasindan 11 yasina kadar haremde yasayan Leyla (Saz) Hanim’in (1850-1936)
anilandir (Saz, 2010).

Aksoy’a gore Gelibolulu Mustafa Ali’'nin on altinci ylzyilda kullanilan sazlari
tanimlarken kimi sazlari erkek sazi, kimi sazlari kadin sazi olarak nitelemesi
onemlidir (Aksoy, 2014a, s. 532). Bu durum, gunumuizin bakis agisiyla
cinsiyet¢i olarak nitelenebilecek bir durum olmasina karsin, kadinlarin o
donemdeki muzik faaliyetleri konusunda da bilgi vericidir. Aksoy, Gelibolulu
Ali'den su alintiyi yapar:
Cunku bu sazlar, erkeklikte Otekilerden secilmislerdir. Bu sazlarin kadin
olanlari da vardir, ama onlara ragbet edenler sanki kadin duskunleridir. O
guzel sesli guzellerin biri de ¢enk dedikleridir. Bu saz aska dusmus, kapali-
iffetli kadinlarin dostudur. Sanki carpara o isi-tath, dostuna kul-kdle, ne
buyurursa buyrugunu yerine getirir. Biri de kemengedir ki, ¢cogu c¢enk ile
sirdastir; onunla birlikte calinir. Cinku hem calinmalari, hem de sesleri estir.
Isleri de ugsak makamindan baslamaktir, gucleri de algaktan evce gikmaktir.
Garibi sudur ki, def dedikleri pir, birbirlerinden hoglanan meclis

arkadaslaridir. Fincan ve uskurecik (bir vurma saz) bunlara hizmet etmis,
benzersiz bir kiz oglan kizdir, boyle bilinsin (a.g.e, s. 532).

SO0zu gecgen alintilarin ve minyaturlerin tamaminda ¢eng calgisi ve onu icra
eden g¢engi kadinlar vurgulanmigtir, bu da kadinlarin muzik icrasinda ne denli
aktif olduklarinin kanitidir (Aksoy, 2014a, s. 532). Ceng veya ¢enk olarak adi
gecgen galgl, ozellikle kadinlara 6zgu olarak gorulur ve kadinlar tarafindan icra
edilirken, “Guillaume Postel, Osmanl ile ilgili anilarini anlattigi adi gegen
kitabinda ¢eng calan kadinlarin gogunun gundelik Ucret karsihigi calistigini”
belirtmigtir (a.g.e, s. 531). Burada Ustunde durulmasi gereken nokta,
Osmanli'da muzik icra eden kadinlarin sanatsal ustaliklariyla ovulurken bile,
profesyonel olarak muzik ile ugrasmanin Musliman aile kadinlarinin agirligina
yakisan bir sey olarak gorulmemesidir. Aksoy’a gore, “profesyonel olarak, yani
para karsiligi piyasada calip sOyleyenler, daha c¢ok Hiristiyan, Musevi ve
Cingene kadinlardir” (a.g.e, s. 536). Aksoy’a gore, “Alman tarih¢i Sulzer de
kadinlar arasinda sarki soOyleyenlerin sadece Hiristiyan kadinlar oldugunu
vurgularken, Tuark kadinlarinin garki sOylemek bir yana, yuzlerini bile
g6stermediklerini anlatmaktadir” (a.g.e, s. 535). Ote yandan yine ayni
makalesinde Aksoy, Fransiz Gezgin Sieur du Mont'un 1691°de batin kadinlarin
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evlerindeki baslica eglence olarak santur galdiklarini yazdigi bir mektuptan s6z
eder. Aksoy, Istanbul'u ziyaret eden bir diger gezgin olan Jean Claud
Flachat'nin da dikis nakig gibi el islerinin yaninda geng¢ kizlarin musiki ile
ugrasmalarinin ve bir saz ¢almalarinin bir meziyet oldugunu belirttigini yazmistir
(a.g.e, s. 535). Buradan yola ¢ikarak evde kocasinin ve ailesinin eglencesi igin
bir miuzik aleti galmakla profesyonel muzik icracisi olmak arasinda keskin bir
ayrim oldugu sonucuna varilabilir. Saray kadinlarinin ve saray disindaki sehirli
orta-Ust sinif kadinlarin muzikle ugragsmasinin bir yere kadar gerekli goruldugu,
bir yerden sonra ise ahlakl bir davranig olarak gorulmedigi ortadadir.

Bilindigi gibi islam gelenekleri kadin ve erkegin bulundugu mekanlari kati bir
sekilde ayirmigtir. Avrupa’nin aksine bu durum, en azindan gorunuste kadinlari
muzik icrasinda Avrupali hemcinslerine kiyasla biraz daha serbest kilmistir
ancak ortada kadinlar lehine buyuk bir fark oldugu soylenemez. Avrupa’da da
Osmanli'da da kadinlarin muzik aletlerini icra etmekteki dizeyleri onlarin kadin
olarak “yerini ve haddini bilmesinin” sinirni olustururken, kadinin muzik
icrasinin ulastigi ileri duzey, o muzigin icra edildigi ortam aile i¢i oldugu surece
hos gorulmagstur. Ancak bu durumun Aksoy’'un Osmanl’nin kadina karsi
Avrupa’dan daha olumlu tutumu olarak yorumlamaya yoneltmesi dogru bir
degerlendirme sayilmaz. 19. ylzyil Avrupa’sinda kadinlarin sosyal hayatla
Osmanli kadinlarina gore nispeten daha fazla i¢ igce olmalari dolayisiyla muzik
icracisi  kadinlarin  erkekler tarafindan  duyulan rekabet hisleriyle
asagilanmasinin Osmanli’da kargiligi olmadigini sdylemeden once, Osmanli’da
kadinlarin dini gerekgelerle evlerinden yuzleri agik bir sekilde ¢ikamadiklarini
vurgulamak gerekir. Dolayisiyla Osmanl, kadin mazik icracilarinin diglanmasi
ve kuguk gorulmesi i¢in Oncelikle gerekli olan “erkeklerle ayni sosyal ortamda

bulunma” sartini bile saglamamaktadir.

Sonug itibariyle 19. yuzyildaki anlayista, Avrupali kadinin c¢algi icrasindaki
duzeyinin sinirlanmasi gerektigi one c¢ikar, Osmanli’daki kadinin ise zaten
evden digsari c¢lkamadigl igin bu becerisini yalnizca aile Dbireylerine
gOsterebilecek durumdadir. Bu, kadinin konumu agisindan Osmanli lehine
bayuk bir fark olusturmaz. Aksine, ataerkil bakis acgisinin tarihin eski
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donemlerinden bu yana ufak tefek farklarla her kultirde benzer etkiler

yarattigini sdylemek ¢ok daha yerinde bir yorum olur.

Batillasma egiliminden sonra ise hem padigsah sarayinda hem de hanim
sultanlarin saraylarinda uyelerinin tumu kadin olan orkestralar ve bandolar
kurulur (Aksoy, 2014b, s. 1459). Aksoy, bu durumu “dinya muzik tarihinde esi
gorulmeyecek bir 6rnek” olarak niteleyerek olumlu degerlendirse de, saray
kadinlarinin bu becerilerinin asla dig dunyaya acgilamayacak olusu, aslinda
kadinlarin sanatsal uretimlerinin yalnizca bir tur ev i¢i hizmete donustugunun
goOstergesidir. Aksoy, bu olumlu degerlendirmesinin devaminda bu orkestralari
sanata hizmetle alakasi olmayan bir saray luksu olarak niteler, cunku “bu
orkestralardaki geng kizlar bir sure sonra evlendirilip saraydan c¢ikarildiklari
zaman muzik calismalarini surdurmeye devam edemeyeceklerdir’. Aksoy’a
gore “Bati muzigi gibi Ulkeye yeni girmis bir sanata sadece birkag yilini
verebilecek insanlar i¢in para harcamak yararsiz bir uygulamadir’, Ustelik
“askeri bandonun nefesli sazlari kadin blnyesi igin son derece yorucudur”
(a.g.e, s. 1459).

Her ne kadar kadinlarin ve erkeklerin yasadiklari mekanlar kati sinirlarla
ayrilmig olsa da saray cariyelerinin sehirdeki erkek musikicilerden ders almasi
ve sazin egitimi uzun surerse cariyerlerin ders aldiklari Ustadin evinde
haftalarca kalabilmeleri, islam gelenegi ile ilging bir tezat olusturur (Aksoy,
2014a, s. 533). Aksoy, “Kantemiroglu'nun da tambur hocasi olan Rum
Angeli'nin sarayda cariyelere ders verdigini, bunun karsihiginda aldigi ucret
saray vesikalarinda bulundugunu” yazmaktadir. Yine Aksoy’'un makalesinde
‘Enderun’da bas hanende olan Recep Celebi'nin musiki egitimi gormesi igin
evine gonderilen dort cariyeye ders verdigi, Enderun hocalarindan Osman

o iy

Celebi’'nin evinde U¢ cariyeye ¢ogur dersi verdigi® belirtiimigtir. Aksoy, bu
cariyelerin aldiklari derslerin Ucreti disinda, hocalarinin evlerinde kaldiklari sure
boyunca yiyecek masraflarinin da saray hazinesinden karsilandiginin kayitlari
bulundugunu belirtmektedir (a.g.e, s. 533). Bu durum elbette s6z konusu
hocalarin guvenilir ve saygideger bulunuyor olmasiyla baglantili oldugu kadar,
cariyelerin harem agalarinin denetiminde olmasi ve hocalarla vyalniz

birakilmamasi ile de baglantil oldugu dusinulebilir. Leyla Saz da anilarinda
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muzik dersleri sirasinda hocalar ve saray kadinlarinin yanlarinda daima
kenarda bekleyen haremagalarinin bulundugundan s6z eder (Saz, 2010, s. 39).
Her ne kadar cariyelerin hocalarin evlerine gittigi gorulmigse de hocalarin
cariyelerin bulundugu harem dairesine gelerek bu sekilde ders vermelerinin

daha yaygin bir uygulama oldugu sonucuna varilabilir.

Burada uzerinde durulmasi gereken bir bagka nokta, muzigin bir sanat olarak
toplumda nasil goéruldugu ve profesyonel muzisyenlerin sinifsal olarak nasil
algilandigidir. Aksoy’a gore “Osmanli'da muzik konusunda olumsuz tavir higbir
zaman ortadan kalkmamistir ve g¢algici, davulcu, zurnaci gibi sdzcuklere
yuklenen yan anlamlar bunu kanitlar” (Aksoy, 2014b, s. 1462). Sarayin iginde
icra edilen/Uretilen muzik saray eglencelerinin bir pargasi olarak kabul edilirken,
ayni muzigin saray disindaki sehir hayatinda bulundugu konum biraz daha
farkhdir. Aksoy’a gore muzik bir yandan gerek halk, gerek Ust siniflar tarafindan
sevilirken, bir yandan da bununla c¢eligkili bir sekilde profesyonel olarak muzik
icracisi olmak kiicimsenmistir. islam geleneginde din disi mizige pek
hoggoruyle yaklagilmamasi ve din digi kalan saz muziklerinin dini muzik kadar
“yUksek muzik” kabul edilmemesi de s6z konusudur. Belki bu engeli agmak igin,
iclerinde din adamlari da olan bagka meslek gruplarindan insanlar muzikle,
ustalik diuzeyleri ne olursa olsun amatérce ugragsmislar veya en azindan
gorunurde amatorlugu birakmamiglardir. Bu durum, Osmanh muzik geleneginin
konservatuvar usull akademik degil, usta cirak iligkisi icinde gelismesinin
sebeplerinden biri olarak gorulebilir. Aksoy’a gore bunun tek istisnasi 6zellikle
de Mevlevi tekkelerinin dini muzik ve din digi muzik arasindaki ayrimi azaltici rol
oynamasi ve muziklerin kayit altina alindigi bir nevi konservatuvar rolu
ustlenmeleridir. Bu noktada din disi muzigin hi¢ degilse dini bir ortamda ve dini
batlin insanlarca yapiliyor olmasi hafifletici sebep olsa gerektir. Buna karsin,
muzisyenlerin ¢ogunun (eger tekkelerde veya camilerde gorevli degillerse)
gecgimlerini bir baska meslekten saglamasi, ancak yetenekli genclere ders
vererek ogretmenlik etmeleri (a.g.e, s. 1461) muzige temkinli yaklasildiginin
gostergesidir. Osmanli’da muzigin bir eglence araci olarak sevilmesine karsin,
ust siniftan insanlarin din disi muzikle ugragsmalarinin uygun gorulmemesi,

erkekler icin bile engel teskil ederken kadin muzisyen olmanin, kadinlar
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agisindan bu kadar kapali bir toplumda imkansiza yakin olacag! aciktir. Ote
yandan, saray kadinlari igin tumuyle kabul edilemez olmayan muzik
icraciliginin, siradan sehirli kadin igin, egitimli ve ileri goruglia bir aileden
gelmedigi surece bir derece daha zor ulasilir oldugu dusunulebilir. Her
halikarda, Harem-i Humayun’'un disa kapah bir olusum oldugu
dusundldugunde, iceride yasayan kag¢ Kkisi oldugundan veya metrekare
hesabindan bagimsiz olarak, kadinlarin muzik icra etme alanlarinin yalnizca
“evleri” oldugu rahatlikla sdylenebilir. Harem kadinlari, yalnizca daha kalabalik
bir evde yasayan kadinlar olarak dugunulebilir, bu vesileyle daha fazla izleyiciye
ulasabilir olmak agisindan nispeten sanshdirlar. Oz olarak ise seyirci sayisi ister
on Kkigi, ister yuz kisi olsun, nitelik agisindan aile bireyleri veya aileden kabul
edilen kigilerin o6tesine gegilemeyecektir. Dis dinyada muzisyen kimligi ile var
olmak Musliman kadin i¢in ¢ok uzun bir sure imkansiz olarak kalmaya devam

edecektir.

Besiroglu'na gore Osmanl’nin batili anlamda sahne sanatlar ile tanigmasi,
Tanzimat dénemi ile birlikte istanbul’a resmi olarak gelen italyan opera, operet
ve tiyatro topluluklari ile olmustur (Besiroglu, 2017, s. 163). Boylelikle 19.
Yuzyildan itibaren Osmanli miuzigi Avrupa muzigi ile etkilesime girerek yeni
melez tirlerin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanmis olur. italyanca sarki
sOylemek anlamina gelen “cantare” fiilinden tiremis bir kelime olarak kanto, bu
turlerin basinda gelir (Besiroglu, 2017, s. 165). Ataman’a gore; “Kanto, tuluat
tiyatrosunda asil oyun baglamadan 6nce bir ¢egit uvertur olarak yapilir ve halkin
ilgisini oyuna gekmeyi amaglar; caz davulu trompet, keman ve zilden olugsan
orkestranin c¢aldigi kirkk havalarla oynanan sarkih ve giftetelli karisimi
sarkilardir.” (Akt. Begiroglu, 2017, s. 166). Kantonun muzik tarihindeki yerinin
bu denli 6Gnemli olmasinin asil nedeni ise, gerek Osmanli klturinun degisiminin
gerekse kadin kimliginin degisimi ve Oon plana ¢ikisinin rahat¢a kanto Gzerinden
takip edilebiliyor olugudur. Kanto kadina 6zgu bir mizik ve sahne sanati olarak
ortaya ¢ikan ilk tardur ve kadinlar kanto ile beraber mahrem alandan ¢ikarak
kamusal alanda seslerini duyurma firsati elde etmislerdir (Besiroglu ve Ozbilen,
2010, s. 236-237).
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ilk kantoyu sdyleyenin kim olduguna iligkin birbirinden farkli pek gok gériis
mevcuttur. Sermet Muhtar Alus, Peruz Hanim'in ilk kantocu oldugunu soylerken
bir bagka tanidiginin da ilk kantocu olarak Peruz’dan 6nce Aramik Hanim
oldugunu belirtir (Alus’tan aktaran Besiroglu ve Ozbilen 2010, s. 237). Vasfi
Riza Zobu ise Kadriye Hanim’in 1889’da Papaskdpruli Amelya Hanim takma
adiyla Nazill'de sahneye c¢ikan ilk kantocu oldugunu 6ne surer (Zobu’'dan
aktaran Besiroglu ve Ozbilen, 2010, s. 237). Ozdemir Nutku da “Kadriye Hanim
kantoya, hem oyuna c¢ikmig” ifadesi ile 1890 tarihi itibariyle Amelya Kadriye
Hanim’'in sahnedeki ilk Masliman Turk kadini ve Turk kantocu oldugunu
dogrular (Akt. Besiroglu, 2017, s. 168). Bu donemdeki kantolarin sarki sozleri
de toplumsal degismelere isaret eder. Kadinlarin “igki igmek veya araba
kullanmak” gibi, o donemde yalnizca erkeklere atfedilen isleri yaptiklarindan s6z
edilirken, “paraya onem vermek veya basarili olmak” gibi ifadeler de sarki
sozleri arasinda yer alir (Besiroglu ve Ozbilen, 2010, s. 239). Besiroglu’na gore
“Peruz, Samran, Kamela (Fatika), Virjin, Agaumi, Aranik, Pipina, Anjel, Matilt
Viktorya, Buyuk Mori, Eleni, Buyuk Amelya, Minyon, Virjin, Viyalet, Flora, Kiguk
Amelya” bu donemin tespit edilen en 6nemli populer kadin kantocularidir
(Besiroglu, 2017, s. 166).

TUdm dinyada oldugu gibi Osmanli'da da 19. yuzyila kadar kadin dinyasi ve
erkek dunyasi net sinirlarla ayrilmig; kadin, “mahremle ve 6zel alanla”, erkek ise
“kamusal alanla ve dig dinyayla” iliskilendirilmistir (Besiroglu ve Ozbilen 2010,
s. 234). 19. ylzyilda Tanzimat donemi ile beraber Batililagsma hareketi ivme
kazanmis ve kadin muzisyen kimligi de bu degisimden nasibini almistir. Ancak
bu noktada Uzerinde durmak gereken onemli bir fark, kadinlarin batin olarak
tek bir kategori icinde yalnizca erkeklerden farkli olarak degerlendiriimedigidir.
Kadinlar, farkli sinifsal 6zellikleriyle birbirlerinden de farklidir. Ozellikle 19.
yuzyilda kantocularin hepsinin Gayrimuslim kadinlardan olugsmasi ve sahneye
ctkmanin Musliman kadinlara yasak olmasi, Osmanli’da muzik ve sahne
sanatlarinin gonul rahathgiyla ahlaka uygun olarak tanimlanamadiginin ve
muzige kargi olan ikircikli tavrin bir baska gostergesidir. Bunun yaninda,
Musliman kadinlara yakistirilmayan sahnede sarki soyleme iginin, gayrimuslim
kadinlar tarafindan yapilirken Musluman erkeklerin bu eglencenin izleyicisi
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konumda olmasi, kantoyu bir alt kdltur 6gesi olarak da onemli kilar. Belki
Ayangil de ayni sebeple kantoyu, “Bati tarzi tiyatro ile tuluat tiyatrosunun
rekabet ortaminda dogmus, toplumun asrilesme Ozlemiyle deger Olgulerinin
degismeye basladigi bir donemde toplumdaki cinsel kudltirin degismesine
katkida bulunmus altkultir musikisi ornekleri’ olarak tanimlar (Akt. Begiroglu,
2017, s. 166). Musluman erkeklerin izlemesinin bir sakincasi olmayan, ancak
namuslu Musliman kadinlara yakistirlmayan bir meslek olarak kantoculuk,
toplumsal konumu agisindan agikga dile getirilmese de en azindan yapanlarin
‘hafif mesrep kadin” konumunda oldugu tahmin edilebilir. Gayrimuslim
kadinlarin bu meslegi serbestce icra edebiliyor olmalari ise, onlarin daha
modern ve 0zgur bir yasantisi olmasindan ¢ok, dinlerinden 6tura pesinen asla
Masliman kadinlar kadar namuslu sayilmayacak olmalarinin, 6zinde dini bir
ayrimciligin yansimasi sayilabilir. MUsliman kadinlar igin muzik yapmanin
o0dulu ancak ev sinirlari iginde seyirci bulabilmekken, gayrimuslim kadinlar igin
sahneye c¢ikabilme o6zgurluigunuan bedelinin, “namuslu  kadin” olarak
gorilmemeyi en bastan kabul etmek oldugu soylenebilir. Her hallkarda kadinlar
icin muzik, ya yasakli ya da icra edene kusku ile bakilan bir alandir. Kadinlarin
O0zgurce sahneye cikabilmesi ise ancak cumhuriyet donemi ile mimkuin olacak
ve cumhuriyetin modernlesme projeleri kapsaminda kadin, Batili toplumlar
tarafindan takdir goren ugraslari edinerek dunyada hem yer alacak hem de
ulkesine yer agacaktir.

1.2. OSMANLI’'DA KADIN BESTECILER

Besiroglu'na gore “Kadin muzisyenlere iligkin bilinen en eski eser 17. Yuzyil
sonunda bestelendigi tahmin edilen ve 18. Yuzyilda Kantemiroglu’nun yazdigi
“Kitab-Ul IIm{’l Musiki Ala Vechi’l Hurufat” adli yazmada Saba-i Reftar adiyla
anilan saba makamindaki pesrevdir’ (Kantemiroglu'ndan aktaran Begiroglu,
2017, s. 158). Elgin’e gore “Ali Ufki de ayni pesrevi Mecmua-i Saz-1 S6z'de
Reftéar adini kullanmadan Dilnuvaz adi ile kaydetmistir” (Elgin’den aktaran
Besiroglu, 2014, s. 158). Aksoy’a gore ise ayni eser Hekimbagi mecmuasinda
ve Kevseri mecmuasinda da bulunmaktadir ve Reftar'in eseri olarak

kaydedilmistir (Aksoy’dan aktaran Besiroglu, 2017, s. 158). Aksoy,
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Kantemiroglu ve Ali Ufki tarafindan kaydedilen bazi notalarin bestecilerinin,
Dilkes, Nigar, Nazire-i Sukafezar, Nazire-i Gamzekar, Perizad gibi adlar tagidigi
ve bu adlar kadin adlarini dusundudrduagu igin bu eserlerin bestecilerinin de
kadin oldugu dusunuldigunu belirtmektedir. Ancak kimi arastirmacilarin
bestelerde sO0zU gegen kadin isimlerinin, erkek besteci tarafindan besteye
verilmis sairane kadin isimleri oldugunu dugunduklerini de eklemeyi ihmal
etmemigtir. Ornegin Bestenigar pesrevin makami segah, adi Bestenigar'dir;
fakat bu ismin besteye verilmis bir kadin ismi mi yoksa Nigar'in bestesi mi
anlamina geldiginin tartisildigini, ancak kendisinin ikincisini akla daha yakin
buldugunu belirtir. Benzeri durum, Reftar igin de gecerlidir. Reftar “ince endamla
salinarak yurayen” anlamina gelen farsga kokenli bir sdzcuktur ve kimi tarihgiler,
bu gibi isimlerin erkek bestecilerin bir eseri yazarken esinlendigi kisinin adini
veya ona uygun gordugu sifati esere verdigini belirtirler. Ancak, bir erkek
bestecinin bir sifat olarak Reftar adini koydugu bestesine ayrica kendi adini
veya adini belirtmek istemiyorsa en azindan mahlasini yazmamig olmasi
mantikli gorunmemektedir. Tarihi kaynaklarda Reftar ismi, kalfa Gnvani ile
birlikte gecmedigi icin, kendisinin eseri oldugu dusunulen saba makamindaki
pesrevi “Saba-i Reftar'in o saba pegreve verilen 6zel bir ad mi, yoksa bestecinin
adi mi oldugu” tartisilmistir (Aksoy, 2014a, s. 540). Aksoy, Reftar'in kalfa
unvanina en bastan sahip olmasa bile, mizik geleneginin iginde kendisine bir
kadin besteci olarak duyulan saygidan oOturl, kalfa sifatint zaman iginde
kazandigini ve daha sonraki donemlerde Reftar Kalfa olarak aniimaya
baglandigini vurgulamistir (a.g.e, 540). IV. Mehmet doneminde yasamis olan
Reftar Kalfa, 17. yluzyildan bugune ulasan tek ve Osmanl tarihinde bilinen ilk
kadin bestecidir.

Bununla beraber, bir muzik eserinin bestecisinin erkek olma ihtimalinin
neredeyse “verili bir durum” olarak gorulerek, eserin Uzerinde yazili kadin
isminin ilk olarak bir erkege mal edilmeye calisiimasi Uzerinde dusunulmeye
deger bir durumdur. Bir kadin isminin, akla gelen ilk ve en basit sekliyle eserin
kadin sahibinin degil de erkek bestecinin ilham perisinin ismi oldugu dusuncesi,
toplumsal cinsiyet rollerinin zihnimizde nasil sekillendigine iligkin dnemli ipuglari

tasir. Bir bestenin Uzerinde yazili olan kadin isminin, oncelikle kargimizdaki
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eserin bir kadin Urind oldugu dusuncesini uyandirmasi gerekirken; zihnimizde
daha dolayli bir stregten gecirilerek bir erkege mal edilmesi, kadinlarin yaratici
ve Uretici sureglerine iligkin olumsuz onyargilarin ne kadar genel ve igsellesmis
oldugunu ortaya koyar. Bir kadinin besteci olma ihtimali aklimiza gelen oncelikli
dugunce degildir.

Osmanli tarihinde bilinen ikinci kadin besteci ise 18. yuzyilda yasamis olan
Dilhayat Kalfa'dir. Zeynep Glilgin Ozkisi, doktora tezinde “Dilhayat'in Ill. Selim'in
cariyelerinden olup, haremin énemli besteci ve icraci muzisyenlerinden oldugu,
tanbur galdigi ve sesinin guzelligi ile tanindigindan, cesitli gufte mecmualarinda
ylizden fazla saz ve s6zIi eseri goriilmis oldugundan” s6z eder (Ozkisi, 2009,
s. 231). Evcara makamindaki en eski eserlerin Dilhayat Hanim'in pesrevi ile saz
semaisi oldugu belirtiimektedir. Aksoy, Walter Feldman'in, Dilhayat Hanim’in,
gen¢ sehzade Selim'in musiki hocalarindan biri oldugunu dusundugunu belirtir
ve Feldman’a dayanarak makami kayit altina alan Abdulbaki Nasir Dede’nin,
evcara gibi degerli bir makami hukimdarin emrindeki bir cariyeye degil de bir
sultana uygun gordigini belirtir (Aksoy, 2014, s. 539). Ozalp’e gbre ise
Dilhayat, Ill. Selim’in sehzadelik donemindeki muzik hocalarindan biri olabilir
(Akt. Aksoy, 2014, s. 539). Aksoy’un da hemfikir oldugu pek ¢ok aragtirmaciya
gore Dilhayat Kalfa, Sultan IV. Mehmed’in saltanatinin son yillarinda, yani
yaklasik olarak 1680’'lerde dogmus, Ill. Ahmed donemini yasadiktan bir sure
sonra 1740’larda istanbul’da éImiistiir. Zeynep Glilgin Ozkisi ise doktora tezinde
Dilhayat'in dogum ve olum tarihlerini yaklasik olarak 1710-1780 vyillar arasi
olarak vermistir (Ozkisi, 2009, s. 231). Aksoy’a gére Abdllbaki Nasir dedeyi
izleyen muzik yazarlari ise Dilhayat'in Ill. Selim’den ¢ok daha geng¢ olduguna
inanarak, 6lum tarihini iyice ileri bir tarihe atmig ve 19. Yuzyil bagi olarak kabul
etmiglerdir (Aksoy, 2014, s. 538). Emin olunan tek bilgi ise Dilhayat’in
eserlerinin gegctigi gufte mecmualarinin tarihlerinin 1780’lerden daha Onceye ait
oldugudur (a.g.e, s. 538). Bu durumda ya lll. Selim evcard makamini 10-15
yaslari arasinda bulmug olmalidir ya da Dilhayat'in dogum tarihi kasith ya da
kasitsiz olarak sonradan degistiriimis olabilir. O donemdeki pek ¢ok bestecinin
dogum ve olum tarihleri de kesin olarak bilinmedigi icin boyle bir kasittan
suphelenmek olasi gorinmeyebilir. Ancak bir makami bir padisaha mal etmek
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igin bir cariyenin dogum tarihini degistirmenin de erkek egemen anlayis icinde
bayik ve onemli bir mesele olarak kabul edilemeyecegi de g6z oOnlnde
bulundurulmalidir. Aksoy, istanbul sinagoglarindan birinde hanende olarak
gdrevli bulunan Tanburi izak, asil adiyla izak Fresko Romano’nun, lll. Selim’in
tambur hocasi oldugunu ve kusaktan kusaga aktarilan bilgilere gore izak huzura
gelince lll. Selim’in ona duydugu saygi ile ayaga kalktigini anlatir (Aksoy, 2014,
s. 1458). Bu baglamda Osmanlh toplumsal hiyerarsisinde, en Ustte MUsliman
erkeklerin, ikinci sirada gayrimuslim erkeklerin, Gcglncid sirada Mdusliman
kadinlarin ve dorduncu sirada gayrimuslim kadinlarin geldigini soylersek
yaniimis olmayiz. Bir padisah, nezaket kurallari geregince kendisinden
hiyerarsik olarak altta olan bir erkegin sanattaki ustaligi sebebiyle ona saygi
duyabilir ve o gelince ayaga kalkabilir; ancak s6z konusu bir kadin oldugunda,
gayrimuslim bir erkege goOsterdigi saygidan ovguyle bahsedilirken, bir kadinin
buldugu makamin kendisine mal edilmesi kuguk bir detay olarak atlanabilir.
Elbette bu durum tarihin yaziya gegirilisindeki bazi hatalardan kaynaklaniyor
olabilir fakat her halukarda ataerkil kodlarin muzik yazarlarinin olaylari ele alis
biciminde nasil yer buldugu dikkat gekicidir. Tanburi izak, padisaha mizik
Oogretecek kadar sanatinda usta bir erkektir, Dilhayat Kalfa ise padisaha muzik
Ogretecek kadar sanatinda usta bir kadindir ancak erkek meslektaginin
gordigune benzer bicimde saygi gordugune iliskin higbir anekdot
bulunmamaktadir. Gayrimuslim kadinlarin payina dusen ise 19. yuzyilda
namuslu Musliman kadinlara yakistiriimayan ve hem erkeklerce ¢ekici bulunan,

hem de ayiplanan kantoculuktur.

Yeniden Dilhayat'a donecek olursak, “Evcara makaminda yer alan ilk eser
Dilhayat Kalfa tarafindan bestelenmis ise, bu makam nasil Ill. Selim’e ait
olabilir?” sorusu, gayet yerinde bir sorudur. Besteci ve piyanist Hakan Ali
Toker3, makamlarin, o makamda bestelenen ilk eserle birlikte olustugunu ve
makamin eserden ayri bir gekilde, tek basina dusunulemeyecegini

belirtmektedir. Toker’e gore bir makamda bestelenen ilk eseri besteleyen kimse,

31976 dogumlu Tiirk besteci ve piyanist. Hem Bati Miizigi hem de Tiirk Miizigi alaninda ¢alismis ve iki
tiir kaynastirdigi eserler vermistir. Ozellikle dogaglama alaninda etkin bir miizisyendir. Cogu
dogacglamalarinda makamsal malzemeyi Bati mizigi formlarinda degerlendirir.
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makami icat edenin de o olmasi ¢ok buyuk olasiliktir (Kisisel gorisme, 21 Subat
2019). Demek ki yazili kaynaklarda Evcara makaminda bestelenmig bilinen ilk
eser Dilhayat kalfanin eseri olduguna gore, eger ondan 6nce bestelenmis ve
kaybolmus bir bagka eser yoksa makamin mucidinin de kendisi olmasi ¢ok
yuksek olasiliktir.

19. yuzyil bagindan itibaren sarayda Bati Muzigi turleri ve enstrumanlarina karsi
olusan ilginin, askeri ve toplumsal alandaki Batililagsma hareketlerine paralel
olarak ortaya c¢iktigi soylenebilir. Il. Mahmut'un Muzika-i Humayun’u kurmasi,
Giuseppe Donizetti'yi ise 1828’de bu kurumun basina getirmesi saray iginde
Batili anlamda bir tir konservatuvar kurulmasi olarak yorumlanabilir. Saraya
piyano satin alinmasi ve cariyelerle padigsah kizlarinin piyano dersi almaya
baglamasi 19. yuzyilda Abdulmecit doneminde baslamistir (Besiroglu, 2017, s.
159). Bu donemde yetismis olan piyano icracilarinin en unlisti Donizetti
Pasa’nin ogrencisi olan Durr-i Nigar Kalfa’dir. Durr-i Nigér Kalfa ayni zamanda
saraydaki kadinlar orkestrasinin birinci kemancilarindan biridir ve polka,
mazurka, vals gibi Bati muzigi turinde besteleri vardir (Begiroglu, 2017, s. 159).
Sohret Kalfa, Levnifer Kalfa, Peyamnigér Kalfa da sarayin keman icracilari ve
hocalaridir (a.g.e, s. 159). Arife Kadriye Sultan, Padisah Abdulmecid’in
torunudur ve piyano besteleri bulunmaktadir (a.g.e, s. 159-160). Padigah V.
Murad’in kizlari Hatice ve Fehime Sultanlar da piyano egitimi almig, Avrupa
muzigi tarzinda marslar ve baska eserler bestelemiglerdir (a.g.e, s. 160). Fatma
Nuri Hanim, V. Mehmet Resad igin bir clilus marsi bestelemis, Il. Abdtilhamit’in
kizi Ayse Sultan, piyano, keman ve arp dersleri almig, hem Avrupa hem Turk
muzigi stilinde besteler yapmistir (a.g.e, s. 160). Hem Avrupa hem de Turk
muzigi stilinde besteler yapan bir bagka kadin besteci de Abduilaziz'in oglu
Seyfeddin Osmanoglu’nun kizi olan Gevheri Sultan’dir (a.g.e, s. 160).

19. Yuzyil bestecisi Leyla Saz da piyano derslerini saraydaki yasantisi sirasinda
almistir. Anilarinda ortaya koydugu en dikkat gekici nokta, saraydaki genel
Batillasma ortamidir. Leyla Saz, anilarinda Bati muzigi orkestrasinin haftada
iki, Tark Muazigi takiminin ise haftada bir kez prova yaptigindan s6z etmistir
(Saz, 2010, s.37). Batt muziginin notayla, Turk muziginin ise geleneksel

yontemle kulaktan ogretildigini belirten Saz, dans dersleri i¢cin de ayrilan 6zel bir
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salon oldugundan so6z eder. Ayrica haremdeki kadin muzisyenlerin de en az
sultanin erkek muzisyenleri kadar kusursuz icracilar oldugunun altini gizer

(a.g.e, s. 38). Bir anisinda soyle anlatir:

Harem orkestrasinin kadin muzisyenleri erkek meslektaslarinin kendi
cahglari konusunda ne dusundugunu merak ediyorlardi. Bunu 6grenmek
amaciyla biz kugukleri paravanin 6bur yanina gecip erkeklerin konustuklarini
dinlemekle gorevlendirdiler. Bizler de gorevimizi gizlice yerine getirebilmek
icin sanki hig¢ ilgilenmiyormusuz gibi aralarina karigip bu beyleri dinledik.
Soylenen sozler, “Bu hanimlar nasil oluyor da bu kadar iyi galabiliyorlar,
neredeyse bizden daha iyiler” yolundaydi. Bu anlatim kendini begenmiglik
izlerini tagsimakla beraber harem muzisyenlerinin yeteneklerine olan saygiyi
da anlatiyordu. Duyduklarimizi hemen igeri gidip aktardik ve bundan son
derece hognut oldular. ... O aksam, Guillaume Tell ve Traviata operalarindan
bazi pargalari guzel galmiglardi. Harem orkestrasi, Turk muzigini de ayni
kusursuzlukta ve dinlemekle bikilmayacak bi¢cimde calardi (Saz, 2010, s. 39).

“Turk Muazigi Geleneginde Kadinlardan Kadinca Muizik” adh makalesinde
Sehvar Besiroglu, Klasik Tark Muazigi alaninda eserler vermis ve adi gunumuze
ulasabilmis baslica kadin bestecileri tarih vermeden, ancak kronolojik olarak
sOyle siralar:

Reftar Kalfa, Dilhayat Kalfa, Guler Kalfa, Durr-i Nigar Hanim, Fatma Sultan
(Gevheri Osmanoglu), Fehime Sultan, Kadriye Sultan, Hatice Sultan, Fatma
Hanim, Kevser Hanim, Peruz, Samran, Kamela (Fatika), Virjin, Agaumi,
Aranik, Pipina, Anjel, Matilt Viktorya, Buyuk Mori, Eleni, Buyuk Amelya,
Minyon, Virjin, Viyalet, Flora, Kiguk Amelya, Seniha Kambay, Leyla Saz,
Vecihe Daryal, Enise Can, Fulya Akaydin, Fahire Fersan, Faize Ergin,
Neveser Kokdes, Bedriye Hosgor, Nevzad Akay (Besiroglu, 2017, s. 139).

Bulent Aksoy’'un Osmanli Musiki Geleneginde kadin adli makalesinde yaptigi
listede ise su isimler yer alir:

Leyla Saz (1850-1936); unlu nihavend longa ile “Canakkale i¢cinde vurdular
beni” dizesiyle baslayan ezginin bestecisi Kevser Hanim (19.-20. Yy.); bir
mars besteleyen Menekse Kalfa (19.-20. Yy) besteci Tamburi Ali Efendi'nin
ogrencilerinden Sadiye Baris (1872-1953); Sair ihsan Raif Hanim (1877-
1926); Faize Ergin (1884-1954); Il. Abdilhamid’in kizi Ayse Sultan (1886-
1960); V. Murad’'in buyuk kizi Hatice Sultan (19.-20. Yy.); Bedriye Hosgor
(1889-1968); ayni zamanda ilk kadin ressamlardan olan Mufide Kadri Hanim
(1890-1912); Ahmet Mithat Efendi'nin kizi Mediha Hanim (19.-20. Yy);
Muallim Naci’'nin kizi Nigar Galip Ulusoy (1890-1966); Ahmet Hasim'in
giirlerini besteleyen Karaosmanzade Cavide Hayri Hanim (19.-20. Yy);
Semiha Kambay (1898-7); Leman Hanim (19.-20. Yy.); Hikmet Hanim (19.-
20. Yy); Kemani Enise Can (1896-1975); Nebile Hanim (19.-20.yy); Tanburi
Sekine Hanim (19.-20. Yy); Fatma Nuri Hanim (19.-20. Yy); “Kagsam birakip
senden uzak yollara gitsem” misrasiyla baglayan unlu nihavend sarkinin
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bestecisi Mehves Hanim (19.-20. Yy); Fahire Fersan (1900-1997); Melek
Hanim (19.-20. Yy); “Altin tasta gul kuruttum” gufteli acemkurdi sarkinin
bestecisi Nimet Hanim (19.-20. Yy); Nezahat Adula (1901-1959); Servet
Hanim (19.-20. Yy); Nebahat Soner (1903-1955); Mebruke Cagla (1904-7?);
Neveser Kokdes (1904-1962); pek ¢ok musikiciye hocalik etmis olan Fulya
Akaydin (1908-1975) (Aksoy, 2014a, s. 537-538).

Aksoy, bu listenin icinde sadece icracilik etmis, eser bestelememis kadin
muzikcilere yer vermedigini Ozellikle vurgulamisg, bu sayinin ayrica bir calisma

konusu olabilecek kadar ¢ok oldugunun altini ¢izmigtir (a.g.e, s. 538).

Diger tum bestecilerin 19. yuzyil ve sonrasinda yasadigi dusunulurse, “17. Ve
18. Yulzylllarda sarayda yalnizca gergekten yalnizca 2 kadin besteci mi
yetismistir?” sorusunu sormak da mantikl olacaktir. Tarihte yer alabilen bu iki
bestecinin bile yalnizca adlarini, dogum tarihlerini ve eserlerinin kuguk bir
bolumuna biliyor olusumuzdan yola ¢ikarak, digerlerinin —eger yasamis olsalar
bile- tarihe ismini birakacak kadar bile sansli olmadigi sonucuna varmak yersiz
bir gcikarim olmayacaktir. Kuskusuz gunumuze ulagmay! basaramamis pek ¢ok
erkek besteci de mevcuttur, ancak bir erkek bestecinin ginimuze ulagamamig
olmasi, gunumuze ulagabilenlerin c¢oklugu dusunuldiginde ancak bireysel
olarak basina gelen kotu rastlantilarla veya kendi tercihiyle agiklanabilecek bir
durumdur. Kadin besteciler s6z konusu oldugunda ise cinsiyet Uzerinden maruz
kaldiklari kasith negatif tutumlarin ve cinsiyetgi elestirilerin bir Ust boyuta
gecgerek kadin bestecilerin kayitlara ge¢gmelerine de engel olabilecedi rahatga
gorulebilir.  Soylenebilir ki erkek besteciler, siradan insanlarin tarihinin
yazilmasina 6zen gosteriimeyen bir ddnemde yasadiklari igin yalnizca kayitlara
gegmek agisindan sanssizken, kadin besteciler besteci olarak kabul edilmek,
kendi bestelerinin sahibi olduklarini ispatlamak ve butin bunlardan sonra eger
basarabilirlerse tarihi kayitlara ge¢gmek acgisindan ¢ok daha fazla dezavantaja
sahiptir.

Bunun yaninda Osmanli’da muzik karsisindaki sevgi-kUgimseme bigiminde
gorulen ikircikli tutumun, erkek bestecileri dahi isimlerini gizlemeye ittigi
bilinmektedir. Aksoy, ilmiye sinifina mensup olan bestecilerin buyuk
cogunlugunun musikici olarak taninmak istemedikleri i¢in kimliklerini

gizlediklerini belirtir (a.g.e, s. 540). Bazi bestecilerin kendi eserlerini Farabi,
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Maragali Abdulkadir gibi efsanevi kigilere bile mal ettiklerini belirten Aksoy,
bestecilerin eserlerinin begenilmeyecedi kaygisiyla bu yola bagvurduklarini
disinmektedir (a.g.e, s. 540). Ote yandan, bir bestecinin yalnizca begeniimeme
kaygisi ile bestesinde kendi adini gizlemesi ¢ok mantikli gérinmemektedir.
Ozellikle bilimle ugrasan siniftan kigilerin isimlerini gizleme egiliminde olmasi,
muzigin egdlence sinirlari igcinde kabul edilse de yuksek statulu bir ugras
olmadigini ortaya koyar. Durum boyle iken, toplumsal hayatta ice kapali halde
yasayan ve ikincil konumda bulunan kadinlarin erkekler icin bile yalnizca
amatorce bir ugras sinirlari icinde kaldigi takdirde kabul goéren bir alanda kendi

isimleriyle beste yapmalari ¢gok daha zordur.

Yine Aksoy, Kantemiroglu mecmuasinda “Kiz” adi verilmig olan biri pesrev ve
Oburd semai olmak Uzere birden fazla eser oldugunu, yani “Kiz” adinin tek bir
eserin 6zel adi olmadigini belirtmektedir. “Kiz” s6zcigunun, gegmiste kalfalarin
geng olanlarina verilen bir ad oldugunu belirtirken, bir muzik eserine bu ismin
verilmis olmasini ya asil adini gizlemek isteyen bir kadin besteciye, ya da eserin
bir kadin tarafindan bestelendigini vurgulamak isteyen bir kadin besteciye
baglamigtir (a.g.e, s. 540). Muzik geleneg@inin sozli olmasi sebebiyle ltri,
Zaharya, Seyid Nuh, Tab’i, Ebubekir Aga gibi erkek bestecilerin eserlerinden
ancak onda birinin ginumuze ulasabildigini belirtirken, Dilhayat Hanim’in adinin
ve bazi eserlerinin tarihe mal olmusg olmasini bir “basari ve iyi sans eseri” olarak
saymistir (a.g.e, s. 541). Ancak gunimuze ulasan tim eserlerin bestecilerinin
cinsiyetleri arasinda bir oranlama yapildiginda, erkek bestecilerin eserlerinin
kadin bestecilerin eserlerine gore ezici gogunlukta olmasini yalnizca sozlu

muzik gelenegi ile agiklamak mumkun gérinmemektedir.

Aksoy, kadinlara karsi gunumuzde bile varhdini surduren ve toplumsal
iligkilerimizde hala somut olarak yer alan cinsiyet ayrimcihgl konusunu
gormezlikten gelmistir. Osmanl toplumundaki esitsizligi yok sayma yolunu
se¢cmis ve kadin bestecilerin ginimuze erkek bestecilere nazaran ¢ok daha az
ulagmis olmalarini, ataerkil kultirden ¢ok, Osmanh Muzik geleneginin yazilidan
cok s0zlu olmasi ve eserlerin notaya ancak 20. yuzyilda gegiriimesine
baglamistir (a.g.e, s. 541). 17. ve 18. yuzyillardan gunumuze ulasan iki kadin

besteci olan Reftar'in ve Dilhayat Kalfa’nin sonraki yuzyillarda yapilan
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arastirmalar sonucu haklari teslim edilirken, tarih icinde hangi baglamlarda ve
nasil degerlendirildiklerini gbéz 6nunde bulundurmak, sorunu bir tarih yazim
hatasina indirgememek acisindan Onem kazanmaktadir. Genel olarak
kadinlarin ve Ozelde kadin muzisyenlerin ve bestecilerin ginumuzde bile hala
hissetmeye devam ettikleri ayrimciligin, o yuzyilda var olmadigi dusuncesi basli

basina sorunludur.

Cinsiyetci degerlendirmelerden Leyla Saz da nasibini alacaktir. Yilmaz
Oztuna'nin Leyla Saz hakkindaki degerlendirmesi ozellikle dikkat cekicidir.
Leyla Hanim'in sarayda sultanlarla birlikte 6grenim gormesi sonucu nitelikli bir
egitim aldigindan ve bu sayede besteci olabildiginden s6z eder ve Leyla
Hanim’in dehasinin dogustan gelen bir deha olmadigini vurgular, bu durumun
Bati’'da da nadir oldugunu eklemeyi de unutmaz:
“... Leyla Hanim, kapali kutu halinde olan Harem-i Himayun’a ayak basabildi
ve 4 yasinda nedimelik gibi resmi bir gorevle hareme girdi. Sultan efendilerle
beraber tahsil ve terbiye gordu. Bu suretle ¢ok aydin bir kadin sanatkarin
yetismesi igin pek ¢ok sart bir araya gelmis oldu. Yoksa Leyla Hanim, deha
sahibi, dahi dogmus bir sanatkar degildir. Esasen butun Turk musikisi ve
siirinde deha sahibi kadin gikmamistir, zaten Bat'da da nadirdir. Boylece
Dilhayat Kalfa’dan sonra Turk musikisinin sohret sahibi ikinci kadin bestekari
olabildi... Eserleri orta derecededir ve bazilar yuksek dereceye gikabilmigtir.

Dahi ve bluyuk sarki bestekarlarindan sonra gelen Uglncu kategoridendir.”
(Oztuna’dan aktaran Ozkisi 2013, s. 460)

Bestecilik gibi detayli bir egitim ve galisma isteyen bir alanda, dogustan getirilen
bir deha ile buyuk eserler vermek, cinsiyetten bagimsiz olarak imkansiza
yakindir. Oztuna, degerlendirmesinde Leyla Saz ile ayni egitimi alan erkek
bestecilerin dehasinin dogustan geldigini, ancak Leyla Hanim’in aldigi egitim
sonucu orta seviye bir besteci olabildigini ima ederek, egitimin erkek besteciler
Uzerindeki etkisini oldugundan daha kiguk gorur. Bir kadinin ise ancak egitim
alarak orta seviye olacagini vurgularken acgikgca bir c¢ifte standarda
basvurmaktadir. Bu bakis agisina gore erkeklerin dehalari egitim ile daha da
parlarken, kadinlara ancak igin zanaat niteligindeki egitimi verilebilir ve bu bile
onlar1 o alanda uUst duzey hale getirmek icin yeterli degildir.

Linda Nochlin, Leyla Saz'in maruz kaldigi bu dugtnce yapisinin evrenselliginin

ve gunumuzde bile hala devam eden bir bakis ag¢isi oldugunun altini gizmistir:
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“‘Buyuk Sanatgl", "deha" sahibi olarak gorulen sanatgidir; deha ise bir sekilde
blyuk sanat¢inin kigiliginde cisim bulmusg, zamandan bagimsiz ve gizemli bir
gug¢ olarak gorulur.” (Nochlin, 2014, s. 129) Boylelikle her zaman erkek
sanatgiya atfedilen ve igerigi bulanik olan deha s6zcigunun somut tanimi
yapillamasa bile sifat olarak kullanildigi kigiyi dogrudan daha uUstun bir
mertebeye tasidigi soylenebilir.

19. yuzyila gelindiginde ise popduler bir tur haline gelen kantolarin tamamen
kadinlara 6zgu ve kadinin sesinin duyuldugu bir tir olmasinin yaninda, ¢ogu
kantonun onlari icra eden kadinlar tarafindan bestelenmesi de kadinlarin
yaraticiliklari ve dogacglama yetenekleri agisindan ilgi ¢ekicidir (Besiroglu, 2017,
s. 169). Besiroglu’na gére Samram Hanim’in Cakirkeyifim adli kantosunu oyuna
citkmadan hemen 6nce bes dakikada besteledigi sdylenmektedir. Donemin diger
unlt kantolarinin ¢ogunun notalari bugine ulagsmamigtir. Ancak Besiroglu'na
gore Nuhbe-i Elhan mecmuasinda tespit edilenler 89 tanedir. Bunlar “Peruz
Hanim’a ait 12, Samran Hanim’a ait 20 kanto ile Virjin, Kuguk Virjin, Eleni, Eliza,
Kigcuk Amelya, Minyon, Minyon Virjin ve Buyuk Mari'ye ait eserlerdir’ (a.g.e,
2017, s.169). “Eliza’nin Pembeli Melegim Kantosu, Samran Hanim’'in Ocagima
incir Agaci Dikti ve Nisbet Kantosu, Peruz Hanim’in On Yedi Tek Diiz Raki igtim
ve Kekeleme kantosu, Kuglik Amelya’nin Koylu Kantosu ve Minyon’'un Konyak
kantosu, Minyon Virjin'in Aglarim Agladigim Yare Ndmeyan Olmaz kantosu,
Kaguk Virjin’in Menekseyi Pek Severim kantosu, Virjin’in Seni Candan Severim
kantosu baslica orneklerdir” (a.g.e, s. 169). Bu kantolarin isimlerinden de
anlasilacagl Uzere kadinlar gunluk hayata dair esprili bir dil kullanmakta ve
aslinda kadinlar igin tabu sayilan veya en azindan kadinlarin fikir beyan etmesi
hos kargilanmayan konulara, agkini ilan etmek, alkol almak, para meseleleri gibi
alanlara dokunmaktadirlar. Gerek kantocu kadinlarin azinhk kimlikleri, gerekse
sahnede cesurca soOyledikleri sarki sozleri, daha genis bir arastirmanin
konusudur. Ozellikle kadin ve azinlik politikalarinin kesisimi noktasinda énemli
bir unsur olabilir, ancak burada konunun kapsaminda daha fazla Uzerinde
durulmayacaktir. Yine de kantocularin mizahi bir dille anlattiklarinin populer
olmasi ve o donemde bol miktarda izleyicisinin ve hayranlarinin bulunmasi bir

kadin muzigi olmasi bakimindan ustunde durulmasi gereken bir konudur. Her
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ne kadar kantoculuk kadinlar igin pek ideal bir ig olarak gorulmese de
kantocularin dile getirdikleri, toplumun mevcut durumuna ayna tutulmasi
acisindan onem tagir. Erkek egemen toplumun bireyleri ise elbette izleyici
olarak hayranlik duyduklari ve gekici bulduklari kantocu kadinlarin soéylediklerini,
gunlik hayatinda tartisma konusu bile yapmaya yanasmayacak, kendisine

tutulan aynaya gergek anlamda bakmayacaktir.

Sonug itibariyle kadin bestecilerin Avrupa Klasik Miziginde oldugu gibi Osmanli
Saray Mduziginde de c¢ok daha az gorunur olmasinin nedenleriyle ilgili
yapilabilecek akil yarutmelerin, tarihte gorunur olan kadin bestecilerin basina
gelenlerle agiklanmasi mantikh olacaktir. Bir kadinin bir besteci olarak tarihe
gegmemesinin sebeplerini oncelikli olarak tarih yaziminin kendisinde aramak
yerinde bir yaklasimdir. Osmanli tarihinde belki ismi yazili kaynaklara
gecebilmis iki elin parmaklar ile sayilabilecek kadar az sayidaki kadin
bestecinin, aslinda kendi bestelerinin sahibi olmadiklarina veya en azindan
tamamen subjektif bir sekilde “bu isi daha Ust duzeyde yapabilmek igin
yeterince deha sahibi olmadiklarina” iliskin goéruslerin benzerlerinin, tarih
yaziminda da kendilerine buyuk bir dezavantaj yarattigi agiktir. Kadinlar tarih
boyunca biyolojik, toplumsal, psikolojik nedenler 6ne surllerek damgalanmis ve
soyledikleri degersizlestiriimigtir. Gerek Avrupa’da gerek Osmanli’da kimi
zaman kadin bestecilerin yetenekleri kUgumsenmis, kimi zaman eserleri
eslerine veya kardeslerine mal edilmig, kimi zamansa yaraticiliklarinin ahlaki
dusukluge yer verecegi endigesiyle susturulmuslardir. Her halikarda egemen
olan ataerkil toplum, kadini tarihe kendi istedigi sekilde kaydetmigtir, ancak

gunumuzde tarihin bagka perspektiflerden okunmasi da s6z konusudur.

Fatmagul Berktay, “Tarihe, yani kaydedilmis ve yorumlamaya tabi tutulmus
gecmis olarak tanimlanan alana insanlarin duydugu ilgi, salt bilimsel merak
dolayisiyla degildir. Tarihi bizi kisisel ve duygusal olarak da ilgilendirir.” der ve
tarihin en onemli amagclarindan birinin insanin kendini tanimasi oldugunu
vurgular (2015, s. 17). Bu sebeple bu tezi ele alirken, gerek Avrupa Klasik
Muziginde gerek Osmanh Saray Muziginde kadinlarin benzer ayrimciliklara
ugradigini tespit etmenin, bu ayrimciliklarin evrenselligini ve bugune

yansimasini anlamakta buyuk bir énemi oldugunu dusunulmektedir. Ataerkil
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sistem, kadina hangi kulturin daha ¢ok ayrimcilik yaptigi konusunu diger
ulkelerin hatali kimlik politikalari Uzerinden tartisir gérinmektedir. Bati'da mi
yoksa Turkiye’de mi kadinin daha dezavantajli oldugu konusunda her kulttr
kendini aklama amaci gutmustur. Kadinlarin ugradiklari ayrimcihgi, tamamen
kadinlar Uzerinden ve aidiyet duyulan kulturd savunma refleksinden bagimsiz

olarak degerlendirmek buyuk bir 6nem tagimaktadir.

1.3. KLASIK BATI MUZiGi TARIHINDE KADIN BESTECILER VE
MUZISYENLER

Bati muzigi Tarihinde bilinen kadin besteci sayisi erkeklerle kiyaslandiginda
oldukga az olmasina karsin, diinyada bilinen ilk bestecinin M.O. 2300 yillarinda
yasamis, Ur kentinden Akadlh bir yuksek rahibe olan Enheduanna olmasi
ilgingtir. Kendisinin Tanri Nanna ve Ay Tanrigasi inanna’ya yazilmis ilahilerinin
metinleri ¢ivi yazili tabletler olarak ginimuze ulasmigsa da muzigi konusunda
bir bilgi bulunmamaktadir (Burkholder ve digerleri 2010, s. 7). Antik Yunan
sairlerinin gunumuzde bilinen en dnemlilerinden olan kadin sair Sappho’nun da
giirlerini buyuk bir lir olarak nitelenebilecek Barbiton egliginde soyledigi
bilinmektedir (Say, 2000, s. 61). O donemde sairlik ve bestecilik cogu zaman i¢
ice oldugundan, siirlerini ginUmuzun ozanlarina benzer sekilde dogaglama

besteledigi dusunulebilir.

Antik Yunan’dan gunumuze ¢ok sayida kadin galgici tasviri kalmistir. Bununla
birlikte evinde amatdrce muzik yapan saygin kadin ve ¢cogu zaman kole kokenli
profesyoneller olan hetairai arasinda belli bir ayrim vardi (Tick ve digerleri,
2001)*. Hem Platon ve hem de Aristoteles bu ayrimi belirtmislerdir (a.g.e).
Gunumuze yazdigi bir muzik kalan ilk kadin besteci Bizansli Kassia'dir (a.g.e).

Bati Avrupa Ortagagr’'ndan bilinen ilk kadin besteci ise aristokrat bir aileden
gelen Hildegard von Bingen'dir. 1098-1179 arasinda yasayan ve Kkuguk
yaslardan itibaren manastirda yasayan besteci, 1150'de Bingen yakinlarindaki
Rupertsberg’te kendi kurdugu manastirin bagrahibesi olmustur (Burkholder ve

digerleri, 2010, s. 65). Kendisi eserlerini vizyonlar gorerek yazdigini belirtmis,

4 Web kaynaklari sayfa numarasi icermediginden dolay, bu kaynaklara yapilan atiflarda sayfa numarasi
bulunmamaktadir.
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dini maziklerin yaninda bilimsel metinler de yazmigtir. Rahibeler, Ortagag’da
rahipler gibi kilisenin kamuya acik etkinliklerinde gorev alamaz ve koroda da
sarki sdylemezken, Hildegard, imparatorlar, krallar, papalar ve piskoposlar
tarafindan ziyaret edilmisg ve saygl gormugtur (a.g.e, s. 65). Kilise Babalari’'na
dayanan goruse gore Katolik Kilisesi kadinlarin muazik icra etmesini hos
karsilamiyordu (Tick ve digerleri, 2001). Belirtildigi gibi kadinlar yalnizca
kadinlara ayriimis manastirlarda muzik etkinliklerinde bulunabilirlerdi. Latince ve
muzik egitimini boyle bir ortamda tamamlayan Hildegard dinsel metinlerinin ve
bestelerinin kendisine tanri tarafindan ilham edildigini soyleyerek, aslinda erkek
egemen bir alanin iginde var olmanin mumkun olan tek yolunu boyle bulmugtur
(Burkholder ve digerleri, 2010, s. 66). Cogu eserinde Bakire Meryem’e, kutsal
uclemeye ve azizlere ovguler yer alir. Kendisiyle ilgili ilging noktalardan ilki
“‘Erdemler” anlamina gelen Ordo Virtutum adl eserinin liturji kaynaklh olmayan
ilk mazikli drama olmasi; ikinci ilging nokta ise tum Ortagag boyunca en fazla
bestesi ginimuze ulasan besteci olmasidir. Yazilari 19. Yuzyilda dizenlenerek
basiimisken muzikleri 20. Yuzyilin sonlarinda, kadinlarin muzik tarihinde yer
aldiklarini ispatlama c¢abalarinin sonucunda kesfedilmigtir ve seslendirilmigtir.
Ortacag tek sesli kilise muziginin en sik seslendirilen bestecilerinden biri
olmustur (a.g.e, s. 65-66).

Yine Ortacag’'da bilinen bir bagka isim de ge¢ 12. erken 13. yuzyillar arasinda
yasadi§i disiinilen Komtessa de Dia'dir (a.g.e, s. 74). On adinin Beatrix
oldugu bazi kaynaklarda geg¢se de higcbir Ortagag kaynaginda bu isim gegmez.
Bestelerinin bir kismi ginimuze ulagmistir ve ginumuze besteleri ulasmis tek
kadin troubadour’dur (Aubrey, 2001).

Francesca Caccini (1587-1641) sarkici, 6gretmen ve besteci olarak erkek
bestecilere bile az nasip olacak derecede parlak bir kariyer sirmus ve 1607-
1627 yillari arasinda Medici ailesine hizmet etmis bir kadin bestecidir
(Burkholder ve digerleri, 2010, s. 321). 1620’lerde Medici ailesinden en ylUksek
ucret alan muzisyen olmasinin yaninda 14 dramatik sahne eseri, ¢ok sayida
sarkisi, dinsel vokal vyapitlari ve madrigalleri ile doneminin en verimli
bestecilerinden biridir (Carter ve digerleri, 2001; Burkholder ve digerleri, 2010,

s. 321). Erken Barok donemde karsimiza gikan siradigi bir isimdir. Muzisyen bir
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aileden gelen Caccini’nin babasi opera bestecisi Giuglio Caccini'dir ve babasi
tarafindan desteklenmistir (Burkholder ve digerleri, 2010, s. 321). Erkeklerin bu
denli egemen oldugu bir yuzyilda evrensel olarak onemli gorilen bir kadin

besteci olarak anilmasi, bugun igin bile zor bulunacak bir durumdur.

Yine Barok dénem italya’sinda karsimiza gikan bir diger kadin besteci 1619-
1677 yillan arasinda yasamis Venedikli Barbara Strozzi'dir. Babasi sair ve
librettist Giuglio Strozzi, onun entelektiel egilimlerini ve muzik egitimini
desteklemistir (Burkholder ve digerleri, 2010, s. 334). Yuksek siniftan geldigi
icin donemin diger kadin sarkicilarin aksine topluluk dninde sahne almamistir
ancak 1644-64 yillar arasinda vokal yapitlarint 8 cilt olarak yayinlamigtir.
Yayinlari 100 kadar madrigal, arya, kantat, motet icerir ve bir kadin olarak,
donemindeki tum bestecilerden fazla kantat yayinlamistir (a.g.e, s. 334). Kadin
bestecilerin eserlerinin yayinlanmasinin gayet siradigi oldugu bir donemde
eserlerinin yayinlanabilmis olmasinin, babasinin ve gevresinin kadinlara karsi
olumlu tutumlari ve sebebiyle oldugu dusunulurken, elbette sahip oldugu maddi
olanaklarin etkisi de yadsinamaz.

17. ve 18. yuzyillarda Venedik ¢ok onemli bir muzik merkeziydi. Halka acik ilk
opera 1637 yilinda burada kurulmustu. YUzyil sonlarinda dokuz opera sahnesi
faaliyet goOsteriyor, bu kurumlar Vendik'in soylu ve varlikli aileleri tarafindan
himaye ediliyordu (a.g.e, s. 322). Bu operalar arasindaki rekabet bir sure sonra
kadin sarkicilart 6n plana c¢ikardi ve Anna Renzi gibi ilk “diva’lar ortaya c¢ikti.
Onlari prima donna olarak 6n plana gikaran operalar yazilmaya baslandi (a.g.e,
s. 324). Konumlari gunumuzun Hollywood yildizlarini gagristiriyordu.

Venedik'teki bir bagka ilgi ¢ekici kurum da yetim ya da gayrimesru kiz
cocuklarina egitim veren Pio Ospedale della Pieta idi (Burkholder ve digerleri,
2010, s. 423). Legrenzi, Vivaldi, Galuppi, Hasse gibi isimlerin hocalik yaptigi bu
konservatuarda Ust duzey bir muzik egitimi verilmekteydi ve Anna Maria della
Pieta, Nancy Storace ve Faustina Bordon gibi icracilar, Maddalena Laura
Lombardini Sirmen ve Antonia Bembo gibi besteciler bu okulda yetigmisti (Tick
ve digerleri, 2001). 1739-1740 yillarinda buradaki bir konseri dinleyen Fransiz

Charles de Brosses, “melekler gibi sarki sOyleyen, keman, flat, org, viyolonsel,
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fagot galan”, beyaz rahibe giysileri icindeki kirk kadar kizin muzisyenliklerinden
ne kadar etkilendigini anlatir (Brosses’den aktaran Burkholder ve digerleri,
2010, s. 423).

Caccini ve Strozzi'den, on dokuzuncu yuzyila kadar olan donemde, belli bir
taninmigliga ulagsmis az sayida kadin besteciye rastliyoruz. Fransiz kalvsenist
ve besteci Elisabeth Jacquet de la Guerre (1665-1729) ve Prusya Prensesi
Anna Amalia (1723-1787) dikkati ceken isimlerdendir (Tick ve digerleri, 2001).

Kadin besteciler konusunda uzmanlagsmis bir piyanist ve muzik aragtirmacisi
olan Eugene Gates, 18. yuzyil sonu ve 19. yuzyil basi itibariyle pek ¢ok dusunar
ve sanatcinin  kadinlarin  neden sanat alaninda Onemli eserler
veremeyeceklerine iliskin fikirleri Gzerinde durmustur (Gates, 2005; Gates,
2006). Alman yazar Johannes Scherr, yaratici sanatlarda kariyer sahibi olmak
isteyen kadinlar i¢in sunlari yazar: “Kendilerinden istenmedigi halde topluma
zorla girmeye caligan kadinlar, ya evde kalmis cirkin kiz kurulari ya da
beceriksiz ev kadinlari ve sorumsuz annelerdir.” (Herminghouse’tan aktaran:
Gates, 2005, s. 7).

Maupassant’a gore:

Yuzyillarin deneyimi ... kanitlamigtir ki istisnasiz tum kadinlar gercek
anlamda sanatsal veya bilimsel eser ortaya koyma kapasitesinden
yoksundur. Bu konuda bir girisimde bulunmak bosunadir, kadinlardan sanatgi
veya muzisyen yaratmaya calismak, basariya ulasmayan umutsuz bir
cabadir. Evlilik cagindaki tum gen¢ hanimlar zaten piyano ve hatta
kompozisyon dersi alirlar. Buna kargin yeryuzandeki tum kadinlarin ikisi de
blayuleyici olan son derece belirgin iki rolu vardir: Agk ve annelik!
(Mauppassant'dan aktaran: Gates, 2006, s. 1)

Rousseau’ya gore:

Kadinlar, ¢cok galigmak sayesinde bilim, bilgelik, yetenek gibi, calismayla
edinilebilecek her geyi edinebilirler, ama ruhu isitan ve atesleyen goksel alev,
o yok edici deha, o yakici belagat, dehanin araciligiyla kendinden gegmeyi
ve kalbinin derinliklerine erismeyi saglayan yollar, kadinlarda daima eksik
olacaktir; eserleri kendileri gibi soguk ve cicidir. Eserleri sizi memnun edecek
kadar zeka kivrakligi icerebilir, fakat asla ruh bulamazsiniz. Tutkulu olmaktan
ziyade akl basindadirlar (Rousseau’dan aktaran: Gates, 2006, s. 2).

Kant'a gore ise,
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Biz erkeklerinki ifadesini yucelikte bulan derin bir anlayigken, cins-i latifin
anlayisi guzellige yonelik anlayisgtir... ve bu ylzden kadinlarin galisarak
ogrendikleri cinsiyetine uygun olan degerleri yok eder. Guzele yoOnelik
anlayisin nesnesi, kadinin narin his dunyasiyla baglantihdir, ancak derin
anlayisin soyut algilama kapasitesinden yoksun olmak, bu anlayigi yararh,
fakat kuru kilar (Kant'tan aktaran: Gates, 2006 s. 2).

Cinsiyete dayali estetik anlayigina gore kadinlarin bestelemesi uygun gorulen
‘kadinsi” muzik hassas, zarif, duygusaldir ve sarkilar, piyano pargalari ve oda
muzigi eserleri gibi “kuguk turlerle” sinirlidir. Diger yandan “erkeksi muzik”
kuvvetli, orkestrasyonu gorkemlidir. Opera ve senfoni gibi buyuk bigimler bu
erkeksi mizige dahildir (Neuls-Bates'ten aktaran: Ozkigi, 2017, s. 74). Saint-
Seans, Augusta Holmes’un muzigi Uzerine yazdigi 1885 tarihli denemesinde
kadin bestecilerin asiri erkeksi tavirlar sergiledigini soyler (Theeman’dan
aktaran: Ozkisi, 2017, s. 74).

Kadinlarin dogustan getirdikleri farkhliklar ve eksikliklerden dolayi erkeklerin
egemen oldugu herhangi bir alanda caligsmalarini veya besteci olmalarini
engelleyen 6zellikleri bulundugu dusuncesi, ddonemin Unla yazar ve dugunurleri
tarafindan Uzerinde konusuldugu kadar, 19. ylzyilda pek ¢ok “bilimsel” metne
de konu edilmigtir. Freud dahil olmak Uzere pek ¢ok bilim insani ve psikolog bu
konuda cesitli gorugler ileri surmuglerdir. Donemin erkek bilim insanlari ve
dugunurleri kadinlarin besteci olmasini engelleyen eksikliklerinin oldugu
iddiasinin  biyolojik nedenlerini bulmaya c¢alismis ve ylzyll ortalarinda
cinsiyetlerin zihinsel kapasitelerini arastiranlar da olmustur (Ozkisi 2017, s. 67).
Carol Jacklin’e gore cinsiyet arastirmalari ile ilgili en onemli metodolojik
sorunlardan biri, cinsiyetle ilgili farkhliklarin nedenini genetikte goren mantik
hatasidir (Aktaran: Ozkisi, 2017, s. 67). Biyolog Anne Fausto-Sterling’e gore, bir
bireyin davraniglari hem biyolojik hem de sosyal ¢evre arasindaki bir dizi
etkilesimden ortaya ¢ikar. Bu etkilesim agi her iki yonde de akar. Biyoloji bir
noktaya kadar davranigi kosullandirabilirken, davranig bireyin psikolojisini
degistirebilir (Aktaran: Ozkisi, 2017, s. 67). Dolayisiyla kadinlarin eksik
yonlerinin eksik kalmasinin en dnemli sebebi donemin kati toplumsal cinsiyet
normlart iken, kadinlarin vyaraticiliklari ve zek& yapilarinin yalnizca
biyolojilerinde aranmig olmasi soruna bakis agisinin kokten yanlis oldugunu

ortaya koyar. Gilman bunu, “kadin akh diye bir sey olmadigini” ¢unki “beynin
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cinsel bir organ olmadigini” sdyleyerek ifade eder (Aktaran: Donovan, 2016, s.
99). Ancak Freud ve onu takip eden psikanalizcilerin 19. yuzyil ve sonrasinda
kadinlarla ilgili tutumlari, kadinlarla ilgili olgulari her firsatta kadinlarin erkeklerin
cinsel organini kiskanmasiyla agiklamak oldugu soylenebilir (a.g.e 189-198).
Boylelikle kosesinde oturmaya razi olmayan kadinin toplumsal olarak
bastirilmaya calisiimasinin sorumlulugu, biyolojik olarak kendisi i¢in olanaksiz
bir duruma gipta etmesi yuzinden yine kendisine yuklenir (Donovan, 2016, s.
195).

Bu asamada vurgulamak gereken en onemli nokta, on sekizinci ve on
dokuzuncu yuzyillardaki (kalintilarini bugin de gorebilecegimiz) kadinlarin ve

0

erkeklerin “duygusalligl’” veya “ruhuna” iligkin tanimlardaki cifte standartci
yaklagimdir. Kadinlarin blyuk turlerde beste yapmalari bir yandan dogalari
geregdi zaten olanaksiz olarak gorulurken, bunun aksini kanitlayanlarin durumu
ise cinsiyetini inkar etmek olarak gorulmustir. Bestecilik igin gerekli olan
duygusal derinlik erkeklerde var, kadinlarda ise yok olarak yorumlanirken,
gunlik hayatta karar almak s6z konusu oldugunda bu kez kadinlar fazla
duygusal, erkeklerse rasyonel olarak yorumlanirlar. Bu baglamda aslinda
yalnizca kadinlari ve erkekleri birbirine zit dugecek sifatlarla nitelerken yaratilan
bir cifte standarttan s6z edilemez, sorunun bundan ¢ok daha fazlasi oldugu
dusundlebilir: Duygusallik drneginden gorulebilecegi gibi, tek bir sifat bile gerekli
oldugu yerde ve zamanda kadinda yok, erkekte ise vardir. 19. yuzyilda kadinlar,
erkek egemen teorik alanlara, bilime, sanata ve muzige ne zaman el atsa,
kendilerinde az ve erkeklerde ¢ok olan bir sifatin kendisini gosterdigi
sOylenebilir. Bir 6zelligin, hangi baglamda kucumsenecegi, hangi baglamda
yuceltileceginin, durumun erkegin c¢ikarina ne kadar hizmet ettigine gore
belirlenmis oldugunu soylemek yanhs olmaz. “Duygusallik” s6zcugunun adeta
kadinlara atfedildiginde olumsuz, erkeklere atfedildiginde ise insan varolusunun
yuce bir tecellisi olma anlamini tasidigi yukaridaki orneklerde gorulebilir. Oysa
gundelik hayatta son derece basit gozlemler yapilarak sdylenebilir ki yogun
duygulanimlara sahip insanlar her konuda bu sifati tagimaya egilimlidirler.
Ancak bu noktada, duygusal derinlikle duygusalligin ayni anlama gelmedigi
tartismasi gundeme gelerek, konuyu yine kadinlarin dezavantajina olacak



33

sekilde bolmustur. Kadinlarin da yalnizca erkeklerin sahip oldugu iddia edilen
bir 6zelligi tagsidigindan s6z edildiginde, s6zu edilen Ozellik daha kuguk alt
kategorilere bolinerek yuce olan bolumu erkege verilirken, 6nemsiz olan
kisminin kadina birakilmis oldugu gorulebilir. Verilen 6rneklerden ¢ikarilabilecek
bir sonug, erkegin derin bir duygusallik tasirken, kadinin bos bir duygusallik
tasidigidir. 19. yuzyil anlayisina gore kadinlarinkinin gercek anlamda bir
duygusallik degil, rasyonelliklerinin yoklugundan kaynaklanan bir “duygusallik
yanilsamasi” olarak goruldugu soylenebilir. Bunun da otesinde, beste yaparken
gerekli niteliklerin veya bestecinin sahip olmasi gereken sifatlarin ne oldugu
konusu bile aslinda net gorinmemektedir. Kimilerine gore gelismis ve
matematiksel soyut zeka, kimine gore duygusal derinlik daha on plandadir;
dolayisiyla bestecilik yapamayacak olan kadinlarin hangi sifattan mahrum
olduklari bile buylk bir belirsizlik tagir. Bir erkegin iyi bir besteci olabilmesi igin
tasimasi gereken niteliklerin her yeniden belirlenisinde, kadinin iyi bir besteci
olmak konusunda hangi niteliklerden mahrum oldugu da bdylelikle yeniden
belirlenebilir.

Bu dusunce yapisina kargin 19. yuzyilin iki Gnemli kadin bestecisi Clara Wieck
Schumann (1819-1896) ve Fanny Mendelssohn Hensel (1805-1847)dir. ilki
kocasi Robert Schumann’in ikincisi ise kardesi Felix Mendelssohn’un isimlerinin
gdlgesinde kalmiglardir. ikisi de (st diizey yetenekli birer besteci-piyanist iken
Schumann halk konserleri vermis ve eserlerinin gogunu yayimlama firsatini
bulabilmig, ancak Hennsel sanatsal etkinliklerini daha ¢ok yakin g¢evresinin
bulundugu ortamlarda sergilemistir (Burkholder ve digerleri, 2010, s. 619). Clara
Schumann kuguk yasta piyanist olarak un kazanmis, bir “harika gocuk” olarak 9
yasindan itibaren tUm Avrupa’da konserler vermistir (a.g.e, s. 613). Piyano
kongertosu, polonezler, valsler, varyasyonlar prelud ve fugler, sol minor piyano
sonati, karakter pargalari ve lied’ler bestelemistir. Daha 6onceki piyanistler
notaya pek sadik kalmazken, Clara Schumann, yorumcudan ¢ok bestecinin
amaglarini 6n plana ¢ikararak ¢cagdas yorumculugun 6ncusu olmustur (a.g.e, s.
619). GUnUmuz sartlarinda bile sekiz gocuk dogurmanin ne kadar zor oldugu
g0z onune alindiginda, Clara Schumann’in ayni anda hem ruhsal bunalimlar

yasayan esi ve yedi gocugu ile ilgilenip, hem piyanist hem de besteci olarak
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kariyer yapmasinin zorluklari gorulebilir. Fanny Mendolssohn Henssel da
kardesi Felix gibi kuguk yastan baglayarak piyano, teori ve kompozisyon
calismistir ve yetenek olarak kardesinden daha asagida sayilmazdi ancak onun
sosyoekonomik sinifinda profesyonel muzik kariyeri bir kadin i¢in uygun
bulunmadidi igin teknik olarak son derece profesyonel olan c¢alismalarini
“‘profesyonelce” surduremedi (a.g.e, s. 619). Kardesi Felix, onu beste yapmasi
konusunda desteklerken, bestelerini yayimlamasina ise sicak bakmiyordu
(Citron, 2001). Ressam Wilhelm Hennsel ile evlendikten sonra entelektuel
cevresini evinde agirlayarak burada gevresine bestelerini piyano ile galma firsati
buldu. Evinin “salonu” yaklasik iki yuz kisi alabiliyordu ve donemin bankacilari,
tuccarlari, politikacilari, yazarlari, ressamlari ve Lizst ile Clara Schumann gibi
muzisyenleri de igeren genis bir ¢cevreyi agirlamigti. En az 250 sarki ve 125
piyano pargasi bestelemis olan Fanny Mendelssohn Hennsel, bestelerini ilk kez
olumunden kisa bir sure Once 1846 yilinda kocasinin destegini alarak
yayimlama firsati buldu (Burkholder ve digerleri, 2010, s. 620). Muzikologlar,
yapitlarinin 6nemini ancak son 20. yuzyilin sonlarinda kesfettiler ve boylelikle
Fanny Mendelssohn, Felix Mendelssohn’'un kiz kardesi olmanin Otesine
gecebildi. Bir kadinin besteci olarak degeri, yetenedi zamaninda kesfedilse bile
o kadar geri planda tutuluyordu ki 1828’de yazilmig ve F. Mendelssohn adiyla
imzalanmig Paskalya Sonati onceleri Felix’'e atfedilirken Fanny’nin adi ile
yapilan “dunya promiyeri” 1970 yilini buldu (Skagegard’dan akt. Witt-Brattstorm,
2019, s. 36-37).°

Gustave Mabhler'in esi Alma Mabhler ise, bir besteci olarak en basta kocasi
tarafindan engellenmigtir. Gustav Mahler, calismalarini bedgendigini halde Alma
ile evlenme karari almasinin ardindan, evlenmeden once kendisine yazdigi
mektupta ise kadinlik gorevlerinin dneminden bahsederek ona; “Bundan sonra
yalnizca bir meslegin var. Beni mutlu etmek... Ne sOylemek istedigimi anliyor
musun? Evliligimizde besteci roli bana dusuyor. Senin gorevin ise seven es ve
anlayish partner roludur” diyerek karisindan besteciligi birakmasini istemigstir
(Mitchell 1969:176’dan akt. Dogus Varli, 2017, s. 112).

° Bu b&limiin kaynagini olusturan makalenin cevirisi isvecce ve Tiirkce iki anadil konusan besteci Yakup
Ozdalga tarafindan ricam (izerine yapilmistir.
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Yine de on dokuzuncu yuzyilda kadin bestecilerin sayisinda belli bir artis
goriyoruz. iclerinden, noktiirnleri ile Chopin'i de etkileyen, Polanyali besteci ve
piyanist Maria Agata Szymanowska (1789--1831), Fransiz besteci ve piyanist
Louise Farrenc (1804-1875), ispanyol asilli sarkici ve besteci Pauline Viardot
(1821-1910), yasadiklari donemde de takdir gormus isimlerdir. Amerikal
besteciler Amy Macy Beach (1867-1944), Ruth Crawford (1901-1953), Roma
odulint kazanan ilk kadin besteci Lili Boulanger (1893-1918), "Fransiz
Altilari"ndan Germaine Tailleferre (1892-1983) ise yirminci yuzyilin ilk yarisinda
etkinlik gostermis kadin bestecilerdir (Tick ve digerleri, 2001).

On dokuzuncu ve yirminci yuzyll boyunca kadin muzisyenlerin profesyonel
muzik yasamindan ulkelere gore degisen oranlarda diglandiklarini goruyoruz.
On dokuzuncu yulzyilda, Chopin ve Liszt gibi isimlerden evlerinde 6zel ders
alarak ciddi bir teknik seviyeye ulasan, ¢ok sayida varlikli, amator kadin piyanist
vardi (Burkholder ve digerleri, 2010, s. 598). Fakat Clara (Wieck) Schumann
gibi cok az sayida kadin profesyonel olarak sahneye ¢ikiyordu. Kemanci Wilma
Norman-Neruda gibi profesyonel kadin kemancilarin sayisi ise ¢gok daha azdi
(a.g.e, s. 649). Profesyonel orkestralar kadinlara kapaliydi. Bu durum
kargisinda on dokuzuncu yuzyil sonu ve yirminci yuzyil basinda gesitli “kadin
orkestralar1” kurularak kadin muzisyenlere is olanagi saglanmaya c¢alisildi.
Bunlar yirminci yuzyilin ilerleyen yillarinda etkinliklerini yitirdiler. “Yirminci
yuzyilin baslarinda, Fransa’da kadin muzisyenler, tiyatro orkestralarina kabul
edilmek igin organize oldular’ (Tick ve digerleri, 2001). Bruksel'de Eugéne
Ysaye, Londra’da Henry Wood, kadin yayli sazcilari orkestralarina kabul ettiler
(a.g.e). Amerikan orkestralari, 2. Dinya Savasgi sirasinda, erkek muzisyen
bulmak zorlaginca, kadinlari da kabul etmeye basladilarsa da, New York
Filarmoni 1966’ya kadar direndi (a.g.e). Baslica Amerikan orkestralarindaki
kadinlarin orani 1947°'de yuzde 8 iken, 1996’da yuzde 46’ya oldu (a.g.e).

Amerika’da kadinlarin muzik egitimine erisimleri Kita Avrupasi’ndaki kadar kisith
degdilse ve kadinlar butin 6nemli konservatuvarlarda 6grenim gorebiliyorlarsa
da Harvard, Yale ve Columbia Universiteleri 19. Yizyil sonlarinda bile miizik
programlarini agtiklarinda yalnizca erkek 6grencileri kabul etmislerdi (Levy'den
akt. Ozkigi, 2017, s. 86). Avrupa'da ise kadinlarin yetersizlikleri ile ilgili
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onyargilar varhgini daha uzun sure surdurmastur. Leipzig Konservatuari’'nda
1860-1892 yillari arasinda kompozisyon bolimu baskanhgi yapan Reinecke,
kadin 6grencilerde “erkek 6grencilerle kiyaslanabilecek bir gelismeyi neredeyse
hic gérmedigini” belitmekteydi (Akt. Ozkisi, 2017, s. 87). Leipzig
Konservatuari’nda erkek ogrenciler Ug yil teori egitimi gorurken, kizlara “kendi
ihtiyaglarina uygun olarak organize edilmig” iki yillik bir miufredat uygulaniyordu
(Tick ve digerleri, 2001). Tum bu engelleyici tutum, yasak ve kisitlamalara
ragmen, 19. Yuzyil sonlarinin kadinlarin bestecilik alanina katihmi agisindan bir
donum noktasi oldugunu ve 6nemli sayida besteci kadinin erkeklerin hakim
oldugu bestecilik alanina girebildigini belirtmekte fayda var (Ozkisi, 2017, s. 86).
Bu bluyuk degisikligin nedenlerinden biri, konservatuvarlarda kadinlara verilen
6grenim hakkinin genisletilmesi, digeri ise Birinci Feminist Dalga'nin® etkisidir
(Ozkisi, 2017, s. 86).

ilk akla gelen Alman ve Avusturya orkestralari olan, Berlin Filarmoni ve Viyana
Filarmoni’deki “erkek direnigi’nin Oykusu dikkat ¢ekicidir. Berlin Filarmoni ilk
kadin Uyesi, kemanci Madeleine Caruzzo’yu 1982’de kabul etmistir. Fakat bu
basari kadin klarinet¢ci Sabine Meyer'i orkestraya almak isteyen Herbert von
Karajan ile buna karsi ¢ikan orkestra Uyeleri arasindaki kavgayla arka planda
kalmigtir. Yine de 2007’de Berlin Filarmoni’deki 125 galgicinin 17’si kadindi ve
bu oran yaklagik yizde 14’e tekabul eder (Oestreich, 2007). Viyana Filarmoni
ise ilk kadin Uyesini 1997°'de, ancak buylk protestolar sonucunda kabul
edebilmigtir (Tick ve digerleri, 2001). Viyana Filarmoni'nin 2018’deki Yeni Yil
Konserinde, orkestradaki kadin sayisi 2'dir, fakat bu orkestradaki toplam kadin
enstrimanci sayisi gunumuizde yuzde 12’ye vyukselebilmistir (Staley ve
Shendruk, 2018). Yuzde 46 ile New York Filarmoni, ylizde 45 ile Mariinsky
Tiyatro Orkestrasi ve yuzde 42 ile Londra Filarmoni'deki kadin calgici
oranlariyla (a.g.e) kiyaslandiginda, Almanca konusulan Uulkelerde buylk
orkestralarin, kadinlara karsi halad onyargiyla yaklastiklari sdylenebilir.

619. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan Birinci Feminist Dalga, kadinlarin oy ve miilkiyet
haklari ile egitimde esit sartlara ulagsmalari konusundaki taleplerini iceriyordu (Donovan, 2016, s. 25-55).
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Batun tepkilere karsin, 19. yuzyilda kadin besteci sayisinda belirgin bir artig
oldugunu sdylemek yerinde olur. Ote yandan bu artisin 21. yizyil itibariyle bile
sayisal bir esitlik haline gelemedigi de gozden kacirilmamalidir.

Bir esitlik olmasa da, ¢agdas donemde kadin bestecilerin sayisinin onceki
yuzyillara gore arttigi soylenebilir. Yirminci yuzyilin ikinci yarisi ve yirmi birinci
yuzyllin baglarinda, “beste yapan kadinlarin cinsiyet farkliliklarini vurgulayan
ideolojiler tarafindan, daha az engellendikleri” (Tick ve digerleri, 2001) ifade
edilmektedir. ik kez, eserlerinin icra edilmesi bakimindan erkek bestecilerle esit
imkanlar bulan isimler belirmistir. Bu besteciler arasinda eserleri en az erkek
besteciler kadar sik calinan, Rus Sofia Gubaidulina (1931-), Amerikali Ellen
Taafe Zwilich (1939- ), Fin Kaija Saariaho (1952-) ve Koreli Unsuk Chin (1961-)
belirtimeye deger (Burkholder ve digerleri, 2010; Tick ve digerleri, 2001).

1.4.KLASIK BATI MUZiGi VE TURK MUZiGi TARIHINDE KADIN
BESTECILERIN ORTAK SORUNLARI

Linda Nochlin, “Neden Hi¢ Buylk Kadin Besteci Yok?” adli makalesinde, bu
sorunun aslinda kendi cevabini igeren bir aldatmaca, bir tuzak soru oldugundan
s6z eder ve bu soruyu soranlarin sezdirdikleri imay1 onlarin agzindan agikga
ortaya koyar: “Hi¢ buyuk kadin besteci yoktur, ¢unku kadinlar buyuk olamaz”
(Nochlin, 2014, s. 121-122). Bu soru, aslinda gergcek anlamda nedeni
arastirmaya yonelik bir soru degil, kendi cevabini iginde barindiran “so6zde” bir
sorudur. Nochlin’e gore eger bu soruyu yanitlamak amaciyla tarihte adi
duyulmamis bir kadin besteciyi bulma ve eserlerinin degerini kanitlama yolu
secilirse, bunun aslinda bu soruya bir yanit vermekten ¢ok, sorunun tuzagina
diugsmek anlamina gelecektir (a.g.e, s. 122). Elbette, bilinmeyen bir kadin
besteciyi ortaya c¢ikarmak basli basina degerli bir ugrastir, ancak bir kadin
bestecinin ve eserlerinin degerini erkek bestecilere kabul ettirmek s6z konusu
oldugunda, buyuk bir kadin bestecinin “olmamaya” devam etmesi soruyu
soranlarin isine gelecektir (a.g.e, s. 125-126). Dolayisiyla, bu soruya bu bigimde
cevap vermek bosuna bir ugras olacaktir. Soruyu soran kisilerle sorunu yaratan
kisiler ayni kisi olduklarinda, verilen cevaplarin ve bulunan “buyudk” kadin
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bestecilerin sorunun altindaki imayr bosa ¢ikarma sansi yoktur. Nochlin,

sorunun Kkendisini cevaplamaktan ziyade, soruyu soranin kim oldugu ile

ilgilenmenin daha fazla yarar saglayacagini savunur (a.g.e, s. 126).
Ornegin Amerika’'da gergekten de bir Dogu Asya sorunu, yoksulluk sorunu,
siyahi insanlar sorunu ve kadin sorunu vardir; ancak bu sorularin ve
sorunlarin bu gekilde ortaya konmus olmasindan kimin karh ¢iktigina bakmak
gereklidir. Tipki Nazi Almanyasi’'ndaki Yahudi Sorunu’nun aslinda
Almanlar’dan ¢ok Yahudiler igin bir sorun olmasi gibi. Bu baglamda, sorun
olarak tanimlanan sifatlara sahip olan Kisilerin, sorunun asil magdurlari
oldugunu, sorun olarak tanimlayanlarin ise sorunu yaratanlarin kendileri
oldugunu ortaya koyar (Nochlin, 2014, s. 126-127). Dolayisiyla beyaz, orta
sinif ve erkek olarak dogmayan herkes, sanat dahil pek ¢ok alanda cesitli

cesaret kirici ve engelleyici tutumlarla mucadele etmek zorunda kalacaktir
(Nochlin, 2014, s. 127).

Bati muzigi tarihinde de kadinlarin mizik egitiminin genellikle bir ev igi ugras
olmakla sinirlandigini goruraz. Kulturel olarak, dini degerlerle ile yoOnetilen
Osmanli imparatorlugu’ndan daha farkli bir yapiya sahip olmasi, kadinlarin
muzik egitimine erisim hakki kazanmasi agisindan dnemsenecek duzeyde bir
fark yaratmamistir. Kilturel farklar, kadinlarin muazik egitiminde ilerlemesine
nasil tepki verilecegi baglamina bir fark olusturabilir; ancak sonug itibariyle ne
Bati'yi ne de Osmanlr’yl birbirinden daha Ustun bir durumda goérmek mumkuin
degildir. Hiristiyan geleneklerine bagli Avrupa’da kadinin toplum iginde nispeten
serbest bigimde bulunuyor olmasi ve islami geleneklere gére yasayan
ulkelerdeki gibi sosyal ortamlarinin net cizgilerle ayrilmamig olmasi, Batr'da
kadinlarin sosyal hayatta daha aktif bicimde bulunmasina ve egitim olanaklarina
daha rahat ulasmasina yol ac¢tigi sdylenebilir. Bununla beraber, kadinlarin
herhangi bir yetenek, yaraticilik ve zihin gucu gerektiren alanlarda erkekler
tarafindan neredeyse tepkisel sekilde diglandiklari gérilir. Ozellikle 19.
yuzyilda yogunlasan, kadinlarin yetersizliklerini bilimsel olarak kanitlama ugrasi
Batili toplumlarda Osmanli’ya gore ¢ok daha yogun bigimde bulunur (Bkz.
Bolum 3.3). Buna kargin, Osmanli toplumunda, dinin sosyal hayattaki belirleyici
rolu sebebiyle kadinlarin yagam alanlarinin erkeklerle tamamen ayrilmis olmasi,
kadinlarin erkeklerle rekabet icinde bulunabilecekleri bir sosyal pozisyona zaten
girmiyor oluslari, kadinlarin herhangi bir alanda yetersiz olduklarini belirtmeyi
gereksiz kilmigtir. Kaldi ki buna kargin belli bir yere gelebilen kadinlarin nasil
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degerlendirildigi konusu da Leyla Saza iliskin Yimaz Oztuna'nin
degerlendirmesinde gorulebilir (Bkz. Bolum 3.2). Bat’'da da Osmanli'da bir
kadinin besteci veya icraci olarak geldigi nokta erkekler tarafindan, duzeyinden
bagimsiz olarak ev i¢i ugras olarak gorulmus ve tehdit olarak algilanmamistir
demek yanlis olmaz. Bu tehdit olarak algilanmama ve yetersizlikle suglanmama
durumunu, bagh basgina kadinlarin Osmanlh doneminde Batili kadinlara nazaran
daha fazla hakka sahip oldugu bigciminde yorumlamak ise asiriya kagmak
olacaktir. Muzikle profesyonel olarak ugrasan kadinlara yonelik bakis acilarina
bakildiginda her iki toplumda da muzikle ugrasan kadinlarin benzer durumlarda

olduklari savunulabilir.

Burada ayirt edici bir diger nokta, Bllent Aksoy’'un da belirttigi gibi, Osmanli
doneminde mduzikle ugrasma geleneginin erkekler icin bile bash basina
profesyonel bir ugras olmamasi ve muzige karsi beslenen hislerin karisik
olmasidir (Aksoy, 2014, s. 1461-1462). Bununla birlikte, 1. Bayezid, IV. Murad,
IV. Mehmed, |. Mahmud, lll. Selim, Il. Mahmud, |. Abdulaziz, V. Murad, V.
Mehmed, VI. Mehmed gibi pek ¢ok padisahin bestecilikle ya da icracilikla
mesgul olmalar1 (Colakoglu Sari, 2014, s. 53) muzikle ilgili olumsuz 6nyargilara
ragmen, muzigin oldukga yaygin bir ugras oldugunun gostergesi olarak kabul
edilebilir. Ayrica Turkiye'de yasayan pek ¢ok Osmanli Muzigi dinleyicisinin
besteci ismi olarak hemen akla gelen Buhurizade Mustafa Itri’den Tanburi
Mustafa Cavus’a, ismail Dede Efendiden Haci Arif Bey'e, Sevki Bey'den
Tanburi Cemil Bey’e ¢ok sayida besteci ismi sayilabilir.

Osmanli'da muzik, sevilen ve hemen hemen her evde ilgilenilen bir ugras
olmasina ragmen, hi¢bir zaman asil meslek olarak dusunulecek bir “Gst meslek”
grubuna ¢ikamamistir. Bu durum, kadinlarin muzikte gelebilecegi ileri seviyenin
genel hatlariyla erkeklerle rekabet etmek olarak yorumlanmamasinin bir diger
sebebi olabilir ve kadinlar muzik besteciligi veya icraciliginda ne kadar ust
dizeyde olurlarsa olsunlar, erkeklerin gobzunde kadinlarin ev iginde
surdirecekleri zararsiz bir alan olarak kalmistir. Ote yandan, Misliman
kadinlarin sahneye c¢ikmasinin yasak oldugu dusunuldiginde, bu is igin
yalnizca Gayrimuslim kadinlarin uygun gortulmesi onemli bir nokta olarak

gorulebilir. Bu noktada kadinlar ve erkekler arasinda bir ayrim gozetilmesinin
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yaninda, Mdudsluman kadinlar ve Hiristiyan kadinlar arasinda kurulmus bir
hiyerarginin varligindan s6z etmek yerinde olur. Misluman kadinlar erkege ait
kutsal bir nesne olarak evlerinde saklanirken, onlarin yerine ahlaki olarak ayni
duzeyde gorulmeyen Gayrimuslim kadinlarin bu isi yapmasi, kadinin degerine
iligkin bir ipucu vermekten ¢ok, muzigin ne duzeyde saygi duyulan bir konumda

olduguna iligskin ipucu saglayacaktir.

Batida ise, muzik Ust duzey yaratici ugrag olarak 19. yuzyil itibariyle nispeten
daha fazla saygi goren, bir meslek konumundaydi ve bu igle ugrasan erkekler,
erkek yaraticiligina ve zekasina prestij kazandiran bir alanda, daha asagi bir
varlik olarak gorulen kadinlarla bu alani paylagsmaya yanasmamiglardir. Bu
sebeple kadinlar ve erkekler arasinda rekabet daha siddetli olmus, Musliman
kadinlarin da paylastigi “evde oturma” kaderi, Bat’'da daha farkli bir yol
Uzerinden kadinlari bulmustur. Erkekler, kadin ve erkek farkini, verilerin
carpitildigr sézde bilimsel ispatlara dayanarak mesrulastirmiglar ve kadini erkek
egemen alanlardan bu yolla uzak tutmaya caligsmiglardir. Dini referanslarla
yonetilen Osmanli’da ise boyle bir duruma gerek kalmamasinin énemli bir etken
oldugu savunulabilir, dolayisiyla kadinlarin icraci ve besteci olarak duzeylerinin
erkeklerle kiyaslanacak olanag:r sosyal ortamlarda erkeklerle bulunma
olasiliginin Batr'ya gore ¢ok daha dusik olmasi sebebiyle ¢cok daha azdir.

Bati'da, kadinlarin dogustan gelen eksiklikleri veya daha nazik bir ifadeyle
farkhliklari yizinden besteci olamayacaklari goérusu, 1750’li yillardan kadinlarin
kendilerini akademik muzik gevrelerine egit sartlarda —en azindan gorunurde-
kabul ettirmeyi basardiklari 20. yuzyila kadar, pek ¢ok tarihe ge¢gmis felsefeci,
sanatgl, muzisyen tarafindan ifade edilmis ve kayitlara gec¢mistir. Dinyaya
iligkin dusuncelerinde ¢ogu kez liberal bir esitlik anlayisi sergileyen unlu
dugunurlerin, kadinlar s6z konusu oldugunda bu denli negatif tutumlar izledigini

gOrmek dusundurucudur.

Fransiz yazar Guy de Mauppassant, Fransiz dusunur Jean Jacques Rousseau,
Alman duasunur Immanuel Kant gibi donemlerinin en énemli isimleri, kadinlarin
erkeklerle esit derinlikte olmadiklarini, zek& sahibi varlik olan erkekleri

kadinlarin  guzellikleriyle  tamamladiklari  gibi argumanlarla kadinlarin
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yetersizliklerine iliskin pek ¢ok dusunce 6ne surduklerinden dnceki bolumlerde
bahsedilmisti (Gates, 2006, s. 1-2). Schopenauer ise kadinlarin sanat dallarinda
yuksek duzeyde bir eser uretememis olmalarini, “en yuksek deha bigimi olan
objektif ve soyut dusinme yetersizligine” baglayarak, iyi bir ev hanimi olmanin
genc¢ bir kadinin egitimindeki baslica hedef olmasi gerektigini belirtmistir

(Schopenauer'dan aktaran: Gates, 2006, s. 3).

Zeynep Glilgin Ozkisi de “Toplumsal Cinsiyet Baglaminda Turkiye’de Kadin
Besteciler: Tanzimattan Ginimize Osmanl Imparatorlugu ve Tirkiye
Cumhuriyetinde Kadin Besteciler ve Yapitlari” adli doktora tezinin ilgili
bolumlerinde, Klasik Bati Mizigi tarihinde Avrupa ve Amerika’da kadinlarin
maruz kaldiklari ayrimciliklarla ilgili detayli bilgiler sunmakta ve Eugene Gates
ile benzer noktalara deginmektedir (2009).

Soylenebilir ki dugunurlerin ve daha birgogunun g6z ardi ettikleri nokta,
kadinlarin yetistirildigi toplum duzeninin iginde eksik birakildiklari yonleri, onlarin
dogalarinin bir sonucu olarak yorumlamalaridir. John Stuart Mill, bu durumu:
"Alisilmig olan her sey dogal gorunur. Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi
evrensel bir gelenek olduguna goére, bu gelenekten kopmak dogal olarak
dogadisi gorunur" seklinde agiklamigtir (Nochlin, 2014, s. 128). John Stuart
Mill'in sozlerinden de c¢ikarilabilece@i gibi, gecmiste pek c¢ok bilim insani,
toplumsal duzenin yarattigi sonuglarin yalnizca birer sonug oldugunun farkina
varmak yerine, doganin sirlarini gozmeye calisirken toplumun mevcut dizenini
dogayla bagdastirmak ve insanlar tarafindan kurulmus hatali toplumsal duzeni
dogallastirmak gibi hatali bir sonuca ulagmislardir. Bu durumun uzun vadede,
kadinlarin toplumsal sartlar sebebiyle iginde bulunduklari pozisyonlardan
kurtulmalarini daha fazla zorlagtirmig oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Kadin
bestecilerle ilgili olarak ise Mill, bir kadin haklari savunucusu olarak yine ¢gaginin
oldukca ilerisinde yorumlarda bulunmustur. 1865’te yazdigi bir yazisinda
kadinlarin arasindan buyuk besteci ¢ikmamasini, muzik teorisi alaninda
yeterince egitim almamalarina ve vyalnizca icraci olarak egitiimelerine
baglayarak, “bestecilik yeteneginin aciga ¢ikabilmesi ve blyuk yaratilar ortaya
koyabilmek igin g¢alisma ve bu amaca yonelik profesyonel dizeyde adanma”

gerektiginin altini ¢izmistir (Mill'den aktaran: Gates, 2006, s.5).
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Ozetle sdylenebilir ki, kadinlar toplumsal olarak diinyanin her yerinde sistematik
sekilde ayrimciliga ugrarken, bu ayrimciliklar kendini gogu zaman doganin
kanunu, yaratilis gibi kiliflar altinda gostermisg; kadinlarin yerini bilmesi gerektigi
uyarisi her firsatta yapilmigtir. Kadinlarin toplumsal dizen geregi erkeklerden
ayrl mekanlarda yasamlarini surdurdugu kapal toplumlarda ayrimciligin
bicimleri degigse de 0z itibariyle kadinlar akademik muzik ¢evrelerinde —diger
akademik alanlarda da oldugu gibi- hep ikincil kalmiglardir. Kadinlari
destekleyen az sayida dugunur ise gunumuzin mantigina yakin yorumlariyla
olmasi gerekeni o donemde bile savunabilmiglerdir Buna karsin, muzik tarihi
boyunca kadinlara yonelik ayrimci tutumlarin varligi agisindan, Turkiye ile Bati
arasinda, Turkiye lehine Bulent Aksoy’'un savundugu kadar buyuk bir fark

olmadigini sdylemek mumkundur.
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BOLUM 2: TURKIYE’DE KADIN KiMLIiGi VE iNSASI UZERINE

Tarkiye'de kadin kimligi sorunu, Osmanli donemi ile Cumhuriyet donemi
arasinda kokten ve ani bir degisim gecirmekten cok, farkli egilimlerin yer yer
birbirine eklemlenmesi yer yer ise ¢catigsmasi biciminde ortaya ¢ikmistir (Berktay,
2015; Kandiyoti, 2015). Kadin kimligi Uzerine yapilan tartigmalarda siklikla
onumuze gikan ataerkillik kavrami bu noktada 6nemli bir yer tutar. Weber’'e gore
ataerkillik, genellikle hem ekonomik hem de akrabalik baglariyla bagh bir
toplulukta, otoritenin babaya ait oldugu ve tum hane halkinin onun otoritesine
itaat ettigi bir sistemdir (Weber, 1995, s. 337-38). Bu tanima ragmen, aslinda
ataerkillik kavramini tek bir cumleye sigdirmak zordur. Kandiyoti, bu zorlugu
asmak amaciyla “ataerkil pazarlik” kavramini 6ne surerek, bu kavrami
“kadinlarin iginde yasadiklari ve igsellestirdikleri, etkilesim iginde olduklari, hatta
kendilerine sagladigi guvenceler sebebiyle benimsedikleri bir yapi” olarak
tanimlar ve kadinlarin ataerkillige gonullu olarak taviz verirken, karsiliginda da
bazi kazanglar sagladigindan s6z eder (Kandiyoti, 2015, s. 131-144). Ataerkil
yapl, biraz da ataerkil pazarlik sayesinde egemen sistem iginde bigim
degistirerek varligini korurken, kadin kimligi farkh ideolojilere gore farkl
tanimlanmis; kadinlar, icinde yasadiklari ve kabul gordukleri toplumsal yapilarin
kadini tanimlayig bigimlerini ¢ogu kez igsellestirmis gorunmektedir. Bu
calismadan edinilen gozlem ve mulakatlara dayanarak bestecilik 6zelinde de
benzer durumlarla karsilasildigi savunulabilir. BatI'dan farkh olarak Tudrkiye’'de
feminist hareket ¢ok daha parcgali ve tarihsel olarak inig gikiglar barindiran bir
olusum sergilediginden dolayi, uUzerinde uzlasiimig tek bir kadin kimligi de
kadinlarin tumunun onayladigi tek bir kadin oOzgurluk hareketi de ortaya
citkmamistir. Yine ayni sebeple, kadinlarin, igcinde kabul gordukleri toplumsal
gruplara, kendilerini tam olarak ifade etmeyen genis kapsamli bir kadin
hareketinden daha fazla aidiyet duymus olduklari soylenebilir. Osmanli
Devleti’nden Cumhuriyet’in ilerleyen yillarina kadar suren siyasi ¢alkantilar ise
kadin haklari konusunun gogu kez geri planda kalmasina ve yer yer de parcali
durumda gelismesine sebep olmustur. Bu g¢alismada kadin bestecilerle yapilan

mulakatlar da kadin bestecilerin sosyal hayattaki calkantilarin etkisiyle kadin
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besteci sorununun Ustunde dusunmek icin yeterli firsat bulamadiklarini

gOstermektedir.

Turkiye’deki kadin calismalarina genel hatlariyla bakildiginda, Uzerinde
uzlasilmig tek bir kadin kimligi, tek bir ayrimcilik anlayigi ve kadinlarin
ayrimciligi nasil agacaklarina iligkin tek bir feminist gorus olmadigi soylenebilir.
Tek bir Ulke icinde bile bireysel kimligin insasi buyuk farkhliklar gosterirken,
ulkeler arasi alana girildiginde konu daha da karmasik bir hal almaktadir.
Kandiyoti'ye gore, “bir Ulkede 6zgurlugu kisitladigr dugunalen bir konu, baska
bir Ulkede o6zgurligun simgesi olarak gorulebilir veya bir Glkede 6zgurlugu
kisitladigi dusunulen bir unsur, bagka bir Ulkede 6zgurlik sembolu olarak
yorumlanabilir”. Gerek Ulke igindeki iliski aglari, gerekse ulkeler arasi iligkilerin
etkisi, somurgecilik ve emperyalizme karsi koymak gibi kavramlar, basl basina
kadin kimligini etkileyen faktorlerden biri de olabilmektedir (Kandiyoti, 2015,
s.95). Bu noktada, kadin kimliginin baskilanmasinin, toplumlarin birbirinden
farkl olduklarini vurgulamalarinin araci haline geldigi sdylenebilir

Kandiyoti, modernlesmenin dinya genelinde kabul goérdugu 50'li ve 60l
yillardan itibaren kadinin ailedeki ve toplumdaki yerinin “geleneksellikten
modernlige gegisle birlikte evrimlesecedi ve boylelikle daha esitlik¢i bir duzene
varilacagl” dusuncesinin yaygin oldugundan so6z eder (a.g.e, s. 9). Bu tahminler
umulan sonucu vermemis ve ataerkillk varhgini bigcim degistirerek
surdurmustuar. Bu bi¢cim dedisikliklerini takip etmenin yolu ise ataerkil bakig
acisinl tarihsel siureg¢ icinde tek basina analiz etmekten geger. Bu tezin
konusunu olusturan toplumsal cinsiyet rollerinin bestecilerin kariyerlerine olan
etkisi de bu analizle baglantili veriler sunar. Klasik Bati Muzigi ve Klasik
Osmanli Muazigi tarihlerinde kadin bestecilerin konumlariyla, gunumuizde,
Tarkiye'de Klasik Bati Muzigi ile ugrasan kadin bestecilerin konumlari
incelendiginde, genel tarihsel baglamla paralel sonuglar ortaya ¢ikar. Cagdas
erkek bestecilerin yorumlari ise kadin bestecilerin eskiden oldugu gibi yogun bir
ayrimciliga maruz kalmadigini gostermekle birlikte, degisen bakis agisinin
kadin Dbestecilerin konumuna gunumuzde bile tam olarak etki etmedigi

gorulebilir.
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Tarihsel suregte kadinlarin esitsizliklere maruz kaldigi ilk donemi aradigimizda
¢ogu arastirmaci, yerlesik yasama gecilmesini ve avci ve toplayici hayatin
birakilmasini ataerkil kilturin baslangici olarak kabul eder (Harman, 2017, s.
29). Kandiyoti'ye gore “Yerlesik yagsama ve tarim toplumuna gegigle birlikte Grtun
ve mulkiyet Uzerinde s6z denetim gerektiren bir toplumsal yonetim bigimine
gecilmis ve bu durum kadinin is gucu ve dogurganhgi uzerindeki denetimi de
beraberinde getirmistir’. Buna paralel olarak “gok tanrili ve tanrigali™ dinlerden
tek tanrih ve tanrinin bir baba figuri olarak algilandigi dinlere gecis sureci
yasanmigtir (Kandiyoti, 2015, s. 10). Bu sureg¢ ufak tefek farkhliklarla binlerce
yildir devam etmis, ancak ¢ok yakin bir donemde, Uretim aracglarinin ve
bigimlerinin degisimi ile birlikte, belki de ancak son yuz elli yildir kadinlarin sesi
bilingli ve orgutli olarak duyulmaya baslamigtir. Dinya genelinde orgutla bir
kadin haklari savunusunun ortaya c¢ikisi, kadinlarin esitsizliklere maruz

kalmasinin tarihiyle kiyaslandiginda hala ¢ok yeni gibi durmaktadir.

Buna ek olarak, erkek egemen alan da erkeklerin tumunun esit derecede
egemen oldugu yekpare bir alan olarak gorulemez. Tipki kadinlarda oldugu gibi
burada da egemen olanlar ve olamayanlar bi¢ciminde bir ayrim gozlemek
mumkuandar. Dahasi, sistem icinde egemen olmayan erkeklerle, egemen
olmayan erkeklere gore daha fazla gug sahibi olan kadinlarin varligini gézlemek
de mumkundur. Erkek egemen alan, sistem iginde ikincil kalan erkekler i¢in de
kadinlara vyarattigi zorluklarin benzerlerini yaratir. Connell bu durumu,
‘hegemonyaci erkeklik” kavramiyla agiklamigtir (Connell, 2017, s. 246). Bu
kavram, adini Gramsci'nin hegemonya kavramindan alir. Gramsci'ye gore
egemenligi elde etmek igin her daim devam eden bir micadele vardir ve
egemen sinif, karsit gruplar tzerinde mevcut duzeni ve egemenligini korumak
amaciyla zorunlu olarak bir gu¢ uygular (Dural, 2012 s. 312). Egemen sinif,
kulturel araglar vyoluyla karsit gruba kendi degerlerini benimsetir ve
icsellestirmelerini saglayarak gucunu pekistirir (Aytag, 2004, s. 118). Connell'a
gore ise, toplumsal cinsiyet psikolojisinde kadinlar ve erkeklerin, dig gorunus,
dusunds bigimi, yetenekleri, Kkisilikleri gibi Ozellikleriyle birbirlerinden net

sinirlarla ayrildiklari varsayilirken, gergekte bu dusunce ideolojiktir ve erkek

7 Tanrilarin erkek ve kadin cinsiyetleri ile dzdeslestirildigi pagan dinler kastediliyor.
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egemen toplumsal anlayiga hizmet eder. Bu durum, “bir kadin gibi” veya “bir
erkek gibi” seklinde nitelenen davraniglarin varligiyla acik¢ca ortaya cikar
(Connell, 2017, s. 246). Dolayisiyla kadin ve erkek kimligi olusumu, her seyden
once kendilerine yuklenen cinsiyet rolleri egliginde toplumsallagsmalarindan
kaynaklanir gibi durmaktadir. Toplum bu rolleri daima yeniden Uureterek,
bitmeyen bir dongu icinde erkeklik ve kadinhk tanimlarinin kendini tekrar
etmesini saglar ve kadinlar da erkekler de ¢ogu kez iginde kendilerinin de
sikistiklari bu cendereden, gundelik hayattaki konfor alanlari ve kuguk ¢ikarlari
sebebiyle gikmayi bir tirlu basaramazlar.

Belirtildigi gibi, erkek egemen alanin kadinlar yaninda erkekler i¢in de zorluklari
bulunur. Connell'in “hegemonyaci erkeklik” kavrami, her topluma belirli bir
evrede hakim olan bir erkeklik soyleminin yani sira ezilen, ikincil kalan ve
bastirilan erkeklikler oldugunu ortaya koyar (Connell, 2017, s. 268). Hegemonik
erkeklik, silah zoruyla kazaniimis ve digerini yok etmeye dayali bir gug savasi
olmaktan ¢ok, kulttrel sureclerin 6rgutlenmesi sirasinda kazanilan toplumsal
ustunluktur; kazanan taraf, diger tarafin ikincil kalmasina sebep olur (a.g.e, s.
269). Bu sureg, kamusal ve simgesel bir suregtir (a.g.e, s. 270). Bu baglamda,
Tarkiye'nin ataerkil toplum duzeni iginde yasayan erkeklerin, ¢evrelerindeki
kadinlari (ve diger erkekleri) otoriteleri altinda tutmalarinin gerekliliginin yalnizca
ikincil konumda olan erkekler igin degil, hegemonyanin en Ustunde yer alan
erkekler icin bile buyuk bir gerilim oldugu sdylenebilir. Cinkl onlara sunulan
alternatif ya otorite olmak ya da baska bir erkegin otoritesini kabul etmektir.
Otoriterlesme, bir erkege kisisel alanini ve kimligini korumanin tek yolu gibi
gOsterilmektedir. Otoriteyi kaybetme korkusu ise bilinen ve mimkidn oldugu
sanilan tek erkek kimliginin dagilmasi anlamina gelir. Boylelikle ikincil
erkekliklerle kadinlik bir noktada benzer olumsuz anlamlari barindirirken,
hegemonyanin en tepesindeki kigi bile konumunu kaybetme korkusu ile gergek
anlamda mutlu olamaz, ancak oturmus dizeni reddetme sansi da yoktur.
Ornegin, babasinin, meslek segimi yapmak gibi bir konuda zamaninda
kendisine dayatilan roller diginda bir se¢gim yapamadigindan s6z eden bir erkek
besteci (EB6), kendisi bu segimi yapabildigi ve az para kazanmayi goze alarak
besteci oldugu igin babasinin kendisini i¢ten ice kiskandigini disinmektedir. Bu
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carpici bir noktadir, ¢cunkl sozu edilen baba, otoritesini ¢ocuklari Uzerinde
gostermeye calisirken, amacini para kazanmaya indirgedigi kendi hayatindan
da memnun degildir. Bu gozle bakildiginda, Kandiyotinin deyisiyle
‘Hegemonyaya dayanan ve baba otoritesinin mutlak oldugu bir toplumda erkek
gocugu olmanin beraberinde getirdigi psikolojik yuUkleri de hesaba katmak
gerekir’ (Kandiyoti, 2015, s. 19). Yalnizca kadinlar degil, erkekler de ataerkil
toplum duzeninin guglukleri altinda zorluklar yagsamakta ve mevcut toplumsal
dizenin dayatmalarinin izleri onlarin hayatlarinda da gorulmektedir. Gorugulen
erkek bestecilerin buyuk ¢ogunlugu meslek segimlerinde ailelerinin itirazlariyla
karsilagmiglardir ve bu itirazlarin sebebi, ev gecgindirme gibi kaliplasmis erkek
rollerinin evlatlari tarafindan yerine getirilemeyeceginden duyulan endigedir.
Gorusulen 11 erkek besteciden 7’sinin (EB1, EB3, EB4, EB5, EBG, EB7, EB8)
ailelerinin profesyonel olarak muzikle ugrasmalarina karsi giktiklarini bildirmeleri
bu toplumsal kayginin yansimasi sayilabilir. Kadinlar s6z konusu oldugunda ise
11 kadin besteciden yalnizca 2’sinin ailelerinin bu isin meslek olmasina kargi
cikmasinin toplumdaki ev gegindirme rolinun erkege dusmesi ile agiklanmasi
mumkuandar. Burada, Turkiye'de kadinin galismasinin ev igin birincil ihtiyag
olarak gorulmedigi ve kadinlar, ¢calisma hayatinda aktif olarak rol almalarina
ragmen bu alginin fazla degismedigi bigiminde bir sonuca varmak mumkundur.
‘Hegemonik erkeklik” anlayisi baglaminda ise bu durum, erkekler agisindan
ekonomik gucu elinde tutmanin erkeklik kimligi ile 6zdeslesmis olmasi bigiminde
yorumlanabilir ve erkek besteciler i¢in bunun bir dezvantaj oldugu ¢ikarsanabilir.

19. ylzyllda Freud ve sonrasinda da takipgileri, kadinlarin ve erkeklerin
birbirinden belirgin sekilde farkli duygusal Ozelliklere sahip oldugunu
savunmuslardir ve bu durum, sonunda bilimsel goérunumli spekulasyonlar
yoluyla “kadinlarin ¢ifte standarttan yemek pisirmeye, hirginliktan adet oncesi
gerilime ve kadinlarin mobilyalara duskun olmalarinin nedenlerine kadar pek
cok seyin kayitsizca acgiklanmasina” yol agcmistir (Connell, 2017, s. 247).
Berktay’a gore ise Turkiye'de ise ayni donem ¢ok daha din referanshdir. Fakat
argumanlar buyuk bir benzerlik tasimakta, yalnizca referans “kadinin fitrat
geregi erkekten farkli ancak erkegin tamamlayicisi oldugu yonundedir” (Berktay,
2015, s. 98-99). Yine Connell'in belirttigi gibi, tarih boyunca pek ¢ok Kigilik testi,
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kadinlarla erkeklerin birbirlerinden farkini arastirirken, bu testlerin kendileri,
yapilari geregdi, kadinlarla erkeklerin farkliliklari Gzerinde yogunlasiimasina ve
istatistiksel agidan oOnemli bir fark ortaya c¢ikmiyorsa, bu c¢alismanin
yayinlanmamasina yol agmistir (Connell, 2017, s. 248). Bu baglamda, ge¢miste
aslinda cinsiyet farklihgi Gzerine yapilan arastirmalarin ¢gogunun, bu farklarin
olmadig! alanlari saptamay! c¢ok fazla ihmal ettigi veya yalnizca cinsiyet
farkhliklarini saptamayi amagcladigi soylenebilir. Bu durumda bilimsel bakis
acisinin, toplumda var olan klasik onyargilari pekigtirme iglevi gordugu ve hatta
bilim insanlarinin bile her ne kadar objektif olmayl amaglasalar da iginde
yasadiklari toplumun etkisi altinda olduklari soylenebilir. Cogunlukla cinsiyet
farkhliklarini cinsiyet rollerinden ayirmak oldukga gugtur; bu ikisi birlikte tek bir
kavramda bulaniklagmaktadirlar (a.g.e, s. 249). Eger cinsiyet rolleri toplum
tarafindan aile ve egitim araciligiyla mutemadiyen yeniden uretiliyorsa, cinsiyet
farklarinin toplumsal etkiden bagimsiz olarak nasil tek basina olgulebilecegi
konusu karanlik gorinmektedir.
Connell'a gore bu turde yapilan son seksen yili kapsayan arastirmalarin esas
bulgusu, psikologlarin Gzerinde ¢alistigi insan toplulugunda kadin ve erkek
arasinda muazzam bir psikolojik benzerlik oldugudur; blok farkliliklar ¢ok
azdir ve eger hem yazarlarin hem de okurlarin kultirel 6nyargilari olmasaydi

uzun sure once bu calismalardan cinsiyet farkliligi yerine cinsiyet benzerligi
arastirmalari olarak so6z edilebilirdi (Connel, 2017, s. 250).

Nochlin ise, kadinlar ve erkekler arasinda, henluz yeterince toplumsallagsmanin
olmadigi c¢ocukluk donemindeki benzerliklerin farklardan ¢ok daha fazla
olduguna ve toplumsallagsma asamasi ¢ok erken gercgeklestigi icin gocugun,
toplumsallasmanin kendisine yukledigi bilgileri de dogal zannettigine dikkat
ceker (Nochlin, 2014, s. 135). Nochlin’e gore:

Piaget ve baska bazi kuramcilar, genetikle ilgili arastirmalarinda, kuguk
gocuklarda mantigin ve hayal gucunun gelisiminde zekénin -ya da buradaki
baglamda dehanin sabit bir 6z degil, dinamik bir suregte gelisen bir olgu
oldugunu, bir 6znenin belli bir durum karsisindaki davranisi oldugunu
vurgulamiglardir. Cocuk gelisiminin baska alanlarinda yapilan aragtirma-larin
da isaret ettigi gibi bu yetenekler, ya da bu zeka, bebeklikten itibaren yavas
yavag, adim adim gelisirken, uyarlanma oruntuleri belli bir ortamdaki 6znede
oyle erken bir donemde yerlesir ki, deneyimsiz gozlemciye dogustanmis gibi
gorunebilir (a.g.e, s. 135).
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Kadin ve erkek bestecilerle yapilan mulakatlarda bu durumu agiklayacak ornek
durumlar gormek mumkundur. Kadin bestecilerin  ¢ocukluktan itibaren
bicimlendirildikleri cinsiyet rollerini benimsemis olduklarini gormezlikten gelmek
mumkidn olmamakla beraber, erkeklerle gec¢cmise gore esit sartlarda
sosyallestikleri igcin hem kadin hem de erkek bestecilerin benzer mesleki ve
toplumsal sorunlardan benzer sekilde s6z ettigi gorulmektedir. Bestecilerin
verdikleri cevaplar, kadin zihni ve erkek zihninin farkhliklarini yansitmaktan ¢ok,
hayatta benzer sorunlar yagsayan meslektaglarin ortak tepkilerini dile getirmekte
ve Connell'in ve Nochlin’'in gérislerini dogrulamaktadir. Ozetle toplum, insan
davranislarini belirlemekte en dnemli etkendir ve kadinlik ve erkeklik kavramlari
tek baslarina duragan ve sinirlari net gizilmisg alanlar degildir. Connell'in da
belirttigi gibi, kadinlik ve erkeklik birer 6z degil, belirli iligkilerin yasanma
bicimlerini igeren birer baglamdir (Connell, 2017, s. 263). Dunyanin her yerinde
ve Turkiye’de kadinlarin konumu cinsiyet rollerine gore sekillenirken, toplumsal
sorunlar arasindaki benzerlikleri de gdzden kacirmamak onem tagimaktadir.
Gorusulen 22 kadin ve erkek besteciden 17’si Glkenin kaltur sanat politikalarinin
veya genel kosullarinin mesleki yasantilarina olumsuz etkileri oldugundan s6z
etmislerdir ve cinsiyetlerinden bagimsiz olarak cevaplari ortaktir. KB1, ¢ok fazla
emek verip karsiliginda hi¢ ekonomik getirisi olmamasi sebebiyle gocugunun
kendi mesledini segmesini istemeyecegini, KB3 ve KB5S ise yurtdisinda
yasadiklari i¢gin daha iyi kosullarda mesleki hayatlarini surdurebildiklerini
belirtmiglerdir. EB3, EB6, EB8 ve EB10 kadin ve erkek bestecilerin “fakirlikte
esit” olduklarini savunmuslardir. KB4, sanat dendiginde yalnizca biletleri pahali
ancak niteligi disiik “Show™ tiri iglerin anlagildigini sdylerken, KB11 “gergek
sanat¢inin kim oldugunun anlasiimadigini” 6ne surmustur. KB7 yabanci
ulkelerle kiyaslandiginda c¢aligma saatlerinin uzunlugu sebebiyle bestecilik
caligsmalarinin aksadigini belirtirken, KB8 ise Turk lirasinin doviz karsisindaki
degerinin azligi sebebiyle yurtdisindaki konserlere, festivallere ve notalara
erisimin  kisith oldugundan so6z etmisti. Bu c¢alisma toplumsal cinsiyet

faktorlerini saptamak icin yola ¢ikmis oldugu halde bestecilerin hepsinin s6z

8 Eglence mekanlarinda sunulmak lizere, sanatsal kaygidan ¢ok, misterilerin ilgisini cekmek iizere yazilan
muzikler ve yiiksek tcretler ddenen disik nitelikli miziksel etkinlikler kastediliyor.
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ettigi ortak sorunlar saptanmistir ve bu sorunlar da bagh basina yeni bir

arastirma konusu olabilecek niteliktedir.

Elbette cinsiyet ayrimciiginin etkisinin, diger sorunlarin yaninda goze
carpmayacak kadar azaldigi sOylenemez. Turkiye Ozelinde Osmanli’'nin son
donemlerinde gerek Kandiyoti'nin Ulkede Padisah otoritesi ile evde baba
otoritesini  Ozdeglestirerek, demokrasiye gegisin  erkekler agisindan
hegemonyadan kurtulmak anlamina geldigini ve bunu erkek kardeslerin kendi
aralarinda dayanigsma kurma bicimi olarak ele almalari ise hegemonyanin reddi
baglaminda guzel bir ornektir (Kandiyoti, 2015, s. 19.). Ancak Bati’'da da
Tarkiye'de de klasik ataerkil otoritenin kirllmasinin, kadinlar agisindan beklenen
sonucu vermemis oldugu soylenebilir. Kadinlar hala ayrimciiga ugramaktadir.
Kandiyoti, demokrasileri bu sebeple babanin otoritesinin kirildig1 bir dizen
olarak tanimlarken, kardeslerin esit ve O6zgur olacag! ideal sistemin, sadece
erkek kardesleri kapsadiginin, kiz kardegleri ise disarida biraktiginin altini gizer
(Kandiyoti, 2015, s. 164). Hegemonya her donemde bigim degistirerek varligini
surdurmektedir. Berktay da degisen toplumsal kosullarin erkeklik kimligi
Uzerinde vyarattigi tehdit algilamasi karsisinda modernlesmeci erkek,
ulusgu/Batici kiz kardesiyle 6zgurlesmek noktasinda ittifak yapmaya cesaret
edemezken, ataerkil kaliplar konusunda kendisini gelenekgi/islamci erkek
kardesine daha yakin hissetmekte ve bu, bilincinde ve kisiliginde bir yariimaya
yol agcmakta oldugu dusuncesinde Kandiyoti ile hemfikirdir (Berktay, 2015, s.
109). Ona gore ulusun ingasinda ancak simgesel olarak katiimasina izin
verdikleri “kiz kardeglerini” Otekilestirerek onlari iyi zevcelik ve annelikle
sinirlandirmak icin ellerinden geleni yapan Kemalist babalarin, bir yandan da
kizlarini bagimsizlik yonunde desteklemeleri, onlari guglendirmeye c¢alismalari
belki de bilingaltinda bu bolinmeyi ortadan kaldirmaya yonelik bir ¢abaydi
(Berktay, 2015, s. 110-111). Klasik Bati Muzidi besteciligi 6zelinde ele alacak
olursak, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda kadinlarin pozitif ayrimcilik denebilecek
dizeyde destek gormelerine karsin, Ankara Devlet Konservatuvari
Kompozisyon Bolumid’'nde yaklasik 40 yil, hi¢ kadin besteci yetismemis
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olmasinin®, oturmus ataerkil diizende vyalnizca guclin el degistirmesiyle,
ataerkillik durumunun kendisinde ise kultirel baglamda pek fazla degisim
olmamasiyla agiklanmasi mimkindir. ilerleyen yillarda bu durum c¢ok daha
azalmis olsa bile, bu dusince yapisinin kalintilari giniumuzde bile varhigini

surdiurmektedir.

Bu baglamda Turkiye'deki Osmanli’dan itibaren suregelen kadin sorununu
tarihsel donemlere ayirarak ele almak faydali olacaktir.

2.1. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E KADAR KADIN KIiMLIGi

Osmanli toplumunda, ingiliz ya da Amerikan sifrajetlerinin™® eylemlerinin
aynisini ve kitleselligini aramanin dogru olmamasi bir yana, iki toplum arasinda
onemli benzerlikler kadar farkliliklar da oldugunu ve bu farkliliklarin bazilarinin
kadinlar agisindan can alici 6nemde oldugunu unutmamak gerekir (Berktay,
2015, s. 95). Buna karsin Osmanli’da higbir kadin hareketi olmadigini sOylemek
de dogru olmaz. Okuma yazma bilen ve Osmanli burjuvazisine mensup aydin
kadinlarin yurt disindaki gelismeleri takip ederek Osmanli doneminde
baglattiklari kadin hareketi, Cumhuriyet doneminde de varligini surdirmustur.
Hatta Il. Mesgrutiyet doneminde Meclis-i Mebusan’in agcilisini kadinlarin da
izlemesine izin veriimezse, “biz de ingiliz kadinlari gibi parlamento éniinde
numayis yapariz.” diye tehdit savurduklari da bilinmektedir (Akt. Berktay, 2015,
s. 95). Berktay, ataerkilligin islam’in sinirlarini astigi ve kadinlarin ezilmesini salt
islam’a baglamanin yanls olduju saptamasina katiimakla birlikte, Osmanli
Devleti’nin bir “seriat devleti"'" olmasinin ve islam’in yalnizca dinsel alanda
degil kulturel alanda fiziksel mekana da yansiyan etkisinin, Osmanli

feminizmine iligkin analizlere mutlaka dahil edilmesi gerektigini savunur (a.g.e,

° Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’nin arsivini agcarak mezunlar listesini incelemem
icin yardimini esirgemeyen Prof. Dr. Tlirev Berki’'ye tesekkirlerimi sunarim.

10 “syffragette” veya Tiirkge okunusuyla siifrajet kelimesi ilk kez 1906’da bir ingiliz gazetesinde
yayimlanan makalede oy kullanma hakki igin miicadele eden kadinlari tanimlamak igin kullaniimistir.
Emily Pankhurst’iin 6nciiliik ettigi bu harekette kadinlar haklari ugruna cezaevine distiler ve hatta
iskence gordiler (Adigiizel ve Gérmez, 2017:165).

11 Osmanli Devleti’nin seriat devleti olup olmadig tarihsel bir tartisma konusu olmakla beraber, bu tezin
ana konusunun disinda kalmasi agisindan lizerinde durulmayacaktir.
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s. 96). Bu sorunun, Osmanl’nin Cumhuriyet'e aktardigi mirasin bir pargasi
oldugunu sdylemek mumkuanddr. Kadin sorunu, bu donemden itibaren farkli
siyasi goruslerin farkl bakig acilar altinda sekillenmis ve bu bakis acilarinin
yarattigi kirilmalardan kurtularak butuncul bir sonuca varamama veya butuncul

bir kadin hareketine baglanamama dezavantajini hala korumaktadir.

Berktay’a gore Osmanli hukukunda kadin-erkek esitsizligi, kadinin aleyhine
olarak, kurumsallasmis durumdaydi. Osmanli toplumunda Tanzimat sonrasinda
yasanan degisimler, kadinlar agisindan bir egitlik ydonunde adimlara yol agsa da,
diger yandan bu esitligin ¢ergevesinin devlet tarafindan gizilmesine ve deyim
yerindeyse kadinlar Uzerinde yeni bir “efendi’nin de ortaya ¢ikmasina yol agti
(a.g.e, s. 98). Kadinlara haklari yasalarla verilirken ayni anda haklarin sinirlari
da resmi olarak belirlenmektedir. Oziinde bu durumun cumhuriyet déneminde
de degistigi sdylenemez. Dolayisiyla sOylenebilir ki Cumhuriyet ve beraberinde
getirdigi modernlesme, kadinlarin esitsizlik sorununun ¢oézulmesini kendiliginden

saglayamamigtir.

Osmanli'da okuryazarlik oraninin genel olarak c¢ok dugsuk olmasi, kadin
hareketini yalnizca burjuvazi ile sinirlarken, Anadolu’nun kdylerindeki kadinlarla
ilgili Cumhuriyet 6ncesine ait hemen hi¢ bilgi bulunmamaktadir. 1820’lerde
genel okuryazarlik oraninin yuzde 6, 1870’lerde yuzde 9, |.Dunya Savasi
oncesinde ise yaklagik yuzde 20-30 civarinda oldugu tahmin edilmektedir
(Broadberry ve O’Rourke, 2010, s. 229; Unesco Education For all Global
Monitoring Report, 2006, s. 192). Kadinlarin okuryazarlik orani ile ilgili bagimsiz
bir veri bulunmamakla beraber ¢ok dusuk olan bu oran, burjuva kadinlarin bile
kocalarindan bagimsiz yolculuk edemedikleri bir toplumda kadin haklari ile ilgili
calismalari mekansal olarak da buyuk sehirlerle sinirli oldugu anlamina
gelmektedir. Koylerde kadin haklariyla ilgili gelismelerden buyuk olgude uzakta
bir hayatin devam etmesine ragmen, yalnizca yuzde 20 okuryazarlik oranina

sahip bir toplumda bir kadin hareketinin gelismis olmasi dikkate degerdir.

Bu donem kadin besteciler agisindan irdelendiginde ise, Osmanl’'nin
Batihlasma hareketinin Ozellikle saray kadinlarinin muzik zevki Uzerindeki

etkileri goralur. Bu donemde Sultan kizlarinin ve harem kadinlarinin Klasik Bati
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Muzigi eserleri besteledikleri gorulmustur ve bu eserlerin bir bolimu gunimuze
ulasmigtir (Kosal, 2014; Aksoy, 2014a,b; Besiroglu, 2017). Buna karsin
kadinlarin toplumsal agidan hala tam olarak 6zgur olmamalari ve dini kurallara
tabi olarak eve kapali bir hayat sirmeleri kadinlarin muzisyen olmalarinin
onundeki en onemli engeldir. Saray kadinlarinda bile durum bdyleyken,
okuryazar bile olmayan kadinlarin akademik bir mizik egitiminden gegmesi ise
sOz konusu bile degildir.

2.2. 1920-1950 DONEMi

Sosyal bilimci Ferhunde Ozbay’a gére, bu dénemde Tirkiye’de nifusun yizde
80’i koylerde yasamaktadir. Tarimda c¢ogunlukla kuguk aile isletmeleri ilkel
teknoloji ile gegimlik Uretim yapmaktadir ve uzun suren savaglar ve kotu saglk
kosullan nedeni ile emek, 6zellikle erkek emegi kittir (Ozbay, 1993, s. 140).
Kandiyoti, kdylerdeki bu yagsam bigimini "klasik ataerkil duzen" olarak nitelendirir
ve kararlarin vyaslilar tarafindan verildigi, genis aile duzenine sahip,
dogurganligin 6nemsendigi, kati cinsiyet ve yas hiyerarsisi iceren dizenin etkin
oldugunu belirtir (Kandiyoti, 2015, s. 28-29). Tarimda birikimin saglanamamasi
nedeni ile ciddi yapisal degismeler gozlenmemektedir ve bu yuzden yeni
Cumhuriyetin 6zellikle hukuk, egitim ve siyasal yasamda yaptidi reformlar ¢ok
sayida, “kiigiik ve izole” kdylere ulasamamaktadir Ozbay’a gore, bu yapi iginde
sosyal hareketlilikten cok, ataerkil dizenin onceden belirlenmis, demografik
ozelliklere gore siralanan, statii farklilasmalarindan s6z edilebilir (Ozbay, 1993,
s. 141). Donemin koylerdeki yasam bigimini su sekilde 6zetler:
Cinsiyet ayrimi temeline dayanan ataerkil duzen iginde bireylerin statu
kazanmasi yaslanmalari ile mumkundur. Diger bir deyigle, aile iginde
egemenlik iligkileri cinsiyet ve yas eksenleri gercevesinde olugur. Erkegin
kadina egemenligi doga gereg@i olarak kabul edildiginden sorgulanmayan,
degismeyen bir iliski bicimidir. Yas ekseninde ise durum bu kadar acgik
degildir. Yasi kuguk bile olsa bireyler erken evlenerek cocuk sahibi
olduklarinda yetigkin sayilabilirler, aksi durumlarda ise, yani yasi gegmesine
ragmen evlenip ¢ocugu olamayan egemenlik mucadelesinde kaybeden taraf
olur. Dolayisiyla, hemen herkes evlenip, mumkin oldugu kadar ¢ok ¢ocuk

dogurarak ailede kendi cinsiyetinden olan uUyeler arasinda bu egemenlik
iligkisini kurmaya galigir (a.g.e, s. 141).
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Kandiyoti'ye gore ise kadinlarin hayatini duzenleyen evlilik sdzlesmeleri ise siki
bir bigimde vyerel topluluklarin denetimine kalmisti ve hala cumhuriyet
aydinlarinin geleneksel ve hatta geri diye niteledikleri torelere uygun olarak
yapillmaktaydi. Boylelikle gelenek ve modernlik karsitligi, artik Batr'ya karsi
Osmanli gelenekleri anlayigsindan uzaklasmig, koylulere ve asiretlere karsi
sehirli ve egitimli segkinleri kapsayacak bir perspektife dogru evrilmigti
(Kandiyoti, 2015, s. 192). Bu yillarin, toplumda koyli ve sehirli ayriminin en

belirgin oldugu dénem oldugu soylenebilir.

Ozbay ise 1940’larin sonlarina dogru aile icinde huzursuzluklarin arttigini ve
ogullarin babalarinin 6lumunu beklemeden evden ayrilmaya bagladiklarini
belirtmektedir. Ote yandan, tarimda modernlesme, tarim digi is olanaklarinin
artmasi gibi degismeler, erkekler arasi egemenlik iligkilerinin degismesine
neden olmustur. Geng erkegin gu¢ kazanmasinin yolu artik babasinin isini
devralmak degildir, ka¢ ¢ocuk sahibi oldugunun da bir 6nemi kalmamistir. Bu
durum 1950’lere gelindiginde iyice belirgin bir hal alacaktir ve simdiden
toplumsal hayatin gidis yoninu gostermektedir (Ozbay, 1993, s. 143).

Ozbay koy hayatindaki ataerkil toplum anlayisini incelerken en énemli sorunun,
1950 oOncesi doneme iligkin gbzleme dayal yeterli galismanin bulunmayisi
oldugunu saptamistir. Dolayisiyla, bu doneme dayanan yorumlarin, o tarihlerde
yapiimis “birka¢ kdy monografina ve bunlar cergevesinde yapilan genel
degerlendirmelere dayandiginin” altini gizer (a.g.e, s. 131).

Ayni donemde sehirlerdeki kadinin durumu ise koydeki kadinin durumuyla
bayuk bir zitlik barindirmaktadir. Neredeyse soylenebilir ki sehirdeki kadinlar
editim alaninda ve kariyerlerinde desteklenmek baglaminda gunumuzle
kiyaslandiginda bile Cumhuriyet tarihinin en sansli kadin kusag! olmuslardir.
Yine gunumuzle kiyaslandiginda koylu ve gehirli kadinlarin sahip oldugu egitim
olanaklar arasindaki fark da en fazla bu dénemde belirgindir. ilerleyen yillarda
bu farkin azalmasinin nedeni ise koylu kadinlarin egitime erisimin olanaklarinin
sehirli kadinlarla ayni seviyeye ulasmis olmasi degil, aksine, sehirli kadinlarin
olanaklarinin bir daha erken Cumhuriyet donemi standartlarina ulagsmamig

olmasidir demek yanlig olmayacaktir.
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Yine ilgin¢ bir diger nokta, bu donemde kadinlarin iyi bir egitim gormelerinin
tesvik edilmesi ve segme ve secgilme hakki kazanmalari 6nemli bir cumhuriyet
kazanimi olarak goze c¢arparken, kadinlarin haklarl i¢in hic mucadele
etmedikleri ve haklarin onlara sunuldugu dusuncesinin gunumuzde oldukga
yaygin olusudur. Aslinda 1920’li yillarda aslinda haklar1 icin micadele eden
kadinlarin yogun cabalarini ve seslerini duyurma calismalarini gériiriiz. ilging bir
sekilde tarih iginde bu c¢abalar neredeyse tamamen gizli kalmistir. Nezihe
Muhiddin’in adi 6zellikle kadin ¢galismalari alaniyla ilgilenen akademik gevreler

veya konuya 6zellikle ilgi duyan entelektueller haricinde pek bilinmez.

1920’li yillarin bagindan itibaren Nezihe Muhiddin 6nderligindeki Kadinlar Halk
Firkasi ve Turk Kadinlar Birligi Grubu temsilcileri, kadinin temsil hakki igin
yogun bir micadele yuruttuler. Zihnioglu'na gore Nezihe Muhiddin’in bu denli
esitlikgi gorusleri o yillarda savunabilmis olmasi, Il. Mesrutiyet doneminden
itibaren aydin kadinlar arasinda olgunlagan feminist duguncelerin sonucudur
(Zihnioglu, 2013, s. 119). Muhiddin’e go6re artik kadinlarin haklarini
kazanmalari i¢in uygun zemin olugsmustu, cumhuriyet kadin erkek farki
tanimayan adil bir sistemdi ve eski sistemi kesin hamlelerle yikip yerlerine
kuvvetli ve cagdas ilkeler getiren Cumhuriyet, kadinin mevcudiyetini canli bir
bilingle anlayacakti (a.g.e, s. 120). Ancak 1922’de hala meclisteki gruplarin
liderleri arasinda kadinlarin segme ve secgilme olgunluguna ulasip ulasmadigi
Uzerine tartismalar da suruyordu ve kadin nufusun aile reisi erkek tarafindan
temsil edilecegi dusunuliyordu. Cumhuriyet'in ilan edildigi 1923 yilinda da
Meclis’teki birinci grup olan Cumhuriyet Halk Firkasi ile ikinci grup, bu konuda
bir gorus birligi icindeydi (a.g.e, s. 121). 4 Haziran 1923'te Vakit gazetesine
verdigi demecte, Muhiddin, baslattiklari hareketin hukimet ve siyasi ¢evrelerce
dikkate alinmazsa bile haklarini yine de alacaklarini belirtmistir (a.g.e, s. 126).

Buradan anlagilacag! uzere Muhiddin ve onun gibi kadinlar, bu ugurda siyasi
iktidar karsisinda bile yogun mucadelelere girmeye hazir durumdadirlar. Boyle
bir deme¢ vermeye ihtiyag duymalarinin sebebi de kuskusuz, geng
Cumhuriyet'in  kadinlara haklarini teslim etmek konusunda isleri agirdan
almasidir. Muhiddin, ge¢ Osmanl donemi ile erken Cumhuriyet donemi aydin

kadinlarinin en goze ¢arpan temsilcilerinden biridir. Bu kadar dnemli olmasinin
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bir diger sebebi ise, bu kusak kadinlarinin adlarinin, ilging bir sekilde higbir
zaman Cumhuriyet tarafindan yetigtirilen kadinlar kadar duyulmamis olmasidir.
Yalnizca siyasi faaliyetleri hakkinda yuzlerce sayfalik bir kitap yazilacak kadar
yogun bir politik hayat strdiren Muhiddin ve grubu haklarinda en az 50 vyil
sonra yapilan caligmalara dek tarihin sayfalarinda gizli kalmiglardir. Turk
Kadinlar Birligi'nin en bagimsiz ve hatta Cumhuriyet kurumlarina rakip olarak
goruldugu bu doneme iligkin hi¢ belge kalmamis olmasi ise tarihsel agidan
buyuk bir kayiptir (Zihnioglu, 2013, s. 316).

Cumhuriyet'in “yeni kadin” ideali o kadar gugludir ki kadin haklarini
gerceklestirmek igin yarim asir mucadele eden aydin Osmanli kadini bile bu
tasavvurun disinda kalir. Nezihe Muhiddin, egemen Cumbhuriyet ideolojisinin
tarihi herhangi bir noktadan yeniden baslatma ve kesintiye ugratarak kurgulama
anlayisinin aksine, calismalarinda tarihsel sudrekliligi vurgulamistir ve bu
noktada egemen ideoloji ile zit dugsmugtur (a.g.e, s. 228). Donemin kadin
anlayisi Anadolu’dan ¢ikmis ve iyi bir egitimle yetistirilmis yeni nesil olarak hayal
edilirken, Muhiddin, kendini cumhuriyet ilan edildiginde, cumhuriyeti destekleyen
bir Osmanli aydini olarak konumlar (a.g.e, s. 229). Nezihe Muhiddin
kusagindaki kadinlarin ¢ogu igin kadin hareketi, Tanzimat Doneminden itibaren
ortaya konmus bir gabanin Urinudur ve o donemden bu yana verdikleri emegi
yok saymak yerine, bu iki donem arasindaki baglantiyr vurgulamay: tercih
ederler. Cumhuriyet yonetimi ise Cumhuriyet kadinlari olarak sadece
cumhuriyet doneminde yetismis kadinlari kabul etmistir. Gergekten de Osmanli
doneminin aydin kadinlarindan cumhuriyet doneminde hep stuphe duyulmustur.
Daha ileri yagta ve yine alaninda uzman kadinlarin varligina ragmen yalnizca
cumhuriyet doneminde yetismig aydinlar cumhuriyetin temsilcisi olarak kabul
edilmistir; érnegin Afet inan, 1930 yilinda Turk Tarih Kurumu Baskanligina
secildiginde yalnizca yirmi iki yagindadir. Cumhuriyet kadrolari, kendi isteklerine
uygun yeni nesil kadin profili yetisinceye kadar kadinlarin toplumsal ve siyasi
etkinliklerini yalnizca hayirsever kurumlarla sinirlamak istemistir, ancak Nezihe
Muhiddin ve Turk Kadinlar Birligi’'nin bu donemdeki ilk etkinlikleri bu tanimlardan
oldukca uzakti (a.g.e, s. 229).
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Nezihe Muhiddin’in baskani oldugu ve Kadinlar Halk Firkasi’'na da temel
olusturan Turk Kadinlar Birligi, Cumhuriyet'in kurulug yillarindan itibaren baski
altina alinmig, Ozellikle 1927 yilinda ise Nezihe Muhiddin'in gahsinda bir
itibarsizlagtirmaya donusen bu sure¢ hizlanarak 1935 yilinda Birligin kendini
feshetmesine kadar gitmistir (a.g.e, s. 234-250). ilging bir sekilde, kadinlara
once belediye sonra da milletvekili segme ve secilme hakkinin tanindigr 1930-
1934 yillarini iceren bu donemde Kadinlar Birligi'nin etkinligi ciddi oOl¢tde
azalmistir ve Nezihe Muhiddin’den sonra gelen dernek bagkani, dernegin yeni
amacinin sosyal projeler oldugunu beyan etmistir (a.g.e, s. 250).

1930 yilinda kadinlara Belediye sec¢imlerine katilma hakki verilmeden kisa bir
sure once, Nebahat Hamit Hanim, Belediye ve Kadin konulu bir konferans
vermis ve bu konferansta, belediye iglerinin ev iglerinin daha genis capl hali
oldugundan s6z ederek, ev iglerindeki becerilerinden Belediyelerde de
yararlanilabilecegini soylemigtir (a.g.e, s. 251). Bu konusma oOzellikle dikkat
cekicidir, cunku haklarimizi vermeseler de aliriz diyen Nezihe Muhiddin’in
aksine, kadinlarin ev iglerinde gorevli ve kocalarinin yardimcisi konumunun
altini ¢izmekte ve onaylanmaktadir. Cumhuriyet Gazetesi ise; “Hanimlarimiz
ictimai haklar almak igin ¢aligsinlar, ancak bunlari yapmak igin dinyada en fazla
hanimlarin mesgul oldugu hayir islerini ihmal ederek siyasi haklar pesinde
kogsmalari hos gorulemez.” diyerek, kadin hareketlerinde “uysalligin” énemini
hatirlatmistir (a.g.e, s. 252). 1935'te ise Turk Kadininin ihtiyaci olan haklari
kazandigindan dolaylr artik Tdrk Kadinlar Birligi'nin c¢aligmalarina gerek
kalmadigini 6ne surerek Turk Kadinlar Birligi kendini feshetmigtir (a.g.e, s. 257-
258). Kadinlara haklarinin, Nezihe Muhiddin’in yogun bir c¢aba harcadigi
donemde verilmeyip, kendisi siyasetten gekildikten sonra verilmesinin basit bir
tesaduf olarak yorumlanip yorumlanamayacagl konusu tartismalidir. Ancak
kesin olarak gorulen odur ki kadinlar iktidar kontroli disinda 6rgutla bir hak
arama mucadelesinden vazgegmek karsiliginda haklarina sahip olmuslardir.
Doénemin pek ¢ok aydin kadini, kadinlarin se¢cme ve secilme haklari disinda
kalan pek cok konuda da esit olmayan sartlar altinda olduklarinin kuskusuz
farkindadir ve bu tip bagimsiz bir orgutun varhgi, iktidar agisindan kadinlarin
isteklerinin hi¢ bitmeyecegi anlamina gelebilir. Dolayisiyla soylenebilir ki
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Cumhuriyet’in ilk yillarinda segme ve secilme hakki verilerek bagimsiz kadin
orgutt olan Turk Kadinlar Birligi'nin feshedilmesi, kadinlar igin mutlak bir
susturuima anlamina gelmese de kadinlara “hangi hakkin ne kadar
verileceginin” erkeklerden olusan bir yonetim tarafindan belirlenmesi anlamina
gelir. Gorllecegi uzere bu durum, kadinlarin her zaman bazi iyilestirme
politikalarina “tabi tutulacagin’” ancak kendi haklarini kendilerinin talep etme
haklarinin olmadigi bir sistemin devam ettigini gosterir. Bu da Osmanli’'nin kadin
politikalariyla 6nemli bir kulturel devamlilik gostergesidir. Cumhuriyet kadrolart,
Osmanl degerlerini ve kulturel devamlilik ilkesini ideolojik olarak reddederken,

ideolojilerini uygulamak igin segtikleri yol oldukga benzerdir.

1920’li yillarin baginda kadinlarin siyasi hayatta kendilerini temsil etmelerine
karsgi cikilirken, 1930-1935 vyillari arasinda siyasi hayata katilmalarina izin
verilmesini agiklamanin nasil mumkun olacagi sorusu sorulabilir. Zihnioglu'na
gore 1923-27 vyillari arasinda Kadinlar Halk Firkasi ve Kadinlar Birligi'nin
calismalari gercekten de etkili olmustur, ancak Cumhuriyet yonetiminde
donemin iktidari bunu dinyaya kargi Cumhuriyet’in vizyonu olarak gostermeyi
tercih ettikleri icin kadinlarin bagimsiz mucadelesi salt Cumhuriyetin Grund
olarak gosterilmek istenmigtir (a.g.e, s. 263). Bu noktada, kadinlarin haklarini
kendi ¢abalari ile mi yoksa devlet eliyle mi aldiklari sorusunun cevabi, yalnizca
sonuca bakinca Onemsiz gorunmekle birlikte ashinda kritik Onemdedir.
Kadinlarin, bir baba otoritesini simgeleyen devlet eliyle 6zgurlestiriimesi, o
Ozgurligun sinirlarinin - da yine egemen devlet tarafindan kondugunu
gOsterirken; kadinlarin kendi mucadelesi ile haklarini kazanmig olmalari,
yetigkin ve kendi kararini veren kadinlarin varligini simgelemektedir. Dolayisiyla
kadin haklan konusu, yalnizca sonucu itibariyle degil, streci itibariyle de buyuk
bir 6nem tagimaktadir. Bu donemdeki kadin haklari politikalarinin sonuglari,
aslinda Cumbhuriyet’in ilerleyen donemlerini de birinci elden etkilemistir.
Kadinlarin ¢alisma hayatina ve toplumsal hayata nasil katilacaklari konusunda
kullanilan erkek egemen politikalar, Osmanli'dan Cumhuriyet'in ilk yillarina,
oradan da gunumuze kadar esasl bir degisiklik gostermeden devam etmigtir.
Kadin kimligi baglh basina bu derece baskilanmisken, gerek Osmanli’da
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gerekse Cumhuriyet doneminde bir “kadin besteci” kimliginin ortaya

konulabilmesinin imkansiza yakin guglugu daha da belirginlegir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki bu donemden sonra kadinlarin haklarini elde
etmek yolundaki savaslari ise gogunlukla kendilerinden beklendigi gibi uysal bir
tutumla ve kadinlarin iginden ¢gikamadiklari geligkileri igsellestirmeleriyle devam
etmigtir. Devletin resmi egitim politikasi ilk ve orta dereceli okullarda,
Cumhuriyet donemi oncesinde se¢me ve segilme hakki talep eden bir 6rgutli
kadin hareketi oldugundan hemen hemen hi¢ s6z etmez ve her zaman bu
hakkin kadinlara, Avrupa’daki ve dunyadaki modern devletlerin pek cogundan
daha once “verildigini” anlatir. Kadin haklari konusu cumhuriyet icin bir gurur
meselesidir ve kugkusuz ki bu gurur, haklarini istemeyen kadinlara haklarin
verilmesi gibi bir pozisyon ile daha da perginlenecektir.

Osmanl'dan geng Cumhuriyet'e gecis surecinde yer alan kadin hareketleri
mucadelesinin bu ilk donemecinde, tum bu siyasi ve ideolojik galkantilara
ragmen, 1920’lerin Ozellikle sehirli kadinlarin ve Anadolu’dan segilen zeki kiz
cocuklarinin egitimine verilen onemin Uzerinde durmamak ise Cumhuriyet'e
haksizlik olur. ilk ve ortadgretimde egitim Tevhid-i Tedrisat Kanunu (1924) ile
karma hale getirilmis ve kiz 6grencilerle erkek 6grenciler bir arada egitim gérme
hakki elde etmislerdir. Universite egitimi ve mesleki egitime gelindiginde ise
gercekten “cumhuriyet kizlar1” idealini gergeklestirmek igin, gen¢ kizlar tlkenin
maddi olanaksizliklarina ragmen yurtdigina gonderilmis, Il. Dinya Savagi’ndan
kacan nitelikli hocalar Turkiye'ye davet edilmig ve kiz ogrenciler de erkek
ogrencilerle esit, hatta bazi agilardan pozitif ayrimcilik olarak gorulebilecek
sartlar altinda bu imkanlardan yararlanmiglardir. Kandiyoti'ye gore, bu donemde
Tarkiye Cumhuriyeti'nin yeni kadin figrinu olugturacak olan geng kizlar kusagi
rejimin sembolU durumundadir. Yeni nesil geng kizlar, “Torenlerde sortla gosteri
yapmig, okul ya da asker uUniformasiyla bayrak tasimig, balolarda Bati
modasina uygun gece elbisesiyle dans etmistir” (Kandyoti, 2015, s. 192).
Boylelikle iyi egitimli ve prestijli mesleklere sahip orta sinif bir kadin toplulugu
olusmustur ve kadinlarin pek ¢ok onemli haklari artik yasalar tarafindan
korunmaktadir. Kadin haklari savunucusu ve arastirmaci Sirin Tekeli, bu

donemi “devlet feminizmi” olarak adlandirir (Tekeli, 1993, s. 30). “Kendilerini bu
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tarinten sonra ideolojik olarak feminizmden ¢ok Kemalizm ile 6zdeslestiren
kusak” ozellikle Cumhuriyet'in egitim ve meslek gibi kanallardan gorece seckin
konumlara gelmelerine olanak tanimasi sonucu, feminizmin 6nemi Uzerinde
durmamis ve bu durum feminizmin yeniden ortaya cikisini 1980’lere kadar
ertelemigtir (a.g.e, s. 31). Ancak kadinlar her ne kadar Cumhuriyet'in ilk
yillarinda haklar verilerek iktidardan bagimsiz bir orgutlenmeye gitmekten
uzaklastirildilarsa da en azindan orgutli hareket edebilme fikri bir potansiyel
olarak varligini siirdiirmeye devam etmistir. ilk dénem kurulan kadin érgiitleri
feshedilse bile, kadinlarin Turkiye’de erkeklerden bagimsiz bir sekilde erkek
egemenligine karsi ¢ikmasi, tarihte yerini almigtir. Kendi mantidi agisindan
1920’lerin egemen ideolojisi, kendisinden bagimsiz feminist bir ideolojiye kargi
clkmigsa da ayni zamanda kadinlarin guglenmesine bagka sekillerde vesile
olarak onu beslemis, 1980’lerde kadinlarin evrensel kategorilere yonelmesini
saglayan birikim kaynaklarindan biri olmustur (Cagatay ve Soysal, 1993, s.
337).

Fakat bolumun baginda da belirtildigi gibi, Cumhuriyet’in ilk kusak kadinlarinin
aldig1 egitimdeki modernlesme vurgusunun ayni zamanda bir tarih yazimi ya da
bagka bir deyigle bir hafiza ingasi oldugunu da unutmamak gerekir (Bora, 2010,
s. 53). Birey ancak yasadigi toplumsal c¢evrenin ortak hafizasi igine
yerlestirebildigi, bu anlati icinde kendine yer bulabilen seyleri hatirlayabilir. Bu
nedenle de bireysel hafiza ile toplumsal olan arasinda yakin bir iliski vardir
(a.g.e, s. 52). 1920’ler ozelinde sehirli kadinlarin yasamlarina bakildiginda,
Bora, kadinlarin benimsedikleri Cumhuriyet’'in simgesi olan kizlar rolunun fazla
icsellegtiriimesinin, onlari yetiskin birer kadin olarak hak taleplerinde
bulunmamaya ve daima cumhuriyetle paralel olarak gelistirdigi kimligin icinde
kendi 6zel ve 6znel kimliginin erimesi, gocuklugu bizatihi bir kadinhk durumu
olarak algilamanin tehlikesinden s6z eder (a.g.e, s. 62). Bora’'ya gore
“‘Kadinlarin birer yetigkin haline gelebilmeleri, kendilerinden oOnceki kadin
kusaklariyla kuracaklari sureklilik iliskisine baglidir, cinku kadinlk, her seyden
once, anneden ogrenilir’ (a.g.e, s. 62). Bora, bu durumu ifade etmek igin,
“‘Babasi Zeus’un basindan zirhini kusanmis olarak dunyaya firlayan Athena

gibi, varolusunu babasi Uzerinden tanimlayan bu kiz evlatlar i¢in ise gegmis, bir
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karanlik ve unutus adlemidir” benzetmesini kullanmistir (a.g.e, s. 62). Bu nedenle
bu kizlar igin kendilerinden oOnceki kadin kusagdinin hak mucadelesi,
unutulmustur. Boylelikle 1980’lere gelindiginde kadinlar her ne kadar
Cumbhuriyet'in  kendilerine sagladigi maddi imkanlardan beslenmiglerse de,
yollarina bir onceki kusagin mucadelesinin devami olarak degil, kendilerini
sifirdan, yeni bir konuma vyerlestirmek durumunda kalmis ve annelerinin
birikimlerinden yararlanma sansindan mahrum kalmiglardir. Bora, Cumhuriyet’in
haklarini verdigi ve egitimlerinin Gzerinde 6zenle durdugu geng kizlar kugsaginin,
elde ettikleri konumlarda, bireysel ugraslarini da goéz ardi etmemek gerektigini
ve Cumhuriyet’in onlarin bireysel varoluslarina yaptigi katkilarin 6nemini de
vurgularken Cumbhuriyet’in ilk kusagi olarak belli bir ideolojik gergevenin iginde
yetigtiriimelerinin kendilerinden sonra gelen kusaklari da etkileyen bazi
sorunlardaki roline dikkat ¢eker (a.g.e, s. 63). Kadin sorununu incelerken
onemli olan, her tarihsel 6genin kurgulandigi gunun sartlarina gore ideolojik
baglamlari oldugunu unutmamaktir. Bu baglam Deniz Kandiyoti tarafindan soyle
tanimlanmistir:
Cumhuriyet doneminin baskin ideolojik anlayisi olan kultarel milliyetgilik,
Islamiyet 6ncesi Turk esitlik¢iligi adina kadinlarin 6zgurlesmesini kendine mal
edip, Osmanli ataerkilliginin belli yonlerini 6zgin Turk torelerinin yozlasmasi
olarak mahkim ederek (¢cok karililik ve kadinlarin kapatiimasi gibi) yeni bir
sOylem vyaratmistir. Cumhuriyet ise kadinlarin 6zgurlesmesine iligkin bu

yaklagimi resmi devlet ideolojisinin bir unsuru olarak benimsemistir
(Kandiyoti, 2015, s. 237).

Tekeli'ye gore Cumhuriyetin Osmanli 6ncesine dayanan kultirel milliyetgi
sOyleminde de kadinlarin birincil rol modelleri modern bir egitim igin nihai
gerekgeyi saglayan aydin annelik ve ¢ocuk yetistirme olarak tanimlanmaya
devam etti (Akt. Kandiyoti, 2015, s. 237). Tekeli, kadinlari kamusal alanda
calismaya iten ve ne ev i¢i isbolumunden ne de cinsel ahlakta belirgin
degisiklikler yaratan sekilci bir esitligi gindeme getiren “devlet feminizmi’nin
calisan kadinlarin kamusal ve ev kisilikleri arasinda, ¢cagdas Turk feminizminin
simdilerde sorguladigi bir catlak yarattigini 6ne surer (Akt. Kandiyoti, 2015, s.
237). Boylelikle Cumhuriyet’in bu ilk donemi, kadinlarin haklarinin ne kadar hak
talebinde bulunabileceklerinin sinirlariyla birlikte verildigi, ancak yillar sonra
gelebilecek bir elestirel gelisme potansiyelini de iginde barindiran ve ideolojik
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olarak unutulanlarin sonraki yillar igcinde ortaya ¢ikmasinin tohumlarini atan bir

donem oldugu soylenebilir.

Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda Batili sanat politikalarinin desteklenmesi ile
birlikte 1936 yilinda agilan Ankara Devlet Konservatuvari’nin mezunlar listesi,
kadinlarin ayni anda hem erkeklerle esit olmalari istenen alanlarda egitim almak
uzere desteklendiklerini, hem de kultirel olarak cinsiyetlerine uygun
bulunmayan iglerle ugrasmalarina hala kuskuyla yaklasildigini ayni anda ortaya
koyar. Ankara Devlet Konservatuvari’nin acildigi 1936 yilindan ilk mezunlarini
verdigi 1941-1942 yilina gelindiginde, piyano bolumu mezunlari arasinda belki
Tekeli'nin soz ettigi “devlet feminizmi’nin de etkisiyle kadinlarin erkeklerden ¢ok
daha fazla sayida oldugu goze carpar. 1942-1952 yillari arasinda Piyano
Bolimi Yiksek Devre’den 10 kadin, 6 erkek mezun olmustur.’? 1983 yilina
kadar ise Kompozisyon bolumu, hi¢ kadin mezun vermezken, ayni yil itibariyle
Piyano Bolimi 40 yilda toplam 46 kadin, 18 erkek mezun vermistir.'® Bu
durum, kadinlarin bir muzik aleti galmasinin, geleneksel rolleriyle pek fazla
celismemesiyle aciklanabilir. Kadinlarin muzik aleti c¢almasinin Tanzimat
doneminden itibaren Cumhuriyet donemini de kapsayacak sekilde kadinin
geldigi ailenin kaltir ve gorgusunu yansittigi dusunadlirse, ailelerin bu donemde
kizlarina muzik icracisi olmak Uzere akademik egitim aldirmalari, bu geleneksel
anlayisla Cumhuriyet’in yeni egitim politikalarinin bir kesisme noktasi sayilabilir.
Bestecilik ise, kiginin duygu ve dugunce dunyasini ve yaraticihgini daha fazla
ortaya koymasi gereken, kendini agiga vurmasini saglayan bir alan oldugundan
dolayi, kadinlar igin uygun gorulmedigi dusunulebilir. Bu durum, kadinlarin
Cumhuriyet sonrasi da Osmanli’dan kalan kulturel kodlari tagsimaya devam
ettiginin gostergelerinden biri sayilabilir. Erkeklerin zekasini 6n plana ¢ikaran
doktorluk, muhendislik gibi alanlarla beraber, yaratici zekéyi ortaya koyan
bestecilik gibi alanlarin erkeklere 6zgu sayilmasi onemli bir konudur. Henlz
1950’lerdeki sermaye odakli ekonominin ortaya ¢ikmadigi ve para kazanma
kaygisinin prestijli bir meslek sahibi olmaktan daha o6nemli olmadigi bu
donemde, bestecilik bir erkek ugragi; icracilik ise iyi egitimli bir kadinin muzik

2 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari’ndan alinan arsiv belgelerine gére.
1B (a.g.e)
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alaninda gelebilecedi en ust nokta olmustur. Bu baglamda muzikle ugrasan
kadinlarin akademik egitimlerinin daha ¢ok sembolik bir anlam tasidigi
sOylenebilir. Kadinlar alanlarinda ne kadar iyi egitim alirlarsa alsinlar, asil igleri
gelecek nesilleri yetistrmek olarak goruldigunden, yaraticiliklarini ortaya
koyacak konumlara gelmelerinin tesvik edilmemis oldugu sodylenebilir. Bu durum
“Toplumsal cinsiyet” ve “devlet” arasindaki iligki evliligi dizenleyen yasalarda
yer alan “kari kocanin gorevleri’nin tanimindan ¢ikarmak mumkuinduar (Ataman,
1999, s. 186). Ataman’a gore bu gorevlerin tanimlandigi yasalar araciligiyla
devlet, 6zel yagsami kontrol altina almaktadir.

1900-1940’lar arasi dogmus erkek bestecilerin hemen hemen tUmundn
Tarkiye'nin Klasik Bati Muzigi tarihini olusturan kitaplarin arasinda yer bulurken,
bu donemde babasinin blyukel¢i olmasi sebebiyle yurtdisinda yetismis bir
besteci olan Nazife Guran’in, muzik tarihi kitaplarinin higbirinde adinin
ge¢memesi de ilgingtir. Kendisiyle ilgili olarak gunumuzde bile bir Wikipedia
maddesi ile birkag gazete haberi diginda bilgi bulmak oldukga gugtur. 1922-
1993 yillari arasinda yasayan Nazife Guran, Berlin Konservatuvari’nda egitim
gormustur, Turkiye’ye dondukten sonra Ernst Praetorius ile ¢alismigtir (Kuguk
ve Sahin, 2017, s. 256). Daha c¢ok kiglk piyano pargalari ve lied’ler't
bestelemistir (a.g.e, s. 256). Nazife Guran’in yazili kaynaklarda yer bulamamig
ve muzik tarihinin neredeyse disinda kalmis olmasinin sebeplerinden biri
donemin klasik muzik camiasinin i¢inde bulunmamasi olarak dusunulebilirse de
bu donemde kadin bestecilere olan yaklasimin bir gostergesi olarak
besteciliginin  ciddiye alinmamig olmasi ihtimali de g6z Onunde
bulundurulmalidir. Ayni donemde yetismis bir diger kadin besteci olan 1931
dogumlu YUksel Koptagel ise 1955’e dek Cemal Resit Rey ile sirdlirdugu muzik
egitiminin ardindan Madrid ve Paris Konservatuvarlarina devam etmis ve
kariyerini daha gok piyanist olarak sirdirmustir (ilyasoglu, 1998, s. 119). Miizik
tarihi kitaplarinda yer bulmak acisindan ise Guran’dan daha sansli oldugu
sOylenebilir. Ankara Devlet Konservatuvar’nin 1983 yilina kadar hi¢ kadin

kompozisyon mezunu vermemesi ile Nazife Guran’in muzik tarihi kitaplarinda

14 Lied: Alman sanat sarkisi. Turkiye’de, genis anlamiyla Bati Miizigi tarzindaki sanat sarkilarini
tanimlamak igin de kullanilir.
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yer almamasi Dbirlikte dusunuldiginde kadinlarin bestecilik alanindan

diglandiklarina iliskin kani guglenmektedir.

Kadinlarin mesleki nitelikleri ne olursa olsun, asil iglerinin evlenmek ve ¢ocuk
dogurmak olmasinin egemen gorus oldugunu kanitlayan anekdot, 1948 yilinda
idil Biret ve Suna Kan'in yurtdiginda egitime génderilmesi konusunda hararetli
tartigsmalarin yasandigini gosteren meclis tutanaklaridir. Bu konuda yaganan
tartismalar, kadinin egitiminin degerinin yalnizca evlilikte daha iyi bir es bulmasi
oldugunu dislnen kirsal anlayisa (Ozbay, 1993, s. 147) yakin dusinceler
tasiyan milletvekilleri bulundugunu gostermesi bakimindan 1920’lerin kadinlari
toplumsal hayata tegvik etme anlayisindan ¢ok kisa bir siure iginde
uzaklagildigini gosterir.

Yasa tasarisinin gorusmeleri sirasinda soz isteyen Seyhan Milletvekili Sinan
Tekelioglu, henlz ilkdégrenimini bile yapmamig bir g¢ocugun yurtdisina
gonderilmesinin yasadisi olacagini vurgulamig, geng¢ kizlarin Amerika veya
isvigre gibi Ulkelere egitim almaya gittikten sonra orada evlenerek geri
donmediklerini belirtme ihtiyaci duymustur (“Harika Cocuklar Yasasi” hakkinda
TBMM 1948 Gorusmelerinden Kesit, t.y.). Cocuklarin ve onlara eslik edecek
ebeveynlerinin masraflarinin  goklugundan so6z ederek, “Surada Numune
Hastanesinde dért tane insan bir yatakta yatarken bes yasindaki idil Hanim'i
Amerika’'ya génderecegiz. Ne 6grenecek Amerika’da? Ogrenecekmis... Idil'in
yaninda Suna’yl Amerika’'ya gonderiyoruz. Amma tuhaf bu is yahu. Oradan
belki de bir enigte getirecektir,” gibi bir ifade kullanmistir (a.g.e).

Tekelioglu'nun anlayiginin 1950°li yillarda kdyden kente go¢ eden ailelerin
kizlarinin egitimine olan bakis agisiyla paralellik gostermesi 6nemlidir. Harika
Cocuklar Yasasi’'nin bu ilk versiyonu olan 5245 sayili kanunun ¢iktigi donemde,
meclis tutanaklarinda bu konuda yer alan tartismalar da Ozellikle kayda
degerdir. Tekelioglu’'nun temsil ettigi anlayisi da Cumhuriyet donemi
aydinlarinin kadinin egitimine iligkin bakis acisini da genel hatlariyla bu
tartismada gormek mumkuanddr. Tartigmalarda, milletvekillerinin  gogunun
Cumhuriyet ideallerinde yer alan aydinlanmaci goruslere sahip oldugu ve

oturumda bulunan 245 kisiden 239'unun oyuyla yasanin kabul edildigi
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goriilmekle birlikte (a.g.e), idil Biret ve Suna Kan'in yurtdisina génderiimesi
konusunda kullanilan cinsiyetgi tslup dikkat gekicidir. iki kiz gocugunun aldiklari
egitimden sonra Ulkeye donlip donmemeleri tartigmasi ile beraber, oldukga
cirkin bir Uslupla ulkeye yabanci bir “eniste” getirmeleri konusunun gindeme
gelmesi, ustin yetenekli bir kadin s6z konusu oldugunda bile gelecekte
evlenecedi “enigtenin® kim olacaginin tartisiimasini  engelleyememigtir.
Milletvekillerinin  bir bolumu, oOgdrencilerin  yurtdiginda egitim almalarinin
Tarkiye'ye donseler de donmeseler de ulkeyi temsil etmeleri anlamina
gelecegini ve 1930’lar ve 40’larin egemen Ustun irk anlayisi ile Turklerin Gstin
niteliklerini temsil edeceklerini savunurken (a.g.e), azinlikta kalan bir diger
bolumu, yurtdisindan donmemeleri halinde onlarin egitimi i¢in harcanan paranin
israf olacagini savunmaktadir. Henliz 7 ve 12 yaslarinda olan ve muzik
alaninda esi zor bulunur bir yetenek duzeyine sahip olan iki kiz gocugunun yillar
sonra kiminle evleneceg@i sorusunun yeteneklerinin yaninda tartismaya yer
bulmusg olmasi, kadinlarin nihai 6devinin evlilik oldugu anlayiginin hala egemen
oldugunu gostermesi agisindan carpicidir. Bir kadinin egitimi s6z konusu
oldugunda, ulkeye donup donmemesi veya kendisi i¢in yapilan masraflarin
ulkeye bir faydasi olup olmayacagi tartismasinin, kisinin bireysel nitelikleri
uzerinden degil de yillar sonra evlenme ihtimali digunulen varsayimsal kocasi
uzerinden gundeme gelmesi, erkek egemen dugsuncenin modernlesme
cabalarina ragmen son derece baskin olmasinin sonucudur denebilir. Bu
konunun konusulmus olmasi, egitim hakkinda esitsizlik yaratmasi agisindan
oldugu kadar, verilen egitim karsihginda kadinin 6zel hayatinin kamusallasmasi
tehlikesini de dogurmustur. Kadin, yeteneklerinin gerektirdigi sekilde egitim
almamakla, aldigi egitimin karsiligini  6zel hayatini beklentilere gore
sekillendirerek 6demek arasinda birakilmaktadir. Ancak Aydinlanmaci anlayis
ve modernlesme sureci ile beraber, kadinin aile iginde ikincil konumu
korunmakla birlikte, onlari kamusal yasamdan uzak tutan kati kaliplarin kirilmig
oldugu séylenebilir (Ataman, 1999, s. 189). Buna karsin, her ne kadar idil Biret
ve Suna Kan agisindan tartigmalar olumlu sonuglanmis olsa da kadinlarin 6zel
hayatlari ve kariyerlerinin kasith olarak bir arada, birbirinden ayriimaz
konularmig gibi degerlendiriimesinin kadinlar agisindan buyuk bir dezavantaja
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yol agtigini da sOylemek mumkundur. Kadinin hayatinin 6zel alanla, erkegin ise
kamusal alanla 6zdeslestirildigi bir ortamda, kadin kamusal alana ¢ikmaya

calistiginda, 6zel alanla olan baglantisinin kendisini izledigi sonucuna varilabilir.

2.3 1950-1980 DONEMI

1950’den sonra genellikle sosyal hareketliligi saglayan baglica iki faktor egitim
olanaklari ve gb¢ olarak siralanabilir. Ferhunde Ozbay'a gore, dénemin
baglarinda muhendis, doktor gibi meslek sahibi olmak ¢ok onemli bir sosyal
stati gostergesidir ve hi¢ okula gitmemis bir babanin ilkokul mezunu ¢ocugu
olmak onemli bir sosyal sigrama iken, geng bir erkegin babasina gore daha iyi
ekonomik kosullara sahip olmasi igin yeterlidir (Ozbay, 1993, s. 143-144). Genel
olarak nlfusun egitim duzeyindeki duguklik ve egitimli igglicune olan ihtiyag,
burada varligini belli etmektedir. Fakat bu noktada da yine bagka bir sorun
ortaya ¢ikar: Koylu veya koyden kente yeni go¢ etmis ailelerin sinirli butgeleri ile
egitim alma imkani saglayabilecekleri ¢ocuk sayisi ¢ok azdir. 1920’lerde
baglayan egitim reformlarina ragmen, egitime ulasma imkénlari ise hala
kisithdir. Dolayisiyla ailelerin gocuklari arasinda egitim gorecek olanlari segmesi
gerekmekte, bu secimlerin neredeyse tamamina yakini erkek ¢ocuklar lehine
kullaniimasi ise genel bir egilim olarak gozlemlenmektedir (a.g.e, s. 146).

Kdyden gog ederek "kentli" olmak bagl basina bir statl gostergesidir ve burada
bir dnceki donemin etkilerinden s6z etmek mumkundur. Kentte ¢ok kotu kosullar
altinda yasamak zorunda kalsalar bile kirsal bolgelerden kente goc¢ edenler
goreli bir hognutluk icindedirler. Kente go¢ edenlerin buyuk bir boliumu 6zellikle
kdydeki yasamlarinda yoksul da degildir, hatta Ozbay'a gore kente gog
edenlerin buyuk bir bolumu, hem satabilecekleri mallari olan hem de kodyden
maddi destek almaya devam edebilecek olan daha varlikli kesimdir (a.g.e, s.
144). Buradan anlasilacagi gibi, Ozbay’a gére kdy halki igin kent ve kentli olmak
“idealize edilmis bir hedef” konumundadir. insanlar kdyde bir nebze daha rahat
olan yasam standartlarini birakip, kentte refah duzeylerini kaybetmek pahasina
gog¢ etmeyi tercih etmektedirler. Yapilan pek ¢ok arastirma 1950’lerden itibaren,

egitim ve go¢ faktorinun kadinlarin sosyal statisunde bir fark yarattigini; egitim
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gormus kadinlarin gérmemiglere, kenttekilerin koydekilere kiyasla daha iyi
kosullarda yasadiklarini gostermektedir (Ozbay, 1979'dan akt. Ozbay, 1993, s.
145). Bununla birlikte, egitiimis kadin orani erkeklere gore gok daha azdir ve
ayni egitim duzeyinde olanlar arasinda da cinsiyet¢i ayirnrm belirgindir (DPT,
1988'den akt. Ozbay, 1993, s. 145). Gog ile beraber, kadinlarin kdydeki
kadinlara kiyasla daha iyi bir statisu olmugtur, ama bu erkeklerde oldugu gibi
tarimdan tarim disi sektorlere gegerek degil, kadinlarin Uretime katilma
zorunlulugunun ortadan kalkmasi ile gergeklesmistir (a.g.e, s. 145). Ozbay'a
gore, kadinlar arasinda Uretime etkin olarak katilmamak bir nevi “statd”
goOstergesi haline gelmigtir, "kentli ev kadini" olmak koydeki butin geng kizlarin
‘riyasidir”. Bu, kirsal kesimdeki agir is yukunden kurtulma rayasidir; aile
icindeki yash kadinin otoritesinden kurtulma ve "kendi evinin kadini olma
rayasidir’. Bu donemde koOydeki anneler kizlarinin okuyup o6gretmen, ebe,
hemsire olmalarini; kente go¢ etmelerini istemektedirler. Ozbay, kdyde yasayan
anneler agisindan, 1950’ler dncesinden miras kalan “sehirde yagayan orta sinif
kadin imaji” her ne kadar ulasilabilir olmasa da koy kadinlarinin zihninde ideal
bir imge olarak yer aldigini belirtir (a.g.e, s. 146). Bu baglamda Cumhuriyet’in
ideal egitimli kadini imajinin, koy hayati Uzerinde de etkili oldugu ve meslek
sahibi kadinlara cinsiyetlerinden 6turli olmasa bile mesleklerinden otlra saygi
duyuldugu soylenebilir. Her ne kadar annelerinin hayalleri kizlarinin egitim
almasindan yana olsa da bu donemde ilkokula bile zor gonderilen kiz gocuklari,
kOylerde ¢ogu zaman ortaokul bulunmamasi sebebiyle egitimlerine devam
etmek icin ailelerinden ayrilarak buyuk gehirlere gitmek zorundadirlar. Oysa bir
kiz gocugunun tek basina buyuk sehre gitmesi uygun gorilmemektedir ve aile
kizin ev islerine ve ev ekonomisine olan katkisindan da mahrum kalmaktadir
(a.g.e, s. 147). Egitim duzeyinin fazla yukselmesi, kizlarin kdy ortaminda
kendilerine denk bir es bulma sansini azaltmasi da etkenlerden biridir, ancak
buaylk kentlere gocun artmasiyla birlikte daha iyi bir egitimin kentte daha iyi bir
es bulma sansi yaratmasi dusuncesiyle kizlarin egitimi nispeten 6nemsenmigtir.
Ozbay'a gore, “kadinlarin sosyal hareketliliginin evlilik yolu ile erkege bagiml
hale getiriimesinin klasik ataerkil dizenin pazar ekonomisiyle eklemlenme

bicimi” olarak dugunulmesi gerekir (a.g.e, s. 147). Sayilan sebeplerle, kadinin
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egitiminin maddi degisim degeri Uzerinden aragsallastigi soylenebilir. Kadinin
egditimi, egitim sonrasinda kazanacagi paranin aileye maddi bir getiri saglamasi

sartiyla veya iyi bir evlilik yapmayi kolaylastirdigi dlgide degerlidir.

Toplumsal ve ekonomik donusumlerin son derece hizli oldugu bu donem
aslinda pek de homojen bir yapi sergilememektedir. Kandiyoti'ye gore
Tarkiye'de tarimsal donusum ve pazar kurallarn ile butunlesme, kirsal
bolgelerdeki ataerkilligi sarsarak gen¢ kusaga daha fazla 6zgurlik tanimis, evde
uretilen mal ve hizmetlerin digaridan satin alinmasina olanak vererek kadinlarin
cok agir olan ig yukunua hafifletmigtir (Kandiyoti, 2015, s. 11). 1950’lerin baginda
tarimda yayginlagsmaya baslayan makinelesmeye bagli sermaye ekonomisi,
1970’lerin sonuna kadar gesitli asamalardan gecgerek gelismesini surdurmustur.
Boylelikle kdylerde kadinin emegine evde duyulan ihtiyacin ve dogrudan uretim
ihtiyacinin yerini daha ¢ok para kazanma ve ihtiyaglari disaridan karsilama
ihtiyaci almistir (Ozbay, 1993, s. 143). Kandiyoti'ye gére bu baglamda
kadinlarin durumunda kotulesmeden so6z edilemese de kadinlar daha karmasik
ve farkli sosyal tabakalar barindiran yerlesim bigimlerinde bir takim sosyal
etkinlikler araciligiyla hala ataerkilligin etkilerini tasimaya devam etmislerdir.
Ozellikle blyiik kentlerde Ucretli iglerde galisan kadinlarin sinif konumlarina
gore degisen yeni bir dizi sorunla kargi kargiya kalmistir. Ele alinan butin bu
konularda erkeklere taninan ayricaliklar bir sekilde kendini korumus ve erkek
egemenligi bicim degistirse bile kendini devam ettirmistir (Kandiyoti, 2015, s.
11). Koylerin yerini sehirlerde inga edilmis gecekondular alirken, kadinlarin
gecmiste tarlada harcadiklari emegin yerini gogunlukla hizmet sektorinun ve
sanayi sektorunun duagsuk nitelikli igleri almig, ancak kadinlarin kazandiklari
paranin denetimi yine eslerinde kalmigtir (Ozbay, 1993, s. 143). Boylelikle,
koyde tarlada calismakla sehirde gundelikgi olarak evlere temizlige gitmek
arasinda kadinin kazancinin denetimi ve kadinin Ozgurlesmesi agisindan
onemli bir fark olmamistir ve kadinlar koyli olmaktan c¢ikip sehirli olmanin
gOzlerinde buyuttukleri statt degisikligi ile yetinmis, ev igindeki iligkiler aginin
yapisi agag! yukari ayni bigcimde kalmigtir (a.g.e, s. 143).

Sosyolog Yildiz Ecevite gore Turkiye'de 1950’lerden baglayarak c¢alisan

kadinlar Uzerine yapilan degerlendirmelerde su tez savunulmustur: “Kadinlar
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icin ev diginda ucret karsiligi ¢alismak birincil amac¢ degildir; kadinlar eger
calgiyorlarsa, buna gegici ve zorunlu bir ugras go6zu ile bakarlar; esas
bulunmak istedikleri alan ev, yapmak istedikleri faaliyetler de ev kadinhg! ve
anneliktir” (Ecevit, 1993, s. 119). Ecevit, 1980’den sonra sanayi faaliyetlerindeki
isgucu ihtiyaci azaldigini, hizmet sektorinde bir miktar artsa da bu durum
kadinlarin giderek artmakta olan ig taleplerini karsilamaya yetmedigini savunur.
Bu durum dusunuldigunde kadinlarin kayith islerde c¢alisma oranlarinin az
oldugu ve genellikle ya kayit disi ya da duasuk statuli iglerde calistiklari
sonucuna varilabilir. Ecevite gore “marjinal iglerde c¢alistiklari igin isgucu
istatistiklerinde ev kadini olarak kabul edilen kadinlarin durumlari hakkinda ¢ok
kisith bilgi mevcuttur” (a.g.e, s. 120). Ozbay ise yerel arastirmalarin marjinal
igslerle para kazanan kadinlarin Ozellikle metropoliten merkezlerde giderek
arttigina isaret ettigine dikkat gekmektedir (Ozbay, 1993, s. 135). Kadinlarin bu
donemde, gelismekte olan hazir giyim sektorinde parga bagina duguk Ucretlerle
calistigini belirten Ozbay, bu iglerin gayri resmi bir iliski agi cergevesinde
orgutlendigi i¢in calisanlar agisindan surekliligi ve ig guvencesi olmayan gegici
ugraglar olarak degerlendirildigini vurgular. Ozbay’a gére evde t1§ isi ya da orgu
yapip satan kadinlar soruldugunda bos zamanlarini degerlendirdiklerini
sOylemekte, bu ugraslarini "ig" olarak nitelememektedirler. “Evlere gundelikgi
olarak giden kadinlar ise islerinin statisinu dusuk gordukleri igin sayimlarda
kendilerini gogunlukla "ev kadini" olarak tanitmay tercih etmektedir’ (Ozbay,
1993, s. 135). Bu durumda kadinlarin sehirlerde galistiklar isleri, kdyde tarlada
calismakla kiyaslaninca kuguk dugurucu bulduklari da sdylenebilir. Ancak bunu,
kadinlarin galismamayi istemesi olarak yorumlamak pek ¢ok etkeni tek bir
noktaya indirgemek anlamina gelecektir. Kadinlarin kdylerinde yasarken tarlada
calismayl daha dogal kargilarken, sehirlerde baskasinin yaninda calismayi
asagilayict bulmus olmalar dikkate deger bir noktadir. KOy hayati ve kent
hayati arasindaki uyum sureci ve bulundugu yere uygun bir digtince yapisi
gelistirmek bazen ancak bir sonraki kugakta mumkin olmaktadir. Burada yine
dikkate deger bir nokta, sehirli kadinlarla koyden kente go¢ eden kadinlar
arasindaki etkilesimdir. Bu konuda derinlemesine mulakat yolu ile yapilmis

onemli bir saha ¢alismasi, Aksu Bora’nin, tcretli ev emegini saglayan temizlikgi
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kadinlarla bu hizmetten yararlanan orta sinif kadinlarin her birinin kendilerini ve
karsi tarafi tanimlayis bigimlerini ele aldigi Kadinlarin Sinifi — Ucretli Ev Emegi
ve Kadin Oznelliginin ingasi adl kitabidir (2018). Ust siniftan ve alt siniftan
kadinlarin kendilerini ve birbirlerini tanimlayis bi¢imlerinin zaman zaman nasil
celisik haller aldigini, kadinlarin  kimliklerini nasil otekine zit bigimde
konumladigini ve aralarinda kimlik insasi bakimindan bir rekabet oldugunu
anlatir (Bora, 2018, s.131-182). S$ehirli kadinlar egitimli olmaktan gurur
duyarken, onlarin yanlarinda ev iginde kdyden kente go¢ eden kadinlarin gogu,
tam olarak tanimlayamasalar da kendi var olma stratejilerine ve kendine 6zgu
beklentilere sahiptirler; ancak en azindan gorunuste baskin olarak sehirli
kadinlar tarafindan kurulan kimlik hiyerargilerine tabidirler. Buradan anlagilacagi
uzere kadinlar ataerkil sistem icinde erkeklerin egemen oldugu alanda var
olabilmek igin bir takim stratejiler gelistirirken, birbirleriyle bilingli bir sinif
mucadelesi icinde olmamalarina karsin, de ¢ogu kez gundelik gikar farkhliklari
sebebiyle birbirlerine de stratejik yaklagsmaktadirlar (a.g,e.168-182). Bu durum,
batincul bir kadin hareketi olamamasinin da en Onemli sebeplerinden biri

olarak gorulebilir.

Koyden kente gog¢ ile birlikte buyuk sehirlere yerlegsen kadinlarin ¢ogu, bir
yandan ataerkil toplum ve bir yandan da sehirli kadinlarla olan sinif
mucadelesinde kendilerine 6zgu orta yollar bulurken, sehirlerde dogup buyumus
orta sinif kadinlarin buyudk bir bolumunun ise, orta sinif yasamlarini baska
sorunlar esliginde surdurduklerini belirtmek gerekir. Orta sinif kadinlar, cogu kez
koyden kente go¢ etmis kadinlarin igvereni konumundayken, erkek egemen aile
hayatinin iginde, ekonominin giderek daha liberal bir hal aldigi yillardan itibaren
igleri icin de erkeklerle rekabet etmek zorunda kalmiglardir. 1920’lerdeki
destekleyici hava, vyerini kadinlarin ig hayatina erkeklerle esit Olcude
katilabilmek i¢cin mucadele etme zorunluluguna birakmistir. Dahasi, sehirlerde
yasayan kadinlarin ¢cogu, hem ev iglerini hem de mesleki yasamlarini bir arada
yurutme zorunlulugundan dolay! iki olasiligin arasinda kalmiglardir. Birinci
olasilik, eger igleri yeterince tatmin edici ise ve islerini birakmama yoluna
gidiyorlarsa bir ev kadini kadar ev igi yapmak, Uzerine bir de kariyerlerinin
getirdigi gorevleri eklemektir. ikinci olasilik ise eger iglerini yeterince tatmin edici
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bulmuyorlarsa, ev gecindirmenin nasilsa erkege dusen bir gorev olmasina
dayanarak altinda bulunduklan gifte yukten kurtulmak igin ¢alismamay: tercih
etmektir. Kadinlar, caligmaktan dogrudan sikayet¢i olmamalarina ragmen
altinda ezildikleri agir yuke direnerek daha iyi sartlar talep etmek yerine, daha
kolay bir ¢ozim olan isi birakma yoluna gitmiglerdir. Citci'ye gbre kamu
kesiminde calisan kadinlarin ¢ogu cifte is yuklerinden dolayr c¢alismak
istemediklerini belirtmektedir (Citgi, 1979'dan akt. Ozbay, 1993, s. 146). 1973'de
Tarkiye capinda yapilan arastirmada evli ve dogurganlhk cagindaki galisan
kadinlarin gogu galismaktan memnun olmadiklarini belirtmislerdir (Ozbay, 1993,
s. 146). Sehirli kadinlar agisindan bakildiginda buradan ¢ikabilecek dnemli bir
sonug, 1920’lerde toplumsal hayata katilmak icin gerekli olan ¢alisma iznini evin
reisi olan erkekten alabilmek amaciyla buyuk bir heyecanla her ige
yetisebilecegini dugtinen kadinlarin, uzun vadede ne kadar yorulduklarini elli
yillik bir sure¢ icinde fark ettikleridir. Kadinlarin hem evde hem igte Ustlendikleri
yorucu ¢ifte is yukd, cogu kez ya evdeki ya isteki yukleri gérmezlikten gelinerek,
esitlikgiligin carpitilmig bir formu olarak kadinlara sunulmustur. Boylelikle
kadinlar, uzun yillar boyunca ya esit olmak igin ¢ifte is yukunu itiraz etmeden
kabullenme yolunu tercih etmisler ya da yenilgiyi kabul ederek ev kadinligina
geri donmuglerdir. Daha iyi sosyal destek imkanlariyla birlikte is hayatini
surdirme talepleri ise ¢ok daha sonra ortaya cikacaktir ve bu talebin
gunumuzde bile yeterince guglu olmadigi soylenebilir.

1920’'lerde baglayan egitim seferberligi her ne kadar ulkenin her yerinde
insanlarin okuryazar olmasini amaglamis olsa da ilging bir sekilde Turkiye,
1970’li yillarda yuzde 35 orani ile dinyadaki en yuksek kadin-erkek okuryazarlik
oranina sahiptir (Timur'dan akt. Kandiyoti, 2015, s. 43). Bu noktada, egitim
olanaklari bir dl¢glide ulasilabilir olsa da kadin ve erkegin bu imkanlardan esit
derecede yararlanamadigini vurgulamak 6nemlidir (a.g.e, s. 44). Cumhuriyet’in
kurulusundan yaklasik elli yil sonra bu oranin hala bu kadar yuksek olmasi,
Ozellikle kirsal bolgelerde toplumsal baskilarin hala ne kadar yogun oldugunu ve
asilamadigini gosterir. Buna tezat olusturacak bir gekilde meslek sahibi
kadinlarin oranindaki yikseklik de dikkat cekicidir. Ayse Onci, Turkiye'de
calismakta olan her bes avukattan ve her alti doktordan birinin kadin oldugunu
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ortaya koymustur (Akt. Kandiyoti 2015, s. 44). Kandiyoti'ye gore bu veriler “Turk
kadinlarinin hukuk ve tip gibi saygin mesleklere girislerinin ABD ve Fransa gibi
yuksek duzeyde sanayilesmis ulkelerdeki hemcinslerinden daha yaygin degilse
bile, onlara esit oldugunu gostermektedir’ (Kandiyoti, 2015, s. 44). Oncl, bu
durumun ¢o6zumlemesini ilging bir sekilde yapar: “Gelismekte ve yeni yeni
sanayilesmekte olan ulkelerin hukumetlerinin asil amaci, ulkede gelisen sanayi
tekniklerini kullanacak olan egitimli kadroyu hizla yaratmaktir; bu sebeple eger
segkin siniflarin kadinlari meslek okullarina girerek bu kadrolarda yerini
almazsa uzmanlagsmis Kkisilerin is¢i ve Kkoylu siniflarindan devsiriimesi
gerekecektir” (Akt. Kandiyoti 2015, s. 45). Onci’'ye gére “Son elli yilda meslek
egitimindeki hizli geniglemeye ragmen Universite dgrencilerinin nispeten kiguk
bir bolumu is¢i ya da koylu kokenlidir. Dolayisiyla segkinlerin en saygin ve
yuksek gelir getiren mesleklere girmesi ayni sosyal kokenden gelen kadinlarin
da bu mesleklerin saflarina katiimasiyla saglanacaktir” Bu kadinlar, yukari
tirmanan alt tabaka erkeklerinden daha az korkutucudur. Kandiyoti buradan
yola gikarak, kadinlarin egitiminin dikey bir sinifsal hareketlilikten ziyade mevcut
sinif ayriliklarini pekistirmek yonunde bir ara¢ oldugu sonucuna varmistir (Akt.
Kandiyoti, 2015, s. 45).

Kandiyoti'ye gore:

Batdn bunlardan yola ¢ikarak dusunulurse, erkeklerin aslinda rakip siniftan
erkeklerle mesleki rekabet icinde olmaktansa, kendi siniflarindan ve “kontrol
edebilecekleri” kadinlari meslege kabul etmelerinin daha yuksek bir olasilik
oldugu gobze carpar. Bu durum ise kadinlarin meslekte ikincil olarak
kalmalarini acgiklayacak niteliktedir. Ayrica, yine cinsiyet ayrimciligi yapan
toplumlarda, kadinlara 6zgu olarak kabul edilen igleri profesyonelce yapan
kisilerin de yine ¢ogunlukla kadin oldugu goze ¢arpar. Kadin kamu gorevlileri,
devlet daireleri arasinda esit dagilmamislardir; %69.1°i egitim, saglk ve
sosyal guvenlik bakanhglr ve PTT'de yogunlagsmis durumdadir. Milli Egitim
Bakanliginca istihdam edilen kadin oOgretmenler tum kadin kamu
gorevlilerinin %40’in1 olusturur. Kamu hizmetleri iginde kadinlarin agirlikta
oldugu tek hizmet, calisanlarin %61’inin kadin oldugu saglik hizmetleridir. Ne
var ki burada da doktorlarin buyuk bolumu erkekken, kadin galisanlarin
%73’U ebelik ve hemsgirelik gibi “kadin igleri’nde yogunlagsmigtir. Yani, sayilari
istikrarli ve Kkitlesel bi¢cimde artarken, kadin kamu gorevlileri sekreterlik,
santral operatorlugu, hemsgirelik ve ogretmenlik gibi kadin islerinde istihdam
edilmeyi surdurmuslerdir (Kandiyoti, 2015, s. 46).
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Kandiyoti, bu durumdan kadinlarin “hiyerarsik olarak asagi konumda kalmis ve
asil isi yapan erkeklere yardimci olacak kadrolar olarak goérulmus olduklar”
sonucunu ¢ikararak, ilerlemek icin erkeklerden ¢ok daha az firsatlari oldugunu
One surer (a.g.e, s. 46). Bestecilik ile ilgili olarak, s6zu edilen 1938 ile 1977
yillarini  kapsayan c¢alismanin (zerinden gegen uzun zamana ragmen,
gunumuze baktigimizda bile benzer yorumlar yapmak mumkundar.
Kompozisyon egditimi alan kadin ve erkekler arasinda kadinlarin kendilerini
besteci olarak tanimlayip tanimlamadiklari sorusuna verdikleri besteciligi
oncelik olarak tanimlamamalari olarak Ozetlenebilecek cevaplarin yaninda,
erkek bestecilerin, kadinlarin kendilerini besteci olarak tanimlamaktan ¢ok
teorisyen veya solfej ogretmeni olarak tanimladiklarina iligkin gdzlemleri
bulunmaktadir. Solfej ve teori egitiminin besteciligin temelindeki ana alanlardan
biri oldugu dusunulurse, kadinlarin bir yandan kendilerini bestecilik alaninda bir
egitimci olarak tanimlarken bir yandan direkt besteci olarak tanimlamak
konusunda tereddutli olmalarinin bir celigki oldugu soOylenebilir. Yukarida da
belirtildigi gibi, kadinlar agisindan bestecilik alaninda hoca olmanin, besteciligin
bir yan pozisyonu gibi algilandigi ¢ikarilabilir. Bu geligkinin, yalnizca farkl egitim
altyapilarina sahip kigiler arasinda degil, birbirleriyle ayni egitimi almig kadin ve
erkek Dbesteciler arasinda olmasi ve sozu edilen, 1970li yillarda yapilan
calismada ortaya konan olgularin gegerliligini korudugunu gostermesi agisindan
ilging gorunmektedir. Kandiyoti'ye gore, Citgi'nin kamu sektorinde yaptigi bir
orneklem arastirmasi, “Personel mudurlerinin kadin galisanlari sorumluluk ve
seyahati gerektiren igler i¢cin uygun bulmadiklarini ve daha istikrarsiz bir galisma
hayatlari oldugunu dugunduklerini gostermekte; ancak bu kisiler kadinlarin
itaatkarliklarina ve guvenilirliklerine deger vermektedir” (Cit¢i'lden aktaran:
Kandiyoti 2015, s. 46). Ayni aragtirmaya gore “Cinsiyet ayrimciligi igse alim
sirasinda daha az, yonetsel sorumluluk ve yoneticilik verme durumunda daha
belirgindir; gorugulen yoneticilerin yluzde 59'u gerek erkek, gerek kadin
caligsanlarin bir kadin patronun yonetiminde olmaktan hoglanmayacaklarini
soOylemigtir” (Kandiyoti, 2015, s. 46). Calismada yer alan bir diger bulgu ise,
‘Kadin caligsanlarin da kendilerini her gseyden oOnce eg ve anne olarak
gorduklerini  ve iglerinin bu rollerdeki basarilarinin O6ninde bir engel
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olusturdugunu dusunduklerini sdylemesidir” (Citgci'den aktaran: Kandiyoti, 2015,
s. 46). Kandiyoti, bu c¢alismada gorusulen kadin c¢alisanlarin buylk
¢ogunlugunun, onlari galigmaya iten esas faktorin ekonomik ihtiya¢ olduguna
isaret ettiklerinin altini gizmistir (a.g.e, s. 46). Bu durum da bestecilik 6zelinde
yapilan gorusmelerle ortigsmektedir. Kadin bestecilerin bir bolumu, kimliklerini
tanimlarken kendilerini her seyden dnce anne olarak gorduklerini sOylemeseler
de, meslekleri ile beraber, anneliklerini kimliklerinin ana unsurlarindan biri olarak
tanimlamiglardir. Kandiyoti'nin soz ettigi calismada, meslek sahibi kadinlar ve
kadin memurlar arasindaki karsilastirmanin sonugclari, arastirmaya katilan
kadinlar arasinda agikga gorulen farkli sinif kokenleri oldugunu gostermistir
(a.g.e, s. 46). “ilk grup orta ya da st orta siniftan gelirken, ikinci grup ise orta ya
da alt orta sinif kdkenlidir. ikinci grup, disik egitim diizeyi ile sinirlanmig ve
yukselme sansinin az oldugu dusuk vasifli iglere girmektedir. Ayrica bu
gruptakiler, cocuk bakimi igin yardimci tutma turu, daha yuksek satin alma gucu
gerektiren destek sistemlerine ulasmada daha az imkana sahiptir” (Kandiyoti,
2015, s. 47). Kandiyoti bu baglamda, meslek sahibi kadinlarin gergcek anlamda
bir kariyer hedefi oldugunu, ancak memur kadinlarin iglerini ancak bir gelir
kaynag! olarak gordigunun ve yine memur kadinlarin, en baskin rollerini ev
kadinligi olarak tanimladiklarinin altini ¢izer (a.g.e, s. 47). Kandiyoti'nin
aktardigi calismadaki kadinlara, basarih bir kadinin sahip oldugunu
dugundukleri Ozelliklerin neler oldugu soruldugunda yuzde 32.9’u basarili bir
kadini tamamen “iyi bir anne ve iyi bir es” olarak tanimlamistir; yuzde 23.2’si
toplumsal olarak etkin ve topluma yararli olmanin yaninda hamarat bir ev kadini
olmanin onemini vurgulamigtir; yuzde 25.6's1 kariyerle eve ait gorevleri
birlestirebilme yeteneginin basari olgutu olduguna inandigini  soylemigtir.
Yalnizca yuzde 12.2'si kendine yeterli ve kendiyle barisik bir kisi olmanin nihai
amag¢ oldugunu belirtmigtir (a.g.e, s. 47). Kandiyoti, ¢calismada bu son grubun
istisna olarak gorulebilecegini, ¢inkd bu son grup disinda, tum annelerin, diger
basarilari ne olursa olsun iyi anne ve es olma niteliklerinden fedakarlik
yapmadiklarinda israr ettiklerini vurgulamigtir. Kandiyoti, annelerin geleneksel
beklentilerinde higbir kokten degisim yapmaksizin yeni bir rol geligtirmek igin
cabaladiklari sonucuna varmigtir (a.g.e, s. 48). Anne olan bestecilere
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baktigimizda da ¢ogunun orta ve Ust sinif ailelerden gelen kariyer sahibi
kadinlar olmakla beraber, kimlik tanimlamalarinin iginde anneligin yer tuttugu
gorulmektedir. Bu noktada kadinlarin kimlik tanimlamalarini ginimuzde hala
kendi bireysel Ozellikleri ve basarilariyla oldugu kadar, domestik rolleriyle de
yaptiklari sOylenebilir ve 1950’ler ile pek ¢ok benzerlik bulunabilir.

Turkiye’de ayni anda kadin erkek okuryazarligi arasindaki farkin yuksekligine
ragmen prestijli mesleklerdeki kadin oraninin da ayni anda yuksek olmasi
arasindaki zithgin nedenleri tartismali olmakla beraber, bu istatistiklere
bakildiginda kadinlarin galismak konusundaki goruslerinin gok genis bir yelpaze
olusturmasi sonug itibariyle sasirtici degildir. Prestijli mesleklere sahip olan
kadinlar her zaman islerine sahip ¢gikmaya egilimliyken, is tatmini daha az olan
ve kadinlara 6zgu pozisyonlar olarak gorulen yardimci nitelikteki mesleklerle
ugrasan kadinlarin galismayi yalnizca maddi bir zorunluluk olarak gormeleri, ig
hayatini gbzden c¢ikarmayi kolaylastirmaktadir. Kadinlarin yalnizca yardimci
mesleklere yonlendiriimesindeki toplumsal cinsiyet sorunu 6zinde bir
kisirdongudur. Cunku kadinlar erkeklere 6zgu olarak gorulen meslekleri icra
etmedikge calisma hayatindan uzaklagmakta, bu durum onlari hi¢ degilse tum
calisan ve evli kadinlarin Gzerinde bulunan cifte yukten kurtulmak igin evde
oturmaya itmektedir. Kadinlar evde oturdukga toplumdaki geleneksel yapiyi
kirmak zorlagsmakta ve bu da kadinlarin nitelikli egitim alarak daha saygin
mesleklerde yer almasini daha da zorlagtirma ve bu durum bir kisirdongu
olusturmaktadir. Dar gelirli ve kirsal kokenli kadinlarin tamamen niteliksiz
isgucune dayali veya yar kalifiye meslekleri ile orta sinif kadinlarin saygin
meslekleri arasinda dikey gegigliligin, oldukga zor oldugu sdylenebilir. Bu da
toplumun geleneksel cinsiyet rollerine dayali anlayiginin kadinlar Gzerinde hala
¢ok daha kati olmasi ile agiklanabilir. Cunkl kadinlarin egitim olanaklarina
erisiminin erkeklere gore kisitl olugsunun, daha yuksek bir toplumsal statu
edinmek bakimindan da kadini erkege gore sanssiz kildigi dusunulebilir.
Gunumuze bakildiginda, kadin ve erkek bestecilerin tamamina yakininin
kentlerde dogmus veya bliyumus olmalarn ve sosyoekonomik agidan orta/ust
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orta'® siniflardan geliyor olduklari disinuldigiinde, besteciligin bir “tst sinif
ugrag!” oldugunu soylemek vyerinde olacaktir. Ayrica kadin bestecilere
bakildiginda, ailelerinin egitim seviyelerinin erkek bestecilerin ailelerinden daha
yuksek oldugu gozlemlenebilir, bu noktada kadinlarin bir meslek olarak
bestecilik ile ugrasmak igin erkek bestecilerden daha fazla refaha gerek
duydugu cikarilabilir. Sonug olarak gerek 1950’lerde, gerekse gunumuzde genel
olarak kadinlar ve Ozel olarak kadin besteciler Uzerindeki domestik rollerin
baskinliginin, ancak daha rahat sosyoekonomik kosullar altinda biraz hafifledigi

sonucuna varilabilir. 16

2.4. 1980 SONRASI DONEM

Sermaye odakli ekonominin etkilerinin Turkiye'de iyice ivme kazandigi ve kitle
iletisim araclarinin yayginlagsmasi sayesinde buyuk bir toplumsal donusumun
yasandigi bu donemde, sosyal kategorileri yalnizca kirsal veya kentli olarak
ayrimlar Uzerinden yapmak yetersiz kalmaya baslamistir. Bu donemde gog¢
hareketinin son derece yogunlagsmasi ve go¢ eden ilk kusagin sehirlerde dogan
cocuklarinin farkli yasam bigimlerine sahip olma olasiliklari, gecekondulagsma
gibi etkenler, artan nufus, bahsi gegen tanimlarin yetersiz kalmasina neden
olmuglardir. Tekel’'ye gore, “Modernlesme kuramlarinin  klasiklesmis
geleneksel/ modern kutuplasmasinda, Turkiye artik tam olarak modern
sayllmasa da gelenekselin onemli Olgude ¢ozuldugu, gozlemcide mozaik
imgesini uyandiracak adar farklilagsmis ve karmasiklasmis bir toplum yapisi
sunmaktadir’ (Tekeli, 1993, s. 19). Bu donemde 1950’de yuzde 25 olan kentli
nifus orani 1985'te ylizde 53’'e ulasmistir (Tekeli, 1993, s. 20). Ozbay'a gore
ise 1980’ler itibariyle artik genel hatlariyla ve go¢ yolu ile statu degigtirmek
gecmis yillara gore zorlagsmigtir ve kentler go¢ yogunlugunu karsilayamamaktan
dolayi yeni gelenlere eskisinden daha zor ve kot kosullar sunmaktadir (Ozbay,

15 Weber'i izleyen distinirlere gére sinif kavrami, ortak stati, meslek, egitim durumu, gelir gibi
ozellikleri kapsar. Orta sinif — orta Ust sinif ise kliglik sermaye veya miilk sahipleri, egitimli birokratlar,
meslek sahipleri, tliccarlar gibi belli bir gelire ve nispeten rahat yasam kosullarina sahip olan grubu ifade
eder (Arslan, 2004, s.127-139).

16 1950-1980 arasinda kadin bestecilerin yok denecek kadar az olmasi sebebiyle, bu dénemi kendi icinde
degerlendirmek mimkin olmamistir.
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1993, s. 147). Tekeli, bu donemin toplumsal yapisini bu sebeple genel

hatlariyla tge ayirir:
Hala 1950 oncesindeki gibi klasik ataerkil bir duzen icinde, kadinlarin ve
cocuklarin kati toplumsal baskilar altinda yasadigi kesim bunlarin birincisidir.
ikincisi, sanayilesmis bolgelerde, modernlesmeyi igsellestirmis, Batili
degerler ve rasyonel degerler tarafindan yonlendirilen, gelir dizeyi daha
yuksek olan gruptur; bu grupta kadinlar 6zgir ve erkeklere statu olarak daha
yakindir. Uglinciist ise bu iki grubun kesisiminde duran ve go¢ hareketiyle
birlikte kentlere yerlesen “yeni kentli” olarak tanimladigi gruptur. Bu grup
kentlerde en ¢ok sorunu yasayan grup olarak ortaya c¢ikar; deger gatismalari

belirgindir ve toplum baskisi da kirsal bolgelerdekini aratmayacak duzeydedir
(Tekeli, 1993, s. 20).

Ozbay'a gore, 1980 sonrasi ekonomi politikalari paranin degerini arttirirken,
egitim ve Ucretli emek ile galismak artik toplum i¢in gézde bir hedef olmaktan
cikar; ticaret ve turizm ise 6nem kazanir (Ozbay, 1993, s. 147). Ozbay, bu
donemde artik toplumsal sayginligin iyi bir egitim ve Ust duzey bir is sahibi
olmaktan c¢ok, iyi para kazanmak yoluyla kazanildigini; okullarin ise ticari
bilgilerin kazanilacagi ortamlar olmadiklarindan deger kaybettiklerini savunur.
Sosyal hareketlerle ilgili degisiklikler ve serbest piyasa ekonomisine gegis,
genglerin meslek tercihlerini de etkilemeye baslamis ve egitim diploma almak
icin altina girilen bir yuk haline gelmis, gerek fizik, kimya, matematik gibi alanlar,
gerekse tarih, sosyoloji gibi sosyal bilimler gézden dusmustur (a.g.e, s. 148). Bu
durumun, Turkiye'nin toplumsal olarak entelektliel seviyesinde dususe sebep
olmasi ve dunyada bilim alaninda rekabet piyasasinda alt siralara dusmesi
baglaminda yorumlamak da mumkundur. Teknolojinin, bilimsel yeniliklerin ve
entelektuel tartismalarin Ureticisi olmaktan ¢ok tlketicisi olmaya donuk bir
politika izlenmesi, toplumun genel olarak dunyadaki degisimlerin gerisinde

kalmasina sebep olmustur.

Bestecilik agisindan bakildiginda da benzer gelismelerin yasandigi soylenebilir.
Bu ¢alismada mulakat yapilan ve egitimlerini 1980’ler itibariyle almaya baglayan
yascga en buyuk 4 erkek besteciden biri hari¢ tamaminin ailelerinin, ogullarinin
adina gecim kaygisi duyduklar dile getirilmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
bestecilik mesleginin yaraticilik niteliginden ve Cumhuriyetin sanati aktif
destekleme politikasindan oturl tercih edilen bir ig olarak algilanmasinin
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azalmaya bagladigi goze ¢arpar. Sanat ve muzigin, Cumhuriyet’in ilk yillarindaki

simgesel degerini kaybetmekte oldugu sdylenebilir.

isglicii piyasasinda kadin ve erkek galisanlarin yaptiklari isler baglaminda ise
egitimin dneminin azalmasinin kadinlar agisindan daha farkl bir etkisi olmustur.
Ucretli emegin degerinin gok diismesi maagh bir iste galismasi kaginilmaz olan
meslek gruplarinin tercih edilirligini azalttigindan dolayi, egitimli erkekler serbest
piyasada is hayatina atilarak onceleri zorlukla edindikleri konumlari egitimli
kadinlara birakmayi tercih etmiglerdir (Ozbay, 1993, s. 148). Bu durumun
kadinlar acgisindan bir avantaj olusturdugu dusunudlse de kadinlarin Ucretli
iglerde daha ylUksek konumlara ulasabilmesinin tek yolunun, o alanin “gergcek
sahipleri” olan erkeklerin o isten vazgecmesi dolayisiyla olmasi dikkate
degerdir. Ozbay, bu dénemde (niversitelerde erkek hocalarin orani digerken
kadin hocalarin orani artmaya basladigini saptamistir ve Universite hocasi
olmanin 1980 sonrasinda erkekler agisindan eskisi kadar cazip bir ugras
olmaktan c¢iktigini savunmustur (a.g.e, s. 148). Oysa 1920’li yillarda kadinlarin
universiteye gitmesi ve Universite hocasi olmasi tesvik edilirken, bu pozitif
ayrimciliga ragmen hocalarin ¢ogunlugu erkektir. 1920’ler iyi egitim almanin
oneminin vurgulandigi, egitime yatinm yapildigi, egitim alaninda maaslarin
yuksek oldugu bir donemken, 1980 sonrasinda bu durum degismistir ve
ogretmenlik gibi alanlarin kadin agirlikli ve duguk Ucretli bir sektore donustugu
goralur. Kadin bestecilerin sayica arttiklari zamanin da bu doneme rastlamasini
tesadif olarak gormemek yerinde bir yaklasim olacaktir. Ozbay’a gére “Sosyal
hareketliligin her iki yonde de degismesi Turkiye'de oldukga yeni bir olgudur”
(a.g.e, s. 149). Esmer ve digerlerinin 1987 yilindaki son bes yillik ekonomik
hareketliligi g6z 6nune alarak yaptiklari bir arastirmaya gore, “Ticaret, sanayi ve
serbest mesleklerle ugrasanlarin gogunlugu son bes yilda daha iyi ekonomik
kosullara kavustuklarini sOylerken diger butin mesleklerde tam tersi bir yonde,
¢ogunlugun durumunun daha kétiilestigi gorilmektedir” (Aktaran: Ozbay, 1993,
s. 149). Dolayisiyla bu tarihlerde, bestecilik gibi bir meslegi se¢cmek, artik maddi
getirisinin azhg1 dolayisiyla saglanabilecek hayat sartlari agisindan riskli hale
gelmisgtir.
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Ozbay'a gore “Ailede ve toplumda cinsiyet ekseni gercevesindeki egemenlik
iligkileri o kadar derin ve degismezdir ki, kadinlarin ugraslarinda ve statulerinde
gOzlenen degismeler yalnizca bu gergeve iginde s6z konusudur” (a.g.e, s. 155-
156). Kadinlar toplumsal statulerini mensubu olduklari ailenin toplumsal statusu
ile Ozdesgtirdiklerinden, aile Uyelerinin statisunun yukselmesi veya dususu
uzerinden kendi statulerini tanimlarlar; dolayisiyla kendilerinden ¢ok, “ailenin ve
ozellikle erkek Uyelerinin statlsiini” dnemserler (a.g.e s. 156). Ozbay’a gore bu
durum dolayl olarak, kadinlarin ig gucune dusuk statullu islerle katilmalarini
onemsememelerine neden olur ve kendi statulerini kocalari Uzerinden
tanimlayan kadinlar, emeklerinin degerini alamamalarindan gogunlukla sikayetgi
olmazlar ve haklarini aramayi akillarina getirmezler (a.g.e, s. 156). Ozbay, bu
donemde “Turkiye'de kadinlarin kendileri igin toplumda bir statu istemeye
O0zendirilmemelerinin® de var olan bu egilimi gug¢lendirmekte oldugunu savunur
(a.g.e, s.150). Ozbay'a gore “Kadinlarin statii ilerlemeleri ancak ailenin
toplumsal statustinin artmasi ile olasi kabul edildigi i¢in kadinlar ugraslarini
ailenin diger Uyelerinin statu kazanmasi ya da kaybetmemesi Uuzerine
yogunlagtirmak zorunda kalmaktadirlar” (a.g.e, s. 147-151). Bunun 1920’li
yillarin cumhuriyet politikalarindan ne kadar farkli oldugunu belirtmek gerekir.
Bu tablo Cumhuriyet doneminin kadini bireysellestirme c¢abalarinin amacina
ulasmadigini ortaya koyar. Elbette kadini bireysellestirmenin ne derece kararli
bir mucadele oldugu veya siyasi ideolojiden bagimsiz olarak bdyle bir ¢gabanin
ne duzeyde var oldugu konusu da ayrica uzerinde durmaya degerdir. Ancak
1920’lerde kadinlarin toplumsal hayatta kendi meslekleri ve bireysel kimlikleriyle
var olmasini amagclayan resmi devlet ideolojisi, yerini kadinlarin aile Gzerinden

tanimlandigi bir anlayiga birakmistir demek yanlis olmaz.

Bu donemde Turkiye’de bagimsiz feminist hareketin de yeni bir ivme kazandigi
da gorulur. Berktay’a gore “Ataerkil yapinin ve egemen ideolojinin butun
baskisina karsin, cumhuriyetin ilk kusak geng¢ kizlarinin gocuklari olan ve onlar
tarafindan yetigtirilen kizlar, egitim olanaklarina kavusup meslek sahibi
olabildikleri i¢in kendi ayaklar1 Uzerinde daha fazla durmaya baslamislar ve bu
olgu diunyanin bagka yerlerinde oldugu gibi, onlarin da elestirel bir biling
gelistirebilmelerinin temel dayanagini olugturmustur” (Berktay, 2015, s. 111).
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Cumhuriyet’in ilk elli yilinda kendilerine bigilen rolleri sorgulama konusunda ilk
kusak kadinlari gekingen davranmig ve feminizmden'” uzak durmus olsalar da
aldiklari nitelikli egitimin etkisiyle bu donemde zihinlerinde olusan soru
isaretlerini, bir sonraki kusak olan onlarin kizlari agikga sorgulamaya baslamistir
(a.g.e, s. 111). Sozu edilen bu ikinci kusak, bu sorgulamalari genellikle bir
Cumhuriyet kimligi Gzerinden degil, kendilerini ait hissettikleri daha baska politik
alt kimlikler araciliiyla yapmistir. “Sag ve sol” goruslerin gatismasi 6n plana
cikmistir. 1980 sonrasini incelerken “Marksist ve islamci/Milliyetci” ideolojilerin
her birinin, toplumu farkh bigimlerde tanimladigi ve kendine taraftar buldugu,
egemen siyasi yapidan bagimsiz olarak farkli toplumsal gorusglerin her birinin
kendi varhgini belirgin bir bicimde hissettirdigi ve birbiriyle ciddi gatismalar
yasadigi gorulur. Toplumsal cinsiyet sorunu da bu baglamda ayrica irdelenmeyi
hak eder ¢unkd Osmanli’nin Tanzimat donemi yeniliklerinden, Cumhuriyet’in dig
ulkelere karsi gostermek istedigi vizyona kadar, ikincil durumda olan kadinin
yasam bigimi mudahaleye agik bir alandir ve bir simge olarak bu donemde de
varhgini surddrur. Bu donemde sag-sol gatismalarinin ortasinda bile kadinin
hep sekilci ve yuzeysel bir anlayisla degerlendirildigi géze c¢arpar. Solcular,
kadinin kadin oldugu igin, yani cinsiyeti itibariyle "burjuvalagmaya" daha yatkin
gorerek, “giyim-kusaminin, hal ve gidisinin kontrol altinda tutulmasini” gerekli
gorurler (Berktay, 1993, s. 316). Egitim gibi imkanlara kisitli ulagim sansi olan
Anadolu’da ise sol egilim, gu¢ kazanmadigi gibi, nufus artisi ve gog ile beraber
kirsal kesimin kente yerlesmesi ve yasadiklari adaptasyon sorunlari sebebiyle
siyasal islamcilik giic kazanmistir (Cagatay ve Soysal, 1993, s. 328). Bu goriis
de kadinin yasam bigimi ile fazlasiyla mesguldur ve kadinin giyimi sorunu bu
gorusun iginde de dnemli bir yer tutar. Kandiyoti'ye gore “Boylelikle toplumdaki
sinifsal, bolgesel ve etnik bolunmelerin yarattigi sorunlar hem yok sayiimig hem
de bu suregleri kadinlar Uzerinden tedavi etmeye yonelik populist bir siyasal
islam ideolojisi gelistiriimistir’ (Kandiyoti, 2015, s. 118). Tekeli ise kiltirel
milliyetciligi ve "Kemalist” bakis ag¢isini benimsemis sehirli kadinlar agisindan
segme ve secilme haklarinin kendi mucadeleleriyle baglantilarinin kesilerek

17 Berktay, “feminizmden uzak durmak” sézii ile burada Cumhuriyet kusagi kadinlarinin Cumhuriyet
oncesi kadin hareketine mesafeli olusuna atifta bulunmaktadir.
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verilmig olmasinin, kadinlarin pek ¢cogunun kazanilmig haklari koruyabilmek igin
cumhuriyet ideolojisinin diger pek c¢ok ataerkil yonuinin sorgulanmadan
icsellestirmesine yol agtigini savunmustur (Tekeli, 1993, s. 31-32). 1980 sonrasi
batin bu egilimlerin ¢atismasi ginumuzun toplumsal kosullarini yaratirken; bu
catismalarin kadinlarin egitime erigim, issizlik, meslek secimi, hukuki haklari gibi
esas sorunlarini ele almanin onunde bir engel olusturdugu soylenebilir. Bu
baglamda kadinlarin neden bestecilik gibi bir meslegi sec¢cmediklerini
sorgularken, kadinlarin toplumsal olarak ¢ok 6nemli ve karmagsik durumlarin
icinde bulunduklarini belirtmek yerinde olur. Gerek devletin ataerkil orgutlenig
bigimi, gerek sivil toplumdaki pek ¢ok politik organizasyon, kadinlarin haklarini
sekilci ve kadinlari araglastiran bir yaklagim iginde ele aldiklari igin, kadinlarin
bir meslegi neden secip secmedigini irdelemek ilk bakigta anlamli
gorunmeyebilir. Ancak yaraticilik isteyen bestecilik gibi bir meslegin neden az
tercih edildigini ortaya koyan toplumsal arka plan bu ortamdir. Cumhuriyet’in
kurulusundan gunumuze kadar gelen siyasi ortam, kadinlari daima ait olduklari
topluluklarin bir parcasi olarak ele aldigi i¢in, kadinlarin meslek secimleri ve
bireysel olarak kendini gergeklestirmeye yonelik sorgulamalarinin gunimuzde

bile geri planda kalmig oldugu soylenebilir.
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BOLUM 3: EGITIMDE VE GALISMA HAYATINDA ESITLIK

Egitimde firsat esitligi Cumhuriyet doneminin 6nemli ideallerinden biri olarak
ortaya ¢ikmig, Anadolu’nun modernlestiriimesi projesinde kadinlarin egitimine
blayuk bir nem verilmistir. Ancak hedeflenen basarinin 1970’li yillarda bile hala
oldukca dusuk oldugu gozlenir. 2017 yili istatistiklerine gore ise Turkiye'de 15
yas UstU okuryazarlik orani kadinlarda yuzde 93.5 erkeklerde ise yuzde 98.8’e
ulasmistir (TUIK, 2017). Ancak kadinlarla erkekler arasinda hala yiizde 5.3
oraninda bir fark bulunmaktadir ve genel nufusa bakildiginda bu oran oldukga
bayuktur. Ayni tabloya gore, 2017 itibariyle kadinlarin yluzde 32.7’si, erkeklerin
yiizde 23.9'u ilkokul mezunudur. ilkdgretim mezunu olan kadinlarda oran yiizde
11, erkeklerde ylzde 15.7; ortaokul ve dengi mesleki okullarin mezunu olan
kadinlarda oran yuzde 6.8 erkeklerde yuzde 9.9dur. Lise ve dengi mesleki
okullarin mezunu olan kadinlarda oran yluzde 15.9, erkeklerde yuzde 23.7;
universite mezunu kadinlarda yuzde 14.5 erkeklerde yuzde 18.9; yuksek lisans
mezunlarinda kadinlarda oran yuzde 1.6 erkeklerde yuzde 2.1; doktorada ise
kadinlarda yuzde 0.3; erkeklerde yuzde 0.5'tir. Goruldugu gibi aradaki fark ¢ok
buyuk olmamakla beraber korunmaktadir. Giniumuzde hala kirsal kesimlerde
mevsimlik is¢i olarak ¢aligsan ailelerin gocuklari okula ya ge¢ baslamakta ya da
okul hayatlari erken yasta sona ermektedir ve bunlarin buyik g¢ogunlugunu
kizlar olusturmaktadir. Bunun yaninda maddi olanaksizliklar sebebiyle aileler
hangi g¢ocuklarini okutacaklariyla ilgili bir sec¢im yaptiklarinda secilen
gunumuzde bile hala erkek ¢ocuklari olmaktadir.

Bu noktada egitimde firsat esitliginin yaninda, egitimin igerigi de Onem
kazanmaktadir, ¢unku bu igerik toplumsal cinsiyet rollerinin ingsasinda ve bireyin
bir kimlik edindigi erken yaslarda kritik rol oynamaktadir. Berktay’a gore kimlik,
toplumsal aktorlerin  kendileri igin ve kendileri tarafindan verilmis ve bir
bireysellesme sureci inga edilmis olan anlam kaynaklari olarak tanimlanabilir”
(Berktay, 2015, s. 116). Yani Berktay, bu ifadeyle kimlik olarak tanimladigimiz
seyin, aslinda kiginin kendisi ve gevresi tarafindan olusturulmus bir kurgusal bir
sure¢ oldugunun ve bu surecin toplumsal iligkilerle olan baglantilari gozden

kaciriimamasi gerektiginin altini gizer.
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insanlar heniiz gocuk yasta kimliklerini kurgularken, toplum tarafindan én plana
cikarllan ve onaylandigi hissettirilen Ozellikleri kendilerine mal etmeye
egdilimlidirler. Bu da toplumsal olarak kabul gorebilmek icin, kendilerine uygun
gorulen kaliplarin disina ¢ikamamalarina yol acgar. Kigiligin gelisimi ve kimlik
olusumu doneminde, cocuklarin cinsiyet rolleri agisindan yonlendiriimedigi bir
toplumsal duzen, nesillerin kendini daha iyi ifade edebildigi, varolusunu
gerceklestirebildigi bir gelecek saglar. Ne var ki Turkiye bu konuda oldukga
sorunlu bir durumdadir. Kiz ve erkek ¢ocuklarin geligsimlerinin ilk doneminden
itibaren cinsiyetlerine uygun “gorulen” oyunlar, oyuncaklar ve renklere
yonlendirildigi; duygusal kimlik olusturma asamasinda bagimsiz, akilci ve
¢6zUm odakli davraniglarin erkeklere mal edilirken, kizlarin baskalarina bagimli,
uyumlu, uysal ve duygusal olmalarinin neredeyse yazisiz bir kural gibi oldugu
goralur. Ders kitaplarinin bu konudaki yeri ise ¢ok onemlidir, ¢unku okullar,
gelecegin toplumsal diizeninin sekillendirildigi yerlerdir. Ogrencilere okuryazarlik
ve entelektuel becerilerin yaninda toplumsal kimligin kazanildigi en Oonemli
ortamdir. Firdevs Gumusoglu (2008) Ders Kitaplarinda Toplumsal Cinsiyet adli
makalesinde, 1928-2008 arasinda yayinlanmis 1500 adet ilkdgretim duzeyinde
ders kitabini inceleyerek, Ulkenin kadin haklari politikalarinin dénemsel
degisimine paralel oldugu gorulen veriler sunmustur. Gimusoglu’na gore, 1928-
1950 arasinda, kadinlarin birey olarak toplumsal hayatta yer almasini tesvik
eden Cumhuriyet donemi politikalarina paralel olarak, evde anne ile baba
arasinda sevgi ve dayanismaya dayal bir iligki ve egit igboluma goralurken,
1950 sonrasi okutulan kitaplarda anne ortaya mutfak onligunu Gzerinde adeta
bir Gniforma gibi duran, yemek, temizlik, dikis ve ev diuzeninden sorumlu,
babanin yardimcisi, ancak kendi bireysel varligi olmayan kisidir (Gumusgoglu,
2008, s. 42). Gumusoglu, gunumuzdeki ders kitaplarinin bu bakimdan,
1950’lerin kitaplarindan bile daha kotu oldugunun ise altini gizer (a.g.e, s. 41).
1950 oncesi kadinlarin ve erkeklerin cinsiyete dayali olmayan, hem calisip hem
de ev iglerinde ortak yagsamanin getirdigi isleri paylasmak bigimindeki is bolimda,
1950 sonrasinda annenin ev hanimi oldugu, uysal bir kisilige sahip oldugu, evin
dizeninin onun kendi kisisel ihtiyaglarinin gundeme gelmemesi sayesinde

korundugu bir yapiya donusmustur (a.g.e, s. 46). Hane iginde baba, 1970’lerden
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itibaren annenin c¢alisma hayatina atilip atilmayacagi Uzerinde s6z hakki olan
bir figure donusurken, cocuklarla sevgi ve iletisim kullanmak acgisindan da
onceki yillardaki esitlikten uzaklasarak yalnizca bir otorite figurine donugur
(a.g.e, s. 42). Derya Yayh ve Emine Kitis Cinar ise, ortaokul Turkce ders
kitaplarini  gorselleri  agisindan  degerlendirdikleri  ¢aligsmalarinda, kiz
cocuklarinin erkek cocuklarina gore daha az, bunun yaninda korunmaya
muhtag gosterildigini tespit etmislerdir; oyun oynarken bile erkeklerin daha ¢ok
sokakta, kiz c¢ocuklarin ise kapali mekanda gosterildigini saptayarak ders
kitaplarindaki figurlerin toplumsal cinsiyet kalip yargilarini yeniden uretecek
nitelikte oldugu sonucuna ulasmiglardir (Yayli ve Kitis Cinar, 2014). Latife
Kirbasoglu Kilig ve Bircan Eyup tarafindan yine ortaokul Turkge ders kitaplar
uzerinde yapilan bir galismada, kadinlarin daha ¢ok ev ic¢i rollerde, erkeklerin ev
digi rollerde temsil edildikleri gorulmagstur (Kirbasoglu Kilig ve Eyup, 2011, s.
137-138). Ayni galigmada, ders kitaplarinda kadinlara daha az, erkeklere daha
cok meslek secenegi verildigi; ev islerinde isbolumU savunulmasina ragmen
kadinin ev icindeki, erkeklere ev digindaki iglerin uygun goruldugu ve kisilik
ozellikleri olarak kadinlara daha gligsiiz ve hatta zaman zaman olumsuz',
erkeklere ise daha guclu ozellikler atfediligi saptanmigtir (a.g.e, s. 139-143).
Egitim, O6zunde vyalnizca verili toplumsal gu¢ dengelerini yeniden dretirken
okullar yoluyla toplumsal konumlarin yalnizca bireyin yetenek ve kisiligine gore
belirlendigi gorusunu yerlestirir (Gok, 1993, s. 183). Bu noktada, okullarin
toplumsal konumlarin bireye gore belirlendigi iddiasinin aslinda yerinde
olmadigini, aksine, toplumsal beklentilere gore bireyi sekillendirdigini dusunmek
daha mantikl olacaktir. Bu da kadinlarin gunlik hayatta maruz kaldigi
yetigtirilme bigimlerinin onlari erkeklere 6zgu olarak gorulen meslekleri, yuksek
dizeyde zihinsel faaliyeti ve yaraticihgl igeren bestecilik gibi meslekleri

edinmeyi cogu zaman olasilik olarak bile dusunmemelerini agiklayabilir.

Daha onceki bolumlerde belirtildigi Uzere, serbest piyasa ekonomisinin

1950’lerde hiz kazanmasiyla birlikte erkeklerin maaslh islerden ¢ok serbestce

18 Calismada, ders kitaplarinda kadinlara zayiflik korkaklik, dedikoduculuk, caresizlik, kararsizlik gibi
ozellikler atfedilirken, erkeklere agg6zlilik ve acimasizlik gibi gligli olmanin getirdigi olumsuz 6zellikler
atfedildigi belirtilmektedir (a.g.e, s. 142)
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ticarete atilmayi tercih etmelerinden sonra kadinlarin akademisyenlik gibi
maasli iglerde sayilarinin artmasi sdz konusudur (Ozbay, 1993, s. 147). Buna
karsin 2014 yilinda akademik kadrolarda (profesor, dogent, yardimci dogent,
ogretim gorevlisi, arastirma gorevlisi ve okutman) calisan kadinlarin tim
kadrolardaki orani yaklagik ylizde 40.8°dir (Ozaydinlik, 2014, s. 102). Toplumsal
cinsiyet rolleri ve cinsiyet temelli bakis agisi burada da kendini gostermekte ve
akademik kadrolarda c¢alisan kadinlarin daha azi yonetici kadrolarina
atanmaktadir. Ornegin, 2018 yilinda rektorlerin sadece ylizde 9.2’si kadindir
(TUIK, 2018). 2017 yili itibariyle herhangi bir kurumda yénetici pozisyonlarindaki
kadinlarin orani yiizde 17.3'tir (TUIK, 2017). Bu durum géstermektedir Ki
erkekler, egitim alaninda olmayi Ozellikle daha fazla tercih etmedikleri
durumlarda bile, o alanin yonetici pozisyonlarinda kadinlardan daha fazla
bulunmaktadirlar. Kadinlar ginumuzde her alanda var olmakla birlikte, Ust
duzey pozisyonlarda cogunlukla erkekler gorulmektedir. Toplumda yerlesik
deger yargilarina gore kadinlarin erkek 6zelligi sayilan karar verme konumuna
gelmesi aykiri bulunmaktadir. Toplumsal normlarin digina dusup, isini ciddiye
alan ve basarili olan pek c¢ok kadin ise hem aykiri bulunan bir hayati
surdurmekte hem de ayni anda verili aile kurumunun isteklerine cevap
veremeyecegi icin evlenmemekte, ya da ¢ocuk yapmamaktadir (Gok, 1993, s.
184). Yine Ozaydinlik'in ¢alismasinda, 2010 yili TUIK verilerine gére, “cinsiyete
dayali ucret farki” verilerinde egitim duzeyi yukseldikge kadinlarin gelir
duzeyinin arttigi ancak tum duzeylerde erkeklerden daha duguk gelire sahip
olduklari gériilmektedir (Ozaydinlik, 2014:104). Buna kargin TUIK’in “Aile Yapisi
Arastirmasi”, kadinlarin ig gucine katilimi konusunda endige verici sonugclara
sahiptir (a.g.e, 104). Arastirmada “Kadin c¢alismamalidir® gorusune sahip
erkekler yluzde 23; kadinlar ise yuzde 10 oranindadir (a.g.e, s. 104). Bununla
birlikte “Kadinin asli gorevi gocuk bakimidir ve ev igleridir’ dusuncesi erkeklerde
ve kadinlarda en yuksek yuzdeyi yakalamigtir (yuzde 64,7 ve yuzde 60,7)
(a.g.e, s. 104). GOk, egitim igi basari ile egitim sonrasi varilan konumlarin, elde
edilen sonuglar kadin ve erkekler icin farklliklar gosterdigini vurgulamakta, bir
bagka deyigle egitimde basari ile toplumsal konumlar arasindaki iligki cinsiyete
gore sekillendigini 6ne surmektedir (Gok, 1993, s. 184-185). Kadinlar toplumsal
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hayata hangi duzeyde katilirlarsa katilsinlar, 2000’li yillarda bile kadinin yerinin

evi oldugu dusuncesinin bu dizeyde yaygin olmasi dikkate degerdir.

Gerek Kirbasoglu Kili¢ ve Eyup’un gerekse Gumusoglu'nun arastirmalarindan
anlasilabilecegi gibi, kitaplardaki toplumsal cinsiyet rollerinin kadinlari ev igi
erkekleri ise ev disi ve dis dunyaya donuk etkinliklere yonlendiriyor olusunun
etkileri, o egitim sisteminden gecen her o6grenciyi bir duzeyde etkilemekte ve
toplumsal cinsiyet rolleri kuglk yaslardan itibaren gocuklara aktariimaktadir
(2011, 2008). Ulkemizde bu konuda alinacak ¢ok yol oldugu sdylenebilir. Kadin
bestecilerin sayica azlhgi Uzerinden dugunuldugunde ise, egitim sisteminin
baglangicindan itibaren sunulan evcimen rolin, kadinlarin meslek segimlerini
farkinda bile olmaksizin kadinlara 0zglu olarak tanimlanan alanlara
yonlendirdigini géstermektedir. Ote yandan, kadin bestecilerin artik eskisi kadar
ayrimciliga ugramadiklari erkek bestecilerin bulgular boluminde de goérulecek
olan destekleyici sOzlerinden cikarilabilir; ancak gerek kadin bestecilerin
deneyimleri, gerekse erkek bestecilerin bazi tereddutli yorumlari ayrimci
duguncelerin bestecilik alaninda her gseye ragmen gunumuzde de hala varligini

surdurdigunu gostermektedir.

Kadin bestecilerin, ayrimci davraniglara maruz kaldiklarini diginmemelerinin,
ayrimciligin eskiye gore azalmig olmasinin yaninda, “toplumsal cinsiyet korlugu”
ile aciklanmasi da olasidir. Aydinlanma doneminde ortaya ¢ikan ve dusundr
John Locke’un onculuk ettigi, ginUmuzde de oldukga kabul goren bireyci liberal
anlayisa gore, her bireyin “dogustan gelen, insanin dogasinda bulunan ve
yalnizca insan olduklari igin sahip olduklari haklar® vardir ve bu haklara
mudahale edilmemelidir (Donovan, 2016, s. 26-28). Bu bakis agisi, genel olarak
insan haklari kavramina onemli bir baslangi¢ olusturmakla birlikte toplumsal
cinsiyet korlugunun de baglangi¢ noktasidir; ¢unku her insanin yasalar onunde
esit oldugunu varsayarken, mevcut esitsizliklerin yok sayillmasina neden olur.
18. yuzyilda baslayan ve guniumuzu de kapsayan surecte, kadinlarin haklarini
Ozel olarak koruyan yasalarin ortaya ge¢ ¢ikmasi, kadinlarin dezavantajlarinin
giderilmesi icin gosterilen ¢abalarin yetersizligi, kadin ve erkegin esit sartlara
sahip olmadiklar halde, liberal anlayigsin midahale etmeme politikasi sebebiyle

mevcut egitsizliklerin surduridlmesi s6z konusudur. Kadinlarin 6zel alanla,
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erkeklerin ise kamusal alanla 6zdeglestirildigi bir toplumsal yapida (Donovan,
2016, s. 25), kadin ve erkeg@in yalnizca yasalar onunde esit kabul edilmesi,
kadinin “yariga avantajsiz bagladigini” hesaba katmamak anlamina gelir
(Eisenstein’dan akt. Donovan, 2016, s. 66). Yasalar onunde erkeklerle esit
olduklari tekrarlanan, ancak “0zel alana” ait olmaya sartlanan ve “kamusal
alana” c¢ikmakla ilgili yasadiklari geligkileri i¢sellestiren kadinlarin, sistematik
esitsizligi sorgulamamasi, yasalar onundeki esit olma haline duyduklari guven
ile gundelik yasamda yasadiklari ayrimci tutumlari elestirel bir tutumla bir arada
ele almaktan uzak olmalarindan kaynaklanabilir. Bu baglamda, kadin
bestecilerin ne kadar ayrimcilik deneyimi yasarlarsa yasasinlar, “esit olduklar”
dugtncesinden bu denli emin olmaya devam edebiliyor olmalari, kendi
yasadiklari  farkhhklari  gormezlikten gelmeye alismis  olmalarindan
kaynaklanabilir. “Toplumsal cinsiyet korlugu” olarak adlandirilan bu tutum,
Nochlin’in (2014, s. 127) belirttigi gibi herkesin “orta sinif, beyaz ve erkek”
avantajlarina sahip olmadiginin goz ardi ediliyor olmasidir.



88

BOLUM 4: BULGULAR VE YORUMLAR

4.1.DEMOGRAFIK YAPI

Bu bolim, kadin ve erkek bestecilere sorulan, memleket ve dogum vyeri,
ailelerinin egitim durumlan ve kendi egitim hayatlarinin basindan itibaren
okuduklari okullari kapsayan U¢ sorudan derlenerek olusturulmustur. Kadin
bestecilerin de erkek bestecilerin de genel hatlariyla sosyokulturel olarak Ust-
orta siniftan geldikleri sOylenebilir. Gorusulen 11 kadin besteciden 8’i, hem
anne hem de babalarinin en az Universite mezunu oldugunu belirtirken, kalan
3'U  ebeveynlerinden birinin lise, birinin Universite mezunu oldugunu
belirtmiglerdir. Gorugulen 11 erkek besteciden 5'i her iki ebeveyninin de
universite ve Uzeri bir akademik egitimi oldugunu belirtirken, 4’Gnun
ebeveynlerinin biri lise, biri Universite mezunudur; 2’sinin ebeveynlerinin ise her
ikisi de yuksekogrenim gérmemistir. Ornek sayisinin azh@ina karsin kadin
bestecilerin ailelerinde Universite mezunu birey sayisinin daha yuksek oldugu
dikkati ceker. Bunun yaninda kadin ve erkek bestecilerin tamami buyuk
sehirlerde dogmus ve/veya yetismislerdir.

Sekil 1. Bestecilerin Ebeveynlerinin Egitim Durumlarina Gore Dagilhmi.
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Erkek bestecilerden konservatuvar oncesi egitim hayatlarinda 4 kisi 6zel, 6 kisi
devlet okullarinda okudugunu belirtirken, 1 kisi bu detay! belitmemistir. Kadin
bestecilerden ise 2 kigi 0zel, 4 kisi devlet okullarinda okudugunu belirtirken, 5
kisi ise bu konuda bir yorum yapmamistir. Buna karsin gerek bestecilerin
ebeveynlerinin egitim durumlarindan, gerekse 6zel okullarda okumus olan kigi
sayisinin yorum yapmayanlar disarida tutularak en az yuzde 30 civarinda
olmasindan yola cikilarak genel sosyoekonomik duzeyinin orta-Ust sinif
oldugunu sdylemek yerinde olacaktir.

4.2. KOMPOZISYON VE ORKESTRA SEFLIGi MEZUNLARI ARASINDA
CINSIYET AYRIMCILIGINA iLISKIN iZLENIMLER

Kadin ve erkek katilimcilarla yapilan mulakatlarda, cinsiyet ayrimciligina iligkin
sorulan 4 soru bulunmaktadir. Katilimcilara, kadinlarin ve erkeklerin bestecilik
ve orkestra sefliginde ne kadar destek gordukleri, bestecilerin eserlerinin ne
kadar icra edildigi veya orkestra seflerinin orkestra yonetmek uzere ne kadar
tercin edildikleri, ne kadar para kazanabilme sansina sahip olduklari ve ne
hangi cinsiyeti daha girisken bulduklari sorulmustur.

Tablo 1. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra Sefinin, _
Bestecilik/Seflik Alaninda Hangi Cinsiyetin Daha Fazla Desteklendigine lliskin
Gorugleri.

Daha Fazla Desteklenme

Kadin Erkek Esit Toplam
E AR (0.11 0) (0.%4) (0.“}36) U
% Ea (0.27) (0.%3) L
Toplam L : 120.54) 22

(0.05)  (0.40) 1.00)

Kadin bestecilerin/geflerin erkekler kadar destek gorip gormedigi sorusuna 11
erkek katilimcidan 8'i esit destek gordukleri, 3’0 ise kadinlarin daha az destek
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gordugu cevabini vermigtir. Kadin ve erkek bestecilerin/seflerin esit derecede
destek gordugunu dusunenlerden EB1, EB8 ve EB10 aslinda kadinlarin da
erkeklerin de “destek gormemekte esit” olduklarinin altini gizmigler ve toplumun
bestecilik meslegini hig benimsemediginden yakinmiglardir. 11 kadin
katilimcinin ise 6’si erkeklerin daha c¢ok destek gordugunu dugunurken T’i
kadinlarin daha ¢ok destek gorduguni dusunmekte, 4’0 ise esit destek

goraldugunu dusinmektedir.

Kadin katihmcilarin da erkek katilimcilarin da temel vurgusu, bestecilik
mesleginin destek gormedigi yonundedir. Buna karsin erkeklerin daha c¢ok
desteklendigini dislnen kisi sayisinin 11 kadin besteci arasinda 6'dir. Ote
yandan, erkeklerin daha ¢ok desteklendigini disunen erkek bestecilerden EB3,
EB9 ve EB10’un vurgulamis oldugu, “kadinlarin besteci olamayacagina iligkin
O0zel ortamlarda yapilan sohbetlerin® kadinlarin daha az desteklendikleri
izlenimine sahip olmalarinda pay! oldugu cikarimi da yapilabilir. Kadinlar,
erkeklerin daha ¢ok desteklendigini dusunurken, kendilerine acgikga ifade
edilmeyen olumsuz dusunceleri, o dugunceleri yansitan bazi “pasif agresif
tutumlar nedeniyle hissediyor olabilirler.” KB7, bazi igneleyici davraniglarla
karsilagilsa bile bunu dile getiren kadin bestecilerin “espriden anlamamakla”
itham edildiklerini dile getirmigtir. KB3, EB9 ve EB10 gunumuzde artik cinsiyetgi
tutumlan agikga dile getirmenin “ayiplanan” davraniglar oldugunu ve “kimsenin
kimseye acikga sen kadinsin diye seni ise almiyoruz diyemeyecegini” dile
getirmiglerdir. Dolayisiyla erkek bestecilerin sorulara samimiyetle cevap vermis
olmalarina karsin, ginUmuzde cinsiyetc¢i ve ayrimci yaklagimlarin agikga dile
getiriimesinin  “ayiplaniyor” olusu, bu c¢alisma gibi arastirmalara erkek
bestecilerin cinsiyetci tutumlarini tam olarak yansitmamalarina neden olabilir.
Erkek gorusmecilerden gelen “itiraf’, bu itirafi yapan bestecilerin o dugtncelere
kargit goruste oldugunu gosterebilir nitelikte olmakla birlikte, cinsiyetgiligin
kamusal alanda gorunmez hale gelmesine ragmen alttan alta devam ettiginin
kaniti olarak da sunulabilir. Erkek bestecilerin buyuk g¢ogunlugunun kadin ve
erkek bestecilerin esit derecede desteklendigi dusincesi ile erkek erkege
sohbet ortamlarinda kadinlarin besteci olamayacagina iligkin digtncelerin dile
getirilmesi geligkili gorunmektedir.
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Kadin bestecilerin eserlerinin erkek bestecilerle esit icra edilme sansina veya
kadin orkestra seflerinin orkestra yonetmek Uzere erkek seflerle esit tercih
edilme sansina sahip olup olmadigi sorusuna ise erkek goérusmecilerin 9'u esit
olduklari, 2'si ise erkeklerin daha ¢ok tercih edildikleri seklinde cevap vermigtir.
Ayni soruya kadin gorusmecilerin 6’si esit olduklari, 5’i erkeklerin daha gok
tercih edildikleri seklinde cevap vermistir. Kadin bestecilerin/seflerin yaridan
fazlasinin mesleki tercih edilirlik agisindan kendilerini erkeklerle esit hissediyor
olmalari olumlu bir durum olarak yorumlanabilir. Ote yandan, hayatlarinin farkl
donemlerinde cinsiyet ayrimciligina ugradigini veya sahit oldugunu soyleyen
bestecilerin ifadelerinin, bu esitlik hissi ile beraber var olmaya devam ettigini
g6zden kacirmamak yerinde olacaktir.

Tablo 2. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra Sefinin, Bestecilik/Seflik

Alaninda Kadinlarin Erkeklerle Esit icra/Tercih Edilme Sansina Sahip Olup
Olmadiklarina lligkin Gorusleri.

Esit icra / Tercih Sansi

Esit Erkekler Tercih Toplam
Ediliyor
KADIN 6 5 11
= (0.54) (0.45) (0.50)
= ERKEK 9 2 11
= (0.82) (0.18) (0.50)
Toplam 15 7 22
(0.68) (0.32) (1.00)

Bu noktada bir dnceki soruda oldugu gibi, yine erkeklerin buylik ¢ogunlugunun
kadinlarla esit icra edilme/tercih edilme sansina sahip olduklarini dagtnurken,
kadinlarin ise bu konuda da erkeklere gore biraz daha tereddutlu olduklari
gorulebilir. Kadinlarin arasinda erkeklerle esit icra/tercih edilme sansina sahip
olduklarini disunen kisi sayisi azimsanamayacak kadar ¢ok olmasina karsin,
kadinlarin yariya yakini kendilerini geri planda kalmis hissetmektedirler. Bu,
kadinlarin ayrimciliga ugradiklarini zaman zaman hissediyor olmalarina kargin,
durumu sistematik bir ayrimcilik biciminde tanimlamiyor olduklarini gosterebilir
ve toplumsal cinsiyet koru bir bakis agisinin varligina isaret edebilir. Toplumun
genelinde var oldugu pek c¢ok calisma ile ortaya konmus olan kadin-erkek
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esitsizliklerinden bestecilik alaninin ¢ok az etkilendigini digsunmek gercekgi

gorinmemektedir.

Bununla beraber, bu soruyu cevaplarken, cinsiyetten bagimsiz olarak tum
katihmcilar, besteciler agisindan eserlerini icra ettirmenin zorluklarina
deginmislerdir. Bestecilerin eserlerini icra ettirmek igin orkestralarda tanidik
bulmalari gerekmesi veya birilerinden “ricaci” olmasi gerektigi (KB10) seklinde
verilen cevaplarda, yurtdiginda bestecilere eserlerinin icra edilmesi garantisini
sunan siparis sisteminin de olmadigi vurgulanmistir. Hatta KB1, “Calinmayacak
blyik formlarda beste yapmaktansa, 6grencileri icin dikte kitabi’® yazmayi
mesleki agidan daha tatmin edici buldugunu, hi¢ degilse bestelerinin bir ise
yaradigini hissettigini” belirtmistir. KB3 ise seflik agisindan ise yardimci seflik
pozisyonunun olmamasinin, geng¢ seflerin gelisimi ve kariyer basamaklarinin
aralarinin fazla agik olmasina yol agtigi soylemistir. Bu noktada, bestecilerin ve
seflerin mesleki memnuniyetleri ve kariyer tatminleri agisindan yapilabilecek
yeni galismalara ihtiya¢ oldugu soylenebilir. Tam katiimcilar, bestecilik ve
orkestra sefligi alaninda, mesleki ilerlemenin olduk¢a zor oldugundan

yakinmaktadirlar.

Erkek bestecilerin/seflerin, kadin bestecilere/seflere gore daha ¢ok kazanip
kazanmadig! sorusuna da 11 erkek katiimcidan 9'u esit, 2'si erkeklerin daha
cok kazandigr yanitini verirken, kadin katiimcidan 7’si esit kazan¢ elde
edildigini, 3’0 erkeklerin daha c¢ok kazandigini sdylemis ve 1 Kisi ise fikri
olmadigini belirterek yorum yapmamistir. Daha ¢ok desteklenmek ve daha gok
icra/tercih edilmek bakimindan erkeklerin daha fazla desteklendigini distunen
kadin besteciler, kazan¢ durumu s6z konusu oldugunda ise durumlarini buyuk
Olgude erkeklerle esit bulmaktadirlar. Bestecilerin ¢ogunlukla gecimlerini
akademisyenlikten sagladiklari g6z o©Onunde bulunduruldugunda, devlet
kurumlarinda akademisyen maasglarinin net bigimde belirlenmis olmasi bu
duguncede etkili olabilir. EB3, vakif Universitelerinde benzer gorevlerdeki

kisilerin “maaglarinin ve ek ders ucretlerinin ¢ogunlukla standart olmadigini”

19 Kulak egitiminde 6égrencilerin bir enstriimanda (genellikle piyanoda) duyduklari miizik parcalarini
notaya dékme becerisi gelistirmeleri igin yazilmis pedagojik kitap.
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belirtmigtir. Bu baglamda vakif Universitelerinde akademisyen olan kadin ve

erkek bestecilerin maaslari arasinda bir fark olup olmadigi sorgulanabilir.

Tablo 3. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra $efinin, Erkek
Bestecilerin/Seflerin Kadin Bestecilere/Seflere Gore Daha Cok Kazanip
Kazanmadigina lligkin Gorusgleri.

Gelir Durumu
Kadin Erkek Esit Fikri Yok Toplam

KADIN (0.27) | (0.63) | (0.09) | (1.00)
ERKEK (0.18)  (0.82) — (1.00)
Toplam y 'z 1 o

(0.40) | (0.55) | (0.05)  (1.00)

Erkek katilimcilarin da erkek katilimcilarin da gogu, kadin ve erkek bestecilerin
bu isten para kazanma sansinin esit oldugunu dusunmektedir. Erkek
katilimcilarin da kadin katihmcilarin da ¢ogunlugu, s6z konusu bir eser siparisi
oldugunda erkekler ve kadinlarin esit ise esit Ucret alacagina inanmakla
beraber, kadinlarin daha az kazandigini dusunenler, kadinlarin siparig almak
bakimindan daha sanssiz oldugunu dusunmektedir. Bu baglamda kazang
sorunu, bestecilik 6zelinde kadinlarin yaptiklari igin Ucretlendiriimesi agisindan
olmasa da kadinlarin is almak konusunda daha fazla engelle karsilagmasi
acisindan deg@erlendirilebilir. EB8 bir festival kapsaminda, tanidigi bir kadin
besteciye verilen bir beste siparisinin Ucretinin, daha 6nceki yillarda kendisine
verilen beste siparigi igin 6denen Ucretten az olmadigini tahmin ettigini
belirtmigtir. Bestecilik alanindaki Ucretlendirme politikalarinin, cinsiyete gore
degil, bestecilerin “kariyerlerinin genigligine ve uluslararasi taninirhgina” gore
ortaya ciktigini eklemistir. EB1 ise, bestecilikten cinsiyet farki olmaksizin
Tarkiye sartlarinda higbir bestecinin para kazanmadigini, bestecilerin gogunun
akademisyenlikten para kazandigini ve daha 6nce s0z edildigi gibi, Turkiye'de
devlet Universitelerinde akademisyenlik Ucretlerinin standart olarak belirlenmisg
olmasinin cinsiyete dayali Ucretlendirmeyi bestecilik alani igin gegersiz kildigini
ifade etmistir. Ancak “uluslararasi taninirlikta ve genis bir kariyeri olan” kadin ve
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erkek bestecilerin sayisi kiyaslandiginda, erkeklerin ginumuzde halen sayica
¢ok daha fazla olmalar, EB8'in tezini haksiz ¢ikarmasa da kadin besteciler

acisindan bir sorun olarak kabul edilebilir.

Kadin bestecileri/sefleri mi yoksa erkek bestecileri/sefleri mi daha girisken
bulduklarina iligkin dérdincu soruya, 11 kadin katilimcinin 7’si erkeklerin, 1’i
kadinlarin daha girisken oldugu, 3’0 ise esit olduklari yanitini vermigtir. Ayni
soruya yanit veren 11 erkek katilimcidan ise 5'i kadinlari daha girigken, 3’0
erkekleri daha girisken bulduklarini, 2’si esit olduklarini dugtunduklerini sdylemis,
1’i ise bilmedigini soylemistir. Erkekleri daha girisken buldugunu ifade eden
kadin bestecilerden KB1 ve KB2, “ataerkil bir toplumda yasadigimizi” ve
erkeklerin daha fazla “Sen yaparsin, sen basarirsin” anlayisiyla
yetistiriimelerinin bu durumda payi oldugunu ifade etmiglerdir.

Tablo 4. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra $Sefinin, Kadin

Bestecilerin/Seflerin mi yoksa Erkek Bestecilerin/Seflerin mi Daha Girisken
Olduklarina lligkin Gorusleri.

Girigkenlik

Kadin Erkek Esit Fikrim Yok  Toplam
KADIN 1 7 3 . 11

(0.09) (0.64)  (0.27) (1.00)
ERKEK 5 3 1 2 11

(0.45) (0.27)  (0.09) (0.18) (1.00)
Toplam 6 10 4 2 11

(0.27) (0.45) (0.05) (1.00)

Kadinlari daha girigsken buldugunu sdyleyen 5 erkek gorismeciden 2’si olan
EB6 ve EB9 ise, kadin bestecilerin tarihin eski donemlerinden beri maruz
kaldiklari ayrimciliklar karsisinda, kendileri hakkindaki onyargilarin aksini
kanitlama zorunlulugundan dolayr daha girigken olduklarini ve aslinda bu
girigskenligin bir tur “telafi mekanizmasi” oldugunu 6zellikle vurgulamiglardir. Bu
ifadeyle, kadin bestecilerin kendilerinin yaptiklari iglerin yeterliligini ispatlama
ihtiyaci hissettikleri ve girisken davraniglarla bu bunu telafi etmeye calistiklarini
Oone surmuslerdir. Benzer bir yorumda bulunan Gguncu besteci olan EB10 ise

kadin bestecilerin eserlerini ¢aldirmak konusundaki girigkenliklerinin gogu
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zaman “ters teptigini ve kigumsenmelerine yol actigin1” vurgulamigtir. Kadin
bestecilerin girisken davranarak bestelerinin c¢alinmasini talep etmelerinin
kadinlarin kagimsenmesine yol agmasinin genel toplumsal cinsiyet rolleri
acisindan acgiklanmasi gerekli gorinmektedir. Kadinlarin talepkar davranmasi
cogu kez kadin terbiyesine veya kadinin haddini bilmesine karsit bir durum
olarak gorulurken, bunun Uzerine kadin bestecilerin bestelerinin niteligine iligkin
onyargilar eklendiginde, “hem niteliksiz is yapip hem de eserlerinin galinmasini
istemesi” olarak algilaniyor olabilecekleri dusincesi olugmaktadir. Erkek
gorusmecilerden Ugunun kadinlara iligkin bu dusuncelerin yalnizca erkeklerin
arkadasca sohbet ortamlarinda paylasildigini belirttikleri de g6z O6nunde
bulunduruldugunda, kadinlara karsi agikga gosterilen ayrimci tutumlarin bir
miktar azalmig oldugunu soOylemekle birlikte, hala gorunenden daha fazla
onyargl oldugunu tahmin etmek de mumkuandir. Bu durumda kadinlarin
bestelerini ¢caldirmak igin ayni anda hem girisken olma zorunlulugu hissettikleri
hem de girigkenliklerinin kendilerine baska sorunlar yarattigini sdylemek yanhsg
olmayacaktir. Bu durum 19. yuzyildaki kadin bestecilere olan bakis agisiyla
benzer bir anlayisin sirdiigini goésterebilir. Onceki bélimlerde de belirtildigi
gibi, kadinlarin biyolojik 6zelliklerinden dolayr buyuk eserler yaratamayacagi
sOylenirken ve g¢ogunlukla kiguk formlarda beste yapan kadinlar buna kanit
olarak gosterilirken, buyuk formlarda besteler yapan kadinlar ise “kadinliklarina
ihanet ederek erkeklesmekle” suglanmistir (Ozkisi, 2017, s. 74). GUnimiiz
anlayisina baktigimizda da kadinlarin hem bu alanda basarili olmak igin
girisken olmalari gerekmekte hem de girisgken olmalari bagl basina baska
sorunlar yaratmakta gibi gorinmektedir. 21. yuzyl itibariyle kadin bestecilerin
mucadele etmesi gereken ortam, 19. yuzyilla kiyaslandiginda daha yumusgak
olmakla beraber, miucadele alaninin ve sinirlarinin belirsizlesmesi agisindan

farkli zorluklari barindirmaktadir.

Buna ek olarak kadin bestecilerin giriskenlik ve mesleki basarilarla, toplum
tarafindan kendilerine mal edilen ve olmazsa olmaz olarak sunulan kigisel
Ozellikler arasinda bocaladiklari gorulebilir. Kadinlarin ayni anda daha
“‘dayanikli” veya “dayaniksiz” oldugunun dusuncesinin bir arada bulundugu

gesitli yorumlar gortlir. Ornegin KB2'nin, insanlarin kadinlarin gligsiiz
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olduklarini dugunduklerini, ancak aksini kanitlayinca kadinlara saygi duydugunu
sOylemesi, 0zunde kadinlarin “gugsuz” oldugu dusuncesinin dolayl bir
ifadesidir. Bu kaliplasmig dusunceler sebebiyle kadinlar, toplumsal hayatta
kendileri hakkinda zihinlerde yer alan Onyargilari yikarak ise erkeklere gore
daha geriden baglamak zorundadirlar. Hayatindan memnun olan veya
basarisini  kanitladigini  disunen ¢ogu kadin besteci, bu kanitlama
zorunlulugunun bagh basina buyuk bir sorun oldugunu duasunur gibi
gorinmemektedir. KB2'nin kadinlarin “gugsuz olduklarinin  digunulmesini,
kadinlar aksini kanitlayana kadar gecerli” bulmasinin yaninda, KB10’'un bir
anne, besteci ve akademisyen olarak zorluklarla bas edebilmesini “hayati
kompoze etmek” ve “her gin mucize gergeklestirmek” olarak tanimlamig, ancak
‘mucize gergeklestirmek” gibi iddiali bir ifadeyi kullanirken, bunun rutin
hayatinin bir parcasi oldugunu belirtmistir. KB5 ise kadinlarin “etraflarindaki
duvarlari yikip gegmenin kendi ellerinde” oldugunu vurgulamistir. Her t¢ besteci
de kadinin guglu oldugunu kendisinin ispatlamasini olumlu bir durum olarak ele
almis ve bir basari olarak yorumlamislardir. Oysa kadinlara 6zgu “duvarlarin”
varhginin basli basina bir sorun olarak tanimlanmamasinin, kadinlarin ¢alisma
hayatina erkeklerle esit konumda baglamasi agisindan onemli bir dezavantaj
olabilecegi g6z onunde bulundurulmalidir. Bu baglamda kadinlarin gugli ve her
isi yapabilecek insanlar olduklarini ispatlamanin kendisini, mesleki basarilarina
ek olarak bir diger basari kategorisi olarak ig¢sellestirdiklerini soylemek
mumkundur. Erkek bestecilere bakildiginda ise, kendilerini mesleki bagarilarina

ek olarak baska basari kategorileriyle tanimlamadiklari gorulebilir.

4.3. BESTECILERIN EGITiM VE GALISMA HAYATLARINDA TOPLUMSAL
CINSIYET ROLLERININ ETKILERI

Muzige nasil basladiklariyla ilgili soruya, 11 kadin katilimcidan 10’u, kendilerini
muzige ailelerinin baslattigini sdyleyerek, 1’i ise muzik o6gretmeni tarafindan
yonlendirildigini belirterek yanit vermistir. 11 erkek katiimcidan ise 6’si ailesi
tarafindan 1'i muzik ogretmeni tarafindan yonlendirildigini sOylerken, 4°U ise

kendilerinin cesitli ortamlarda muzikle karsilastiklarinda yogun bir ilgi
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duyduklarini ve kiguk yasta olmalarina ragmen ailelerinden muzik egitimi almak

konusunda talepte bulunduklarini belirtmigtir.

Muzige kendi istegiyle bagladigini belirten erkek katilimcilardan biri olan EBS3,
muzik egitimi almayi 11 yaginda iken ailesinin aklinda boyle bir sey olmamasina
ragmen kendisinin talep ettigini belirtmistir. EB1, ortaokul yillarinda dinledigi
Bach keman kongertosundan buyullenerek “Hayatta insan anlamh bir gey
yapilacaksa, o, bu olmal’” diye dusundugunu ifade etmistir. EB6 ise, lise
yillarinda hayatin zorluklarindan kagarak muzige sigindigini sdylemistir. Kadin
gorusmeciler arasinda ise muzikle ugragsmayi kendisinin talep ettigini belirten
kimse bulunmamaktadir. Yalnizca KB4, “ailesi agabeyine ders aldirirken
kendisinin de 5.5 yasinda bu ise merak duydugunu” soylemistir. Ote yandan,
KB4'Un verdigi ornekte de ev icinde piyano dersi aldirilan bir kardesin varligi
aile yonlendirmesinin etkisi olarak yorumlanabilir, ayni durumdaki erkek
besteciler de aile tarafindan yonlendirilmis olarak kabul edilmistir. Yalnizca
ailenin gocukken muzik dersi aldirmay! dugunmedigi bestecilerin talepleri kendi
istegi olarak varsayilmigtir. Bu durumu ilkogretimdeki genel egitim politikasinin
etkisiyle aciklamak mumkiinddir. ilkdgretim diizeyindeki egitimin, erkek gocuklari
dis dunyaya merak duymaya yoneltirken kiz ¢ocuklari aile igindeki rolleriyle
tanimlamasi, kiz cocuklarinin merak duygularinin daha c¢ok ailelerinin
yonlendirdigi etkinliklere yonelmesinde etkili olabilir (Gumugoglu, 2008;
Kirbasoglu Kili¢ ve Eyup, 2011; Yayh ve Cinar, 2014). Erkek gocuklari dis
dunyay! algilamaya daha fazla yonlendiriimeleri sonucunda herhangi bir
ortamda bir muzik aleti veya bir muzisyen gorup kendileri de bununla ugrasmayi
talep ederken; kiz ¢ocuklari aileleri tarafindan yonlendiriimeye veya ailelerinin

kendilerine bir enstriman alarak yonlendirmesine daha agik olabilirler.
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Tablo 5. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra Sefinin Muzige Nasil
Basladiklari Sorusuna Yanitlari.

Muzige Nasil Bagladilar?
Kendi Ailesinin/Okulun

istegi yonlendirmesi [EREDT
0 11 11

E KADIN (0.09) (%100) (1.00)
‘» 4 7 11

Z ERKEK (0.3¢) (0.64) (1.00)
Toplam < iy -

P (0.23) (0.77) (1.00)

Bestecilerle yapilan gorusmelerde, kadin bestecilerin gogunun bu alana aileleri
tarafindan yonlendirilmig, birinin ise muzik 6gretmeni tarafindan yonlendirilmis
olmasi; ancak erkek bestecilerden dordinun bu alana ailelerinin aklinda boyle
bir sey yokken kendi kendilerine ilgi gostermis olmalari dikkate degerdir. Bu
veri, egitim sisteminin erkeklerde yaraticiligi tesvik ettigi, kadinlari ise ailelerin
ve cevrenin yonlendirmesine acik hale getirdigi ile ilgili diger calismalarla
ortusmektedir. Elbette kadin bestecilerin ¢ogunlukla erkek alani gorilen bu
meslegdi segebilmis olmalari ailelerinin aydin dugtunceye sahip olmalarinin bir
sonucudur, ancak erkek bestecilerin ¢ocuklukta ve/veya ilk genclikte muzikle
ugrasmay talep etmeleri Uzerinden kadin bestecilere gore daha bagimsiz bir

karaktere sahip olduklarini sdylemek makul gorunmektedir.

Muzikle profesyonelce ugragsma karari verildiginde ise durum biraz daha farkh
olmaktadir. Yalnizca EB2 muzikle profesyonel anlamda ugragsmaya kendisini
babasinin yonlendirdigini, annesinin ise karismadigini soOylemistir. EB2’nin
ailesinin sosyalist bir Ulkede alt-orta gelire sahip bir aileye mensup oldugu
dusundldugunde, mizigi se¢gmesinin onu mevcut durumundan daha az tercih
edilir bir duruma dusurmeyecegdi, ¢unku sosyalist bir toplumda yasamanin
meslekler arasindaki gelir farkini azalttigi ve bunun da meslek segimi

konusundaki kayginin azalmasinda olumlu rol oynadigi sOylenebilir.



99

EB9, EB10, EB11 ise ailelerinin kendilerine destek oldugundan bahsederken,
EB10, kendisinin 0ogrenciligi doneminde her ne kadar erkeklerin ev
gegindirmekten sorumlu gorulseler de okuyan herkesin is bulabildigi bir donem
oldugu icin ebeveynlerinin kendisinin ig bulacagi kaygisini yasamadiklarini
sOylemigtir. Yasca daha ileri olan EB10’un ailesinin ev gecindirme endisesi
tasimamasinin sebebi olarak, kendi ogrencilik donemi olan 1960l yillarda
Tarkiye'de egitimli igsizlik sorunu olmamasini ve “lise mezunlarinin bankalarda
memur olabilmesini” gostermistir. Erkege ev gecindirme rolunu veren toplumsal
cinsiyet kaliplarinin varhigini reddetmemigtir, ancak kendi kusaginda bu durumla
baglantili issizlik sorununun henuz bir kaygi yaratmaktan uzak oldugunu
vurgulamistir. Geng¢ besteciler olan EB9 ve EB11 ise, ailelerinin muzikle
profesyonel anlamda ugrasmalarina karsi gikmamis olmasini, bir sans olarak
nitelemektedirler. Bu veriler, erkegin toplumdaki ev gegindirme rolinun her
kusakta var oldugunu, ancak issizlik sorunu ile baglantili olarak farkh kusaktaki
erkek bestecilerin aileleri arasinda kaygi uyandirdigini veya uyandirmadigini
gdsterebilir. issizligin ve ekonomik sorunlarin farkli sekillerde kendini gosterdigi
yillar icinde, bestecilie olan bakis acgisinin gosterdigi degisiklikler, erkek

bestecilerin ailelerinin tutumlari Gzerinden izlenebilir.

Tablo 6. 11 Kadin ve 11 Erkek Bestecinin/Orkestra $efinin Muzikle
Profesyonelce Ugrasma Kararlarina Ebeveynlerinin Yaklagimlari

Muzikle profesyonelce ugragsma kararinda
Ebeveynlerin Tutumlar

Miizigi meslek olarak Miizigi meslek olarak
secilmesine secilmesini onaylayan Toplam
karsi olan Ebeveynler Ebeveynler
- 2 9 11
w KADN (0.18) (0.81) (1.00)
0 _ 7 4 11
Z RuEs (0.64) (0.36) (1.00)
lfoplam ; e e

(0.40) (0.60) (1.00)
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EB2, EB9, EB10 ve EB171'in ebeveynleri, c¢ocuklarini amatérce muzikle
ugragsmaya yonlendirir ve bunun bir meslek olma olasiligina karsi ¢ikmazken;
EB4, EB5 ve EBS8'in aileleri, ¢ocuklarini muzige yonlendiren kendileri oldugu
halde, bu igsin meslek olarak yapiimasina tereddutle yaklasmiglardir. Bu durum
zaman zaman ailelerle ¢ocuklar arasinda gatismalara da yol agcmistir. Muzikle
amatorce ugrasmayi ¢ocukluk veya genglik gaginda kendileri talep eden EB1,
EB3, EB6 ve EB7'nin ileride bu isi meslek olarak segmelerine ailelerin karsi
cilkmasi gorece dogal karsilanabilir, ancak cocukluklarinda muzige aileleri
tarafindan yonlendirilen erkek bestecilerin aileleri de bu igin bir meslek olarak
yapilmasina kargi ¢ikmasi, muzik alaninin gunumuzde hala toplum tarafindan
bir meslek olarak kabul edilmemesine baglanabilir. Muizikle amatorce
ugrasmaya bizzat aileleri tarafindan yonlendirildigini soyleyen 6 erkek
besteciden 3’Unun aileleri, bu isin bir meslek olarak secilmesine iligkin
tereddutler yasamigtir. Bu baglamda, Turkiye’'de orta sinif ailelerin gunumuzde
halen muzigi sevseler bile, ciddiye alinacak bir meslek olarak gormekte tereddit
yasadiklari duagunulebilir. Aksoy, Osmanli'da muzigin bir meslek olarak
gorulmedigini, dilimizdeki “galgici”, “davulcu” gibi ifadelerin olumsuz olarak
kullanimlarinin buna igaret ettigini ifade etmigtir (Aksoy, 2014b, s. 1461-1462).
Cumhuriyet doneminin Batililagma politikalari kapsaminda Klasik Bati
Muzigi'nin sevdirilmesi igcin gOsterilen c¢abalarin dahi ailelerin gocuklarinin
meslek olarak muzigi segmesi konusunda tereddutlerini tam olarak ortadan
kaldirmadigi yorumunu, Musiki Muallim Mektebi'nin kurulug asamasindaki bazi
verilere bakarak sdylemek mimkindur. Hacettepe Universitesi Tarih
Bolumd’'nden Arastirmaci Hakan Kaynar, Ankara Devlet Konservatuvarrnin
atasi sayilan?® kurum olan Musiki Muallim Mektebi'nin agildigi yil olan 1924’te
okula kabul edilen ilk 6 6grencinin Erkek Muallim Mektebi’nden segildigini, bu ilk
6 6grenciden sonra “istanbul Balmumcu Oksliz Yurdu’ndan 6 égrenci daha
gonderildigini” aktarmigtir (Gokyay’'dan aktaran: Kaynar, 2013, s. 57). Boylelikle
devletin, prestij kazandirmak istedigi yeni bir meslek grubu yaratmaya
calistigini, ancak fazla talep olmadigi i¢in 0kslUzler yurdundan segilen yetenekli

20 Sonradan Hacettepe Universitesi’ne baglanan Ankara Devlet Konservatuvari, 1936 yilinda
kuruldugunda, 1924 yilinda agilan Musiki Muallim Mektebi’nin biinyesinden ayrilmisti.
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gengleri bu kurumlara yerlestirdigini sOylemek mumkunddr. GUinumuzde ise
devletin destekleme politikalarinin da etkisiyle, ailelerin muzige her ne kadar
eskisi kadar olumsuz bakmadigi gorulse de, ozellikle 1980 sonrasi, muzigin
kazang olanaklari konusunda yaganan tereddutlerin arttigi sOylenebilir.

Merakl bir gocuk olan ve ailesi tarafindan yonlendiriimeksizin muzikle
ugrasmayi kendisi talep eden EB3, kigluk yasta piyano bolimune tam zamanli
olarak girdiginde, ailesinde meslek sec¢imi icin kugluk bir yasta olmasinin
tedirginlik yarattigini soylemistir. Aile icinde siddetli tartigsmalar yasandigini ve
Ozellikle ailesinin baba tarafinin “kafasi ¢alisan bir erkek cocugunun” mutlaka
muhendis olmasini tercih ettiklerini belirtmistir. EB3 “kafasi c¢alisan erkek
cocugu” ifadesini biraz daha agiklamasi istendiginde bir cocukluk anisindan s6z
ederek, 1980’li yillarda bir aile sohbeti sirasinda tanidiklari olan bir sosyoloji
mezununun gelirinin azligindan bahsedildigini, babasinin ise bu yakinmaya
cevaben, “Demek ki onun da sosyolog olacak kadar kapasitesi varmisg,” dedigini
belirtmigtir. Bu baglamda, EB3’Un babasinin miuhendislik gibi alanlar diginda
kalan alanlari meslek olarak ciddiye almadigi sonucuna ulasilabilir. EB3,
ailesinin kendisinin meslek segimini kabullenmelerinin ancak konservatuvara
girdikten bir stre sonra oldugunu, ancak bu sure iginde yasca kugukken verdigi
kararin kendisinden ¢ok, ailesinin destek olmayiginin gocukluk ve erken ergenlik
donemlerinde psikolojik olarak kendisini zorladigini sdylemistir.

Kadin besteciler acgisindan ise sonug¢ erkek bestecilerden biraz daha degigiktir.
11 kadin bestecinin 9'u muizigi meslek olarak segme asamasinda aileleri
tarafindan desteklendiklerini, yalnizca iki tanesi ise karsi cikildigini
belirtmiglerdir. Ailelerin ¢odgunun kiz g¢ocuklarinin muazigi meslek olarak
se¢mesini uygun goérmelerinden yola ¢ikarak, akademik muizik egitimi almanin,
gunumuzde erkeklerden ¢ok kadinlara uygun bir is olarak goruldigu sonucuna
ulasilabilir. Bu durum kadinlarin oncelikli rollerinin ev igi roller olarak kabul
edilmesine ve meslek segimlerinde kazang faktorl Uzerinde erkekler kadar
durulmamasina baglanabilir. Kadinlarin muzigi meslek olarak se¢mek
konusunda desteklendikleri halde bestecilik alaninda erkeklerin halen daha
fazla bulunmalari ise geligkili gorinmektedir.



102

Ankara Devlet Konservatuvarr’'nin argivinden edinilen mezunlar listesinden yola
cikilarak, 1920-1980 arasinda besteciligin, yaraticilik acgisindan erkeklere
uygun, yaratici bir is olarak gorullirken; 1980’lerde doruga ulasan ekonomik
sikintilarla beraber ev gecgindirme kaygisiyla ile erkeklerin bestecilige
yonlendiriimesinde tereddutler yasandigi, kadinlarin ise eskiden erkeklere
uygun gorulen ancak gecim kaygisi sebebiyle ilerleyen yillarda tereddutle
yaklasilan bestecilik gibi mesleklerde yerlerini aldiklari sdylenebilir. Bu durum,
erkeklerin bestecilik alanindaki sayisinin azalmasina sebep olmamakla birlikte,
kadinlarin  sayisini  artirmigtir.  Hacettepe Universitesi Ankara Devlet
Konservatuvar’'nin kurulugsundan itibaren tum mezunlarini igeren listedeki
kayitlar da bu durumu dogrular niteliktedir.?! Bu kayitlara goére, kompozisyon
bolumu 1942-1943 doneminde ilk mezununu vermistir. Ancak bolumun ilk kadin
mezunlarina, tam 40 yil sonra, yani 1982-1983 déneminde rastlanir. Ote
yandan, bu tarihten sonra da 2000’li yillara kadar bir daha kadin besteci mezun
olmamigtir. Dolayisiyla sOylenebilir ki bestecilikte kadinlar erkeklerle yakin
konumlara gelirken, kadinlara uygun gorulen 6gretmenlik, akademisyenlik gibi
mesleklerle besteciligin ortismesi onemli bir faktordir. Bunda kadinlarin
yaraticihginin artik daha fazla kabul gormesinin yaninda, erkeklerin de gegim
kaygisiyla yaraticilik igeren islerden uzaklasmasi da onemlidir. Ailelerin erkek
bestecilerin bu isle ugragsmalarina kargi ¢gikarken oncelikle gegcim kaygisini 6ne
surmeleri bunu dogrular niteliktedir. Dolayisiyla nufus artisi géz onune
alindiginda, erkek besteci sayisinda bir azalma olmamakla birlikte, oransal
azalmayl ne yazik ki kadin erkek esitliginin tam olarak saglanmasinin bir
sonucu olarak yorumlamak olasi gorinmemektedir. Bu noktada soylenebilir ki
kadinlarin akademik muzik ve bestecilik egitimi alabilmesi, kadinlarin bir meslek
sahibi olsalar bile evin igindeki ikincil konumlarinin sirmesi ve evi gegindirme
sorumlulugunun daha ¢ok erkeklere ait bir is olarak gortulmesiyle paralellik tasir.
Erkekler hala daha yaratici olarak gortulmekle birlikte, 1950’lerde baglayan
toplumsal kirilmanin  1980°’lerde Ust duzeye ulagsmasiyla beraber, para

kazanmanin yaraticiliktan daha énemli bir konuma ulagsmasinin sonug itibariyle

21 Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari arsivlerindeki mezun kayit listelerine gére (Bkz.
Dipnot 9).
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kadinlarin meslekteki sansini artirdigi sdylenebilir. Ferhunde Ozbay’'in (1993 s.
141-142) belirttigi gibi meslek segimi 1950’lerde statuyu belirlerken, 1980’lerde
kazancin kendisi meslekten bagimsiz bir bicimde 6nem kazanmigti. Dolayisiyla
kadinlarin besteci olmasinin 6nuinlu agan iki faktor olarak erkeklerin daha ¢ok
para kazandiracagr dusunulen iglere yonlendirimesi ve kadinlarin
yaraticiliklarina iliskin gorunurdeki Onyargilarinin azalmasinin birlikte payi

oldugu sonucuna ulasilabilir.

Tarkiye'nin gesitli konservatuvarlarinda yaklasik 4 yil ile 40 yil arasi zaman
dilimlerinde hocalik yapan KB8, EB3, EB8, EB9 ve EB10’un 6grencileri ve
ogrenci velileri ile ilgili gézlemleri de dikkat gekicidir. KB8, “lyi bir lise egitimi
almig, Universitede basarili olabilecek, istedigi okulun puanini alabilecek,
yabanci dil bilen bir geng erkegin ailesinin, ¢gocuklarinin ilerde saygin, prestijli ve
maddi garantisi olan bir alanda egitim almasini yeglediklerinden” sz etmigtir.
KB8 ayrica, toplumumuzda hala ekonomik olarak erkek egemenligi
bulundugunu ve cevre baskisinin geng¢ erkeklerin Uzerinde daha yogun
oldugunun altini gizmigtir. Dolayisiyla kadinlarin gunimizde muzige
yonlendiriimesinin, muzik egitiminin ciddiye alinirhginin azalmasi ile baglantili
oldugu soylenebilir. EB9, ortaokul ve lise solfej derslerinde, kiz égrencilerin
daha bagarili oldugunu, erkeklerin dikkatinin dagilmaya daha musait oldugunu
belirtmistir. Erkek ogrencilerin ailelerinin  kendisini arayarak endiselerini
bildirdiklerini, ancak kizlarda bdyle bir durumla kargilagmadigini vurgulamistir.
Kiz 6grencilerin ilerleyen zamanlarda, lisanstan itibaren basarilarinda dusus
olmasini, toplumdaki Onyargilarla baglamis ve kizlarin ailelerinin dersler
konusunda endigeli olmasalar da hayatin genelinde daha korumaci bir tavri
olmasiyla acgiklamistir. Yine EB9, kendisi lisans egitimi alirken, bir hocasinin
kendisinden bir yil dnce okula girmis ve o sirada atilmis bulunan iki kiz 6grenci
hakkinda, “onlar burada olsaydi simdi burada duvarlar pembe ve perdeler tul
olurdu” dediginden bahsederek, kadinlarin boyle onyargilara maruz kaldigini ve
kendilerini daha zor ifade ettiklerini belirtmistir. EB3, kiz o6grencilerin erkek
ogrencilere gore kendilerine daha az guvenli olduklarini ve daha fazla
cesaretlendiriimeye ihtiya¢g duyduklarini belirtirken, EB10 kiz 6grencilerinin
temel sorununun yetenek degil, yaraticiigin gerektirdigi “curet” oldugunu
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sOylemigtir. EB10’a gore erkek ogrencileri bir seyi 6grenmeden bile yapmayi
deneyebilirken, kizlar genellikle bu tip denemelerden uzak durarak once
ogrenmeyi beklemektedirler. Ayrica erkeklerin buyuk orkestra igin eserler
bestelemekte daha rahat davrandiklarini, ancak kizlarin temkinli davrandiklarini
sOylemigtir. EB10, bunun zaman icinde kendisinde de bir dnyargl olusturmus
olabilecegini dusunerek, belki de kizlarnr daha fazla cesaretlendirmesi
gerektigine iligkin bir 6zelestiri yapmigtir. EB8, kiz d6grencilerinin fiziksel olarak
dinledikleri canli muziklerden erkeklere gore daha fazla etkilendiklerini
belirtirken, erkek o6grencilerin teorik olarak nota yazisi ile daha fazla zaman
gecirdiklerini  belirtmig, muzigin isitsel ve duygusal bir yasanti olarak
yasanmasinin muzigin algilanmasi agisindan buyuk bir avantaj oldugunu ve
batun buyuk bestecilerin bu yonunun oldugunu vurgulamistir. Soylenebilir ki kiz
ogrencilerin erkeklere gore avantajli oldugundan s6z eden tek besteci EB8’dir.
Bununla beraber gorugulen bestecilerin tumu, kiz 6grencileri desteklemekten
yana olduklarini belirterek, so6z ettikleri dezavantajlari kiz 6grencilerin
kisiliklerine degil toplumsal kosullarina mal etme egilimindedirler.

Bununla birlikte, 6gretmenlik meslegine ve akademisyenlie olan sayginin
azalmasi ile kadinlarin bu alana girmesinin paralellik gosterdigine iliskin
gorugler de mevcuttur. Kompozisyon ve orkestra sefligi mezunlarinin, dogrudan
bestecilik Uzerinden gegimlerini saglamadiklari, dnemli bir boliminun hayatini
akademisyen olarak surdurdukleri dusunuldugunde, kadinin  akademideki
konumu bestecilik agisindan da 6nem kazanmaktadir. Sosyolog Tulin Ural'a
gore, kadinlara toplum iginde verilen rol, aile halkinin bakimindan sorumlu olan
kisi rolu oldugundan, akademisyenlik ve o6gretmenligin bu rolle paralel oldugu
dusuncesi, kadinlarin akademisyen olmasinin 6nunu acmistir (Ural, 2001).
Akademisyenlerin yalnizca siradan halktan daha egitimli olduklari igin kadinlik
ve erkeklik rollerinden bagimsiz dugunulemeyecegini savunan Ural, kadinlarin
akademi iginde ¢ok daha “gizli ve kallesge” ayrimciliklara tabi tutuldugunu
vurgularken  kadinlarin  akademisyenlige  kabul edilmesini  meslegin
degersizlesmesiyle aciklamistir (a.g.e). Ogretmenligin “egitimli bebek bakicilig
olarak goruldugu bir toplumda”, akademisyenligin de benzer bir anlayisla
degerlendirildigi igin kadinlarin bu alana yonlendirildigini, yine ayni sebeplerle
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akademide yonetici pozisyonunu elde edemediklerini savunmustur (a.g.e). Bu
gorus dikkate alindiginda, kadin bestecilerin akademik olarak bestecilik egitimi
gorayor olmalari onlarin yetenekleriyle ilgili kugkularin nispeten azalmig
olmalariyla baglantili oldugu savunulabilirse de, akademisyenligin ve dolayisiyla
besteciligin kendisinin de yeterince saygli gormedigi i¢in “kadinlara uygun”
meslek olarak goruldigu de sdOylenebilir. Bu baglamda, bir meslegin kendisine
duyulan sayginin azalmasiyla, kadinlarin o meslekle ugragsmasinin uygun

gorulmesi arasinda bir paralellik kurmak mumkuin gérunmektedir.

Ote yandan konservatuvar egitiminde kompozisyon alanini segen kadinlarin,
okul hayatlarinda da ayrimcihiga ugradiklari, ancak bu ayrimciligin toplumdaki
ayrimci bakis acisiyla baglantisinin Gzerinde durmadiklari gozlemlenmektedir.
KBS, “kompozisyon 6grenimi gormek icin girdigi sinavda narin bir vicut yapisi
olmasinin kompozisyon egitimini surdurip surduremeyecegi konusunda erkek
hocalarda uyandirdigi kuskulardan” ve “kariyerinin belli bir ddneminde okuldaki
hocalari tarafindan cinsiyet ayrimciligina ugramis olmasina ragmen, bunlarin
uzerinde durmamayi tercih ettiginden” s6z etmektedir. Kompozisyon bolimunin
giris sinavlarinda juriden bir hocanin kendisine “Sen ¢ok narin goranuyorsun,
gece yarilarina kadar calismay! basarabilecek misin? Bu bestecilik iginin
gerektirdigi agir isi yapabilecek misin?” sorusunu sormus olmasi, besteciligin
fiziksel bir ig olmadigi halde, hocanin agir zihinsel yukl, narin bir kadin
bedenine yakistirmamig olmasi dikkate deger bir durumdur. Bu durum her ne
kadar engelleri umursamamayi basarmasi sayesinde kendi hayatina olumlu etki
etse de kadinlarin bu deneyimlerini birbirleriyle paylasarak ortada bir sorun
oldugu bilincine ulagsmalarina engel olmaktadir. KB5, kadinlarin kendilerine
duvar orduklerini, isteseler bu duvarlari yikip gegebileceklerini belirtirken, bunu
yapabilecek kadar gugli bir mizaca sahip olmayan kadinlar agisindan durum

belirsiz gorunmektedir.

EB9 ve EB10 her ikisinin de tanidigi ayni kadin besteciyi ornek vererek,
kendisinin zamaninda kompozisyon hocasi tarafindan “Sen beste mi
yapiyorsun, git dolma sar!” gibi ifadelerle bestecilikten caydirildigini ifade
etmektedirler. Bugun so6zu edilen bu kadin bestecinin, yalnizca solfej hocaligi

yaptigindan, beste yapma fikrine ise sicak bakmadigindan s6z etmislerdir. Bu
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noktada kadinlarin kendilerine duvar ordugu dusuncesi, orulmus duvarlari
yikabilen kadinlarin basarisini vurgulamakla beraber yerinde bir bakig acisi
olmayabilir. Daha girigken veya ¢ekingen ve destege daha fazla ihtiya¢ duyan,
farkh kigilik yapilarina sahip yetenekli 6grenciler her 6grenci grubunda ve her
cinsiyette bulunmaktadir. Ancak gorulen odur ki erkekler daha fazla
cesaretlendirilirken, “duvarlari yikmak” kadinlar tarafindan bile kadinlarin gorevi
olarak algilanmaktadir. KBS’in yagadigi cinsiyet ayrimciligi deneyimlerinin
Uzerinde durmayarak yoluna devam ettigini sOylerken, kadinlarin “isteseler
etraflarindaki duvarlari yikabilecekleri” yorumu bu dusuncenin ifadesidir. S0z
edilen durum, hocasindan veya etrafindan yeterince destek gormedigi igin hak
ettigi basariya ulasamayan kadinlarin deneyimlerini agiklamak igin tek bagina
yeterli olmayacaktir. Kadinlarin, ortak olarak yasadiklari sorunlari tanimlamalari
ve munferit olaylar biciminde algilamamalari 6nemli bir konudur. Bu ¢alismada
gorugulen kadin bestecilerin buyuk bir olasilikla bu konu hakkinda daha dnce
dusunmedikleri veya dusinmus olsalar bile bu konuda yasadiklari deneyimlerin
ortak noktalarini saptamadiklari sonucuna variimistir. Boylelikle aslinda kadin
olduklari igin yasadiklari sorunlari, ayrimci bakis agisina sahip kigilerin kigisel
ayiplar olarak gorerek, kendi durumlarinin ¢ozimunu talep etme zeminini

saglayacak bakis agisindan uzaklagmaktadirlar.

Ayrimci bakis acisinin igsellestiriime surecine 1sik tutmasi agisindan kadin
bestecilerin bu yaklagimlari 6nemlidir. Kadinlar sorunu bireysel olarak, tek tek
karsilasgtiklarn sorunlarda “daha guglu olarak” ¢ézme yoluna giderken, toplumsal
olarak sekillendiriimis erkek egemen bakis acgisi varhgini surdirmekte ve
yeniden uretilmektedir. Ayrimci yaklagimlar sergileyen bir erkegin kisisel olarak
saygisizca bir tutum gelistirdiginden s6z etmek mumkin olmakla beraber,
gunumuzde bunu agikca dile getirmeyerek “saygili” bir yaklasim sergileyen bir
erkegin benzer dusuncelere sahip olup olmadigini kestirmek asil sorundur.
Kadinin da erkeg@in de ayni toplum tarafindan sekillendirildigi dusunuldaginde
kadinlarin baslarina gelen durumlarin bir toplumsal sorun olduklarini fark
etmeleri ve ortuk bir ayrimcilik yasayip yasamadiklari konusunda dikkatli
olmalari, yasadiklari sorunun ¢ézumunu talep edebilir hale gelmeleri agisindan
onem tasimaktadir.
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4.4. KOMPOZiISYON/ORKESTRA SEFLIiGi ALANININ TERCIH
EDILMESINDE TOPLUMSAL CiNSIYET ROLLERININ ETKILERI
Kompozisyonu neden tercih ettikleri sorusuna verilen yanitlarda 11 erkek
besteciden 4°U, sesleri bir araya getirme c¢abalarinin akademik muzik
egitimlerinden daha oOnce basladigini belirtmiglerdir. EB4 sesleri bir araya
getirmenin kendisi i¢in “Legolarla oynamak” gibi oldugunu anlatirken, EBS,
enstrimanlar ve sesler Uzerinde deneyler yapmanin kendisine keyif verdigini
belirtmistir. EB9 piyanoda bir oyuncagin kullanma kilavuzundaki Arapca
harflerin nota oldugunu hayal ederek piyanonun tuslarina bastigini ve
besteleme oyunu oynadigini sdylerken, EB10, mandolin kursuna giderken
beste yapmaya basladigini ve okula girdiginde adini bile bilmedigi halde
amacinin o oldugunu hissettigini anlatmistir. 11 Erkek besteciden diger 6’si ise
bagka alanlarda muzik egitimi almaya basladiktan sonra (2’'si san, 2’si piyano,
1’i akordeon) iclerindeki guglu besteleme duygusunun farkina vardiklarini ve bu
alana yonlendiklerini/yonlendirildiklerini sOylemislerdir. 11 erkek besteciden 1’i
ise, piyano okumak isterken gec¢ kaldigi icin bestecilige yoneldigini ve
besteciligin baglangicta aklina gelen bir ugras olmadigini ancak su anda ana

ugragl! olarak gordugunu soylemistir.

Kadin bestecilere bakildiginda ise besteciligin kendileri igin henliz muzikle
amatorce ugrasirken ortaya ciktigini soyleyen kisi sayisi 11 kadin besteci
arasinda 2 kisidir. Besteciligin/sefligin kendileri icin hep i¢lerinde olan “dogal bir
yonelim, bir zorunluluk” oldugunu dusunen kadin bestecilerin sayisi 2'dir.
Kendini “hikaye anlaticisi” olarak tanimlamak ve vyaraticilligin iginde hep
oldugunu soylemekle bunu ifade etmiglerdir. Akademik egitim alirken bestecilige
olan yatkinlklarini kesfederek bu alana yoneldiklerini sOyleyen kisi sayisi 3,
ailesi tarafindan bu alana yonlendirildigini soyleyen kisi sayisi 1'dir. Besteciligi
asil alani olarak gordugu diger alanlar igin yardimci bir unsur olarak niteleyen

kadin besteci sayisi ise 3'tur.

Bu noktada da genel hatlariyla bakildiginda kadin bestecilerin yaratici
etkinliklerine sahip ¢ikma oraninin erkeklerden daha dusuk oldugu gorulebilir.

Kadin besteciler ve erkek bestecilerin bestecilige yonelik ifadelerine
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bakildiginda, erkeklerin genel olarak mesleklerine karsi cok daha guglu duygu

ifadeleri kullandiklari gorulebilir.

4.5 BiR KiMLIK OLARAK BESTECILIK VE ORKESTRA SEFLIGI

11 erkek gorismecinin 1’i harig tamami kendilerini oncelikle besteci/orkestra
sefi olarak gorduklerini vurgulamigtir. EB6 kendisini daha genis bir muzisyenlik
tanimi icinde konumlandirmaktadir. Bu noktada belirtmek gerekir ki, kendini
besteci olarak tanimlamiyor gibi goérunen bir diger besteci olan EB11’in “heniz
meslekte yeterli olmadigi i¢in kendisini besteci olarak tanimlamamak” seklinde
ifade ettigi dusunce, O6zunde, kendisini oncelikle besteci olarak tanimlama
gayretinin yansimasidir. Dolayisiyla erkek bestecilerin biri diginda tUmunun
oncelikli ugraglarini bestecilik olarak tanimlamalar dikkat ¢ekicidir.

Kendilerini besteci olarak tanimlayip tanimlamadiklari sorusu bu caligmadaki
kadin ve erkek besteciler arasindaki yaklasim farklihgini 6ne ¢ikaran en onemli
bolumlerden biridir. 11 erkek besteci/seften 10'u kendisini oncelikle
besteci/orkestra sefi olarak gordugunu veya besteciligine verdigi Onemi
vurgularken; 11 kadin besteci/seften ise 6’si kendilerini Oncelikle
besteci/orkestra gefi olarak tanimlayip, 5’inin onceligi diger kimliklerine verdigi
gorulur. Kadin bestecilerin yaridan fazlasi kendilerini “muzisyen” gibi daha
genis kavramlar altinda tanimlamistir. Kadin bestecilerin azimsanamayacak bir
bolumu, onceligi diger kimliklerine vermisler veya besteciligi 6zellikle 6n plana
citkarmamiglardir. Bu noktada erkek kompozisyon ve orkestra sefligi bolumu
mezunlarinin, yaraticihgl iceren sureglere daha fazla onem atfettikleri ve
yaratici aktivitelerine daha fazla anlam yukledikleri sdylenebilir. Kadin mezunlar
ise yariya yakin bir oranla kendilerini besteci olarak tanimlarken bile tereddut

icinde gorunmektedirler.
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4.6. CINSIYETLERE GORE KOMPOZiISYON VE ORKESTRA SEFLIGI
ALANINDA KAZANGC OLANAKLARI UZERINE YORUMLAR

Kadin ve erkek bestecilerin tamami, ¢cok onemli bir sorun olarak besteciligin
yeterince deger gormediginden bahsederek, bestecilik geliri ile yasamanin
mumkuin olmadigini ve gegimlerini kazanmak igin basta akademisyenlik olmak
Uzere baska islerle ugrastiklarini sdylemiglerdir. Calismaya katilan 11 erkek
gorismeciden 6’si akademisyen, 1'i muzik icracisi oldugunu belirtmigtir. Bu 6
akademisyenden ise yalnizca 1'i 40 yasin altindadir. Geriye kalan yaslari 25-40
yas aralgindaki 4 erkek besteci 0zel derslerle veya gunubirlik islerle
gecinmektedir. Bununla beraber bestelerinin teliflerinden en fazla gelir elde
ettigini soyleyen kisi ayni zamanda akademisyen olan bir erkek bestecidir
(EB10). Ote yandan bestecilikten elde ettigini sdyledigi gelir yillik ortalama
10.000 lira ile 2019 yili net asgari ucretinin yaklasik yuzde 41’idir. 11 kadin
besteciden 7’si erkek bestecilerde oldugu gibi akademisyendir veya akademide
ders vermektedir. 30 yasindan daha geng¢ olan KB3, aylik gelirinin yizde 80’ini
seflikten veya orkestralardan elde ettigini belirtmistir, ancak seflik egitiminin
baylk bir bolumdni yurtdisinda tamamlamigtir ve kariyerini orada
surdurmektedir. Geriye kalan kadin gérusmecilerden 2’si ise 6zel muzik dersleri
verdiklerini, 1’i ise kendi bestelerini icra ederek gelir elde ettigini belirtmigtir.
Bunun diginda, besteciligin akademik tesvik getirmesi; reklam, film, oyun
muzikleri, metal muzik turindeki eserlerinin gelirlerinden s6z eden kadin ve
erkek Dbesteciler bu gelirlerin hem dusuk hem de duzensiz oldugunu
vurgulamiglardir. KB9, [heavy] metal muzik turinde besteledigi eserlerinden
toplam 30-40 dolar kazandigini, EB6 ise bir yil 6nce bir oyun muzigi
besteleyerek tek seferlik 1000 lira aldigini sdylemigtir. Eger bu isten bir kazang
saglayabilirlerse bu durum bestecilerin ¢ogu igin neredeyse surpriz bir gibi

gorunmektedir.

Sponsorluk sistemi veya bestecilerle orkestralar arasinda Ozel siparig
anlagsmalari gibi ¢6zum Onerilerini getiren bestecilerin, cinsiyetten bagimsiz
olarak ortak sorununun, bestecilik alaninin toplum tarafindan taninmamasi ve
benimsenmemesi oldugu gorulmektedir. Bestecilerin tamami, telif haklarinin

takip edilmesinin zorluklarindan, bestecilere siparis veriimediginden so6z



110

etmislerdir. Bu calisma kapsaminda yapilan gorusmelerin arasindaki kigisel
sohbetler sirasinda erkek bestecilerin 3’U birbirlerinden habersiz bir sekilde
esprili bir dille besteci dendiginde akla gelen ilk ismin “Yedi nota ile kag farkli
beste yapilabilir ki?” gibi bir yorum yapan pop muzik bestecisi Serdar Ortag
oldugundan sikayet etmiglerdir. Yine birbirlerinden habersiz sekilde, 2 erkek
besteciden EB8 bir imamla sohbeti sirasinda, EB6 ise otobUste karsilastigi yasli
bir amca ile sohbeti sirasinda kendilerine ne is yaptiklari soruldugunda
verdikleri “Besteciyim” veya “Bestecilik 6grencisiyim” yanitinin, sohbet ettikleri
kisi tarafindan “Olsun...” diyerek yanitlandigini ve Uzuci bir durum olarak
algilandigini birer anekdot olarak belirtmiglerdir. Hem kadin hem de erkek
besteciler, cinsiyete dayali bir destek gorme sorusuna verdikleri yanitlarda,
cinsiyet ayrimcihigindan daha fazla Dbesteciligin toplum tarafindan
taninmamasindan sikayetci gibi durmaktadirlar.

Bununla birlikte kompozisyon ve/veya orkestra gefligi alanindan mezun kadin
gorusmecilerden kendilerinin sansli oldugunu ve is hayatlarindan memnun
oldugunu belirtenlerinin (KB9 ve KB11), bu alanda yasanan kazang zorluklarinin
ve genel sorunlarin 6zellikle Gzerinde durmadiklarini belirtmek yerinde olacaktir.
Erkek gorusmecilerin ise kendi durumlarinin diger meslektaslarindan daha iyi
oldugunu belirtenleri bile (EB8 ve EB10) bestecilik emeginin maddi karsilik
bulmamasindan sikéyet etmis ve ¢6zum yollarina daha fazla ilgi gostermis
gorunmektedirler. Bu durumu, kadin bestecilerin mevcut durumlarini kaniksama
egiliminin daha yuksek olmasiyla ve kadinlarin kendilerine verili durumlari

icsellestirmeye daha yatkin olmasiyla agiklamak mumkin gorinmektedir.

4.7. KADIN VE ERKEK BESTECILER ARASINDA KADINLIK ROLLERININ
ALGILANIS BiCimi

Anne olmanin kadinlar igin bir zorluk yaratip yaratmadigi sorusuna 11 erkek
gorigsmeciden 8'i i bolumunin oneminden s6z ederek cevap vermiglerdir.
Gorusmecilerden EB4, cocugun anneden ilgi istedigi zamanlarda babanin da
cocuga ilgi gosteriyor olmasinin 6nemini vurgulamistir. Zorluklarin yaninda,

anne olmanin kadin besteciler i¢in ilham verici olabilecegini ve onlari duygusal
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olarak zenginlestirebilecegini sOyleyerek cevabina farkli bir boyut eklemistir.
EB1, evlilik hayatindaki igsboluminden s6z ederken kadinlar i¢in es segiminin
onemine dikkat ¢ekmigtir. EB3, Virginia Woolf'un Kendine Ait Bir Oda adl
kitabindan alinti yaparak (Woolf, 1992, s.127), “kadinlarin on-on iki yerine Ug
cocuk dogurmasinin daha yerinde olacagini” sdylemis, boylelikle esprili bir dille
anne olmanin zorluklarina deginmigtir. Clara Schumann’in yedi ¢ocugu ile 19.
yuzyilda basarili bir piyanist olmasina ragmen ¢ok yetenekli oldugu besteciligi
arka plana atmis olmasi dusunuldigunde, bu esprili ifadenin ger¢cege donusmus
ornegi olarak degerlendirilebilir. EB9, Almanya’daki ev erkegi kavraminin bizde
karsiligi olmadigina deginerek, kadinlarin sosyal statulerinden bagimsiz olarak
ev yuklerini daha fazla yuklendiklerinin altini ¢izmis ve isbolimdnin 6nemini
vurgulamistir. Yaslari oldukg¢a geng olan iki erkek gorusmeci, EB5 ve EB11 ise,
hamilelik donemi veya ¢ocugun yeni dogdugu donemler haricinde bir sorun
olacagini dugunmemektedirler. Ancak bu durumu vyalnizca bir annelige
adaptasyon sorunu olarak ele alirken, anne olmanin yarattigi kalici bir sekilde
artan ig yuku ile c¢ocuk igin fazladan harcanan zamani hesaplamamis gibi
durmaktadirlar. EB7, “Kadinlarin, yuzyillardir ¢ocuk dogurmak ve ev igi
yapmaktan ayaklarina agirlik baglanmis birer atlet gibi guglenmis olduklarina”
ve eger firsat verilirse ¢ogu alanda erkeklerden daha basarili olacaklarina

inandigini belirtmistir.

Erkek gorusmecilerin tumu, evlilik hayatinda ve ¢gocugun bakiminda kadin ve
erkegin esit roller Ustlenmesi gerektigini belirtmiglerdir. EB8 disinda kalan erkek
bestecilerin timu, evdeki isbolimunde egleriyle esit durumda olmak igin 6zel bir
caba gosterdiklerini belirtmislerdir. EB10, “Ev igleri konusunda esiyle esit
sorumluluk almak konusunda ¢ok 6zen gosterdigini” belirtmigtir. EB8 ise evdeki
sorumluluklarin esinin Uzerinde olmasindan dolay! ona minnet borglu oldugunu
ve kendisine beste calismalari yapabilmek igin izole bir ortam yaratma
arzusunun esinin is yukunu artirdigini soyleyerek Ozelestiri yapmistir. Bu
Ozelestirisinde, anne olmanin kadinlara yarattigi zorluklara dikkat ¢cekerek, “Bir
gocugun babasi benim gibi biriyse, cocuk sahibi olmak da bir kadin besteci i¢in
blyuk bir dezavantaj olur!” ifadesini kullanmigtir. EB4, bir gocuk annesinden ilgi
istediginde babanin “Gel yavrum, annenden istedigin neyse ben yapayim,
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annen su anda mesgul,” diye yaklagsmasi gerektigini, EB2 ise, “Vicdanh bir
erkegin evdeki tum isleri karisinin Uzerine yikamayacagini” ifade etmiglerdir. Bu
baglamda erkek besteciler, Turkiye’nin ev isinin kadinin igi oldugunu dusinen
genel erkek profilinden oldukga uzaktadirlar. Buna karsin kadinlarin her zaman
ev iglerini ve gocuk bakimini organize etmekten ve igin zihinsel sorumlulugunu
asil yuklenen kigi olmaktan kurtulamadigi sonucuna ulagsmak yerinde olacaktir.
KB9, esinin kendisine blyuk 6l¢ide yardimci olmasina ragmen “gocuklar hasta
oldugunda her seyi birakip ilgilenen kisinin sonugta kendisi” oldugundan sz
etmesi de bunu dogrular niteliktedir. Ayrica erkeklerin, teorik olarak ev islerini
ustlenmenin kadin kadar erkegin de gorevi oldugu dusuncesine sahip
olmasinin, eylemlerine ne denli yansidigi konusu belirsizdir. EB8 samimiyetle

ev iglerine katkisinin oldukga az oldugunu itiraf etmistir.

Kadinin asil yerinin ev oldugu duasuncesinin, Turkiye’nin orta veya ust-orta
siniflarindan gelen ve yuksek bir egitim duzeyine sahip olan kadin besteciler
uzerindeki etkisi sorgulandiginda, kendi yerlerini Oncelikle ev olarak
tanimlamadiklari kendi ifadelerinden gikarilabilir. Ote yandan kadinlik rolleri ile
bestecilik calismalarinin birlikte nasil yuradugu sorusuna evli ve/veya ¢ocuk
sahibi olan kadin bestecilerin yariya yakini, anneligin ve ev iglerinin mesleki
calismalarina ayiracaklari vakti kisitladigini belirterek yanit vermislerdir.
“‘Kadinlik rollerinin mesleki hayatini olumsuz etkileyip etkilemedigi” sorusuna
goragulen 11 kadin katilimcinin 5’i kadinlik rolleri ve ev iglerinin mesleki
hayatlarini olumsuz etkiledigi cevabini verirken, 6’si etkilemedigi yanitini
vermistir. Ancak bu noktada soOylemek gerekir ki, kadinlk rollerinin mesleki
hayati zorlastirdigini sdyleyen 5 kadin katilimcidan 4’G g¢ocuk sahibi iken,
zorlastirmadigini sdyleyen 6 kadin katilimcidan yalnizca 1’'inin gocugu vardir.
Calismada yer alan 11 erkek katilimcinin ise yalnizca biri gocuk sahibidir.
Ayrica kadinlik rollerinin mesleki hayatlarini zorlagtirdigindan s6z eden kadin
bestecilerin higbiri, bu durumun zorluklarindan s6z etmelerine karsin, oncelikli
olarak bestecilik etkinlikleri icin zaman ayirabilmelerine olanak taninmasi
acisindan bu durumun degismesinin veya sosyal yardimlarin gerekliliginden s6z
etmemigtir. Eger gunlik hayatlarini iyi organize ederlerse her ise yetisileceginin

altini ¢izmis ve c¢ocuklarinin hayatlarindaki 6nemini vurgulamiglardir. Hatta
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KB10 tarafindan besteciligin yaninda “hayati da kompoze etmek” olarak
tanimlanan bu durum, ¢ocuk sahibi olan tum kadin katilimcilar igin besteciligin
yaninda varhigindan gurur duyduklari ayri bir yetenek kategorisi gibidir. Bu
dugunce bicimi, anne olan kadin bestecilerin besteciligi Ozellikle geri plana
attigina kanit olusturmamakla birlikte, Ozellikle yeni kusaktaki kadinlarin
Berktay’in (2015, s. 202) tabiriyle her ige yetisen bir “super” kadin figuru olmayi
olmazsa olmaz bir kosul olarak gordigu konusunda onemli bir delil olugturur.
Anne olmak, gunimuzde hala kadinlarin kimlik algisinda ve kisisel yeterlilik
algisinda on plandaki kavramlardan biridir ve anne olmak ile kariyerinde
ilerlemek arasinda bir tercih yapmak zorunlulugu olmasa bile annelik, kadin

kimliginin ayrilmaz bir pargasi olarak gorulmektedir.

Erkek bestecilerin de tamamina yakini, gocuk bakimi iginin kadinin Ustlendigi bir
gorev oldugunu vurgulamakla beraber, tamami 06zunde c¢ocuk bakiminin
yalnizca kadinin Ustlenmesi gereken bir gorev olmadigini belirtmekte, hatta
EB2, kadin bestecilerin kariyerlerinde ilerlemek istiyorlarsa g¢ocuk sahibi
olmaktan vazgegmesi gerektigini Ozellikle vurgulamaktadir. Fakat genel
itibariyle, kadinlarin ve erkeklerin ¢ocuk bakiminda esit paya sahip olmasi
gerektiginin dusunuldigu soylenebilir. Bununla beraber, dusinsel yukun her
zaman kadinlar Ustunde oldugu ve en esitlikgi erkeklerin bile ev hayatinda
ancak kadinin talimatlari ile hareket edebildigi kadin besteciler tarafindan
vurgulanmistir. Bu durumda ev isleri sorumlulugunun yine kadinlara dustugu,
erkeklerin gorevinin ise bunu ne kadar esit bicimde yapmaya 6zen gosterirlerse
gostersinler yardim etmek bigiminde oldugu c¢ikarilabilir.

Kadin goruasmecilerin biri diginda higbirinin “Kendilerine yuklenen kadinhk
rollerinin meslek hayatlarini nasil etkiledigi” sorusuna annelik, gocuk bakimi ve
ev igleri gibi bir konu disinda cevap vermedigi gorulmuastur. Bu durum, kadinhk
rolleri dendigi zaman akla gelen ilk konunun, kendiliginden domestik roller
oldugunu gostermektedir, oysa kadin bestecilere sorulan bu soru, “annelik”
veya “ev isleri” soOzcuklerini icermemektedir. Kadin katilimcilar, kadinlara
yuklenen toplumsal cinsiyet rollerini elestirseler ve bu rollere direnmeye
caligsalar da bu rolleri algilayis bigimlerinin toplum tarafindan sekillendirilmig

oldugu dusunulebilir. “Kadinlik rolleri” s6zunden anne olmay! ve domestik rolleri
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algilayan kadin gorugmecilerin evli ve/veya gocuklu olmalarinin bu cevaba yol
acmis olmasi anlasilabilir olmakla beraber, evli olmayanlarin yaklagimlarinin

“Evli olmadiklari i¢in kadinlik rolleri olmadigi” dusuncesi, kadinlik rollerinin evlilik
ve annelik rolleriyle 6zdeslestirilmis oldugunu gosterebilir.

Kadinlik rolleri sorusuna ikili iliskilerde kadinlardan beklenen roller baglaminda
cevap veren tek gorusmeci olan KB3 ise “Kafami karistiran tek kadinlik rolu flort
konusu. Ozel hayatimda tanistigim erkekler benim gibi bir kadinla konusmaya,
sevgili olmaya aliskin degiller. Basta her sey guzel oluyor, sonradan dominant
olmaya caligiyorlar ya da manipule etmeye calisiyorlar. Bu da beni ¢ok
yoruyor,” seklinde ikili iligkilerde kadinin nasil goraldugunu yorumladigi bir yanit
vermigtir. Kendisinden daha tecrubeli olan birden fazla erkek sefin, kendisiyle
iligski kurmak istedigini ve bunun i¢in mesleki avantajlarini kullandiklarindan s6z
etmistir. SOz ettigi erkek seflerin kendisine mesleki gelisme olanagr sunan
ortamlara sokma vaadinde bulunduklarini, ancak kendisi ikili iligki kurma
niyetinde olmadigini ve yalnizca arkadagga yaklastigini belli ettiginde, bu kez
“Senin gibi pek cok kigi var, neden Ozellikle seni gotureyim ki o ortama?”
dendigini anlatmigtir. Bu konu kisisel olarak pek fazla kiginin s6z etmeyi tercih
etmedigi ¢cok daha kisisel bir konu olmakla beraber, carpicidir.

EB2'nin bestecilik 0zelinde olmasa da kadinlarin genel olarak “kadinliklarini
kullanarak” ise alinma sanslarini artirdiklarini dusinmesi de “dikkat ¢ekicidir”.
Bu durumu “cinselligi koétuye kullanmak” veya ylksek not almak icin hocaya
sirinlik yapmak da olsa, sonugta “kadinsi taktik” olarak nitelemistir. Bu durumun
zorunluluktan kaynaklanip kaynaklanmadiginin  sorulmasi Uzerine ise
“sanmiyorum, hakkiyla almak istese alir” cevabini vererek aslinda kadinlarin
taktikleri kullanmaya daha egilimli oldugunu soylemistir. Bu noktada
Kandiyoti'nin “ataerkil pazarlik” kavrami duruma uyarlanabilir. Kadinlarin
mesleki olarak hak ettikleri konumlara adil gartlar altina gelemedikleri
durumlarda, islerini yaptirabilmek igin 0zel taktikler gelistirmis olduklari
dusundlebilir.  Buna kargin, “basgvurulan taktiklerin® toplumsal sartlarin
yonlendirmesiyle degil, kadinlarin dogasindan gelen bir yontem oldugunu
savunmak, fazla genellemeci ve indirgemeci bir bakis acgisi olacaktir. Bestecilik

Ozelinde ele alindiginda ise KB10'un da belirttigi gibi besteciler icin icra edilmek
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Turkiye sartlarinda fazlasiyla zor ve “hatir gonul, tanisirhk™ Gzerinden devam
eden is iligkilerine dayanmaktadir. icra ediimenin kadin da olsa erkek de olsa
bestecilerin kigisel iligkilerine dayandigi olgusundan yola cikilirsa, kigisel iligki
agina dayanmanin yalnizca kadinlara 6zgu olmadigi ortaya c¢ikar. Kadin
besteciler icin de erkek besteciler icin de durum buyuk Olcude benzerken,
EB2’nin kadinlarin uyguladiklari “kadinsi taktiklerden” s6z etmig olmasi, hatir
gonul iligkisi iginde iglerini yaptirmaya c¢alisan tum bestecilerin arasindan,
kadinlarin tavirlarinin daha fazla goze battiginin kaniti olarak sunulabilir.

KB10, bestecilerin eserlerini icra ettirmek igin “tanisirhk ve hatir, gonul’
iligkilerine gerek duyulmasinin tim besteciler tarafindan yasanan bir sorun
oldugunu belirtmesine ragmen, EB2 bu sorunu kadinlarin daha karh ¢iktigi bir
durum olarak ele almaktadir. KB3 ise kariyerinde ilerlemek isteyen geng bir sef
olarak, bu ilerlemenin ancak kendisinden daha tecrubeli bir erkek sefle “hatir,
gonul” iligkisinin otesine gegen bir iliski kurmasi halinde kolaylasacaginin
kendisine sOylenmis olmasindan rahatsiz oldugunu dile getirmigtir. Kariyerinde
belli bir noktaya gelmis bir erkek sefin geng¢ bir kadin sefe ¢ikar gutmeksizin
duygusal bir ilgi gostermesi elbette mumkun olmakla beraber, bunun mesleki
yardimla baglantili olarak ortaya konmasi ve duygusal iligkinin reddedilmesi
halinde o kisiye vaat edilen yardimin yerine getirimeyeceginin sdylenmesi,
duygusal iliskiden ¢ok, Ustin durumdaki kisinin konumunu kotlye kullanmasi
izlenimi vermektedir. Ancak KB3’Un belirttigi gibi, bunu yapan kigi bir erkek
oldugu halde, EB2'nin de sahip oldugu ve toplumsal olarak oldukg¢a yaygin olan
‘kadinlarin cinsiyetlerini kotuye kullanmasi” dusuncesinde, ikili iligkilerle
profesyonelligin sinirlarini korumanin sorumlulugu tamamen kadina yuklenmis
gorunmekte, Ustelik kadin bu durumdan karh degil zararl ¢iktig1 halde, erkek
‘astin konumunu” kotuye kullanmamig, yalnizca kadin “cinsiyetini” kotuye
kullanmis tablosu gizilmektedir. KB1'in anilarinda s6z ettigi amator bir kadin
bestecinin, bestesinin icrasi sirasinda “Kocasi zengin oldugu igin besteleri
calinan bir besteci” yorumlarindan duydugu rahatsizlik da kadinlarin bu
alandaki basarilarinin cinsiyetleri ile elde edilmis oldugunun gostergesi olarak
yorumlanabilir. KB1, s6zunu ettigi amator kadin bestecinin teknik yetersizlikleri

olmasina ragmen, “emek verilmig hos bir eser” yazdigini, ancak “olmasi
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gerekenden c¢ok daha fazla elestirildigini vurgulamigtir. Bu baglamda,
kadinlarin cinsiyetlerini kotuye kullandiklari veya eglerinin zenginligi Uzerinden
basarili oldugu dusuncesinin hala yer yer Kkendini gosteriyor oldugu

dusunulebilir.

Erkek bestecilerin yorumlarina bakildiginda kadin bestecilerin camia iginde esit
olmasalar da eskisinden daha iyi kosullara sahip oldugu yorumu yapilabilir. Yine
de 2019 yili itibariyle kadin bestecilerin bir bolimunin bile olsa hayatinin bir
doneminde cinsiyet ayrimciligina maruz kaldigini veya sahit oldugunu belirtmig
olmalart kayda degerdir. Bununla birlikte erkek bestecilerin arkadas
ortamlarinda sahit olduklari sohbetlerde kadinlarla ilgili negatif dugtncelerin dile
getiriliyor olmasi, ancak kadin besteciler arasinda hi¢ ayrimcilik yagsamadigini
veya sahit olmadigini soyleyenlerin bulunmasi, bu isin genellikle agikga
yapiimadigini gostermektedir. Bu durumda gunumuzde cinsiyetgi bakis agisinin
bir miktar azalmakla birlikte, gorundugunden daha fazla oldugunu, ancak

kolayca dile getirilmedigini ve gizlendigini dusunmek yerinde olur.

Bu noktada, hi¢ cinsiyet ayrimciligi yasayip yasamadigi sorusuna, cinsiyet
ayrimciligi yasamadigini, ancak yetenek ayrimciligi yasadigini soyleyen bir
kadin bestecinin yorumunun Uzerinde durmak faydali olacaktir. S6zu gegen
besteci (KB11) yetenekli oldugu igin tercih edildigini “mizahi” bir dille “Cinsiyet
ayrimciligi  yasamadim, ancak yetenek ayrimciligi yasadim” ifadesiyle
anlatmistir.  Ancak Turkiye gibi kadinlarin genellikle domestik etkinliklere
yonlendirildigi bir Ulkede, kadinlarin besteci olamayacagina iligkin gegmisten
gelen onyargilari asmak igin, bir kadin bestecinin veya muzisyenin, bir erkege
gore kendini daha fazla kanitlamasi gerektigini unutmamak gerekir. Erkek
bestecilerin bazilar da bu durumu ifade etmistir (EB3, EB7, EB9, EB10). Bu
durumda bir kadin muzisyenin veya bestecinin yetenegi ile gurur duymasi dogal
olmakla beraber yalnizca yetenegi ile bir yerlere gelmesinin gugluklerini fark
etmemis olmasi, aslinda yasadigi zorluklari i¢sellestirmis olmasi bigiminde
yorumlanabilir. Ayrimcilik kavraminin kendisine bakis bu noktada sorunludur.

AL

“Yetenek ayrimcilhi@l” 6zunde bir kategori degil, mesleki olarak elemeye tabi
tutulmanin ifadesidir. Ancak yetenege bagli olarak tabi tutuldugu elemeyi de bir

tur ayrimcilik olarak, Ustelik tercih edilmekten duydugu gurur nedeniyle pozitif
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bir anlamla dile getirmek, cinsiyet ayrimciligini normallegtiren ve cinsiyet
ayrimciligi ile yetenek sinavlari arasindaki farki yok etme tehlikesi barindiran bir
yaklagim olacaktir.
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BOLUM 5: SONUGC

Turkiye’de kadin bestecilerin ve muzisyenlerin gunumuzde halen ayrimci
tutumlara maruz kaldiklari yapilan mulakatlarda kadin ve erkek bestecilerin
ifadeleriyle ortaya konmustur. Bu baglamda, bestecilik 06zelinde cinsiyet
ayrimciligi acisindan Turkiye'nin Bati ile kiyaslandiginda, Bulent Aksoy’un
(Aksoy, 2014a, s. 542) iddia ettigi gibi daha iyi durumda oldugunu soylemenin
mumkan olmadigr dugunulebilir. Bati ve Turkiye arasindaki kulttrel farkliliklar,
basli basina Turkiye'de kadin bestecilerin daha az ayrimcihda maruz kaldigini
soylemek icin yeterli degildir. Gunumuzde kadin bestecilerin maruz kaldiklarini
ifade ettikleri, erkek bestecilerin ise varligini itiraf ettikleri ayrimci tutumlarin
gecmigle baglantili olmayip ortaya yeni ¢ikmis olmasi dusunilemez. Bati'da da
Tarkiye'de de tarihsel suregte kadin muzisyenler ve bestecilerin, erkek
muzisyenlere ve bestecilere rakip olduklari zaman, “dehalarindan kusku
duyuldugu” cesitli orneklerle gosterilmigtir. GUunumuzde de varligini surduren
ayrimci tutumlarin tarihsel bir sureklilik gosterdigi bu verilerin 1s1ginda

dusunulebilir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda kadinlarin gesitli meslek alanlarinda bireysel
varlklarini topluma gostermesinin 6nunun politik uygulamalar araciligiyla
acildigr soylenebilir (Tekeli, 1993, s.30-31). Fakat devletin 1920’lerdeki bu gibi
politikalar hizini kaybettikten sonra, kadinlarin geleneksel ev igi rollere 6ncelik
vermesi gerektigine iliskin dusuncelerin yeniden guglendigi dugunulebilir.
Piyanist idil Biret ve kemanci Suna Kan'in yurtdisinda egitime génderildigi ve
geri donerken yanlarinda bir “eniste” getirip getirmeyeceklerinin tartisildigi
zamanlardan buguine, kadina dusen oOncelikli gorevin toplum tarafindan
evlenmek ve cgocuk yapmak olarak goruldugu dusunce yapisinin pek fazla
degismedigini sOylemek mumkundur. Arastirmaya katilan ve anne olan kadin
besteciler de her ne kadar bugun anneligi kimliklerini tanimlamaktaki en 6nemli
oncelik olarak gormuyorlarsa da kimliklerini tanimlarken anneligi on siralara
koymaktadirlar. Bu durum, kadinlarin annelik aracihgiyla mesleklerini ikinci
plana itmeye zorlanmalari karsisinda geligtirdikleri “her ise yetigebilen kadin”

rolund zorunlu kilmakta ve kadin besteciler de bunu Ustlenmis gorunmektedirler.
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Kadin bestecilerin ev iglerinin ve ¢ocuk sahibi getirmenin kendilerine getirdigi
ekstra is miktarini reddetme egiliminde olmadiklari, aksine basarilarini bu islerle
birlikte kazaniyor olmaktan gurur duyduklarini soyleyebiliriz. Ancak sonug
itibariyle bu durumun ileriye donuk bir kazanim getirmeyecegi ve ancak mevcut

durumun surdurulmesini saglayacak bir bakis agisi oldugu da sdylenebilir.

insanin toplumsallasma siireci ¢ocuklukta basladidi icin, bestecilerin de egitim
sureclerinde maruz kaldiklari toplumsal cinsiyet rollerinin etkileri yetigkinlikte
kendini gostermektedir. Henuz gocukluk ¢aginda kiz gocuklarin domestik rollere
ve insanlari hognut etmeye yonlendirilirken erkeklerin dig dinyaya merak
duymaya yonlendiriimeleri, kadin besteciler arasinda ¢ocukluk ¢aginda muzikle
amatorce ugrasma asamasinda muzige ¢ogunlukla aileleri veya ogretmenleri
tarafindan yonlendirmelerini agiklamakta yardimci olabilir. Erkekler arasinda ise
aileleri kendilerini mizige yonlendirme duguncesine sahip olmadigi halde, bunu
talep eden cocuklarin daha fazla olmasi, erkeklerin daha disa donuk
yetistiriimeleriyle agiklanabilir. Bu durum, ilerleyen yaslarda kadin bestecilerin
besteciligi bir oncelik olarak tanimlamakta tereddut etmeleri ve daha genel
tanimlan tercih etmeleriyle, ancak erkeklerin neredeyse tamaminin kendilerini
net bir sekilde her seyden oOnce besteci olarak tanimlamalariyla baglantili
olabilir. Kadin ve erkek besteciler ayni egitimden gegctikleri halde, kadinlarin
kendilerini besteciden ¢ok muzisyen veya bestecilik alaninda hoca olarak
tanimlamalari, kadinlarin, kendilerini ayni egitimi aldiklari erkek bestecilerin
gerisine konumlandiklarina igaret edebilir.

Besteciligin meslek olarak secilmesinin ise, bestecilerin ailelerinde yarattig
gecim kaygisinin ise erkek besteciler agisindan daha fazla sorun yarattigi
sOylenebilir. Geleneksel cinsiyet rollerine gore ev gecindirmenin erkegin
sorumlulugu olmasi, erkegin iyi para kazanacagl islerle ugrasmasini
gerektirmektedir. Bu galismada ulagilan veriler de yaraticilik igermesine ragmen
iyi bir kazan¢ vaadi olmayan bir meslek olan besteciligin ise gunumuzde
erkeklere uygun gorulmedigini dogrulamaktadir. Aileler g¢ocuklarinin muzikle
hobi olarak ugrasmasini isterken, bestecilik meslegini segmeleri karsisinda
kaygl duymusglardir ve bu kaygi erkek bestecilerin aileleri arasinda daha fazla

gibi gorunmektedir. Gunumuzde kadin besteci sayisinin artmig olmasini,
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gunumuzde kadinlarin yaraticiliklarina iligkin onyargilarin azalmis olmasiyla
aciklamak mumkun oldugu gibi, besteciligin kazang olanaklarinin az olmasi
sebebiyle erken Cumhuriyet doneminde oldugu gibi prestijli gorulmemesine
baglamak da mumkundur. 1980 sonrasi, kazang faktorinun bir meslegin toplum
gozundeki prestijini etkileyen en oOnemli faktorlerden biri oldugu
dusundldugunde, besteciligin gorusulen higbir bestecinin ana geg¢im kaynagi
olmamasi, bu meslegin secilmesinin onundeki onemli engellerden biri olarak
gorulebilir. Kompozisyon ve/veya Orkestra Sefligi bolumU mezunlarinin sansli
olanlarinin akademisyenlik gibi prestijli bir alanda calisabildikleri sOylenebilirse
de, cok azi bu sansi elde edebilmektedir. Dolayisiyla bir erkegin para kazanma
sansinl azaltan bir meslegi segmesi, “evi gecindirmenin asil sorumlusu”
oldugundan dolayi daha zordur. Kadinlar ise meslekleri ne olursa olsun asil
igleri ev isleri olarak goruldigunden, muzige yonlendiriimelerinin erkekler kadar
sakincali bulunmadigr dugunulebilir. Toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ele
alindiginda, erkege yuklenen ev gecindirme rolu ile kadinin meslegi ne olursa
olsun ¢alismasinin toplum nazarinda ikincil kalmasi, bestecilik alaninda ¢alisan

her iki cinsi de farkh gekillerde etkilemekte oldugu gikarilabilir.

Kadin bestecilerin milakat sorularina verdikleri cevaplarda, ayrimciliga ugrayip
ugramadiklari konusundaki fikirlerinden bagimsiz olarak, bireysel deneyimlerini
paylagirken kendilerini muzik tarihindeki diger kadin bestecilerle ¢ok az
bagdastirmis olmalari ilgingtir. Gerek kadin gerekse erkek bestecilere dogrudan
tarihsel bir referans verilmesi gereken bir soru sorulmadig! halde, gorugulen 11
erkek besteciden 8inin (EB1, EB3, EB4, EB5, EB7, EB9, EB10, EB11) ise
kadin bestecilerle ilgili sorulara tarihsel referanslar vermis olmalari dikkat
cekicidir. Erkek besteciler, kadin bestecilerin onceki ylUzyillarda ugradiklari
ayrimciliklarin gunimuze olan etkilerini veya kadin besteci sayisinin gegmisten
gunumuze kadar hala devam eden azligini vurgulamak igin bu referanslari
kullanirken, kadin bestecilerden yalnizca KB3, kadinlara yonelik tarihsel
ayrimciliga atifta bulunmustur. Bu durum, kadinlarin Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren haklarinin kendilerine verilmis olmasi durumunu, elestirel bir
sorgulamaya tabi tutmadan bir kalip olarak benimsemeleriyle baglantili
gorunmektedir. Erkek bestecilerin  kendilerini gunluk hayatin iginde
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konumlarken, tarihsel baglantilarinin da farkinda olduklari sdOylenebilir.
Dolayisiyla kadin bestecilerin, egemen gorusu sorgulamaktan ¢ok, kendilerinin
de tarih i¢cinde bir konumlari oldugunu dusunmeksizin gundelik konulara daha
fazla odaklandiklari, gundelik hayatin ugraslar ile tek baslarina basa
cikabilmekten gurur duyduklari, ancak bu durumun mesleki olarak kendilerini
koreltip koreltmedigiyle ilk elden ilgilenmedikleri sonucuna varilabilir. Bu durum,
Berktay’'in wvurguladigi, kadinlarin kendilerinin tarihsel konumlarini ve bu
konumun gunumuzle baglantilarini sorgulamayi yeniden ogrenmeleri gerektigi
gorusunu dogrulamaktadir (Berktay, 2015, s. 8). Gorusulen kadin bestecilerin
egitim hayatlarinin en buyldk bolumint 1980 ve sonrasinda gecirdikleri
dusundldugunde, bireyleri politikadan ve haklarinin sinirlart Uzerinde fazla
diginmekten uzak tutmak yonundeki devlet stratejisinin bu durum uUzerinde
etkili oldugu dusunulebilir. 1980 sonrasi yeniden glug¢ kazanan feminizmin ise
gorusulen kadin besteciler Uzerinde dogrudan bir sorgulamaya yol agtigi

gOzlemlenmemistir.

Kadin bestecilerin hayatlarinin gesitli donemlerinde cinsiyet ayrimciligina
ugradiklarini veya bir hemcinslerinin cinsiyet ayrimciligina ugradiklarina sahit
olduklarini beyan etmis olmalarina ragmen, bu durumun kendilerinde sistematik
bir ayrimcilik izlenimi olusturmamis olmasi da bu c¢alismada elde edilen
bulgulardan biridir. Kadin ve erkek bestecilerin daha ¢ok desteklenip
desteklenmedikleri, daha ¢ok tercih edilip edilmedikleri, daha ¢ok kazanip
kazanmadiklari ve kimin daha girigken oldugundan olusan dort soruya verilen
yanitlarda, erkek besteciler kadin meslektaglarinin ugradiklari ayrimcihgin
sistematik olma ihtimali Uzerinde dururken, kadin bestecilerin bu dusunceye
sahip olmadiklari gérilmistir. ilgili sorulara verilen vyanitlarda kadin
besteciler/sefler, erkek bestecilerin/seflerin daha c¢ok desteklendigini, erkek
seflerin daha c¢ok tercih edildigini, erkek bestecilerin daha ¢ok icra edildigini,
daha girigken oldugunu beyan etmis olmalarina kargin buradan sistematik
ayrimciliga iligkin bir sonuca varmamiglardir. Bazi kadin besteciler/orkestra
sefleri, cinsiyet ayrimciligina zaman zaman ugradiklarini veya sahit olduklarini
da sdylemelerine karsin, bu iki durum arasinda baglanti kurmamis ve tarihte

kadin bestecilerin ugradiklari ayrimciliga nadiren deginmiglerdir. Kadinlarin
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kendi tarihlerine iligkin bu denli az referans vermeleri dikkat ¢ekici bir durumdur.
Cikan sonuclara dayanarak soOylenebilir ki kadin besteciler, gundelik hayatin
sorunlariyla bas ederken ve gundelik sorunlari ¢ozebilmekten gurur duyarken,
tarihte iz birakmanin onemini erkekler kadar dusinmemektedirler. Erkek
besteciler/sefler ise, gunimuzde kadin ve erkek bestecilerin/seflerin tercih
edilme, desteklenme, para kazanma ve girigkenlikte buUyuk Olgcide esit
olduklarini disinmelerine ragmen, gecmisten referanslar vererek, kadinlarin
ayrimciliga ugramalarinin tarihine deginmis ve bunun gunumuzde ne Olgude
degistigini degerlendirmeye c¢alismislardir. Bu baglamda, erkek bestecilerin
ayrimciliga iligkin daha elestirel bir tutumu oldugu dusundlebilir. Erkek
bestecilerin bir bolumunden gelen ve kadinlarin besteci olamayacagina iligskin
goruslerin sohbet ortamlarinda dile getirildigini ifade eden “itiraflar” da bunun
uzerine eklendiginde, erkek bestecilerin bu konuya kadin bestecilerden daha
fazla dikkat ettikleri dugunulebilir. Bu durum, erkeklerin genel olarak tarihte
yerini almak ve dunyayi buginden ibaret olarak gormemek Uzere egitilmeleriyle
ve kadinlari da bu gozle yorumlamalariyla agiklanabilir. Kadinlar ise besteci de
olsalar, Oncelikle gundelik hayatla ilgili sorunlari ¢bzmek zorundadir ve bu
noktadan basini kaldirip tarihin neresinde durdugunu dustinmek bir kadin igin
glinimiz sartlarinda dahi kolay degildir. Ote yandan, goriisilen erkek
bestecilerin kadin meslektaslarinin durumu konusunda kadin bestecilerden
daha “bilingli” bir izlenim biraktiklarini sdylemek yerinde olur. Bu baglamda,
Tarkiye'de kadin bestecilerin kendi konumlarini biraz daha elestirel bigcimde,
tekrar gozden gecirmeleri, mesleki sartlarinin iyilesmesinin 6n kosulu olarak
gerekli goérunmektedir. Aksi halde, erkek bestecilerin kadinlar konusundaki
cogunlukla olumlu, ancak “itiraflarinda” da belirttikleri gibi, zaman zaman da
olumsuz dusuncelerinin arasinda, kadin bestecilerin kendi durumlarini, kadin
gOzuyle ve ortak bir gergeve iginde tanimlamalarinin zor olacagi soylenebilir.
Eger kadin besteciler toplumsal cinsiyet rollerinin kendilerine yukledigi gorevler
ve dezavantajlara iligkin daha elestirel bir bakis acisi geligtirmezlerse, bu rollerle
birlikte gelen dezavantajlardan diger hemcinslerine gore daha c¢ok etkilenen
kadin bestecilerin kariyerlerinin onundeki engellerin kaldiriimasi daha uzun

zaman alabilir.
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Kadin bestecilerin kendi hayatlarina iliskin ayrimci tutumlari goérmelerine
ragmen, bunun ayrimcilik oldugundan kugku duymalarini, toplumsal cinsiyet
korlugu ile agiklamak yerinde olabilir. Kadin bestecilerin yasadiklari esitsizlikleri
elestirel bir gozle yeniden ele almamalari, bazi esitsizliklere maruz kaldiklarinin
farkinda olmalarina kargin cinsiyetle baglantili oldugunu digunmemeleri bu
baglamda degerlendirilebilir. Kadin besteciler, eger daha elestirel bir gozle
bakarak mesleklerindeki olumsuz deneyimlerin en azindan bir boélumunun
sistematik bir ayrimciligin  Grini oldugunu dusunurlerse, bu bakis agisi
degisikliginin hayatlarina iliskin kalici bir paradigma degisikligi yaratmasi
muhtemeldir. Kokten bir bakig acisi degisikligine yonelmenin zorluklarindan
kaginmak igin duyulan biling digi ihtiyag, belli bir hayat standardina sahip olan
kadin bestecilerin mevcut bakig agisini koruma ve ayrimciliklari manferit olaylar
olarak degerlendirme egilimini acgiklayabilir. Kadinlarin yasadiklari zorluklarin
bayuk bir bolumu, cinsiyetlerinden ayri dusinulemeyecek konular olmasina
karsin, bu sorunlari ele alig bigimleri cinsiyetlerinden dolay! yasadiklari
sorunlarin cinsiyetle olan baglantisini inkar etmek bigiminde olmasi, sorunlarin
ustinun ortulmesini beraberinde getirmektedir. Kadin besteciler, ayrimciliga
iliskin deneyimleriyle bireysel olarak bas etmeyi ve bundan sikayet etmemeyi
ayrimcilikla bag etme yontemi olarak segmis gibi gorunmektedirler. Bu durum,
cinsiyetci tutumlarin gizlenmesine yardimci olacagi gibi kadin ve erkek arasinda
mevcut esitsizlikleri yok sayan toplumsal cinsiyet korliginin devam etmesine

neden olmaktadir.

Butdn bunlarin yaninda, kadin ve erkek bestecilerin/orkestra seflerinin yakindigi
ortak mesleki sorunlarla ilgili ¢aligmalarin yapilimasinin da o6nem tasidigi
gorulmuagtur. Hem kadin hem erkek besteciler, cinsiyetlerinden bagimsiz olarak
“‘desteklenmediklerinin” altini  ¢izmis, mesleklerinin  toplum tarafindan
benimsenmedigini ve sayglr gormedigini belirtmislerdir. Kadin bestecilerin
yarisina yakininin, erkek bestecilerin daha ¢ok desteklendigi yonundeki
izlenimlerine, erkek bestecilerinse kadin bestecilerle egsit desteklendikleri
yonundeki ifadelerine ragmen, sikayetlerinin igeriginin buyuk olgude ortak
oldugu soylenebilir. Besteciligin kendisinden para kazanamamak, kadin
bestecilerin de erkek bestecilerin de cinsiyet ayrimcihdr olmaksizin sorun
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oldugunu belirttikleri tek alandir. Telif haklari sorunlari, beste siparig sistemi
olmamasi, eserleri galdirmaktaki sorunlar, orkestralarda yardimci seflik
pozisyonu bulunmamasi, yogun calisma saatleri, ekonomik elverigsizlikler
sebebiyle yurtdigindaki mesleki gelismeleri takip edememek gibi sorunlar hem
kadin hem de erkek besteciler ve orkestra sefleri tarafindan dile getirilmigstir.
Batin bu verilere bu calismanin kapsami disinda kalmasi sebebiyle butin
detaylariyla yer verilememigtir.
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EK 1: MULAKAT SORULARI

ORTAK SORULAR

1. Dogup buyudugunuz yer/memleketiniz neresi? En basindan itibaren egitim
hayatiniz nasil oldu?

2. Ailenizin egitim durumu nedir?

3. Muzige nasil bagladiniz?

4. Okulun giris sinavina nasil hazirlandiniz? Sinav ile ilgili hatirladiklariniz

neler?

5. Ailenizin muzikle ugrasmaniza ilk tepkileri ne oldu?

6. Neden kompozisyonu segtiniz?

7. Kendinizi 6ncelikle besteci mi yoksa akademisyen olarak mi tanimlarsiniz?
8. Kendinizi besteci olarak tanimlamiyorsaniz buna yol agan nedenler nelerdir?

9. Hayatinizi bestecilikten kazaniyor musunuz? Evet ise aciklayin, hayir ise

nedeni nedir?

10. Kiz ogrencileriniz ve erkek ogrencileriniz arasinda yaraticilik veya kendini

ifade etmekte 6zgur hissetmek agisindan hig fark gézlemlediniz mi?

11. Ogrenci velilerinin gocuklarina yaklagimlari arasinda kiz 6égrencilerin ve

erkek 6grencilerin aileleri arasinda bir fark gozlemlediniz mi?

KADIN BESTECILERE SORULAN SORULAR

1. Sizce erkek besteciler kompozisyon/orkestra sefligi alaninda daha gok destek
gorayor mu?

2. Erkek bestecilerin eserlerinin daha ¢ok icra edildigini diustiniyor musunuz?

3. Erkek bestecilerin bestecilikten daha ¢ok para kazandigini dusunuyor

musunuz?
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4. Camiadaki erkekleri kadinlara gore daha girisken buluyor musunuz?

5. Kadin olarak yaptiginiz isler ile bestecilik galigmalari nasil yurtyor?

6. Gunluk hayatta size yuklenen kadinlik rolleri meslek hayatinizi olumsuz
etkiliyor mu? Lutfen aciklayiniz.

7. Bir gununuz nasil gegiyor?

8. Ulke kosullari mesleki calismalarinizi etkiliyor mu? Litfen agiklayiniz.

9. Okul hayatinizda/akademik kariyerinizde hi¢ kasitl veya kasitsiz cinsiyet
ayrimciligi yasadiniz mi? Lutfen agiklayiniz.

10. Bir baska kadin meslektasinizin cinsiyet ayrimciligi yagadigina sahit

oldunuz mu? Lutfen agiklayiniz.

ERKEK BESTECILERE SORULAN SORULAR

1. Sizce kadin besteciler camiada erkek besteciler kadar destek goriyor mu?

2. Sizce kadin besteciler erkek bestecilerle esit icra edilme sansina sahipler mi?
3. Kadin bestecilerin erkek besteciler kadar bu alanda para kazanma sansi
oldugunu dusunuyor musunuz?

4. Camiadaki erkekleri kadinlara gore daha girisken buluyor musunuz?

5. Anne olmanin kadin besteciler i¢in dezavantaj yaratabilecegini dusunuyor
musunuz?

6. Bir ekip calismasi iginde yer aldiginizda bir kadin besteci/orkestra sefi ile
calismay1 mi erkek besteci /orkestra sefi ile galismayi mi tercih edersiniz?

7. Erkek bestecilerin kadin bestecilere gore daha yaratici oldugu konusundaki

gorugler hakkinda ne dugunuyorsunuz?
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