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SANATTA BICIiM — TEMAS ILIiSKiSi

Danisman: Prof. Miimtaz Demirkalp

Yazar: Zeynep UCOZ

oz
“Sanatta Bicim — Temas iliskisi” baslikli raporda nesnenin birey i¢in 6zdes bir bi¢im oldugu,
bu 6zdes bigimin ise bir tiir temas: dogurdugu saptanarak bugiin bireyin nesneyi nasil
algiladigi, nesneye ve mekana nasil temas ettigi incelenmistir. Bu ama¢ dogrultusunda
birinci boliimde insanin nesneleri salt bir bilme yetisi ile algilamadigi, aksine bir 6zdesleyim
ictepisi ile nesnelere yaklastigi, bu 6zdesleyim igtepisinin de nesnelere yeni bir anlam
kazandirdig1 ifade edilmek istenmistir. Estetik bir tutumla beraber nesnenin degisen kullanim
alanlar1 g6z oniinde bulundurularak sanat¢i — nesne iligkisi incelenmistir. Sanat yapitinda
nesnenin degisen bicimleri iizerinden bicimin yeni yeri sorgulanmustir. ikinci bdliimde
bi¢imin yeni yeri etkilesim, iletisim, rastlantisallik ve karsilasma gibi faktorler {izerinden
incelenerek mekanin da bir iliskisel diinya oldugu ifade edilmistir. Degisen bi¢im anlayislar1
ile beraber nesne ve mekan, bir tiir etkilesim i¢inde olarak dis / i¢ diinya verileriyle kendi
bigimini yaratmaktadir. Bu dogrulta bigim, nesnel ve mekansal anlamda bir temasla
olugmakta ve siirekli bir degisim / doniisiim gecirmektedir. Temas kavrami goz Oniinde
bulundurularak nesnel ve mekansal anlamda bi¢imin yeni yeri, uygulamalar ile

pekistirilmistir.

Anahtar sozciikler: Nesne, Birey, Algi, Bicim, Temas



FORM AND CONTACT RELATIONSHIP IN ART
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ABSTRACT

In.the report titled “Form and Contact Relationship in Art”, the object is an identical form
for the individual and this identical form constitutes a kind of “genre” theme, considering
this determination, it is examined in this study that how the individuals perceives the object
and how they communicate with the object and space. For this purpose, in the first part, it is
addressed that individuals do not perceive the object with a mere ability to know, rather
through an approach based on a form of empathy impulse and it is aimed to imply that this
empathy impulse assigns a new meaning to the objects. Also, with aesthetic lenses, the
relationship between artist and object is examined by considering the changing usage
domains of the object. In addition, in the work of art, the new place assigned to the form is
questioned through the changing forms of the object. In the second part of the study, the new
place assigned to the form is examined through the variables such as interaction,
communication, randomness and encounter and it is stated that space is also a relational
world. Considering the concept of the contact, the new place assigned to the form in objective

and spatial sense are consolidated with practices.

Keywords: Object, Individual, Perception, (the) Form, (the) Contact
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GIRIS

Yeryliziinde soyut ya da somut her sey, bigim ile bilesen bir haldedir. Sanatsal siiregte ise bu
bilesenlik, bigimin 6n planda olusuyla beraber siiregelmistir. Estetik ve begeninin temelinde
var olan bi¢im, sanatin ana 6gesi, Uistiin ve i¢ 6gesi olarak goriildiiyse de aslinda 6z ile etkindir
(Fischer, 2013, s. 140). Oz ve bi¢im iliskisinde 6z olan, gercekligi yansitmaya yetecek dlgiide
arinmamis bi¢imin yardimci bir 6gesi olarak goriiliirken zamanin olanaklar1 / imkanlari, her
zaman bicim ve 0zilin i¢ ige gecmesini saglayan onemli bir etken olmustur (Fischer, 2013, s.
140). Cagn olanaklar1 6z ve bi¢im karsisinda hem toplumsal yapiy1 hem de sanat anlayislarini
etkilemistir. Bu noktada 20. ylizyilda yasanan gelismelerin hem toplumsal yapiyr hem de
sanatsal anlayislar1 sarstig1 goriilmektedir. Bu sarsilmayi sanat degerindeki yap1 6zelliklerinin
timiinii karsilayan, ayn1 zamanda estetik ve begeninin temelinde var olan bi¢im tizerinden

okumak miimkiindiir (Timugin, 2004, s. 62).

Sanat yapitinda becerinin ve estetigin 6nemi 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bir tartisma
konusu olsa da 6z ve bicim yasamsal acidan degisiklik gostermektedir. Yasamsal siirecle
beraber 6z ve bi¢im, nesnenin mekanla ya da izleyiciyle olan iliskisini etkilemekte, dolasiyla
sanat¢ilarm diigiinsel anlamda tiirettigi sanat yapitlar1 zenginleserek doniisiim gecirmektedir. Bu
zenginlesme gerek teknolojinin gerekse endiistriyel gelismelerin etkisiyle sanat yapitinin
beceriden arinip, diisiinceye doniistiigli hatta seri iiretim nesnesine de doniisebildigini
gostermektedir. Nihayetinde, sanatin genisleyen yelpazesinde, sanatgilarin bigimsel bir 6neri

olarak ortaya sundugu sanat yapitlari, degismekte olan diinya sistemine uyum saglamaktadir.

Bi¢imin nesneyle, mekanla ya da izleyici ile birlikte yeni bir anlam kazanmas1 estetige ve
begeniye dair anlamin1 sarmis ve sanat¢ilar bi¢im iizerinden yeni dnermeler ortaya sunmustur.
Bu yeni 0nermeler sanattaki disiplinlerin i¢ ice ge¢mesi, alisagelmisin disindaki sergileme
bi¢imleri ya da 6nceden kabul gérmeyen bir¢ok malzemenin kullanimi gibi faktorler olurken
izleyici de bir sekilde bu yeni Onermelerin pargasi haline gelmistir. 20. ylizyilm ikinci
yarisindan itibaren bi¢imin, 6zellikle mekansal anlamda degisim gosterdigi goriilmektedir.
Mekansal anlamdaki degisimler, 1960°l1 yillarda goriilen mekan elestirilerinin sanatta
bicimselligin yerine diigiinselligin 6n plana ciktigin1 da gostermektedir. Bu durum, 60’11
yillarda modernist bi¢imei anlayigin devami olarak goriilen Minimalizm ile giiclii bir sekilde
on plana ¢ikmistir. Minimalizm, mekansal sorgulamalar, nesnel baglamlar ve ortamin kendi

icindeki bicimselligi lizerinden ilerlerken buna paralel olarak Yeryiizii Sanati (Land Art), yine



mekan sorgulamalarinin 6nemli bir kirilmasi olarak goriilmektedir. Minimalizm’in ortam
icerisindeki sorgulamalarindan farkli olarak Yeryiizii Sanati’nda ki tepki daha ¢ok “beyaz kiip™!
olgusuna isaret etmektedir. Galeri mekanlarina karsi bir tepki olarak ortaya ¢ikan sanatsal
eylemlerle beraber sanat¢i, igerige ya da kavrama yonelmistir. Mekansal sorgulamalarin
yaninda sanatta hazir nesne kullanimi ve kavramsal olarak nesnenin anlami da sorgulanmis ve
nesne, degisen bicimsellik i¢inde sanat yapit1 olarak ele alinmaya baslamistir. Sanatta hazir
nesne kullanimlari, nesnenin kavramsal olarak ele alinmasi ya da nesnenin kiiltiirel baglamlar
iizerinden okunan bir bi¢cim olarak diisiiniilmesi gibi yaklagimlarla bi¢cim, nesneden oteye
gecerek sanat¢inin imgelemiyle birlikte bir olgu haline gelmistir. Bu imgelemde nesne ve bi¢cim
iligkisinin bir biitlinliigii s6z konusudur. Ancak, “sanatci yalniz nesnelerin “igsel anlamimi” ve
onlarin ahlaksal yasamin1 duyumsamakla kalmamali, aynt zamanda bu duyguyu
dislagtrmalidir.” (Cassirer, 1980, s. 147). Ernst Cassirer’in de bahsettigi nesnelerin “i¢sel
anlam1” ve degisen bigim anlayis1 karsisinda gercekligin bir parcasmi alan ve onu kendi

gergekligi ile birlestiren sanatgilar, bicimi bagka bir uzamda tartisir.

Gilinlimiiz sanatinda bi¢cim anlayis1 sanat yapiti i¢in salt degerli bir O6zellik olarak
goriinmemektedir. Aksine bi¢cim, yeni bir anlam kazanmis ve sanatgilar icin 6nemli bir aktarim
yolu olmustur. Bu aktarim yolu ise izleyicinin dahil oldugu bir biitiinselliktir ve insan ile
dogrudan iligkili bir gdstergedir. Bicim — nesne ya da bicim — mekan tek bir imge olarak
okunabilir. Imge araciligiyla zihinsel bir diizlemde baska bir mekan yaratimi s6z konusu
olabilir. Bu yaratimda mekan bir nesne olarak yeniden tanimlanir ve nesnellesen mekan,
izleyicinin fonksiyonel anlamda mekan ve nesne bilgisiyle ilgilidir. Bi¢cimin bir imge olarak
okunabildigi ve izleyicinin dahil oldugu bu imgesel diinyada, insanin algi siirecleri etkin bir rol
oynamaktadir. Ancak belirtilmelidir ki, alg1 bir duyu verisi etkinliginden ¢ok bugiin degisen
bicim anlayis1 icerisinde iliskisel bir durumu yansitmaktadir. Bu iliskisel durum ile beraber,
karsilasmanm ve rastlantisalligin sonucunda bicimin insanla olan iligskisi temas kavrami

iizerinden sorgulanabilir.

1 Ahu Antmen, beyaz kiip olgusunu sdyle yorumlar; “irlandali sanatg1 / elestirmen Brian O’Doherty’nin 1970’lerde
tartismaya actig1 “beyaz kiip” olgusu, zaman i¢inde ¢agdas sanat tarihinde en ¢ok rastladigimiz kavramlardan biri olarak
kaynagini bile unutturacak kadar yayginlasan bir terim haline gelmistir. Her modern sanat galerisi beyaz bir kiip
goriiniimiinde olmasa da “beyaz kiip”, giiniimiizde, ¢agimizin kendine 6zgii teshir bigimlerinden biri olan ‘modern sanat
galerisi’nin baglica simgesidir” (O’Doherty, 2016, s. 9).



1. BOLUM: NESNE VE BIiREY

Insan, 6zii geregi nesne ile devamli temas halinde olmustur. William Tucker, nesneyi “insanin
diinyay1 anlama ve denetime alma cabalar1 sirasinda yarattigi biitiinliikkler ya da birimler”
seklinde tanmmlar (2016, s. 844). Nesne, zaman i¢inde insanin kullanim sekillerine gore
gecirdigi doniisiimler sirasinda defalarca belli bi¢im ve sekillere biiriinmiistiir ve endiistriyel
ilerlemeler sonucu insanm giinlikk hayatinda nesnenin kullanim sekilleri de degismeye
baslamistir. Ornegin bir kdse ya da bardak, bir icme kabi olarak iiretildiyse de bugiin bir
saklama kabi olarak da kullaniliyor olabilir. Nesnenin kullanim bi¢imleri insanin nesneye nasil
yaklastig1, nesneyi nasil algiladig ile baglantilidir. Bu baglant1 ise kasenin ya da bardagin
sonsuz sayida iiretilebilir bir hal almasi ile iligkili goriilebilir. Insanlar, giinliik hayatin siradan
nesnelerini her ne kadar bir arag¢ olarak kullansa da insanin nesneye atfettigi anlam nesneyi salt
ara¢ i¢cin kullanmanin 6tesine gotiiriir. Giiniimiizde satis amagcli iiretilen birgok nesne, bireyin
nesneye karsi bir 6zdeslik hissetmesi iizerine tasarlanmaktir. Ernesto L. Francalanci, bigimi
onemsenmeyen nesnelerin (bir pense, bir civata, bir siipiirge) bugiin goriislerin yiiceltilmesi ve
begeni Olgiilerine karsilik vermek kaygisiyla estetik diisiinceler ile tasarlandigindan ve bir
nesneyi yalnizca ‘nesnenin bi¢cimi’ {istiine odaklanmis bir zevk araciligiyla degerlendirme
olanagindan bahseder (2012, s. 14). Nesne, her ne kadar tiretilis amacimin diginda kullaniliyor
ya da bir begeni 0lglitli olarak {iretiliyor olsa da bu begeni 6l¢litii, insan — nesne iliskisinde bir
tiir duygu alisverisinin gergeklesmesiyle ilgili goriinmektedir. Dolayisiyla insan ile iliskisi
olmayan bir nesneden bahsetmek miimkiin gdzilkmemektedir. Ornegin duvardaki saatin,
yalnizca ona dikkat kesildiginde sesi duyulur. “Ve sanat dedigimiz sey yasam hissini geri

getirmek, nesneleri hissettirmek, tasi fas yapmak icin vardir.” (Sklovski, 2016, s. 313).

1.1. Nesnel Eylem ve Degisen Faktorler

Nesne, estetik bir islevsellik igerisinde kullanilabilecegi gibi bir gosterge araci olarak da
kullaniliyor olabilir. Nesnenin kullanim alani, 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, toplumsal
ve sosyal elestiri olarak da 6n planda oldugunu gdstermistir. Bu noktada asil dnemli olan,
1960’larda nesneyi sanat olarak yeniden yapilandirmak olmustur (Morris, 2016, s. 931).
Yeniden yapilandirma siirecinde nesne, kendi gercekliginden kurtularak / kavusarak sezgisel
bir bicime dahil olmustur. Bu sezgisel bi¢cim hali ise Robert Morris’inde dedigi gibi 60’larin
sanatinin maddelesmesini saglayan imge zeminini olusturmustur. (2016, s. 931). Imge
zemininin olusumunda nesnenin kullanim bi¢imlerinin etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Nesnenin kullanim alanlarinda nesne, iiretim ve tiiketim anlaminda da bir tiir asirilagsma



yasamistir. Dolayisiyla bu imge zemininde her ne kadar tiiketim nesnesi kullaniminin agiriligt
etkili olmus olsa da Minimalizm ile birlikte nesnel baglamlar degisime ugramistir. Ornegin,
Pop Sanat’ta tiiketim nesnesi sanatsal anlamda yeniden yapilandirilmistir. Ancak, Pop Sanat’ta
tilketim nesnesi kullanimi, nesnel baglamlarin bir imge zemininde yeniden ele alinmasi olarak
degil, nesnenin kendisine ydnelik elestirel bir dil olarak ilerlemis goriilebilir. Bu imge
zemininde, degismekte olan nesnel baglamlari minimal sanatin dnciilerinden Carl Andre’nin

calismalarinda gormek miimkiindiir.

Gorsel 1. Carl Andre, 1975, Kuzey ve Giiney Yolu / The Way North and South.
(Mutualart). Erigim: 15.11.2018. https://bit.ly/2Xj8dSu

Carl Andre, klasik heykelden uzakta olan yapitlarini ‘heykel’ olarak ifade etmis ve bicim olarak
heykel / yap1 olarak heykel / mekan olarak heykel baglamlari ile yola ¢ikmistir (Gorsel 1).
Andre’ye gore bicim olarak heykelde malzeme, heykelin bi¢cimini olusturan ana unsur olarak
vardir. Bu bigimsellik mekan iginde bir alana yayilmustir?. Yapi olarak heykelde, bosluklarmn,
girintilerin ya da ¢ikintilarin olusumu mekani ¢evreleyen / kusatan bir durumdadir. Mekan
olarak heykelde ise, bicime dahil olan heykeldeki tiim pargalarin, mekanin dinamikligi ile

iliskili olarak yer almas1 s6z konusudur.

1960’11 yillarin sanatinin maddelesmesini saglayan imge zemini, daha ¢ok Minimalizm ile
birlikte mekén algisina yonelmistir. Bu dogrultudaki girisimler, nesnenin kullanimini sanatsal

anlamda etkilemeye baslamistir. Konstriiktivistlerin mekan kullaniminin 6znel tabaninda ‘yap1’

2 Rosalind Krauss’un, mekdna yayilan heykel makalesinde, heykelin mekanla iligkili olarak nasil bir doniisiim gegirdigi
okunabilmektedir. Bu dogrultuda “bi¢imselligin mekéna yayilma” durumu, Krauss’un ifade ettigi baglam dogrultusunda
ele almabilir.


https://bit.ly/2Xj8dSu

unsuru® olmas1 ya da endiistri nesnesinin aslna uygun bicimde kullanilmas1 her ne kadar
Minimalizm ile benzerlik gosterse de Minimalizm’de 6znel olan, nesnenin durumunu oldugu
gibi gostermektir. Ancak belirtilmelidir ki bu imge zemini ¢ergevesinde nesnenin konumu
izleyici tarafindan mekanla biitiin bir sekilde algilanmaktadir. Minimalizm’de nesnenin
Ozgilinliigiinden ¢ok yaratilan mekanm kendisi 6n planda olmustur. Dolayisiyla Minimalizm,
izleyicinin de mekani algilamasinda ve mekan i¢inde kendi varliginin bilincine pencere
acmasina da olanak saglamistir (O’Dobherty, 2016, s. 10). Morris, sz konusu imge zemininde,

izleyicinin nesne ile kurdugu iliskiyi sdyle anlatmustir;

Nesneyi ¢esitli konumlardan ve degisen 151k ve uzamsal baglam kosullarinda degerlendirirken,
insan, iligkileri kendisinin kurdugunun farkina varr. Ister yapisal bir bdlmeyle, zengin bir
ylizeyle, ister herhangi bir seyle kurulsun, her i¢ iligki nesnenin kamusal, digsal niteligini azaltir
ve seyircinin bu ayrintilarla onu eserle yakin bir iliskiye ¢ekip nesnenin i¢inde bulundugu
uzamdan cikaracagl noktaya siiriiklenmesine yol acar (Morris, 2016, s. 878).

Sanat eserinin algilanma bi¢imindeki degisikligi vurgulayan ve insan algisina yonelen, zaman
ve mekan algisina iligskin bir tavr1 barindiran Minimalizm’in, nesnel ve 6znel alg1 baglaminda
onemli bir kirilma noktasi oldugu sdylenebilmektedir. Minimalizm’de 6n plana ¢ikan mekan
ve algi durumu, daha sonra ‘sanatin nesneye olan gereksinimi’ tartigmalarini ve nesnesiz sanat
fikrini beraberinde getirerek, 60’1 yillarin sanat ortamini etkilemistir. Diisiincenin 6n plana
gectigi bir sanat pratiginin ve buna bagli olarak genisleyen nesne diinyasimin sanata dahil olmasi

ya da uzaklagmasi da sanat ortamindaki bi¢im anlayisini degisime ugratmistir (Antmen, 2009,

5. 193).

Bugilin nesnenin kullanim bigimlerine bakildiginda tiiketim Kkiiltiirliniin etkisiyle cogu
sanat¢inin nesnelere ve imgelerine yoneldigi goriilmektedir. Bugiin iiretilen c¢aligmalarin
cogunda nesnel algmin, yeni ifade bi¢imlerinin i¢inde asamblaj / enstalasyon tiirlinde
iiretimlerle ya da kavramsalligin 6n planda oldugu ve boylelikle nesnenin ve mekanin heykel,
resim, fotograf, video gibi farkli ifade bigimleriyle ele alindigini séylemek miimkiindiir.
Glinliik hayattaki titketim nesnelerini kullanan sanatgilar, caligmalarinda insanin nesneyle olan
iliskisini ele almaktadir. Ornegin Katerina Kamprani, ¢alismalarinda insana ait bir takim
nesneleri segerek nesnelerin islevselligine miidahale etmektedir. Segtigi bir dizi nesnenin
kullanimini imkansizlastiran Kamprani, insanin yasam standartlar1 icin iiretilmis ve bugiine

kadar en kolay ve en rahat kullanima indirgenmis nesneleri tersyiiz etmistir (Gorsel 2-3).

% Konstriktivist Sanat’n yap: unsurunda, malzemenin endiistri nesnesi olarak geometrik bir sadelik igerisinde
fonksiyonelligini koruyarak tercih edilmesi s6z konusudur. Ancak, Konstriiktivist Sanat’in nesnel tercihleri daha g¢ok
islevsel tutumla ilgili gézitkmektedir.



a

Gorsel 2. Katerina Kamprani, 2017, Gorsel 3. Katerina Kamprani, 2017,
Rahatsiz Edici Sarap Kadehi / Zincir Catal / Chain Fork.

The Uncomfortable Wine Glass. (Theuncomfortable).  (Theuncomfortable). Erigim: 17.11.2018.
Erigim: 17.11.2018. https://bit.ly/2HLOPYI https://bit.ly/2VXAtZi

Kamprani’nin ¢aligmalarinda tersi goriilen nesnelerin islevselligi ve daha bir¢ok endiistri
iirlinliniin kullanim bi¢imi birey icin hayat kolaylastirict olabilmektedir. Ancak, nesnenin
islevselligi bir kenara birakildiginda, nesnenin duyulur tarafi insan ile olan esas temastir. Buna

bagli olarak Ismail Tunali sdyle demistir;

Bir endistri iiriinii, her seyden &nce bir gérsel alginin objesidir. Ornegin, bir iskemle, lamba ve

otomobil, ilkin gorme duyusuyla kavradigimiz bir nesnedir ve bdyle bir nesne olarak burada

ve simdi vardir. Bu, onun belli bir mekan igindeki belli bir hacim-kiitle ilgisini, belli bir yapisal

bicim i¢indeki varligim ortaya koyar. “Her endiistri tiriinii, duyusal olarak algilanabilir olan

bir goriiniisii ifade eder. Bu goriiniis, form, renk ve yiizeysellik gibi bi¢im elementleriyle

belirlenir. Her endiistri tiriintiniin, buna gore, estetik bir islevselligi bulunur” (Tunali, 2002, s.

60).
Nesnenin estetik islevselligi, endiistri {irlinii vurgusundan ayrilarak tinsellige iner. Nesne ve birey
arasindaki 6zdesligin 6n kosulu sonucunda; “hayal giicli, yaratma erkiyle bir nesneyi, burada ve simdi var
olma kategorisinin digma ¢ikarr ve onu insansal-tinsellik kategorisi i¢ine yerlestirir. Bu anlamda yaratma,
insan hayal giiciiyle nesnelere tinsel bir anlam vermesi demektir.”” (Tunali, 2002, s. 58). Insanmn hayal
glicii ve nesneler arasmndaki yaratma erkinin, bireyin yasam pratikleri dogrultusunda gergeklestigini
soylemek miimkiindiir. Dolayistyla nesnelere tinsel bir anlam verme kategorisi, bireyin (insanin) nesne

bilgisi ile iligkilidir.


https://bit.ly/2VXAtZi
https://bit.ly/2HLOPYI

1.2.  Birey (insan) - Nesne Bilgisi

Saf bilginin temelinde insanm rolii “bilen” olarak tanimlanmaktadir. Insanin varolusundaki
bilgi edimi, bilen ve bilinen olarak ayrildiginda bilginin tanimi rahatlikla yapilabilir. Bilen ve
bilinende bilgi bir arag olarak goriilmektedir. Bilginin kesfedildigi kavramm “algi” oldugu
sOylenecek olursa bilgi; edim olarak alindiginda herhangi bir seyi diislinceyle sezmek anlamina
gelir, bu sezis duyu organlar1 araciligiyla oldugu gibi onlarin araciligi olmadan da olabilir
(Timugin, 2004, s. 62). Bilgi kuramlarinda insan — bilgi iliskisinde insan, nesneyi kavramasiyla
ilgili belli bir yetiye sahiptir. Bilinen nesne, insan i¢in bilinmeyene eristiginde bilmek, yerini

tamimaya birakir. Bu konuyla ilgili olarak Cassirer soyle demistir;

Insan duyular arasindan akan dalgali bir imgeler diisiinden kendisini bir an i¢in ayirabildigi,
tek bir imge tizerinde siirekli olarak durdugu, onu daha yavas ve agik secik bir sekilde gozledigi
ve kendisine nesnenin bagka bir sey degil de bu oldugunu gosteren 6zellikleri soyutladig
zaman diisiiniir. Boylece o yalniz tiim nitelikleri canli veya apagik bir sekilde algilayamadig
zaman degil, ama bu niteliklerden bir veya bir kagin1 6zel nitelikler olarak taniyabildigi zaman
diistiniir... Simdi, bu tanima hangi yollarla olur? Bu tanima, insanin soyutlamak zorunda
oldugu ve bir bilinglilik 6gesi olarak kendisini apacik bir sekilde sunan bir 6zellik araciligiyla
olur (1980, s. 45).

Bilmek, insanin nesneyle olan iliskisinde bir tiir siireklilige (tekrara) doniisiir ve bu siireklilik
Cassirer’in de bahsettigi gibi tanima ile gergeklesir. Salt bilginin korlestigi bir alanda birey —
nesne iligkisini; bireyin nesne tlizerindeki etkisi ya da nesnenin birey tizerindeki etkisi olarak
okumak miimkiindiir. Ornegin bu etki, Fordizm olusumu ve sonuglar1 iizerinden
degerlendirildiginde insan aklinin ve goriisiiniin 6nemi s6z konusu degildir. Fordizm,
1920’lerin basinda Amerikali i adami ve otomobil firmasi1 Ford’un kurucusu Henry Ford
tarafindan gelistirilmistir. Bugiin de siirekliligini devam ettiren bant sisteminin kurucusu Henry
Ford’un isminden hareketle, diinyada seri tiretimi biiyiik 6l¢iide etkileyen sisteme Fordizm adi1
verilmistir. Kitlesel tiretim — kitlesel tiikketim amacmi benimseyen Fordizmde, insanin akil ve
goriisline, kavrama yetisi ile yaklagmanin miimkiin olmadig1 sdylenebilecegi gibi insan — nesne
etkileri de Fordizmde apagiktir. Uretim siirecinde isgiler, gdrevleri geregi iiriindeki tek bir alani
calismaktadir, bu sebeple iirliniin biitiinselligini géremezler ve tek bir nokta lizerinde korlesirler

(https://bit.ly/2XA3cYR) (Gorsel 4).



Gorsel 4. Ford tarafindan gelistirilen T Model aracinin iiretimi / Production of the T Model tool developed by
Ford. 1908. (Tarihibilgi). Erisim: 11.12.2018. https://bit.ly/2Z3pY pr

Fordizmin bir sonucu olarak tiretimlerin standartlasmasi ve diger liretim yerlerinin de bant
sistemine ge¢mesi, iiretim teknolojisini etkiledigi gibi tiiketim toplumunu da etkilemistir. Ote
yandan Fordizm, kitlesel iiretim — kitlesel tiiketim amaciyla biiyiik Olciide kar etmeyi
amacglamis, dolayisiyla isgiye, tiiketiciye ve iirline yonelik estetik bir tavir da séz konusu
olmamistir. Fordizm gibi siiregler, teknolojinin hiz kazanmasi gibi faktorler ve iiretimlerin
artmasi; insan — nesne iliskisinde tinselligin kaybolmasi, hem f{ireticinin hem tiiketicinin
makinelesen bir sistemde varolusu, toplumsal sorunlarin devamini  getirmistir.
(https://bit.ly/2XA3cYR). Ismail Tunali, insanin makinelesen bir sistemdeki varhgiyla ilgili

olarak soyle demistir;

Giintimiizde teknolojik gelisme Gylesine bir hiz kazanmus, 6yle asamalar elde etmistir ki tinsel
— toplumsal yap1 bu gelismenin ¢ok gerisinde kalmis ve buradan bilimsel — teknolojik gelisme
ile tinsel — toplumsal yap1 arasinda sert geligkiler ortaya ¢ikmugtir. Bilim ve teknolojinin,
endiistrinin bu denli biiyiik dl¢ekli gelismesine karsilik, sosyo-kiiltiirel yapi, yiizyillarca insani
belirlemis olan insan-olma 6ziinii, bilimsel, etik ve estetik degerler sistemini yitirmigtir. Bu da
insani, topluma, toplumsal kurumlara ve yeni degerler sistemine karsi ‘yabancilagsma’ya
gotiirmiistiir. Teknoloji ve endiistri, bir mekanist diinya, bir aletler, aygitlar, ara¢ ve gerecler
diinyast yaratir. Bir bireysel diisiince ve duyarlik varligi olan insan, boyle bir mekanist sistem
i¢inde kendini yitik, korumasiz ve “yabanci” bulur. Bu mekanist diinya, bir makine diinyasidur.
Insan ve makine, simdi ontolojik bir karsithgin iki kutbu durumundadir. insan, 6zce maklneye
ve makine diinyasina karsit ve ona yabanci bir varliktir. Iste, “yabancilasma” olayi, insanm
kendi yarattigi, kendi etkinliginin {iriinii olan, nedensellige dayali bu mekanist sisteme ve
makineye karsi, 6zii geregi 6zgiir bir biling varligi olan insanin kendini “yabanci” hissetmesidir
(2002, s. 43).

Tunalr’nin bahsettigi gibi toplumdaki bu yabancilagma, makinelesen insanin sorunlarini gozler
Oniine sermistir. Toplumsal olarak makinelesen bir sistemin ve amacinin insanin 6ziine yonelik

bir girisim olmadig1 sdylenebilir. Ismail Tunali devam eder ve soyle der;


https://seyler.eksisozluk.com/dunyanin-ilk-seri-uretim-otomobili-ford-model-tye-dair-ilginc-bilgiler
https://bit.ly/2Z3pYpr

Ne var ki, insan gercekte nedensel ve mekanist bir diinyada, bir makine diinyasinda
yasamaktadir. Bu nedensel ve mekanist diinyaya karsi sanatta 6zgiir ve yaratici bir diinya
yaratmak, aslinda real bir diinyaya kars1 sanal bir diinya yaratmak degil midir? Yaratilan bu
sanal diinya ile yasanan “yabancilasma” olay1 belki sanal olarak ortadan kalkabilir, ama bu
insanin bir illiizyonu, bir kendini aldatmas: degil midir? Su halde sorun, “yabancilasma”nin
temelde insan ve makine karsitliginda bulunmasindadir. Makine, biiyiik bir gergektir ve ondan
vazgecilemeyecegine ve onu yok farz etmenin olanak disi olduguna gore, sorun nasil
¢oziimlenecektir? (2002, s. 46)

Bu sorunlar1 amag edinen ve sorunlara Tunali’nin da bahsettigi gibi; integral bir tavirla ve insan
makine arasinda uzlastirict yontemler ile yaklasan Bauhaus’un getirdigi ¢oztimler {izerinden
bakilabilir (Tunali, 2002, s. 46). 1919 yilinda Almanya’da kurulan ve giiclii bir kurum olan
Bauhaus, insan — nesne arasindaki makinelesme faktoriiniin ortadan kaybolmasi igin dnemli bir
stireci kapsamaktadir. Sanatin, insanm 6zgiir ben’ligini savunmasi1 Bauhaus’un olusumunda
etkili olmustur. Sanatsal yonelimler ile bir {iriiniin hem estetik hem de islevsel olabilecegini
gosteren Bauhaus, ayrica nesnenin insana dokunan tarafini beslemis ve bunu misyon edinmistir.
Paul Klee, Wassily Kandinsky, Marcel Breuer (Gorsel 5) gibi isimler, Bauhaus sanat okulunda

zanaat ve el ig¢iligini, estetik tasarim baslhiginda birlestirerek dersler vermistir.

Gorsel 5. Marcel Breuer, 1925, Wassily Sandalye / Wassily Chair,
(Moma). Erisim: 06.12.2018. https://mo.ma/2QC1CQv

Bauhaus’un insana dokunan tarafi estetik degerler iizerinden ilerlemistir ve klasik estetik
tabular1 yikarak genis halk kitlelerine ulasmak istemistir. Estetik — islevsellik yOniinde
endiistriyel {retimler yapmaya baglayan Bauhaus, ilk donemlerinde sanat ve zanaati
birlestirerek el becerisi tirlinler ortaya ¢ikartmistir. Ancak, Bauhaus’un ikinci dénemi olarak
adlandirilan donemde Bauhaus, sanatsal tasarimlara dayali anlayislar1 bireysel yaratilardan

alarak seri liretime aktarmis ve iirlinlerin islevselligini estetik degerler ile birlestirmistir.


https://mo.ma/2QC1CQv

Bauhaus’un biitiinleyici ¢oziimleri makinelesen insan miicadelesinde kalict bir uzlasim

saglamaktir ancak, bu uzlasim sorunu bugiinde gegerliligini korumaktadir.

Bakildiginda, insanin irettigi nesne degisiminde estetik — islevsellik durumu, Bauhaus’ta
oldugu gibi bugiin de 6nemini sorgulatmaktadir. Glinimiizde hem iiretimin hem de teknolojinin
hizi, yeni endiistri tiriinleri lizerindeki etkisini gdstermekte ve estetik degerler iglevselligin
online gecmektedir. Bu baglamda nesnelerin anlami birey i¢in farklilik gostermektedir.
Ornegin, bir kahve kupasi kahve i¢mek igin degil, bir kalemlik icin kullaniyor olabilir.
Bauhaus’ta estetik ve fonksiyonel doniisiimler sadece sanat¢i ya da tasarimci ile ilgiliyken

bugiin doniisiim, birey (insan) ile ilgilidir (Gorsel 6).

il

Gorsel 6. Zeynep Ugoz, 2018, Kalemlik (Kupa) / Pencil Case (Cup)

Giliniimiizde nesnenin tiretimine bakildiginda tiikketim nesnesi iireticilerinin birgogu, islevsel
teknikleri bir kenara birakmakta ve kullanici icin “islevsellik” ¢ogu zaman Onemsiz
olabilmektedir. Ureticiler bu anlamda bircok nesneyi estetik islevsellik kategorisinde {iretmis
ve bu lretimler bireye yonelmistir. Dolayisiyla hosa gitmesi i¢in iiretilmis, estetik¢e g¢ekici
fakat pratik islevsellikten yoksun iiriin, iiriin degeri olmayan bir nesne durumundadir (Tunals,
2002, s. 62). Sanat tarihine bakildiginda bu duruma en yakin Andy Warhol’un Brillo Kutular
(Gorsel 7) ornek verilebilir. Warhol, Brillo Kutularinda, toplumda bir y1gin haline gelmis olan
iiriinleri sanat nesnesi olarak sundugunda nesnenin kavrami degismekte ve nesne bilgisi, salt

bilginin 6tesine ge¢mektedir.
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Gorsel 7. Andy Warhol, 1964, Brillo Kutulari / Brillo Boxes.
(Modernamuseet). Erisim: 14.12.18 https://bit.ly/2Xitmft

Nesnenin kavramsal kirilmas1 dogrultusunda bilginin rolii birey i¢in baskalagsmaktadir. Insanin
nesneye atfettigi anlam nesneyi degerli kilmis ve bireyin nesneyle olan eyleminde nesnenin ne
ise yaradig1 sorusunun Oonemi de azalmistir. Herhangi bir endiistriyel {iriin bireyin ihtiyacini
gidermiyor olsa bile, tinsel bir anlam tagimaktadir. John Berger, insanin diisiindiiklerinin ya da
inandiklarmin nesnelerin goriiniisiinii etkiledigini ve insanin tek bir nesneye degil, nesnelerle
olan iliskisine baktigini soyler (2014, s. 8, 9). Dolayisiyla estetik islevsellik, yerini birey ile
0zdeslesen bir tinsellik kategorisine birakir. Nesnenin geldigi durum karsisinda ise degisime

ugrayan anlam, kavram, kullanim gibi faktorler stirekliligi korumaktadir.

Basta Cassirer’in belirttigi ‘tanima’ kavramindaki diistinsel tinsellik, estetik islevselligin birey
iizerindeki bilgi ve etkisine uzanmaktadir. Estetik olan nesne, birey i¢in 6zsel bir durumdadir.
Yani, insanin nesneye temasi estetik bir algida gerceklesmektedir. Bu etkinlik, 6zdesleyim’in
bir pargasidir. Ozdesleyim (Einfiihlung), “igten duyma. Kendi duygularmi nesnelere aktarma;
kendini bir baskasmnin tasarimlar diinyasmin icine yerlestirme; kendini baska bir varlign,
ornegin bir manzaranimn ya da sanat yapitinin i¢inde duyma” olarak tanimlanmaktadir (Akarsu,
1975, s. 136). Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim isimli kitabinda soyutlamay1 ve
0zdesleyimi iki sekilde ele alir. Worringer, 6zdesleyim igtepisini estetik yasantinin sart1 olarak,
tatminini organik olanin giizelliginden elde etmesine karsilik, soyutlama ictepisini de aradigi
giizelligi, hayat1 reddeden inorganik seylerde, biitiin soyut yasal iliskilerde ve zorunluluklarda

buldugunu sdyler (2017, s. 16). Bu iki yaklagim tizerinden gidildiginde 6zdesleyim, nesneyi bir
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tiir tanima hali olarak goriinebilir. Nesneye yiiklenen anlam, kendi var olan bilgisinden

algilanir. Fakat 6zdesleyim’de, tanima kavram etkindir;

“Elimde tuttugum kalem, lizerine yazi yazdigim masa, oturdugum koltuk, sanki benim
varligimin bir pargasi gibidir. Giydigim elbise, taktigim su kravat da yine sanki varligimin bir
pargasi gibidir. Otomobilimi ise, benim varligimin disinda diisiinmek olanak disidir. Clinki
biitiin bu benim varligimm disinda bulunan nesneler, benim varligimla, benim canliligimla
6zdeslesmis bir varlik olurlar. Bunu saglayan, benim yasadigim 6zdesleyim etkinligimdir”
(Tunali, 2002, s. 78).

Bu 6zdesleyim igtepisinden hareketle, nesnedeki anlam ve kavram degisimi insanin nesneyi
nasil algiladig1 ile baglantilidir. Nesne ve birey arasindaki iglidislilik biitiinsel bir temasin
somut gostergesidir. Bu sebepledir ki nesneleri algilama ve tanima bigimleri, biitlinsel temas
kavram etrafindadir. Bu temasin ¢ikis noktasi ise algidan gecmektedir. Insanm alg:
yontemlerinin baglangi¢c noktasinin duyu oldugunu soylenecek ise insanin karsilastig
olaganliklar iizerinden drneklendirmeler yapilabilir. Ornegin, ¢caya daldirilmis bir ¢ay kasigmin
kirik goriintiisii ya da bir havuzun dibindeki fayanslarin kagigsmasi gibi imajlar, algmimn somut

gostergeleri olabilmektedir (Gorsel 8).

Gorsel 8. Zeynep Ugdz, 2019, Havuz / Pool

Ote yandan, aniden duyulan bir sesin yarattig1 sessizlik ya da yakmndaki nesnenin arkada
biraktig1 bugulu goriintli de alginin mekénla olan iligkisine bir 6rnek olabilmektedir ve bu
orneklendirmelerin kaynaginda duyu verileri etkindir. Duyu verileri tizerinden alg1 yaklagimini

Rudolf Arnheim sdyle yazmistir;

Ornegin koku ve tat alma duyular1 niians bakimindan zengin olsalar da, biitiin bu zenginlik, -
en azindan insan zihni agisindan- sadece ¢ok basit bir diizen yaratir. Bu yiizden de kisi, koku
ve tatlara kendini kaptirabildigi halde, bunlarla pek diisinemez. Gérme ve isitme duyulart s6z
konusu oldugunda ise sekiller, renkler, hareketler ve sesler uzam ve zaman bakimindan belirli
ve oldukga karmasgik bir 6rgiitlenmeye agiktirlar. Dolayisiyla bu iki duyu, yani gorme ve isitme,
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zekayr kullanmak i¢in en milkemmel ortamlardir. Gormeye, dokunma ve kas duyusu yardim
eder, fakat dokunma duyusu tek basina, gdrmeyle rekabet edemez, ¢iinkii bir mesafe duyusu
degildir. Dogrudan temasa bagimli olan dokunma duyusu, bigimleri santim santim, adim adim
incelemek zorundadir; goziin tek bir tarama ile kavradig eksiksiz tig-boyutlu uzam mefhumunu
dokunma duyusu bin bir kiilfetle insa etmek zorundadir; tistelik goriis diinyasini olabildigince
zenginlestiren ve ancak uzaktaki nesnelerin gorsel imgeleri optik izdiigiim yoluyla elde edildigi
icin miimkiin olan biiyliklik ve veche degisimlerinden, Ortiistirme ve perspektif
baglantilarindan da ilelebet mahrumdur. Isitilebilir sesler evrenindeyse, sistemin tamamindaki
cesitli boyutlarla iligkili olarak, her tona, keskin bir yer ve islev verilebilir (2015, s. 33).

Insanm dis diinyanm izdiisiimleri ile olusturdugu algisal mekanlarda gérme, dokunma, isitme,
koklama verileri algilayan ve algilanan arasinda bir ara¢ durumundadir. Duyular islerini
bitirdiginde algilama siireci baslar. “Duyular kendinde, bizden bagimsiz olarak var olan bir
diinyadan gelen mesajlar1 almaya yarayan araclardir. Algr bu mesajlarin alinmasi sonucu
meydana gelir.” (Direk, 2003, s. 31). Buradan hareketle denilebilir ki bir nesne iizerinde bilme
yetisinin ‘simdi’ etkinligi, duyular ile birlikte algilandiginda pasiftir. O halde bilgi, algida hangi
konumdadir? Insan diinyanin ayirdina varmak icin bilgiye ihtiya¢ duyabilir ancak algida;
ornegin “bulutlu gokylizii, goliin hareket eden sulari, riizgarin siiriikledigi kum tepeleri,
pencere, calisma odam, masam, bedenim — biitiin bunlar, bir bakima retinadaki izdiisiime
benziyor, yani verililer.” (Arnheim, 2015, s. 29). Dolayisiyla duyu verileri, yani tiim bu verili
diinya, algmnin gerceklesmesi i¢in olusturulan bir zemindir. Ote yandan duyular, salt bilme
yetisi olarak var degildirler; insanin yasami boyunca siirekli bir halde gelismektedir ve bellege
bagimhidir. G6z, aligkanliklar1 birden kayboldugunda o bosluga ait olup fakat orada olmayana

bellegin varligi ile bakar.

Bir nesnenin, o nesne olmadigi iddias1 insanin bilme yetisi ile baglantilidir ancak, duyu verileri
ile algilanan bir temasin 6tesine gegmek demek algiy1 anlatmaktadir. Algi, bir biitiinsellikten
olugmaktadir ve duyu verilerinin bilgi ile hareket etmedigi sdylenebilir. Dolayisiyla bilgi edimi,
duyu verileriyle ilgili bir duyum olmaktan ¢ikar ve algi, biitiinsel kavrayisla ilgili bir mesele
haline gelir; “Algmin anlam ufku, yani deneyimin alanima ait biitiinsellik duyumlardan 6nce
gelir. Bagka bir deyisle, algida birincil olan duyumlar degil, biitiinler ya da alanlardir.” (Direk,
2003, s. 33). Salt duyular araciligiyla tanimlanamayan algi, neden — sonug¢ ya da ruh, biling,
zaman, diisiince gibi bir dizi kavram yiikleyerek anlatildiginda alginin insan ile iliskisi ve alg1
deneyimi tanimlanmis sayilmamaktadir. Bu bilimin kendi dogus noktasini gérmeyen naif
tutumundan kaynaklanir ve fenomenolojik indirgemenin askiya aldig1 “dogal tavir”a denk
diiser (Direk, 2003, s. 55). Bir nesneyi tanimlamak ve algilamak arasindaki farki Maurice

Merleau-Ponty soyle yazmistir;
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Algi diinyasinda seyleri ve seylerin goriinme bi¢imlerini birbirinden ayirmak olanaksizdir. Bir
masay1 sozliikteki gibi tanimladifim zaman (“iistinde yemek yemeye ya da yazi yazmaya
yarayan iic-dort ayakli yatay tabla...”), masanmin neredeyse Oziine ulasmus gibi olabilirim
dogallikla: bu 6ze eslik edebilecek biitiin ilinekleri, ayaklarinin bigimini, oymalarini ve benzeri
seyleri g6z ardi ederim; ama bu yaptigim algilamak degil, tanimlamak olur. Bir masay1
algiladigim zaman ise, masanin islevini yerine getirme bigimine ilgisiz kalmam ve beni
ilgilendiren sey masanin tablasini kendine 6zgii tasima bigimidir, yergekimine karsi koyarken
ayaklarindan tablasina ¢ikan 6zgilin devinimdir. Masayi obiiriinden ayr1 kilan da budur. Burada
higbir anlamsiz ayrint1 yoktur: ahsabinin lifleri, ayaklarinin bigimi, ahsabin rengi ve eskiligini
gosteren siyriklar ya da oymalar... Ve “masa” sozcligliniin anlami, masanin su anki var olus
kipini ete tene biiriindiiren biitiin “ayrintilardan” agdig* l¢iide ilgimi ceker (2005, s. 60).

Merleau-Ponty’e gore “algisal inang” temelde iki egilimden olusmaktadir. IIki, algmm bir his
gibi ruh haline, insanin kendini deneyimlemesine indirgenemez olusu, ikincisi ise alginimn,
duyumsayanin algisi oldugudur. Dolayisiyla Merleau-Ponty, alginin insandan bagimsiz bir var
olusuna inanilsa da aslinda ayn1 derecede insana da baglh oldugunu soyler (Direk, 2003, s. 24).
Bu bagliligin sonucunda nesnenin, insanin imgeler diinyasinda 6zdes bir bi¢im olarak var
olmasinin yaninda bir tiir iliski 68esi de oldugu sdylenebilir. O halde denilebilir ki; “bir nesne
asla adiyla ya da imgesiyle ayni islevi gormez.” (Francalanci, 2012, s. 97). Nesnenin tek
basinaligma bir tiir miidahalede bulunan algmin bir sonucu olarak; nesnenin degiskenligi,
sanatc1 tarafindan ele alindiginda iliskiler diinyasindaki yeri ve buna bagh olarak bir dizi
kullanim ¢esitliligi s6z konusu olabilir. Bu yiizden, nesneyi insanbigimlestirme kavramindan
baska bir boyuta tasiyan sanat¢i ve nesnenin konumu ile ortam igerisindeki kullanimi

incelenmelidir.

1.3. Sanatci — Nesne iliskisinde Goriinmeyen Taraf

Gilinlimiizde insanmn algi silireglerinde nesneyle olan iliskisi ve nesne ile bir 6zdesleyim
icerisinde olmasi durumu, o nesneyi konumlandirma ¢abasinda degisiklik gosterebilmektedir.
Nesne tercihleri, dekoratiflik ve uyum iliskisine gére ve ayni zamanda nesnenin konumlanacagi
alana gore tercih edilir. “Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu
danisikli doviis cergevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir
“kisilik” gibi algilanmaktadirlar.” (Baudrillard, 2010, s. 22). Nesnenin bir “kisilik” gibi
algilanma durumu, insan — nesne 6zdesliginin bir sonucudur. Bu 6zdes durum, nesnenin
mekanda nasil konumlanacagi konusunda onemli goriilebilir. Jean Baudrillard, nesnelerin
birincil islevleri insan iligkilerindeki kisisel boyutu 6n plana ¢ikartmanin yani sira paylastiklar
mekana can ve ruh katmak oldugunu sdylemektedir (2010, s. 22)°. Mekan ve nesne arasindaki

bu bag, sanat diinyasinda imgesel bir dil ile sorgulanabilir. Ernst Cassirer, sanatgilarin nesnenin

4 “Halk agzinda nesnesiz (nesne almayan) eylem” (Google Sozliik. Erisim: 27.06.2019, https://bit.ly/2KCUraJ).
5 Jean Baudrillard, bu ciimlede “Bu esyalar belli bir zevk ve stili yansitabilecekleri gibi tersini de yapabilirler” dipnotunu
diismiistiir.
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goriiniimlerinin kavranilamayan béliimlerini agiga ¢ikardigini soyler (1980, s. 139). Sanatg1 ve
sanat yapit1 iliskisinde nesne ve konumladig1 alanin sorgulamalar1 daha ussal bir eylemle
olusmaktadir. 1960 sonrasi nesne, bireyle ve mekanla iligkisi baglaminda kokli bir doniisiim
gecirmis ve nesne, sanatci tarafindan tinsel bir yaklasim ile ele alinmistir. Bu tinsellik, basta
belirtildigi lizere bireyin yasam pratikleri ve bilgisi ile degisim gostermektedir. Tinsellik ve
nesnellesme kavramlari lizerinden gidildiginde nesnenin tek basinaligina sanat¢min algisal bir
miidahalesi s6z konusudur. Belirtildigi gibi, Minimalizm’in temelinde nesnenin durumunu
oldugu gibi gosterme hali, giiniimiize kadarki siiregte sanat¢inin nesnel baglamlarini, mekan
faktorii gibi daha genis bir yelpaze icerisinde irdelemesinde etken olmustur. Bu irdeleme,
sanatgcmin dis diinya sorgulamalarinda insanla 6zdeslesen somut bicimler igerisinde
gerceklestirdigi yaratilar izerinden yapildiginda insanin yasamsal karsilagsmalarinin 6n planda
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu yasamsal karsilasmalarin bir sonucu olarak goriilebilen ve
Minimalizm akimindan farkli olarak malzemenin mistiklesmesine karsin nesnenin tiim
olaganligini agiga vuran Post Minimalizm egilimi malzemelerin nasil bir araya geldigini anti-
formal bir dil kullanarak ortaya ¢ikartmaktadir. Minimalizm’in sanat anlayiginda formal bir dil
vurgulanirken Post-Minimalizm egiliminde malzemelerin formuna miidahalede ederek
nesnenin gelip geciciligi vurgulanmustir. Ote yandan, nesne, rastgeleligi ve gelip geciciligi
sonucunda enstalasyon, kavramsal sanat, arazi sanati gibi akimlar icerisinde farkl ifade

bigimleri ile kullanimi, nesnel baglamlarin insana yonelik bir ilerleyisini kaydetmektedir.

Bugiin nesne, artik somut bir gosterge degil, insan ile iliskili bir temasin gostergesidir. Bu
gosterge, sanat yapitlarinda metaforik anlamda kullanilan bir nesnenin aldig1 fantastik bigimler
ya da giindelik hayatin fragmental yapisini alt {ist eden bir algi seriiveni de olabilir. Bu sonsuz
gostergeler hangi ifade bigimiyle kullanilirsa kullanilsin, nesnenin mekanda 6zglirlesmesinin

bir sonucudur.
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Gaorsel 9. Yves Klein, 1958, Gorsel 10. Armand “Arman” Pierre

Bosluk / Le Vide. (Careersuicide). Fernandez, 1960, Dolu / Le Plein.
Erisim: 16.03.2019 (Gkm). Erisim: 06.02.2019
https://bit.ly/2wsfUdi https://bit.ly/2Y UtDWr

1950’lerin sonunda ve 1960’larda baglayan galeri eylemleri, nesnenin mekandaki
Ozgiirliigliniin temellerini atmigtir. Mekan, nesnenin kendisi olmakta ve etrafinda olup bitenler
ile bir siirecin i¢gindedir. Mekanla birlikte izleyicinin de dahil oldugu nesnelesme siirecinde
nesne olarak izleyici — nesne olarak mekan iliskisi s6z konusudur. Bu dogrultuda Yves Klein
ve Arman’in c¢alismalarindan bahsedilebilir. Yves Klein, 28 Nisan 1958’de Iris Clert
Galerisinde ag¢tig1 “Bosluk™ isimli sergide, galerinin i¢indeki biitiin mobilyalar1 disar1
cikartarak, duvarlar1 ve i¢cinde her hangi bir nesnenin bulunmadig1 vitrini beyaza boyamis ve
bos galeriyi sergilemistir (Gorsel 9). Burada Klein, “heniiz madde haline gelmemis resimsel
duyarlhiligm varligini goriiniir kilmak istedigini” a¢iklayarak (O’Doherty, 2016, s. 111) galeriyi
insanin nesnellestigi ve sinirsizlastigi bir mekan haline doniistiirmiistiir. Arman ise, 1960 yilinin
Ekim aymnda (Klein’in Bosluk isimli serginin tersine) ayni1 galeride (Iris Clert Galerisi) Dolu
isimli sergisini gergeklestirir. (Gorsel 10). Duvarlar ve pencereler arasinda sikismis ¢op
birikintileri adim atacak yer birakmayarak izleyiciyi galerinin digina atar. Bosluk’ta nesnellesen
izleyici, Arman’in Dolu’suna disaridan bakarken bir bigimsellige dahil olur; izleyici

birikintilerin i¢inde sikisir kalir.
1960’lardan sonra izleyicinin bicimsellige dahil olusu ve nesnenin mekandaki roli,

Minimalizm’in mekan derdiyle genislemistir. Yani, baska bir deyisle nesnenin mekan i¢inde

kullanim bi¢imleri Minimalizm’in mekan sorgulamalarinda 6nemli bir 6l¢iit olmustur.
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Ornegin, Minimalizm’in 6nciilerinden Robert Morris’in calismalar1 (Gorsel 11-12) Bigim-
Kurami’na (gestalttheorie)® dayanir ve burada biitiinciilliik, teklik ve boliinmezlik ilkeleri s6z
konusudur. “Bir gestalt i¢in karakteristik olan sey, ortaya kondugu zaman onun hakkindaki
biitiin bilginin, gestalt olarak bilginin, tilkenmesidir.” (Morris, 2016, s. 875). Gestalt, olarak
bilginin tiikkenmesi ise, mekanda sanat yapitinin varlik bigiminin degistigini gostermektedir.

Robert Morris, bu ilkeler lizerinden Minimalizm’de nesnenin geldigi durumu soyle ifade eder:

Eserin geniglemis durum igindeki yerini korumasi i¢in bir¢ok degerlendirmeyi dikkate almamin
gerekli olmasi nesnenin kendisine yonelik bir ilgi yoksunlugunu belirtmez pek. Ama artik
kaygilar biitiin durumun daha ¢ok denetlenmesine ve/veya isbirligine yoneliktir. Denetim eger
nesne, 151k, uzam cisim degiskenlikleri islev gorecekse zorunludur. Nesnenin kendisi de daha
6nemsiz hale gelmemistir. Sadece kendi kendisine daha az 6nemli hale gelmistir (2016, s. 878).

e

Gorsel 11. Robert Morris, 1964, Gorsel 12. Robert Morris, 1964,
Kose Pargasi / Corner Piece. Kose Kirisi / Corner Beam. (Ocula).
(Spruethmagers). Erisim: Erisim: 07.02.2019 https://bit.ly/2wx7GQQ

07.02.2019 https://bit.ly/2HM3FyB

Morris’in ifadesine dayanarak, biitiine dahil olan, salt nesnenin kendisi ya da konumlandig1
mekan degil, ona katilan tiim bakigin / goriisiin oldugu soylenebilmektedir. Micheal Fried,

Morris’in (degindigi) biitlinciillilk meselesini s6yle genisletir:

Bence, “biitiin durumun” tam olarak su anlama geldigini belirtmekte yarar var: Onun hepsi —
anlagilan, seyircinin bedenini de i¢eren hepsidir biitiin durum. Seyircinin goriis alaninda hig¢bir

6 «“Bir olgunun birbirinden ayrilabilir gelerin toplami olmadigini, 6zerk yani i¢ biitiinliigii olan bir yapi ortaya koydugunu,
buna gore her 6genin biitiine bagimli bulundugunu, hi¢bir 6genin biitiin karsisinda 6ncelik tasimadigini ileri siiren felsefe
kuranudir.” (Timugin, 2004, s. 62).
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sey yoktur — onun herhangi bir sekilde dikkat ettigi bir sey yoktur — bir bakima, s6z konusu
durum ve dolayisiyla deneyim agisindan 6nemini ilan eden bir sey yoktur. Tersine, bir seyin
algilanmasi bile o durumun bir parcast olarak algilanmasi demektir. Her sey nesnenin bir
pargast olmaz belki, ama nesneligin i¢inde saglandig1 ve nesneligin en azindan kismen bagh
oldugu durumun bir pargasi olur (2016, s. 885).

1960-70’1i yillarda sanat yapiti, mekandaki yeni durusunu ilan ederek ilerlerken insana yonelen
bir rota ¢izmistir. Bu yonelme ile birlikte izleyici de nesnenin biitlinciil durumunun bir parcast
olmustur. Bu durum akil ile kavranan sanat yapitlar1 karsisinda izleyicinin durusunu
degistirmistir. Ug boyutlu yapitlarin iiretim siireclerinde 1980 sonrasi sanat¢ilarm hazir nesne
bombardimanlarindan sonra malzemenin olanaklari, nesne unsurunun, daha dogrusu
nesnellesmenin kapilarini agar ve sanat¢1 — nesne iligkisinde 6nemli bir etken olarak yerini alir.
Bu nesnel degisimler sonucu izleyici, sanat eserine yeni bir uzam faktorii ile yaklagsmaya
baslamigtir. Nesne aldig1 bigimler ve kullanildig1 yerlestirmeler i¢inde, uzamda kendisine bir
yer agar. Sanat yapitinda nesne, kendi uzamini kendisi olusturmakta ve bdoylelikle kendi
boslugu ile kavranabilir bir hale doniismektedir. Mekanda farkl ifade bi¢imleri ile kullanilan
nesne, nesne olmaktan ¢ikar; tipki Rachel Whiteread’n 1993 yilinda drettigi Ev isimli

calismasinda oldugu gibi Bosluk artik nesne ile goriiniir olur (Gorsel 13).

Gorsel 13. Rachel Whiteread, 1993, Ev / House.
(Artimage). Erisim: 07. 02. 2019 https://bit.ly/2WzNI6M

1990 sonrasi nesnellesen durum karsisinda sanatcilar, deneyimlenebilirligin atmosferini
degistirmeye devam ederek yeni mekan arayislarina yonelmistir. Yar1 saydam malzemeler ile
inga edilmis duvarlar, sisle dolu odalar, 151k diizeni ile olusturulmus diizenekler gibi iiretim
pratikleri sunan sanatgilar, izleyicinin nesnellestigi gériinmez atmosferde smirsizlig1r doruga
ulastirr. Yani, “mekan artik gérmenin degil diislincenin nesnesidir.” (Merleau-Ponty, 2017,
s.28). Buradan hareketle, nesnellesen mekan senaryosunda konunun bir karsilasma oldugu

sOylenecek olursa, karsilasmanin ortaya ¢ikardigi diyaloglarda yeni bilgi / yeni anlam
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kavramlar1 dolanmaktadir. Bilinen nesne, izleyici karsisinda yeni bir bilgi olarak doniisiime
ugrar. Bu doniisiim, karsilagsmanin yarattig1 bir bicimselliktir. Sanat yapitiyla birlikte yeni bir
anlam kazanan nesne, izleyici ile arasindaki iliskiselligi de ortaya c¢ikarmaktadir. Nicolas

Bourriaud, iliskisel durumu soyle ifade eder;

Tliskisel estetik baglaminda galisan sanatcilarin her biri, kendine ait bir formlar evrenine, bir
sorunsala ve bir yoriingeye sahiptir: Bu sanatgilari birbirine baglayan herhangi bir tarz, tematik
biitiinliik ya da ikonografi mevcut degildir. Onlarin paylastigi sey, cok daha belirleyicidir; sdyle
ki, uygulama ve kuram bakimindan ayni diizlemde, insanlararasi iligkiler alaninda hareket
ederler. Yapitlari, sosyal miibadele bigimlerini, bakan-kisiye sunulan estetik deneyimin iginde
onunla karsilikli-eylemi; bireyleri ve insan kiimelerini kendi aralarinda baglamaya yarayan
somut araglar olarak iletisim siireclerini masaya yatirir. Dolayisiyla, bu sanatgilarin hepsi,
iliskisel alan diye adlandirabilecegimiz seyin bagrinda calisirlar; kitlesel iiretim Pop Art ve
minimalist sanat i¢in neyse, bu alan da gliniimiiz sanat1 i¢in odur (2005, s. 69-70).

Gorsel 14. Olafur Eliasson, 2014, Gorsel 15. Olafur Eliasson, 2014,
Buz Saati / Ice Watch. (StudioOlafurEliasson). Buz Saati / Ice Watch. (ResearchGate).
Erigsim: 27.04.2019 https://bit.ly/2QIHaxz Erigsim: 27.04.2019 https://bit.1y/2KjVCuJ

Sanatcilarmm boyle bir iliskisel alan dogrultusunda caligmalar iirettigi glinlimiizde, sanat
yapitinin insan ile dogrudan bir biitlinliigli s6z konusudur. Bu biitiinliikk insanmn sanat yapit1
karsisinda, kurdugu iliskisel baglamlar ile beraber bir temasa karsilik gelebilir. S6z konusu
iliskisel duruma iyi bir 6rnek olarak Danimarkali-izlandali sanat¢1 Olafur Eliason’nun
calismasi gosterilebilir (Gorsel 14-15). Deneyimlenebilir olan ve izleyiciyi ile nesne arasindaki
iligkiselligi tartisan Olafur Eliason, jeolog Minik Rosing ile isbirligi icinde Buz Saati isimli bir
caligma gergeklestirir. Gronland’daki Nuup Kangerlau fiyordunun sularindan yiiz tonun
tizerinde buz kiitlelerini sehrin ortasmma birakir. Buz Saati’ni bir iklim eylemi olarak
gerceklestiren sanatci ¢aligmasiyla ilgili olarak soyle der; “Buz inanilmaz derecede giizel -
kokusunu alabilirsiniz, onu &pebilirsiniz ve aslinda ellerinizi koydugunuzda Groénland'a
dokunabilirsiniz.” (https://bit.ly/2IJN4s4r). Eliason buz kiitleleri lizerinden gergeklestirdigi ve

bireysel bir eylemle sistematik bir degisim giiciinii gdstermeyi amagladig1 calismasi ile
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karsilasan ve buzlara dokunan izleyiciler, iliskiselligin siirekliligine, gecmisine ve simdisine

temas eder. Eliason, ¢alismayla ilgili olarak iliskiselligi sdyle anlatir;

Insanlarin kulagimi buza yaslamalarinin énemli oldugunu ve aniden gok ince bir catlama,
ziplama ve net bir ses oldugunu fark ettiklerini diisiiniiyorum, ¢iinkii erime 10.000 y1ldir buzda
sikisan basing kabarciklarini serbest birakiyor. On bin y1l 6nce, atmosferde yiizde 30 daha az
karbondioksit vardi, bu yiizden buz bloklarinin kokusu 10.000 y1l 6ncesindeki havanin kokusu
olmali (https://bit.ly/2IN4s4r).

Sonug olarak, iliskiselligin bir karsilasmaya ve aslinda duyu verilerinin disinda olan bir
dokunusa ait oldugu sdylenebilir. izleyici, karsilasma sirasinda aslinda bir tiir duyusal deneyim
yasamaktadir. Bu karsilasmanin dogurdugu bicimsellik ve nesne ile insan arasindaki algisal
deneyimlerin siirekliligi Juhani Pallasmaa’nin ¢okduyulu deneyim sdylemi ile baglantilidir.
Bicimin bir tiir imgeye doniistiigii, bedenin ise imgeler diinyasinmn “goksesliligi”ne’ cevap

verdigi bu iligskisel durum, bir temasa karsilik gelmektedir.

7 Juhani Pallasmaa “coksesliligi” Gaston Bachelard’m The Poetics of Reverie isimli kitabindan alintilamustir.
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2. BOLUM: NESNENIN MEKANDAKI YENi ROLU: TEMAS

Nesne ve Birey basliginda, nesne — insan iliskisi ve sanatgilarin iiretimleri tizerinden algi
yontemleri incelenmistir. Bu inceleme sonucunda nesnenin kullanim alanlar1 izleyiciye bir
deneyim siireci yasatir. Bu deneyim siirecinde izleyici, sanatsal siirecin bir pargas1 haline gelir.
Alginin olugmasinda, duyu verileri bir arag gorevi goriirken, diinya verileri ise algmin
olusmasinda bir zemin gorevi goriir. Ayn1 zamanda nesnenin algilanis bigiminde duyu verisi
etkinliginin disinda gercgeklesen bir algilama s6z konusudur. Birinci boliimde de bahsedildigi
gibi bir nesneyi bilmek yerine, bir nesneyi tanimak nesnenin gériinmeyen taraflarini ortaya
¢ikarir. Bu goriinmeyen taraf ise izleyicinin kavrayis bicimleri ile ilgilidir. Insan ve nesne
arasindaki iliski bir an’a sabitlenirken, insanin algr yontemlerinin salt nesne iizerinden
incelenmesi de yetersiz kalabilir. Bir zemin gorevi goren verili diinya, s6z konusu iliskisel
durumda bir mekdn olarak ele alindiginda bi¢imsel olan, bir simdi’de degil, verili diinyanin
dontistiigii mekanda bir siirekliligin i¢indedir. O halde, insan — nesne arasindaki iliskinin de bir
tiir stireklilik igerdigi sdylenecek olursa mekanin kavranma sekillerinden bahsedilebilir. Juhani

Pallasmaa bu iliskiyi sdyle 6rneklendirir;

Sehrin karsisina bedenimle ¢ikarim; pasajm boyunu ve meydanin enini bacaklarim 6lger;

bakisim bedenimi bilingsiz bigimde katedralin cephesine yansitir, bedenim orada silmelerin ve

konturlarin ¢evresinde dolanir, girinti ve ¢ikintilarin boyutlarmi duyumlar; bedenimin agirlig

katedralin kapisinin kiitlesiyle bulusur ve kapinin arkasindaki karanlik bosluga girerken elim

kapmim topuzunu kavrar. Bedenim ve sehir birbirini tamamlar ve tanimlar. Ben sehirde

barinirim, sehir de bende barmir (2014, s.50).
Pallasmaa’nin bahsettigi gibi, mekanin beden ile kavranmasi ve beden ile algilama durumu,
algilanan nesnenin mekandaki yeni roliine isaret etmektedir. Mekanin varolussalligi, bedenin
hareketleri ile iliskilidir ve fiziksel bir ortam s6z konusudur. Nesnenin mekandaki yeni rolii ise
bir tiir iliskisel durum yaratmaktadir. Bu durum, beden iizerinden incelendiginde bedenin
fiziksel bir mekanda durusundan ¢ok zihinsel bir mekanda algilayan roliinde oldugu goriiliir.
Merleau-Ponty, zihinsel mekani ‘yer’ kavrami iizerinden degerlendirir ve Merleau-Ponty’e
gore, “bedenin diinyada olmasi, Ten kavramina bagh olmasi anlamina gelir. Yer, goriinmeyen
bir zemin gibi kavranir ve 6zne ile diinya arasindaki bagi miimkiin kilar.” (Granade, 2017,
s.189). “Yer’, tipki nesnel algmin duyu verilerinin disinda gerceklesmesi gibi, fiziksel bir
algilayis degil zihinsel bir algilayis ve var olus olarak goriilebilir. Dolayisiyla yer ve bu yerde

algilama siireclerinin zihinsel bir eylem oldugunu séylemek miimkiindiir.
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Gorsel 16. Carl Andre, 2000, AlLomoCU.
(Phaidon). Erisim: 14.04.2019 https://bit.ly/2HPA3R7

Doniisen mekan ve bigim anlayisi, Merleau-Ponty’nin yer kavrami {izerinden incelendiginde
Carl Andre’nin ii¢ temel kurali animsanabilir; bicim olarak heykel/ yap1 olarak heykel / mekan
olarak heykel (Gorsel 16). Andre’nin ¢alismalarinda bigimin heykel oldugu ve malzemenin
kendine has yapisinin heykelin bigimini olusturdugu séylenebilmektedir. Heykelin bigimi ise
mekanda biitiin — bi¢cim halindedir. Andre’nin anlayigina gore, biitiin bakis ve goriis, bigimin
iligkisel durumuna isaret etmektedir. Nicolas Bourriaud, sanatsal pratigin iliskisel tavriyla ilgili

olarak soyle yazmustir;

Bu durumda, sanatsal pratigin 6zii, birtakim 6zneler arasinda iligkilerin kesfedilmesinde yer
alir; her sanat yapiti, ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir dneri; her sanat¢inin isi de,
diinyayla kurulan iligkilerden bir demet olur; bu iliskiler daha baskalarini dogurur ve bu
boylece sonsuza dek devam eder (2005 s. 34).

Minimalizm’de de agik¢a goriinebilen biitiinciil iliskide bedensel karsilagma halinde g6z, anlik
bir goriiniimiin siirekliligini siirdiiriir. Birey (Insan) — Nesne Bilgisi bashiginda bahsedildigi gibi
nesnenin, salt dokunusun 6tesinde bir 6zdesleyimi barindirmasi séz konusu olsa da algilanan
nesnedeki iliskisel boyut 6zdesleyimden farkli olarak karsilasmanin bir sonucudur. Bu
karsilagma, rastlantisalligin da bir sekilde icinde oldugu, se¢ilmisin diginda bir dokunustur.
Bourriaud’a gére “form kalici bir karsilasma olarak tanimlanabilir.” (2005 s. 30). Ornegin, bir
esik ya da merdiven basamaklar1 (Gorsel 17-18) siirekli basilmaktan aginmigstir. Ancak esigin
ya da basamaklarin sik basilmayan kenar kisimlar1 dokunustan saklanmaya devam eder. Juhani

Pallasmaa boyle bir ‘dokunmanin sekli’ni sdyle anlatir;
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Bizden dnce oradan gegmis binlerce insanin eliyle parlamis bir kapi tokmagina dokunmak haz
vericidir; zaman i¢inde aginmanin berrak pariltisi bir hos karsilama ve konukseverlik imgesine
dontigiir. Kapt kolu binanin tokalasmasidir. Dokunma duyusu bizi zaman ve gelenekle
baglantiya gegirir, dokunma izlenimleri aracilifiyla sayisiz kusagin elini sikariz. Dalgalarin
parlattif1 bir ¢akil tasi, yalnizca teskin edici sekli dolayisiyla degil, yavas olusum siirecini ifade
ettigi i¢in de ele haz verir; avug icindeki mikkemmel bir ¢akil tagi zamanin gecisinin maddeye
doniismiis halidir, sekle donlismiis zamandir (2014, s. 70).

Gorsel 17. Zeynep Ugoz, 2018, Gorsel 18. Zeynep Ucoz, 2019,
Selimiye Camii’nden ayrinti / Efes Antik Kenti’'nden ayrmti /
Selimiye Mosque detail Ancient City of Ephesus detail

Zamanin izini tastyan bu bi¢imler, 6zdeslesen bir temastan ¢ok iligkisel estetigin sonucu olarak
degerlendirilebilir. Cilinkii gelip gecici dokunuslar, her ne kadar dokunmanin asindirdigi
bicimler olarak giiniimiize ulagsa da bugiin goriinen bi¢im, gecen zamani karsisindakine
biriktirilmis olarak yansitmaktadir. Bu yansima ise karsilasmanin dogurdugu bir temastir.
Dolayisiyla bu temas, bir duyu verisi ile algilanmayacagi gibi bir an’a da ait degildir. Bourriaud,
formlarm o zamana dek paralel olan iki 6genin ‘sapmasindan’ ve rastlantisal olarak
karsilagsmasindan dogdugunu soyler (2005 s. 29). Bourriaud’un bahsettigi bu karsilasma, iki
O0genin birbirine yaklasimmin olusturdugu bir form olarak okundugunda esik ya da
basamaklardaki karsilasma durumundan bahsedilebilir. Esik ya da basamaklarda, dokunuslarin
olusturdugu bosluklar tinsel bir karsilasmayr dogurmaktadir. Yani, Minimalizm’deki
biitiinciilliik meselesinde oldugu gibi tiim bakis ya da goriis, bigime dahildir. Ancak, daha 6nce
de belirtildigi gibi Minimalizm’in kendine 6zgii i¢sel bi¢imleri, her ne kadar minimalist
anlayigin temelindeki “belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarini kesfetmeye
yonelik” olsa da iligkisel bir devamlilig1 icermedigi sdylenebilir (Foster, 2017, s. 69). Bu durum
Minimalizm’in formal diline bir elestiri olarak ortaya ¢ikan Post-Minimalizm egiliminde

incelenebilir.
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Minimalist sanatta nesnenin en yalin halinin ve izleyiciye yansittig1 algisal sonuglarin, Post-
Minimalizm’deki durusuna bakildiginda bir degisime ugradigi goriilmektedir. Minimalizm’in
keskin geometrik taraflarmi yumusatan Post-Minimalizm egiliminde, nesne biitiinciil halini
korumaktadir. Ancak, malzemenin gelip gegici dogasina vurgu yapilmasi ve siirecin bir is
olarak ele alinmasi bir tiir devamliliga / siireklilige karsilik gelir. Diinya verileri, gelip gecicilik
etkileri ya da dengesiz, dayaniksiz malzeme kullanimlari, biitiindeki formal dili bozar ve nesne
siirec igerisinde kendine ait bir bicime kavusur. Ornegin, Amerikali sanat¢1 Gary Kuehn, saf
bi¢imin giiciine miidahalesi ve ‘mutlakligim bozumu’ iizerine ¢aligmalar {iretmistir. Kama
Parc¢asi: (Gorsel 19) isimli ¢alismasinda formlar arasindaki tekrar, biitiin bigimin deformesidir
ve bu deformelerde yer ¢ekimi gibi faktorleri kullanmustir. Ote yandan Kuehn’in
calismasindaki tekrarlari, Minimalizm’in geometrik bi¢im anlayisinin disinda degerlendirmek

miumkiindir.

Gorsel 19. Gary Kuehn, 1969, Kama Parcasi / Wedge Piece.
(Artsy). Erisim: 30.03.2019 https://bit.ly/2wvSKTo

Post-Minimalizm’de diinya verileri ile nesnelerin bir iliskiselligi s6z konusudur. Bu iliskisellik
ise diinya verisi ve nesne arasindaki temas1 saglayan bir yer’de (mekanda) gerceklesir. Boyle
bir zeminde temas, insan ve nesne arasinda bir dokunus an’1 degil, siirecin kendisine bir
temastir. Pallasmaa, boyle bir temasin beden ile gergeklestigini sdyler ve Merleau-Ponty’nin

diisiincesinden hareketle soyle der;

Merleau-Ponty’nin gorme duyusu, disardaki izleyicinin Kartezyen gozii degil, “diinyanin
eti”nin ete bliriinmiis bir pargasi olan bedenli (embodied) gérmedir: “Bedenimiz hem nesneler
arasinda bir nesnedir, hem de onlar1 goren ve onlara dokunan seydir” (2014, s.26-27).
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Beden ile kavramada temas, duyu verilerinin disinda gerceklesen bir algilama siirecine
dahildir. Dolayisiyla temasi saglayanin; algi siireclerinde duyu verilerinin diginda olan

iligskisel boyut ve ortamin kendi i¢indeki siirekliligi oldugu sdylemek miimkiindiir.

Gorsel 20. Zeynep Ugoz, 2017, Gorsel 21. Zeynep Ugdz, 2019,
Isimsiz. Ahsap, metal. 185x10x10 cm Isimsiz. Ahsap. 263x8x8 cm

Gorsel 20 ve 21°de yer alan calismalarda standart Olgiilerde iiretilen ve ¢ogunlukla yapi
insasinda kullanilan kaba kalaslarin ya da kerestelerin siradanligi ve rastgeleligi karsisinda
izleyicinin ve ortamin siirekliligi ele alinmistir. Bosluklarin bir tiir yansimasi, iki ylizeyin
birbirine yaklasma hali ile kurulmustur. Buradaki temas, bakisin olusturdugu bir bigimsellik
olarak goriilebilecegi gibi, uzam faktoriiniin de tamamladig1 bir karsilagsma olarak okunabilir.
Iki yiizeyin birbirine yaklasmasi, bakisin nesne iizerindeki yogunlugu, bedenin yontusunun

arada biraktig1 sinir hattidir ve aslinda fenin kalinligidir (Gokyaran, 2017, s.99).

Ote yandan 1960’larin sonlarinda Post-Minimalizm diginda da degisen nesnel tercihler, daha
sonrasinda kullanilan gelip gegici malzemeler, konstriiktif diisiincenin hakim oldugu ‘gercek
mekan’ sdyleminin ve islevsel tutumun diginda ilerlemis ve mekansal kavrayislar iliskisellik
boyutunda farkli bi¢im anlayislari ile devam etmistir. 60’larin sonlarinda Arte Povera (Yoksul
Sanat) gibi siireglerde malzeme karakterizasyonu, gelip gecicilik ve bir tiir islevsizlik mekansal
baglamlar {izerinden ele alinmis ve mekan, elestirel bir sekilde yaklasilarak kavramanin araci

olarak goriilmiistiir. Bu durum, izleyicinin bigimsel anlamda yeni goriis alanlar1 ile
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kargilasmasini da saglamistir. Bu goriis alanlar1 salt goz ile kavranan degil, bedensel bir
kavramanin yarattig1 alanlardir. Beden ile kavranan bir mekan ise tenseldir. Bu alanlardaki
karsilasmalar, bigcimsel yaklasimlarin mekandaki c¢okduyulu deneyimi olarak okunabilir.
Cokduyulu deneyimde goz, bedenle ve diger duyularla isbirligi i¢indedir (Pallasmaa, 2014,
s.52). Pallasmaa, ¢okduyulu deneyim soylemi ile iliskili olarak, mekan1 iki farkl sekilde ele
alir; “Cevrel géorme bizi mekanla biitiinlestirirken, odaklanmig gérme bizi mekanin disina iter,
salt bir izleyici kilar.” (2014, s. 16). Pallasmaa’nin bahsetmis oldugu bu ¢evrel gérme, tensel
mekan olgusu ile baglantilidir. Bu tensel mekanda izleyici, ¢evrel bir gormeyle bir tiir
cokduyulu deneyim yasar. Buna gore “Sanat deneyiminde kendine ozgii bir alisveris
gerceklesir; ben duygularimi ve c¢agrisimlarimi mekana Odiing veririm, mekan da bana,

algilarim1 ve diislincelerimi ayartan ve ozgirlestiren aurasini 6diing verir.” (Pallasmaa, 2014,

s. 14).

@ SRR T R

Gorsel 22. Zeynep Ucoz, 2017, Siitun. Ahsap, 282x10x10 cm

Siitun isimli ¢alisma, (Gorsel 22) iki diizlem arasinda bir dikeylik iceren kolon®dan ve mekansal
anlamda islevini yerine getirmeyen tastyicidan farkl olarak iliskisel bir baglant1 igermektedir.
Mekanda sabit duran Siitun, kendi boslugu, tasidigi kat ve bastig1 zemin ile ¢evrelenmistir.

Stitun’daki bosluklar, bir tiir ¢gevrel gérmenin temasidir. Bu ¢evrelemenin tinsel bir temasi

8 “Katlardaki désemeleri birbirlerine baglayan diisey boru” (Tiirk Dil Kurumu Sézliigii. Erisim: 26.04.2019,
https://bit.ly/2wqCbrO).
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olarak okunabilen oyuklari, Siitun’un kendi uzammi yaratmasi durumudur. Ote yandan
Stitun’da nesnenin bir tiir islevsizligi s6z konusudur. Bu islevsizlik, konstriiktif tavrin 6ncelikli
olarak ele aldig1 ‘yap1’ fikri ve islevsellik olgusundan ayri olarak biitiin bir goriis iizerinden

incelenebilir.

Nesnenin kendi uzamini yaratmast ile ilgili olarak Merleau-Ponty soyle demistir; “Bir nesnenin
icinde bulundugu fiziksel kosullar degiskenlik gostermeseydi, nesnenin geometrik 6zellikleri
yer degisiminden sonra da ayni kalirdi.” (2014, s. 20). Merleau-Ponty’nin bahsetmis oldugu
fiziksel kosullar, nesnel siirekliligi destekler niteliktedir. Nesne, fiziksel kosullarda yani akip
giden goriislerin olusturdugu bir gevrel gormede, bir uzamda etkindir. O halde denilebilir Ki
uzami, nesnenin kendisinin yaninda bir bakis yaratmaktadir. Bu bakista merkez, nesnenin
uzamiyla degismektedir. Ancak boyle bir durumda izleyicinin konumu da etkindir. “Nesne
sabit, dingindir, ¢iinkii merkezdir. Izleyici hareket etmekte serbesttir, ciinkii nesneye ydnelerek
kendi merkeziliginden kurtulmustur ve nesnede onu aramasi gerekir.” (Tucker-Scott, 1967, s.

845).

2 ,E; s ~..:’-"A.- "x';\'«é' !'—é‘ .

Gorsel 23. Zeynep Ugdz, 2019, Yiik Paleti. Ahsap, 129x80x14 cm

Nesnede goriinenin, uzamin degiskenligi ile ilgili oldugu sdylenebilecegi gibi temasin olusumu
da izleyicinin ¢evrel goriisii ile baglantilidir. izleyicinin deneyimledigi duyular seriiveni, kalic1
bir halde formunu gostermeye baslar. Yiik Paleti (Gorsel 23) isimli ¢alismada tercih edilen
nesne Stitun 'dan farkli olarak yine bir tasiciyr nesne olarak vardir. Uzerine agir yiikler konulan
ve bir yerden bir yere tagimada altlik gérevi géren bu tasiciyi palet, izleyicinin bakisi ve fiziksel

kosullar1 ile somut bigimini olusturur. Ote yandan endiistrinin (kullan—at) insandan
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uzaklastirdig1 nesneler diinyasinda Yiik Paleti, saf kullanimui ile iliskilendirilerek bir tiir duyusal

deneyim lizerinden insana yaklagsmaktadir.

Gorsel 24. Alicja Kwade, 2015, Kullanilmig ve Yorgun / Used and Tired.
(Curiator. Erisim: 19.05.2019 https://bit.ly/2JT93Cv

Insanin nesneler diinyasinda bir duyusal deneyim yasamasi, nesnenin tasidig1 referanslar ile
baglantili olabilir. Her hangi bir nesnenin tlizerindeki catlaklar ya da bir nesnenin paslanmig
kisimlari, disarinin miidahalesi olarak goriiniirken ayni1 zamanda bu izler, nesnenin gegmisine
dair bir referansi da tagimaktadir. Nesne, bir siirekliligi tasirken, karsisindakine bir simdi’yi
yasatir. Ornegin Alicja Kwade, Kullanilmis ve Yorgun isimli cahismasinda (Gorsel 24) bir tiir
¢ok odakli alan fikrini ele alir. Kwade, calismasinda paletin saf kullanimin1 gegmisin imgesinde

toplar. Cok odakli alan ise, gegmisin ve simdinin bir aradalig1 olarak okunabilir.
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Girsel 25. Zeynep Ugoz, 2019, Gorsel 26. Zeynep Ucoz, 2019,
Zeminin Biyografisi. Mermer, Zeminin Biyografisi.
150x30x30 cm Mermer, 150x30x30 cm

Coklu deneyim siiregleri, insan ve nesne iliskisinin mekana yansimalari olarak ele alindiginda
cok odakli alandan bahsedilebilir. Cok odakli alan, insanin ¢ok duyulu deneyimi ile baglantili
olurken bircok temas1 da bir arada tasimaktadir. Ornegin zeminin bir imgesi olan esik, bir tiir
¢ok odakli alan olarak goriinebilir. Bu durumda esik®, Merleau-Ponty’nin masanin algilanist
orneginde bahsettigi gibi tinsel bir alandir. Bu alan (esik) iki yiizeyin yaklagiminda oldugu gibi
iki mekanm, yaklagimmin smiridir. Insanm bedeniyle gectigi esik, bir kap1 dniinde tam da tenin
kalinlig1 olur. Durdugu aralikta iki mekanin da bilgisine sahiptir dolayisiyla iki mekani ayirdigi
gibi birlestiren de bir alandir. Gorsel 17 ve 18’de olusan bicimsel bosluklar, zamanin
biriktirilmis olarak bir yansimasini géstermektedir ve bir mekana aittir, bir mekanin ge¢misini
bigimsel olarak gosterir. Zeminin Biyografisi isimli ¢alisma ise (Gorsel 25-26) bir esik imgesi
iizerinden ele alimmugtir. Bir mekéna, bir kapiya ait olmayan ancak, dogrudan zemine ait olan
bir esiktir. Caligmadaki bigimsel bosluk, zamanin bir formu, zamanin bir yansimasidir ve

temast anlatmaktadir.

Insan, yasami boyunca kullandig1 her nesneyle ve gecip gittigi her mekanla bir temasa geger ve
bu temas, nesneye ve mekana bir bicim kazandirir. Nesnenin ve mekanin bir bicim kazanmasi,
dis diinyanin etkileri ile beraber rastlantisalligin, karsilagsmalarin ve 6zdesleyimin etkileri olarak

goriilebilir. Bu etkilerin sonucunda ise nesnenin ve mekanin kendi bi¢imini olusturma hali, yeni

%Kapt boslugunun alt yanmda bulunan algak basamak” (Tirk Dil Kurumu Sézliigii. Erisim: 19.05.2019,
https://bit.ly/2Xhtc81).
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bir bicimsellige karsilik gelir. Bu bigimsellik salt bir form olusumu degil, nesnenin ve mekanin
kendi i¢inde yeniden bir bi¢im iiretmesidir. Mekana temas eden her veri, iligkisellik aginda bir
bicime dahildir. Bu durumda yeni bi¢imini kazanmis her nesne, mekanin da kendi bi¢imini
olusturmasina olanak tanir. Gorsel 27°de yer alan ¢alisma, kullanilmig bir dizi paletin, mekanda
bir bigime kavusmasi ile baglantilidir. Ayni1 zamanda Yiik Paleti isimli ¢alismada (Gorsel 23)
oldugu gibi palet nesnesi, bi¢imsel bosluguyla bir nesne olarak tek basmna yer alirken,
nesnelerin bir aradalig1 da farkli mekansal temaslar i¢in bir gostergeye doniisiir. Bu gosterge,
nesneleri bir arada kullanarak mekanda temasa dayali bir bi¢im tiretme halidir. Kendi kendisini

tastyan paletler, mekanla temasa gecer ve mekanin bigimselligi icinde sekillenir.

Gorsel 27. Zeynep Ucéz, 2019, isimsiz. Ahsap, 251x150x100 cm

Bi¢im, bir nesnede ya da bir mekanda, temas ile kendi kendini siirekli bir halde yeniden
yaratirken teknoloji, endiistri ya da yasamsal anlamda insa edilmis yeni mekanlar, yani
bugiiniin diinya verileri temasmn olusmasini kisitlayan etkiler olarak gdziikebilir. Bugiin
yasamsal anlamda bir temasin saglanamamasi ve dolayisiyla bir 6ziin var olmamasi her ne
kadar insan1 bilinmezlige gotiirse de dokunulan her nesne, her mekan siiriip giden bir iliskinin
somut verileri olarak yeniden anlam kazanir. Temasa gecilen her sey, aslinda yasanilan

cografyanin biyografisini olusturur.
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Insanm nesnelerle olan iliskisinde siirekli bir iletisim s6z konusudur. Bu nesnel iletisim hali,
insana yasamsal anlamda bir kullanim kolaylig1 saglayabilecegi gibi, 6zdesleyim araciligiyla
insanin duyularma yonelen bir etkilesim de olabilir. Bu 6zdesleyim, insanin nesneye atfettigi
anlam ile olugmaktadir. Bir nesnenin algilanisg1 ya da bir nesnenin nasil tanimlandig1 insanin
yasam pratiklerindeki deneyimi ile baglantili olarak gériilebilir. insanin deneyiminde nesne,
duyular ile tanimlanirken algilanis bigimleri farklilik gosterir. Duyular, bu algilanis sekillerinde
bir ara¢ gorevi goriirken ayni zamanda nesnenin algilanmast i¢in bir zemindir. Sanatta Bi¢im —
Temas Iliskisi baslikli raporda, zdes olanin bir bigim olusturdugu ve bu olusumun ise bir tiir

iliskisellik agindan gegctigi ifade edilmek istenmistir.

Bugiin nesnelerin, bir tiir iliskisellik agmimn merkezinde oldugu sdylenebilir. Bu iligkisel ag,
Nesne ve Birey baslig1 altinda bahsedildigi gibi bir dizi degisimi gozler Oniine sermistir.
Nesnenin sanat yapita dahil edilisi ile birlikte bu iligkisellik aglar1 nesnelerin anlamimni da
degisime ugratmustir. Sanat yapitinin, iliskiselligin bir gostergesi oldugunu sdéylemek
miimkiindiir ve bu durum izleyicinin kavrayis bi¢imleriyle ilgilidir. Bu kavrayis bigcimleri, bir
nesnenin beden ile kavranmasi ya da bir mekanda bedenin nesnellesmesi gibi anlamlari
dogurmustur. Dolayisiyla izleyici, bir iletisim agmin tam ortasinda, yani bir imge zemininde,
biitlinliigiin parcasi olur, bir bigime dahil olur. Bu bi¢imsellik, izleyicinin sanat yapitini
algilayisi ile gergeklesir. Mekanin ge¢misi ve simdisi ile temas eden nesne yeni bir rol, yeni bir

bi¢im kazanur.

Sonug olarak bugiin bi¢im kendi yerini, insanla ve mekénla olan temasinda siiriip giden bir
iliskisel diinyaya birakmustir. Ote yandan insan ve nesne iliskisindeki 6zdesleyim ictepisi de,
yerini mekanin 0zline, mekanin insan ile 6zdeslesmesine birakir. Bir 6zdesleyim alani olan
mekan, iliskisel olan1 gostermeye baslar. Her temasin bir izini tasiyan zamanin devinimi,

nesnenin ve mekanin kendi bigimini olusturmasini saglar.
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Etik Beyam

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii, Sanat Caligmasi Raporu Yazim

Yoénergesi'ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

Sanat Calismasi Raporu igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazili butiin bilgi ve sonuclan bilimsel ahlak kurallarina

uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

atifta bulundugum eserlerin bitininid kaynak olarak gésterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Sanat Caligmasi Raporunun herhangi bir bélimini bu Gniversitede veya
baska bir Uiniversitede baska bir Sanat Calismasi Raporu ¢alismasi olarak
sunmadigimi

beyan ederim.

- 25/06/2019
(imza) Zeynep UCOZ
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Yiiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glizel Sanatlar Enstitiist

Sanat Caligmasi Raporu Basligi: Sanatta Bigim — Temas lligkisi

Yukarida bashdi verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma Benzerlik |Gdnderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisl Tarihi Orani (%)
03.07.2019 37 59.535 |25.06.2019 %12 1148907419

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢
2. Ahntilar dahil
3. 5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlan harig

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisit Sanat Caligmasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslarr’ni inceledim ve galismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarnda vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (25.06.2019)

e frza

Zeynep UCOZ

Ogrenci No.: N17131998
Anasanat Dali: Heykel

Program:
Yiiksek Sanatta Doktora Bitunlesik
Lisans Yeterlik Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR. F
(Prof. Miimtaz DEMIRKALP, Imza) /I ;
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Master’s Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title : Form and Contact Relationship in Art

The whole art work report is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date of
Date Page Character Thesis Similarity
Submitted Count Count Defence Index (%) Submission ID
03.07.2019 37 59.535 25.06.2019 %12 1148907419

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully

submit this for approval. (25.06.2019)
P ok
~——Slgnature

Zeynep UCOZ
Student No.: N17131998
Department: Sculpture
Program:

Master's Proficiencyin PhD Joint Phd
Art

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED (
(Prof. Mimtaz DEMIRKALP, Signature) /{//,
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansiisti raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta argivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiriim. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklan
disindaki tam fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
béliminin gelecekteki calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.

Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yuksekogretim Kurulu tarafindan yaymnlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina lliskin Yénerge* kapsaminda sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Katuphaneleri
Aclk Erigim Sisteminde erisime agilir.

[ Enstitii/ Fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agiimasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir. (1)

U Enstitli/ Fakilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet

tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

[J Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

25/06/2019
7 (imza)

Zeynep UCOZ

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin devam etmesi
durumunda, tez danigsmaninin 6nerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gériisl Gzerine enstitt veya fakiilte
yénetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime aciimasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigl, hentiz makaleye déniismemis veya patent gibi
yéntemlerle korunmaini $ ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstiti
anabilim dalinin uygun gérust Uzerine enstith veya fakdite yonetim kurulunun gerekgeli karart ile alti ayi
asmamak lzere tezin erisime aclimasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya givenligiilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglk vb.
konulara iliskin lisansustt tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll gercevesinde hazirlanan lisansusti teziere iliskin gizlilik karart ise,
ilgili kurum ve kurulusun énerisi ile enstitll veya fakdltenin uygun gérust Uzerine Universite yénetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yuksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik stresince enstitll veya fakdlte tarafindan gizlilik kurallari
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldinlmast halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya fakiilte
yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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