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OZET

Orcun TERZIOGLU. Joaquin Turina’nin Gitar Eserlerinin Analizi ve icrasi ile
ligili Bir Arastirma, YUksek Lisans Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2019.

Bu ¢alisma Joaquin Turina’nin gitar eserleri Uzerine yapilmig bir arastirmadir.

Calismanin “giris” kisminda amag ve yontem anlatiimistir. Ikinci bélimde
bestecinin yasamina ve déneme deginilmistir. Uglincl bélimde bestecinin gitar
eserlerine op. 31 ve op. 36 katalog numarali eserlerinin teknik analizi ve

icrasina yonelik bazi tavsiyelere yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler

Turina, Gitar, Klasik Gitar, Fandanguillo, Sonata, op. 36, op. 61, teknik analiz



ABSTRACT

Orcun Terzioglu. A Research on the Analysis and Interpretation of Joaquin
Turina’s Guitar Works, Artwork Report, Ankara, 2019.

This work is a research on Joaquin Turina’s guitar Works.

In the “introduction” section of the work mentioned that sort of Turina. In the
second part , the method of working is explained, In the third part about op. 36
and op. 61 are given some recommandation for technical analysis and about
performing.

Keywords

Turina, Guitar, Classical Guitar, Fandanguillo, Sonata, op. 36, op. 61, technical

analysis



Vi

ICINDEKILER

KABUL VE ONAY ettt ettt e et e e e et e e e e aa e e e eeeans [
YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI ...........cooooiviiiiieeeeeciaeaens i
ETIKBEYAN .......oooiiiiiiie ettt ettt et et e et se et e st e et e eae s ateateeteeaeeaessareare e iii
(0.4 =3 LR iv
A B S T R A T e ettt e et e et e e et e e e et e e ara e aaae v
ICINDEKILER...........ooeeoeeeeeeeeeeeeeee ettt ettt et et en et e e et et et et eneeeeeens Vi
SEKILLER DIZINI........coovoveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ettt en et s st en s viii
1 GIRIS ..ottt 1
LA AMAG ..ottt r e 1
B0 ] N i = 1
1.3. PROBLEM ... ottt 2
1.3.1. Problem CUMIESi ..cccueiiiieeicieesiee ettt ettt te e st e e s e e sae e e saaeessreeesaaeesaseaessseenns 2
0 A N o] o] 1= o1 1= PSPPSR 2
1.4. ARASTIRMANIN AMACIH ......oooiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 2
1.5. ARASTIRMANIN ONEMI ..........coooooviiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 2
1.6. VARSAYILANLAR ..ot 3
1.7, SINIRLILIKLAR .ttt e e 3
1.8 ARASTIRMANIN MODELI ........ccoooviiiiiiiiececeee e 3
1.9. EVREN VE ORNEKLEM ............ooiiiiiiiiiece e, 3
1.10. VERILERIN TOPLANMASI .........c.ccooiiiiiiieeeee e 3
1.11. VERILERIN ANALIZI ........c.oooiiiiiececeee e 3
2.BOLUM: BESTECININ YASAMI VE GENEL GERGEVE .......c.ccvvvveeeeeeeeeeeeeeeen, 4
2.1. Genel Hatlariyla 20. Yiizyil ispanyol MUziGi...............cccccccevveveeeceieen 4
2.2. Joaquin Turin@’ nin Hayatl................ccooooiiiiii e 6
2.2.1. Sevilla YHIArI(1882-1902)......ccceerreereerieereerreeiieesieesieeseesitessessessseesseessessseesssesssesnsesns 6
2.2.2.Madrid YIAri (1902-1905) ......uueieeiieieeeiiieeeecieeeeeeiteeeeeereeeeestreeeeeeabeeesesaseeeeeenreeaeennres 6
2.2.3. Paris YHIQr (1905-1913) ...ccceciiieeeiiieeeecieee e ettt e e ettt e e et e e e e tte e e e earee e e eabeeeeenraeeeennrens 7
2.2.4. Madrid YIHAri-Il (1913-1949) ....ccciirieereereeieeeieerieesieeseeestessesseeseesseessessssessseesesnseens 8
2.3. Empresyonizm ve Nasyonalizm’in Miizige Olan Etkisi.................... 9

2.3.1. Empresyonizm (IZIENIMCIliK) ....c.ceeverieeiieieieeeeceeecee ettt 9



Vi

2.3.2. Nasyonalizm (UIUSAICHIK) .....eveeiiieeeeee et e 10

3. BOLUM: BESTECININ GITAR ESERLERI ve ICRA TEKNIK ANALIZLERI..... 11
3.1. Bestecinin Gitar ESerleri.......ccccccoviiiiiiiiii 11
3.1.1. SEVIlIANA OP. 29 . it e e e s raeee s 11
3.1.2. FanNdanguUillo OpP. 36 ..ottt e 11
3.1.3. R 1=t W O] o T TSR 12
3.1.4. Yol gT= ) = 1 O o TN O} PP PP PPPPPPPPPPPPPPPPPRt 12
3.1.5. Garrotin & SOleares OP. 69 ....c.uuiii ittt e e 12
3.2. icra Teknik Analizleri...................c.ccooveviviiiiiiieeceeeee e, 13
3.2.1. Fandanguillo 0p.36’nin icra Teknik ANalizi.........ccceevereeerereeeeeeeeeereeeeeereeeee e 13
3.2.2 Sonata Op. 61in icra TeKNik AN@lIZi.......c.coveveuiveieieeiieeeeieeeece e 21

4. SONUG VE ONERILER...........coeovitiiitieeeeeeeeeetee ettt 44
g T T o U T USSR 44
4.2, ONEIIIEN..........cooeeeieiieeieeee e 45
K AYNAK G A e 46
OZGEGMIS ... ettt ettt 47
B L E R e e naans 48



viii

SEKILLER DiZziNi
Sekil 1- Fandanguillo 1-9 OIGUIRT .......cuevviuieieeieeceeceeeeece ettt 13
Sekil 2.Fandango FitMiK YapISI....uui it e e ette e e e e bte e e s ebtee e e eraeeeeeans 14
Sekil 3. Fandanguillo 10-18 OIQUIRT.......c.cuvvvieiieieiceeeeeeeeeeeteeeee ettt 15
Sekil 4. Fandanguillo 20-26 OIGUIRT.........c.vcviiieieieeeeceeeeceeteteee ettt 16
Sekil 5. Fandanguillo 27-31 OIQUIET.......cvcuievieiieeeiceeeceeeceeeeeeee ettt 16
Sekil 6. Fandanguillo 35-38 OIQUIRT.......cuouivuieiieieieeeeceeeeteeeee ettt s 17
Sekil 7 Fandanguillo 47-55 OIGUIET ........cveuiiuieiieeeieeeeceeeeeeeeet ettt sttt re s eene e 18
Sekil 8. Fandanguillo 58-61 OIQUIRT.........c.vcviiieieiceeieeeeeceeeeeteeeet ettt 19
Sekil 9 Fandanguillo 69-74 OIGUIET........c.ouvvuiiieeeieeeeeeee ettt sttt 19
Sekil 10. Fandanguillo 87-91 OIGUIET.......c.vcveviveeereeeeeeeeteeeeteee ettt reereaeenns 20
Sekil 11. Fandanguillo 96-100 OIGUIET..........cveveeereeeteeereeeeteet ettt ettt reeeeaeenns 20
Sekil 12. SoNat Allegro 1-6 OICUIET ........cveueeveeieeeeieteeeteeeeeee ettt ettt seeeeneenns 25
Sekil 13. Sonat Allegro 7-22 OIGUIET ......c.ouveveieeeeeeteeeteeeee ettt ettt ene e 26
Sekil 14. Sonat Allegro 23-26 OIGUIET .........c.cvvveeeeeeeeeeeteeeeteeeee ettt ereae e 27
Sekil 15. Sonat Allegro 45-50 OIGUIET .........c.evvveeereieieeeteeeeteeeee ettt ea s sreaeenns 27
Sekil 16. Sonat Allegro 51-68 OIGUIET .........c.cvvveeereeeeeeeteeeeteeeee ettt re e reae s 28
Sekil 17. Sonat Allegro 69-72 OIGUIET .........c.cviveeeeeeeeeeeteeeeteetee ettt ettt reeeeaeenns 29
Sekil 18. Sonat Allegro 73-75 OIGUIET .........cvevieeeeeeeeteeeteeeeteet ettt ettt eeeaeenns 30
Sekil 19. Sonat Allegro 78-84 OIGUIET .........c.cvvveeereeeeeeeeeeeteeeee ettt eaeenns 30
Sekil 20. SONat AllEro 85. OIGUI ....cuecveveiveeiereeieeeeeetee ettt ettt et et et eete s ereseeneeeens 31
Sekil 21. Sonat Allegro 86-89 OIGUIET .........c.ccvvveiieeeeeeeeteeeeteeeee ettt reseeae e 31
Sekil 22. Sonat Allegro 96-99 OIGUIET .........c.cvvviieeeeeieecteeeeteetee ettt ettt eaeenns 32

Sekil 23. Sonat Allegro 101-103 OICUIET .......cvvveiieeeeeeeeteeeeteeeee ettt 32



Sekil 24.
Sekil 25.
Sekil 26.
Sekil 27.
Sekil 28.
Sekil 29.
Sekil 30.
Sekil 31.
Sekil 32.
Sekil 33.
Sekil 34.
Sekil 35.

Sekil 36.

Yoo LA AN 1= {0 T (e Y - I PP 33
SoNat ANAANte 1-4 OICUIEE ....voveeveeeeeeeeteeeetee ettt ettt erens 34
SoNat ANAante 5-8 OICUIET ......oueeveeeeveeeeteeeteeeeee ettt ettt et erens 34
Sonat ANdante 18-29 OIGUIET .....c.cveveeereeeeeeeeeeceeeeeee ettt ettt et erens 35
Sonat ANdante 30-39 OIGUIET .....cuevevieeieeeeeeeeeee ettt ettt erens 36
Sonat ANdante 38-41 OIGUIET .....c.evevieereeeteeeeeeeee ettt erens 36
Sonat ANdante 42-51 OIGUIET .....cveveveeeieeeeeeeeeeeeeeeeee ettt et erens 37
Sonat ANdante 52-63 OIGUIET .......cvevieeiieeeeeeeeeeeeeeetee ettt et erens 38
Sonat AlIEgro Vivo 1-34 OIGUIET .......c.eveveeeeieeeeeeeeeeteee ettt erens 39
Sonat Allegro Vivo 35-63 OICUIET .......ccviuieeeeiieeeeieeeeeeecteeetee ettt erens 40
Sonat Allegro Vivo 64-98 OICUIET .........ceeveueeeeeeereteeeeeeeeeteee et s e erens 41
Sonat Allegro Vivo 99-111 OIGUIET ........cueevevieeeeeeeeeeeeeeteeereee ettt erens 42

Sonat Allegro Vivo 112-158 OIGUIET........ccveuieveueeeeeeeeeteeteeeteeeeeeeete ettt erens 43



1. GIiRIS

Joaquin Turina 20. Yizyilin énemli ispanyol bestecilerindir. ilk eserlerinde
Fransiz izlenimciliginden oldukga etkilendigi gorulmektedir. Buna sebep olarak
Paris Konservatuvari’'nda egitim gordigu sirada 6grencileri arasinda Debussy
ve Ravel gibi dnemli bestecilerin de oldugu degerli kompozisyon hocasi Charles
D’Indy’den aldi§i armoni ve kontrpuan dersleri gosterilebilir. ilerleyen yillarda
Isaac Albeniz ve Manuel de Falla ile olan arkadasliklari Turina’nin bestecilik
stilini oldukga etkilemistir. Kendisi gibi ispanyol olan Albeniz’in yénlendirmesi ile
izlenimci bestecilik stilinden cok da uzaklasmadan nasyonalist tirde eserler

vermeye baslamistir.

Gitar icin yazmis oldugu bes eser vardir. Bunlardan biri solo gitar icin sonattir.

Diger dort eser ise ispanyol danslarindan olugsmaktadir.

Bu calismada Turina’nin solo gitar icin yazmig oldugu Op. 61 katalog numarali
sonati ve danslara 6rnek tegkil etmesi amaci ile Op. 36 katalog numarali eseri
olan “Fandanguillo”nun icra teknik analizi yapilacaktir. Analizin yani sira

icracilarin performanslarina yardimci olabilecek cesitli fikirler de sunulacaktir.

1.1.AMAG

Joaquin Turina’nin Op. 36 ve Op. 61 eserleri Uzerinde yapilan bu incelemenin,
bu eserlerle ilgili caligma yapan arastirmaci, icraci, 6gretmen ve ogrenciler igin

icra teknigi, form ve muzikal agidan referans teskil edecegdi amaclanmaktadir.

1.2. YONTEM

Arastirma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusturulmus; betimsel bir

calisma olarak kurgulanmistir.



1.3. PROBLEM

20. yizyihn dnemli bestecilerinden biri olan Joaquin Turina’nin izlenimcilik’ten
ve Nasyonalizm’'den oldukca etkilendigi bilinmektedir. Bestecinin ispanyol
olmasi sebebiyle yapilan analizlerde ¢ogunlukla Flamenko ve makamsal yapi
uzerinde duruldugu anlagiimaktadir. Bu durum bestecinin klasik gitar mizigine

katkisinin gogunlukla Nasyonalizm tabanli anlasiimasina sebep olmaktadir.
1.3.1. Problem Ciimlesi
Joaquin Turina’nin eserleri icra edilirken nelere dikkat edilmelidir?
1.3.2. Alt Problemler
1. Empresyonist bestecilerin genel Uslup 6zellikleri nelerdir?

2. Flamenko ve makamsal analiz, klasik gitar eserini dogru icra etmek

icin yeterli midir?

3. Ispanyol miziginde ritmik 6geler Turina’nin miziginde ne sekilde yer

almigtir?

1.4. ARASTIRMANIN AMACI

Yapilan analizlerin, Joaquin Turina’ nin gitar eserlerinin icrasina olan etkisi

incelenmektedir.

1.5. ARASTIRMANIN ONEMi
Bu Arastirma:
1. S6z konusu eserlerin icra teknigi agisindan ilk kez incelenmis olmasi.

2. Gitaristlere, icralarinda kaynak teskil etmesi agisindan faydal olacagi

dusunulmektedir.



1.6. VARSAYILANLAR

Kullanilan kaynaklarin dogru bilgiler icerdigi varsayiimigtir.

1.7. SINIRLILIKLAR

Joaquin Turina’nin gitar i¢in besteledigi eserlerle sinirhdir.

1.8 ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmada literatir taramasi ve analiz yontemi ile betimsel sonuglara

ulasiimasi hedeflenmektedir.

1.9. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evreni Joaquin Turina’nin gitar eserleri, 6érneklemi ise Op. 36 ve

Op. 61 katalog numarali eserlerin icra teknigi agisindan analizidir.

1.10. VERILERIN TOPLANMASI

Veriler dokiiman analizi yontemi ile toplanmistir.

1.11. VERILERIN ANALizi

Joaquin Turina’nin gitar eserleri i¢in teorik ve pratik agidan yeni bir icra dnerisi

sunulmustur.



2.BOLUM: BESTECININ YASAMI VE GENEL GERGEVE

2.1. Genel Hatlariyla 20. Yiizyil ispanyol Miizigi

“Ispanyol halk miiziginin 6teki Avrupa (lkeleri miiziginden farkh Szellikleri
vardir. Bunun baslica nedeni 8.-15 ylzyillar arasindaki Arap etkisinin
Ispanyol miizigi iizerinde biraktigi “Dogu Miizigi” etkileridir. Arap etkisinin
sdrdigd 700 yil boyunca, Ortadodu’nun makamsal ve ritmik sistemleri, telli
ve vurmali galgilari, Ispanya'da kalici bigimde yerlesmistir. Ispanyol halk
miiziginde bélgesel farkliliklar belirgindir. ispanyol halk danslarindan olan
Sarabande, 18. Yiizyil Avrupa miiziginde (siit formunda) yer almigstir.20.yy
ispanyol miiziginin kdkenleri ¢ogunlukla on dokuzuncu yiizyilin ikinci
yarisinda yapilan ¢alismalara dayandirilmaktadir. 1869°da Eslava isimli bir
rahibin cabalariyla bu (ilkede ilk kez bir “ispanyol Miizigi Antolojisi”
yayinlanmistir. Bunun énemli sonuglari olmus, Ispanyol bestecileri 6zgiin
bir Ispanyol Miizik Okulu’nun varligini kesfetmislerdir. Ulusal Miizik
Okulu’'nun ilk bestecisi Felipe Pedrell’'dir. (1841-1922) Pedrell’in ispanya ile
Fransa’yr ayiran Priene siradaglarinin adini tasiyan Priene’ler operasi,
ispanyol Okulu'nun ilk degerli yapitlarindandir ve 6teki Ispanyol
bestecilerini de derinden etkilemistir. Baglangigcta bu etkiler Francisco
Barbieri (1823-1894) ve Frederico Olmeda (1865-1909) gibi bestecilerde
gorilmdas, bunlari Albeniz, Granados, Turina ve Manuel de Falla izlemigtir’
(Say, 2001: 445).

“Isaac Albeniz(1860-1909), seriivenci kisiligini kiiclik yastan baglayarak
sergilemigtir. Dért yasinda piyanoya baglayan Albeniz, yedi yagsindayken
Paris Konservatuvari’na basvurmug, yasinin kliglik olmasi nedeniyle bu
okula alinmayinca Madrid Konservatuvari’nda 6grenime baglamigtir. Dokuz
yasindayken evinden ayrilarak Ispanya’nin kentlerinde konserler vermeye
baslayan kii¢iik yetenek, Kiiba’dan San Francisco’ya uzanan gezisi
sirasinda yeni konserlerle yasamini kazanmig, 13 yagsinda Avrupa’ya
dénmiistiir. Bu kez Ingiltere’de konserler veren Albeniz, Briiksel ve
Leipzig'de 6grenim gérmek iizere bir ispanyol bursu kazanmis, Leipzig'deki
bir yillik 6grenimden sonra Kiiba, Meksika ve Arjantin turnelerine ¢ikmigtir.
Bestecilige adirlik vermek lizere konser turnelerini birakan gencg yetenek
Paris’e yerleserek D’Indy ve Dukas ile kompozisyon calismis, bu arada
Debussy’den etkilenmigtir. Piyano icin besteledigi 12 Bélim’den olusan
Iberia adli siit (1909), ispanyol dans ritmlerini ve halk miizigi renklerini
ategli bicimde sergileyen degerli bir yapittir” (Say, 2001: 445).

“Enrique Granados(1867-1916) Pedrell'in 6grencisidir. Daha sonra Paris’te
Beriot ile piyano calisan Granados, Paris'te piyanist olarak (n kazanmis,
tilkesine déndligi yil Maria del Carmen adli operasi sahnelenmistir. (1898)
Goya’nin tablolarindan aldigi  baglklarla yazdigi piyano parcalari,
bagyapitlari sayilir. ispanyol miizigi ézelliklerini yansitan ezgi ve ritmlerle
Orilii  bu yapitlar, ileri bir piyano teknigini sergiler. Yine Goya’nin
resimlerinden esinlenerek yazdigi Goyescas adli operasi New York'ta 1916
yilinda basariyla sahnelenmistir. Granados, operasinin ilk sahneleniginde
bulunmak lizere geldigi New York’tan dbnerken bindigi gemi bir Alman



denizaltisi tarafindan batirilmig ve besteci Atlas Okyanusu’nda bogularak
can vermigtir’ (Say, 2001: 445).

“Madrid Konservatuvari’nda 6grenim géren, daha sonra Paris’te Moskovski
ve d’Indy ile kompozisyon c¢alisan Joaquin Turina(1882-1949), ispanyol
temalarindan yararlanarak yazdi§i Fantastik danslar, Sevilla Senfonisi,
Ritmler adli yapitlariyla basari kazanmig, Madrid Konservatuvari
kompozisyon o6gretmenligine getirildigi 1931 yilindan sonra teorik
calismalara ybnelmigtir. Bu kapsamdaki c¢alismalarindan olan Miizik
Ansiklopedisi ve Kompozisyona Giris adli kitaplariyla ispanyol Okulu'na
katkida bulunmusgtur” (Say, 2001: 445).

“Ispanyol Okulu'nun yenilikgi ézellikleriyle iin kazanan bestecisi Manuel de
Falla(1876-1946), Madrid Konsertuvari’nda Pedrell'in &grencisi olmus,
1907°de Paris’e giderek bu kentte yedi yil kalmis ve Debussy, Ravel gibi
izlenimci bestecilerle dostluk kurmustur. izlenimci miizigi Ispanyol miiziginin
ezgi ve ritim Ozellikleriyle birlestirmeye yoénelik bir anlayisi temsil eden
Falla, 1909°da san ve piyano icin Gautier’in siirleri iizerine Ug Sarki, piyano
ve orkestra igin Ispanyol Bahgelerinde Geceler gibi ézenli bir isgilikle
yazdigi yapitlariyla dikkati gekmistir” (Say, 2001: 445).

“Falla, Franco fasizminin baglattidi ic savas yillarinda gizlenerek yasamis
(1936-1939), Franco’nun ybnetime gelmesiyle 1939°da Arjantin’e gbg¢
etmigtir. Koyu bir Katolik olan badgdar, burada tam bir cilekes yasami
stirdiirmdistir. 1928de baslamis oldugu kantat, opera ve oratoryo
tirlerinden hangisine girebilecedini kendisinin de tam belirleyemedigi
Atalantida adli eserini bitiremeden 1946da Alta Gracia'da (Arjantin)
6lmdgtiir. Falla Biyticii Askir (1915) ve Ug Kégeli Sapka (1919) adli bale
miizikleri, genis yanki uyandirmig yapitlari arasindadir” (Say, 2001: 446).

“Ispanyol Okulu’nun 6teki bestecileri arasinda Pablo de Sarasate (1844-
1908), Ruberto Chapi (1851- 1933), Francisco Tarrega (1852-1909),
Antonie Nicolau (1858-71933) ve sonraki kusaktan Salvadore Bacarisse
(1898-1963) bulunmaktadir. I¢ savas nedeniyle Paris’e yerlesen Bacarisse,
ulusal temalari kullanmakla birlikte “Yeni-Klasik¢i” bir ¢izgiyi benimsemigtir.
Yine ayni kusaktan Joaquin Rodrigo, gitar ve orkestra icin Aranjuez adli
tnlti kongertosuyla (1936) genis kitlelere ybnelik duygusal bir dil kullanarak
yapitinin yayginlasmasini saglamistir” (Say, 2001: 446).



2.2. Joaquin Turina’nin Hayati

2.2.1. Sevilla Yillari(1882-1902)

“Joaquin Turina Perez orta sinif bir ailenin ¢ocugu olarak 9 Aralik 1882 tarihinde
Sevilla'da dogdu. 1847'de dogan italyan asilli babasi Joaquin Turina Giizel
Sanatlar Okulu Resim Béliimd’niin segkin bir lyesiydi. Annesi Concepcion Turina
ise Sevilla yakinlarinda kliglik bir kasabada dogdu.

4 yasindayken evin hizmetgisinin ona aldigi akordeon ile dogaglama yapmaya
basladi. Santo Angel Okulu’nda ilk miizik derslerini aldi. Ayni zamanda okulun
kizlardan olugsan korosuna piyanist olarak eslik etti.

Liseyi San Ramon Okulu'nda okudu. Burada Enrique Rodriguez ile piyano
derslerine bagladi. 1894 yilinda sevgiyle ve hayranlikla bahsettigi hocas! Evaristo
Garcia Torres ile armoni ve kontrpuan c¢alismaya basladi. lcraci olarak ve
arkadaslariyla kurdugu piyano kenteti ile basariyi yakalamistir. “La Orquestina”
adini verdigi bu topluluk parti ve toplantilarda performans sergilemigtir. Ayni
zamanda hocas! ile de dért el piyano c¢almistir.14 Mart 1897 yilinda Sevilla
Meydani’'nda “Kuartet Toplulugu” tarafindan diizenlenen resital
organizasyonunda Rossini’nin “Moses” eserine yaptigi piyano gevirisi Segismond
Talberg tarafindan yorumlanmistir. Bu ¢alisma yerel basin tarafindan évgii ile
kargilanmistir. Bu etkinlikten on ay sonra Turina, oda miizigi ve solo eserlerinin
bestecilik yoniindeki inceliklerini kavradigini hissetmigtir. Turina’nin ilk orkestra
eseri ‘Folk Songs for the Passion of the Lord”, El Salvador Kilisesi'nde yirmi
kisilik bir orkestra ile icra edilmigtir. Bu calisma ayni zamanda eserin ilk
seslendiriligidir.

Turina on bes yagindayken kendisini operaya tagiyabilecek nitelikteki eserler
yazma hayali kurmugtur. Librettosu Pedro Balganon tarafindan yazilan La
Sulamita adli eser Turina’nin ilk opera eseri olma &6zelligini tasimakta olsa da s6z
konusu eser higbir zaman sahnelenmemigtir. Her ne kadar seyirci Turina’nin
yetenegdini kabullense de eserin Madrid Kraliyet Tiyatrosu'nda sergilenecek
kalitede olmadigi digtnilmustiir. Ayrica tip konusunda da calisan Turina bu
calismalarini sonlandirip ve kendini tamamiyla miizige adamigtir. Hocasi Garcia
Torres, Turina’nin Madrid’e taginmasina yardimci olmustur. Babasi da Sevilla'da
yeterli kaynak olmadigi i¢in Madrid’e tasinmasinda 6nemli rol oynamistir’
(http://www.joaquinturina.com/biography.html).

2.2.2.Madrid Yillari (1902-1905)

“Mart 1902°de Madrid’e vardiktan (¢ glin sonra, Turina 6nemli bir tiyatro olan
Kraliyet Tiyatrosu'na Wassily Sapelnikow'un ybnettigi Concert Society
orkestrasini dinlemeye gitmistir. Wassily Madrid'de Caykovski'nin beginci
senfonisini yorumlayan Kigidir. Madrid'de tim miizik hayat icerisinde orkestra
konserleri Turina'yl operadan, zarzueladan, resitallerden ve oda konserlerinden
daha cok etkilemistir.



Madrid’e ilk gidiginde babasinin ressam arkadasi Jose Villegas'tan yardim
almistir. ilerleyen yillarda partneri olacak olan Conrado del Campo ile 6zel bir
davette tanismigtir. Madrid’den Sevilla’ya geri déndiigiinde basariya
ulasamamig olsa da birgok segkin insanla tanismigtir. Bunlarin baginda Manuel
de Falla gelir ki bu arkadaslik yillarca sidrmdistiir.1903 yilinin Mart ayinda
Ateneo’da Scarlatti, Beethoven, Schumann, Wagner ve su anda ulagilamayan
kendi eserlerinden (La danza de loselfos, Variaciones sobre cantos
populares ve Granpolacca) olusan repertuari ile kendini tanitmistir.

Madrid’de bulundugu siire boyunca hig bestecilik dersi almamigtir.
Muhtemelen karsisina iyi ve dogru bir hoca ¢gikmamasindandir. Bunun yerine
Jose Trago ile piyano ¢alismistir.1903-1904 yillari arasinda ailesini kaybettigi
icin hayati blyik bir degisime ugramistir ve Villegas'in tavsiyesi ile egitimine
devam etmek icin Paris’e gitmistir”
(http://www.joaquinturina.com/biography.html).

2.2.3. Paris Yillarn (1905-1913)

“1905 yihinin sonunda Paris’e gittiginde, Turina kendini gelistirmek adina
Joaquin Nin’in tanistirdigi Moritz Moszkowski ile piyano ve bestecilik dersleri
yapmaya baglamistir. Birkag¢ hafta sonra 1906 Ocak ayinda yine Nin’in
tanistirdigi D’Indy’nin bestecilik sinifina gegis yapip Moszkowski ile piyano
calismalarina devam etmistir.

29 Nisan 1907 de “Sala Aeolian de Paris” halkinin éniine ¢ikmistir. Parent
Quartet’inin yaninda Brahms ve Franck’in kentetlerini de ¢almiglar ve Turina
Poema de las estaciones eserini sunmuslardir. 8 glin sonra ayni sahneye geri
dénlip kendisine ait olan eseri Sol mindr kuartetin ilk seslendirig icracisini
gerceklestirmistir. Eser o kadar basariliydi ki sonrasinda repertuara eklendi ve
bir yil sonra “Salén de Otofio” da &dile layik gériildi. Kendi katalogunu
diizenleyebildigi icin Turina bu kenteti ilk parcasi olarak gorir, 6ncesinde
yazdigi her seyi yok sayar. Ama Sala Aeolian’da kazandidi en bliyiik 6diil Isaac
Albéniz’in oradaki varligiydi. Turina’nin itiraflarina gére Albéniz ve Falla ile
yaptigi konugsma onun estetik fikirlerini tamamen degistirmigtir. Bu ani hayatinin
en bltin metamorfozu olarak tanimlar. Turina’nin bir daha Fransiz etkisi altinda
miizik yazmayacadi, bunu yerine popiiler Ispanyol sarkilarini veya daha da iyisi
Endiiliis akimini tercih edecegine sbz vermesi karsiliginda Albeniz biitin
dikkatini kentetin diizenlenmesine ybneltir. Paris dénemi sliresince Turina yavas
yavas Schola Cantorum gevresinden uzaklagip bunun yerine onun yerli End(iliis
Ozelliklerinden olan sarkilar, ritimler, parlak ve negeli miiziklere yer vermigtir.
1908 yilinda Obdulia Garzén ile evlenir ve iki yil sonra bes ¢ocugundan ilki
dogar. 1913'te Schola Cantorum’daki egitim siireci sona erer. 4 Mart tarihli okul
sertifikasi Vincent D’Indy tarafindan imzalanmigtir ve ayni ayin 30'unda Madrid
Senfoni Orkestrasi ve Enrique Fernandez Arbosun kondiktorligl altinda
Madrid Kraliyet Tiyatrosu’'nda verdigi gala ile bliyiik bir bagariya imza atar.
1.Dilinya Savasi’nin ¢ikmasi Turina’nin Paris’ten ayrilmaya zorlar ve Madrid’e
kesin olarak dénmesine neden olur.

(http://www.joaquinturina.com/biography.html).



2.2.4. Madrid Yillari-1l (1913-1949)

Alfonso Xl no. 5 adresinde yerlesti (bugiin no.7). ilk galasi Ekim 1914’te daha
sonradan ddzenli is arkadagi olacak Gregorio Martinez Sierra ve Maria
Lejarraga adli evli ¢ift tarafindan yazilan libretto ve lirik komedi tarzinda olan
Margot'tu. 1915 Subatinda Ateneo de Madrid’de, Paris’teki egitimleri yeni biten
Falla ve Turina tarafindan bir konser verilir. Turina’nin eserleri senfonik miizik,
orkestra, sarkilar ve 6zellikle de yiizden fazla eserin altmisini olusturan piyano
eserleri  lizerinde yogunlasir. Turina ayrica kendi bagina, orkestra
topluluklariyla ve garkicilarla beraber konser vermeye devam etmigtir.
Orkestra sefi olarak Noel(1916), La adultera penitente(1917), El corregidor y
la molinera (1917) parcalarini sunar ve 1918 de Serge Diaguilev onu ispanya
capinda Rus Balesi’nin Tur Sefi olarak ise alir. Kraliyet Tiyatrosu’nda Maestro
olarak galigirken ayni zamanda Danzas fantasticas (Fantastik Danslar) (1919),
the Sinfonia sevillana (Sevilla Senfonisi) (1920),Sanldcar de Barrameda
(1921), Jardin de Oriente (Parilti Bahgesi) (1923), La oracién del torero
(Matadorun Duasi) (1925) ve Trio n.1 (1926) eserlerini de yazmigtir. Kendini
ayrica ilk basta evde aldi§i 6zel derslerle, 1931 yilindan sonra da Madrid
Konservatuari’'ndaki konumunda eszamanli olarak Ispanya ici ve disinda
konferans ve master dersleri verirken besteciliGe adamistir. Ayrica belirtmek
gerekir ki, 1917 basimli Kisaltilmig Miizik Sézligiu'nde de deginildigi lizere
yasaminin son glinlerinde de Miizikal Beste Antlasmasi’ni yaziyordu ama
sadece ilk iki seviyesini bitirebilmisti. 1926°da hayatinin sonuna kadar devam
edecek olan yazili basinda miizik elestirmenligine bagladi. 1936°da gazete
ortadan kaybolana kadar El Debate de, sonra Ya ve son olarak da Digame
adli haftalik dergide ¢ikti. Ispanyol Sivil Savasi siiresince Madrid’de yasarken
onu koruyan ve Ingiliz Konsoloslugu’'nun c¢alisani olarak gdésteren bir lisansi
vardi. Bu siiregten sonra Ispanyol Konservatuvarlarini yeniden organize etme
ile gérevli bir komisyonda yer aldi ve sonrasinda Miizik Genel Miidlirii
oldugunda ona diizgiin bir Ulusal Orkestra kurma olanadi sadlanmis oldu.
Meslekler arasinda gidis gelis, ugraslar ve giinden gine daha da problemli
olan hastalik onun eser sayisini sinirlamigtir. Hayatinin son dokuz yilinda
sadece on (g eser vermigtir. Son eseri opus. 104 ve 1947 yilinda yazilmig
olan Desde mi Terraza’dir. Turina 14 Ocak 1949 giinii Madrid’de hayata veda
etmistir. En bilinen ve strekli gelistirdigi ugraslari arasinda okuma, fotografcilik
yer aldigi bilinmektedir. ilk basta arkadaslariyla kafelerde bulusup,
konusmaktan, etrafinda miizigin olmasindan, Retiro Parki yakinlarinda ve
Madrid’de yaptigi aile ytiriiytislerine vakit ayirdigi gegit térenlerine inanilmaz
ilgi duydugu ve ne zaman firsat bulsa Paskalya déneminde gegit térenleri
izlemek igin Sevilla’ya gittigi, ¢cok sik olmamakla birlikte boga gdreslerini ve
sinemay sevdigi, ayrica ¢ocuklarini sirke, agik hava danslarina ve Ferris
tekeri binmeye goétirmeyi sevdigi bilinmektedir.

(http://www.joaquinturina.com/biography.html).



2.3. Empresyonizm ve Nasyonalizm’in Muzige Olan EtkKisi

2.3.1. Empresyonizm (izlenimcilik)

19. Yizyil baslarinda Fransa’'da resim sanatinda ortaya ¢ikan bir akimdir. Sonrasinda miizik
sanatinda da etkisini gbéstermistir. “Claude Monet”, “Edgar Degas”, “Camille Pisarro” gibi
ressamlarin gelistirdikleri akimin en 6nemli 6zellikleri, renk karigimlari yerine saf renklerin
kullaniimasi, 181k ve rengin dniinde tutulmasi, dolaysiz anlatimdan kaginiimasidir. Akima damga
vuran “an” olgusudur. Bu davranig bigcimini 6ziimsemis olan ressamlarin bir énceki ¢alismasi
esnasindaki hava kogullarinin tekrar olusmasini saatlerce, giinlerce bekledigi bilinmektedir. Bu
davranis miizikte de kendine modalite, yapma diziler, tam don dizisi, pentatonik diziler, kogut
hareketli besli akorlar, kosut hareketli yedili akorlar, 11°li ve 13’lii akorlarin kullanimi, politonalite,
akorlarda bliylik yedili araligin sik¢a kullanimi ve kromatizmin yaygin kullanimi bigimde karsilik
bulmustur. izlenimciligin gelisimindeki en énemli besteci Claude Achille Debussy olarak kabul
edilmektedir(Cevik, 2007: 101)

2.3.1.1 Claude Debussy

22 Agustos 1862’de Paris yakinindaki Saint- Germain Enlaye’de dogdu. Fakir
bir ailede buyudld. Okula gidememesi sebebi ile okuma yazmayi annesinden
ogrendigi bilinir(Thompson, 1967: 124).

Debussy yasantisi ve sanatinda izledigi yol bakimindan sembolistlere yakindir.
izlenimci ressamlarin estetik yaklagimlarindan da etkilenmistir. Bundan dolayi
izlenimcilikle bagdastirnlip, bagdastirlamayacagi tartigsilmaktadir. Debussy
getirdigi yeniliklerle muzik tarihinde énemli bir bestecidir(Cevik, 2007: 102-103).

“Debussy igin tini ve renk ¢ok O&nemlidir. Orkestrayi kigiltmeyi denemis,
orkestralamada heyecanlandirici gliclii etkiler yerine saf tinilari tercih etmigtir. Calgi
birlegsimleri konusunda bliyiik titizlikle hareket ederek ses renklerinin karismasini
O6nlemis, ¢alginin 6zglin tinisi korumaya ¢alismistir. Bakir (flemelerin (stinligine
son vererek tahta (iflemelere éncelik tanimistir. Celestra, arp, glockenspiel, gong
gibi calgilarin esrarengiz renklerinden sik sik yararlanmig, 6zellikle arp’t yardimci
gérevde degil, kendine 6zgli renk ve tinilarini  sergileyecek  sekilde
kullanmigtir’(Cevik, 2007: 103-104).

2.3.1.2 Maurice Ravel

“Babasi Isvigre’li, annesi Ispanya’nin Bask bélgesinden olan Maurice Ravel
(1875-1937), miizigini devrimci degil evrimci olarak tanimlamistir. 1901 yilinda
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besteledigi Su Oyunlari adli yapiti tiimiyle izlenimcidir. Hatta izlenimci akimi
Ravel’in baslattigi séylenmistir. Oysa Ravel’in tiim yapitlari ele alindiginda bu
akimin salt temsilcisi oldugu séylenemez. Onun miizigi biraz anlatimci, hatta
geleneksel miizige yakindir”’ (Say, 2003: 460).

2.3.2. Nasyonalizm (Ulusalcilik)

Avrupa ulkelerinde ulusal bilincin uyandigi bir ¢cag olarak bilinen 19. Yuzyil
suresince gelisen dusunsel ve siyasal akimlar, ulusal bilincin yukselmesine yol
agmis ve artik ulusalcilik bir akim olarak sanat alaninda, 6zellikle edebiyat ve

muzikte agirlikla kendisini gostermistir(Pekdemir: 2015, 3).

Akim olarak ulusalciligin kdkeninde, 18.Yuzyil'in ikinci yarisinda hakim olan
Aydinlanma Felsefesi ile Fransiz Devrimi’nin yayginlastirdigi 6zgurlik ve esitlik

ilkeleri vardir.

“Ulusalci duygular kériikleyen bir diger nemli unsur ise Avrupa halkinin Napolyon
savaslarina gésterdigi tepkidir. 19.Ylzyil bestecilerinin kendi halkina duydugu
yakinlik, topraga déniis duygusu, ulusal mizik hareketinin gelismesinde rol
oynamigtir’(Einstein, 1987: 191).

“Sonug olarak ulusal akimlar, kendi Kdltiir degerlerini 6ne ¢ikarmaya c¢abalayan,
disaridan gelen Kkiiltiirel baskilari yok sayan nitelikte olmuglardir. Bu yéniyle 19.
Yiizyil, Macar, Cek, ispanyol, ingiliz, ve Rus bestecilerinin yani sira, Polonyall,
Belgikali, Norvegli, Danimarkali, Finlandiyali ve Balkan (ilkelerindeki bestecilerin de
ulusal kimlikleriyle mdzik dinyasina katildigi bir ¢cag 6zelligi tasimaktadir. 20.
Yiizyi’dan itibaren Tlirkiye de bu kavrayigi hayata gecirmeye baslamistir. O
déneme kadar Avrupa’da, miizikte adini zor ve dolayli bicimde duyurabilen (ilkeler,
ulusalci etkenleri 6ne c¢ikaran eserler yazan bestecileriyle diinya miiziginde hak
ettikleri yeri kazanmiglardir. Ulusalci hareketi okul haline getiren lilkeler vardir. Rus
Okulu, Cek Okulu, ispanyol Okulu, Polonya Okulu, isveg, Norveg, Danimarka ve
Finlandiya’yi kapsayan iskandinav Okulu ve Macar Okulu. ingilizlerde de ulusalci
miizikte, Edward Elgardan Vaughan Williams'a kadar uzanan temsilcilerin
bulundugu séylenebilir'(Pekdemir, 2015: 3-4).

“Ulusal muzik, bir ulusa 6zgui 6zellikleri iginde barindiran evrensel miziktir. Bir
ulusa 6zgu O6zellikler; doga, dlretim, dil, din, gelenek gibi cegitli etkilerin
sekillendirdigi yerel, ulusal renklerdir. Bunlar, “ezgi”, “makam”, “bicim” seklinde
kendini gésterir. Konulari da buna katabiliriz. Evrensel 6zellikler ise miizigin o
glin ulastigi ezgi, ritim, armoni ve bigcimden olusan anlatim (dil) diizeyidir. Ulusal
muzik, yerel renklerle evrensel bir anlatimi gerceklegtirmektedir. Yereli
evrenselle birlestirmektedir diyebiliriz(Kaygisiz, 2009: 242).
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3.BOLUM: BESTECININ GITAR ESERLERI ve ICRA TEKNIK

ANALIZLERI

3.1. Bestecinin Gitar Eserleri

3.1.1. Sevillana Op. 29

Arastirmaci “Sevillana” dansi hakkinda bilgi sunma amaci gutmektedir:

Eser 1923 yilinda yaziimigtir.

“Gitarist Juan Martin tarafindan “Endiiliis halk mdziginin neseli ve ahenkli bir
érnegidir. ismi Sevilla kentinden doddugunu cadristirsa da eski Kastilya kentinden
dogmustur. Glniimizde gitar solosu olarak calindigi gibi, dans olarak icra edilebilir
ve sarki sOzleri de mevcuttur. Tim cesitlerinde kompas aynidir’ seklinde
tanimlanmigtir’(Oztiirk, 2012: 15).

Frigyen modunda c¢alindiginda geleneksel Flamenko karakteri gosterse de ¢ogu
orneginde major ve minor tonlarda c¢alindigr gorulmektedir. Bu ozelligi ile
ispanyol halk miizigine benzemektedir. Ciftler tarafindan icra edilen neseli bir
danstir(Oztiirk, 2012: 15).

3.1.2. Fandanguillo Op. 36

Eser 1925 yilinda yaziimistir.

“Fandanguillo, Fandango temelli bir danstir. Juan Martin, “El Arte Flamenco de La
Guitarra” isimli kitabinda Fandangos hakkinda séyle der: Flamenko’nun en eski
formlarindan biridir ve kbkleri Araplar’in giiney Ispanya’daki zamanlarina kadar
uzanir. Kuzeyde Jota glineyde ise Rondena, Malaguena, Granadias, Tarantas,
Minera ve Cartagenera’nin temellerini olusturmustur. Fandangos ve Fandaguillos
bitin Andalucia’da icra edilirler ve yerel isimlerle geleneksel olarak anilirlar.

Glniumdz gitaristlerine gére Fandangos iki tdrlid(ir:

1. ifade giicti yiiksek olan Fandangolar: Fandangos Grandes ki Cante’ye aittir. Kompas
yapisinda bir 6zglirliik s6z konusudur.
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2. Gugli, ritmik Fandangolar: Hem dans edilebilir hem de sarki séylenebilir. Fandangos
de Huealva 6rnek tegkil etmektedir.

Ancak incelenecek eserin Fandangos de Malaga (Verdiales) ritmik dokusuna daha
¢ok benzedigi. Bu tiirde gitardaki rasgueado tekniginin belirginligi gérilmektedir.
Diger formlara kiyasla daha folklorik bir yapidadir’(Oztiirk, 2012: 17).

3.1.3. Rafaga Op. 53
Eser 1929 yilinda yazilmistir.

Joaquin Turina’nin izlenimcilik etkilerinin en bariz goruldigu eserdir. Rafaga
“kasirga” anlami tasimaktadir. 9’lu akorlarin, art arda gelen doérdil armonik

yapilarin baskin oldugu eserde Debussy etkisi hissedilmektedir.

3.1.4. Sonata Op. 61
Eser 1930 yilinda yazilmistir.
Allegro, Andante ve Andante Vivo’'dan olusan ¢ bolimla bir sonattir.

Birinci bolumde izlenimcilik etkileri hissedilmektedir. Yapi olarak sonat allegrosu
formunun genel karakteristik 6zelliklerini tasimaktadir. ikinci bélimde ispanyol
Halk Mduziginin ritmik yapilari kendini gostermektedir. Kuguk koprulerle
kurgulanmis bu bolim icracinin galgiya olan hakimiyetini gdstermesi agisindan

imkan sunmaktadir.

Uglinct bélim bir Rondo olarak yazilmigtir. A-B-A-C-A yapisinin analiz edildigi
bir kurgudadir. Geleneksel ispanyol miiziginin ritmik yapisi da eserin icerisinde

oldukca belirgindir.

3.1.5. Garrotin & Soleares Op. 69

Eser 1932 yilinda yaziimistir.
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Iki eserden olusan bir kiiglk bir stit olarak bilinmektedir. Garrotin neseli bir sarki

ve dans formudur.

Garrotin dansinin ortaya ¢ikisi hakkinda gesitli séylentiler vardir. ispanya’nin Asturia
ya da Valladolid sehirlerinden dogmus olabilecedi gibi Lerida ve Tarragona
sehirlerindeki ¢ingenelerden geldigi ddsiinilimektedir. 19. Yizyll sonlarinda
Flamenko repertuarina girdigi bilinmektedir. iki zamanli bir dans olmakla birlikte
basit bir tema ve onun gesitlemelerinden olustugu bilinmektedir(Oztiirk, 2012: 14).

Soleares ise 12 zamanli bir yapidadir. Ispanyolca’da “solea” giinegli manasini
tasimaktadir. Ispanyollar tarafindan flamenkonun en temel formlarindan biri olarak
da gériilmektedir. Tarihsel siirecte incelemek gerekirse Soleares’in kékiiniin Cadiz
Eyaleti’nin andik dansi Jaloe’ya kadar uzandigi bilinmektedir. Gitar solosu olarak
calinabilecedi gibi dans formu ve sarki olarak da icra edilebilir(Oztiirk, 2012: 14).

3.2. icra Teknik Analizleri

3.2.1. Fandanguillo op.36’nin icra Teknik Analizi

Eser gitar igcin yazilmistir. Joaquin Turina tarafindan Andres Segovia’ya
atfedilmistir. Turina’nin yazdigi ilk gitar eseri olma 6zelligi tasimaktadir.
Edisyonu Andres Segovia tarafindan yapilmistir. Klasik gitar repertuarinda
onemli bir yere sahiptir. Birgcok yarismada ve festivalde gitaristler tarafindan
seslendirilmigtir. Eserin teknik ve galgisal anlamdaki bazi zorluklar nice virti6z

tarafindan farkl bir bicimde yorumlanmasina neden olmustur.

Allegretto tranquille J=72

(Percusion con ef dedo pulgar junte ala .
puente y sobre fa VI ¥ la V cuerdas.) 19 ‘@ Percusion
1 & t 53

'##ff412413
"3 0

Sekil 1- Fandanguillo 1-9 Olgiiler
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Mi eksenli yazi. Akort sisteminin de mi eksenli oldugu digunulecek.

Eser 3/4'ltk ritim yapisi ile kurgulanmistir. Ilk 6lgli perkisyon efektleriyle ve

fandango ritmini animsatarak baslar.
Fandango ritmi en temel bicimde asagidaki bigcimde gdsterilebilir;

—;:':I—:i—O—HiHiiliHiHiill
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Sekil 2.Fandango ritmik yapisi

Sag elin alt esige dayanarak pulgar yani bas parmakla ¢alinmasini ifade eden
“percusion” etkisi karsimiza ¢ikmaktadir. Ikinci 6lgl ise akorlarin ilk duyuldugu
yerdir ve son akordaki si, re diyez ve la seslerinin ton digi oldugunun
anlasiimasi agisindan belirgin bir vurgu yapilabilir. Ug¢ ve dérdiinci dlgiilerde de
bu yapi surdurtimektedir. Besinci 6l¢gide mi'den sol notasina kadar enerjik bir
¢tkici gam vardir. Turina bu gamin crescendo ¢alinacagini belirtmigtir. Gamin iki
oktav olmasi ve gitarin da ses siddetinin ¢ok genis olmamasi g6z o6nlnde
bulundurulursa ilk notalari kisik bir siddetle ¢almak bu gamin yazildigi gibi
¢alinmasina yardimci olacaktir. Aksi takdirde gitarin son notalarda crescendo
ndansinin etkisi yeterince hissedilemeyecektir. Yedinci Olgiden sekizinci
Olgunun sonuna kadar dordul armoniye gore yazilmig dort sesli akorlar vardir.
Dorduncu ek cizgi sol notasina kadar ¢ikici olarak yazilmig bu akorlar pizzicato
teknigi ile calinmalidir. Bazi gitaristler bu pasaji pizzicato yerine rasgueado
teknigi ile galmaktadir. Dokuzuncu Olgude ise ritim 2/4’lUk olur ve iki vurusluk

sus igareti ile giris kismi tamamlanir.
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cantando
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Sekil 3. Fandanguillo 10-18 Olgiiler

Dokuzuncu olgudeki 2/4’lik yazinin 3/4'lUge gecis yaptigi gorulmektedir.
Onuncu élgtindn girisinde ilk kez tek sesli bir melodi duyulur. Joaquin Turina bu
ezginin “kisik sesle” ve “sarki séyler gibi” galinmasini belirtmistir ve bu oélgtiden
sonra eserin giris kismindaki perkiusyon sesleri ile tema birbiri ile i¢ ice
gecmistir. Onuncu olcude ise tema duyulur. Si ile baslayan bu tema eserin tonal
yapisi hakkinda da oldukg¢a aciklayicidir. Bestecinin Mi-La-Re-Sol-Si-Mi akort
sistemine uygun bir bicimde Mi notasini eksen kabul ettigi goriimektedir. Bu
kisimda melodi ile akorlarin karsithik olusturacak vurug zamanlarinda gelmesi
¢alim anlaminda cesitli zorluklara sebebiyet verebilir. Bunun Ustesinden gelmek
icin dnce melodi calisilabilir. Zayif zamanlara yazilmis olan akorlari ise teker
teker calismak temanin daha net duyulmasini saglayacaktir. 16. ve 17.

Olgllerde ikinci dlgliye génderme yapildigi gortilmektedir.

On dokuzuncu olctdeki ¢ikici gam “olabildigince sessiz” calinmalidir.
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Sekil 4. Fandanguillo 20-26 Olgiiler

Bu Olguler arasinda kuguk bir hatirlatici goérulmektedir. Bu hatirlatici 27.
Olglideki modiilasyona hazirlayici olmasi bakimindan énem tasir. 27. Olglide
oncesinde La ekseni Uzerinde baslayan tonal yapinin yeni bir fikir ifade etmesi

20 ve 26. Olgulerin ¢ok iddiali calinmamasi gerekligini destekler niteliktedir.

Sekil 5. Fandanguillo 27-31 Olgiiler

La eksenlidir. Major tinilarin belirgin oldugu bir kisimdir. Birinci temanin yerini

ikinci temaya biraktigi gorulmektedir. Birinci temaya kiyasla daha seyirsel ve
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aksamayan ritim kaliplari ile olusturulmus bir bestecilik yazisi oldugu
g6zlemlenmektedir.
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Sekil 6. Fandanguillo 35-38 Olgiiler

Bu pasaj icracinin virtlozitesini sergileyebilece@i bir kisimdir. Bagh notalarin
ayni tel Uzerinde c¢alinmasi homojen yapiyl korumaya yardimci olacaktir. Ayni

zamanda kopru niteligindedir
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cantando

Sekil 7 Fandanguillo 47-55 Olgiiler

Birinci tema tekrar galinir. izlenimci ispanyol Bestecilerin eserlerinin icrasinda
birinci temanin ilk ¢alimindaki nuanslarin yinelenmesi ¢alim agisindan dogru
olacaktir. Andres Segovia’nin eser kaydi da bu ¢alim Uslubuna 6rnek teskil eder
niteliktedir.
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Sekil 8. Fandanguillo 58-61 Olgiiler

Eserin ikinci bdlmesi 58. Olgli ile baslar. Joaquin Turina bu kisimda icracinin
“‘gizemli” bir c¢alim Uslubu sergilemesini bekledigini belirtmistir. Araliklar
arasindaki kromatik yapiyi1 6ne cikarabilmek icin birinci parti seslerinin son ana
kadar uzatilmasi icracitya yardimci olacaktir. Bu kisimda 6lgu sonlarindaki son
sekizlik notalarin tamami birinci parti degil ikinci parti olarak yazilmistir. Bu konu
icra bigimi ile ilgili 1sik tutmaktadir. Eksen disi olan son sekizliklere uygulanacak
daha kuvvetli bir galim, akorlarin gerilim ¢ozulum iligkilerini duyurmak agisindan

dogru olacaktir.

misterioso
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Sekil 9 Fandanguillo 69-74 Olgiiler

Bu pasaj ikinci bélmenin ilk temasina atifta bulunup kromatik bir genisleme ile
kadansa baglanmistir. 70 ile 72. dlguler kromatik olarak kadansa baglanan bir
kopradur. Durucu olan do diyez sesinin tuglncu telde ¢alinmasi durumunda, 72.
Olgliniin basindaki mi eksenli akora zamaninda dismek teknik acidan daha

kolay bir hale gelecektir.
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Sekil 10. Fandanguillo 87-91 Olgiiler

Bu motifte melodik bir ifadeden ziyade ritmik yapinin éne ¢iktigi gérilmektedir.
Eserin ilk dokuz Olgusu incelendiginde golpe (vurarak ¢alma) teknigi kullanarak
calinan girig muzigi ile yukaridaki motifin ayni ritmik 6gelere sahip oldugu
gorilecektir. Buradaki akorlarin mi,fa ve sol ekseninde kurgulanmis oldugu,
bunun sebebi olarak ise “fandango” dansinda kullanilan basit mizik yapisina

goéndermede bulunuldugu tespit edilmistir.
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Sekil 11. Fandanguillo 96-100 Olgiiler

Eserin finalinde birinci temanin ¢6zimuinde kullanilan motif kendini tekrar
etmektedir. Bu motif eserde lglincli kez gérilmektedir. ik iki yorumun digina
¢ikilmamasi eserin genel dokusunu bozmamak adina dogru olacaktir. 98.
Olguinin  birinci  partisindeki Uc¢ vurusluk mi notasi eserin tekrar eksene
baglandigi yerdir. Buna dayanarak ardindan gelen mi eksenli arpejin, ilk calinan
mi notasinin golgesi oldugu kanisina varilabilir. Ayni sekilde U¢ sesli olarak

kurgulanmis olan son akorun da yuksek sesle ¢alinmamasi gerekmektedir
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3.2.2 Sonata Op. 61’in icra Teknik Analizi

3.2.2.1 Sonat’in Yapisi

Bir ya da iki ¢algi icin yazilmis ¢ok bolimli, dil zenginligi ve anlatim giicli ylksek
calgi mizigi eseri ve onun yapillanmasini kesinlestiren form. Terim, Latince sonus:
“tin1” sézciigiinden kaynaklanir. italyanca sonata, Fransizca ve Almanca sonate.
Dilimizce Fransizca séylenisiyle sonat olarak girmistir (Say: Miizik Sézl(igii,2005).

Etkileri, yapisal 6zellikleri ve niteliklerinin bagka formlara yansiyarak yayginligini
gelistirmesi bakimindan sonat, muazik tarihinin en 6nemli verimlerinden biri kabul

edilir ve genel olarak iki agidan incelenir:
1)Tarih icindeki gelisim sureci ve etkileri.
2)Form bilgisindeki yeri.

16.ylzyila kadar ¢algi muizigi pek 6nem tagimiyordu. Onun yayginlk
kazanmaya baslamasi, 1550’lere rastlar. Sonatin tohumlarinin da bu tarihlerde
atilmis oldugu kabul edilir. Dans miiziginin gelisimi sonucu ortaya ¢ikan sdiitin
yerine, sonatin kbkleri Fransiz Flaman kaynakli bir ses miizigi bigimi olan
chanson’a uzanir(Say: Miizik Sézliigd, 2005).

Sonat 17. Yiizyill boyunca ve 18. Yiizyihn baslarinda, sliite gbére daha ciddi
nitelikler tasiyan, bazilari iki, bazilari li¢ bélmeli bigcimde yazilmis birkag bolimldi
bir eserdi. Oysa 17. Yiizyilin baslarindaki ilk sekliyle Canzona ile Siiitin bilesimi
niteligindeydi: Bu dbénemde “Son ata” terimi, polifonik O6zellikteki bir ¢algi
parcasini temsil ediyordu; Sinfonia ise dénemine gbére homofonik bir yaziya
yakinlik géstermekteydi(Say: Miizik S6zIigu, 2005).

17.ylzyilin baglarinda sonat, ikinci derece énemi olan bir bigcim konumundaydi: Ses
eserlerine, bir operaya ya da kantata “giris parcasi” seklinde dederlendiriliyordu.
1650’lere dogru Alman besteciler, stiitlerinin ya da partatilarinin bag tarafina bu ¢algi
mduizigi formunun girisinde yer veriyordu. Bir siire sonra, dans dusglincesi tasimayan
birkag bélimlii parcalara” sonat” denmeye baslamistir. 16707 yillarda italyan
mlizikgilerin sonat bigimini ikiye ayirdigi, fiig deyisindeki sonata da chise(kilise
sonati), dans miuizigine yatkin olan ise sonata da camera(oda sonati) adi verdigi
goriilir. Oysa ayri adlar tagiyan bu iki sonat c¢egidinin bir¢cok ortak yoni
bulunuyordu; érnegin, genellikle ikisinde de agir ve hizli bélimlerin nébetlestigi dért
béliim vardi ve ikisinde de calgi olarak keman yer aliyordu(Say: Miizik S6zIigd,
2005).

17.Ylzyilin sonlarina dogru sonat, ¢ogunlukla keman ve rakamli bas ya da iki
keman ve rakaml bas igin (i¢lii sonat) yazilmistir. Ote yandan ¢adinin en biiyiik
klavsen bestecisi olarak taninan Frangois Couperin, ltalyan sonatini Fransa'ya
getirerek verimi gelistirmistir. Daha sonra Alman besteciler bu bicimi genigletmistir.
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Kuhnau, sonati tek galgiya uygulamig, J.S. Bach ise keman ve g¢embalo igin ilk
sonatlari yazmigtir. 18. Yizyilin ortasina yaklagirken ‘klasik sonat” bigciminin
sergileyecegdi biylik dbéntsimdin ilk ipuglari verilmis ve ortadan kalkmak (lizere olan
suit ile yenilenen bir bigcim olan sonatin batiin iliskileri kopmugtur. Bach’in oglu C.
Philipp Emmanuel Bach (1714- 1788) gibi Alman gelenegdini temsil eden, Luigi
Boccherini (1743-1805) gibi kendi ¢adinda italyan stilini gelistiren, Johann Stamitz
(1717-1757) gibi Bohemyali bir arastirmaci ve uygulayici olan bestecilerin yaklasik
ayni zamanda diliminde birbirinden habersiz ama tarih kogullarinin elvermesinden
Otliri birbiriyle ortiisen kavrayislari sonucunda, ‘“iki temal” kurulus kesin olarak
yerlesmis, bu mizikal devrimin geligtiricileri olan Joseph Haydn (1732-1809),
Wolfgang Amadeus Mozart (1765-1791) ve Ludwig Van Beethoven (1770-1827) ile
insanligin &6zgdir, ileri, yiiksek, atiimci degerlerini temsil eden gelisme bblmesi,
kiiltir tarihinde “mlizik formlari” denen olguya yeni bir soluk katmistir. Bu
nitelikleriyle klasik dénem sonat bigimi, oda miizigi eserlerinin ve senfoninin érnek
yapisi olarak insanlik klltiriinde atiliimci bir dénemin kavrayigini dile getiren, daha
sonraki yiizyilar igcinde ondan dersler ¢ikarilan bir miizik formunu temsil etmistir.
Gindmizde, Haydn, Mozart ve Beethoven gibi klasik ¢cag bestecilerinin miizigini
buiylik bir hayranlikla seslendirme ve dinleme istedi bulunmasinin kaynaginda, 18.
Yiizyihn ikinci yarisinda ylikselen Aydinlanma Felsefesinin 6zgiir, ileri kavrayiginin
muzige taginmis olmasi vardir. Mizik tarihinin daha sonraki dénemlerinde bigim
kaliplarini dogal olarak asmak isteyen besteciler, sonat bicimindeki baglayici
ybnlerin disina ¢ikarken, bu formun O6zelliklerini yeni bir anlayisla degerlendirmek
geregdini duymuslardir(Say: Mlizik Sézlligti,2005)

Sonat Bigimi
Klasik dénemin yaraticiligina olanaklar agcan geliskin ¢algr miizigi yapisinin adi: 18.
Yiizyilin ikinci yarisindaki olgun niteligiyle iki temayi iceren dért boliimli ¢algr mizigi
formu. Birgok yénliyle énemi, ¢algi miziginin baglica éteki bicimlerini yénlendirmis,

etkilemis olmasindan gelir: Senfoni, orkestra igin yazilmis bir sonattir; kongerto, solo
calgilar ve orkestra igin yazilmig bir sonattir(Say: Miizik Tarihi,2005).

Piyano ya da keman gibi tek ¢algi icin yazilmis eserlere “solo sonat” denir. Keman
ve piyano igin, ya da viyolonsel ve piyano igin, ya da benzeri iki ¢algi yazilmis
eserler “duo sonat’, lg¢ ¢algi icin yazilmis eserler ise “trio” adini alir. Sonat bigimi
terimi, bir sonati olusturan bdélimlerden yalnizca birinin yapisini belirtmekte
kullanilir. Bu béllime “sonat allegrosu” denir ve sonat allegrosu kendi icinde (li¢ temel
bélme igerir: Sergi, gelisme, serginin tekrari(Say: Miizik Tarihi,2005).

Sonat Formu

Sonat: Bir veya iki galgi icin yazilmis U¢ veya dort bélimden olusan muzik
eseridir. Latince ve italya’da kullanilan “sonare (tinlamak)” kokiinden

gelmektedir.
Sonati olusturan dort bolumuin siralanmasi su sekildedir:
Birinci Bolum: Sonat Allegrosu

ikinci Bélim: Ugli form (sonat-lied)
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Uglincl BoIim: Triolu menuet veya scherzo

Dorduncit Bolim: Rondo

Bélimlerin temposu, denge yaratacak estetik ilkelere gére belirlenir. Hizli-Agir-Orta-
Hizli seklindedir. “Sonat formu” terimi, bir sonati olusturan dért béliimiin sadece
birincisinin yapisini belirtir. Buna “sonat allegrosu” denir. “Sonat formu” iste bu
birinci  bolimdin yapisidir. Ayni yapi dérdiinci béliimde yeniden kullanilabilir.
Béylece dért bélimlii eserin basi ve sonuna kalin ¢izgilerle bir ¢cerceve getirilmis
olur. Sonat allegrosu boliimi, eserin gévdesini ybnlendiren &6zelliktedir. (Say,
2002:149)

Sonat Allegrosu

Dért bélimli bir sonatin ilk bélimi olan “sonat” ya da “sonat allegrosu’, (g
kisimdan olugur. Bunlar “sergi”, “gelisme”, “serginin tekrari ve onun sonunda yer
alan coda” kisimlarindan meydana gelir. Sonat genisleterek bliyiitiilmiis olan (¢
bélimli bir sarki formudur. Temanin takdimi, gelistiriimesi ve sonlanmasi sonati
meydana getirir. Takdim, sergilenme (exposition); teshir, gelisme(development);
sonlanma ise tekrar sergi (re-exposition) olarak miizik diline girmistir. Sonatlarinin
gcogunda serginin tekrari vardir. Sergi esere temel olan esas fikirleri tanitir. Esas
temayi kesin bir form iginde gdsterir. Sergi esere temel olan esas fikirleri tanitir.
Esas temayi kesin bir form igcinde gbsterir. Daha sonra gelen yan temanin tema ile
uyum saglamak ise varig képrisinin gérevidir. Esas temaya zit olan yan temayi
yine zit olan bitis temasi takip eder. Gelisme bélimdiniin dstiin glizelligi ve arastirici
yapisi sonat formuna cekicilik verir. (Say, 2002:149)

Uclii Form (Sonat Lied)

Bu lied cesidine isleme kismi olmayan sonat formu denilebilir. Sonatta oldugu gibi
liedde de iki tema vardir. A ve B temalari énce bir kbprti ile baglanirlar. B isitildikten
sonraki birinci kisim biter. Isleme kismina gegilmeyip kiigiik bir gegitle dogrudan
dogruya ikinci sergiye baslanir. Burada ikinci tema tonalite bakimdan degigiklige
ugrar. Eserin sonuna bir koda eklenir. Sonat-Lied formundaki iki tema iki zit
karakterde olmaktan c¢ok, birbirini tamamlayici karakter tasirlar. Burada lied
formunun esere egemen oldugu gbézlenir. Sonat-Lied ¢esidinin formdilii séyledir.

A-B-A-B
Gordldigu gibi sonat-lied ikili bir sekil sergiler.

Bir de “Variye-Lied” formu vardir. Bu form, (¢ kisimli tek bir temanin degisik
sekillerde sislenerek tekrarlanmasindan ibarettir. Varyasyon formu agiklanirken
belirtilen &zellikler variye-lied formu iginde gecerlidir. Bu ise eserin temasidir.
(Fenmen, 1991:55-56)

Triolu Menuet veya Scherzo
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Klasik sonat formunun Gguncu bolimu 6nceleri menuet, Beethoven’dan sonra

ise scherzo formunda yazilmigtir.
Triolu Menuet

Aslinda bir dans olan bu form, eski suitlerden sonata gegen bir mirastir. 4,8 ya da 16
Olgliliik periyotlardan yapili ciimleleri ile geleneklesmis tekrarlari ve triosu ile menuet
eski bir saray dansidir. Menuet’te baslica iki kisim vardir. Menuet, trio.

Menuet lied formunu andiran A-B-A seklinde yazilir. Once komsu tonda biten ilk
ctiimle (A) isitilir. Bu ciimle birer kere tekrarlandiktan sonra, komsu tondan hareket
eden ikinci bir fikre (B) baglanir. Bu ikinci fikir bir gegit seklindedir ve tekrar ana
cliimleye (A) ulasir.

Trio form bakimindan menuet kisminin aynisidir. Trioyu menuetten ayiran en 6nemli
Ozellik, trioda kullanilan temalarin daha ciddi, daha az hareketli ve daha sade
olmasidir. Cilinkli dans eden bu (i¢ kisiyi bekler. Triodan sonra menuet kismina
tekrar dondiliir ve tekrarsiz olarak menuet kismi bastan sonra calinir(Fenmen,
1991:56).

Scherzo

Beethoven ilk olarak sonatlarinin bazilarinda menuet yerine scherzo kullanmigtir.
Kurulus bakimindan bu form menuetten farkli olmamakla birlikte, temalari daha
canli, sakaci ve hareketli karakterler tasir. Scherzo formunda da menuette oldugu
gibi kisim vardir. Scherzo ve trio. Bu kisimlar kurulus agisindan menuet ile aynidir.
Bazi scherzolarda iki trio olabilir. Bu triolari tekrar scherzo béliimiine dénlis izler.
Yalniz bu dénislerde besteci scherzoda bazi degigiklik ve dnemli degismeler
kullanarak eseri en yiksek noktasina ulastirir. Sonunda koyulan coda ise scherzoyu
kapar.

Scherzo ile trio kisimlari arasinda ton bakimindan yakinhk olmalidir. Trioya
dogrudan dogruya scherzo kisminin tonunda ya da ana tona yakin bir tonda
yazilir(Fenmen, 1991:56).

Rondo

Ug béliimlii Lied bigimine yeni bir miizik fikrinin eklenmesiyle “Rondo” formuna
ulagilmigtir. Rondo’nun anlami “déniip dolagip aryni yere gelmek’tir. Rondo formu
yeni miizik fikirleriyle genisletilebilir ya da kisaltilabilir. Klasik dénemde rondo formu,
sonatin son boliimii olarak degerlendirilmistir. Buna “sonat rondosu” denir. Sonat
rondosu, sonatin orkestra icin yazilmis bigimi olan senfoniye, ayrica kuartet'e ve
kongertoya da uyarlanmigtir. Bu form &zellikle sonatlarin final kisimlarinda kullanilir.
Bu formu karakterize eden sey siki sik yinelenen bir kisminin bulunmasidir. Bu kisa
nakarat (refrain) denir. Tekrar isitildikten sonra yeni bir fikir gelir. Bu da kita (couplet)
denir. Kitayi izleyerek tekrar nakarata doniliir. Béylelikle eser bastan sona kadar
nakarat ve kitanin art arda siralanmasindan olugur. Nakarat her gelisinde degisiklige
ugramaz. Kitalar ise her geliste yeni elemanlar getirirler. Bunun igin rondo formdiliinii
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yazarken nakarat icin tek harf kitalar icin ise her seferinde yeni elemanlar
getirdiklerinden dolayi B,C,D gibi harfler kullanilir. Bu durumda rondo formdilii sudur:

A-B-A-C-A-D-A

Bu formiil incelendiginde oéncelikle A ana tonda isitilir. Sonra A’yi B kitasina
baglayan kiigtik bir kbprii gelir. Bu kbpriiniin gbrevi de nakarati kitaya baglamak ve
kitanin tonunu hazirlamaktir. Képriyii izleyen B kitasi yeni elemanlariyla yakin bir
tonda duyulur. izleyen A fikri yine ana tonda gériiniir. Nakaratin ikinci kez
isitiimesinden sonra C kitasi yeni elemanlar getirir. C fikri yakin bir tonda olmakla
birlikte B kitasinin tonundan bagka bir tonda yazilir. C kitasi tekrar nakarata baglanir
ve bu sekilde devam eder. Nakaratlarin aynen tekrarlanmasi eseri yeknesakliga
sirtikleyebilecegi endisesi ile her tekrarinda kii¢iik degigiklikler yapmak usul haline
getirilmigtir. Son geligsinde nakaratin yalniz ilk ciimlesi igitilir ve daha énce duyulmug
olan bir o6nemli elemanlarin &ézeti bunu izler. Bu bitis kismi rondo’nun
coda’sidir(Fenmen, 1991: 57).

Bolim 1- Allegro

: ; ——

Sekil 12. Sonat Allegro 1-6 Olgiiler

Turina’'nin eserin girisini kromatizmden faydalanarak, devinimsel bir yapi
ile kurguladigi gorulmektedir. Birinci ve besinci dl¢cudeki 32’lik notalarin
4’lUk notalar galinirken uzamamasi gerekmektedir. Besteci bu ¢alimi bas

partisi notalarini 4’lUk olacak bicimde yazarak ifade etmistir.

Sonatlarin birinci temalari genellikle canli, enerjik ve gugll bir karakter
tasir. Bu kismi serginin ilk temasi olarak nitelendirmenin dogru olacag

dusundlmustar.
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Sekil 13. Sonat Allegro 7-22 Olgiiler

Bu kisim birinci ve ikinci tema arasindaki koprudur. Kopru genellikle abartili
ndanslardan kacginilmasi gereken bir kisimdir. Buna sebep olarak temayi

temaya tasiyan bir gérev gormesi gosterilebilir.

Yedinci olgu bir bas yurUyusu ile baglayip re ekseninde ilerlemektedir.
Yuruyusun re notasindan baslayip do notasinda bitmesi re eksenli yedili bir akor
duyusuna sebep olmaktadir. Yirmi birinci dlgide soncul bu defa alterasyon ile
gelmektedir. Sonculun ilk élgusinde si bemol olarak gelen notanin ayni yapinin
tekrarinda si natural olarak gelmesi eser bdlmesinin degiseceginin habercisi
olarak gorulebilir. Kdprulerin gelecek olan temanin tonalitesini hazirlamak gibi

de bir misyonu oldugu bilinmektedir.
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Allegretto tranquillo
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Sekil 14. Sonat Allegro 23-26 Olgiiler

Yirmi Uglncu Olglde gerek “a tempo” gerek ise “espressivo” ibareleri ikinci
temanin sergilenecegini vurgulamaktadir. Bu yapi sadece Turina’nin degil
Haydn, Mozart, Beethoven gibi bestecilerin de eserlerinde ¢ok sik kullandigi bir
belirtectir. (ikinci temanin hazirlayicisi olan kdpriideki niians isaretlerinin azlig

ve gelen ikinci temadaki gokga gorulen ifadesel yazilar)

Bu kismin ikinci tema oldugu dusiinilmektedir. ikinci temalarin genellikle lirik bir
yapida olmasi, dominant veya ilgili minér-major tonlarda gelmesi bu fikri
destekler niteliktedir. Guglu ve enerjik bir temanin ardindan gelen devinimsel bir
koprd, kopra finalinin ardindan gelen yumusak ve sakin karakterli bir melodi de
bu kismin ikinci tema olduguna isaret etmektedir. Cok iddiali bir ¢alim Uslubu
benimsememek, eserin ikinci temasinin seslendirilis sekli agisindan dogru

olacagi dusunulmektedir.
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Sekil 15. Sonat Allegro 45-50 Olgiiler

Bu kisimdaki ritmik yapinin 4’luk notalarla geniglemesi ve armonik olarak

c¢alinmasi 7. Olglde allegro baglayan kdprundn girisine bir hazirlik oldugu hissini



28

uyandirmaktadir. Turina ayni sekilde 21. Olgide kullandigi alterasyon
cesitliligini 46 ve 47. Olgilerde de kullanmigtir. 48. Olglideki ¢ikici yapi nians
olarak belirtiimemis olsa da rubato g¢alinmaya musaittir. Buna sebep olarak 51.
Olguide gelecek olan Ugleme ile olusturulan képri motifi gdsterilebilir. Ani ritmik
yapi degisimlerinin yorum olarak birbirinden ayrilmaya elverisli oldugu

dusunulmektedir.

Sekil 16. Sonat Allegro 51-68 Olgiiler

51. dlguden itibaren Uglemelerle olusturulmus olan motif her ne kadar
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tema olmaya uygun bir karakterde olsa da birinci tema olarak saptanan kismin
sonatin Uguncu bolumunde module edilerek getirilmesi, 51. dlgudeki motifin
tema olarak adlandirimamasina sebebiyet vermektedir. Bu durum ayni
zamanda eserin ilk bolumunde ikinci bir tema olmamasi anlamina gelmektedir.
Turina bu esere her ne kadar “sonat” adi vermis olsa da anlasildigi kadari ile
eser sonattan ziyade bir sonatini andirmaktadir. Bu duruma oOrnek olarak
gelismenin 6ncul ve soncul yapisindaki serbestlik de gdsterilebilir. Bu yapi ile
benzerlik gosteren bir baska durum ise bir baska ispanyol besteci olan Joaquin
Rodrigo’nun 1960 yilinda bestelemis oldugu “Sonata Giacosa” adli eserde
gorulmektedir. Eserin tek temasinin olmasi ve bu temanin yalnizca gamlardan
olugsmasi iki eser arasindaki benzerligi anlatmasi agisindan 6nemlidir. Buna
dayanarak empresyonizmden etkilenen bu iki Neo-Klasist bestecinin eserlerinde

sonat formunun geleneksel yapisini esnettigi anlasiimaktadir.

67 ve 69. olgudeki akorlarin gergin bir bigimde kirilmasi karakteristik agidan
dogru olacaktir. Turina ayni zamanda OIlgu sonlarindaki notalara wvurgu
yapilmasini belirtmistir. Bu da 68. dl¢inin ardindan gelecek olan 4 olguluk

kiigiik ispanyol dansinin hazirlayicisi olarak dustintiimektedir.
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Sekil 17. Sonat Allegro 69-72 Olgiiler

69 ve 72. Olgliler arasindaki motifin, dort élctiden olusan kiiciik bir dans olarak
kurgulandigi disundlmektedir. Noktali sekizlik notalarin onaltilik notalara gegisi,
yazildigindan biraz daha sikistiriimis ve koéseli yorumlanabilir. Geleneksel
ispanyol miiziginin béyle bir icranin kullaniimasi agisindan uygunlugu érneklerle
desteklenehbilir.

Bkz: Fandango
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Bkz: Solea

72. olgudeki seyirsel ¢ikici gami yukselerek ve genigleyerek ¢almak bir sonraki

Olgude temanin tekrarini hazirlamasi agisindan uygun oldugu dusunulmektedir.

53

Sekil 18. Sonat Allegro 73-75 Olgiiler

Uzun ve farkli malzemelerle kurgulanmis olan bir képriden sonra eserin birinci
temasi tekrar ana tonda getirilmistir. Bu kisma yeniden sergi adi verilir. Yeniden
serginin ilk temasi beklendigi Uzere ana tonda kullaniimistir. Buna dayanarak
ikinci temanin kisa bir kopriden sonra, farkli bir tonda gelmesi beklenir.
Yeniden sergi bolmesinde birinci tema ana tonda gelirse ikinci temanin farkli bir
tonda (cogunlukla dominant ya da ilgili minér-major) gelmesi geleneksel sonat

bigiminde sik kullanilan bir bestecilik davranigidir.
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Sekil 19. Sonat Allegro 78-84 Olgiiler

Bu kisimda kdprii énciil ve soncul olmak lzere 8 dlgliden olugmaktadir. ilk
kopriuden daha kisa ve az malzemeyle kurgulanmistir. Buna sebep olarak

temalarin dnceden sergilenmis olmasi gosterilebilir.
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Sekil 20. Sonat Allegro 85. Olgii

Sonculun son dlgisudur ve goruldigu Uzere modulasyonu hazirlar. Si bemol
notasinda yapilan kalis temanin si naturel yani sol ekseninin beginci derecesi
uzerinden gelmeyecegini gostermigtir. Turina gecit notalar yerine durucu bir

yapi tercih edip iglemeler kullanmistir.

Allegretto trangquillo
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Sekil 21. Sonat Allegro 86-89 Olgiiler

23 ve 26. Olglilerde goriilen ikinci tema tekrar kullanilmistir. Bu kisim yeniden
sergi bélmesinin ikinci temasidir. Sergi bélmesinde sol eksenli olarak kullanilan
ikinci tema, bu defa dominant tondan getirilmigtir. Akordaki do notasinin
duyurulmasi si notasina olan ¢dzilmenin anlagiimasi agisindan 6nem teskil

eder.
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Sekil 22. Sonat Allegro 96-99 Olgiiler

Yeniden serginin ikinci temasi da kullanildiktan sonra “surekli modulasyon” adi
da verilen kisimda kodaya bir gidis baglar. Bu devinimsel yapi Mozart,
Beethoven gibi sonatlari ile 6n plana ¢ikmis olan bestecilerin dehasini

kanitladiklari kisimlar olarak dagtunulmektedir.

lkinci tema bu kez fa eksenli bir yedili akor ile kurgulanmistir. Temalarin

baglanti yurayuslerinde pentatonik gamlar gorilimektedir.

a tempa
1I

Sekil 23. Sonat Allegro 101-103 Olgiiler

Re eksenli maj7 akoruna geri donilmustir. Eger farkli bir modulasyon cesitliligi
surduriulmeyecek ise re ekseninde kalindigi anlasiimaktadir. Temanin re
ekseninde bir kalis yapmasinin énemi birinci temanin da re eksenli olarak
kurgulanmis olmasidir. Buradaki yapinin kodayi hazirlamak agisindan uygun

oldugu anlasiimaktadir.
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Sekil 24. Sonat Allegro Koda

Temponun da degismesinden anlasilacagi Uzere ana tonda gelen koda eserin
bitisini simgelemektedir. Beethoven, Mozart gibi besteciler uzun kodalarla eseri
uzatmay tercih ederken Turina sekiz olguluk enerjik bir koda ile birinci bolimu
noktalamigtir. Son iki dl¢ideki do ve si bemol notalari forte olarak yaziimistir.
Golpe teknigi gitarin esigine eli yaslayip tellere vurma teknigidir. Do ve si
bemolun ¢ok kuvvetli calinmasi son akorun etkisini azaltacagi dusunulmektedir.
Buna dayanarak fortenin dengesine dikkat etmek gitaristik agidan dogru

olacaktir.
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Boliim 2- Andante

Ug bélmeli lied formunda yazildi§i anlasiimaktadir.

Andante

(mf) dim, mollo

Sekil 25. Sonat Andante 1-4 Olgiiler

Eserin ikinci bdlimi sergi kisminin giris miizigi ile baglamaktadir. ilk ciimle
dominant akor Uzerine kurulmus bir yapi ile bagslamaktadir. Bu akoru napoliten
altih akoru takip eder. Eser ritmik yapisi itibari ile serbestlige az da olsa izin
vermektedir. Birinci cimle sol diyez sesinde biter. Begsinci dlgundn la notasi ile
baglayacak olmasi sebebiyle akor digi olan sol diyez sesini duyurmanin muzikal

acidan dogru olabilecegi dugunulmektedir.
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Sekil 26. Sonat Andante 5-8 Olgiiler

Bu kisim A’nin tamamlayicisi olarak anlagilmaktadir. ilk iki dlglide geleneksel
ispanyol miziginin dogaclama motifleri gériilmektedir. Buna dayanarak ¢alim az
da olsa esnetilebilir. Takip eden iki dlgclide ise ayni motif kuvvetsiz bir ¢alimla ve

bes ve altinci 6lgunun golgesi gibi galinmalidir.
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Buradaki enerjik galim beklentisi eril olmasi sebebi ile birinci temanin ilk cimlesi
hissi uyandirmaktadir. Eserin devaminda da gorulecegi Uzere bu kisim birinci

tema olarak kurgulanmistir.

Bu motifte tonal bir akor ekseninden bahsedilememektedir. Bunun sebebi
sonculunun”mi, la, re, sol, si, mi” yani gitarin bos tellerinin tamaminin
kullaniimasidir. Turina’nin bu temay! bir eksen gdézetmeksizin, gitarin acik ses

imkanlarindan faydalanarak besteledigi sonucuna variimistir. Sonculun son

OlcUsunun kopruyu de baglattigr goériimektedir.
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Sekil 27. Sonat Andante 18-29 Olgiiler

Koprundn Ug sesli ve seyirsel yapidaki akorlarla kurgulandigi anlasiimaktadir.
18. Olgliden itibaren melodinin ikinci telde devam etmesi hem duyus
homojenligi hem de 21. dlgude gelen c¢ikici yapiya teknik kolaylik saglamasi
agisindan onerilebilir. Armonik olarak galinacak notalarin ise tum sesleri

susturduktan sonra tinlatiimasinin 6nemli oldugu dusunulmektedir.
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Sekil 28. Sonat Andante 30-39 Olgiiler

“Cantando” yani sarki sdyler gibi calinmasi belirtilmistir. Burasi eserin ikinci
temasidir. Do eksenli bir yapidadir. Temanin Gglu araliklar kullanilarak, ¢ift ses
olarak ¢alinacagi dusunulurse, temaya eglik eden Gglinun alttaki seslerinin
daha kisik ¢alinmasi temanin duyurulmasi agisindan kolaylik saglayacagi

dusunulmektedir.
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Sekil 29. Sonat Andante 38-41 Olgiiler
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Burada Turina’nin giris muzigine dort dl¢uluk bir atifta bulundugu, hemen
sonrasinda eserin baginda da oldugu gibi birinci temay! kullandigi

gorulmektedir.

_F..-d"_‘-h-. e - ﬁ-"’“‘“-. o P-I.-
&
: SN
g R e ) e o
3 EaRD 4 |
- ; } L 1 EE
: ? 4% ¥ IR EFEEL

Sekil 30. Sonat Andante 42-51 Olgiiler

Birinci temanin A bolmesinin ikinci geligsinde de ayni tondan geldigi
gorulmektedir. Yuzyillardir birgok besteci de tema tekrarinda birinci temadan
ziyade ikinci temayi modulasyona ugratmayi tercih etmistir. 51. Olgl kdpri

gorevi gormektedir.
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Sekil 31. Sonat Andante 52-63 Olgiiler

30.06lgude do eksenli olarak kullanilan ikinci tema eserin koda kisminda la
eksenli kullaniimistir. Buna sebep olarak hem eserin la ekseni Uzerine
kurgulanmis olmasi, hem de sonatin dguncu bolumunun re ekseni ile
baslayacak olmasi dustnulebilir. 53. Olglideki mi re sol# si# akorunun besinci
pozisyondan alinmasinin, 54. Olguideki ilk akorun yedinci pozisyondan
alinmasina kolaylik yaratacagi disinilmektedir. 54. Olgiiniin son iki sesi olan
do# ve mi# seslerinin akor disi olmasindan dolayi daha vurgulu calinmasinin

gerilim ve ¢6zulum hissini saglamasi agisindan uygun olacagi dusunulmektedir.

Eserin A-B-A-B olmasi bu bélimin Sonat Lied olarak yazildigini destekler
niteliktedir.
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Bolum 3- Allegro vivo

resguendn

Allegro vive

Sekil 32. Sonat Allegro Vivo 1-34 Olgiiler
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34. Olginun sonuna kadar uzun bir A bélmesi gorulmektedir. Eserin ilk dlglsu
birinci bolumdn A temasina génderme yapmaktadir. Bu atif ge¢ romantik
bestecilerinden itibaren oldukga sik goértlmektedir. A bolmesinin re eksenli
yazildigi anlasiimaktadir. Rasgueado pasajlarini m,i,i,m parmaklarini kullanarak
yapmanin hem teknik kolayliga, hem de duyugsal homojenlige destek olacagi

dusunulmektedir.

Allegro moderato

Sekil 33. Sonat Allegro Vivo 35-63 Olgiiler

B bdlmesi ritmik bir yapida kurgulanmistir. 35. Olgliniin fa-la-do-mi seslerinden

olustugu gorilmektedir. Olglide kullanilan sekvens tabanli gam pasajinin,
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muzigin ritmik yapisindan daha bagimsiz ve farkh bir karakterle calmak 43.
Olglide tekrarlanacak olan ritmik motifin dGnemini vurgulamak agisindan dogru

oldugu dusunulmektedir.

(64-98 Olgi)

Allegru vive rusy,

an nail

Sekil 34. Sonat Allegro Vivo 64-98 Olgiiler

A bélmesi tekrar kullaniimistir. 93. Olgliye kadar gerek niians gerek ise nota
degisikligi anlaminda higbir degisiklik yapiimamigtir. 93-98 Olculer arasinda
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israrci bir képri vardir. 97. Olglide gériilen diminuendo, rallentando ve kromatik
cikici notalar 99. Olglide gelecek olan C bdlmesinin habercisi olarak

anlasiimaktadir.

Allegretto

Sekil 35. Sonat Allegro Vivo 99-111 Olgiiler

Burasi birinci bélmeyi atifta bulundugu icin ve ana eksene geri déndugu igin C
bolmesi olarak anlasiimaktadir. Birinci bolumun ikinci temasinin beginci derece
uzerinden tekrar kullanilmasi da sonatlarda oldukc¢a sik rastlanan bir yaz dilidir.
99. Olgli ana tonun komsu derecelerinden biri olan dominant dereceden
kullanilmigtir. 103. Olglniin besinci pozisyondan calinmasinin 105. Olgliye
parmak hazirlamak agisindan uygun oldugu dusunulmektedir. Eserin buraya
kadar A-B-A-C olarak yazilmig olmasi da bu bélimun “rondo” oldugunu dair fikri

guglendirmektedir.
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Allegro vive
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Sekil 36. Sonat Allegro Vivo 112-158 Olgiiler
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112. dlgliden 125. Olgliye kadar sekvens gamlarla kurgulanmis bir kdprii oldugu
gorilmektedir. Bu képri 126. Olglide kendisini final kismi olan A bdlmesine
tamamlamaktadir. Buna dayanarak tug¢unci bolimin rondo oldugu soylenebilir.
146. olguden itibaren koda baslamaktadir. Herhangi bir tempo degistirici nuans
olmadigdi i¢in ritmik yapiya ve tempoya bagli kalmanin yorum agisindan dogru
olacag! dusunulmektedir. Eser re, fa#, la sesleri ile bitmistir. Baginda re ekseni
ile baslayip, son akorun re majorun akor seslerinden olugsmasina dayanarak

eserin re major tonunda yazildigi disunulmektedir.

4. SONUG VE ONERILER

4.1. Sonug

Armonik analizlerden de anlasildii Uzere Joaquin Turina’nin empresyonist
etkide oldugu kabul edilebilir. Ayrica donemin yaygin bir davranis sekli olan
nasyonalizmden de etkilendigi anlagiimaktadir. Her ikisinin etkisinde 6zgur eser

yazma gayretleri dikkat cekmektedir.

Joaquin Turina eserleri incelenirken oOncelik armonik, ritmik ve melodik
analizlerle baglamistir. Bu tip analizler eserlerin yukarida bahsedilen

empresyonist, ulusalci ve 6zgun oldugu sonucuna ulagtirmistir.

Bir eserin analizinin detayli sekilde yapilmasi icranin da dogrulugu konusunda
icraclya ¢ok ipucu verecegi dusunulmustir. Bunu arastirmaci tez donemi
sonundaki konsere hazirlanirken uygulamis ve daha Onceki icracilari ile
kargilastirmistir. Bu da dnerilen tezin dogrulugu konusunda kuglk de olsa bir

kanit olarak dusunulebilir.

Eser analizi icracinin keyfi yorumlarina bir disiplin getirir sonucuna variimistir.
Bu tip davranig bigimleri bestecinin fikirlerinin daha net ve daha dogru
sonuglarina ulagsmasinda icraclya guven verebilir. Bu glven ise eserler

uzerindeki lUzumsuz tartismalarin ortadan kalkmasina ya da daha az rastlanir
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hale gelmesine neden olur. Arastirmacinin duguncesine goére referans daima

bestecinin onerisidir.

Arastirmacinin  yukarida bahsedilen yaklasimi, dogru denebilecek icra
olusturabilmek agisindan onemli bir davranig oldugu dugsunulmektedir. Bu
arastirmanin icracilarin hedeflerinin  belirlenmesi konusunda bir model
olusturmasi beklenmektedir. Cikardigimiz bu sonucun icracilara yararl olacagi

dusunulmektedir.

4.2. Oneriler

Joaquin Turina’nin eserlerinin  dogru icrasinin yapilabilmesi agisindan
empresyonizm akiminin ve nasyonalizm davranisinin iyi 6grenilmesinin icraci

agisindan faydali olacagi dusunulmustar.

Eser analizi yapilirken ¢ok yonlu bir galisma yapilmasinin icraya destek olmasi

acisindan 6nemli olacagi dusunulmustur.

Konserde galinacak eserlerin dncesinde analiz edilmesinin icracinin eseri dogru

anlamasi ve yorumlamasi agisindan faydali olacagi disundlmustar.

Eserin analizinin yapilmasi, bestecinin aktarmak istediklerinin icraya

yansitilmasi konusuna yardimci olacaktir.
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