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PLASTIK SANATLARDA MEKAN ALGISI
Danigman: Prof. Dr. Hasan KIRAN
Yazar: Ayse DEMIRCI
0z

Mekan kavrami, her donemde sanatin konusu olmustur. “Plastik Sanatlarda Mekan
Algisi” adll bu tezde, mekan kavraminin tarihsel baglamda geligsimi ve donusumu
uzerinde durulmustur. Meké&n kavraminin, sanatgida ve izleyicide biraktigi etkiler

sonucunda, mekan ve sanat eseri iligkisinin baglantisi incelenmisgtir.

Gecgmisten gunumuize sanat eserinin donusim sureci orneklerle yorumlanmaya
calisiimigtir. Sanatgilarin, sanata olan katkilari dederlendirilerek, konunun seyrine
yon verilmistir. Sanatginin profilinin olusmasinda, sanatgiyi etkileyen faktorler
sorgulanmistir. Sanatginin Uretiminde yasadidi deneyimler ile birlikte, mekana bakis

acisi irdelenerek, sanat eserinin ortaya ¢cikma surecine deginilmistir.

Yakin zamanda yapilmis olan “Magara Sergisi” nin, hazirlhik asamalari ve yapilan
¢alismalar arastirmanin konusu olmustur. Calismalarin mekén ile butinligu ve

farkliliklari ele alinarak yorumlanmistir.

Anahtar Sozcukler: Mekan, mekan algisi, deneyim, sanat eseri, sanatgli, izleyici,

Magara Sergisi.
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ABSTRACT

The concept of location has always been a subject of art. This thesis “Perception of
Location in Plastic Arts” focuses on the development and transformation of the
concept of location in historical sense. The connection of location and art as a result
of the effect that is left on the artist and the viewer by the concept of location is

investigated.

The process of the transformation of art throughout history is attempted to be
interpreted. The argument is shaped by the evaluation of artists’ contribution to art.
The factors the artists were affected by were questioned in the forming of the artists’
profile. The process of an artwork being produced is dealt with by the consideration

of the trials the artist experienced, along with their perspective on location.

The process of preparation and the works that are produced for the recently held
“The Cave” exhibition is subjected to the research. The interpretation was made in

consideration with the discrepancy and the integrity of the works with the location.

Keywords: Location, perception of location, experience, artwork, artist, audience,
The Cave.
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GIiRIS
Cunku bizlerden her birimiz “im” veya “ben” kelimeleriyle meramimizi
anlatmaktayiz. Peki ben neyin nesidir? Hakli veya haksiz, buna
bagdlanip bitismis bulunan bedenden her yandan tagsara ve zamanda
oldugu kadar mekanda da onu asara benzeyen herhangi bir seydir. Bu
is ilkin mekanda olmaktadir, zira bizlerden her birimizin bedeni kendisini
sinirlandiran sarih kenarlarinda durakalir; halbuki kendi kavramak ve

daha 6zel olarak da gérmek melekemizden bizler, kendi bedenimizin
pek bir ételerinde 1sidamaktayiz. (Bergson, 1998, s. 42).

Mekan, insanin varolusuyla birlikte olan temel imgelerden biridir. icinde var olusunu
devam ettirdigi alandir. Mekan, insana bir takim somut ve soyut nesneler sunar.
Insan ise duyular yoluyla mekani algilar ve dénustiriir. Mekanin icinde olan bu

bilesenler mekani mekan yapan 6gelerdir.

Sanat eseri, en genis tabiriyle hayal gicundn bir Grinudur. Algiya dayali tinsel bir
kurgulama seklidir. Sanat eserinde sanatg¢i dnemli bir faktordir. Sanatgi, kendi
dinyasinin kurgusal dizenini gdsteren bir dil yaratir. Bu kurguyu mekéan ile

gOsterme imkani bulur.

insan, kendini ve kendi disindaki gercekleri kesfetmesi sonucunda bunlari
aktarabilecegi sembolik bir dil yaratmistir. Bu dil ise sanattir. insan ilk énce kendini
sorgulamaya baslar. Sorguladikga kendinde cevaplar bulur. Kendi igine yonelir,
kendi i¢ dinyasina giden yollari ¢ozumler. Gergek kimligini cozmeye basladiginda
‘Ben’ i bulur. Onunla tanisir ve onu besler. Bu gelisim sirecinde ise bir de
‘Ben-Olmayan’ ile karsilasir. Peki bu ‘Ben-Olmayan’ nedir? “Plastik Sanatlarda
Mekan Algisi” adli bu tezin ikinci béliuminde, sanatginin profilini olusturan bu

kavramlar incelenmisgtir.

Son bolimde ise “Mag@ara Sergisi” nin sureci igslenmigtir. Mekanin fiziksel 6zellikleri
anlatilmistir. Sergi, mekan ve sanat eseri kavramlari agisindan degerlendirilerek ele

alinmigtir.



1. BOLUM
MEKAN ILE SANAT ESERiI ARASINDA KURULAN iLiSKi

1.1. Mekan Kavrami

Mekan, cok genis kapsamli bir konudur. Felsefe, sosyoloji, psikoloji, mimarlik ve
sanat gibi dnemli disiplinlerin ele aldi§i ve Uzerinde durdugu bir kavram da olmustur.
Kelime anlami olarak mimarlik alaninin konusu gibi gériinse de aslinda ge¢cmisten
gunumuze her alanin konusudur. Mekanin taniminda onu etkileyen birgok faktor
vardir. Cografi konum, kilttir, ekonomi, siyaset, sosyal cevre ve psikoloji gibi birden
fazla unsur etki etmektedir. TDK’da 'Mekan' sézcugu aratildiginda karsimiza cikan
tanimlar soyledir: “1. Yer, bulunulan yer. 2. Ev, yurt. 3. gok b. esk. Uzay.” (TDK
Blyuk Turkce Sozluk. Erisim: 10. 02. 2019. bit.do/eQAuj). Ahmet Cevizci, mekanin
tanimini sdyle ifade etmektedir: Cisimlerin icinde barindigi, sonsuz blyuk kap.
(Cevizci, 2002, s.698).

Mekan, Arapg¢a’da “Kevn” kelimesinden turetilmistir. Kevn ise var olma ifadesini
tasimaktadir. (Dergi Park. Erisim: 15.04.2019. bit.ly/2W10HPp). Mekanin kdkenine
bakildiginda, Eskicag Yunan felsefesine uzandigi ile ilgili bilgiler de mevcuttur. M.O.
7. ylzyilda yagsayan Hesiodos mekanin tanimini, “Khaos” olarak agiklamigtir. Her
seyden once “khaos”un var oldugunu belitmektedir. (Kilig, 2011, s. 8). Aslinda
burada Hesiodos her seyin baslangicinin mekan oldugunu ifade etmektedir.

Mekanin ise kendisini “khaos” olarak tanimlamaktadir.

Eskicag donemindeki mekan ile gunimuizde kullanilan mekan kavramlari
birbirleriyle ayni degildir. Felsefe kaynaklarina bakildidi zaman; Hesiodos,
Aristoteles, Kant, Newton, Descartes, Heidger, Leibniz ve Farabi gibi pek c¢ok
filozofun da mekan kavramini inceledigini gérmekteyiz. incelenen en énemli olgu
aslinda mekanin algilanisi ile ilgiliydi. Mekanin 6nceleri ‘evren, yer, uzam, uzay' gibi
kisitli anlamlari bulunurken, Aristoteles ve Platon bu kavramlari genigletmiglerdir.
Platon ve Aristoteles mekan kavraminin anlamini, icinde barindirdigi yer ve bosluk
gibi kelimeleri tek tek ele almiglardir.

Aristoteles hocasinin mekanin mabhiyetine dair, onu maddeyle i¢ ice geciren

tezlerini elestirmektedir. Mekanin ihtiva ettigi mana ve muhteva imkan vasfindan

bagimsiz degildir. Mekanin kendinden miinezzeh olarak mevcudiyetleri olanaksiz

olan nesnelerden daha oncelikli olmasi, ilk olmasini gerekmektedir. Diger bir
ifadeyle Platon'un mekén tasviri genesis’in tezahir ettigi khora’ya iliskindir;


http://bit.do/eQAuj

Aristoteles ise Fizik baslikli eserinde mekani topos kavrami ile yani bir cismin bir
yerde bulunusuyla izhar etmeye caligir. Aristoteles’in mekani tanimlama
noktasinda khora yerine topos kavramini ikame etmesi bilingli bir tercihtir.
Platon’'un aksine Aristoteles’in nezdinde mekéan ve madde arasinda bir 6zdeslik
bulunmamaktadir. Glinki mekén, ne madde ne de bir bigcimdir. Her ikisi de
nesneden ayrilamazken mekan her nesneyi birakip onlardan ayrilabilme
potansiyeline  sahiptir. (Metin Kalkan Blogspot. Erisim:  01.05.2019.
bit.ly/2M4m1Pr).

Parmenides’e goére, mekan varolmayan bir sey (...) Descartes’e gore, mekan maddi
tézden ya da maddeden bagska bir sey degildir. (...) Newton'a gore, mekan tim diger
varliklarin kosulu olan zorunlu yapidir. (Cevizci, 2002, s. 698). Merleau Ponty’nin

deyimiyle, “varolug mekansaldir.”(Maurice, 1962, s. 293).

Gurhan Tiumer, ‘insan-Mekan iliskileri ve Kafka’ isimli kitabinda mekandan séyle
stz etmektedir: Maddenin mekansal 6zellikleri, mekanin temelidir. Mekan ve madde
birbirleri icin varliklarini surdurarler. (Tumer, 1984, s. 1). Maddenin temel imgeleri
mekani olusturur. Somut mekanin var olmasini saglayan en buyuk faktor, onun
icinde barinan maddesel nesnelerdir. Bu nesneler, mekana anlam yukler. Mekanin
seklini kavramamiza yardimci olurlar. Neticede mekan olarak kavradigimiz sey,

kisiye bagli belli sinirlari olan veya olmayan bir alandr.

1.1.1. Plastik Sanatlarda Mekan Kavrami

Gorsel 1. Pech Merle Magarasi, M.O 36.000. urlzs.com/7xkg


https://urlzs.com/7xkg

Tarinte bilinen ilk resimler magara duvarlarina iglenmigtir. Magara duvarlarina
yapilan resimlerle sanat, ilk defa kendi mekanini bulmustur. Cizilen resimler,
mekanin bir parcasi olmaktan ¢cok mekanin ta kendisi olmustur. Bu resimler, mekan
ile sanat eserinin bagini kurmustur. insan zihninin, mekana olan midahaleleri

olarak gorulmustuar.

Gorsel 1. * de yapilan magara resminde, o donemdeki insanlarin kendi deneyimleri
ve yasam bigimlerinin yansimalaridir. Algiladiklari, gordukleri ve yasadiklari

dunyanin bir sunumudur.

Mekan ve sanat eseri birbirini bulmaya baslamistir. Artik sanat eseri yapilmaya
baslandikga, mekan ve mekanin kendisi de resme dahil olmustur. Rénesans ile
birlikte resme giren perspektif, mekanin varligini gelistirip gogaltmistir. Perspektif,
nesnelerin ¢ikis merkezidir. Resimlerde baglayan perspektif gorsel algiyi

donustirmustir. Bu sayede resmin icindeki karigikliklari gidermistir.

Gorsel 1. John Berger, Gérme Bigimleri, 1986.

Fotograf makinesinin gikisiyla perspektif algisi bagka bigimler kazanmistir. John
Berger “Gorme Bigimleri’ kitabinda, Rus bir ydonetmen olan Dziga Vartov'un 1923

yiinda yazdigdi su yazisina yer vermistir: “Ben, makina, size ancak benim
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goOrebilecegim bir dinyayr agiyorum.(...) Zaman ve yer sinirlamalarindan
kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, butin noktalarini, nerede olmalarini

istiyorsam ona gore dizenliyorum.” ( Berger, 1986, s.17).

Elbette perspektifi kullanan bircok sanat¢i olmustur. Bu teknik ile mekanlar yapip
resimlerine islemiglerdir. Ancak gunumuze kadar sanatin degiskenlikleri
baglaminda resimdeki mekéan, degisim ve donusum gostermistir. Mekani
resimlerinde kullanan sanatgilar, zamanla mekani kendilerine goére uyarlayip

degistirmiglerdir.

Gorsel 2. Diego de Siloé. Perspective Scenery/Perspektif Sahne. 16. yy. ikinci yarisi.
urlzs.com/Kg3X

Daha sonralari resme 1sik ve gdlge gibi ifade bigimlerinin girmesi ile artik resimde
ilerlemeler kaydedilmeye baglanmigstir. 16. ve 17. yluzyildan sonra resme; cizgisellik,
golge, derinlik, nesne gibi ifade bigimleri eklenmis ve mekan kullanimina katki

saglamistir.



Gorsel 3. Jan Havicksz, Steen. The Merry Family/ Mutlu Aile. 1668. urlzs.com/ph8Z

Rus Gergekgiler; mekanin, sanatin bir unsuru oldugunu manifestolarinda
belirtmiglerdir. Tarihsel donemdeki gelismeler, sanatgilarin eserlerine yansimigtir.
Sanatgl, sanat eserinde mekani kendi algisina gore donutstirmustir. Sanatgi sureg
icerisinde oOzgurlesmeye basladikga, sanat eserine 6zglu mekanlar olusmaya
baglamigtir. Sanatcl, artik kendi yasadigi donemin izlerinden, toplumsal olaylardan
kendini soyutlama yoluna girmigtir. Artik sanat eseri, kendine yeni mekénlar
yaratmaya baslamis, bununla birlikte sanat eserinin nerede ve nasil sergilenmesi

gerektigine dair tartismalari gindeme gelmistir.

Teknoloji, tiketim ve zaman gibi unsurlar artik sanatta da, mekan kullanimina etki
etmektedir. Sergi mekanlarinin tanimini yapmak zorlasmaktadir. Mekan kavrami,
bir yerde tanimli, bir yerde tanimsiz olarak kendi zithgini olugturmaktadir. Mekanin
kavrami ¢oklu tanimlara dayandigi i¢in kendi i¢inde birgok katman olusturmaya
baslamaktadir. Bu katmanlari, mekanin aslinda ne kadar gegirgen bir sey oldugunu
da kanitlamaktadir. Sanatginin tGretim seklini etkilemektedir. Geligen teknoloji, sanat
eseri ve mekan arasindaki algi yolunun 6nini acmis ve mekansal alginin

degisimine katki sunmaktadir.


https://urlzs.com/ph8Z

1.2. Mekan Algisi

Mekén algisi, sanat eseri Uretiminin en buyuk faktorlerinden biridir. Mekanin
algilanigi sanat eserine yansimaktadir. “Alginin temel ilkeleri nelerdir ve alginin
mekana nasil bir katkisi vardir?” gibi sorular yonelttigimizde, cevabini bulmak igin ilk
once alginin kendi taniminin yapilmasi gerekmektedir. Bununla beraber mekén

algisi daha iyi kavranacaktir.

Algr Tanimi:

Algi: idrak, Suur, Teferriis. Nesnel diinyayi duyular yoluyla 6znel bilince aktarma.

Felsefe: Algi, dis dinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gerceklesen
tasarimidir. (Felsefe Gen. Erigsim: 25.02.2019. urlzs.com/1iVs).

Algri; duyu organlarimiza gelen verilerin, zihnin pargalama ve bitlnlestirme yetisiyle
islenmesi sonucu harmanlanmis bellek sUrecidir. Algilar kisilere gore farklilik
gostermektedir. Bu farkllik insanlarin, deneyimleri ile zihinlerindeki bir takim

duyumsamalari sonucunda olugsmaktadir.

Mekana ait olan 6geler, duyularimizla algilanip bize farkl hissettirerek zihnimizde
goruntuler olusturur. Zihnimizdeki goruntuler, mekan ile ilgili fikir sunar. Boylece kisi
ile mekéan arasinda bir bag kurulur. Kisi mekanin olusumuna gére mekan da kisinin
tepkisine gore degdiskenlik gosterebilir. Mekanlarin deneyimlenmesi ve karsilikli

etkilesim ile kiside birikim olusmaya baslar.

Sanattaki mekansal algi ise iki 6zneyi icinde barindirir. Biri sanat¢i digeri ise
izleyicidir. Mekanin verdigi algisal olanaklar her iki 6zne i¢in de aynidir. 1960'larda
ortaya ¢ikan sanat akimlari ile beraber sanat; tretim, tiketim, toplumsal yapi gibi
bircok unsurun etkisiyle sekil degistirmeye baslamistir. Artik sanatin tanimi ve
konumu degismistir. Sanat, daha c¢ok toplumun icinde yasayan ve kendine
farkhliklar katan bir hal almaya baslamistir. Sanat¢i ayni zaman da izleyici

konumuna bile gelmistir.



1.3. Mekan ve Sanat Eseri iligkisi

Sanat eserinin kbkeni sanattir. Peki, sanat nedir?

Sanat, gercek sanat eserindedir.

Bu ylizden eserin gercekligini ariyoruz.

Bu nerede yatar?

Farkli yollardan da olsa sanat eseri nesnelligi daima gésterir.

-Martin Heidegger

Sanat eseri, dinyamizda var olan birtakim nesneler gibi hazir halde degildir. Eseri,
sanatci kendi deneyimleri ve edindigi bilgiler dahilinde yogurup ortaya koymaktadir.
Aslinda sanat eseri dedigimiz sey belli bir strecin pargasidir. Sanatgida birlesen bu
parcalar bir dizen iginde harmanlandiktan sonra butin halinde ortaya ¢ikmaktadir.
Belli bir birikimin vermis oldugu deneyim, bazen de sezgisel (ama yine de tesadiifi
degildir o) olarak ifade edilmektedir. Sezgisel olarak ifade edilen eserde bile
sanatginin, hayal gucunun bir pargcasi mevcuttur. Cunku sanatgi, sanat eserini
yaparken dig etmenler ile kendi i¢ algisinin batinligund yakalamaktadir. Sanat
eserinin Uretimindeki malzemeler; boya, tas, tahta, ses, gorintl, mazik, metin gibi
materyaller sanat eserinin bicimini beslemektedir. Bu malzemeler ile birlikte
sanat¢inin duygu ve zihinsel birikimi bir araya gelerek sanat eserini ortaya
cikarmaktadir. Kullanilan malzeme ve deneyimin sanatgidan sanatgiya, eserde

nasil degisimler gosterdigini asagidaki orneklerle gorebiliriz:

Gorsel 4. Jean-Baptiste-Siméon, Chardin. Basket with Wild Strawberries/
Yaban Cilekleriyle Dolu Sepet. 1761. bit.ly/2US0rg9

Chardin’ in 1761 yillarinda yaptigi bu resimde geometrik form dikkat cekmektedir.
Cilekler butanlik anlami tasirken, diger meyveler c¢oklugu ve gegiciligi

simgelemektedir. Crary bu resim igin sdyle der:


https://bit.ly/2US0rg9

Yapiti ayni zamanda hem bigimlerin olumsal ¢esitliligi ve bunlarin sosyal anlamlar
tastyan bir dinya igindeki konumu hakkinda ampirist bilginin Grinl, hem de
¢ikarimlara dayanan rasyonel kesinlik Ustune kurulan ulkisel bir yapidir. Ne var ki
duyusal deneyimin dolayimsizlidi, bir nesne ile digeri arasindaki iliskinin, artik salt
optik gorinislerden ziyade izomorfizm ve birlestirismis bir zemin Uzerindeki

konumlarinin bilgisiyle ilgili oldugu gorsel bir uzama taginmigtir. (Crary, 2004, s.77)

Gorsel 5. Gian Lorenzo Bernini. L'Estasi di Santa Teresa/ Azize Teresa’nin Vecdi. 1646-52.
bit.ly/2Leovu5

Barok doneminin sanatcisi olan Gian Lorenzo Bernini (Gorsel 6.), yasadigi
donemdeki mistik olaylardan etkilenmigstir. Figurlerin kiyafetleri ve islenis bicimleri
yapitin, anlam olgusunu guglendirmistir. Yapitin kutsal mekanda yer almasi, yapit
ile mekéan arasindaki iligki bagini derinlestirmistir.

(Gorsel 7.) de Bazille ise kendi atdlyesini resmetmistir. Resimde sapkali figurin,
Manet oldugu dusundlmektedir. Manet tuvale bakarken goérilmektedir. Sol tarafta
ise U¢ karakter birbiri ile konugsmaktadir. En solda ise yine iki karakter mevcuttur.
Sag tarafta ise bir figur piyano basinda oturmaktadir. Mekanin icindeki 6geler,
mekan hakkinda fikir sunmaktadir.


https://bit.ly/2Leovu5
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Gorsel 6. Frederic Bazille. I'Atelier de la rue La Condamine/ Bazille’'nin Atélyesi. 1870.
bit.ly/2PKqwgu
Van Gogh, yeni bir hayata basladi§gi dénemde kaldi§i otel odasinin, resmini
yapmistir. Deneyimini kardesine bir mektup ile gébndermistir. Van Gogh, “Arles’ te
Yatak Odasi” galismasini gegirdigi huzurlu dénemden beslenerek yapmistir. Umut
dolu hissettigi o ani digsari aktarmigtir. Resimde kullanilan renkler canhdir. Renklerin

cesitliligi ve geometriksel formlar resmi gliclendiren 6deler arasinda bulunmaktadir.

bit.ly/2Vbm5kK
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Gorsel 8. Marcel Duchamp. La Mariée Mise a Nu par ses Célibataires, Méme/ Bliyiik Cam,; Bekarlari
Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin, Esit. 1915-23. bit.ly/2GUdadi

Duchamp, sanatcinin vyaratirken ilkel duygularini malzemesine aktardigini
soylemektedir. Kullanilan malzeme, bu duygulari izleyiciye aktardigi bir araca
donusmektedir. Malzemeyi sanata donusturmek yaraticiligin simgesi olmaktadir.
Aslinda bir yandan da duygusal bir sure¢ haline gelmektedir. Malzeme, sanatginin
kendi kendisinin analizini gerceklestirdigi deneysel bir eylemdir. Duchamp ise
malzemeler egliginde mekana mudahaleler etmektedir. Yeniden duzenledigi analitik

bir seans halini almaktadir.

J

Rus konstruktivistlerinden Naum Gabo, ‘1 No.lu Uzayda Dogrusal Yapi
calismasinda, naylon iplerle geometriksel sekillerden olusan bir kompozisyon
yapmistir. Ug boyutlu bu calismada hareket, zaman ve mekanin da iginde oldugu bir
kurgu mevcuttur. Gabo’ ya gore sanat, mekan ve zamana dayanmaktadir. Heykelin
canli imgesi mekan ve zaman olarak ele alinmaktadir. Heykel mekanin iginde
varhgini surdirmektedir. Cinkd mekan, heykeli gelecege tasimaktadir. Bu sebeple
de heykel icin mekanin dnemi buyuk rol oynamaktadir. Naylon iplikler ile kurguladigi
heykelinde, evreni ve sonsuzlugu akla getirirken diger taraftan ¢ boyutlu mekan

olanagi sunmaktadir.
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Gorsel 9. Naum Gabo. Linear construction in Space No.1 /1 No.'lu Uzayda Dogrusal Yapi. 1950.
bit.ly/2UR7tCO

Sanatgl, sanat eserinin Uretiminde bir¢ok dil kegfetmeye baglamaktadir. Kaynaklar
artmaya basladik¢a, sanat eserinin gesitliligi de artmaktadir. Sanatgi, nesneleri

donustirme, yeni nesneler var etmeyi kesfettikge Uretimine yeni yollar agmaktadir.

Kendine yeni bir dil olusturmaya baslayan sanatgi, artik nesneleri yeniden
bicimlendirip bir sanat eseri ingsa edebilmektedir. Sanat eseri i¢cin; zaman, mekan,
malzeme, bicim, form artik kalici bir sey olmaktan gikmaktadir. Resmin tuval
yuzeyini astigl, heykelin malzemede sinir tanimadigi, mekanin kendini yeniledigi bu
surecte sanat eseri ise kendini genisletmektedir.
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2.BOLUM
‘BEN’, ‘BEN-OLMAYAN’ VE ‘GERGEK BEN’ KAVRAMLARININ
MEKANLA iLiSKisi

insanoglu varolusundan bu zamana kadar kendini anlamlandirmaya calismaktadir.
insan, kendine bir takim sorular yonelterek bu sorulara cevap aramaktadir. Kim
oldugunu sorgulamak, insanin en temel varolus sorularindan olmaktadir. Sanatgi

ise bu sorularin kdkune inerek cevaplar aramaya ¢alismaktadir.

‘Ben’ kavramindan yola ¢ikmak varolug sorusunun ilkidir. ‘Ben’ kelimesini, sadece
maddesel bir kavram olarak ele alirsak; sanatgiyi etkileyen faktorleri atlamis ve
sanatc¢inin tanimi eksik ifade edilmis olur. Bu nedenle ‘Ben’ i ifade ederken, her bir
‘Ben’ in kendi i¢ dinyasinin oldugunu anlamaya calismak daha dogru olacaktir.
‘Ben’ in etkilendigi faktdrler sanatcinin profilini olusturmaktadir. Peki bu ‘Ben’ nedir?
Bedia Akarsu’nun ‘Felsefe Terimler SozlUgd’ kitabinda ‘Ben’ igin; bilingli bireyin
kendinin farkinda olmasi, dusunen varlk. (Bayraktar, 2003, s. 26). ‘Ben’ insanin
kendini taniyip bilmesidir. ‘Ben’ in olusum sireci kendini tanima evresiyle baslar.
Baslanilan evrede ‘Ben’ diyen kisi artik kendi varligini tanimlamisg, tanimis ve ortaya

koymus olur.

“kiyisinda” (Gorsel 11. , Gorsell12.) isimli calismada, kendini sorgulayan bir figr yer
almaktadir. Bu figur; es edrilerle inceltiimig, katmanli, 1sikli tahtalardan olugan
surreal bir mekanin igine yerlestirilmistir. Kurgulanan mekéan ise; ince tahta pargalari
Ust Gste dizilip, belli bosluklar verilerek islenmistir. Calismada, vajina formunun
spesifik bir ifade bigimi yer almaktadir. Figur, sanki kendini dogurmak istemektedir.
Figur boyun kismindan itibaren bir kadin bedenine aitken, figurin kafasi soyut bir
bicimde olmaktadir. ifade edilen bu bicim, figiirin kendini bazen ‘Ben’ olarak
goérmesi bazen ise ‘Ben-Olmayan’ olarak tanimlamasindan kaynaklanmaktadir.
Kendini ve ‘Ben’ ini tanimaya ¢aligmaktadir. Katmanl yapi ise figirin adeta kendine

ordugu kabuklaridir. Kendini tanima surecinin evrelerine isaret etmektedir.

‘Ben’ in kendini geligstirme evresi dogdugu anda baslamaktadir. Yasadigi
deneyimleri kavramak, anlamlandirmak ve aktarabilmek gibi kendine bir takim
yetiler kazandirmaktadir. Birey, zaman gegtikge ‘Ben’ kavraminin igine iyice girip
orada kendini gelistirmektedir. Gelisim surecinde ise kendisine iki uclu ‘Ben’ durumu

yaratmis olur. Bunlar birbirlerinin zittidir. Birisi ‘Ben’ digeri ise ‘Ben-Olmayan’
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durumlardir. ‘Ben’ kavrami gundelik yasami algilama ve yonetebilme yetisine
sahipken, ‘Ben-Olmayan’ sezgisel ve tinsel duyulara sahiptir. Maddesel olan ‘Ben’,
eylemi gergeklestirenin ta kendisidir ve her seye hakimdir. ‘Ben-Olmayan’ 1 iginde
tanir ve bilir. Hallac-1 Mansur bu iki durumu goyle ifade etmektedir: ‘Ben’in kendini
tanimasi, kendi digindaki varligi1 tanimasi sayesinde ‘Gergek’ Ben’ine ulagsmaktadir.
(Yesiltas, 2011, s.27).

Gorsel 10. Ayse Demirci, kiyisinda, 160x100x40 cm. 2016. Gorsel 11. Ayse Demirci, kiyisinda,
detay, 2016

Birey, ‘Ben-Olmayan’ 1 ise ancak ‘Ben’ i bulduktan sonra fark eder. Bu durum ikisinin
birbiriyle ayrilmaz bir batin oldugunu gostermektedir. ‘Ben’ ile ‘Ben-Olmayan’ kargi
karsiya geldiginde kendilerini tanimali ve bilmelidir. Sanat, ‘Ben-Olmayan’ la
algilanip, ‘Ben’ in tzerinde algi olusturmasiyla baslamaktadir.

Bergson, ‘Ben’ ve ‘Ben-Olmayan’ kavramlari ruh-beden olarak irdelemektedir. Bu
konuda ise sdyle demistir: “insanoglu akan zamanin icinde kendini anlandirmaya

calisan bir ‘ben’ olarak gérmektedir.” (Bayraktar, 2003).

‘Ben’ ile ‘Ben-Olmayan’ in sentezi dogrultusunda amag ‘Gercek Ben’ e kavusmaktir.
Cunku ‘Ben’ ile ‘Ben-Olmayan’ arasindaki koprayu kuran ‘Gergek Ben’ dir. TUm var

olan bu iligkileri kuran odur. Hareketin mutlak sahibi olan ‘Gergek Ben’, hareketi
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insa etmektedir. ‘Gercek Ben’ in hedefi de zaten hareketten c¢ikar. insani
disinmeye ve Uretmeye yonlendirirken eylemler ile yogurmayi hedeflemektedir.

Sanatin, var oldugu nokta da tam olarak burasidir.

Sanatgl, kavustugu ‘Ben’ sayesinde deneyimlerini ve duygusunu anlatma ihtiyaci
duymaktadir. Cunkl sanatginin bir dinyasi vardir. O dunyada kendine edindigi
meseleler sanatglyl, Uretmeye itmektedir. “Sanat nedir?” sorusunun en basit ve
bilinen taniminda bile yaraticiigin ve hayal glcunin bir ifade sekli olarak
nitelendiriimektedir. Andre Gide, ‘sanat¢inin anahtari sadece sanatgidadir’ diye
ifade etmigtir. (TuUrkedebiyati. Org. Erisim: 10.03.2019. bit.do/eQAhm).

Sanatg! "ide" olarak dlinyayi, seylerin yapisini ve "ide" sini kavrayabilen, nedensel
baglarin 6tesini gegebilen, biridir. Bu insan, bilme gliciniin isteme gliciinden fazla
olmasindan dolayi dehadir, bir ve ayni oldugu ideyi, ideye uygun yapida gdsteren
olarak yaraticidir, bunlari nedensel baglarin disina ¢ikarak yapabildigi igin de
0zglrdir. O, sanatgidir. (Schopenhauer, 1956, s. 155-156).

Sanat¢inin edindigi bilgiler, deneyimleri sonucunda gelisir. Ancak deneyimler
sonucunda edindigi bilgi, bilinen bilginin 6tesindedir; tinseldir. Sanat¢inin bu bilgiyi
edinmesi icin kendinde ki ‘Gergek Ben’ i bulmasi gerekmektedir. Ayrica buldugu o
‘Gergek Ben’ sayesinde sanatinin temelini atmis olur.

Kigisel tin, bireysel, objektiv tin kollektiv bilinci gdsterirken, objektiviesmis tin,

canhhgi olmayan, gelismeyen sadece aldigi bigim icinde degismez olan tindir

(Tunah, 1971: 37). Cunku real olan degisir, gelisir ama onun degismemesi gerekir.

O, zamansiz olana, ideal olana ve tarih-Ustli olmaya dogru uzanir. Dolayisiyla o,

irreal ve ideal bir tindir. “Objektiviesmis tin, iki ana varlik tarafindan olusturulur;

bunlar da tinsel varlik ve maddedir” (Tunali, 1971: 39). Bu iki varhgi birbiriyle

baglayan zorunlu lgiincii bir iiyeye gerek vardir. insan yani siije. (Akan, 2015,
S.68).

Sanat¢l artik kendi kimliginin insasini olusturup, sanat eserlerini Uretmeye
baglamaktadir. Sanatgi, Uretimini yaptiktan sonra izleyici karsisina ¢ikarmaktadir.
Bunun icin bir mekéna ihtiyaci vardir. Sanat eserini sergiledigi mekéan, sanatg¢i ve
sanat eseri icin 6nemlidir. ‘Ben’ in mekan algisi, fiziki ve deneyimleme surecine gore
olusmaktadir. ‘Ben’, mekana dig dinyadan korunma icgudisuyle yaklagirken,
‘Ben-Olmayan’ da bulundugu mekani deneyimleme ve kurgulama istegiyle

yaklagmaktadir.
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3. BOLUM
DENEYIMLERIN BiR PARGASI OLARAK MEKAN: MAGARA SERGISI

3.1. Deneyim Baglaminda Mekén ve Sanat Uretimi

Deneyim, insanin yasami boyunca zihin ile sezgisinin, hareket ile dusuncenin,
gercek ile illizyonun kendi algisinda sekillendirdigi varolugun bir parcgasidir.
Insanlarin hayatinda var olan etmenlerin bir btlinidir. Kisi, deneyimi tek basina
gerceklestirememektedir. Cevresinde onu etkileyen faktorlerle birlikte bu bilgileri
kendine kazandirmis olur. insan, hem bulundugu ¢agin kosullarinin deneyimini hem
de doganin kendisine sundugu deneyimi yasamaktadir. Deneyim, genel olarak
bakildiginda herkese 06zgu ayni zamanda herkesin de birbiriyle etkilesimi
sonucunda kazandigi bir kavramdir. Bu donguyld her canh kendi icinde

yasamaktadir. Bu yasamin ta kendisidir.

Gorsel 12. El Lissitzky. Prounen Raum/ Proun Odasi. 1923. bit.ly/2Jb2j1C

Sanat eseri Uretiminde, sanatc¢inin edindigi deneyimler buyuk rol oynamaktadir.
Ornegin; sanatgi eline aldidi firga ile tuval ylizeyinde yolculuga ¢ikmaktadir. Sanatgi
deneyimlerini bu yolculuklar sayesinde gerceklestirebilmektedir. Kimi sanatgi
tuvaline aktardigi mekénlardan, kimi sanat¢i sanat eserini yerlestirdigi
mekanlardan, kimi sanat¢i ise mekanin ta kendisini kurgulayarak sanatsal deneyim

kazanabilmektedir.

20. yuzyilda El Lissitzky ‘Proun Room’ isimli galismasinda, iki boyutlu resimden Ug¢
boyutlu mekéan tasarlamasi yapmistir. Sanatgi, yaptigi resim ve geometriksel

imgelerle mekanin mimari yapisini da kullanarak birbiriyle iligkilendirmigstir. Yaptigi
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bu ¢calisma sayesinde mekanin sinirlarini asarak mekan ve sanat eserinin birbiriyle

olan etkilesimini sorgulamistir.

Gorsel 13. Joseph Beuys. Un Schlitt/ Don Yagi. 1977. bit.ly/2LjRdtO

Beuys, kendini yasama baglayan kege ve yad malzemelerini kullanarak kendi
sanatina aktarmistir. (Goérsel 14.) ‘Un Schlitt’ isimli galismasinda Beuys, mekana
blyuk ebatlarda yagd kutleleri yerlestirmis, bu yag kuatlelerinin mekanin isisiyla
birlikte nasil etkilesime gectigini gostermistir. Beuys, yasadigi bu ugak kazasini
kendisine deneyim edinerek, yapit ile mekan arasindaki yasamsal bagi ortaya
koymustur. Mehmet Yilmaz, Modernizmden Postmodernizme Sanat isimli kitabinda
Beuys’ un yag ve kece kullanimini goyle ifade etmistir: “Beuys’ a gore yag; ener;ji ve

irade demektir. Kege ise dengeyi saglayan bir malzemedir. (Yilmaz, 2006, s. 275).

Beuys, sanat yasami agisindan bu islerinin ¢ok 6énemli oldugunu yeri geldikge
yinelemistir. ClnkU yalnizca kuramsal olarak konusmus olsaydi, hislerine gore,
insanlar arasinda neredeyse kimyasal denebilecek bir sireci baglatamayacak;
dolayisiyla da daha sonraki eylemlerinin higbiri belki deistedigi etKkiyi
yaratamayacakti. (Yilmaz, 2006, s.277).
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Gorsel 14. Anish Kapoor. Cloud Gate/ Bulut Kapisi. 2004. bit.ly/2ZSmVI9

Anish Kapoor, calismalarinda genellikle bulundugu bdlgenin kualturel &zelliklerini
barindirmasiyla bilinen bir sanatgidir. Kapoor, Chicago’da bulunan Millennium
Park’a “Cloud Gate” isimli devasa eserini yerlestirmistir. Eserin kamuya acgik alanda
sergilenmesini segen sanatgl, izleyicinin esere kolay ulagmasi gerektigine vurgu
yapmistir. izleyiciyi sanat eserine dahil eden Kapoor, bu galismasliyla onlara da

deneyim kazandirmaktadir.

Gorsel 15. Gianni Colombo. Spazio Elastico/ Elastik Alan. 1967-68. https://bit.ly/2Lkj8JV
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Sanat eseri, kendi sinirini kendisi belirlemektedir. Uretilen sanat eseri her zaman
galerinin ya da mizenin herhangi bir yerinde sergilenmek zorunda degildir. Bu
durum tanimh sergi mekanlarini 6telemek anlamina gelmemektedir. Sanatgi,

Urettigi sanat eserine uygun mekani zaten kendisi belirlemektedir.

Gorsel 16. Allan Kaprow. Fluids/ Sivilar. Fotograf: Dennis Hopper. 1967. bit.ly/2DKLhUx

Teknolojinin gelismesi ile birlikte yeni malzemeler kesfedilmektedir. Bu malzemeler,
sanatg¢inin Uretiminde yeni kapilar agmaktadir. Enstalasyonlar, arazi sanati, video

kurgulari gibi sanat eserlerinin gesitliligi artmaktadir.
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Gorsel 17. Nele Azevedo. Custom House Square/ Custom House Meydan. 2012. bit.ly/2UWF1Pd
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Nele Azevedo, ‘1000 Melting Men’ isimli projesinde sanatgi kiresel iIsinmaya dikkat
cekmeye calismistir. Bu ylzden sanatgi, eserini bir galeride sergilemek yerine
halkin daha rahat ulasabilmesi igin kentin farkl birgok yerine yerlestirmistir. Sanatgi
artik toplumsal bir sorun haline gelen kiresel i1sinmayl daha fazla kitlelere
ulasmasini hedeflemisgtir.

Tasin katiligina alternatif olarak, buzun akicihgini, hareket ile stabilite, agirlik

olarak hafifligi ile net bir sekilde degistirir. Calismayi belli yerlere hapsetmek yerine,

cesitli sehirlerin, eyaletlerin ve ulkelerin kamusal alanlarinda dolasmaya

baslar. Kahramana ya da otoriteye saygi gostermek vyerine, ortak insanin
kutlanmasini tesvik eder. (Nele Azevedo. Erisim:02.05.2019. bit.ly/2Lg68VP).

Azevedo’nun kuresel 1Isinmaya dikkat cekmek icin yaptigi calismada kamusal alani
tercin etmektedir. Yapitta, tahta veya tas yerine buzdan heykeller yaparak mekéana
yerlestirmektedir. Kamusal alana yerlestirdigi yapitta ise hem kendisi hem izleyiciyi
derin bir distuinceye sokmaktadir. Mekan olarak kamusal alana yerlestirmesi yapitin
konusu ile desteklemektedir. Gorsel 19.” da yapilan ¢alismada ise Azevedo’ dan
etkileri gortulmektedir. “Konusan diller susan kalplerin azabidir.” isimli calismada
doganin en blyuk mekan oldugu ve insan olarak yuzimuzin hep dogaya donuk

olmasi gerektigini hatirlatan bir calisma olmaktadir.

Gorsel 18. Ayse Demirci. Konusan diller susan kalplerin azabidir.
Degisken boyutlar, 8x8 cm. 2019.
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Gorsel 19. Ayse Demirci, Tekinsiz Nesne: Aldirmadan izleniyorum, Videoart, 1'50” 2017.

“Tekinsiz” olma durumu, gosterilmemesi ve gosteriimek istenmeyeni gdsterme
durumudur. Burada iki tane tekinsiz nesne yer almaktadir. Birisi digaridan izleniyor
olmak, digeri ise kadinin giydigi kulotlu ¢oraptir. Disaridan izleniyor olmak ne kadar
kaba ve sert bir “tekinsizlik” ise kulotlu ¢orabi giyinmekte o kadar naif ve kirilgan bir
“tekinsizlik” durumudur. Bu c¢alisma, kendi mekéninin iginde kendi tekinsizlik

durumunu ifade eden video-art calismasidir.

“Nuh’un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam.” isimli bu c¢alismada doganin
kendisi mekan olarak ele alinmigtir. Calismalar ‘Ta¢g Mesafesi’ isimli sergide
kendine yer edinmistir. Serginin temasi olan doga, aslinda insanin ve butun
canlilarin en buyuk mekanidir. Butin canlilar bu mekanin iginde dogar ve yagsamini

gerceklestirir. Bu serinin yer aldigi sergi metninde soyle ifade edilmektedir:

insan dogada yasam bulan, yasamini doga igindeki kosullarin etkisiyle sekillendirip
surduren, fiziksel ve ruhsal anlamda dogadan beslenip, iliskiler agi kuran, orada
kultir ve medeniyetini insa eden bir varliktir. “Doga”, uygarliklarin Uzerinde
yukseldigi fiziksel bir yapi olarak toplumlarin kendilerini gerceklestirdigi, ruhsal
olarak beslendigi ve imkanlarindan yararlandigi butiinin kendisidir. Doga, tim
canlilarin birlikte var oldugu yasam kaynagidir. Bu ¢ergevede insan, kendini diger
yasam formlariyla birlikte daha biyik bir bltinin pargasi olarak goérmelidir.
(Ozdilim, Tac Mesafesi Sergi Yazisi, Labirent Sanat. Erisim: 05.04.2019.
bit.ly/2X0qT9i).
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Gorsel 22. Ayse Demirci. Nuh’un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam. 30x30x20 cm. 2019.
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Hande Ozdilim, “Nuh’un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam” isimli calismay
su sekilde kaleme almistir:

Ayse Demirci'nin “Nuh’'un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam” adini verdigi
serisinde es derinlik egrilerini ¢gagristiran katmanlarin ardinda, karanlik, yalitiimis,
kurgusal bir diizlemde bitki, hayvan ve insan figlrleri gérliyoruz. Bu figirlerin yer
aldigi alanlar, yerylziinde fiziksel bir yeri ya da mekani referans vermekten ¢ok
bireyin bilingaltina agilan katmanl, kabuksu bir yapiyr distndiriyor. Bakisa
sunulan, beden ya da bedenin dis goriiniisii yerine, zihnin barindirdigi bilgi ve
bellek sireclerinin izidir. Clinku bedenimiz zihnimizdekileri her zaman cémertce
sergilemez, kabuller dogrultusunda sansdrler, inceltir ve dolayll yollarla disa
aktarir.

Yasamimiz boyunca cesitli sebeplerden benlik sistemimizin etrafina kabuklar
Oriyoruz ve benli§imiz ne kadar zarar gérmus veya tramvaya ugramissa,
pithecanthropus’'un magaraya siginmasi gibi igine ¢ekildigimiz kabuk da o denli
kalin oluyor. Fakat sorun su ki, magara da kabukta, koruyucu bir kalkan oldugu
kadar, ayni zamanda bir tuzak. Bu durum travmanin Ustesinden gelmek igin
ihtiyacimiz olan etkilesimi engelliyor. Kabuklarimiz inceldikge, biz de daha etkili bir
bicimde uyum sagdlar, geligsir, deneyimlerimizden ders c¢ikarir ve diger
insanlarla/canlilarla batiinlik icinde oluruz. (Ozdilim, 2019. Sergi Katalogu.)
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Gorsel 23. Ayse Demirci. Nuh’un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam. 30x30x20 cm. 2019.
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Hidir Eliguzel’ in réportajinda Nuh'un Gemisi: Gofer/Haykirmadan Anlatamam
serinin sertveninin ifadeler séyledir:

Sergide farkli malzeme, teknik ve bakis acgilarindan yapitlarin oldugunu goriyoruz.
Siz kendi isinizin sergideki konumunu diger islerle benzer ve farklliklarini sergi
temasini da g6z 6ntinde tutarak aktarabilir misiniz?

Ayse Demirci: (...) Bireyin katmanlarindan baglayarak, yeni bir ‘ben’ bulma ve bu
‘ben’ icin kendine mekan var etme seriivenini anlattigim c¢alismalarimda;
kurgulanan kompozisyonda yer alan insan, bitki ve hayvan figtrlerini igliyorum.

Figdirler icinde olduklari mekani deneyimleyip kurguluyorlar.(...)
(Eliguzel, Hidir Eligizel Wordpress. Erigsim: 15.04.2019. bit.ly/2STESL}).

Sanatgi edindigi deneyimlerle zihninde imgeler olusturmaktadir. Kimi zaman soyut

mekani, kimi zaman da somut mekéani deneyimleyerek Uretmigtir.

3.2. “Magara” Sergisi: Mekan ve Uygulamalar

3.2.1. 'Magara’ Sergisinin Olugum Siireci ve Mekanin Yapisi

‘Magara’ Sergisi, sanatsal Uretimlerinde arayis igcinde olan Ayse Demirci, Beyza
Durhan, Gokge Kayik ve Yavuz Karaca’ nin bir araya gelerek olusturdugu bir
projedir. Yapilan calismalar ile mekanin bir batin igerisinde olmasi istenmistir.
Calismalarin mekan ile uyumu en onemli etkenlerden biridir. Proje icin ilk dnce
mekana ihtiya¢ duyulmustur. Bu sebepten ilk 6nce mekan aranmistir. Tanimlh sanat
merkezleri yerine alternatif bir mekan deneyimini yasamak planlanmistir. Ciinki son
donemde yapilan c¢alismalar ile mekanlar arasindaki bag sorgulanmislardir. Bu
sorgulamalar, onlari mekana gore islerin yapildigi deneysel bir ¢alisma surecine

itmigtir.

Sehrin cazip gelen belli noktalarinda arastirmalar yapilarak istenilen mekan
bulunmustur. Fakat mekanin kime ait oldugu uzun bir donem arastiriimistir. Terk
edilmis bir yapi olan bu evde yasama dair 6geler rastlanmamistir. Cevresel
incelemelerden sonra mekan sahibi bulunup, bu mekanin sergi mekéani olarak
kullanimi talep edilmigtir. Fakat bu mekan yikilmak Uzere oldugu 6grenilmisg, yikimi

o0 dénemde sergi sebebiyle ertelenmistir.

Mekani disaridan fark etmek ilk agsamada ¢ok zordu. Mekanin etrafindaki agaglar
mekani adeta sarip sarmalamisti. Fakat galismalar icin planlanan mekana uygundu.

Mekan incelendikten sonra, mekanin ruhuna gore isler dusunulmustar.
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Mimar Sekibe Arslan tarafindan tasarlanan mekanda ayni zamanda Gazi
Universitesi’nde 6gretim lyeligi yapmis olan bir piyano sanatgisi yagsamistir. Mekan
icinde 6zgln tasarimlari barindiran bir yapiydi. Mekan kullanilacak durumda olan bir

yap! olmadigindan uzun ugraglar sonucunda kullanilabilir bir hale getirilmistir.

Gorsel 24. ‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.

Mekanin kendine has olan kapi ve pencereleri, yapilan ¢alismalara ilham kaynagi
olmustur. Mekan sanki konugsmaya, kendini agmaya hazir haldeydi. Mekanin dig
detaylari kadar i¢ detaylari da oldukga etkileyiciydi. Bu yuzden mekana disaridan
bakildiginda yagsanmislik duygusunu hissettirmekteydi. Mekanin ici ise tahribe
ugramis olmasina ragmen hala guzelligini korumaktaydi. Duvarlarin Gzerindeki

kirmizi renkte yazilan yazilar, mekanin direncini belgeleyen izlerdi. Ruhen saglam

olan bu mekéan, fizik kanunlarina ne kadar direnebilirdi?

Gorsel 25.'‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018. Gorsel 26.‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.
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Gorsel 27. ‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.

Gorsel 28. ‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.
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Bu mekan iki katl bir yapiya sahipti. Daha 6nce bu mekanda yasayan piyano
hocasi, mekanin alt katina mini konserler vermek icin akustigi olan bir sahne
yaptirmistir. Sahnenin kargisinda ise botanik bahcgesi olan bir mutfak yer almaktadir.
Mutfaktan sonra bir rampa esliginde Ust kata gikilmaktadir. Burada ise mavi renkli
bir oda ile karsilagilmaktadir. Mavi renkteki odanin kolonlari, pencere detaylari ve
tavani planlanan calismanin Uretimine destek vermistir. Ust katta asma kopri,
zamanla asinmig parkeler ve yikik bir pencere bulunmaktadir. Mekanin bu detaylari

calismalara dahil edilmistir.

Gorsel 29. ‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.

Gorsel 30. ‘Magara’ Sergi Mekani. Ankara. 2018.
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Yukarida bulunan gorseller, mekanin planlanan ¢alismalar ile bulusmadan 6nceki
gorselleridir. Mekan ile bir bag kurulduktan sonra ¢alismalarin Uretim kismina gegis

yapilmistir.

3.2.2. 'Magara' Sergisinde Mekan ve Uygulamalarin iliskisini Yorumlama

Kurulan iliskiler baglaminda isler uretilmeye baslanmistir. isler Uretildikten sonra
mekan ile bitiinligu hedeflenmistir. isler retildikge her isin kendine ait bir hikayesi

olusmustur.

Gorsel 31. Beyza Durhan. Tekvin'e Gore Yaratilig. 210x80 cm. 2018.

Merdivenlerden yukari cikildigi zaman sag tarafta kapiya yerlestirilen deniz ve
gokyuzunin birlestigi bu resim gorulmektedir. (Gorsel 31.). Beyza Durhan’ a ait kapi
kasasinin icine yerlestirilen bu resim, insani o kaplyl agmaya tesvik etmektedir.
izleyiciyi ugsuz bucaksiz okyanusa goétiirecek bir diinyanin seriiveninin baslangici

gibidir. Yeni bir dogum gibi olan bu resimde insan kendine huzur mu bulacak, yoksa
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okyanusun derinlerinde kendini kayip mi edecek? Ya da herkes icin bir sansin
oldugu yeni bir dinyanin yolculuguna mi ¢ikaracak? Bu sorularla izleyiciyi derin
anlamlara gotiren bu resimde, mekanin kapi kasasina yerlestiriimis calisma
anlamini daha da derinlestirmektedir. Calismanin altinda Tekvin’e gore ilk yaratihg

kismindan bir yazi bulunmaktadir.

Yahut denizi kapilarla kim kapatti. Ana rahminden cikip figskirdigi zaman, ona
bulutlar esvap ve koyu karanhgi kundak ettigim zaman ve sinirlarimi ona kestigim,

kapilari ve sirguleri koydugum zaman... (Tekvin’e gore ilk yaratilis)

Diger odada ise omurgall bir gemi ve o geminin icinde yer alan canlilarin temsili
imgeleri bulunmaktadir. 'Nuh'un Gemisi: Gofer' isimli bu galismada ise insanin kendi
ic dinyasina daldidi derin dusuncelerin ifade bicimleri yer almaktadir. Sergi mitler
ve efsanelerden belenmektedir. Bu bilgiler 1si§inda ‘Nuh’un Gemisi: Gofer’ isimli
calisma yapilmistir. Calismanin yerlestirildigi odanin mekansal 6zellikleri fikir
kaynagi olmustur. Nuh Tufani efsanesi kisisel yolculuk ele alinarak calisiimistir.
Tohumun hayata baslangicin bir imgesi ele alinarak yorumlanmigtir. Ayri ayri
kutulara hikayeler koyulmustur. Figurlerin oldugu kutularin kargisina hayvan

heykelleri ile dolu kutuyu koyarak efsaneye bu sekilde gdnderme yapilmaktadir.

Gorsel 32. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. 200x100x90 cm. 2018.
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Nuh Tufani efsanesinde, dinyanin artik kétuluklerle dolu bir yer haline geldigi ifade
edilmektedir. Efsaneye gore Tanri, Nuh ile kurdugu irtibatta diinyayi yok edecegini
sOylemektedir. Tanri, Nuh’a bu felaketten kurtulmasi igin bir gemi yapmasini
soylemigtir. Yine efsaneye gore Tanri, Nuh’a geminin nasil yapilacagindan ve
gemiye kimlerin alinacagina dair butun bilgileri vermigtir. Nuh ise c¢aligmalarina
baslamig, gemiyi '‘Gofer' isimli bir agactan yapmistir. Bu aga¢ Turk Mitolojisi'nde

selvi agaci olarak bilinmektedir.

Nuh Tufani; Sumerler’ den islamiyet’ te kadar bircok dinin ve kiiltiiriin icinde olan bir
efsanedir. Iginde insanliga blylk derslerin oldugu dislnilen bu efsaneyi,

gecmisten gunumuze kadar birgok sanatgi resimlerine konu edinmistir. Brueghel,

Gorsel 33. Jan Brueghel. The Flood with Noah’s Ark/Nuh'un Gemisi ile Tufan. 1601. bit.ly/2vGRSLe

Brueghel, ‘Nuh’un Gemisi ile Tufan’ adli galismada (Gorsel 33.), Tufan olayi
gerceklesmeden 6nce bir araya gelen insan ve hayvanlarin halini anlatmaya
cahsmistir. Kutsal kitapta Tufan’ dan kurtulan insan sayisinin az olmasi ve geminin
suda olmasi bu anlami guglendirmistir. Sanatginin konuyu ele alis bigimi 17. yy.’ da

efsanenin sanatta 6neminin hala devam ettiginin izlenimleri aktariimigtir.
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Gorsel 34. Hafiz-1 Abru'nun Tarihler Koleksiyonu (Majma al-tawarikh) isimli serisinden“Nuh’un
Gemisi” adli, yaklasik 1425. bit.ly/2VimO0f2

("""

iran kiltirinde ise kendi Islami inanglarina gére resmedilmis bir minyatir

gorulmektedir. Bunu resmin bigimsel formu belirlemektedir. Minyattrde, figtrlerin
kiyafetleri ve alttaki metinin dili, resim ile ilgili ipucu vermektedir.

Gorsel 35. Michelangelo Buonarroti. Tufan. Fresko. 1508/1512. Sistinia Sapeli, Vatikan.
bit.ly/2JjAPXx

Michelangelo, Rdnesans’a ait mekan anlayisini kendi ifade bigimi olarak

duzenlemis, her bir figlr ve sahne igin ayri bir mekan olusturmustur. Burada Nuh’un

Gemisi ise Kilise'yi ve onun kurtarici iglevini temsili ifadesi olarak iglenmistir.
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Michelangelo Buonarroti’'nin 16. yuzyillin hemen baslarinda Sistinia Sapeli’'nin
tavanina yaptigi ‘Tufan’ adl freskoyu bu baglamda degerlendirecek olursak sunlari
soylemek gerekir; 15. ve 16. yiizyil italya’si deneysel diisiincenin canlandigi, insan
yasami ve himanizm Uzerine bir yogunlagsmanin yasandigi dénemdir. Ancak
bilinmektedir ki ortagad duslince anlayisi, Hiristiyan dininin ve kilisenin ilke ve
degerleri bu reformist anlayisi hemen kabul edememistir. Michelangelo’nun
sanata, dogaya ve ozellikle insana bakisinin, degerlendirigsinin o gulnln
sosyo-kiltirel yapisina ve etik ilkelerine ne denli ayri oldugu, eserlerindeki giplak
insan figlrlerini betimleyisinden anlasiimaktadir. (Deliduman, C. Sezer, A. 2013.
Resim Sanatinda Nuh Tufani. idil Dergisi. 19, S. 111-112).

Gunumuzde ise Nuh Tufan’i efsanesi bilimsel arastirmalar ile baska boyutlara
ulasmaktadir. Yukaridaki g¢alismalarda sanatgilar kendi dénemlerinde var olan
kaynaklar esliginde efsaneyi ele alirken, asagidaki calismalarda ise c¢agin
getirilerine gore efsane yeniden iglenmistir. Mekanin fiziksel 6zellikleri yeni bir
dinya kurgulatmaktadir. Nuh’'un ve Nuh’un Gemisi’'nin hikayesi calismalara
yansimistir. Sezgisel olarak yogunlasilan bu ¢alismada; Nuh Tufan’i yorumlanarak
kisisel bir yolculugun temeli olarak ele alinmistir. insanin kendi icindeki tufani ile

yuzlesmesinin bir aktarimi gibidir.

Gorsel 36. Ayse Demirci. Nuh’'un Gemisi: Gofer. 30x30x20 cm. 2018.
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Gorsel 36.", “Nuh’un Gemisi: Gofer”isimli serinin ilkidir. Bu seride, kisisel yolculugun
bir hikayesi yer almaktadir. Hikaye soyle baslamaktadir. ilk dnce tohum topragiyla
bulugmaktadir. Zaman gegtikge o tohum buyuyup bir aga¢ haline gelmektedir.
Gorselde simgesel olarak topragin iginde yer alan gigek yeni bir umudun simgesidir.
Tohumun katmanh yapinin igcinde yer almasi, kendi mekéaninin iginde kendisini

yeniden dogurmasi anlamini ifade etmektedir.

Tohum ilk olarak kendini bir magaranin icinde bulmaktadir. Magara heykeli, karanhk
ve tek tarafindan isik verilen kurgusal bir mekanda yer almaktadir. Magara heykeli,
bireyin kendini yeniden var etmesindeki korunakli yapiy! ifade etmektedir. Tas
goruntusu verilen bu heykelin yanlarindan bitkiler ¢ikmaktadir. Bitkilerin, tas

goruntinun yanlarindan ¢ikmasi bir umudu simgelemektedir.

Gorsel 37. Ayse Demirci. Nuh’un Gemisi: Gofer. 30x30x20 cm. 2018.
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Gorsel 38. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 30x30x20 cm. 2018.

Hikayenin devaminda ise bir figur ile kargilagsmaktayiz. (Gorsel 39.) Figurde, bitki ve
turevleri islenmektedir. En alt kisimda 6lu figurler yer almaktadir. Figurlerin Gstliinde
yer alan bitki ve cicekler bir 6nceki magara heykelinden kalan ifadeleri
barindirmaktadir. ifadeler aslinda calismalarin biitiin olduju mesajini da

icermektedir.

Gorsel 39. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. 30x30x20 cm. 2018.
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Gorsel 40. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 30x30x20 cm. 2018.

Figurun ylz ifadesinde, dinginlik ile beraber saskinlik ifadesi gértlmektedir. Burada
figurtn, hem kendi huzurunu buldugu hem de buna inanamayiginin gosterildigi bir
ylz ifadesine sahiptir. Figurt ayakta hareketsiz halde gormekteyiz. Kendini dogaya
birakmis bir sekilde saclarina ve elbisesine vuran ruzgar ile dinginligini iyice

izleyiciye gbstermektedir.

Gorsel 41. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. 30x30x20 cm. 2018.

35



Artik kendi yolculuguna c¢ikan bu figlr, gemisine binip kendini ¢6zme yoluna
cikmaktadir. Bu suregte edindigi deneyimler ile birlikte kendini gelistirmeye

baslamaktadir. Aslinda hepimizin insan olarak gegirdigi evrelerdir.

Gorsel 42. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 30x30x20 cm. 2018.

Nuh’un kendi yolculugu baz alinarak, geminin icinde ayakta duran figur islenmistir.
Gemi aslinda yolculugu ifade etmektedir. Artik kendini dogurmus, kabuklarindan
siyrilimig, en 6nemlisi de kendi benlerinden kurtulup tek basina kalmis bir sekilde

yola koyulmaktadir.

Figur, izleyiciye dogru masum bir ifade ile bakmakta, dylece kalakalmig bir halde
durmaktadir. Elbisesinin bir ucu kayidi sarip sarmalayan diger ucu ise kayiktan

disari ¢ikan figur, elleri iki yana ayrilmis sabit sekilde durmaktadir.

Gorsel 43. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. 30x30x20 cm. 2018.
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“Nuh’un Gemisi: Gofer” (Gorsel 43.) isimli galismada diger heykellerde olan tas
bicimi gorilmektedir. Ustiinde ise saydamsi bir malzemenin tasin tzerine islendigi

gorulmektedir. Saydamsi malzemenin i¢cinden goguslerine kadar ¢ikmig bir figur yer

almaktadir.

o N

Gorsel 44. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 30x30x20 cm. 2018.

Gorsel 45. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. 100x80x20 cm. 2018.
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Evrende bulunan her sey bize bir ipucu vermektedir. Nuh’un hikayesinde, butin
canlilarin cifti ile beraber gemiye alinmasi metaforundan yola ¢ikilmistir. Fil, ztrafa,
gergedan gibi birgok hayvan figlirii islenmistir. insan ile doga aleminde yasayan
canllarin bir buttiin olduguna génderme yapilmaktadir. FigurlG kutularin karsisinda
durmalarinin sebebi ise budur. Hayvan figirleri bir aradayken, insan figurlerinin ayri

ayri islenmesi ise ironik bir betimlemedir.

Gorsel 46. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 100x80x20 cm. 2018.

Gorsel 47. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 100x80x20 cm. 2018.

Meké&nin tam ortasina yerlestirilen bu calisma, ilk bakista insanin omurgasini
cagristirmaktadir. Detayl incelendiginde ise gemiyle benzerlikleri oldugu fark
edilmektedir. Ortada yay seklinde bir aga¢ ve bu agacin yanlarindan, kat kat tahta

pargalari gikmaktadir. Bigimsel ifadesi hem insan omurgasini, hem de bir geminin
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ana hatlarinin, spesifik bir bigimidir. Geminin mekana oturmasi ve ucunun

pencereye donuk olmasi, sakh bir alanda disariyi izleme durtlsu hissettirmektedir.

Gorsel 48. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gorsel 49. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi:
Gofer. detay. 200x100x90 cm. 2018 Gofer. detay. 200x100x90 cm. 2018

Gorsel 50. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 200x100x90 cm. 2018.

Mekana tekrar donecek olursak; mekanin kendine ait pencereleri adeta bir geminin
kamarasi hissi vermektedir. Pencerelerin Ustinde yer alan ¢ kiguk cam ise
imgelere farkli anlamlar katmaktadir. Bagka dinyanin pencereleri gibi duran kiiglk
camlarda, birer aga¢ heykeli yer almaktadir. Alttaki pencere ise gergcek dodaya
acllmaktadir. Disaridaki doga ile igerideki tasarlanmis doga arasinda ig-dis
diyalektigi korunmaktadir.
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Gorsel 51. Ayse Demirci. Nuh'un Gemisi: Gofer. detay. 2018.
Calismalarda mekan olarak anlatilan yer kutulardir. Kutularin kendine ait karanlik bir
oda ¢agrisimi yapmaktadir. Mekanin ézelligi ise her varliin kendi var ettigi mekanin
pesinden kosup, kendini orada yeniden insa edip iyilestirmesi Uzerine

yapilmaktadir. Mekan “O” nun ruh halini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ozgiir Ceren Can roportajinda séyle yazmistir:

Metruk evin sanatgilar ve disiplinler arasinda pay edilisindeki zarafet gérilmeye
degerdi dogrusu. islerin mekanla kurduklari iliskiler miitevazi fakat yerlesikti.
Disarlikh surrealist resimlerin birinde pencereden igeri deniz girse bu artik ilging
degildir. Fakat Ankara’da yikik bir pencereden metruk eve deniz bosalinca anlam
katmanlari ¢ogaliyor. Ya da ne bileyim, elit gettosundaki evin kapi alinligina bir
ejderha park edince. Bu sergide ortak anlamlar bireysellesti. Yilan yilandi ama
kime dolandigi hikayeyi degistirdi. Benim i¢cin Ayse Demirci’nin Ust kattaki odasi,
Nuh’'un battaniyesi gibiydi. En ¢ok orada oyalandi ruhum. Tasnif edilmis
mekan, artifact fakat ¢trliyen nesne ve bir tir yontu punctumu olarak bu odada
vahsi oldugu oranda medeni bir ruh vardi. (Can, Zitlar Mecmuasi. Erisim: 06. 04.
2019. bit.ly/2Ls7c9b)

Karsi odaya gegcildiginde izleyiciyi parkeleri, kirilmis ve ¢ikmis bir oda
karsilamaktadir. Kullanilmayacak halde olan pencereye, igceri dogru akan su
enstalasyonu kurgulanmistir. Yerdeki kirik ve dalgali parkelerle butlinlesen bu
enstalasyonda bulundugu sehir konumuna gonderme yapmaktadir. Disaridaki
agaclarla dengeli bir uyum saglanarak anlami derinlesmektedir. “/simsiz” galismaile
“Arin” isimli galisma birbirlerini tamamlamaktadirlar. Malzeme olarak farklh olan bu

iki calisma aslinda bir hikaye olusturmaktadir.
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Gorsel 52. Yavuz Karaca. /simsiz. Degigken boyutlar. Beyza Durhan. Arin. 150x150 cm. 2018.

Yapilan calismalar diger iglerle birbirini desteklemiglerdir. Calismalar hem kendi
icinde 6zerkligini korumus hem de bir buttin olmuslardir. Kimi bir enstalasyonla, kimi
bir heykelle, kimi de bir resim ile farkh medyumlar kullanarak bir tema

olusturulmustur.

Sanatgl; Uretiminde olsun, mekan arayiginda olsun deneyimler pesindedir.
Calismalan bir alana sikistirmak dogru olmayacaktir. Tek istek Gretmektir. Robert

Smithson roportajinda sdyle ifade etmektedir:

“Neden hala bir galeride sergi agmayi gerekli gériiyorsunuz?”

-Galerinin sundugu yapay sinirlarla galismak hoguma gidiyor. Sanatimin iki farkh
alanda varoldugunu soyleyebiliim — birisi, belli bir nesnenin sunulmadigi,
izleyicinin ancak ziyaret edebilecedi dis alanlar; digeri ise nesnelerin sunuldugu
alanlar...

“Peki bu ayrim yapay gelmiyor mu size?”

Evet, dyle, ama bence sanat belli sinirlarla ilgilidir ve ben de sanat yapmakla
ilgileniyorum. Bunu geleneksel bulabilirsiniz. Yalnizca dig alanlarda galistigim
zamanlar da oldu. Ik projelerim arasinda toz hale getirilmis malzemeleri topraga
goémmek fikri vardi. Ama sonra ig-dis diyalektigi ilgimi cekmeye basladi. Derken
fark ettim ki sanatsal 6zgurlik anlaminda bir ¢dlde olmakla kapali bir odada olmak
arasinda aslinda bir fark yok.” (O’'Doherty, 2016, s.17,18,19)

Serginin galeride degil de alternatif bir mekdnda yapiimasinin sebebi deneyim

kazanmak istemidir. ClUnkU galeride olan igler ile alternatif bir meké&nda olan iglerin
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arasindaki diyalektik durum irdelenmek istenilmistir. Galeri mekaninda sanatgiyi
etkileyen prosedurler yer almaktadir. Sanatg¢l ise o prosedurleri dusunerek
Uretimine yon vermek durumunda kalmaktadir. Urettigi eser ile galeri mekaninin
bazen butunlik olusturmadigini fark etmektedir. Bu durumun yasanilmasi ve
deneyimlenmesi sonucunda alternatif mekan tercih edilmistir. islerin mekana direk

yerlestiriimesinden ziyade mekanin fiziksel 6zelliklerine goére isler Uretilmistir.

Aslinda bu tezde bahsedilen mekan; kurgulanan mekanlar ve o kurgulanan
mekanlarin sergilendigi mekanlar olarak ikiye ayrilmaktadir. Sanat eseri ile mekan
arasindaki iliski mekanin algilanig sekline goére bicimlenmektedir. Yapilan
calismalarda kiminin yeri metruk bir ev kiminin yeri bir galeri kiminin yeri de bog bir
arazi olabilmektedir. Onemli olan mekani deneyimlemek ve eser ile mekan
arasindaki bagi kurmaktir. iki tanim olarak konulan mekan aslinda deneysel bir

yolculuk sureci olmaktadir.
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SONUC

Mekan varligini hep surdurecek bir kavramdir. Her donemin kendine ait sorunsallari
icinde, kendine yer edinmeye devam edecektir. Bu sebeple mekan kavraminin
genel tanimi yapilmigtir. Sonra “Plastik Sanatlarda Mekan Algisi” basligi altinda,
sanattaki gelisimi incelenmistir. 20. yy. ‘da mekan arayigi artik cogalmigtir. Sanat ve

sanatgl, 6zgurlesme yolunda daha etkili olmaya baslamistir.

Sanat eseri Uretiminde, deneyim buyuk rol oynamaktadir. Zihinsel birikimin sonucu
olarak ortaya c¢ikan sanat eseri, sanatgl ornekleri gosterilerek durum izahi
yapilmigtir. Sanat eseri sanatginin, disuncesini ifade etme bicimidir. Mekéan ise
bunu goésteren bir aractir. Zamanla plastik sanatlarda sanat eserinin kendine has
Ogeleri kendini asmig, Uretilen eserler artik kendi mekéanlarini yaratmaya
baglamigtir. Artik mekan da sanat eseri kadar 6nem kazanmistir. Cinkl sanat ve

mekan ayri diastinulemez olmustur.

Sanat¢cinin  edindigi deneyimler, sanat¢inin  kendini  bulma serlveninin
olusturmaktadir. ‘Ben’, ‘Ben-Olmayan’ ve ’'Gergek Ben’ kavramlari sanatginin
profilini  sekillendirmistir. Mekanin; sanatgiya ydn verdigi, sanat eserini
sekillendirdigi, izleyiciye bakis acisi sundugu orneklerle belirtiimistir. Sanatin,
kendine yarattigi yeni algiyla karsilasmaktayiz. Bu algi icinde olusan sanat eserleri,
kendi mekanlarini kendileri belirlemektedir. Mekan ve sanat eseri genis disunce
sistemini yaratmaktadir. Anish Kapoor, Allan Kaprow, Duchamp ve Beuys gibi
bircok sanat¢i sinirlarindan  arinmig; kimi  kullandigi  malzemeyle kimi de

kurguladiklart mekanlarla sanat eserlerinin gesitliligini genisletmiglerdir.

“Magara” Sergisinin olusturuldugu zaman da yeni deneyimler ve yeni algi surecleri
izlenmistir. Mekani bulma ve duzenleme, yeni malzeme bilgileri ve mekan ile
batanlik icerisinde olan isler Uretilmistir. Sergi butinliginin ve c¢alismalarin

surecleri anlatiimistir.

Rapor kapsaminda mekéan, mekan algisi, sanat eseri, sanatgi profili kavramlarinin
ortak noktalari yorumlanmistir. Olusturulan bu ¢alismada bazen tartisma bazen
uzlasmaya dayal bir galisma gerceklestiriimeye caligiimigtir.
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hazirlanan lisanststi tezlere iliskin gizlilik karan ise, ilgili kurum ve kurulugun 6nerisi ile
enstitii veya fakiiltenin uygun goriisi Gzerine liniversite yénetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekégretim Kuruluna bildirilir. Madde 7.2. Gizlilik karari verilen
tezler gizlilik stresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik kurallar cercevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.

* Tez danigmaninin Onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya
fakiilte yénetim kurulu tarafindan karar verilir.
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