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OZET

ILHAN, Tayfun. Ludwig van Beethoven’in Besinci Piyano Kongertosunun incelenmesi,

Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2019.

Ludwig van Beethoven'in sanatini anlamak ve muzigini analiz edebilmek, tarih
boyunca yasamis bir¢cok sanatgidan belki farkli degil ama daha fazla olarak,
bestecinin yagsamindaki olaylari ve tarihsel kosullarin dogru arastiriimasindan
gecer. Beethoven, yagsami boyunca hem gevresinin hem de kigisel calkantilarinin
durdurulamaz sekilde etkisinde kalmis ve bu etkiyi eserlerinde guglu bir sekilde
hissettirmigtir. Beethoven’in yasamindaki olumlu ya da olumsuz degisimler
durmaksizin muzigini de donustirmaus, hatta ona kendisinden sonraki Romantik
Doénem sanatcilarini ve belki de tum insanhgi etkileyecegini sOyleyebilecegimiz
dramatik yaraticihgi bahsetmistir. Bu baglamda Beethoven’in ikinci donemi olarak
adlandirilan ve 1803-1814 vyillarini kapsadigi dusunulen donem, bestecinin
yasaminda savas, yeni baglayan duyma kaybi gibi sorunlar olmasina karsin en
verimli donemlerinden biri olmustur. Yine bu donemde Beethoven, klasik donem
stilindeki bagarisini kabul ettirmis ve son doneminde etkisini gosterecek romantik
yonelimleri muzigine katmaya baslamigtir. Besinci Piyano Kongertosu,
Beethoven’in yalnizca bu doneminin degil, tum yasaminin en dnemli eserlerinden
biri olarak, neredeyse senfonik yapidaki kurgusu, solist-orkestra iligkisinde
kullanilan son derece 6zgun melodik fikirler ve oldukg¢a geliskin form yapisi ile

muzik tarihinde buyuk bir iz birakmigtir.

Anahtar Sozciikler

Ludwig van Beethoven, Besinci Piyano Kongertosu, Piyano
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ABSTRACT

ILHAN, Tayfun. Examination of Ludwig van Beethoven's Fifth Piano Concerto, Report
of Proficiency in Art Study, Ankara,2019.

To understand Ludwig van Beethoven's art and to analyze his music is perhaps
not different from many of the artists who have lived through history, but rather,
he goes through the correct study of historical events and events in the
composer's life. Beethoven has been unstoppably influenced by both his
environment and personal turmoil throughout his life, and this effect is felt strongly
in his works. The positive or negative changes in Beethoven's life have
transformed his music nonstop, even granting him the works of the Romantic
Period and the dramatic creativity that we can say that affects all humanity. In this
context, the period called Beethoven's second period, which was thought to be
covered by the years 1803-1814, was one of the most productive periods in the
life of the composer despite the problems such as war, new hearing loss.
Although, in this period, Beethoven adopted the success of the classical period
style and started to add romantic orientations to his music in the last period. The
Fifth Piano Concerto has left a great mark on the history of music, not only of this
period, but one of the most important works of Beethoven's life, with its almost
symphonic structure, the highly original melodic ideas used in the soloist-

orchestra relationship, and the highly developed form structure.

Keywords

Ludwig van Beethoven, Piano Concerto No.5, Piano
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1.BOLUM

GIRIS VE AMAGC
1.1.Giris

Beethoven'in 1811 yilinda tamamladigi op.73 Mi bemol Major piyano
kongertosu bestecinin bu formda vyazdidi besinci ve son piyano
koncertosudur. “imparator” baslikli bu kongerto bestecinin basyapitlar
arasinda sayllmaktadir. insan ruhunun sikintilar karsisinda verdigi
kahramanca mucadeleyi tasvir etmektedir. Bu sanat galismasi raporunda
Beethoven’in Viyana’daki yasami, Orta Avrupa’nin igerisinde bulundugu
durum ve Kongertonun Bestelenisi konulari anlatilmistir. Kongerto form,

armonik yapi ve muzigin karakteri ydonunden incelenmistir.

1.2.Amag¢
1.2.1.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, Ludwig van Beethoven’in beg piyano kongertosu arasindan
sonuncusu olan op.73 mi bemol major besginci piyano kongertosu
incelenmigtir. Bu arastirmanin amaci eseri icra edecek yorumculara eserin
ortaya cikigl, yazildigi donemdeki tarihsel ve politik olaylarin besteci
uzerindeki etkisi hakkinda bilgi vermek ve bu baglamda eserin icrasina katki

saglamaktir.
1.2.2.Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Ludwig van Beethoven'in muzik stili ve besinci piyano
kongertosu hakkinda genel bilgi sahibi olunmasi ve eseri icra edecek

yorumculara yol gosterici bir kaynak olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir.



2.BOLUM

YONTEM

2.1.Arastirma Modeli

Bu arastirma yapilirken kaynak taramasi yapilarak, betimsel aragtirma

tekniginden yararlaniimistir.
2.2 Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis, veri toplama araci
olarak kaynakcada belirtilen ilgili muzik ansiklopedileri, kitaplar ve makalelerden

yararlaniimistir.
2.3.Evren

Bu arastirmanin evrenini Ludwig van Beethoven’in Fransiz ihtilali sonrasi

yazdiglr muzikler olusturmaktadir.
2.4.0rneklem

Aragtirmanin érneklemi, Ludwig van Beethoven'in besinci piyano

kongertosudur.



3.BOLUM

19.YUZYILDA ORTA AVRUPA'NIN DURUMU VE
NAPOLEON BONAPARTE

19. yuzyil baslangicinda Avrupa‘da dusunsel, sosyal ve ekonomik hayat buyuk
bir ivme kazanmis olmasina ragmen politik anlamda monarsinin kirilmasi hentiz
gerceklesmemistir. Fransiz ihtilali'nin bélgedeki bircok toplum tizerindeki giiclii
etkisinin sonucunda krallar artik iki yuzyil d6ncesine gore ¢ok daha az “kutsal’ ve
“tanrinin diinyadaki gériinen yiizi” olarak kabul edilmekteydi. ihtilal sonrasi
savaslar devam ederken unu tum Avrupa’yi saran Napoleon’un kahraman kimligi,
kendini tekrar imparator ilan etmesi ve ¢cok daha agresif politikalar izlemesi
nedeniyle artik acik¢a sorgulaniyordu (Martin, 2007, s. 47). Kimisi icin kahraman,
kimisi icin yalnizca bir bagka tiran olarak nitelenen Napoleon'un, olusturdugu
askeri diktatorlik sistemi ile Avusturya-Macaristan imparatorlugu’na savas
acmasi, Bavyera ve Giliney Avusturya gibi bolgelerin Fransiz imparatorlugu’'na
veya ona destek veren italyan kralliklarina veriimesine neden olmustur. Sosyal
ve duslUnsel hayatin gelisimi, Hegel'in, Schopenhauer’un fikirleri, birbiri ardina
gelen teknolojik gelismeler savaslari sonlandirmaya yetmemis, hatta ortaya
cikan/gikacak olan onlarca yeni fikir (Alman idealizmi, Determinizm, Pragmatizm,
Marxizm) bu dénemde, ¢ok daha renkli fakat bir o kadar karmasik bir Orta Avrupa
yaratmistir. TUm bu fikirler ve savaslar, hayatin gidisatini nispeten olumsuz yénde
etkiliyor olsa da, krallarin guglerini ginden gune azaltmasi, insanlarin 6zgurlik
kavramini ¢cok daha farkli sekilde ele almasi sanat dlnyasinda koklu
degisikliklere neden olmustur. Bu donem, Avrupa sanatinin belki Ronesans’ta
skolastik duglnce sonrasi olugsan ortamdan bu yana, ilk kez bu kadar
dzgirlesmeye ve politize olmaya basladigi dénemdir. Fransiz ihtilali’'nin etkisi ile
glcunl farkeden, sadece krallarin hizmetinde olan degil, gittikge 6zgulrlesen
toplum, Kkisisellesen bir sanat anlayisinin da yayilmasini tetiklemigtir. Bu
baglamda, tum diger sanat dallari arasinda, 6zgurluk, devrim, halkin gucu,
kardeslik gibi fikirleri ifade etmede en etkili ydontem her zaman muzik olmustur.

Bunun nedeni, muzikte yasanan teknolojik gelismelerin, bluyuyen orkestralarin,



salonlarin yani sira politik degisimler isiginda konser salonlarina girmeye
baslayan toplumun fikirlerini ifade etme konusunda ¢ok daha basarili ve etkileyici
olmasidir. Sanatgilar ise, kita tarihinde ilk kez bu kadar agikga fikirlerini ifade
etmeye baslayabilmis, mazik ile ilgili yizyillar sonra ilk kez daha kapsaml felsefik
calismalar yapilmaya baslanmistir. Bir ¢ok birey serbest g¢alisma olanaklarina
yavas da olsa yine bu donemde erismig, sadece saray cevresinin degil, tim
toplumun deger verdigi kahramanlara déniismeye baslamistir. iste tim bu
gelismeler kendini, gerek cografi konumundan gerek zaten hali hazirda 18. yuzyil
basindan beri ¢ok hizli gelismeye baglayan sanat yasamindan 6turu Viyana'da
en guclu sekilde gostermistir. Bu galkantili donemin izleri, dmrd boyunca sanat
yasaminda politikanin etkisi glcli sekilde hissedilen ve halk tarafindan
benimsenmig olan bir bestecinin, Ludwig van Beethoven’in muziginde en iyi

sekilde gorulmektedir.



4.BOLUM

LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN ViYANA'DA YASAMI

Beethoven 1792 yilinda daha dnce ziyaret ettigi, fakat bu kez kalmay! planladigi
Viyana'ya yerlesir. Bu donem, Fransa'da devrime ragmen iktidari elinde tutan
Napoleon’un egemenligini iyiden iyiye gosterdigi, savas soOylentilerinin her gin
daha fazla arttig1 bir dénemdir. Viyana'ya gelen Beethoven, bir sire boyunca
bestecilik ile ilgilenmek yerine bircok édretmen ile ¢calismayi, kendini daha fazla
gelistirmeyi tercih etmistir. Beethoven’'in bu dénemi, énce J.Haydn, sonra J.G.
Alberhtsberger’den aldidi kontrpuan, A. Salieri'den aldigi vokal muzik, drama
dersleri, hatta keman dersleri ve kendisi pek memnun olmasa da para kazanmak
icin yetistirdigi 6grenciler ile gecmistir (Martin, 2007, s. 78-79). Besteci olarak
henlz pek taninmamis olsa dahi, tim bu dersler disinda Beethoven, bir¢cok
piyano resitali vermis, dogacglamalarini aristokratik gevrelere sunmus, bir piyanist
olarak da kendini kabul ettirmeye baglamistir. Bu donem igerisinde Beethoven,
adini  duydugu, onceki yillardaki ziyaretlerinde bulusamadigi ve tekrar
dondugunde hayatta olmayan Mozart'in yaptigi hatalari yapmayacak, bir¢ok
patronla tanisacak, hentz ilk yayli dortlllerinden itibaren patronlarina ithaflarda
bulunacak (Yayh Dértlileri, Op.18- Prens Lobkowitz igin) ve aristokrasinin géziine
girmeyi basaracaktir. Oyle ki, kendisine Bonn’dan taninan slre bitmis olmasina
ragmen Beethoven, Prens Lobkowitz, Prens Lichnowsky ve birgcok barondan
aldigr destek sayesinde artik tamamen Viyana'da yasayabilecek duruma

gelmistir.

19. yluzyila girmeden hemen Once ununu besteci olarak da arttirmaya baglayan
Beethoven ozellikle piyano icgin besteledigi sonatlariyla adindan soz ettirmeye
baslamigtir. 1800 yilina gelindiginde muzik gevresindeki bir¢cok insan igin kendisi
artik Haydn ve Mozart'in actigi yolun veliahtidir. 1800 yilinda ilk senfonisini
besteleyen, piyano kongertolarini solist olarak ¢almaya baslayan, Piyano Sonati
no.8 op.13 (Pathetique, 1798) ve Septet (1799) gibi eserlerini bastirma imkani

bulmus ve oOzellikle bu iki eserle Un kazanmig olan Beethoven artik eserlerinin



neredeyse tamamini ismarlama Uzerine besteliyor ve aristokrasinin himayesinde
¢ok daha rahat bir yasam surmekteydi. Tum bu iyi yagsam kosullarina ragmen,
kendisine yapilan otopsilerde de nedeni tam olarak kesfedilemeyen duyma yitimi
belirtileri de tam olarak bu donemlerde kendini gostermeye baslamistir.
Doktorunun tavsiyesi Uzerine bir sire Viyana disindaki ufak bir kasaba olan
Heiligenstadt'ta yasayan Beethoven Viyana'ya geri donduginde etrafindaki
bircok dostu ve 6grencisinin de belirttigi Uzere yaraticihdi ile ilgili daha farkli
arayislara girmistir (Saccenti, 2011, s. 77-78). Etrafindaki politik atmosferden
fazlasiyla etkilenen Beethoven’'in bu dénemi muziginde de artik gevresinin

etkilerinin hissedilmeye bagladigi bir ddnem olmustur.



5.B0LUM

PATRONAJ VE KONGERTONUN BESTELENISI

Beethoven’'in bu donemki patronlari arasinda belki de en onemlisi, yalnizca
finansal degil, 1824’e kadar uzanabilmis bir arkadaslik iligkisi de kurdugu
imparator 1. Leopold’un oglu Arsidiik Rudolph’'tur. 1803 yilindan itibaren
ogrencisi olan Rudolph’a Beethoven 14 eserini ithaf etmigstir. Bestecinin, 1809
yilinda Gzerinde galismaya basladidi ve bu formda verdigi son eser olan Mi bemol
Major 5.Piyano Kongertosu da Rudolph’a adanmis, 1811 yilinda tamamlanmistir.
5. Piyano Kongertosu, Beethoven’in piyano kongertolari ve diger eserleri
arasinda bu ikinci donemi olarak adlandirilan Heroik donemi en uUst duzeyde
yansitan disunsel kurgusu, bu kurgunun déneminde gértilmemis bir muzikal form
ile ifade edilmesi ve her piyanisti etkileyecek, derin bir tecribe olusturacak
virtlozite ve yaraticilik ile yazilmis pasajlari nedeniyle muzik tarihine damga

vurmus bir eserdir.

5. Piyano Kongertosu Oncesinde besteledigi dort piyano kongertosunun ilk
temsillerinde solist olarak gorev alan Beethoven, bu eseri kesin olmamak ile
birlikte buyuk ihtimalle hali hazirda etkisini 6zellikle solist olarak hissetmeye
basladigi duyma problemleri yuzinden yasami boyunca seslendirmemistir.
Genel bir yanhs kani olarak ilk temsilin 1811’de bir diger patron olan Prens
Lobkowitz'in Viyana'daki sarayinda Prens Rudolph’un solistliginde yapildigi
dusunulmektedir. Fakat bu donemde Viyana hala isgal altindadir, kosullar daha
sakin olsa bile, yeni bir kongertonun seslendiriimesi Fransizlarin uygulamasi
geregince yasaktir. 5.Piyano Kongertosu, ilk kez 1811 yilinin sonunda Leipzig'te
dénemin Unli mdlzisyeni ve sanat direktori F.Schneider tarafindan
seslendirilmistir. ilk temsilden yaklasik bir yil kadar sonra, 1812 yilinda égrencisi
unlt piyanist ve egitmen Carl Czerny tarafindan da Viyana'da seslendirilen
5.Piyano Koncertosu, sonraki dénemlerde ve giinimiizde de hala “imparator”
takma adi ile de anilacaktir. Kongertoya bu ismin Beethoven degil, Aiman asill

ingiliz piyanist ve besteci J.B.Cramer tarafindan eserin ingiltere baskisinda



verildigi bilinmektedir fakat eserin yazildigi dénem ve Beethoven'’in kongertodan
yedi yil 6nce tamamladigi 3.Senfoni ile stil anlamindaki benzerlikleri, bu
senfoniye Beethoven tarafindan énce “Buonaparte” daha sonra baskida “Sinfonia
Eroica” isimlerinin verilmesi gibi 6zellikler Cramer’in bu hareketini bir anlamda
mantikl kilar. Fakat yine de Beethoven'in, 6zellikle Napoleon’un Fransiz ihtilali
sonrasi kurtarici olarak sahneye ¢ikmasi ve sonra diktatorluguna ilan etmesi ile
ilgili blylk sorunlari vardir (Burnham, 1995, s. 110). Beethoven’in bir ¢ok
mektubunda, duyma kaybi nedeniyle arkadaglariyla notlar aracihgi ile konustugu
onlarca defterinde, yasadigi donemin tim siyasi atmosferi hissedilirken, cok daha
liberal ve 6zgurlikgu, Aydinlanma Cagr’'nin tim etkilerini barindiran bir sanatgi
profili sezilir. Halk ayaklanmalarinin sesi olarak ortaya c¢ikan Napoleon’un
insanh@in bir kurtaricisi mi yoksa bir bagska emperyalist imparator mu oldugu
sorusu Beethoven’in kafasini uzun sure kurcalamistir. Fakat Napoleon’un
degisen tutumu, kendini imparator ilan etmesi ve birgok kralliga savas agmasi,
en nihayetinde Avusturya’yr da 1909 vyilinda fethetmesi, bu durumun
Beethoven’in hayatinda ekonomik sorunlara yol agmasi gibi nedenler bestecinin

dusuncelerini yasaminin sonuna dek degistirecektir (Lockwood, 2003, s. 23-24).

5. Piyano Kongertosu'nun felsefik anlamda anlasiimasinda Beethoven’in bu
donemindeki yasami nezdinde incelenmesi olduk¢ga onemlidir. Kongerto igin
verilen “imparator” isminin hangi imparator oldugu bir yana, Beethoven’in bu
donemde besteledigi eserlerdeki kahraman, kahramanin mucadelesi, karakter
bunalimlari ve Beethoven‘in nihayet kendini bulabilme vurgusu, tim bu
durumlarin muizikal anlamda olduk¢a net tematik ifadeleri ve programli form

yapisi ile yer bulmustur.



6.BOLUM

KONCERTONUN ANALIZzi
6.1. Allegro

6.1.1. Orkestral Serim

Eserin ilk bolumU oldukga kapsamli sayilabilecek bir sonat formundadir. Esere
unld takma adini veren ve yaklasik 40 dakika suren kongertonun yari suresini
olusturan bu bolim, orkestradan gorkemli bir mi bemol major akorunun
duyulmasi ile baslar. Kongertonun basindaki ve 13. olgude ilk temanin gelisine
dek suren bu Agilis kismi, piyanistin henluz ikinci olglude, orkestranin akoru

sonrasi beliren arpejleri ve dizileri ile neredeyse bir erken kadans havasindadir.
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Beethoven
Piano Concerto No. §

Emperor

in Eb Major
Op. 73
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Piyano, daha henuz kongertonun baginda orkestrayl domine eder ve bu oldukca
gosterigli giris tam kadans ve ilk temanin 13. Olgclide yaylilar tarafindan

duyurulmasi ile son bulur.
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Ornek 2: 10-16. Olgiiler

Eserin henlz basindaki oldukga serbest ritmik yapi ve solistin neredeyse
dogaclama oldugu dusuncesi uyandiran pasajlari Beethoven’'in kurguladigi
kahramanin sahneye cikisi gibidir ve bu kisa sureli “selamlama”nin hemen
ardindan, ritmik yapi ilk tema ile ¢gok daha diizenli bir hale gelir. Oyle ki, bu ilk
tema, hem kongertonun yazildi§i mi bemol majér tonunun dénem igerisinde ifade
ettigi askeri/kraliyet anlami, hem de kahraman fikrini sembolize etmesi agisindan
oldukga net ve kararli bir yapidadir. Serim kismini baglatan ilk tema, yaylilarin
ardindan Uflemeliler tarafindan tekrarlanip dominanta ulasir ve oldukca degisken
armonik yapidaki képrii-gegis kismi ile ikinci temaya ulasir. ilgili minér tonda
duyulan ikinci tema iki kisimlidir. ikinci tema A kismi (41-49.6I¢), gerek ritmik-
gerek armonik yapisiyla tamamen askeri fanfar havasi tasiyan ilk temanin
karsisina ¢ok daha subjektif ve neredeyse Beethoven'in “kahraman” figlrinin

kendi icinde sarkiladigi naif bir mars yapisinda cikar.
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Ornek 3: 35- 50. Olgiiler

Kisa suren bu ilk kisim yerini ikinci tema B kismina birakir. B kisminda minor
atmosfer degisir ve tema korno ve timpaninin dnderliginde yeniden mi bemol
major'’de duyulur. Epik ve askeri stile hemen donulmese de korno ve oOzellikle
timpaninin ritmik yapisindan aslinda bu kismin da gorkemli havanin izlerini
barindirdigi soylenebilir. 57. dlgude kemanlarin genel olarak vurmali ¢algilardan
alistigimiz yapidaki ritim ile sundugu tema, yeni bir gecis kisminin baslangicidir.
Tekrardan minor tona gidecek izlenimi veren ve degisken armonik yapidaki bu
kisim ani sekilde birinci temanin tekrar duyulmasi ve hizli gelisimi ile, yarim
kadans ile ¢gozuldugu 78. olguye kadar devam eder. 78. dlgude baglayan uguncu
tema gerek tam kadans sonrasi giris yapmamasi, gerek de duyus olarak kapanis
kisminin baslangici gibi goriunse de kongertonun 6zellikle solo kisimlarinda tek
basina tekrarlandigi, gelistirildigi ve kendisinin de i¢ine dahil oldugu bir kapanis
kisminin fazla uzun oldugu disunudldiginde ayri bir kisim olarak ele alinmasi

formun daha iyi agiklanmasi agisindan faydal olacaktir. Birbirine legato olarak
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baglanan dizilerle sunulan bu tema, oldukga kisa bir kadanstan ibarettir ve iki kez
tekrarlanmasi ile 86. Olglude yine kuguk bir kopru kismi eseri serim kisminin

kapanis bolumune ulastirr.
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86. olguden itibaren neredeyse yalnizca tonik ve dominant vurgusunun
tekrarlandigi armonik yapi, 97. dlgude gelen kapanis kismi ile daha lirik ve sakin
bir yapiya burunur. Kongertonun solo yazisinda da onemini bir stire sonra
gOsterecek olan Ug¢leme ritim yapisi divize sekilde bulunan viyolalarda ilk kez eslik
olarak duyulur. Bu kisimda muzigin bir kapanisa dogru sakinlesmesine ragmen,
viyolonsel ve kontrabas partisinde yine kongertonun bu ilk ritornellosuna etkisini
guclu sekilde koyan epik karakterin ritmik izleri de gorulur. Bu ritmik izler gittikge
guclenir ve dominant olan si bemol’de tamamen yogunlasarak tUm orkestradan
duyulur. Dominantta i1srarci sekilde bulunan orkestranin icinden kromatik bir dizi
ile ortaya ¢ikan solo piyano orkestra ile birlikte mi bemol major tonuna, Klasik
Doénem kongertolarinda solistin ilk giris kisminda yine pek aligik olunulmadigi
sekilde uzun bir “kadans trili” ile ¢ozullr ve tam bu anda kongertonun Solo Serim

kismi, 107. dlgude baslamig olur.
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6.1.2. Solo Serim

Her ne kadar 107. dlgude dominant ile kuguk bir giris yapmis olsa da beklenilen
birinci tema yine beklenilen ana tonda kendisini 111. olgude yalin bir sekilde
duyurur. Fakat kongertonun ilk bolimunun birgok kisminda oldugu gibi, burada
da Beethoven ilk temayi sadece dort 6lgu boyunca duyurarak, sonuca ulagtirmaz
ve 115. olguden 150. olguye dek surecek gegis kismini bu kez solo piyanonun da
katihmi ile daha renkli ve sdylesiye donusur.
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130. dl¢lide kisa suren orkestranin coskulu atmosferini solist daha naif fakat yine

ilgili mindr tondaki (mi bemol minér) karamsar arpejler ile keser.
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Piyano, yarim kadans ile girdigi bu gecis kisminda iken bas hatti sol bemol
notasinda israr etmeye baslar. Piyano, dogaclama yapisinda serbest seyreden
dizilerle belirsiz bir hava yaratir fakat bu ortam nihayetinde ikinci tema A kismina
sol bemol, fa diyez olarak kullanilarak enarmonik modulasyon ile 151. élglde si
mindr tonunda ¢ozulur. Kongertonun hentz ritornello kisminda ikinci tema olarak
ilgili minor tonda gelen ikinci tema A kisminin, solo serim kisminda si minor’de
duyurulmasi bu dénem igin oldukga yenilikgidir. Ayrica bir Snemli fark da orkestral
serim kisminda hafif bir mars stilinde olan ikinci tema A kisminin, solo serim’de
¢ok daha pastoral bir havada kendini gostermesidir. Bu pastoral havay stabil
armoni ve piyano partisinde temaya eklenmis tekrar eden notalar yaratir, fakat
pastoral hava ile ilgili en dnemli etken ilk olarak viyolalardan duyulmus tcleme
ritminin burada tekrar eden, melodiye akorlar igerisinde eklenmis notalar

esliginde 12/8’lik bir duyus icerisinde sunulmus olmasidir (Plantiga, 1998, s. 147).
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Ornek 8: 149-158. Olgliler

Eserin bu kismina gelene dek belirli ani ritmik ve armonik degigimler yaganmisg,
karsit yapidaki temalar sunulmus olsa da ikinci temanin solo serimde bir¢cok
parametresinin tamamen farklilagsmis olarak duyulmasi (tonalite, ritim,
orkestrasyon) eserin programli izlenimi veren ézelliklerinden biridir. ikinci temanin
gelisi, kahramanin etrafindaki tim olup bitenler ve onlarla iliskisinden disariya
cikip, daha derin ve ifadeli bir anlatim sunmaya baglamasi ile eserin 6nemli bir

anini temsil eder. ikinci temanin B kismi da 158. dlglide orkestral serim
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kismindakine gére daha farkli, fakat benzer sakinlikte, piyanonun legato lirik

melodisi ile duyurulur.
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Bu kisa B kismi, hemen yerini gecis kismina birakir fakat bir diger farklilik da
gecis kismi girigsinde ikinci temanin A kisminin bu kez beginci derecenin
dominanti (V/V) olan Fa notasi Uzerinde major sekilde duyulmasidir. Eserin bu
kisminda karsitliklar gerek degisen ani dinamik degerler gerek tonaliteler gerek
genisletilen/daraltilan, c¢esitlendirilen ritmik yapilar ile kendini daha fazla
gostermeye baslar. 184. Olgu itibari ile Gguncu temanin varyasyonlari piyano
tarafindan duyurulur fakat tonal merkez gOsterisli pasajlarla gittikgce yon

degistirmeye baglar.
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Ornek 10: 184-199. Olgliler
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Solistin yeteneklerini sergileme firsati buldugu bu kisim 211. élgide kapanis
kismina girer fakat kapanis kismi da bu kez ¢ok daha fazla genisletiimis, oktavlar

ile guglendirilmis ve daha gosterisli bir yapidadir.
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Ornek 11: 211-216. Olgiiler

227. olgude nihayet dominant tonalite olan si bemol majorde birinci tema duyulur.
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Ornek 12: 226-230. Olgliler
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Birinci tema oldukga guglu ve coskulu bir halde gelse de Beethoven burada
orkestral serimde tonik tonda gegis kisimlarinda yaptigi gibi yeni tonda gelen
birinci temay1 da donusturmeye baslar ve 242. ol¢glide Uguncu tema yeni tonda
duyulsa da kapanis kisminda beklenmedik bir degisim ile Sol Majér’iin dominanti
alanina girer ve yine noktali ritmlerin 1srarli dominant (re major) 7’li akoru tzerinde

kalmasi ile hizini hig kaybetmeden Gelisme kismina 264. dlgude varir.
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6.1.3. Gelisme

Solo serim bolimundn oldukca kisa giris kismi, gelismenin baslangicinda piyano

ve orkestranin dialogu ile sunulur ve 276. olgude gelisimin ilk kismi baglar.
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Ornek 14: 269-276. Olciiler

Beethoven, 5. Piyano Kongertosu’'nda 6zellikle form anlaminda daha énce
calistigi Haydn ve muzigini bildigi Mozart'in tarzina gére modernist bir yaklagim
icinde olsa da ilk bolumun gelisme kismi olduk¢a geleneksel yapidadir.
Beethoven’in birgcok eserinde karsimiza ¢ikan ve Romantik Donem’i dnceleyen
tim mduzikal dusuncelerine ragmen, yasaminin bu yillari olduk¢a basarih bir
Viyana Okulu bestecisi oldugunu da ispat ettigi yillardir. Gelisim’in bu ilk kismi da,
kisa giris ardindan piyano arpejleri ve Uflemeli ¢algilarida beklendigi gibi “Sturm
und Drang” karakterinde kendini belli eder. Gelisimin girisinde, orkestranin
dominant akoru Uzerinden sol majore ulagsmis olan piyano ilk kisma ilgili minor
ton olan do Uzerinden hizli arpejler ile tGflemelilerin sololarina eslik etmeye baslar.
Yine gelisim kisminin énemli bir 6zelligi olarak beklendigi gibi armoni ¢ok daha

kaygan bir zemin Uzerindedir. Uflemeliler, serim kisminin ilk temasini énce do
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(klarinet ve flit), sonra sol (obua ve fagot) minér tonlarinda piyanonun arpejleri
esliginde duyurur.
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Ornek 15: 277-284. Olgliler
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Her ne kadar armoni degiskenlik gosterse de 292. dlgude baglayan ve solistin

daha ¢ok belirginlestirmeye basladigi gelisim’in ikinci kismi fa minér alaninda

ilerler ve bu tekrar bir do eksenine dénus fikri verir. Fakat yayhlarda perkusif bir

ritm kalibi, piyano da ise hizla degisen arpejler esliginde kendini gosteren, fa

Uzerinden baslayan hem dinamik hem de ritmik olarak hizla siklasan kromatik

yuarayus, mi bemol majorin dominanti olan si bemol notasina kadar devam eder.

Gelisimin ikinci kismi si bemol GUzerinden mizigi tonige tasimaz, aksine bas hatti

si bemol notasina ulagsa dahi armoni, eksik akorlarin yogunlasmasi ile tekrar

ulasacagi noktanin tahmini zor bir yapiya burtnur. 304. dlgude baglayan geligsimin

ucuncu kismi tim orkestradan ritmik unisonlar esliginde duyulan, piyano

tarafindan ayni kaliplar ile gt¢li sekilde tekrarlanan akorlarin egemenligindedir.

~—

Ornek 16: 301-306. Olgtiler
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Piyano, bu akorlari solo serimin girigsine benzer yapida bir pasajla hemen
tekrardan Uflemeliler ile diyaloglarin oldugu hareketli, merdiven armonilerini
kullanildigi bir bolmeye tasir.

333. olguye gelindiginde orkestra yine sol pedal notasinda duraklamistir ki piyano
yeniden tum atmosferi degistirerek gelisimin doérdinci kismina, solo serimin
kapanig temasini kullanarak ani pianossimo dinamik degisikligi egliginde girer.
Geligimin dérdinctu kismindaki bu kapanis temasi, farkh ton merkezlerinde,

orkestra ile diyalog halindeki solo piyano tarafindan sunulur.
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Ornek 17: 328-340. Olgliler
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350. dlgude piyanonun ust oktavlardan duyurdugu hat, gevrilen eksik akorlar ile
gittikge yavaslayarak kaybolur fakat bu sirada dnce yalnizca viyolalar ile baglamis
olan, eserin ritmik anlamda imzalarindan olan kalip, ikinci kemanlarin, baslarin
ve hemen sonrasinda tim orkestranin eklemlenmesi ile dominant (sib) Gzerinde,
yine unison olarak fortissimo dinamik ile blyur, 362. 6lglye gelindiginde yeniden

serim kismina beklenildigi Uzere guglu bir mi bemol akoru ile varilir.
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6.1.4. Yeniden Serim

Kongertonun bu ilk bdlimunin yeniden serim kismi, form itibariyle sonat
formundan beklenen bir yapida seyretse de Beethoven’in bu klasik donglyu solo
partisinde gorulen varyasyonlar ve orkestrasyondaki renk degisimleri ile buyuk
Olgude kirmayi hedefledigi hissedilir. 363. dlgude ilk konu ile degil yeniden giris
kismiyla bizi muzigin en bagina donduren solo piyano bu kez ¢ok daha gorkemli

arpejler ve diziler ile ilk temaya 372. Olgude ulasir.
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Ornek 19: 360-379. Olgliler

372. olgude ilk temayi ayni sekilde duyuran orkestra, 382. ve 384. Olculerde
piyanonun orkestra temalarini tekrar edisi ile ufak kesintilere ugrar, yani diger bir
anlamiyla ilk tema, solo piyanonun da destegi ile sunulmustur. Bu kisimlarda solo
piyano bir anlamda orkestranin melodilerini eko halinde, orkestraninkinden daha

rafine bir eslik yapisi ile sunar.
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393. olclide gecis kismi tekrar baglar. Serim kisminda daha ge¢ gelen gegis
kisminin burada la bemol majér (subdominant) tonunda daha erken gelisi,
muazigin bu kisminda acik¢a goérilen hem orkestral hem de solo serim fikrinin
birlestiriimis olmasindan kaynaklaniyor olabilir. Beethoven, bu amacla bu kisimda
soloya orkestra ile daha fazla iletisim icinde kaldigi pasajlar ve ¢ok daha tutti-solo
yapida hizla degisen bir kimlik vermistir. 402. dlglye kadar subdominant tizerinde
seyreden zorlu ve gosterigli piyano pasajlari nihayetinde solo serimin ikinci
temasini hazirlayan enarmonik modulasyon alanina girer (Db=C#). 409. dl¢ude

ikinci tema bu kez Do diyez mindr tonunda duyulur.
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Ornek 21: 407-415. Olgliler

416. Olgude tekrar bir enarmonik modulasyon ile Re bemol major alanina solo
serimin ikinci temasinin lirik B kismi baslar fakat bu kisim yeniden solo serime ait
olan bir bolme yerine bu kez orkestranin seriminde mi bemol minor tonunda
duyurulmus naif marsin (41-49.6I¢i) major halde karsimiza cikigli ile 424. élgtide
devam eder.
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Ornek 22: 416-429. Olgliler

432. dlgide gecis kismi dominant Uzerinde baslar. Solist, bu kisimda yeniden

orkestranin ilk temasinin materyali Uzerinde birgok tonda sunulan diziler ile gegis

kisminda kendini goOsterir. 478. olgudeki kapanis kismina kadar devam eden

gecis bolumu piyanonun daha once kullandigi birgok materyali tekrar ettigi ve

olabildigince geligtirdigi bir kisimdir. Kisa kapanis kisminin kromatik dizilerle

coskulu bir orkestral tutti ile tipik kongerto gelenegi olarak orkestra seriminin ilk
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temasina baglanir. Fakat Beethoven bu temayi kisa tutar, hizlica subdominant
bolgesine giren orkestra noktali ritimler ile israrci bir sekilde muzigi kadansa
hazirlar. Once la bemol, daha sonra la naturel sonra da dominant olan si bemolde

bu yapiyi tekrarlayan orkestra gekilir ve 497. dlgude kadans ile birlikte koda kismi
baglar.
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Ornek 23: 485-496. Olgliler
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6.1.5. Koda

Bu eserin elyazmalari ile ilgili Gnemli bir konu Beethoven’in eserin bu kisminda
distugu “Non si fa una Cadenza, ma s’attaca subito il seguente” (Kadans
calmayin, hemen bir sonraki kisma gecin) notudur. Orkestralarda duyulan bu
israrli durgu (point d’org)lar tipik bir kadans baslangici izlenimi verse de eserin
bu kisminda Beethoven’in kendi yazdigi koda kismina bir bagka kadansa gerek
olmadan hemen gegilmesi notunun nedeni buayuk bir ihtimalle kendi
kongertolarini artik calmayan bestecinin mutlaka memnun kalacag! bir kadans
duymak istemesidir (Hailparn, 1981, s. 95). Bunun bir diger kaniti, Beethoven’in
yine bu donem itibariyle eski kongertolarina da kadanslar bestelemeye baglamis
olmasidir. Koda kisimlari, yalnizca bu eserde degil, birgok diger Beethoven
eserinde onemli yer tutar ve bestecinin muzigin dramatikligini Ust duzeye
tasimada kullandigi onemli araglardandir. Bunda epey basarili olan Beethoven'in
bu yetenegini, uzun vyillar piyano ile dogacglamalar yaptigi konserlere borclu
oldugu soylenebilir. Koda, 496. olcide dominant nota olan si bemol Uzerinde
kromatik yapida seyreden bir giris kismi ile baslar ve sanki ufak bir

kadansmigcasina tipik ve uzun bir kadans trili, dominant akoru ile birlikte duyulur.
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Ornek 24: 491-513. Olgiiler

508. odlclide ise bir anda atmosfer degisir ve solo piyano orkestra seriminin ikinci
temasinin A kismi olan naif margi mi bemol mindr tonunda duyurur. Bunun
cikisinda beklenmedik bir sey olur, o da kornolarin temanin tekrarinda mi bemol
major tonunda bu kisma katilmalaridir. 516. dlgude kornolar piyanonun temasini
major sekilde galarken solist arpejler ile gosterisli pasajlarina bu kez eslik ederek

devam eder.
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Ornek 25: 505-522. Olgliler

524. dlgude kemanlarin orkestral serim kismindaki ile ayni sekilde sundugu gegis
bolumu temasi hem piyanoda hem bas hattinda ters yapida seyreden kromatik
yapi ile gerginligi gittikge arttirir ve bu kisim orkestrayi koda igerisinde son buyuk
ritornellosuna 529. dlgude ulagtinr. Bu kismin tam anlamiyla bir koda oldugunun
bir diger imzasi da Beethoven’in solist ile orkestra arasindaki dialoglari Ust
dizeye c¢ikarmasidir. 529. dlglide gelen ana tema hemen piyano tarafindan
coskulu arpejlerle ve solo olarak karsilanir, orkestranin altinci derece olan do
uzerinden temayi yinelemesi ile 535. olgude solo piyano do minor Uzerinden

yeniden mi bemole ulasmak uzere bu kez sol bemol majoru bile duyurdugu, daha
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romantik bir armonik yapidaki gecis kismina yol alir. Bu kisim hemen 542. dlgude

mi bemol alanina girer ve bu kisimda Uflemeleli enstrimanlardan kapanis bolimu

temasi duyulur. Piyano Uflemelerilerin naif melodisi ve yaylilarin basit esligi

uzerinde yapiy arpejlerle dokur.
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Ornek 26: 541-544. Olgliler
561. Olglye gelirken solo serim oncesinde orkestradan duyulan dominant

akorunda ve mars ritmindeki hazirlayici yapiyi solist bu kez kendisi ¢alar.
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Ornek 27: 553-556. Olgiiler

561. dlgclude kapanig kisminin son bolmesine girilir. Bu kisim ve eserin ilk bolumu
artik yalnizca dominant-tonik akorlarin biyuk bir cosku ile sunuldugu fanfar

yapisinda son bulur.

6.2. Adagio Un Poco Mosso

5. Piyano Kongertosu’'nun ikinci bolimda, si major tonunda, oldukga lirik, kisa bir
Adagio’dur. Bu bolum, si major gibi mi bemol major’e olduk¢a uzak bir tonda
yazilmis gorunuyor olsa da kongertonun henuz ilk modulasyonunun si minor
tonuna oldugunu hatirlamak gerekir. ikinci bélim, yaylilarin bir kisminin siirdin
(kemanlar), bir kisminin surdinsiz (viyolalar), bir kisminin ise pizzicato (cello,
kontrabas) olarak neredeyse koral yapisinda ritmik tnisonlar ve ciimlelemeler ile
sundugu huzurlu tema ile baslar. Bu bdlimin form yapisi varyasyon formuna

yakin olsa da yalnizca ona ait bazi 6zelliklerin kullanildigi serbest bir tarzda



oldugunu sdylemek dogru olacaktir (Plantiga, 1998, s. 176). Ana tema, oldukc¢a
duzenli bir yapida baslar, bir yarim kadans ile 10. dlgude duraksar, sonra tekrar
edilen kuyruk kismi tam kadans ile ana tona tekrar oturur. Bu anda yine ana
temaya ait olarak sayabilecegimiz iki ol¢uluk bir kapanis kismi belirir ve solist Ug

kez yinelenen tonik akorlarinin sonuncusunda 16. dlgude devreye girer.
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Ornek 28: 1-17. Olgliler

Solistin girdigi anda yayhlar uzun akorlar ile piano dinamikte kalir, burada solist
ritmik kontrolU, Gclemeler esliginde Romantik donem formu olan Nocturne tarzina
benzer yapida sundugu naif bir ilk tema ile ele alir. Arpejler esliginde sunulan
melodi, beklemeden merdiven armonilerle tonik olan fa diyez alanina oturur.
Piyano fa diyezi solo olarak da onaylar, ancak yaylilar iki dlgulik bir gecisle
tonaliteyi re major’e gevirir.
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Ornek 29: 23-28. Olgiiler
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28. Olgude solist yeniden ilk temayi, bu kez obua ve kornolarin da katildigi sakin
atmosfer igerisinde sunar, ancak dort 6l¢l icerisinde bir anda kisa stren bir
gelisme kismina giren solist, neredeyse kadans havasinda re major igerisinde
sundugu yapliy gittikce genisletir ve 39. dlgide baslayan kromatik tril dalgasi,
piyanoda ufak bir decresendo ile ana temanin ilk varyasyonuna badglanir. 45.
Olclide baslayan bu ilk “varyasyon”da yaylilarin tamami pizzicato iken, piyanoda

uclemeler ve dolgun akorlar gorulur.
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Ornek 30: 37-46. Olcller

Uflemelilerin de girisiyle temay! forteye tasiyan solist, son kadans akorlarinda
cekilir, bu bolmede yaylilar devreye girer ve tekrardan beklenildigi gibi yarim
kadansta kalir. Orkestrada duyulan ana temadaki iki dl¢ulik ufak kapanig kismi,
ayni armonik yapinin arpejlerle uygulandidi solist tarafindan duyurulur. Fakat
solist kapanis kismini oldukga serbest yapida tekrar ettigi akorlar ile uzatir, bu

gecis kismi  ayni zamanda ikinci varyasyon i¢in bir koprudur.
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Boylelikle 60. dlglide ikinci varyasyon yine ana tonda ana tema ile duyurulur. ikinci

varyasyon, uflemeli ¢algilarin temayi, yaylilarin senkoplu girisiyle duyurdugu ve

solistin Alberti basi stilinde iki elde o6rdugu, armoniyi destekleyen hatti ile

kurgulanmigtir.
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Ornek 32: 57-61. Olcliler

Bu hat neredeyse bolimun sonuna kadar korunur fakat armonik yapi 72. dlgtde,

kirilk kadans sonrasi kapanig kismina gegmeden once kirilmaya baslar. Tonik ve

dominant pedallari Uzerine gelen eksik akorlar ve solistin gittikge alt oktavlara

uzanan hatti, nihayet si notasi tzerinde sonlanir. 79. 6l¢ide bu kez iki fagottan

sonlanan hat Uzerinde oktav aralik ile si notasi duyulur. 80. Olglude ise

beklenmedik bir sekilde bu si pedal notalari, yarim ton asagiya si bemol’e iner.

Bu kez kornolarda, bir sonraki bélimun ilk dlgllerine dek (90.6l¢u) ortadan

kaybolmayacak si bemol pedali belirir. Si bemol, yalnizca bir kez daha yenilenir

ve pizzicato yaylilar 81.6lgude Mi bemol Major tonuna tam kadans yapar. Tam bu

esnada solist,

kornolarin pedal tonu Uzerinde,

neredeyse o an aklina

gelmiscesine, dogaclama yapida, son bdlime ait ufak fragmanlari hala Adagio

olan tempo icinde duyurmaya baslar. Bu iki olcllik kapanis/kdpri kismi,

Adagio’yu son bolum olan cogkulu Rondo’ya bestecinin attaca notu ile

durmaksizin baglar.
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M. Semplice poco tenuto.

Ornek 33: 79-82. Olciiler

6.3. Rondo, Allegro Ma Non Troppo

Rondo bdlimiu, solistin sundugu gugli zamani son vurusta olan ve “bravura”
karakterde bir tema ile baslar. Bu bolimun tamami, minor alanlarda ¢ok kisa
siireli sekilde bulunur ve oldukga gérkemli bir final havasindadir. ilk bélimdeki
genis form, derinlik ve felsefik digstinceler bu bélimde yerini ¢ok daha tipik bir
Kongerto Rondosu formunda (ABACABA), soélensel bir atmosfere birakmistir
(Plantiga, 1998, s. 182). Rondo’nun solist tarafindan seslendirilen A kismi 15.

Olcude tum orkestranin katilimi ile coskulu bir sekilde tasdiklenir.
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Ornek 34: 1-21. Olgliler

30. dlguden itibaren temay: yeni bir gegis kismi ile gelistiren orkestra 36. dlgude
guclu korno ritimleri ve akorlarla tasdiklenen kisa kapanig kadansini calarak

Rondo’nun A kismini sonlandirir.
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Ornek 35: 27-44. Olgliler

42. olgude B kismi ile bir nevi solo serimini baglatan solist, durmaksizin siuren
gosterigli dizilerle bezenmig giris kismini ¢aldiktan sonra 49.6lgude B kisminin ilk
temasina girig yapar. Bu tema yine rondo formundan bekledigimiz Gzere, karakter
olarak ana rondo temasina gére daha sakin fakat ondan ¢ok da karsit bir yapida
olmayan “aria” tarzindadir. Fakat Beethoven bu temayi kisa tutar ve solisti hemen
genis akorlarla orkestra ile iletisim icine sokarak bir gegis kismina sokar. 62.
Olcude orkestra bu gecis kismina guglu sekilde katilir ve solist bu kez birinci
temayl tamamen terkederek orkestradan duyulan gecis kismi fragmanlarini

yineler.
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Fragmanlar ilk temayi andiracak bir naiflige burlinsede yalnizca fragmanlarin
geniglemis ve cesitlendiriimis halleridir. Bu yapi hem orkestrasyon hem de
armonik anlamda gittikce berrak ve rafine bir hale gelir, boylelikle 78. oélglide
baslayan i1srarci dominant-tonik degisimleri bizleri B kisminin sonuna hazirlar.
Piyanonun gittikge virttuozlesen dizileri dahada kromatik bir yapi sergileyerek
nihayet tekrar A kismina 94.6lctide ulasir. Temayi yine 6nce yalniz (iki korno
pedal tonu ile) sergileyen soliste beklenildigi gibi orkestra da katilir, fakat orkestra
bu kez temayi yinelemez, temanin kapanis kadansini iki olgu ile sunarak cekilir.
Hemen 110.6Iclide piyanoda fanfar yapida sunulan bir girisle baslayan C kismi
hareketli, merdiven armonilerin oldugu ve armonik olarak oldukg¢a degisken
yapisi ile Sonat Allegrosu-gelisim bdlmesini animsatan yapidadir. Piyanonun
baslattigi C kismina hemen kemanlar A temasindan aldiklari kisa materyal ile
katilir ve ayni tema piyanonun gosterigli pasaijlari ile birlikte yayl calgilarda fugata

yapisinda birbirini izleyen farkli sesler tGizerinde tekrarlanir.
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Ornek 37: 104-114. Olciiler
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120. olgcude nihayet do minor tonunun dominant alanina gelen piyanoyu
tamamen buyuk ihtimalle minér atmosferi pek de gugli kilmamak igin unison
olarak sunulan kisa yayh gecis kismi izler. Fakat hemen 123. dlgide mi bemolu
naturel’e gevirerek ayni melodiyi tekrarlayan tflemeli galgilar bu kez mizigi do

major alanina tasir.
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Ornek 38: 120-126. Olgtiler

Solist, Uflemelilerin de temasini tam yenileyecekken, 126.6I¢ude oldukga kararli
sekilde do’nun dominanti sol majér akoru Uzerine yine ayni fanfar akorlari
kullanarak yaylilarinda akorlarinin tasdik edilmesi ile oturur. Pasajlarini gittikce
gOsterisli hale getiren solist nihayet 138. dlgcide A temasini pizzicato yaylilar

esliginde biraz daha sakin sekilde baslayan yapida do majorde sunar.
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Ornek 39: 137-141. Olgiiler

Temanin son kismi daha kisalmis halde ve farkh yapida kadansa baglanir fakat

bu kez solistin devreye girdigi dominant Uzerindeki ikinci, kapanis kismi benzeri

bolme baglar. 154. 6lgclide bu bdlme son bulur ve orkestra da devreye girerek A,

do majordeki kadansini kisa kapanis ile tasdik eder. 160. olglude yalnizca iki

kornonun duyurdugu la bemol tonlari ile tek ton modulasyon yontemi kullanilarak

A temasi yeniden, bu kez la bemol major tonunda solist tarafindan ¢alinir. Tema,

neredeyse ayni sekilde fakat yapisi daha sonra seri kromatik pasajlara evrilen bir

karakter sergiler.
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Ornek 40: 154-167. Olgliler

A temasinin do major tonunda duyulan ikinci kapanis kismi ve orkestranin
kapanisi burada da ayni sekilde yinelenir. Bu kez obua ve fagotta aniden
duyurulan Si naturel notalari ile piyano A temasini Uglincu kez fakat bu kez Mi

Major tonunda tekrarlamaya baslar.
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Ornek 41: 187-192. Olciiler

Boylelikle Beethoven Atemasini Rondo’nun C bélmesinde, aralarinda buyuk tglu
aralik iligkisi bulunan Do-Lab-Mi major tonlarinda tam Ug¢ kez tekrarlamistir. 212.
Olcliye kadar do ve la bemol major tonlarinda olanlar solist partisindeki
cesitlemeler diginda tamamen tekrarlanir ve bu Olgtude solist solo unison yapida
genis arpejlerle mi minor tonuna yonelir. Bu gegis kismi minor baslamasina kargin
gercekten de adinin karsiligi olarak tam bir gecis kismidir. Clinkli rondo formu
yapisina gore yakinda mi bemol major tonuna donmesi elzem olan eseri bu alana
ulastirmak isteyen Beethoven’in bu bolmede mi mindr ile dnce sol diyez sesini
Sol naturele ¢ektigi, daha sonra eksik akorlarla si bemol ekleyerek, ana tona daha
cok vyaklastirdigi gozlenebilmektedir. Nihayet 220. Olgide mi bemol major
tonunun dominanti Uzerine yerlesen solist, orkestranin da noktali ritmler ve
dominant 7’li akorlar ile destegini alarak gittikgce agdal ve gosterisli hale getirdigi

dominant akorlari dominant sesi olan si bemol sesi Uzerinde uzun bir trile ulastirir.
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Ornek 42: 219-244. Olgliler

Bu kisimda yayhlardan A temasini hatirlatici kiigtik fragmanlar duyulur ve hemen
tril alanindan ¢ikan solistin kisa ve hizli kadansi ile A kismina 246.0lgude ana
tonda geri donulir. Rondo’nun A kismi, tremololarin arttigr fakat kuguk
degisiklerin yasandigi sekilde orkestra tarafindan da ayni sekilde seslendirilir ve
piyano 287. dlgude B kismi ile giris yapar.



63

e . E
o — 5% e L: = = =
) |
Gt g x
=== ¥ = = =
} t =+
O
% | - ;
9 + » 1
£ " 3 L "3 = L - ¥ L "3 L " 3 K "2 - - -
@ v » y - va < vi
S~ ¥ ‘
=== : = =-— =
b T t
[
jﬂ:j..‘ —F = - - — -
T T —— -
DEEE X I I AT T T Y I
#1--' = #&r x - - -
”a ) A - ) - —t— 1 llA L
v o sdoe Fessdeed| &
G VR — . —— 3 x - - -
e — ;
: :
2 =
s g s 3 2 9 . et v »2
- = x 5 o »
&
S o S 5 o7 2 P
- g P St %
H5 oy
I [ - 3 £ % L - 3 L3 - - -
% y— ya
-
3 *
M v
7 — — ;o 3 % - -
LS e ;
¥ 7
o L "I 3 = - LY 3 "3 - - -
5T %53 ¥
. L
—s === ¥ = = =
+ t

Ornek 43: 285-290. Olciiler

B kisminin burada tekrar gelisi, yine sonat formunun yeniden serim kismini
animsatir. B kismi 321. Olclye dek cesitlemelerdeki birka¢ degisiklik disinda
tamamen benzer sekilde seyreder. 321. Olgu itibariyle subdominant alanina yine
“aria” yapisinda girmeye baslayan solist, Aya la bemol major tonunda 341.
Olcude ulasir. A temasi bu tonda solist ve orkestranin 2+2 odlgileme seklinde
dialoglari ile sunulur, piyano her defasinda daha gdsterisli bir hale gelmeye ve

eseri finale tagsimaya baslar.
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Ornek 44: 339-350. Olciiler

A temasinin ilk tekrarinin sonunda yayl dizileri tonu yeniden mib majore tasir ve

369. dlcliye dek tremololar ile blytterek sunar. Kisa fagot ve korno gegisi ile

piyano bir kapanis kismi baglatir. Solistin burada kullandigi materyal, eslik yapisi

ile B kisminin ilk temasini andirsa da melodik olarak A temasinin orkestra

tarafindan sunulan kapanis kadansi ile iliskilendirmek daha dogru olacaktir. Bu

yap! kimi zaman solist, kimi zaman solistin dominant Uzerine trilleri ile orkestra

tarafindan islenir, piyanodaki arpejler ile birlikte genigler ve solonun kapanig kismi

olsa da yine orkestranin A temasini bitirdigi iki olguluk kapanis kadansi ile sona

erer. Sona eren bu bdlme, yerini hemen 402. dlgclide baglayacak kodaya birakir.

Bu ilging koda, piyanonun kadans olarak adlandirilamayacak gosteriste fakat

gittikce derinlesen ve anlamli hale gelen pasajlarinin pianossimo timpanide tekrar

edilen ritimler ile birlesiminden olugur. Piyanoda yine gosterigli baglayan pasajlar

408. dlgude yerlerini akorlara ve gittikge yavaslayan dissel bir atmosfere birakir.
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Ornek 45: 397-420. Olgiiler

Bu kisim, Beethoven’in neden romantik donem bestecileri i¢in ¢ok onemli
oldugunun bir bagka Orneg@i gibidir. Bunun nedeni, gergcekten de eserin bu
kisminda solistin bir kahraman olarak tum bu coskudan sonra, ilk bolimdeki ve
belki tim yasamindaki (belki Beethoven’in bu dénem savas dolu yasamindaki)
ironiyi duraksayarak animsadiginin veya daha objektif olarak mizigin neredeyse
programli denecek bir serbestlige ulastiginin hissedilebilirligidir. 419. oOlgudeki
“Piu Allegro” uyarisi ile tempoya donulir, timpaninin gekilmesiyle piyano alti
Olcllik oldukga hizli diziler esliginde bir anda mi bemolde yukselir. Orkestra
tarafindan son kez coskuyla A temasinin yalnizca bas kismi sunulur ve eser hizli

bir kadans esliginde eser sona erer.
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Ornek 46: 414
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7. BOLUM

SONUG

Ludwig van Beethoven’in 5. Piyano Kongertosu’nu yazdigi, yaraticiliginin ikinci
kismi (orta donemi) olarak anilan bu donemde muziginin belki de kendi insiyatifi
disinda ¢ok daha 6zgurlestigi, klasik normlarin daha fazla gesitlendirildigi, formun
genigletildigi, gelistirildigi, muziklerinin daha programli bir karaktere burundugu
g6zlemlenir. Doktor tarafindan yasadigi duyma kaybi ile ilgili bilgilendirilen ve bir
sure Viyana diginda dinlenmesi tavsiye edilen bestecinin, bu donemde erkek
kardeslerine yazdigi Heiligenstadt Vasiyetnamesi, ne kadar umutsuz durumda
oldugunu da gostermektedir. Buyuk ihtimalle bu donemde bitmek bilmeyen
savaslar da Beethoven’i etkilemigtir. Fakat tim bu olanlar kendisini Viyana'ya
donmekten geri koymamig, hatta daha buyuk riskler alarak, daha buyuk eserleri,
aristokrasinin daha guclu isimleri icin bestelemeye baslamigtir. Bu donemde
besteledigi 3.Senfoni, 5.Senfoni, Yayli Dortlisi no.7, Piyano Sonati no.21 ve
Fidelio operasi, Beethoven’in muziginin dugtinsel anlamda degisime ugramaya
basladiginin, felsefik dusuncelerin, “birey/kahraman ve g¢evresi” fikrinin
derinlemesine islendiginin etkileyici belgeleridir (Adorno, 2002, s.49-50). Bu
anlamda bakildiginda 5. Piyano Kongertosu, bu “heroik” tarzi benimsemesi
disinda hem son piyano kongertosu olusu hem yalnizca ilk bolumu eserin
tamamindan daha uzun olan geligkin form yapisi, hem de tim bdlimlerdeki
ustaca kesfedilmis ve islenmis melodileri ile bestecinin ve muizik tarihinin en
onemli yapitlari arasina girmistir. Solo piyanoya tanidigi zamaninda goériimemis
duzeyde renkli, 6zgur ve yaratici olanaklar, birgok solo piyano eserinde de oldugu
gibi bestecinin bu g¢alginin tarihinde derin izler birakmasini saglamigtir.
Beethoven'in kendisinden sonraki Romantik Donem bestecileri i¢in oldukca
onemli bir figlir olamasinin en etkili nedenlerinden biri, kafasindaki bu kahraman
ve onun mucadelesi fikrini muzige yansitirken 6zgurce kullandigi, isledigi,
gelistirdigi ufak muazikal materyaller ve ¢agdaslarinda gértlmeyecek derecede

gelismis, bazen beklenmedik sekilde genisletiimis-daraltiimisg form yapilaridir. 5.
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Piyano Kongertosu, kimi zaman birbirinden oldukga farkli temalarin igice gectigi,
beklenmedik degisimlere ugradigi, solistin belli anlarda neredeyse kahramanin
kendisi olarak betimlendigi yapisi ile hem bu donemin hem de piyano

repertuarinin en onemli orneklerinden birisidir.
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