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OZET

JACE, Enxhi. Barok Donem ve Klasik Dénem Fliit Kongertolarinin Dil Teknigi
Acisindan Karsilastirmali Olarak incelenmesi. Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu,
Ankara, 2019.

Bu caligmada barok ve klasik kongertolar arasinda dil teknigi arasindaki farklliklari
vurgulanmis. Bunun disinda bu iki donem kongertolarinda kullanilan formlar, teknikler

ve stiller hakkindaki farkhliklari irdelenmistir.

Bu arastirma i¢in uzman gérusleri dogrultusunda tipik barok kongertolarindan biri olan
Vivaldi Rv 439 FIlit Kongertosu Nr: 2 "La Notte" secilmesinin sebebi bu kongertonun
bicim ve dinamik 6zellilkleri acisindan diger Vivaldi kongertolara gére daha ayricalikli
bestelenmis olmasidir. Ayrica bu eserde dil teknigi de farkli gesitlerini sergiler bir
sekilde kullaniimaktadir. Bu Kongerto gerek diger Vivaldi kongertolarin icerisinde tek
minor tondaki olmasi dolayisiyla (sol minér) ve gerekse diger Vivaldi Koncertolardan
daha fazla bdlum sayisina sahip olmasi nedeniyle (alti bélumld) flut kongertolar
icerisinde ayricalikl bir konuma sahiptir. Bu eseri 6zel yapan diger unsurlar arasinda
yalinhk, dinamik farkliliklar, karakter gesitlilikleri ve ritmik yapinin zengin kullanimi gibi

ozellikler de siralanabilir.

Klasik kongerto olarak ise yine uzman gorusleri dogrultusunda flat icin bestelenmis
Mozart K 314 Re Major Kongertosu segilmistir. Mozart bu kongertoyu baslangicta obua
icin ve Do Major tonununda olan eser bestelemistir. Mozart bu eseri fllt icin yeniden
dizenlerken farkh bir tonda (Re Major) yeniden yazmis ve. Re Majér Kongerto bu
sekilde ortaya cikmistir. Klasik dénemde kongertolardaki bolim sayisi, dinamikleri
basta olmak lzere konser algisi da degismistir. Mozart bu degisimi belirleyen dnemli
bestecilerden biriydi. Bu eseri yorumlanmadan ©6nce Mozart stilini anlamaliyiz.
Suslemelerin notalarinin kullaniima bicimi, staccato ¢alma sekli hatta lirik kisimlarin
(6rnek; koncgertonun ikinci bolumu) virtidzlik ve eglenceli bir his saglamasi
disunulerek yorumlanmasi, bu kongertoyu degerli kilan &zelliklerin  basinda

gelmektedir.

Anahtar Sozcukler

Flat, Barok Kongerto, Klasik Kongerto, Vivaldi, Mozart, Dil Teknigi.
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ABSTRACT

JACE, Enxhi. Comparative Study of the Baroque and Classical Flute Concertos in

Terms of Tongue Techniques. Master Thesis on Arts Studies, Ankara, 2019.

In these studies that I've showed | wanted to make a difference between the tongue
techniques in baroque and Classic concertos. Besides that, | made a difference about

the forms, the techniques and styles used in these concertos in this two eras.

For this researching | chose one of the typical baroque Concertos of Vivaldi Rv 439 Nr.
2 "La Notte". | choose this concerto because the form and the dynamics of this
concerto make a difference. Also the tongue technique here is used in an appropriate
way. This Concerto is different because this is the only one that is in a minor key (G-
minor) and the only one that has more movements, (6 movements) unlike other Vivaldi
Concertos. The simplicity, dynamics, variety, and rhythm are major traits that make this

concerto more special.

For the classical Concerto | chose one of the most famous concertos written for flute,
Mozart D-major. K 314. In the beginning this concerto was written for oboe (C-major)
than Mozart wrote it in another key for flute (D-major). In the classical era the number
of the concerto movements, the dynamics and the perception of the standard concert
changed. Mozart was one of the first composers to change the ultimatum of the
classical concert. To play this concerto first we have to understand Mozart's style. The
using of the ornaments, the way of playing staccato, even the lyric part (example; the
second movement of the concerto) the virtuosity and the playfulness that this concerto
has the ability to give is what makes it unique.

Keywords

Flute, Baroque Concert, Classic Concert, Vivaldi, Mozart, Tounge Technique.
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1. BOLUM

GIRIS

Dil teknigi her flitcl icin 6nemlidir. Eser icerisinde “staccato”, “portato”, “détaché” gibi
teknikler basta olmak Uzere farkl dil teknikleri kullanilabilir. Vivaldi ve Mozart'in iki
koncertosu arasinda dil kullanimi teknikleri, dénemin stiline  uygun bir icra

yapilabilmesi agisindan blyik énem tasimaktadir.

Barok doneminde flut, Bach, Quantz, Pergolesi, Telemann veya Vivaldi gibi bircok
besteci icin 6nemli bir enstriman olmustur. Bu doénemde, fliit enstriman olarak
geligtiriimis ve barok dénemdeki ana enstriman olan keman kadar énemli bir ¢algi
konumuna gelmistir. Siddetli hafif gibi dinamikler, suslemeler ve dilin 6zel artikiilasyonu

barok dénem icin belirleyicidir.

Klasik dénemde koncgerto’yu yorumlayabilmek igin ise farkl bir teknik kullaniimaktadir.
Bu donemde flut gerek ses rengi agisindan, gerek enstrimanin yapisi ve gelisimi,
gerekse dilin farkl artikilasyonla kullaniminin agisindan farkli bir gelisim gostermisgtir.
Klasik donemdeki flut, virtii6z bir hale getirildigi icin 6zellilkle Mozart, Haydn, Devienne,
Hoffmeister ve birgok besteci tarafindan daha yaygin olarak kullaniimistir. iki dénemde
bestelenen kongertolarin tim 06zellikleriyle daha iyi yorumlanabilmesi igin, Ozellikle

farkl stil ve teknikler arasinda ayrim yapmak gereklidir.

Dinamik ve teknik, ortak 6zellikler barindirsa da, yorumlamada farkhlidi yaratan
baslica unsurlardir. Ayrica koncerto’nun bélimleri, artikiilasyon, motifler, dinamik
kurgu ve suslemelerin dogru kullaniminin da Ozellikle ayirt edilmesi gerekmektedir.
Barok ve klasik donemde suslemelerin kullanimi muzik icerisinde 6nemli konuma
sahiptir ancak bu stislemeler yorumlama sekli agisindan Vivaldi ve Mozart'ta farkliliklar

goOstermektedir.



1.1 ARASTIRMANIN AMACI

Arastirma da, barok ve klasik kongerto formlarini, karakter ve calg! teknigi agisindan
Vivaldi ve Mozart'in iki eseri inceleyerek karsilastirmayi ve bu eserleri ¢alan icracilara
tanitmayi, ve yorumcular icin teknik zorluklar ve dil teknigi de ortaya konmak.

amaclamaktadir

1.2 ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma FIit icrasi agisindan iki ddnem arasindaki fark daha net belirtilecek ve
yorumlamaya katkida bulunmasi, dolayisiyla icracilarin ve dinleyenlerin yorumlamada

doénemsel farklari daha anlasilir kilmasi bakimindan dnemlidir.

1.3 YONTEM
1.3.1 Arastirmanin Modeli

Arastirma kaynak tarama ve analiz ydntemlerinden olusan betimsel bir galismadir.
1.3.2 Verilerin Toplanmasi

Arastirma igin gerekli veriler, mevcut yazili kaynaklar, internet araciligiyla elde edilen

makaleler ve uzman Kisilerin gérisleri alinarak toplanmistir.
1.3.3 Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Flut igin bestelenmis Barok kongerto ve Klasik kongerto’lar
orneklemini ise Vivaldi Rv 439 Fliut Kongertosu Nr: 2 "La Notte" Mozart K 314 Re

Major Kongertosu olusturmaktadir.
1.3.4 Sinirhliklar

Bu arastirma Vivaldi Rv 439 Flit Kongertosu Nr: 2 "La Notte" Mozart K 314 Re Major
Koncertosu ,kullanilan yazili kaynaklar ve uzmanlarin gorisleri 1s1ginda, eserlerin tarihi
verileri ve kaynaklarin sergilenmesi, eserlerin bestelendigi dénemdeki, farkliliklar ve
stil, flit kongertolarinin dil teknigi acisindan karsilastirmali olarak incelenmesi, flit

egitiminde kullanilabilecek ¢alisma ydntemleri ile sinirlandiriimistir.



2. BOLUM

2.1 BAROK DONEMIN OZELLIKLERI

Barok muzik, Avrupa’da genel cizgileriyle 1600-1750 arasindaki donemde bestelenen
muazigi belirten bir terimdir. Barok kelimesi dénemi degersizlestirmek icin kullanilan
Portekizce de islenmemis, carpik inci anlamlarina gelen bir kelimedir. Barok sézcugu
iki ayri konuyu akla getirmektedir. Oncelikle sanat tarihinde, Ronesans ile klasikgilik
arasinda, butin c¢aglarda verilmis bazi eserlerin tarzini olusturup, seklini almis bir
donemi. Ikinci olarak ise miizikte "kontrast" kavramini tanimlamaktadir. Her ¢agda
oldugu gibi Barok ¢gagda da muzik, dénemin diger sanatlariyla (mimari, edebiyat, resim)
benzer o6zellikler tasir. Barok dénem, italya'da kilise etkisinde dogmus ve
tim Avrupa'ya yayillmigtir.  1600-1750 tarihleri arasinda italya’da opera 6rneklerinin
ortaya ¢ikmasliyla baslayan ve Johann Sebastian Bach’in élimulyle sona eren barok
dénem, muzik formlarindaki yenilikler, enstriman gelisimindeki ilerlemeler ve g¢ok
onemli bestecilerin varhdi ile mizik tarihinin adeta mitlesmis bir dénemi olarak kabul

edilebilir.

Barok muazigini G¢ doneme ayirabiliriz;
i. Erken Barok (1550-1600)
ii. OrtaBarok (1600- 1650)

iii. Ge¢ Barok (1650 -1750)

2.1.1 Erken Barok

italya’da Jacopo Peri, Claudio Monteverdi, Girolamo Frescobaldi, Francesco Cevalli
onemli erken barok dénemi bestecilerindedir. Bu dénemde tarihteki ilk opera, Italya’da

ST

Jacopo Perinin besteledigi "Dafne” operasi olarak ortaya gikmistir. Ancak bu dnemli
turd gelistiren ve tUm dunyada taninmasini saglayan kisi, italyan besteci Claudio

Monteverdi'dir.

Jacopo Peri: italyan mizik bestecisi, asil bir ailenin oglu olarak 20 Agustos 1561'de
Roma'da dogdu. Lucca'nin Cristoforo Malvezzi'si altinda g¢alistiktan sonra, “maestro di

cappella” oldu. Sair (poet) Ottavio Rinuccini, Peri'nin besteleyecedi Unli dramasi



Dafne'’yi sundu ve operada bu ilk girigim, 1597'de Floransa'daki Palazzo Corsi'de 0zel
olarak gergeklestirildi. Bu ¢alisma, 1600 Rinuccini ve Peri'nin, Fransa krali Henri 1V'lin
Marie de Medici ile evlenmesi vesilesiyle bir opera Uretmesi icin gorevlendirildi. Bu
c¢alisma, Unla “L'Euridice” operasidir. Eser blylk basari kazandi ve yeni bir tlrin
ortaya c¢ikmasina giden yolu acgtl. Peri's “Dafne” ve “Euridice” (1600), sadece
operadaki en erken eserler olarak degil, ayni zamanda yeni monodik yazi tarzini temsil
etmesi agisindan da blyik 6neme sahiptir. Ancak belirtiimelidir ki 6ldiGgu donemde
Peri'nin opera stili, Claudia Monteverdi ve diger geng¢ opera bestecilerine gére modasi

gecmis olarak algilanmaktaydi.

Claudio Monteverdi: italyan besteci Lombardiya bolgesindeki Cremona’da 1567'de
dogdu. Monteverdi, ROnesans bestecisiydi ve yeni bir tarz olan “opera” igin dnemli
katkilari olmustur. Opera’nin babasi olarak da bilinir. Erken donem Ronesans polifoni
geleneginde yogun olarak ¢alisan ve ayni zamanda Barok déneminin dnemli bir 6zelligi
olan basso continuo teknigini de kullanmaktadir. iki dénem 6zelliklerini kullanmasi
dolayisiyla muzik tarihi agisindan bir koprisi niteligi tagimaktadir. Egitimini dogdugu
sehirdeki katedralin maestrosu olan Marc’Antonio Ingegneri’lden aldi. Hayatinin ilk
dénemlerinde hem dini hem de din disi mizikler besteledi. ilk eserini 15 yasinda
yayinladi. 22 yasina geldiginde, kariyerine Mantua sarayinda bir kemanci olarak
basladi ve 35 yasinda maestro di capella olmustu. Daha sonra St. Mark's'ta ayni yine
ayni goreve atandi§i Venedik'e tasindi. Seflik, orgguluk, bestecilik yapmaya devam etti.
Olumiine kadar orada kalan dindisi ve yani sira dinsel mizikler besteledi. Ayrica ilk
biyik opera kompozitorii olarak kabul edilir. ilk operalarindan biri olan “La favola

d'Orfeo” gunimuizde Monteverdi’nin en bilinilen operasidir.

2.1.2 Orta Barok

Fransiz bestecilerinin; Frangois Couperin, Jean Philippe Rameau, Jean-Baptiste Lully,

Marc-Antoine Charpentier gibi bestecilerin eserlerinde ortaya ¢ikmistir.

Jean-Baptiste Lully: Floransa, Italya'da 28 Kasim 1632'de dogdu. 1646'da, Guise
Dukd'ndn oglu tarafindan kesfedildi ve Fransa'ya géturuldi, orada Mademoiselle de
Montpensier'in hizmetlerine bir ¢ocuk o6grenci olarak girdi. Bu bayan, 1652'deki
surgunune kadar muzikal yeteneklerini kullanmasina ¢ok yardimci oldu. Lully gitarist ve

kemanci olarak yetigti.

Operalarin yani sira Lully, bale igin ve ayinler igin muzikler de bestelemigtir.


https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQmFsZQ

Hizli ve canh ritimde ve Ozellikle dans edilebilir mizikler bestelemeyi tercih etmistir.
Lully besteleri ile Paris ve hatta Fransiz muizik zevkini degistirmis oldugu kabul
edilmektedir. Eserlerinde o zamana kadar kullaniimayan veya ¢ok az kullanilir muziksel
calgilar kullanmaya énem vermigtir. Zamaninin UnlG oyun yazari ve Fransiz sarayinda
calisan Moliere ile yakin sahsi arkadaslik kurmustur. iki sanatgi ortak eserler tretmistir.
Moliere ve Lully yeni bir muiziksel sekil olan ve tiyatro, komedi ve baleyi
bilestiren comedie-ballet tlriind ortaya koymusglardir. Lully bundan bagka muzikli trajedi
veya lirik trajedi adi verilen yeni bir Fransiz opera turi de yaratmistir. Hazirladigi
operalarda besteledidi sarkilari resitatif veya arya olarak ayirip siniflandiracagina, hizh

olarak gegen olaylar halinde bu iki ¢esit sarkiyi birlestirip kaynastirmistir.

Onun en meshur operalari; Alceste (1674), Thésée (1675), Atys (1676), Phaéton
(1683) ve Armide (1686) . Lully 1687 de hayatini kaybeti.

2.1.3 Geg Barok

“Olgun Barok” olarak da bilinir. Gesualdo ve Monteverdi bestecilerle baslamig, sonra
Purcell, Scarletti ve Corelli bestecilerle daha ¢ok gelismis ve yayiimig. Handel, Bach,
Vivaldi gibi bestecilerle olgunlagmis noktayr ulasmistir. Bach donemin en onemli

bestecisidir.

Johann Sebastian Bach: 1685-1750 yillari arasinda Almanya'da yasamistir ve
dinyanin en Unlia bestecilerinden biri olmustur. Bach ilk mizik egitimini babasindan
almistir. Bach opera turinin haricinde her muizik tird icin besteler yapmistir. Mizige
farkli bir bakis agisi kazandiran Bach, c¢esitli kongertolari, sonatlari, flg, prelud vs ile
oldukga basarili olmustur. Bach'in tarzi, katlanan seslerin fazlaligi nedeniyle 'dikis
makinesi mizigi' olarak adlandiriimistir. Ancak eserleri zamanin diger bestecilerinden

armonik agidan da ¢ok daha geliskindir.

Brandenburg Kongertolari onun en Unlu eserlerinden birisidir. Ayrica kati bir dini inanci
oldugundan, dinsel maziginin onun igin gok 6nemlidir. Bach birgok koro muazigi, din disi
vokal yapitlari, orkestra muzigi, oda muzigi, org yapitlari ve klavsen, prelud, fug olmak
Uzere ¢ok fazla eser bestelemistir. Tum dunyaya eserleriyle tanitan besteci 28 haziran
1750'de Leipzig'de olmustur. Cocuklari arasindan en Unli olan ve babasinin izinden

giden ise besteci Carl Philip Emanual olmustur.


https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvTW9saWVyZQ
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPVJlc2l0YXRpZiZhY3Rpb249ZWRpdCZyZWRsaW5rPTE
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvQXJ5YQ
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3cvaW5kZXgucGhwP3RpdGxlPUFsY2VzdGUmYWN0aW9uPWVkaXQmcmVkbGluaz0x
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvMTY4Nw

“Dinsel eserleri: Johannes (1723) ve Matthaus (1729) passionlari, (Isa’nin carmiha
gerilmesini canlandiran muzik) missalar (dua), motetler (¢ok sesli ilahi) ve dinsel

sarkilar.
Org eserleri: Preludler ve flgler, tokkatalar, fanteziler, kongertolar, sonatlar.

Piyano eserleri: (Bu eserler aslinda Klavsen igin bestelenmis eserlerdir.) Das
wohltemperierte Klavier (lyi dizenlenmis piyano, | ve Il; 1722, 1744) 6 ingiliz suiti
(1722’den 6nce),5 Fransiz suiti (1722), 6 partita (bir ¢esit suit) (1726-1731), Kromatik
Fantezi ve Fiig (yak. 1720), italya Kongertosu (1734), Goldberg Cesitlemeleri (1742).

Oda ve orkestra miizigi: Flut, keman, violonsel igin sonatlar; piyano, keman igin
koncertolar (1720), 6 Brandenburg Kongertosu (1721), orkestra icin 4 siit (1721-1736)
(NKFU.COM, Bach’in Hayati)

“Bu doénemin 6nemli 6zellikleri arasinda; ndanslarin kullanimi ile kontrast
kavraminin etkisi, ritmik yapidaki yenilikler, sonat, kongerto, kadans, prelld,
fug ve vokal formlardaki gelismeler, surekli basin 6nem kazanmasi,
kromatik dizinin kullaniimasi, kilise modlarinin majér ve mindr tonlarla yer
degistirmesi, suslemelerin dénem muzigindeki etkisinin artmasi ve calgi

repertuarindaki zenginlesme olarak sayilabilir’. (APAYDINLI Koksal, 2016)

2.2 BAROK DONEM MUZIGiNIiN OZELLIKLERI

1. Bircok ses, armoni ve hatta melodi ayni anda ¢alinmaktadir. Basso continuo (surekli
bas veya sifreli bas) bu dénemin en dnemli tekniklerden birisidir. Basso continuo (1600-
1800) bas notalarinin Gzerine icra edilen dogaglama bir ezgi veya ayni anda c¢alinan bir
ya da birka¢ melodiden olusturulmaktadir. Barok donemine kadar “melodi” ve “armoni”
kavramlari eklemlenmeye tam anlamiyla baslamamistir. Besteciler, onbesinci ve
onaltinci yuzyillardaki karmasgik polifoniye kargilik gelecek bir sekilde, eslik ve melodiye

odaklanmaya basladilar.

2. Dinamiklerin sdrekli inis c¢ikis icerisinde olmasi ve bunlarin hizli degisiklikler
gOstermesi donemin bir diger 6zelligidir. Bircok eserde piano/forte dinamikleri
kullaniimigtir. Ornek olarak ayni miizik cimlesinin ilk gelisinde forte, ikinci gelisinde ise
piyano nidansinda seslendiriimektedir. Bu gibi dinamikler kullanilirken, piano ve forte
sesler arasinda kontrastlar ortaya g¢ikmaktadir. Kuvvetli sesle yumusak, solo ve
topluluk (kongertoda oldugu gibi), farkh enstrimanlar ve timbreler (tinilar) arasindaki

farklar, bircok Barok kompozisyonunda dnemli bir rol oynar. Besteciler de calgilama



(enstrimantasyon) konusunda daha hassas olmaya baslamig, c¢odu zaman
yorumcunun kendi 6zgir yorumunu belirlemesine izin vermek yerine bir parganin
calinmasi gereken enstrumanlari birebir belirtmektedir. Trompet ve keman gibi parlak

enstrimanlar da bu donemde yayginlik kazanmigtir.

3. Klavsenin yogun kullanimi: Rénesans, Barok ve Klasik donemlerde klavsen énemli
bir enstrumanidir. Tarihsel olarak, c¢ogunlukla bir uygulama araci olarak ve
kompozisyona yardimci olarak, daha biyuk performanslar igin yeterince ylksek sesle
kullaniimamigti. Calginin yapisi dinamik farkhliklari vurgulamak icin esasen uygun
degildir. Ancak Klavsen piyanonun atasi olan bir enstriman olarak bilinmekle ve
benzer bir enstrimandir. Ancak yapisi, ses rengi ve ¢alis teknigi acisindan birbirinden
farkhlklari bulunmaktadir. Bach, Mozart, Haydn, Handel gibi bircok besteci klavsen

icin 6nemli eserler yazmigtir.

4. Polifoni Kullanim: Polifoni, Barok Muzik'in 6énemli bir pargasidir. Mizikte, ¢ok sesililik,
bir dokunun genellikle bir mizik kompozisyonunun melodik, ritmik ve armonik
yonlerinin birlestirilerek isin genel sesini ve kalitesini sekillendirdigi bir doku tartdur.
Ozellikle ¢ok seslilik, sadece bir ses, tek sesli ses veya homofoni olarak adlandirilan
akorlarla eslik eden baskin bir melodik ses i¢eren bir dokuya kiyasla iki veya daha fazla
bagimsiz melodi gizgisinden olusur. Barok donemde kullanilan en énemli tekniklerden

biri “polifoni”dir.

5. Prelid ve fiig gibi tdrlerin sik kullaniimasi: Prelude, "6n sarki" anlamina gelir.
Ayinlerin baslangiclarinda klise orgunda, preltdler, bir kilise hizmetinin baslangicindan
once veya hizmetin bazi miziksel elemanlarindan 6nce calinmasi gereken cogu
zaman bir dogaclama, genellikle virtiiéz karakterdeki parcalari ifade etmektedir. Kisa,
basit bir prelid, kimi zaman insanlarin sarki sdyleyeceklerini anlatarak dikkat cekmenin

pratik amacina da hizmet edebilirdi.

Ardindan gelen Fig ise, bir veya daha fazla temanin birbiri ardina gelen sesleri
tekrarlayarak ya da taklit etti§i ve ses parcalarinin surekli i¢ ice gegmesiyle strekli
olarak gelisen muzikal bir kompozisyondur. Baslangigta sunulan bir mizikal tema farkl
araliklarda tekrarlanir ve boylece eser kesilmeden o6rgulenir. Prelud ile fug ,19.
yuzyilda cogu klavyeli ¢algilar ve lavta icin yaygin olarak bestelenmektedir. Bu tiirde en
yetkin eserleri veren besteci Johann Sebastian Bach’tir. Ardindan UnlG Polonyali
besteci Frederic Chopin "prelud" baghgr piyano i¢in farkli bir "karakter" parcalari

yazmigtir.


https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvUGl5YW5v
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvRW5zdHIlQzMlQkNtYW4
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9oYW5uX1NlYmFzdGlhbl9CYWNo
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvV29sZmdhbmdfQW1hZGV1c19Nb3phcnQ
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvSm9zZXBoX0hheWRu
https://tr.0wikipedia.org/index.php?q=aHR0cHM6Ly90ci53aWtpcGVkaWEub3JnL3dpa2kvR2VvcmdlX0ZyaWRlcmljX0hhbmRlbA

6. Kontrpuan tekniginin yogun kullanimi: Kontrpuan s6zcigu Latince dilinde muiziksel
ifadesiyle “noktaya kargi nokta” yani “notaya kargi nota” ifadesinden gelmektedir.
Kontrpuan birbirlerine karsgi ya da ritm acisindan bagimsiz ve uyum iginde birbirine
bagimli iki ya da daha fazla ses arasindaki iliskidir. Ronesans déneminde gugcli bir
sekilde gelisen kontrpuan teknigi Ozellikle Barok muzikte de, sonrasinda da yaygin

olarak kullanilmigtir.

“Kontrpuan, tek basina fakli olabilmekle beraber, birlikte seslendirildiklerinde uyumlu
tinlayan en az iki ayri muzikal hattin bir araya gelmesinden olusur. Rdnesans
Dénemi’nde 6zellikle 16. ylzyilda blyik gi¢ kazanmis ve Barok dénemde de etkinligini

surdarmagtar.” (Altay, 2011)

7. ik majér ve minér dizilerin kullanimi: Barok miizikte en belirgin 6zellik, mizikte
"kontrast"lar kullaniimasi ve bu kontraslari olustururken kullanilan bir arag¢ olarak major-
minor sistemdir. Yine, teknik bir terim olan modulasyon kullanimi,yani bir tondan baska
bir tona ge¢me olgusu, kongertolar devrinin baslamasini da haber verir adeta. Major-

mindr zithgr miziksel ifadeyi 6zellikle guglendirmistir.

8. Muzikteki seslerin ilk kez ayri enstrimanlara ayrilmasi: Barok orkestrasi enstriman
sayisi olarak kisithidir. (kiguk orkestra veya oda orkestrasi olarak da bilinir). Yayh
calgilar gurubuna ek olarak, birka¢ Uflemeli ¢algi ve basso continio partisini ¢alan,
klavsen bu orkestranin tipik tinisinin en 6énde gelen belirleyeniydi. Baroktan dnceki
donemlerde (Ronesans ve daha eski) tum enstrimanlar ortak melodiyi ¢calmaktaydi.
17. Yuzyilda orkestradaki yapi degismistir ve guinimuizde oldukg¢a blyik 6neme sahip

orkestrasyon ortaya ¢ikmistir.

9.Barok donemde mizikgiler eserlerde genellikle dogaglama slslemeler
yapmaktadirlar. Mlzisyenler, tipki besteciler gibi ¢calisarak, eseri donustirurlerdi. gevirir
ve daha sonra ikinci kez suslemeler eklerlerdi. Daha sonra, besteciler veya nota
yazicilarl, muizisyenin yorumuna dayali olarak yaptiklari sisleme yontemlerini
eserlerine begenirlerse eklerlerdi. Calinan sislemeler, barok mizigini normal akisini ve
eserleri gelistirmigtir. Barok stilin belirleyici 6zelliklerinden biri olmustur. Bu sisleme
terimlerinden bazilari; “Trillo” (trill), “Mordente” (mordan), “Acciaccatura” (acakatura),
“Appoggiatura” (apojiyattr)'dir.



2.3 BAROK DONEMIN FLUT BESTECILERI

Barok dénemde flit, gelismesi ve sevilen bir ¢algi olarak taninmasiyla, bu dénemin en
onemli galgilarindan biri olmustur. 16. ve 18. ylzyillar arasinda flit teknik agidan
onemli olcide gelistirildi. Daha 6nce silindirik olan i¢ delik, 18. ylzyilda orta ve alt
eklemde konik olana donustiruldd. Bu degisim, barok dénem calgilari i¢in yazilan flit

metodlarinda gosterilen parmaklarda da agikg¢a goértlmektedir.

Barok donem fluth (flauto traverso olarak bilinir) 1670 yili civarinda az ¢ok kesin bir
form elde etmisti. Bir traverso ve bir rénesans flitinlG karsilastirirken bazi farkliliklar
gbze carpmaktadir: flauto traverso daha fazla pargaya boélinmistir. (ronesans flta iki
parcaya bolinmis veya hi¢ bélinmemisken, barok flit (¢ veya hatta dort parcaya
bolinmus olabilir); yapisi silindirikten konik yapiya degismektedir; ayrica yeni bir ton
deligi eklenir ve sag elin kigik parmagiyla basildiginda deligi acar bir anahtarla kapal

kalir.

“Delikler aralarindaki mesafeyi esitlemek amaciyla birbirinden kigulerek
yapilmiglardir. Bu delikler akustik prensipler yerine insan eline uygun
olmasi dusunulerek yapilmigtir. Sonug olarak ilk ve ikinci oktav pes kalir.
Uclincli ve dérdinci delik arasindaki mesafenin ¢ok olusu 6zellikle fa
diyezin zor cikmasina ve bazi durumlarda neredeyse yarim ton pes
kalmasina neden olur. Bundan dolayi flutistler ‘fork-fingering’ denilen garip
parmak pozisyonlarini kullanmak durumunda kalmiglardir.” (Toff, 1996,
s.43)

Bir koncertoda fliiti kullanan ilk bestecilerden biri olarak, Johann Sebastian Bach’in
Brandenburg Kongerto'sunun flit repertuarinda muazzam bir tarihsel énemi vardir.
Bach'in galismalarinin yayinlanmasinin ardindan, diger ¢agdas besteciler ve sonra
Antonio Vivaldi ve Carl Philip Emanuel Bach, Georg Friedrich Haendel, Georg Philipp
Telemann, gibi bestecile de fliiti kullanmiglardir. Urettikleri eserler ginumiiz fliit

repertuarinin da sik¢a icra edilen populer yapitlari arasindadir.

BAROK KONCERTO

Kongerto tird XVII. ylzyilda ortaya ¢ikmistir. Giuseppe Torelli (1658-1709), besteledigi
17 koncerto ile taninmistir. Latince “concertus” sozciigu, ayri seslerin birlikte tinlamasi

anlamina gelir. Kongertoda tek calgi, blyik bir calgi grubuna karsi ¢alar. Bazen de bir
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grup galgi, daha blyuk bir ¢algi grubunun karsisindadir. Buna da “kongerto grosso” adi

verilir.

17. yuzyihn sonlarinda, vokal-enstrumantal kongertolarin Almanya'da ortaya
¢cikmasinin ardindan bir kusak iginde, kongerto grosso, italya'da ve kisa bir siire sonra
Almanya'da ve 6tesinde kendi kendine has bir kimlik almaya basladi. Eser icerisinde,
daha oOnce koro veya koro ve solistlerin soru-cevap iligkisine bagh melodik taklit

aligverisi onemli yer almaktadir.

Kongerto:

Gec¢ Barok donemin yaygin orkestra tirl, ince ve kalin enstrimanlar arasindaki
kontrasti icerir; orkestra dizelerinden olusan bir veya daha fazla enstriman

kullaniimaktadir. Kongertoyla ilgili olarak asagidaki terimler 6zellikle dnemlidir:

Solo kongerto: Keman veya flit gibi tek bir solo enstriimanin orkestra 6nlinde ¢almasi.
Concerto grosso: Kliguk bir solist grubunun bulundugu kongerto

Concertino: Concerto grosso'da yer alan daha kicuk bir kongerto

Tutti: Butlin enstriimanlarin ayni anda birlikte ¢aldiklari mizikal kesitler.

Ritornello: Bir kongertonun bir bolimu geri dondugunde kullanilan terim.

Barok Kongertosu Kurgusu:

Tipik olarak ¢ bolum vardir. Birincisi hizli, orta bolum yavas ve son bolim hareketli bir

tempodadrr.
ikinci bélim, agir karakteri vurgulayan hisli bir miizikal ifadeyle baglamaktadir.

Son boélimde ise karakter farkliliklari 6zellikle énemlidir, farkl kesitlere gegildiginin
anlagiimasi igin ana melodiyi ya da “tutti” kesiti dinlenebilir. A¢ihg muzigine “ritornello”

denir.

Barok Doneminde Orkestra:
Orkestra, yayli galgilar etrafinda olusturuldu ve gittikge standart hale geldi.

Her bir enstriimanin veya bdlimn tipik olarak kendi rolleri vardir.
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Orkestra muzigi sadece opera ve balelere eslik etmekle kalmiyor, besteciler artik

badimsiz orkestra eserleri de yazmaya baglamiglardir.

Fransiz besteci Jean-Baptiste Lully 17. ylzyil orkestrasinin gelisiminde onemli rol

oynamistir.
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3. BOLUM

3.1 KLASIK DONEMIN OZELLIKLERI

Klasik donem mdizigi Avrupa’da genel cizgileriyle 1750-1800 arasindaki dénemde
bestelenen muzigi belirten donemdir. Genel olarak J. S. Bach’ in 6limu olan 1750
yihinda basglayip, 1800’ Ii yillarda sona eren muizik akimina “Klasik Donem” adi

verilmektedir.

Kimi muzikologlara gore bu dénemin sona ermesi 1789 Fransiz ihtilali iken, bazi
muzikologlara gore de, Mozart’ in 6lim tarihi olan 1791 yilidir. Ancak her dénem igin
gegerli oldugu gibi donemler belirli bir stre¢ icinde sona ererler. Bu ylzden net bir tarih
vermek yanilgi olabilmektedir. Ronesans ya da barok gibi donemler baz alindiginda
¢ok kisa bir zaman dilimini kapsayan klasik donem “bestecileri ve muizikal formlari ile

oldukga genis bir ddnemdir.” (Hosnut O: Muzikte Klasik Dénem)

Bach stiliyle klasik ¢agin ilk dénemine hakimdir. Haydn, Mozart ve Beethoven ise ikinci

yarisinda farkh stiller ve yeni fikirlerle Viyana'yi muzik merkezi haline getirmiglerdir.
Muzikte klasik donem toplamda 3 dénemde incelenmektedir;

i.  Erken klasikler

ii.  Yuksek klasikler

ii. Geg Kklasikler

3.1.1 Erken Klasikler

“Donemin olusumuna 18. yy ortalarinda kurulan Mannheim okulunun etkisi
damgasini vurmusgtur. Kilise ve saray etkisinde olan Barok muziginin aksine
muizik yavas yavas halka inmeye baglamig, saraylardaki konser salonlari
yerini, halkinda mizige ulasabilmesini saglayan buylk konser salonlarina
birakmistir. Dénemde 06zellikle senfoni ¢ok buyuk gelisim gdstermis ve
déneme Haydn ile damgasini vurmustur. Ayni zamanda bale, opera, sonat
ve kongerto da donem muziginde 6nemli bir yere sahiptir.” (Bilgi Sitesi,

Muzikte Klasik Donem)

Mannheim Okulu: 1742'de Gulneybati Almanya’nin Mannheim sehrinde kuruldu.

Mannheim'da Carles-Theodore (1724-1799) saray orkestrasi icin mizik yazan Alman
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bestecilerin (18. ylzyilin ortalarinda) olugturdugu 6nemli bir topluluktur. Terim ayni
orkestranin oénculiuk ettigi orkestra tekniklerini de ifade eder. Mannheim orkestrasi
mudurd Johann Stamitz (1717-1757), klasik Viyana Okulu'nun senfonik tarzinin

temellerini atmig, tamamen yeni bir orkestra muzigi tarzi baglatmistir.

Mannheim orkestrasinin devrimci tekniklerinden en oOnemlisi: Kontrpuan olmayan,
ancak daha homofonik bir dokuda kemanlarin melodik énemidir. Polifonik stildeki flg
tarzi terk edilmigtir. Genigletilmis “crescendo” (gurleserek) kullanimi, beklenmedik forte
ve uzun duraklamalar karakteristiktir. Hizli notalarda tremolo ve kirik akorlar gibi
orkestra efektlerinin kullanimi yine énemlidir. Basso continio (sifreli bas, surekli bas),

kullanimi, bestelenmis (nota olarak yazilmis) partiler ile degistirildi.

“Klasik Dénemin ilk evresi olarak, C. P. Emmanuel Bach ve Johann Stamitz
onderliginde kurulan Mannheim okulu, Erken Klasik Dénemi olarak kabul
edilir. Okul, barok muziginin gérkem ve satafatindan kurtulma sade ve yalin
mizik yapilmasinin 6ncusuddr. Mannheim okulunun kurdugu orkestra,
ndanslarin ve miuzikalitenin diger besteciler tarafindan duyularak, onlara
esin kaynagl olmasina sebep olmustur. Gluck’ un opera sanatina yeni bir
boyut kattigi dénem de bu zaman dilimine denk gelmektedir.” (HOSNUT

Omer)

Johann Stamitz'in ogullari Karl ve Anton, babalarinin galigmalarina devam etmislerdir.
Manheim okulunun modern senfoninin kuruculari olarak énemi, Alman teorisyen ve

besteci Hugo Riemann (1848-1919) tarafindan ortaya cikarildi.

Mannheim Orkestrasi’'nin diger Unlu Gyeleri: Karl Stamitz, Xavier Richter ve Christian
Cannabich'tir . Mannheim’li bestecilerin senfonik yapitlari, Haydn-Mozart stilinin de
hazirlik evresidir. Bu yeni stilin estetik fikirleri, Haydn, Mozart ve Beethoven'in énini
actigi dusinilen G. B. Sammartini (1701-1775) gibi bircok bestecisinin miziginden kok

almaktadir.

3.1.2 Yuksek Klasikler

Klasik dénemin en yaygin oldugu zaman dilimi olarak kabul edilmektedir. Bu déneme

Haydn ve Mozart gibi besteciler damgalarini vurmustur.

Josef Haydn: Franz Joseph Haydn 1732 Avusturya’da dogdu ve Klasik dénemin en
Uretken ve seckin bestecilerinden biri olmustur. Franz Joseph Haydn 8 yasinda,

keman ve klavsen calmayi 6grenmek igin gittigi Viyana'daki Aziz Stephen Katedrali'nde
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koroda sarki sdylemeye basladi. Koroyu terk ettikten sonra, kontrpuan ve armoni
calisirken keman 6gretmeni ve calgici olarak gecimini sagladi. Birgok orkestra konseri
ve opera yonetti. izole bir hayat yasadi§i icin sanati daha &zgln bir geligim
gOstermistir. 1780’li yillarda besteleri, tim Avrupa'ya yayilmistir ve bircok sehirden
konser daveti almistir. Gittigi sehirlere 6zel senfoniler bestelemistir. Bunlardan, Paris
Senfonileri ve Londra Senfonileri en ¢ok bilinenlerdir. Haydn, ilk blyik senfonici ve
yayh calgilar dorduluni icat eden besteci olarak taninmistir. Klasik tarzin ilk usta

bestecisi olarak Haydn, Mozart ve Beethoven tizerinde etkili oimustur.

Haydn eserleri: toplamda 107 senfoni, 83 yayli kuartet, 45 piyano, 62 piyano sonat ve

26 opera bestelemistir.

Wolfgang Amadeus Mozart: Avusturya'nin Salzburg kentinde 27 Ocak 1756
dogmustur. Dinyanin en Unli bestecisinden biridir. Mozart henlz 4 yasindayken
babasindan muizik dersleri aldi ve 5 yasindayken kiglk parcalar bestelemeye
baslamistir. Mulzik dinyasinin dahi ¢ocuklarindan biri olarak 6 yasinda halka konser
veren ve bircok enstriman calabilen bir muzikgidir. Wolfgang, alti yasindayken “dahi
cocuk olarak” birkag Avrupa "turu" yapmisti. Yillar gectikce, Mozart cesitli Avrupali
sehirlerine gitti buralarda bagsarili muzisyenlerle tanisti, onun en gugcli dayanagi Bach
olmustur. Mozart her gittigi yerde daha Unli bir mizikci oluyordu. Paris’e, Londra’ya ve
Viyana'ya gitmisti. Londra’dayken keman icin 6 sonat besteledi ve ayni zamanda ilk
senfonisini de tamamladi. Canli ve karmasik islenmis sonatlar, senfoniler, oda
mdizikleri, kongertolar ve operalari onun repertuarinda énemli bir yer alir. Henliz 36
yaginda iken 5 Arallk 1791'de Viyana'da vefat etmis. Olmeden 6nce Mozart'in
ogrencilerinden biri onun 6lim marsi olarak da kabul edilen “Requiem” adl eserini

tamamlamigti.

“Mozart'in kuvvetli bir teknigi vardi. Melodilerini bir dantel 6riclstnin
dikkatiyle ince ince islerdi. Eserlerinde ¢ocuk ruhunun o purlizsuz neseli
oynak havasini bulmak her zaman mumkundur. © (NKFU.COM, Mozart’in

Hayati)

Mozart’in eserleri: Unlu operalari arasinda; Figaro (1786), Saraydan Kiz Kagirma
(1782), Don Juan (1787), Sihirli Flit (1791) bulunmaktadir. Opera kulliyatinin en guzel
eserlerini vermigtir. Ayrica, 48 senfonisi vardir. Piyano ve orkestra i¢in 25 kongerto
bestelemigtir ve modern kongertonun ustasi sayilir. Ayrica 2 flut ve keman kongertosu
vardir. Diger eserleri arasinda bir ¢cok oda muzigi, kuartetler, sonatlar, sarkilar, triolar

bulunmaktadir.


https://twitter.com/omerturantv
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“Klasik donemin 6nemli bestecilerinden biri olan Mozart besteledigi eserleri
ve klasik muzige getirdigi muzikal yeniliklerle muzik tarihindeki yerini
almistir. 626 eserini, 36 yillik kisa dmrine sigdirabilmigtir. Mozart'tan sonra
gelen pek cok 6nemli besteci ve muzisyen onun eserlerine kargi duyduklari
coskuyu gizlemekten kagcinmamislardir. Yarattigi mizigi ile her kesimden

dinleyiciye ulagabilmistir.” (Anil Celik, a.g.e: 11)
3.1.3 Geg klasikler

En 6nemli bestecileri arasinda Beethoven ve Schubert gibi isimler 6ne ¢ikmaktadir. Bu
iki isim aslinda klasik dénemin tarzini ¢gikmasina neden olan bestecilerdir. Yine mizik

gelisimlerini 6zglrce surdirerek romantik ddénemin olusmasini da saglamiglardir.

Ludwig van Beethoven: Almanya’da 17 Aralik 1770’de dogan Beethoven, bati sanat
muziginde en onemli ve etkili bestecilerinden birisidir. Onun yetenegi 20 yasinda
tanindi ve 1792'de Viyana'da Joseph Haydn ile calismaya baslamistir. Viyana'da
Beethoven, konserler yaparken iyi bir yagam surmeye basardi. 1800'lu yillarin basinda
ctkan sagirlik bir problemi sonucunda 1819 yilinda Beethoven tamamen sagir
olmustur. Bunun sonucunda besteci kendini insanlardan soyutlamistir. Sasirtici bir
sekilde Beethoven tamamen sagir oldugunda c¢ok fazla eser yazmistir. Onun
senfonileri 0 zamana kadar yazilanlardan daha gtic¢li, daha uzun ve daha heyecan
vericiydi. 19.yuzyila damgasini vuran besteci, klasik kurallari kirarak, muzikal formlari
daha cok canlandirdi ve 06zglir kullanimiyla da romantik déneme gegisi de
gerceklestirmistir.

Beethoven eserleri: Tek operasi “Fidelio” (1805) ; 32 piyano sonati;; 5 piyano

kongertosu; 9 senfoni;

1 keman kongerto; 16 yayli kuartet; 1 korno sonati ve gesitli oda muzigi basta olmak

Uizere bir cok eser vermigtir.
“Beethoven’in miuzik hayati 3 déneme ayrilir;
a. ilk donem:

1800 yilina kadar slren piyano virtiézligid dénemidir. Bu ¢alginin buyidk bir ustasidir
ve yapitlarini kendi sunar.(Bu dénemde ilk on bir piyano sonati, yayli ¢algilar dortlusu,
bir yedili, bir piyano kongertosu ve 1.Senfoni'nin bestelenmistir). Butin yapitlarinda
Haydn'a olan iligkisinden kaynaklanan esinlenme ve benzerlik gdzlenir. Sonatlari

Haydn'a adanmis hatta onun elinden ¢ikmis gibidir.
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b. 2. Donem;

Bestecinin bozulan saglhdi nedeniyle sitregelen ruhsal bunalimlarinin oldugu yillardir.
1801 yihinda sagirhdr yuzinden tamamen bestecilige yonelmistir. En verimli ¢gagi bu
doénemdir. (2.-8. arasi buitiin senfonileri, Fidelio Operasi, Leonore Uvertird, bes piyano

kongertosu, keman kongertosu ve birgok piyano sonati bu ddnemde bestelenmistir.)

Bu donemde sonatlari igerisinde sergi bolumunden sonra gelen gelisim bolumundn
genigletildigini gorurtz, senfonilerinde ve eserlerinde Haydn'a ait izler oldukca
azalmistir. Artik kendi stilini ve dilini yetkinlestirmistir. Ayrica serimde sunulan tonlardan
uzuklasilmasi ve yeniden ana tona donlsim, besteciler lzerinde derin bir etki

birakmistir.
c. 3.D6nem;

"Hammer-Klavier” sonatindan sonra gelen bu dénemde ruhsal savasinin
bitimiyle Beethoven'da eskiye, ustalari Haydn ve Bach’a dénlis ve muzikte
kalici bir bigcim olusturmaya calistigi gortlmektedir. Bu siirsel c¢abanin
onemli kanitlari; bes son yayh calgilar dortlist, op.133 Buyuk Fug gibi
eserlerdir. Yayli Calgilar Doérdulllerinde geleneksel doért bélim kurgusu
birakilmigtir. Bicim islenmeleri her bdélimde ¢ézimlenmeye baslamistir.
Son piyano sonatlari OP.109,110,111 bestelenmigtir. © (SUCU Kerem,

Stereo Mecmuasi Muzik, Beethoven hayati)

Beethoven'in hangi doneme ait oldugu hala tartisilmaktadir. Her iki donemden de
etkilendigini belirtebiliriz. Eserlerindeki genel bakis onun hem Klasik hem Romantik

besteci olarak kabul edilmesini saglamaktadir.

"Klasik olarak basladi ve Romantik olarak sona erdi, ama gergekten

hayatinin her aninda Klasik ve Romantik idi." (ROUS Benjamin)

Romantik dénemi eserleriyle hazirlayan Beethoven’dan sonra Romantik Doénemi
baslatan besteci Franz Schubert kabul edilmektedir. Franz Schubert, klasik bestecilerin
sonuncusu ve ilk romantik olanlardan biri olarak kabul edilir. Schubert'in muzigi,
melodileri dikkat gekmigtir. Beethoven’dan sonra, Schubert eserlerde yogun duygularin
disa vurmustur. Bu “duygunun anlatimi durumu” kendini “Romantik” adlandiran batin

sanatlarin odak noktasidir.

Franz Schubert: (Avusturya, 1797-1828), klasik dénemden romantik déneme gecis
bestecisidir. Eserlerinde, klasik donemde ait izler gorebiliriz ama bu durum onu

romantik ddnemden ayiramaz. Klasik Bati mizigine Schubert’in en biylk katkisi “lied”
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formu olmustur. “Lied” bir sanat sarkisi, genellikle piyano ile solo enstriman esliginde,
tek bir ses icin bestelenen bir pargadir. Klasik muzik gelenegi icinde yazilmigtir, yani
popller ya da halk mizigi dedildir ve bir siir ya da bagka bir metin Uzerine
bestelenmigtir. Alman sanat sarkisi gelenegi, solo sarki repertuarinin en gbze ¢arpan

kismidir ve genellikle sanat sarkisi terimi olarak kullanilir.

3.2 KLASIK MUZiK OZELLIKLERI

1. Yine ayni sekilde barok Dénemde ortaya cikan suslemelerin kullanimi da bu
doénemde farkliliklar géstermektedir. Muzige yeni bir yon verilerek, “rokoko” akimi ile
sadelik 6n plana c¢ikartilmistir. Mizikte sadelik, acik anlatim ve kolay anlasilir mizik
dusiincesi benimsendi.” (HOSNUT, Omer).

Rokoko: Rokoko muzikte, Paris'te 18. yuzyil barok tarzina kargi bir tepkiydi. Daha az
bicimsel ve gorkemli yapida, Rokoko stilindeki olarak hafif, zarif, edlenceli, zeki, kolay
anlasilir, sisli bir tarzidir. Rokoko miuziginde ¢algl olarak en cok klavsen ve oda
mizikleri kullanmimigtir. Fransiz klavye muiziginin, en iyi bestecilerinden Francois
Couperin ve Jean Philippe Rameau. Almanya'da Rokoko stilini Georg Philipp
Telemann, Johann Mattheson ve J. S. Bach'in ogullari temsil etmektedir. Haydn ve

Mozart'in ilk eserlerinde de rokoko izleri vardir.

2. Klasik dénem ilk olarak c¢algi muizigi alaninda dogmustur. Orkestralarin yapisi
degisti ve enstrUmentalist sayisi agisindan zenginlesmeye basladi. Bu zamanda
senfoniler, sonat formu, solo kongerto ve solo piyano sonati gibi turler, yaratilar ortaya
cikmaya basladi. Yayh calgilar dortlisu ve diger oda mizigi gruplari muzigin icerisinde

onemli bir yer almaya baslamistir.
3. Piyano, klavsenin yerini aldi ve klasik dénemin en dnemli enstrimani haline geldi.

“Piyano igin ilk kez 1770 yilinda Muzio Clementi eser yazdi. Besteci ayni
zamanda piyanonun teknik olanaklarini inceleyerek ¢alma ve yorumlama
Uzerine caligmalar yapti. Egitim amacgh alistirmalar yazarak piyanonun
¢alma teknigini ilerletti. Clementi'lden sonra bircok besteci piyanonun
olanaklarini geligtirici calismalar yapmaya devam etti.” (Hayal Sahnesi,
Piyanonun Tarihgesi)

Yedi buguk oktava yakin ses araldi ile teknik ve yorum agisindan tek Kisilik bir

orkestrayi andiran galginin icadi mizige 6énemli bir katki saglamistir.
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4. Bireysel 0Ozgurlik icin kiliseye karsi bagskaldiri klasik doénemin en 6nemli
Ozelliklerinden biri, her besteci kendi ulusunun renklerini tagiyan, kendine 6zgu bir
muzik anlayigi gelistirmesidir. Beethoven eserlerinde hig bir zaman kuskuya dismemis,
planli yapim ve dizende yapitlarini bigimlendirmis ve buda bu kadar verimli olmasini

saglamigtir.

5.”Senfonik eserler orkestra igin sonat formunda ve dort bélimden olusmustur. Birinci
bélim hizli, ikinci bélim yavas, Gglncu bolim bir menuet (sonralari “Scherzo”) ve son
bdlim hizl bir finalle sonlandiriimistir. Haydn ile gelismeye baglayan senfoni Mozart ve
Beethoven ile doruga ulasmistir. Bu dénemde orkestrada her galginin yeri belirlenmis,
buna uygun olarak solo, grup, dordil, oda orkestrasi ve biylk orkestralar igin eserler
yazilmistir. “Sonunda kuartet, sonat, kongerto, senfoni gibi c¢algi muizikleri en Ust
noktaya yiikseltilerek son sekilleri verilmistir.” (CELIKANIL, Klasik Donem Besteci
W.A. Mozart'in Yasami, Muzik Anlayisi ve Klarnet Eserleri, 2012)

6.ilk kez halka agik konserler bu dénemde verilmeye baglandi. Artik konser salonlari,
sadece saraylar ve soylularin evleri olmamaya basladi. ilk halk konserleri 17. yiizyilda
Londra’da yapilmis ve ¢ok sevilmistir. ingiltere’yi Almanya ve Fransa takip etmistir. 19.
yuzyihn ilk ¢eyredinin sonuna kadar konser salonlarinin sayisi sinirh kalmigtir. Bu

doénemde bulyuk konser salonlarina ihtiyagc duyulmustur.

7.Klasik Donemde, Barok Doneminin uzun cumleli, susli ve kontrpuana dayali mizigi,
yerini daha parlak, sade ve net bir mizige birakmigtir. Bu dénemdeki temalarin Barok

doéneme gore daha kisa ve net olmasi bicimsel uygulamalari da etkilemisgtir.

a. DONEMIN FLUT BESTECILERI

1750 yihinda J.S.Bach’'in oOlimuyle basladigi kabul edilen Klasik Dénem; muizik
tarihindeki en biylk gelismelere ve yeniliklerin geldigi donem olmustur.Gelisen flit ayni
zamanda besteciler tarafindan daha ¢ok tercih edilmistir. Modern flit veya ginimiizde
kullandigimiz muizik aletlerin birgogu, klasik dénemde gelistirmistir. Alman bestecilerin
18. ylzyllda c¢ogunlukla kullandigi flit, solo enstriman olarak teknik o6zelliklerinin
arttirlmasiyla 19. ylzyllda daha da oOnemli bir yer edinmistir. Nefesli enstriman
arasinda daha ¢ok flit (Mannheim orkestrasinin sayesinde) ve keman, oda muziginde

ve solo olarak birgok yazilan eserlerde yer almistir.

18. ve 19. yuzyilin ikinci yarisindan flitler genellikle barok flitlerden biraz daha dar
deliklere sahipti. Birgok flit yapimcisi, flutu "gelistirmeye" ¢abalayan, deligin tam sekli

ve inceliginde diger ince olmayan degisiklikler yapti. Her durumda, delikteki ve
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tasarimin bagka yerlerinde yapilan degisikliklerin sonucu, klasik flitlerin gogunun “fa"
ve “la” kolay calabilmek ylksek notalara sahip olmustur. Bu gelismeler, flitte hizli
pasajlari, susleme igaretlerinin kullanimini, klasik orkestrada muzik yapmak igin

donanimli hale getirmistir.

Doénemin en unli flit bestecilerinden birisi Carl Philipp Emanuel Bach'tir. Barok ve
erken klasik donem arasinda yasamistir. Babasi blylk usta Johann Sebastian Bach’in
ogrettigi kurallar ve gelenekleri terk etmeden, onun muzigi bazi dzelliklerler agisindan
klasik stildedir.1847 yilinda “La mior” sonata Carl Philipp Emanuel Bach besteledigi ilk
klasik stildeki eser olarak kabul edilmistir. Klasik donemde ses kapasitesinin ve
kivrakliginin da artmasi sayesinde, flit bu dénemden sonra da solo enstriman olarak
muzik tarihinde yerini almistir. Bu eser, ginimizde de her flutginin repertuarinin

onemli bir pargasi olarak gorulmektedir.

Wolfgang Amadeus Mozart'in flit repertuarindaki Sol Major ve Re Major kongertolar
bestecinin klasik stilini fazlasiyla yansitmis ve gerek teknik gerekse muzikal anlamda.
gunimizde hala en yaygin kongertolar arasindadir. Bu iki eser Mozart muzigini

anlamak icin ve klasik tarziyla ¢alabilmek icin her flit¢iiniin repertuarinda gereklidir.

Surekli basin yok olusu ve Klavsen'’in yerini fortepiano’nun (kisaca piyano) almasi fllt
kongerto solisti olarak roliini arttirmistir. Domenico Cimarosa, Joseph Haydn, Joseph

Schmitt'in kongertolari bu duruma 6rnektir.

b. KLASIK KONGERTO

Klasik kongerto, bir enstrimantal solist ve orkestra icin bestelenmis bir miuzik eseridir.
Orkestrayi olusturan blylk bir grubun eslik ettigi tek bir muzisyen olan solistin mizikal
becerilerini ve ifade gluclni ortaya koymak icin ¢aba gosterirler. 1750 ile 1830 yillar

arasinda gergeklesen Klasik dénemde gelisti ve popller olmustur.

Klasik kongerto XVII. yuzyil sonlarinda kesinlik kazanmis ve en ¢ok kongerto yazilan
calgilar piyano ve keman olmustur. Klasik kongertolarda tim calgilar birlikte (tutti)

baslar ve 3 bolimu vardir:

Birinci bolum sonat formundadir: sergi, bazen cift sergi olabilir. Cift sergi, ilk kesitin
orkestra tarafindan bir defa, orkestranin eglik ettigi solist tarafindan da ikinci kez
calindigi anlamina gelir, gelisme, serginin tekrari ve kisa bir coda (koda) ile
tamamlanir. Sonat allegrosu biciminde olup, bu bélimde solo g¢alginin yaptigi kadans

da oldukg¢a 6nemlidir.



20

ikinci baliim genelde genigletiimis lied formunda ve yavas tempoludur. Daha suslidir
ve birinci bolime oranla daha daha az virtiozite icermektedir. Andante boélimde

kadans pek kullaniimaz.

Uglincii bélim hizli tempolu ve rondo formundadir. Orkestra temayi ¢calmadan énce
eserin sonunda solistin kadansi yer alir. Klasik senfoninin son bolumune benzer ve

cogunlukla kisa bir kadansi kapsamaktadir.

Bu form, solist ve orkestra arasindaki diyalogu sirdirmek igin ¢aba olarak kuruldu. .
Klasik ddnemde, kongertonun solo kisimlarinin uzunlugu artirilmig, orkestra tuttisinden
sonra solistin girisi daha gugcli hale getirilmistir. Bdylelikle solist daha ¢ok 6n plana
cikartilmigtir. Solist ve orkestra arasindaki etkilesimi daha da vurgulamak igin,
besteciler bazen solo bélumler sirasinda araya girmek icin ek kisa ritornellalar
kurgulamistir. Bir kongertonun ilk hareketinin bir diger 6énemli unsuru, orkestranin eslik
etmedigi bir virtii6z solo bolimu olan cadenza kesitidir. Kadans genellikle G¢lnci solo
bdlimden sonra ve son orkestra girisinden 6nce gortnur. Klasik ddnem boyunca, solist

muhtemelen kadansi dogaglayacaktir.

Klasik kongerto, 6zellikle de solo Ufleme galgilar igin kongerto, solistin- orkestra iligkisi
acisindan opera aryalari benzerlik gostermistir. Mozart, orkestraya karakterini, bes ya
da alti keskin kontrastli temayla bir sergide ortaya koyarak hayranlik uyandirici bir eser

bestelemistir.
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c. FLUTTE DiL TEKNIKLERI

“Normalde Flitte Dil Teknikleri Flit galgisinda kullanilan birgok Ufleme
teknigi bulunmaktadir. Flatte; temel dil vurma teknigi, legato, staccato,
vibrato, kesik ve vurgulu (aksanh) calma, tek dil, cift dil ve G¢ dil gibi pek
cok nefes, dil ve ifadelendirme teknikleri kullanihr.” (USTUN Emre, Flit
Egitiminde Temel Beceriler ve Dil Teknikleri, 2007, s115)

Tek Dil Teknigi: Uflemeli calgilarda kullanilan bir tekniktir. Tek dil tekniginde, dilin bir

hareketiyle iki notayi birbirinden ayrilir ve flitte ¢ok siklikla kullanilan bir yontemdir.

“Tek dil hareketinde her ton ozellikle g¢alisiimalidir. Dil ucu “tu-tl, du-dd”
hecesi sdylerken girtlaktan itilir, hafif vurulur ve c¢abuk bir sekilde geri
cekilir. Tek dil hareketi sadece yavas pasajlarda uygulanir” (Prill), (USTUN
Emre, Flit Egitiminde Temel Beceriler ve Dil Teknikleri, 2007, s115)

Cift Dil Teknigi: Tek dil tekniginin hizli pasajlarda yetersiz kalmasiyla, cift dil
kullanmasi daha kolaydir. Cift dil, dilin ileri vurusunu ve ardindan geriye dogru
inmesiyle olusur. Tek bir notada flutgulerin "Tu" hecesini kullanilmasi gerekir, cift dil

kullaniimasi i¢in birkag yol vardir. Bazi yollar digerlerinden daha kolaydir.

ik yol "Du-Ga-Du-Ga" dir, dilin ileri vuruslari bir "Du" ve geriye dodru vurus "Ga" dir.
Bunu yapmanin bagka bir yolu da vardir; "Tuh-Kuh-Tuh-Kuh” Burada benzerdir, "Tuh"
ileri vurus ve "Kuh" geri vurustur. Tuh-Kuh'un daha gugli ve daha sert bir dil tird igin

kullaniimaktadir.

Ug Dil Teknigi: Tek dil ve cift dil tekniginin yetersiz kalmasiyla {gcli ritimlerde g dil
teknigi kullanimi daha pratiktir. "Tuh-tuh-kuh - Tuh-tuh-kuh" veya "Tuh-kuh-tuh - Tuh-
kuh-tuh" hecelerinin telaffuzu calarken, hizli G¢lemeler yapilarak olusan bir tekniktir. Bu
teknigi daha kolay calabilmek icin, Gclemenin ikinci hecesine ("Tuh” ya da ‘Kuh”)
vurgulamamiz gerekiyor ki bu sayede hizli bir tempo’da bitin tgleme uyumlu bir hale

gelebilsin.



22

d. YANLIS BiR SEKILDE KULLANIMI

Sekil 4.1

1. Agza ¢ok uzanirsa, bogazlar kigulur, ¢inki dillerin kdkleri onu sisirir. Bu ses

kalitesine kicultmekte ve kotu bir dil kullanmayi yolunu agmaktadir.

2. Bogazin arkasindaki flutist dilleri icin hep " Ga-Ga-Ga-Ga" derler. Temiz ve

hizli tek ve cift dil calmay! zorlastirmaktadir.

Bu durumu degistirmenin en iyi yolu, 6ne sirme ve ilerlemedir.

e. FLUT iGIN EN KOLAY VE NET YOLU

teath entrance
from throat
tongue
A B. (%

Sekil 4.2

A. Yandan goérinus, disin dilini ve dilin ileri pozisyonundan kaynaklanan ag¢ik bogazi

gosterir. Bogazin dilin kdkiinden herhangi bir sekilde kagmadidina dikkat edilmelidir.

B. Ses Uretimi sirasinda dilin ucu alt digler arasindadir. Dil, zorlukla pozisyondan

herhangi bir mesafeye taginmak zorundadir.

C. Fransizcada oldugu gibi "Tu" derken, dilin ucu agzin kékindeki Gst 6n dislere hafifce

vurur.
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4. BOLUM

a. ARTIKULASYON TARIHi

On altinci, on yedinci ve on sekizinci yuzyillardaki tflemeli ¢algicilar, bugin ¢ok az
kullanilan artikilasyon heceleri kullanmiglardir. Bu heceler artikilasyonun gucinu
degistirdi. Modern akademisyenler, bu hecelerin dillerin ¢esitli bolgesel lehgelerinin

farkli konugma bigimlerine bagli olabilme ihtimaline bakmaya basliyorlar.

Bu artikilasyonlarin kullaniminda ¢ok ylksek bir yeterlilik elde etmiglerdir. Fransizca“r
italyanca benzer kullandigimiz “tu" bugiin. Freillon Poncein ve Hotteterre her iki sert
kullanimini gostermek™ on sekizinci yuzyil Fransiz ile "tu "ru" hece kullanmigtir muzigi

degistirmek ve daha ilging hale getirmek igin daha yumusak "ru". Bu uygulama

muhtemelen gerekli olan "yumusak dil" uygulamasinin bir devamidir.

Daha on sekizinci yuzyil teorisyenleri ve Quantz, belirli bir metredeki nota gruplarinin
esit ve esit olmayan hangi gruplar olusturulacagini tartigtilar. 1750 yilina kadar,
sekizinci notalari esit sekilde calistirmak ve sadece onaltinci -notalari esit olmayan

sekilde galistirmak igin standart bir uygulama haline gelmisti.

Hotteterre ve Quantz'in incelemeleri gesitli bilgilere ulagmigti. Artikulasyon igin 27 kural
¢ikarttilar. Daha fazla tanimlanmis artiktlasyon igin ise, daha sert hece "tu" tekrarlanan
notalar veya atlayan notalarda kullanilir. Uzun notalar icin ise oldugu gibi tek basina

kullaniimaktadir.

b. BAROK MUZIKTE UFLEMELIi CALGILAR iGiN STANDART
ARTIKULASYON MODELLERI

Barok muzikte artikulasyon sekilleri orta hizdaki gecisler icin temel desen, ritmin
vurgusu boyunca ilerlemektedir. Bazi durumlarda 6lclye karsi da gidebilir. (Hotteterre,

Principes de la Fléte Traversiere, Paris, 1707,5.22)
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Sekil 5.1

Quantz, Imza ile yazma aligtirmalan

Bu, vurus boyunca ayni ekleme modelini gésterir. Quantz ayrica "ileriye dogru" ve t'den
biraz daha yumusak bir dil kullanmaktadir. Dilbilimciler d'nin sadece t ile ayni oldugunu
belirtmektedir. Ancak daha yumusak bir etkiye katkida bulunan dislere biraz daha

uzaga dokunacagina diusunulmektedir.

moderato Sonata di Nichelman.
o . g -

_didi ridiridi ridir_ di di di ridiridi ridiri_—

Sekil 5.2

Bu, t ve r'nin, vurmak yerine vurgu yerine distigid daha hizli gecis galismasi icin
standart modeli gdsterir. Hotteterre'de olmayan bir istisnanin ikinci satirinda, bir
baglantinin hizli notlarin vurugtan c¢ikmasina neden oldugu gorulur. Elbette ki hiz,
sadece bir druntiye engel olmakla kalmaz, ayni zamanda her zaman esitsizlige neden

oldugunu varsayabiliriz, gunku burada bu hece igin genig zaman yoktur.
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Sekil 5.3

Artikllator sessizlik - "Notalar birbirine yapistiriimis gibi gériinmemelidir” (J. Quantz)

Daha otantik bir barok performans sunmak i¢in notalarin uzunlugunun tam uzunlukta
calinmasi beklenmedigini kabul etmek ve anlamak zorundayiz. Aslinda, Quantz'in bize
soyledigi gibi "notalarin birbirine yapistiriimis gibi gérinmemesi gerekiyorsa", notlarin,
gérindugunden daha kisa olmasi beklenir ve bu nedenle aralarinda kugik bir

duraklama / bogluk vardir.

Ornegin, J.S.Bach tarafindan Si minor'daki sonatindaki son bdliimiin baglangicini ele

ornek olarak gosterirsek:

A # F“.. |
Notated MQ—P_F I r ~ IU'LJ r LP - E J - !
O ' | | e f g
A# _ r . k .
Played W@%W%I
\.:57 Ll | 4 F [ r ! P I il [ y i P [ JF} [ -
Sekil 5.4

Her notanin kisa bir duraklama ile bir sonraki notadan biraz ayrildigini ve bir legato
isareti varsa, bir sonraki notadan énce sessizligi yaratmak i¢in sadece legato'daki son

notaun kisaltilmasi gerektigini gorebiliriz.
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c. PERFORMANS ONERI

Bu sessizlik anlari, yorumlamakta oldugunuz mekana bagli olarak daha kisa veya daha
uzun olmasi gerekebilir. Yorumcu eseri icra ettigi salonun akustik 6zelliklerine gore

farkl sekillerde esneklik géstermelidir.

Salon ¢ok genis bir akustige sahipse ve sesiniz havada daha uzun kalirsa, notlar
arasinda daha uzun sessizlige ihtiyaciniz olacaktir (bagka bir deyisle, notlari daha kisa
bir sekilde icra edebilmek icin). Salon ¢ok kuru ise, bu sessizliklerin biraz daha kisa
surmesi gerekir (ve baska bir deyisle, notlari daha uzun sire ¢almak, ancak yine de

notlar arasinda sessizliklerinde olmasi igin).
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5. BOLUM

a. VIVALDI NR. 2 SOL MINOR (RV 439) FLUT KONGERTOSU
INCELEME

Vivaldi’'nin Koncerto Nr. 2in Sol minor (RV 439) “La Notte” 1729 tarihinde
bestelenmigtir. Vivaldi'nin Kongerto’'nun solo partisi daha parlak ve gosterigli, teknik
yonden ustalik isteyen bir partidir. Sonatta oldugu gibi kongerto da, Vivaldi'den

baslayarak bolimlerin siralanmasi ¢abuk-agir-cabuk tempo olacak sekildedir.

Bu eser, geleneksel olarak solo flit ve enstriimantal topluluk karsithgindan olusan bir
koncertodur. Kongerto formu gelistirildiginde, barok donemde yazilmistir. Mozart ve
Vivaldi'nin de aralarinda bulundugu bazi buylk bestecilerin kongerto repertuarina

katkida bulundugu eserlerden biridir.

"La notte" Vivaldi’nin 10 kongertosu arasinda en 6zelidir. Aslinda, 10 koncertodan tek
major tonda olanidir.. Diger kongertolar 3-4 bolumlU olarak kurgulanmig olmasina
ragmen “La notte” 6 bolimlidur. ikinci ve besinci bélumler sirasiyla "Fantasmi” ve "l
Sonno" olmak (dzere tanimlayici basliklara sahiptir. Hizli  bdlimlerdeki teknik

zorluklardan dolayi, muhtemelenen Vivaldi'nin en zor kongertosu da bu eserdir.

Kongertonun 6 bolumu vardir:

i. Largo
ii.  Presto (Fantasmi)
iii. 3. Largo
iv. Presto
v. Largo (Il Sonno)

vi. Allegro
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Flinty raremn Flute Concerto in G Minor

“La Notte™
O 10, WNa, 2
RV439

Antonin Vivaldi

Largo: Re minérde yavas bir tempoda baslamaktadir. Bu bdlimde, tekrarlayan bir
muzikal motif getiriimektedir. Neredeyse ayni motifin bir benzeri daha sonra kromatik
bir sekilde devam etmekte, Largo'nun sonunda, koncertonun ilk bdélimuandn
kapanmasini saglayan g trill getirilmektedir. Bu bdlimde flltte kullanilan dil genis ve

koselidir.
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Fantasmi

Presto
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Presto: Gam bir sekilde basliyor ve dinamik bir bdlimdur. Largo'dan motiflerde arada
getirilmektedir. Bu bolumuin temel 6zelligi, parcanin verdigi dinamik ve enerjidir. BOlum

bitmeden 6nce bir “Ritardando” kesit vardir ve Largoya gecikerek baglanmaktadir.

Largo (J =32 — —

- e Flefe—e FEP o b o

Largo: Birinci Largo'ya gore ikinci Largo daha kisa ve lirik bir bélimdur. Bu bolum
kisadir ve Largo'nun ilk motifleri de kullaniimaktadir.. Fa majorde tonunda bitiriyor ve

Presto'ya ge¢cmektedir.



30

Presto (J =144)
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Presto: Hizli ve enerjik bir sekilde baslamakta ve dinamik bir eserdir. Presto'nun ilk
kisminda her zaman tekrarlanan bir motifimiz vardir. Bu motif ayni zamanda tonaliteyi

de degistiriyor. Gam ile devam etmektedir. Ardindan Presto'nun ilk bdlimunden ilk

motifler getirilmistir.

11 Sonno
Largo (J =42)
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Largo (Sonny Il):Bu Largoda, uzun ve genisletiimis sitre degerleriyle kullanildigimiz
notalar var. Bu bolumde de, kromatik bir gam kullaniimaktadir. Bir dnceki Largo
bolimle karsilastirirsak, bu eserin malzemesi daha kisadir. Largo bir képri gibi

getirilmistir. Allegro baglanmakta ve kongertonun finaline gitmektedir.
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Allegro [J: 120)
133 _p 3 epfep,pfo,pPo,0P, 000 0p0p0p00p
e e et e e

Allegro:Kongertonun en Unlu bolumudur. Hareketli ve dinamik olarak kuvvetli bir
bolumdir. Uglincii dlciide yaylilar ile baslamaktadir. ve sonra tema flit partisinde
getirilir. Bu bolimde kongertonun butin bélimlerindeki malzemelerden alintilar

bulunmaktadir..

Finalde tekrarlanan ayni ritmik melodik figir getiriimektedir. Sonunda re min6r tonunda

koncertonun dinamik bir sekilde kapanigi yapiimaktadir.
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6. BOLUM

W. A. MOZART — RE MAJOR FLUT KONGCERTOSU NO.2 (K.314)
INCELEMESI

“Bu kongerto,1777 yilinda Salzburg’daki Italyan obuaci Giuseppe
Ferlendis i¢in yazilmis, Do Majoér Obua Kongertosu’nun flite
uyarlamasidir. Ancak eserin bahsi gecen obuaci tarafindan seslendirilip
seslendiriimedigi kesin olarak bilinmemektedir. Mozart Mannheim’da eseri
dénemin Unld obuacisi Friedrich Ramm’a vermistir. Mozart babasina
yazdidi bir mektupta Ramm’in kongertoyu ¢ok begendiginden ve her
yerde seslendirdiginden bahsetmistir. Mozart'in De Jean’in siparigi
Uzerine yazdigi Sol Major ve Do Majér obua kongertosundan uyarladigi
Re Major flut kongertosu iginde barindirdiklari temalar ve orkestrasyon
bakimindan buyuk benzerlikler tagimaktadir. Re Major Kongerto flat igin
KV.314, obua icinse KV.285d numaralarini tasimaktadir. Bu iki kongerto
birbirine benzemesine ragmen Re majér olan c¢ok daha Unld

olmustur.”(Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2016, s.375)

“Mozart kongerto formunu tarihsel 6nem kazanacak kadar gelistirmigtir:
Solo galgi ile orkestra arasindaki diyalogun estetik degerini ilk belirleyen
C.P. Emmanuel Bach olmus, Mozart da ozellikle piyano ve flit
kongertolarinin orkestral deyisini zenginlestirerek islemis ve orkestranin

etkinligine egemen olmustur.” (Say,2000, s.306)

Eser U¢ bolumden olusmaktadir. Bunlar sirasiyla:

Allegro aperto
Andante ma non troppo

Allegro
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Allegro aperto: “Mozart, birinci bolime Allegro aperto ismini vererek aperto terimini

mizik dinyasina kazandirmistir.” (Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2016,

s.375)



33

FLAUTO.
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Birinci bolum, 4/4’lik 6lclide ve Re Majér tonundaki parlak ve hizli bir tempoda birinci
motif ile baglamaktadir. Orkestra, flitin varhigini ilan ederek igine sigradigi bir sahne
olusturur. ikinci bir tema olusturulduktan sonra, eser bir forte / piyano dinamigi olan,
solo sergiyle baslamaktadir. Bu solo'nun dinamikleri 6nemlidir ¢inkd flatin bu tur
dinamigi calma yetenegi, enstrUman yapimi Ustinldgind getirmistir. Coda'ya
gecmeden o6nce bolumun temalari yeniden tekrarliyor ve sonra solo bir cadenza
gelmektedir.. Triller, staccato, ve cift dil kullanilan kesitlerle bolim tipik Mozart

karakterini yansitmaktadir.

Mozart'in Re major flit kongertosu (Kv. 314) hem obua hem flit igin en ¢ok galigilan
ve icra edilen eserlerden biridir. Hatta bazi uzmanlara gére fllt repertuvarinda yazilmis

en 6nemli kongerto olarak da nitelendiriimektedir.

Yine de, Mozart'in zamaninda eserin ¢alinmasi hi¢ kolay degildi ve aslinda bugun
kullandidimiz enstrimandan ¢ok daha zordu. Flit calinmasi o donemde, daha hassas
bir sekilde parmak uglarinin basimi ve hava akimi agilimini gerektiriyordu. Bugin
kullanilan standart Boehm sistemi flat, flitctlerin ¢almasi igin ¢ok daha kolay olacak
sekilde tasarlandi ve bu nedenle Klasik donemdeki flutlerin 6zelliklerinin birgoguna

sahip degiliz.
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Andante ma non tropo: Sol Major tonda ve 3/4’lik Olgide baslamaktadir.
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Bu

bolumun, konserin en lirik parcayi, tutulan notalarin, bir aria gibi flitte mikemmel ve

zarif bir hava yarattigini dusinmekteyim. Ayrica bolimun kisisellestiriimesine izin veren

bircok opsiyonel sis notasi bulunmaktadir. Uzun notalara ve appoggiaturalara veya

ana nota seslerinden Once ritimde yorumlanan sis notali aksanlara 6zel bir vurgu

getirilmektedir. Besteci bu bo6limde solistin daha 6zgur bir ifadeyle orkestrayi arka

planda tuttugu goériimektedir. Trillerle, appogiaturlarla ve kromatik seslerle bu bdlimin

guzel bir renk yarattig1 géralmektedir.
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V. A. 2677

Allegro: Bu uclnctu ve son bolum 2/4 olcudedir. Allegro tempoda baslamaktadir. Bu
bélimde ritm acisindan dinamik ve hizli bir dans havasi vardir. ilk bolumun temalari
tekrarlanir ve acgik bir A-B-A-C-A yani klasik bir rondo formu ile kurgulanmistir.
Staccatolar ve ftriller enerjik bir yapiyla, bu bélumi daha da guiclendirmistir.  Finalde

hizli ve parlak bir son igin temalar son bir kez daha tekrarlanmaktadir.

Genel olarak, Mozart Re Major Flit Kongertosu'na yaklagirken, on sekizinci yuzyilin
performans pratikleri ve Mozart donemi, ilk basta tahmin ettigimizden c¢ok farkli bir
bakis acisi verebilir. Performans c¢ok 6znel bir sanat olmasina ragmen, bir eseri
c¢almanin en iyi yolu onun o6zelliklerinin belirlenmesidir. Mozart''in yazdigi bu eser,
yaygin olarak kullanilan artiklilasyon stillerine, Uretilen ve duyulan ses turine, siisleme
ve kadans kullanimlarina ve performans ile flit kongertosunu yeni bir kademeye

ulastirmistir.

b. TEKNIK ACIDAN RE MAJOR KONCERTO

Mozart'in zamaninda artikllasyon farkli bir sekilde uygulanmaktadir. Mlzisyenler farkli
artikilasyon ve tonlar kullanmaktadirlar. Cift dil gerektiren gelismis bir teknik
gerekmektedir. Bu teknik su sekilde agiklanabilir: bir fliitcu dilini agzinda ayni noktaya
surekli olarak yerlestiriimesinin aksine, daha hizli bir nota ¢alinimi saglamak icgin, dilin
agzindaki yerini degistirmektedir. Bu 6zel teknik Mozart déneminde ¢ok tartismali bir

konudur.

“Wolfgang Amadeus Mozart K. 314 Koncerto tartismasiz bir eserdir. Hem
obua hem de flit icin en yaygin olarak yapilan ve ¢alisilan eserlerden biridir

ve muhtemelen flit igin yazilmis en énemli kongerto.” (T. Riordan, 1988)
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Artikilasyon: Bu konu belirsizlikler icermektedir. Mozart'in zamanindaki ses tonu
kullamini, on sekizinci yiizyilinda vokalistlerin kullandigi giizel sarki sdyleme (italyan
“bel canto”) tarzi mazisyenlerin, Ufleme enstrimanlarini galma bicimleri Gzerinde guglu

bir etki olugturmaktadir.

Mozart'in stilini anlamak ve yuksek bir performansa ulagsmak igin, artikilasyon

calismalari ¢cok dnemlidir.

Staccato: Kisa artiklllasyon, birtakim atak davraniglara isaret eder: nota Uzerinde bir
nokta ile ayrilmaktadir; bu, notlari birbirinden ayirarak acik bir vurgu ile yapilmaktadir;
Notanin Gzerinde bir gizgi ile ayriimis, tasinan, orta kisa ve bir aksan ile gergeklestirilir.

Mozart tarafindan farkli sekillerde gdésterilmektedir.

Ton: Vokal etkinin bir sonucu olarak, enstrimantalistler de guzel sarki soylemek gibi
tum tuslarda ve bir notadan digerine gecerken iyi entonasyon diizeyine sahip olmak
istemislerdir. Bu enstriman Gzerinde birebir mimkin olmasa da, enstrimentalistlerin
bu ses kavrami igin calistigini belitmek énemlidir. Bugin ise mizige yeni baslayan
flitculer icin Mozartin kullandigi ton 6zelligi cok 6nemlidir. Bu 6zelligi Kongerto’nun

ikinci bolumunde kullandidi sislemelerle ve kromatik seslerle daha iyi anlayabiliriz.

“Muzisyenler, model olarak sarkicilari kullamaktadir. Teknigi ve nefes alma
o6grenmek istiyorlarmig. Mozart déneminde odak sesi daha yogun oldugu
icin hava diyaframdan daha fazla gégus bdlgesinden geliyormus.” (Vester,
1999).

Suslemelerin bir ara¢ olarak kullanilmasi, Mozart zamaninin muazigi icin gerekliydi.
Arpeggiations, staccatolar, triller ve appoggiaturas gibi stisleme, ¢alismanin ritmindeki

degisiklikler muzigin gerceklestiriimesi icin gerekliydi.

“Bu suslemeler olmadan muzigin iletisimsel guce sahip olmayacagini”
belirtmektedir (Brown, 1999, s.416).
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“O ¢agda muzisyenler kendi yeteneklerini en iyi sekilde icra edebilecekleri
sekilde gostermeleri igin bu tur stslemeler serbest sekilde calinirlardi. Her
ne kadar sisler blyluk Ol¢clide yazilanlar iginse de, sanatgilarin arzu
edildiginde bagka bir tlr suslemenin yerini almasi da beklenirdi’. (Brown,
1999).

“Mozart'in kendisi c¢esitli sis notalari kullaniyordu, ama ¢ogu zaman o
noktaya bir sislemenin gerekli oldugunu gostermek igin sadece bir tril
yerlestirdi.” (Vester, 1999).
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Tril: Iki bitisik nota arasinda, genellikle bir yarim ses veya tam ses arasinda hizl bir

degisimin olusturdugu bir stislemedir.

“Tril'lerle ilgili olarak, trilin ana nota ya da yukaridaki nota ile baslayip

baslamadigina dair bir anlasmazlik vardi.” (Neumann, 1986).

En bluytk akademisyenlerinden biri olan Frederick Neumann on yedinci ve on sekizinci
ylzyil, tril veya sisleme kullanigini ve bir eserde ne kadar énemli bir yer tuttugunu,
soyle tavsiye eder; "Bir muzisyen, tril veya sislemelerinin melodiye iyi bir ek olup
olmayacagina karar vermelidir; eger iyiyse, o zaman belirtilen tril muhtemelen dogru

secimdir* (Neumann, 1986).

Appoggiaturas: Bir melodide akorun notalarina ¢ozulen, akor icinde olmayan komsu
notalardan olusan bir stsleme bicimidir. Akor olmayan ses gug¢li bir vurusa koyarak,
bu, ayni zamanda beklenen akort notasinin gérinimuni geciktiren “appoggiatura”

sesini vurgular. Appoggiaturas'in nasil ¢alinacagi, tartisilan bir konuydu.
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“Geleneksel olarak bu sembol her zaman tutarli olmamakla birlikte,
uyumsuzluk Uzerine konulur ve Uslup Uzerine dizenli olarak nota edilir”
(Neumann, 1986).

“Appoggiaturas Mozart'in miziginde genellikle zarafet notlari olarak fark
edilirler, fakat bu, uygulamalarin ne kadar uzun olmasi gerektigi yoruma
birakilimigtir” (Vester, 1999).

Kadans: Klasik kongertoda, kadans onsekizinci yizyillda onemli bir durum sonucu
olarak getirilmigtir. Kadans genellikle, "serbest" ritmik bir tarzda c¢alinan ve ¢ogu
zaman icracinin virtu6z gosterilerine izin veren, dogaglama ya da yazil bir kesittir.
Ozellikle Mozart kongertoda, daha uzun ve bazen dogaglama pasaji olan bir cadenza
calma pratigine bulunmaktaydken, on sekizinci yuzyllda uygun performans pratigi
olarak kabul edilenlere de bakmak 6énemlidir. Kadans bir coda veya ritornello'dan énce

de bulunabilir.

“Aslinda koncgertolarda kadensin dahil edilmesi evrensel bir uygulama
degildi. Bununla birlikte, bir ritim tekrarlandiginda, daha az erdemli bir
gorintl ve daha ¢ok bir kadans oldugu (“kadanz” isminin de ima ettigi gibi)

disUndlmagtir.” (Brown & Sadie, 1989).

Quantz, bir kadansin amacinin, “Parganin sonunda beklenmedik bir sekilde dinleyiciyi
sasirtmasi ve kalbine 6zel bir izlenim birakmak” oldugunu ifade etmistir. (Vester,
1999,s.157). Ancak, bir kadansin ¢almanin yolunu tek degildir, mizisyenler 6zgurligu

tercih ettikleri icin kadanslar bugline kadar hala tartismali bir konudur.
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Bu iki kongertoyu karsilastirdiktan sonra gikartilabilecek sonuglar sunlardir;

1) Bu iki dénemdeki kongertolarin dil tekniginin ve form agisindan farkliliklari
incelenmistir. Bu kongertolarda kullanilan formu ve mizigi yapisal olarak anladigimizda
0 zaman onu dogru calmak icraci icin daha kolay olacaktir. Zaten “Kongerto” terimi,
Barok'un erken dbénemlerinde kullanilan farkli enstrimanlarla gruplarinin pargalarini
tanimlamak igin kullanilan bir terimden kaynaklanir (kongerto = “devam etmek”). Birgok
Barok kongertosu ritornello formu olarak bilinen bir formda yapilandiriimistir. Bu
formda, muzidin tekrarlanan bir form kesiti olan ritornello (kelimenin tam anlamiyla
"klguUk bir parca geri donmek™), daha 6zgur kesitlerle yer degistirmektedir. Bunun gibi
rondo stili, Barok muzigin rondo stili A-B-A-C-A-B-A iken, Klasik mizigin rondo stili A-B-
A veya A-B-A-C-A ‘idi.

2) Bu iki koncgertoda dil tekniginin nasil kullanildigini incelenmistir. Stslemenin
uygulanmasi barok muzisyenler i¢in dogaclama bir yetenektir. Bu siuslemeler mizikte
sikhkla gosterilmemistir; “Barok sanatgilar duygulara deger verdiler ve 6zgur ifadelerini
desteklediler” ve sanatgilar etkileyici bir ara¢ kabul ettiler. Genel olarak, Klasik
donemde Barok'a gore daha az siisleme bulunmaktadir. “Cadenzas” dahil olmak tzere
suslemeler yaziimadi ve ¢odu zaman hi¢ isaretlenmedi. Bu, farkh tlrden sislemelere
isaret etmek icin kullanilan birgok sembolin bulundugu Barok dénemine karsi garpici
bir kontrast olusturmaktadir. Klasik dénem muzigindeki en yaygin kullanilan stslerden
biri tril, 6zellikle de bir kadanstan 6nce gelen trildir. Tipik olarak Ust nota baglamis,
boylece daha yiksek armonik gecikme vyaratmistir.  Klasik Dénem mdiziginde
dinamikleri Barok donemine gore daha yogundur. Surekli “crescendo” ve”
decrescendo” kullanimini Barok donemden daha fazla yayginlik kazanmistir. Barok
dénemde kullanilan diller késeli ve orta uzunlukta calinmahdir. Klasik déneminde ise

diller daha kisa ve keskin ¢alinmalidir.

3) Bu kongertolarin her birini dodru sekilde ve stilde calabilmek gerekir. Klasik
muzisyenler, muzik icrasinda kesinlikle belirli kural ve dizenlemelere uyuyorlardi.
Barok mauzisyenler kompozisyon stili icerisinde daha fazla o6zgurlige sahipti. Bu
Ozgurlik cercevesinde, Barok besteciler de dojaglamaya daha fazla odaklanabiliyor ve

solo performans ile birlestirebiliyorlardi.
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