Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi

Seramik Ana Sanat Dali

KENT VE AIDIYET UZERINE SANAT PRATIKLERI

Umut KAMBAK

Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2019






KENT VE AIDIYET UZERINE SANAT PRATIKLERI

Umut KAMBAK

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiist

Seramik Ana Sanat Dall

Yuksek Lisans Sanat Calismasi Raporu

Ankara, 2019



KABUL VE ONAY

Umut Kambak tarafindan hazirlanan “Kent ve Aidiyet Uzerine Sanat Pratikleri” baglikli bu galisma,
29.01.2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak jirimiz tarafindan Yuksek

Lisans Sanat Calisma Raporu olarak kabul edilmistir.

7

-

7
Dog, Ufuk Tolga Savas (Baskan)

AW

Dr. Ogr. Uyesi, Funda Susamqgglu (Danigman)

/

Dr. Ogr. UﬁélL,/Ece Akay Sumnu

Yukaridaki imzalarin adi gegen 6dretim tyelerine ait oldugunu onaylarim.

Prof. Pelin Yildiz
Enstitii Midiiri



YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismin, basili (kagit) ve
elektronik formatlarda arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesini
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universiteye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin tamaminin ya da bir boliimiiniin gelecekteki calismalarda (makale, kitap, lisans ve patent vb.)
kullanim haklar1 bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal ¢calismam oldugunu, baskalarnn haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili sahibi
oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde yer alan telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin alarak
kullanilmasi zorunlu metinlerin yazili izin alarak kullandigimu ve istenildiginde suretlerini Universiteye teslim
etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yaynlanan “Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmast,
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge” kapsaminda tezim asagida belirtilen kosullar haricinde
YOK Ulusal Tez Merkezi/H.U Kiitiiphaneleri A¢ik Erisim Sisteminde erisime agilir.

> Enstitii/Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erigime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
2 yil ertelenmistir.(

° Enstitii/Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir.?®)

> Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.®
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“Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmas, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yonerge”

(1) Madde 6.1 Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi ve patent alma siirecinin devam etmesi durumunda, tez
damismanin Snerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii izerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu ile iki y1l siire
ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2 Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmamus ve internetten paylasilmas: durumunda 3. sahislara veya kurumalara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi
ve bulgulart iceren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak tizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1 Ulusal ¢ikarlari veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb. konulara
iligskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir*. Kurum ve kuruluslarla yapilan
isbirligi protokolii gergevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik karari ise. ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile
enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii tizerine iiniversite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler
Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2 Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siirecinde enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar1 ¢er¢evesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

* Tez damsmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar
verilir.
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OZET

KAMBAK, Umut. Kent ve Aidiyet Uzerine Sanat Pratikleri, Yuksek Lisans Sanat

Calismasi Raporu, Ankara, 2019.

Insanligin sehirlesme sureci endustrilesmeyle beraber cogunlukla ekonomik
sebeplerle sekillenmektedir. Ekonomik parametrelerin yani sira guvende
olma, aidiyet ve milkiyet kavramlari da kenti sekillendiren unsurlardan
olmustur. ilk kentlerin kurulusu ile devam eden teknolojik siirecte farkli
kentsel yapi materyallerin ortaya c¢ikisi ve bugune yansiyan toplumun

degisimi Uzerine bir aragtirma yapilmaktadir.

Aragtirmanin  birinci bolimunde; aidiyet ve mekénsal baglami, farkli
psikanalitik gudilenme kuramlari (zerinden incelenmektedir. Bolumin
devaminda; kendi evini ve alanini inga eden insanla, yapilmis olanin igine
yerlesmek zorunda kalinan kent drneklerini incelenmektedir. Leibniz, Spinoza
ve Simmel gibi disundrlerin mefhumlari g6z énunde tutularak arastirmanin

sanatsal pratiklerin altyapisi olusturulmustur.

ikinci boélimde ise, kent ve aidiyet kavrami Uzerine Uretilen sanat eserleri
incelenmektedir. Sanatsal pratik ile metropolin olumsuz etkilerinden
siyrilarak kentin gercekleriyle yluzlesmesi saglanabilecedi diustnulmektedir.
Ozellikle sehirlerde artan niifus ve yabancilasan birey, toplumsal bir sorun
haline gelmektedir. Kentteki sonu olmayan endustriyel ve gevresel degdisim,
farkh donem sanatci ve dustnurlerinin ortak tepkisel tretimlerinde de karsilik

bulmaktadir.

Arastirma dahilinde yapilan calisma ve pratikler; kent Uzerindeki baskici
degisimin etkilerini gorundr hale getirip, sehirde kullanilan malzeme ve
imajlar Uzerinden dusunmeyi ve uretmeyi hedeflemektedir. Tim bu pratikler
sonucunda ise iktidarin dinamiklerini, farkli bakis agilari igerisinde kullanarak
donustirme ve bu imgelere farkli anlamlar kazandirmak hedeflenmektedir.

Sanata ve gunluk yasama dair yargilari kirarak insanlari yeniden dugiunmeye



tesvik etmek ve gosteri toplumunun imgelerine karsi bireysel imgeleri
gelistirmek amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Kent, Aidiyet, Bakis Agisi, Kent Hakki, Kentsel
Doénlsum, Seramik.
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ABSTRACT

KAMBAK, Umut. Art Practices on Belonging and City , Master of Arts Thesis,

Ankara, 2019.

Urbanization as well as the industrialization are mostly shaped by economic
reasons. Apart from economic parameters, the concepts such as sense of
security, belonging and property are also effective in the formation of the city.
This research aims to examine the foundation of the first cities, the
emergence of different urban building materials during the following

technological process and the relative social change occurred until today.

The first part of the research tackles the sense of belonging and its spatial
aspect within the context of different psychoanalytical motivation theories.
Then, the examples of individuals building their own house and space and
the individuals who had to settle in the ready built ones are compared. The
artistic practice of the research is based on the concepts developed by

thinkers such as Leibniz, Spinoza and Simmel.

The second part, on the other hand, reviews the works of art produced on the
basis of city and the concept of belonging. It is believed that artistic practice
may help individuals to overcome the negative effects of the metropolis and
face the reality of the urban sphere. Particularly, the increasing population
and alienated individual are becoming social problems. Endless industrial
and environmental change in city is also represented in the mutual reactional

productions of the artists and thinkers from different areas.

This theoretical study and the practices conducted for the purposes of the
research aim to make the effects of the repressive change on the city visible
and reflect upon and produce within the context of materials and images
used in the city. As a result of these practices, it is aimed to transform the
dynamics of the ruling power by using them in different perspectives and to
add new meanings to these images. The goal here is to break down the
prejudices regarding art and daily life and encourage people to rethink, and



vii

to develop individual images against the images of the society of the
spectacle.

Keywords: Art, City, Belonging, Point of wiev, Right to the City, Urban
Transformation, Ceramic.
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GiRis

Insanligin sehirlesme sireci endistrilesmeyle beraber gogunlukla ekonomik
sebeplerle sekillenmektedir. Ekonomik parametrelerin yani sira givende
olma, aidiyet ve mulkiyet kavramlari da kenti sekillendiren unsurlardan
olmustur. Erken dénem gocebe topluluklarda doganin gugliklerine karsi
glvende olma iste@i ardindan diger topluluklara karsi bir mulkiyet ve aidiyet
savunmasina donusmaustir. Bu sireg¢ icerinde ilk sehir uygarliklari 6zerklik
kazanmak adina kultir ve fikirlerini mimari yoluyla kente aktarmistir.
Baoylelikle kulturel fikirler sehir hayatinin igine girerek toplumu sekillendirmeye
baglamistir. ik yerlesim alanlarinin olustugu caglardan giinimize kentsel
yapl malzemeleri, bireyi ve toplumlari; fikir, disince ve yasam standartlari
bakimindan etkilemistir. Anadolu ve Mezopotamya’da ilk kentlerin kurulusu
ile devam eden teknolojik slrecte farkli kentsel materyallerin ortaya cikisi ve

buglne yansiyan toplumun degisimi Uzerine bir arastirma planlanmaktadir.

Heidegger ‘insa Etmek, Oturmak, Diisiinmek’ adli makalesinde varolmanin
oturmak(yerlesmek) ve inga etmek ile olusabilecegini vurgulamaktadir, dil ile

baglamini ¢ozumledigi kisimda soyle soylemektedir;

insanin oturdugu sirece varoldugunu sdéyleyen eski kelime ‘bauen’, ayni
zamanda bakmak ve yetistirmek, yani Tarla, Bag islemek demektir. (...) Burada
inga etmek, yetistirmeden ayri olarak, dikmek-kurmaktir. insa etmenin her iki
bicimi de yetistirmek olarak insa etmekle, Latincesiyle ‘colere’, ‘cultura’ ve
yapilarin dikilmesi-kurulmasi olarak inga etmek, Latincesiyle ‘aedificare’ asil

insa etmenin, oturmanin iginde tutulurlar. (Heidegger, 1971).

Yetistirmek ve yerlesmek, insanin gudusel olarak varlik disuncesinin
temellerini attigi tarim ve vyerlesik hayata gecis donemlerinde karsilik

bulmustur. Bireyin varlik alanini olusturmasi ayni zamanda insa etmek icin



kullandiklari malzeme ve teknikle ilintilidir. Bu nedenle Anadolu’daki ilk
yerlesim ornekleri referans alinarak, kerpic malzeme ve ‘kendi evini yapma’
dusuncesi arastirmanin merkezini olusturmaktadir. Kapital sehir duzenine
kadar yasamini bulundugu cografyanin 6zelliklerine gore sekillendiren insan,
var oldugu alanla yakinlasmaktadir. Bu duslince etrafinda sekillenen

arastirma, ‘malzeme, birey, toplum’ ekseninde gelismektedir.

Buyuk yonetim sistemleri olugsmadan 6nceki toplumlar incelendiginde din, irk,
ekonomik vb. statllerin henuz yerlesim alanina yansimadigi gorulmektedir.
Yerlesim yapilanmasinda kullanilan malzemenin sinifsal ve ekonomik bir fark
gozetmeden komunitenin yasamini devam ettirebilmesi g6z ©Oninde

tutulmustur.

Guneybati Asya (Firat-Dicle arasi) MO 12.000 ve MO 8.000 arasinda
insanhgin ilk defa, yari yerlesik avci toplayicilardan, tarim-hayvanciliga dayali
olarak kurulan tam yerlesik topluluklara gecisinin goruldigu bdlge olarak
bilinmektedir.(“Avci Toplayicidan Yerlesik Yasama”, 2012). Neolitik olarak
adlandirdigimiz bu cagda Urfa’da Nevali Cori( M.O 10000) ve Konya'da
Catalhoyik( M.O. 7400-6200) 6nemli yerlesim alanlarina 6rnek gosterilebilir.
iki alanda da belirgin bir iktidar yapisi gériinmese de inangsal yapilarin ilk
ornekleriyle karsilagilmaktadir. Fakat Nevali Cori Tapinagi yerlesimden uzak
bir bélgede bulunmasi ve Catalhdylk’te yerlesim alaninda hiyerarsik bir yapi
bulunmamasi, bu calisma icin dnemli bir husustur. Neolitikten Kalkolitige
giden 5000 yilhk surecgte yerlesim alaninda bulunan topluluklar henlz
hiyerarsik yapiyla karsilasmamistir. Malzeme agisindan incelendiginde bu
donemdeki ev ve vyapilarin g¢ogu salt kerpic ve kire¢ kullanilarak

olusturulmustur.

Kalkolitik gagdaki(M.O 5500-3000) teknolojik gelismeler sanat, kiltir ve
mimariyi etkilemistir. Kerpicin tugla(pismis kerpi¢) halini aldigi bu dénemde,
sehirlerin  buyumesiyle ilk iktidar sistemleri de olusmaya baslamistir.
Devaminda gelen Demir ¢agiyla(M.O 1200-300) beraber kentlerdeki siyasi ve
toplumsal yapi oturmustur. Cag, var olma ve buylme c¢abasindaki
uygarlklarin ilk savas ve antlagsmalarina da sahitlik etmektedir. Orta demir
¢cagin 6nemli uygarliklar olan Frigler, Geg¢ Hitit Kralliklari, Urartu ve Yeni



Asur'un kultirel ve toplumsal yapilanmalari buglin ki kent yasaminin
temellerini  olusturmaktadir. Ozellikle Asurlular doneminde kralin glic
gOstergesi olarak blUyuk vyapi ve eserler drettigi bilinmektedir. Cagi
tanimlayan ‘demir'i kendi doéneminin endustri devrimi olarak dusunulurse
malzemenin gug ile badintisi ginimuzde de karsimiza ¢ikmaktadir. Endustri
devrimi ile geligen sehirlerin yeni malzemesi olan demir konstruksiyon, kentin
ve beraberinde toplumun donusimunde kullanilan birer meta haline

gelmektedir.

Arastirmanin birinci béliminde; aidiyet ve mekéansal baglami Gzerinden
kendi evini ve alanini yapan insandan, yapilmis olanin igine yerlesmek
zorunda kaldigimiz kent o&rnekleri incelenmektedir. Maslow’'un (1954)
‘intiyaclar hiyerarsisi’, Murray’in (1938) ‘6gretilmis gereksinimler kuramr’ ve
Amerikali psikolog Erik Erikson’in (2014), insanin 8 evresini tanimladigi
‘psiko-sosyal gelisim kurami’ Uzerinden kent ile bireyin bagintisi
kargilastiriimaktadir. Kent ve birey iligskisine bir diger bakis acgisi da felsefi
boyutuyla incelenmektedir. 17. Yy felsefesinin ana meselesi olan ‘sonsuzluk’
varsayimi  donemin blyuk klasik felsefecileri; Descartes(1596-1650),
Spinoza(1632-1677) ve matematikci-felsefeci Gottfried Leibniz(1646-1716)'In
calisma alanini olusturmustur. Sonsuzluk varsayimiyla evrenin, mekanin,
zamanin sonsuz oldugu Uzerine bir dusunce yapisi kurulmaktadir. Ulus

Baker ¢agin felsefesini sonsuz-6lgu bakimindan su sekilde agiklar;

insan, diisiindiigu 6lglide sonsuzlukta bir yer bulabilir, bagka bir sey yaptid
dlciide degil. Insan bunun vyaninda baska seyler de yapmaktadir;
hissetmektedir, duymaktadir. Ama o 6él¢ide, hissettigi, duydugu, coskulandigi
yada kendisine bir etik olusturdugu, yada eylemde bulundugu d&lctde dedgil,
distndigu dlgude evrenin merkezi olabilir Descartes agisindan. (Baker, 2014,
s. 38)

Bu duslnce pratigi; Leibniz’in bakis agisi fikri, Heideggerin yerlesme
dusuncesine, Simmelin bireyin metropoldeki hislerine ve Lefebvre’nin
mekanin zihinde basladigi dusuncesine kadar gunumize gelen birgok
mekansal ve varliksal fikre hizmet etmektedir. Arastirma dahilinde 6zellikle

Leibniz'in 6zne ve bakis agisi tzerine gelistirdigi dusunce tzerinden devam



edilmektedir. Leibniz’a gbére, 6zneden c¢ok nesnenin perspektifi 6nem

tasimaktadir.

Ben, ‘dinyanin verdigi’ bakis acgilarindan birisine yerlestigim 0l¢cide 6zne
oluyorum. Bu biraz zor bir dlslncedir. Tekrarliyorum, nesnelerin igerisinde,
varolusun igerisinde, dinyanin igerisinde bakis agilari var, bir 6znenin bakis
acisi degil bunlar, bir 6zne o bakis agisina yerlestikge 6znelesiyor. (akt. Baker,
2014, s. 52)

Nesnelerin bakig acgisina yerlesme dusuncesinden yola c¢ikarak degisen
sehrin yeni materyalleriyle karsilasan insan, zihninde canlanan saglam ve
devasa vyapilarin etkisi altindadir. Demirin tarih boyunca gucin ve
saglamligin sembolu olma bilgisine maruz kalan gunumuiz insani, demir
konstriiksiyondan yapilan bir sehre yerleserek guicli olabilecegi fikrini halen

korumaktadir.

Teknolojinin her alanda gelismesi kenti, toplumun icinde yasadigi birer
laboratuvara dondsturmustir. Baker'e gore; toplumu laboratuvar olarak
kullanan iktidar mekanizmalari da c¢ok tanidiktir. (2014). Sosyolojik bir
inceleme kenti acik hava laboratuvari olarak kullanabilmektedir. iktidarlar
modern bilimin pratiklerini kullanarak denemelerini stirdirmektedir. Boylelikle
cogunluk iktidarlarin géztunde birer deney faresi olarak gorilmektedir. Kentsel
doénusum bu baglamda toplumsal dontsimuinde dnlinu agmaktadir. Degisen

sehir planlari, yeni soylem ve yagsam bigimlerini de beraberinde getirmektedir.

Turkiye’de ¢eyrek asirdir var olan kentsel degisim bir anlamda toplumun
yeniden insasi olarak gorulebilir. Onceden sehrin dig geperleri olarak bilinen
alanlar simdilerde bluyumekte olan sehrin icinde kalmaktadir. Bu mekanlar
iktidarlar icin ‘yagsam hakkini’ g6z ardi ederek olusturduklari yeni rant
alanlarina dénusmektedir. Hizlica gelisen modern toplumda otantik sosyal
yasamin yerine getirilen temsiller ve imajlar bireyi fark edemeyecegi
yogunlukta bir etkiye maruz birakmaktadir. Modern cagin ilk
sosyologlarindan Simmel'in metropol tipi kisiligin ruhsal temeline soyle

aciklamaktadir;

insan, farkhhklari kaydeden bir varliktir. Zihni, birbiri ardinca gelen anlk

izlenimler arasindaki farkla uyarilir. Kalici izlenimler, ¢ok kuguk farkliliklar



tasiyan izlenimler, aligildik bir dlizen iginde seyreden, kaniksanmis ve dizenli
karsitliklar sergileyen izlenimler, bilincin uyanikligina ¢ok daha az ihtiyag
duyar - Ozellikle, dedisen imgelerin yogunluguyla, tek bir bakista goérilenin
sureksizligiyle, birbiri ardinca akin eden izlenimlerin sasirticihgiyla
karsilastinldiginda. Bunlar, metropoliin yarattigi psikolojik &énkosullardir.
(Simmel, 2013, s. 84).

Birey ruhsal ve sinirsel olarak bu uyaricilari kaldiramaz ve yabancilasmaya
baglamaktadir. Buyuk kentler para ekonomisinin besigi niteligindedir.
Metropolde her sey kapladigi hacimle olgulir ve sayilarla telaffuz
edilmektedir. Seylerin alinip satilabilmesi bireyi sinirsel olarak bikkinlik igine
sokmakta ve metropol hayatina uyum saglayabilmek adina fenomenlere tepki
vermeyi reddetmektedir. “Bazi kigilikler, ancak tum nesnel dunyayi
degdersizlestirmek pahasina kendilerini koruyabilirler — sonunda bireyin kendi
Kisiliginin de ayni degersizlik duygusu igcinde vyitmesi kaginilmazdir’
(G.Simmel, 2013, sy.92).

TUm bu sebepler sonucunda sehirler bireyin birer ‘siliete’ donustigu alanlar
olmustur. Sanatsal pratik ile bdyle bir etkiden siyriimak icin bireyin kentin
gercekleriyle yUzlesmesi saglanabilir. Felsefi ve sosyolojik olarak da
bakabilecedimiz kent ve kentsel yapi malzemeleri, sanati ve sanatglyi
dusinsel olarak etkilemistir. Ozellikle sehirlerde artan niifus ve yabancilasan
birey, toplumsal bir sorun haline gelmistir. Kent icindeki endustriyel ve
cevresel degisim, donemin sanatgl ve dusunurlerinin tepkisel Uretimlerinde

de karsilik bulmustur.

Modern ¢agin ortalarinda ‘sitlasyonistler’ sehir iginde dolasip, kendi bakis
acllari dogrultusunda Uretimlerde bulunmus ardindan sanatin diger alanlarina
da yayilip ‘sanatta kent algisini’ yaratmistir. Grubun amaci kabaca ‘oyunlar’
vasitasiyla gunluk yasamdaki tahakkimi ve yabancilagsmayi kirarak
bireylerin yaratici potansiyellerini tamamiyle ortaya koyduklari ‘kurgulanmis
durumlar’ yaratmaktir. Nesnelerin bakis acisina yerleserek, gosteri
toplumunun dayattigi imgelemler ve imajlardansa bireyin kenti yeniden insa

ettigi ve kendi imgelerini yarattigi pratikler olusturulmustur.



Arastirma dahilinde yapilan c¢alisma ve pratikler; kent Uzerindeki baskici
degisimin etkilerini gorunur hale getirip, sehirde kullanilan malzeme ve
imajlar Uzerinden dusunmeyi ve uretmeyi hedeflemektedir. Tim bu pratikler
sonucunda ise iktidarin dinamiklerini, farkli bakis agilari icerisinde kullanarak
donustirme ve bu imgelere farkli anlamlar kazandirmak yani “détournement”
ederek sanata ve gunluk yasama dair yargilari kirarak insanlari yeniden
dusunmeye tesvik etmek ve gosteri toplumunun imgelerine kargi bireysel

imgeleri gelistirmek amaglanmaktadir.*

Metropol imajlarinin yogun hissedildigi gundelik videolar, kent ve toplum
ingasinda paralel kullanilan imge ve fragmanlarin birey Gzerindeki etkilesimi
Uzerinden okunacaktir. Stire¢ boyunca kavram ve pratik olarak, kentin somut
nesneleri ile artik orada olmayan fakat hafizada yer edinen nesneler bir araya

getirilerek zihinsel bir digunce alani (mekani) olusturulmak amaglanmaktadir.

! Détournement kelime anlami olarak Tiirkge’ye ters déndiirme olarak evrilse de “yikicilik” veya “yozlagtirma” kelimeleriyle
terimlestirilmistir. Bir sanat ve eylem bi¢imi olan détournement Sitiiasyonizmde karsimiza gosteri toplumunun tanidik
imgelerini bambagka motiflerde ve gercevelerde kullanarak doniistirme ve bu imgelere farkli, ¢ogu zaman zit, anlamlar
kazandirmak olarak ozetlenebilir. Sitilasyonist Enternasyonel Dergisi’nin 1. Sayisinda yaymlanan “Tanimlar” adli makalede
Sitiiasyonist bir eserden bahsedilemeyecegi, yalnizca daha 6nceden olusturulmus eserlerin détournement kullanilarak yapilan
sitliasyonist bir yorumlamasindan s6z edilebilecegi yazar.



1. KAVRAMSAL GERGEVEDE KENT VE AIDIYET

1.1 Aidiyet Kavrami

Yasami surdurebilmek igin sahip oldugumuz guduler, bireyin dugunce ve
hareketlerinin ¢ogunu farkinda olmadan yapmasina neden olmaktadir. Tarih
boyunca insanlik ogrenilmis guduleri nedeniyle kutsala veya gucu temsil
eden birgok imgeye aidiyet duyarak, i¢cinde hissettigi boslugu dogasi geregi
doldurmaya calismigtir. Zaman icinde gereksinim haline gelen bu durtller
bazi toplumlarin veya Kkisinin  kolayca yoOnlendirilebilmesine ve
hikmedilmesine sebep olmustur. Freud ile baslayan psiko-sekslel sireg
beraberinde birgok psikologun bu alana ilgi duymasina sebep olmustur. Erik
Erikson, Abraham Maslow ve Henry Murray gibi isimler bu donemde c¢esitli
deneyler ve kuramlar ortaya koymuslardir. Arastirmalara goére; insan,
fizyolojik olarak hissetmeye basladigi aidiyet duygusunun gelisimini
neredeyse ergenligin sonlarina dogru tamamlamaktadir. Fakat bu agsamaya
gelmeden 6nce onu aidiyet duymaya itecek evreler bulunmaktadir. Evreler
hakkindaki one ¢ikan Uu¢ kurami; Maslow’un ‘ihtiyaglar hiyerargisi’, Murray’in
‘Ogretilmis gereksinimler kuramr’ ve Amerikali psikolog Erik Erikson’in,
insanin 8 evresini tanimladig ‘psiko-sosyal gelisim kurami Gzerinden ‘aidiyet

kavram!’ okunacaktir.

Erikson’a gore; insan, aidiyet duygusuna 5. Evrede(11 yas ve ergenlik
déneminde) karsilagsmaktadir (2014). Temelde ise Onceki evrelerin Kisiyi
‘aidiyet evresine’ hazirladi§i  g6zlemlenmektedir. Erikson’'un  (2014)
kuraminda aidiyet bakimindan énemli olan kisim ilk bes evredir--- bebeklik,
erken cocukluk, oyun c¢agi, okul c¢cagi ve bulug c¢agi. Erikson, aidiyetin
dogmadan o6nce anne karninda ve cevresiyle olan etkilesimle basladigini
sdylemektedir. Devam eden evrelerde oyun c¢agi, ergenlik ve okul gaginda
mekani kavramaya ve yerlesmeye baslamaktadir. Aidiyet duygusunun
neredeyse yerlestigi bu donemde; ¢cocugun mekan ve zaman algisi, anlaml
sosyal diyalog ve etkilesimlerle giderek buyumektedir. Bu surec¢ bireyin

kendine ait bir alan yaratmasina imkan vermektedir. Bunun tersi durumlar ise



Maslow ve Murray’in  kuramlarinda daha c¢ok toplumsal olarak

gozlemlenmistir.

Abraham Maslow ortaya cikardigi “ihtiyaclar Hiyerarsisi” kuraminda insanin
yasam icerisinde motivasyonunu olusturan gudulerinin kendi igeresinde bir
sistemi oldugunu sdylemistir (1954). Kuramin aidiyetle iligkili oldugu “Ait olma
Sevgi(yakinlik)  gereksinimleri”’,  genellikle  toplumsal  gereksinimler
denilmektedir. Maslow bu sevgiyi "bir bakima savunmanin olmadigi, yani
kendiligindenlikle i¢-tenligin, durustlugun arttig" bir iligki olarak
tanimlamaktadir. "Boyle bir iligkide (...) s6zlerle eylemlerine dikkat etmek,
bazi seyleri bastirmak, ortmek gerekli degildir" demektedir. (Maslow, 1954, s.
239-240).

Murray’'in ‘6grenilmis gereksinimler kuramr’nda (1954) ise bir gereksinimin
aktif hale gelip gelmemesini, iginde bulunulan duruma baglar ve buna da
‘baski’ adini verir. Murray’in literatlre kattigi ‘baski’ kavraminin sebep oldugu
bu tur gudulenmeler aidiyet duygusunun yanlis kavraniimasi ve devaminda
torecilik gibi faktorlerle farkh bir boyuta gecmesine sebep olmaktadir.
Murray’in gereksinimler kuraminin haricinde en onemli katkisi ‘baski'nin

hakikatin 6ntiine gegme durumudur.

Arastirma icerisinde Maslow ve Murray’in aidiyet Uzerine olan evrelerindeki
ortak noktasi olan baski ve 6zgur irade 6nem arz etmektedir. Baski
rejimlerinin metropolleri olustururken oncelikli talebi bireyi metropole hizmet
eden prototiplere donusturmektir. Bunun birincil yolu da baski kurarak iradeyi
elde tutmaktan gecmektedir. Ekonomik, teror vb. sebepler ile tagradan kente
g0O¢ sadlanarak buyuk sehirler olusturulmaktadir. Sehirde, psikolojik baski ile
bireylere yeni aidiyet alanlari reklamlarla isaret edilmektedir. Bdylelikle
kurgulanan mekanlarin icine giren birey kendini var edebilmek igin sehre
adapte olmak zorunda kalacaktir. Artik kentli olan birey metropol sistemi
olmadan varligini devam ettiremeyecegi kanisina varmaktadir. Kapital dizen,
bireye var guclyle metropol icin c¢alismaktan baska segenek
birakmamaktadir.



1.2 Mekéan Olarak Kent ve Aidiyet Kavrami

Erikson’a goére, diyalog ve etkilesimin en o&nemli 0&zelliklerinden biri
‘ritGellestirme’dir. Ritleller, toplumda mekan zaman algisina etki etmenin
yani sira ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasinda tanimlanan bir ihtiya¢g olarak kutsallik ve

ilahi duslnceyi ortaya cikartir.

ilahi olan sey, bizleri hem ikiligin agilimasina hem de farklihgin kabul gérmesine
bir kez daha ikna eder, dolayisiyla da ben’lik algisinin temelini giivence altina
alir. (...) modern zamanlardaysa bu kutsallik islevini Ustlenen, liderlerinin
yuzlerini binlerce afis lizerinde c¢ogaltan politik ideolojiler olmustur. (Erikson,
2014, s.77).

Kutsalin, politik ideoloji olarak kullanimi Mezopotamya'da, kenti
sekillendirerek toplum Uzerine tahakkim kuran uygarliklarda gorilmektedir.
Sumerlerde, Ur ve Etemenanki (Babil) ve Asurlarda Ninova kenti, kutsal
yapinin merkezde bulundugu sehir planlariyla tarih boyunca glicin simgesi
olmustur. Ozellikle Babil'in defalarca kusatilmis olmasi kentlerin biyiik
imparatorluklar i¢in ne Olclide dederli oldugunu gdstermektedir. Bugln ise
Babilde kullanilan devasa kapilarin (istar) yerini ayni fikre sahip
hakimdarlarin kapilari almigtir. Bu fikrin yikici tarafi tarihin getirdigi bakis
agisini reddedip yeni ve tutarsiz bir tasari olusturmasidir. Bugun, salt kitleleri
yonlendirmek adina yapilmis olan mekanlar, ge¢cmiste yapilan yapilarin
aksine sehrin dinamigine uymayan ‘parazitler’ olarak degerlendiriimektedir.
Parazitler Uzerinde bulundugu canliya bagimli yasayan ve giderek buylyen
organizmalardir. Dudnyayi bir canli olarak dusunursek, Uzerine yerlesmis
kapital kentler doganin parazitleri konumundadir. Her seyin bir bittin olarak
var oldugu doganin kanunlarina uymadan plansiz insa edilen yapilar
yasamin devam etmesini engellemektedir. Mikro Olgekte baktigimizda ise

sehirlerdeki rantlagsma da kentin parazitlerini olusturmaktadir.

Parazitler dinyanin musterek refahini kitir-kitir yiyerek bitirmekte; insanlarin
mal varliklarina el koyarak, konutlarini haciz ederek, topraga bir finans varligi ve

spekdulatif kazan¢ araci muamelesi yaparak toplumsal gdvdeyi icinden yavas

yavas yok etmekteler. (akt. Uzungarsili, 2015)
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Gorsel 1. Etemenanki(Babil), 3D modelleme

Gucu elinde tutan sistemler, kutsalin gucuyle daimi olma yolunda ilerlemeyi
amaclamaktadir. Bu surecte liderler kutsal alanlarla(rittiel alanlari) iktidar
alanlarinin birbirine destekledigi sehirlerde yari tanricilik rollu Ustlenir ve
bireyin itaat etmesi igin sehirde fragmanlar olusturmaktadir. Boylelikle kitle
insas! i¢ ve dis mekanda olmak Uzere kendini gerceklestirecektir. Aidiyet
duygusunun mekansal olarak duslindigumuzde kargimiza c¢ikan sonug;
aidiyet hissedilen alanlarin iktidarlar tarafindan kurgulanmis olmasidir. Bu
sonug, toplumlari tehlikeli bir strece suriklemektedir. Fakat Erikson’in
kuraminda ters durumlarinda bir sebebi ve sonucunda dizelme ihtimali
vardir. Herhangi evrenin negatif durumu bir bagka evrede duzeltilebilecegini
dusunmektedir. Aidiyet disuncesi belirli bakis agilariyla yeniden tasarlanirsa

bireyin mekanla olan bagi tekrar kurulabilecegi distntlmektedir.

1.3 Kentin Bakig Agisina Yerlesmek

Lefebvre, Tlrkge’deki mekan kelimesine karsilik olarak, Fransizca uzay
anlamina gelen espace kelimesini kullanmaktadir. (2016). Sanat dilinde;
uzam, derinlik manasinda kullanilan espas terimi bu kelimeden gelmektedir.
Fakat Turkge’de mekan kelimesi Arapga kevn kokunden turemistir. Kevn,
‘herhangi bir varligin su veya bu sekilde bir yerde var olmasi’’ anlaminda

kullanilmaktadir. Tirkge'de kullanilan mekan kelimesi Lefebvre’nin fiziki
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olarak uzay dedigi anlami tagsimamaktadir. Bir bakima Heidegger’in yerlesme
dusuncesine daha yakin durmaktadir. Mekanin dil ile bagintisi geregi doguda
ve batida farkl anlasilabilmektedir. Bu sebeple mekan uzerine digunurken
ve Uretirken farkli cografyalarda tezahur eden karsiligini unutmamak

gereklidir.

17.yy’da Descartes’le beraber mekan kavrami olusmaya baslamistir. Ayni
donemde teleskopun icadi ile mekan, makroya dogru ‘sonsuz’ denilen
dusunceye evrilmektedir. Bu duslnce bir noktada perspektifi de beraberinde
getirmektedir. Descartes’den sonra gelen filozof ve matematikgi Leibniz ise
Descartes’in  makro sonsuzluk dusuncesine kargl bir disunce ortaya
koymustur.  Leibniz’in  doéneminde  mikroskopun icadi farkh  bir
perspektifin(bakis agisi) olusmasini saglamis ve makro sonsuzluga karsi
mikro sonsuzluk duslncesini ortaya koymasina yardimci olmustur.
Felsefedeki mekan kavrami Gzerine olan slreg, zihinde espace dusuncesini
makro ve mikro dOl¢ide genisletmektedir. Descartes’dan sonra Leibniz ve
Spinoza gibi filozoflarla devam eden mekan sorunu, 6znenin karsisinda
mekaninda nesnelesmesine sebebiyet vermektedir. Ozellikle Leibniz'in
makro ve mikro sonsuzluk duslUncesini kent tasarisi Uzerinden
sekillendirmesi ve sonsuz bakis acilari olusturmasi matematiksel ve fiziksel
disuncenin pratikteki yansimasini olusturmaktadir. Kentte dolasirken her giin
bagka sokaklardan gecildiginde farkli kargilagsmalarin  olacadindan
bahsetmektedir ve bu perspektiflerin bireyin bakis agilarini olusturdugunu
belirtmektedir. Kent durmadan hareket halindedir ve c¢ogul disunulmesi
gerekilmektedir. Bu sebeple Leibniz hazir bir bakis agisi olmadigini ve bir
bakis agisina yerlesmek igin ‘faaliyette’ bulunmak gerektigini sdyler ve bu
diistincenin ikinci etabini olusturur. “insanin yaratmak zorunda oldugu ya da
uretmek zorunda oldugu bir seydir bakis acisi (...) Bakmadikga, bir seyi
gormedikce, dikkatinizi ona sarf etmedikge bir bakis agisina sahip degilsiniz
estetik olarak” (Baker, 2014, s. 54) diyerek ifade etmektedir.

Kentin bakis agilarina yerlesme konusunu genigletirken bagvurulan en dnemli
duguncelerden biri, Ulus Baker'in (2014) Leibniz’'in bakis agisi mefhumu ile

Spinoza’nin duygulanim (affect) fikrinin birlikte dusinulmesidir. Nesnelerin
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olusturdugu ve hareket halindeki kentin igindeki kisi, Spinoza’nin affect dedigi
duygulanimlar ile bakig acgisina yerlesme ve Oznelesme yolunda

ilerlemektedir. Baker;

Spinoza’da karmasik olan sey, butin duygulaniglarin, zihnin bUtin
duygulaniglarinin aslinda tek bir sey olduguydu. Spinoza yasamin bitin
cesitlemesi, akip gegcisi icerisindeki etkilenmelerimize affectler adini veriyor
(2014, 5.199)

der ve kentte yurirken sadece yurimedigimizi de belirtmektedir. Birey kentte
yurirken bir his veya duyguyla kargilagsmaktadir. Birinin yanindan gegcip
giderken bagka birinin simasini hatirlayabilir ya da bir binanin 6nunden
gecerken baska bir animsama ile 6fke, nefret veya keder hissedebilmektedir.
Duygular, kent icindeki affectlerin tamami ve sonucu olmaktadir.
Duygulaniglari nesne konumuna yerlestirirsek ancak bir nesne ile
karsilasmamiz kisiyi 6zneyle de karsi kargiya getirmektedir. Cinki duygular

nesneyi degil 6zneyi cagristirmaktadir.

Bireyin arkaik yerlesim duguncesini ve topluluklarin ingasini géz Onune
alirsak, malzemenin(nesnenin) etkilesimi ve bunun iligkisel yonune etkisi
bugiin ki metropol yasantisindan farkli oldugu kacinilmazdir. ilkel insan,
nesneyi ait olma gudusu ile sekillendirirken ayni zamanda nesnede ilkel
insani sekillendirmigtir. Arkaik kisi Uzerinde durdugu dunyayi ait oldugu ev
olarak goérmus; ¢amur, odun ve tasla varlidini insa etmistir. Yerkirenin
malzemesi buyluk sehirlerin  olusmasiyla vyerini kentin malzemesine
birakmigtir. Birey uretilmis olan kent nesnesinin arasinda sikigip 6znelligini
ortaya koymakta zorlanmaktadir. Kurgulanan kent c¢ogul hareketini
surdurtrken bireye sonsuz bakis agilari ve duygulaniglar sunar bunlarin bir
kismi  kendiliginden geligirken bir kismi da kentli kisiligin karsisina
konumlandiriimigtir. Tahakkim kuranlar ve tekellerin etrafinda sekillenen
kent, ‘ben’in siradanlagmasi ve sisteme hizmet etmeye hazir hale gelebilmesi
icin durmaksizin calismaya devam etmektedir. Kentteki yogun imaj ve
fragmanlari kaldiramayan bireyin sinirsel yapisi yipranmaktadir. Simmel’in

isaret ettigi bikkin kisilige gegcis bdylece olusturulmaktadir.
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Camurdan(topraktan) kendi evini Ureten insandan stratejik olarak
kurgulanmis olan kentliye gecisin etkileri modern bilimlerle daha da gérunur
hale gelmektedir. Leibniz'in bakis ag¢isi mefhumu ile duasunursek, insanin
Oznelesebilmek adina bakis agisina yerlestigi ilk nesnelerden biri ‘camur’
olmustur. Camurun insan Uzerindeki affect’i mitsel bir karsilasma olarak
gorulebilir. Yaratilis mitlerinde ¢amurdan var edilen insan tekrar ¢amuru
kullanarak kendini var etmeye galismistir. Bu affect ¢caglar boyu insana eslik
etmis onu Ureten ve boylece kendini var eden duruma getirmigtir. Camurun
dokunarak sekil verilmesi insana daha sicak ve gucli bir bag kurmasina
olanak vermektedir. Fakat kerpicle ¢amurla sekillenen kentlerden demir
konstriksiyonlu modern kentlere gegcildiginde bu bag kaybolmaktadir. Bireyin
kentteki nesne ile olan etkilesimi; kentsel - toplumsal déniigtim’in ekonomik
ve sinifsal surecleriyle beraber sekillenmektedir. Sistemin tek gayesi
buyumek ve bunu tagiyabilen muhendislik yapilarini olusturmaktir. Blyuk
yapilarin hegemonyasi altinda toprakla etkilesimi kesilen birey baslangicta
kurdugu varlik duygusundan uzaklasmak zorunda kalmaktadir. Kendi
varhgindan uzaklasmayl ve yabancilasmanin farkinda olan sanatg¢l ve
dusundrler, sistemin degiskenleriyle yeni soylemler ortaya koymuslardir. Bu
surecte kentin malzemesini kullanarak kendi aidiyetlerini tekrar kurmak

Uzerine igler Uretilmigtir.

Bir sanat pratigi olarak video’nun olugsmasi sistemin ‘seyretme’ disuncesine
kargl olarak ortaya c¢ikmaktadir. Metropol'un Urinid olan Hollywood
sinemasinin seyredilmesine karsi videonun ‘goruyorum’ tavri kentin
perspektiflerine yerleserek d6znelesmenin bir yoludur. Oyle ki Dziga Vertov'un
‘Kine-G06z’ dusuncesi iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Vertov; “kendi deyimiyle,
“jizn kak ona yest”i, yani oldugu gibi hayati vermek istiyor” (Baker, 2014,
s.129). Vertov kamerayi bir 6zne olarak dusunur ve kameranin bakis agisina
yerleserek sehre bakmaya ve oldugu gibi gostermeye calismaktadir. Bu
disunce Simmel'in kent izlenimlerinde de gorulmektedir. Artik trenler,
koprller, sanayi bdlgeleri, yan yollar, yikilan evler, yapilan evler, lojistik
sistemler, reklam panolari vs. sehrin gergcek sahipleri olurken gelisen kentin
malzemesi de sanatgi i¢in yeni oyun alanlarina déontismektedir. Siluetlesen
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bireyden tekrar var olan bireye gecisin yollarindan biri de; icinde bulunulan
dinyanin nesnelerine yerleserek, kendi(6znel) dlinyani(evini) yaratma ¢abasi

olarak dusunulebilir.

1968’de Marx’in kapitalizmin ¢okisu ongorisu sona ermesi ve 1980’lerde
komunist devletlerin yikiligi ile devrimci sanat anlayisi sona ermigtir.
Ardindan c¢okuluslu kapitalizm dizeni kiresel televizyon ve bilgisayar
baglantilariyla guclenmigtir. Artik gergegin yerini simulasyon almistir. Bunun
Uzerine propagandaya karsi propaganda duguncesini one ¢ikartan sanatgilar
otoriteyi taklit eden igler Uretmislerdir. Amerikali sanat¢i Jenny Holzer reklam
afisleri, billboardlar, kamusal tavsiyeleri kullanarak kendi agzindan degil de,
hikiimetin agzindan cikan isler yapmistir. islerinde tekrar yontemini
kullanarak, mesajlarini icten olmayan kesin bir dille ilettigi duslnce
bombardimanina donusturmustir. Hal Foster, Jenny Holzer’in ¢alismalarini

soyle tanimlamistir;

Baskici soylemler genellikle gizlidir, her yerde ve hicbir yerdedirler; ortaya
cikarildiklari zaman sagma gorinurler. Bilinen Gergekler sanki bu énermelerin
so6zliguymuiscesine okunurken bu sézlerin tiketildikleri etkisini yaratip ‘fasizan’
guglerini talan etmektedir (akt. Clark, 2017, s. 193).

Gorsel 2. Jenny Holzer, 1988, Beni istediklerimden koruyun, Londra
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Kapital diizenin similasyon araci olarak kullandigi kamera ve ekran dénemin
politik sanatgilarini da etkilemistir. Videonun dogasi Uzerine disunulen ve
kent yasamina uyarlanan video Ornekleri kent hareketleriyle paralel
ilerlemektedir. Ozellikle 1968'deki kent hareketleriyle ortaya g¢ikan
Lefebvre’nin “The Right to the City / Kent Kakki” slogani (1968) dénemin
sanat akimlarini etkilemistir. ‘Kent Hakkl’ kapital kentlerin gindelik hayati
yabancilastirmasi Uzerine bir tlr karsi durus olusturmaktadir. Lefebvre'in
sloganindaki temel mesele, sistemin kurdugu kent sorununu yine kentin
donustirdlmesiyle asilmasi Uzerinedir. Sovyet sinemasinin yeni gercgekgi
tavri ve Uguncu sinema kusagi, ticari sinemanin konu edinmedigi gercgekleri
gOstermeyi amaclamistir. Videonun ulastiriimasi kolay olmasi ve okuma
bilmeyenlere dahi gdsterebilme yetisi Gnemli bir unsur olusturmaktadir. Video
aracini kullanarak kent ve aidiyet kavrami Uzerine uretimlerde bulunan
sanatgilardan biri italyan Mimar Ugo La Pietra’dir. Pietra’nin 1977'de gektigi
La riappropriazione della citta adli video galismasi sehri ikiye ayiran bir
otobanin kenarinda bulunan kulibede basglar ve sehrin icine dogru yol
almaktadir. ‘Kenti tekrar yapmak’ dusuncesi etrafinda sekillenen video da
sanatgi kendi kentini olusturmaktadir ve sehrin batin bir ev oldugundan s6z

etmektedir.

_ =

Gorsel 3. Ugo La Pietra, 1977, La Riappropriazione Della Citta
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La Pietra igin sinema, cevreyi analiz etmek ve ¢dzmek, 6zgln bir yaratici
faaliyetin izlerini kaydetmek, kent mimarisinin topografisini olusturmak ve
pargalarini ayirmak ve 'kisinin kendi' hayatini yasatabilecek bir davranis igin

isaretler vermek igin vazgegilmez bir aragtir ( Mereghetti, 1977).

Pietra ve deginilen diger sanatgi drnekleri, Erikson’un ‘kendini gerceklestirme’
modeline uyan figurler olusturmaktadir. Bunun sonucunda ise sanat ve
benzeri tavirlar ile kent igerisindeki degisim ve bunun ardindaki gercekler
Uzerine dusunulmus, Uretimler yapilmistir. Mekan oncelikle zihinde baglayan
bir kavram olarak dusunidlmektedir. Aidiyet kavrami da mekéanla paralel
olarak(yerlesme dusuncesi ile) zihinde baslayan bir pratik olarak
dusundimelidir. Mekéan stratejik bir hal aldiktan sonra sehirden veya
yerlestiginiz herhangi bir alandan kolaylikla sirgun edilebilirsiniz. Kentin
icindeki kar amaclari degistikge yagsam alanlari talan edilir ve kentin disindaki
surgln bdlgelerine yollanan halk buralarda ‘Gteki’ oldugunu hissetmeye
baglar ve bdylelikle kendini ‘ben’ gatismasinin iginde bulacaktir. Fakat Kisi;
sanatgl Orneklerinde oldugu gibi, aidiyetin ve mekanin oncelikle zihinde
basladigini fark ettiginde ve sehrin dlizenini tekrar ele aldiginda kentin nesne
ile degil de 6zne ile degisebilecedi dusuncesi kaginilmaz olacaktir. Boylelikle
kentin tamamini hatta Dunya’nin bir ev oldugunu dustnen Kkisi, aidiyet

duyulan bu alanin talan edilmesine kargi koymanin yollarini aragtirmalidir.
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2. KENT UZERINE SANATSAL URETIM VE MUDAHELE PRATIKLERI

2.1 Sanatta Kent ve Toplumsal Bellek

20. yy basinda Rusya’da Konstruktivizm ve Almanya’da Bauhaus akimlari
modern dunyanin endustriyel baglantih akimlaridir. Sanat i¢in sanat
anlayigsinin tersine toplum igin ‘iglevsel’ olani getiren konstruktivistler yeni bir
dinya ingasini gérev edinmistir. 1921 yilinda Moskova'da Geng¢ Sanatcilar
Birligi'nin dUzenledigi bir sergide yer alan soyut metal heykeller birer
laboratuvar nesnesi olarak sunulmustur. Endustri ¢aginin malzemeleri
kullanilarak sehrin laboratuvara déntismis mekanlarini isaret etmislerdir. Rus
konstriktivizminin sUphesiz en Onemli ismi Viadamir Tatlin’dir. Atk
endustriyel malzemeleri kullanarak olusturdugu yapitlari gogunlukla mekéana
konulmus anit niteligi tasimaktadir.  “Tatlin'in  atik malzemelerle
gerceklestirdigi konstruktif yapitlarin en onemli 6zelligi, heykel sanatinin
kitleselliginden uzaklasarak izleyiciyi gercek mekanda, gercek malzemeyle
bas basa birakmasidir’ (Antmen, 2009, s. 106).

Gorsel 4. Vladamir Tatlin, 1919, Ugiincti Enternasyonal Aniti Tasarimi
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Tatlin’in aniti modern duinyanin malzemesini kullanarak bir sanat eseri
Uretmek Uzerinedir. Rus sanat devrimi daha ¢ok tiyatro ve sinema Uzerinden
ilerlese de Tatlin anitt ile mimarinin modern toplumdaki Onemini
kavranmaktadir. Bu dislnce devaminda mimari modernizmini ve birgcok
akimi da etkileyecektir.

Avangardin Gglncu ideali, gundelik hayati sanata ¢evirmek. Bu aslinda dyle ya
da bodyle, bastan beri (antik Misirdaki érneklerinden beri) bitliin Gtopyalarin
ideali: insan hayatini yabancilasmadan kurtararak, bastan asagi yaratici bir
deneyim haline getirmek. Bu anlamda en etkin olan sanatlar mimarlik, tasarim
ve tiyatro. Mimarlik Gtopyalarini hatirlayin (Artun, 2015).

Tatlin’in gagdas! sayabilecegimiz 1896’da bugun ki Polonya’da dodan Vertov,
emekleme donemindeki Sovyet sinemasinda c¢ektigi film ve belgesellerle
onemli katkilarda bulunmustur. Sinema'nin gergegin duzenlenmis hali olmasi
gerektigini savunan Vertov filmlerdeki kurmacanin burjuvanin elindeki bir
afyon oldugunu savunmaktadir. Vertov, Kinoglaz (Sine-g6z) Manifestoyu
aciklarken, gozun goremedigine yardimci bir ara¢ olarak kamerayi
kullanmaktadir. Dziga Vertov'un, Sinema-Goz (1923) adli manifestosunda
kameranin gorunuarlUk alani Gzerindeki etkisini sOyle dile getirir:

Bir go6zim ben. Mekanik bir g6z. Ben, makine, size ancak benim
gorebilecegim bir dinyayl agiyorum. Kendimi bugin de, bundan sonra da
insana 6zgl o hareketsizlikten kurtariyorum. Nesnelere yaklasip onlardan
uzaklasiyorum. Sizillp altina giriyorum onlarin. Kosan bir atin agzi boyunca
kosuyorum. Dusen, yikselen nesnelerle birlikte diglp kalkiyorum ben de.
Karmakarigik hareketler, en karmasik biresimler icinde hareketleri sirayla
kaydederek donen benim: makine. Zaman ve mekan sinirlamalarindan
kurtulmusum; evrenin her bir noktasini, bitlin noktalarini, nerede olmalarini
istiyorsam ona gore duzenliyorum. Benim yolum, dunyanin yepyeni bir
bicimde, algilanmasina giden yoldur. Bdylece size bilinmeyen bir dinyayi
aclyorum. (akt. Erdodan, 2011, s. 13)

Devaminda ise kurmacadan uzak, kafa karisikligi yaratmadan oldugu gibi
seyirciyle bulusturmaktan bahsetmektedir. Ajit adi verilen Bolsevik trenleriyle
filmleri Ulkenin dort bir yanini dolasmis ve bir nevi politik strateji olan
toplumun ingasina katki da bulunmustur.
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Gorsel 5. Dziga Vertov, 1929, Kamerali Adam, (Filmden bir kare)

Bakistaki bu degisim, gunimuz sanatini etkileyen temel degiskenlerden birisi
olmustur. 50’lerden sonra ortaya ¢ikan televizyon ve video araglari ile Sine-
g6z duslncesi ile sekillendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Sovyet
sinemasi etkisi ile gelisen Polonya sinemasinin oncu yonetmenlerinden
Kieslowski’de, Polonya devlet televizyonu icin c¢ektigi Dekalog (1989)
serisindeki sorgulayici tavri ile Vertov’'un distncesine paralel durmaktadir.
Gunumuizde dahi izleyicinin, katilimcinin rolind sorgulayan, bakisin
bakilandan bakana gevrildigi birgok yapit Uretiimektedir. Vertov’dan etkilenen
Yoko Ono ve Nam June Paik gibi video sanatinin dncu sanatgilari Fluxus
akimi altinda bir araya gelmislerdir.

Kieslowski’nin 1988’de Polonya devlet televizyonu igin c¢ektigi film serisi
Dekalog'un 5. Filmi olan ‘Oldiirmek Uzerine Kisa Bir Film'de, iki katil
bulunmaktadir. Birisi tasra’da yasayan Jacek digeri ise adalet sistemi.
JacekK’in devlet kanunlari gere@i idam edilmesi Uzerine bir elestiri getirilmigtir.
Kieslowski'ye gore bakis agisi burada devreye girer: “Bu Ulkede birisi, bir
baskasinin boynuna ip gecirip ayaginin altindaki tabureye tekme atarsa bunu
benim adima da yapiyor demektir.” (akt. Stok, 2010, s. 138). Bdylelikle
“Kieslowski, Marx'in tarafinda konumlanarak, su¢ isleyen insani degil,
cellatlarin cebini para ve kelleyle dolduran ceza doktrinini yargilar.” (Yucel,
2016).
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Gorsel 7. Krzysztof Kieslowski, 1988, Oldiirme Uzerine Kisa Bir Film,
(Filmden bir sahne)

Film yayinlandiktan bir yil sonra Polonya'’da idam cezasinin kaldiriimasi,
Uzerine dusundimus bir eserin negatifi-pozitife donustirme gucunu
gostermektedir.

60’larda ikinci dinya savasinin etkileri surerken ve 1968 Fransa
ayaklanmalarinda sanat¢i ve aydinlarin sokaga cikigi ile farkh sehirden bir
grup sanatgi ve dusunur ‘Fluxus’ ekseninde bir araya geldi. Antmen’in de
dedigi gibi; Fluxus, 6zinde, 1960'li yillarin toplumsal muhalefet bigimlerinden
beslenen, dénemin kiltirel muhalefet dalgasina eklemlenen bir olusumdur.
Akimin disiplinlerarasi olusu, farkli ddslncelerin bir araya gelmesini
saglamigtir. Avrupa ve Amerika’'daki metropollerde duzenlenen etkinlik ve
festivaller ile kendi topluluklarini olusturmuslardir. “Fluxus 'un sanattan ¢ok
hayati degistirmek yonundeki ideali, birgok sanat¢inin dodrudan hayatin
kendisine, gundelik yasamin yansittiklarina odaklanmasina neden olmustur”
(Antmen, 2009, s. 206).

Arastirmanin amacina, ortaya koydugu sanatsal tavriyla paralellik olusturan
sanatgilarin basinda Joseph Beuys gelmektedir. Beuys’'un hem bireysel hem
toplumsal ilerleme icin savundugu sanat duslncesi 6nem tasimaktadir.
Samanik rittellere ilgi duyan sanat¢inin, dogadan ayrilmadan kentli insanin
ruhuna erisme ¢abasi ¢cogu performansinda hissedilmektedir.

Sanati sosyal bir olgu, bir degisim dinamigi, bir devinim ¢abasi olarak algilayan
bu ruhu en elle tutular hale getiren sanatgi, Gni ve etkinligi Fluxus 'un sinirlarini
bir hayli asan Joseph Beuys'tur. Sanatin iyilestirici gicline inanan ve evrensel
bir yaraticilik duartisinid harekete gecirerek gercek bir toplumsal dénisim
yaratabilecegine inanan Beuys, Fluxus'un temel ilkelerini adeta Kisiliginde
barindiran bir sanatc¢idir ( Antmen, 2009, s. 206).
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Gorsel 6, Joseph Beuys, 1982, 7000 Oaks

Dusunmeyi, konusmayi hatta tavri birer form olarak ele alan sanatgi, ‘sosyal
heykel’ kavramini ortaya koymustur. Beuys’'un 1 Mayis gosterilerinin
ardindan copcgulerle beraber alani temizleme performansi, sanati toplumsal
donlsum araci olarak kullandigi érneklerden biridir. 1982’de Documenta 7
icin tasarladidi projesinde Kassel sehrinde 7000 mese agaci ile beraber
diktigi bazalt taslar, malzemenin sekillenmesinden 0te malzemenin
sekillendirdigi bir bakis agisina isaret etmektedir. Her guin ise ya da okula
kosturan insan bir anlikta olsa doganin zamansiz etkisi ile karsilasmaktadir.
Kamusal alan sanatinin énemli drneklerinden olan eser, mese agaclarinin
biyumesi ve bazalt taslarinin zamana ragmen duraganhg: bizlere
varhigimizin temelinin nerede oldugunu sorgulatmaktadir. Dogayla olan
badimizin gorsel bir yansimasi olan eser, Documenta tarihinde énemli bir yer
tutmaktadir.

2.2 Mekana Mudahale Olarak Heykel

1960'h yillarda bir akim olarak gindeme geldiginde "ABC Sanati" olarak
anilan Minimalizm, Pek c¢ogu yapi-endustri pazarlarindan temin edilen ve
Donald Judd’'un 65 yilinda ‘spesifik nesne’ diyerek resim ve heykelden
ayirdigi minimalist nesneler, (tugla, sunta, kontrplak, aliminyum, celik,
fiberglas, pleksiglas gibi ¢esitli malzemeler) sanat yapmak igin kullaniimigtir.
Konstruktivizm, dada gibi akimlardan etkilenen minimalistler, mekani da isin
icine katarak, izleyiciye malzemenin etkisi ile bir yol ve farkh bir fikir
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sunmaktadir. “Nesne yeni bir estetik anlayisiyla sunulur... izleyici nesneyi
degisik konumlarda ve degisen i1silk ve mekan baglaminda algilarken,
badlantilari kendisinin kurdugunun eskisinden daha fazla bilincindedir’
(Foster, 2009, s.79).

Gorsel 8. Carl Andre, 1966, Esdeger VIII, 120 tugla, 12x299x68 cm, Tate
Modern

Minimalist akiminin onculerinden olan ve uUg-boyutlu yapitlarina "heykel"
demeyi israrla surduren Carl Andre ( 1935- ), ¢cogunlukla yerde sergiledigi
dizenlemelerinde, "Bicim olarak heykel/Yapi olarak heykel/Mekén olarak
heykel" anlayisindan yola ¢ikmistir’(Antmen, 2010, s.186) 1972 yilinda Tate
tarafindan satin alindiginda Ingiltere'de buylk sansasyona neden olan
"Esdeger'le Andre, Duchamp ile baslayan hazir-nesne kullaniminin sanat
iktidarlarinca kabulinl ve modernizmden kopusunu saglamistir, diyebiliriz.
120 ates tuglasi ile yatay olarak sergiledigi ve mekan icerisinde fark
edilebilmesi gug¢ olan ‘heykel’in bir yol oldugunu soyleyen sanatgi eserlerini
soyle aciklamigtir.

Benim heykel anlayisimi en iyi tanimlayan sey, bir yoldur. Yol, ne belli bir
noktada bulunarak ne de belli bir noktadan bakarak kendini acik etmeyen bir
seydir. Yollar goérunurler, kaybolurlar. Onlarin ya Uzerinde gideriz, ya
kenarindan gideriz. Yolla ilgili tek bir bakis agimiz kesinlikle olamaz, ya da onun
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Uzerinde hareket ederek, hareketli bir bakis sahibi olabiliriz. Yapitlarimin ¢ogu,
Ozellikle de en basarih olanlar, genellikle bir tir tercihli yol gibi algilanabilir,
izleyicinin onlara yaklasmasi, Uzerinde, ¢evresinde dolasmasini gerektirmistir.
Yollara benzerler ama duragan bir noktadan seyredilen yollar gibi degillerdir.
Bana gére heykelin sonsuz bakis agilan sunmasi gerekir. izleyicinin onu gdéimek
icin durmasi gereken tek bir yer, hatta birkac yer bile olmamalidir. (akt. Antmen,
2010, sy.189)

Mekandaki dizenlemelerini izleyicinin bakis agisini nesneye odaklayan ve
nesnenin gézinden bakmayi sagdlayan sanatgilardan olan Carl Andre kendi
heykelini mekan kapsamindan koparmadan su sekilde tanimlamigtir,
“Heykellerimi kaliba dokerek ya da yontarak yapmiyorum. Aksine, heykelin
kendisini mekanin yontulmasi olarak gortyorum, mekani sekillendirmek igin
kullaniyorum” (O’Doherty, 2010, s.16). Spesifik nesnelerin kendiligi ile
mekana ufak midahalelerde bulunarak farkindalik saglayan sanatcl, izleyiciyi
nesnenin bakis acisina oturtarak sonsuzca bir alan agmaktadir. ic mekandan
disari tasan bu kavramsal disunce, ‘malzemenin kultlrd’ ile desteklenmisgtir.
Bu sekilde, endustri ve sehir hayatinda kullanilmaya devam edilen tugla,
kendi iginde barindirdigi tarihsel ve kavramsal sureg ile yakin ¢agimizin
sanatinda énemli bir yer edinmigtir.

2.3 Sanat¢inin Kamusal Alandaki Hareket Alani

Post-minimalist sanatcilardan Richard Serra’nin “Tilted Arc’(Egilmis Yay,
1981) isimli mekana 6zgu calismasi ise, kamusal alandaki sanat eserlerinde
s6z hakkinin kime ait oldugu konusunda birgok soru giindeme getirmektedir.
Serra, insanin kendi fiziksel varligini hissettiren calismalar Uretmektedir.
Egilmis Yay adl eseriyle; plazaya girisi zorlastirdidi, caligsanlari yollarini
degistirmek zorunda biraktigi ve goruntiyld bozdudu gerekgesiyle kisa
surede yogun tepki toplamistir. Eser, uzun slren bir mahkeme sureci
sonunda 1989 senesinde yerinden kaldirilmistir. Serra’nin yaptidi isin
mekana 6zgu olmasi dolayisiyla baska bir yere nakledilmesini hakli olarak
asla tercih etmemigtir. Serra’nin sdéyledigine goére, bu isi ortaya koyarken ki
esas motivasyonu tam olarak da béyle bir mekénsal farkindalik yaratmaktir.
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Gorsel 9. Richard Serra, 1981, Titled Arc, Metal Levha, Manhattan

Sanatgl, eserin kaldirilmasi ile sonuglanan mahkeme surecini, ABD hukuk
sisteminin mulkiyet haklarini, ifade 6zgurligunun 6nudne koyusunun bir kaniti
olarak yorumlamistir. isin olusturulmasindan kaldirimasina kadar gegen
sure¢, kamusal alanlardaki sanat nesneleri ve sehirdeki politik-iktidar
mekanizmalarinin Ustanligu sorusunu akillara getirmektedir. ‘Egilmis Yay’ bu
sebeple, kamusal mekanlarin degisim hakkinin kimin elinde oldugunu
sorgulamayi isaret etmektedir.

Gorsel 10. Richard Serra, 1981, Titled Arc, Metal Levha, Manhattan
(Kargidan gérinim)

Serra’nin ‘Titled Arc’ eseri gibi fark edilmeyeni gorunir hale getiren bir bakis
agislyla tekrar ele alan ¢agdas sanat 6rnekleri, sanatin ve kavramin malzeme
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ile birlestiginde ne kadar guglu bir toplumsal argimana donustugunu
gostermektedir.

Kamusal alana iligkin bir bagka tartisma yaratan proje ise Rachel
Whiteread’'in 1993 vyilinda vyaptigi "House" adli eseridir. Sanatgl,
minimalizmden etkilenmistir ve dncesinde mimari 6geleri ele aldigi heykeller
uretmigtir. Bos oda ve lavabo alanlari gibi gunlik nesnelerin dokimuni
alarak islevlerinden kurtarip kutlesel hale getirmistir. Sanat¢i kamusal alana

yerlestirdigi “House"(ev) adli isi ile Turner 6dulini kazanan ilk kadin olmus
fakat bir yil sonra konsey karariyla heykel yikiimistir.

Whiteread, yalnizca pervazlarin, kapi cergevelerinin ve tesisat hatlarinin
gizgileriyle degil, bir zamanlar bu odalarda yasamis insanlarin izleriyle de yok
olan odalara dair negatif bir etki yaratir. Ev bir sureligine bir parkin ortasinda,
geri dénememis bir hayalet misali dikili kaldi. En kiskirtici yani, ruhsal olan ile
toplumsal olani bu sekilde baglantilandirmasi; her ikisi de amansiz gelismenin
tehdidi altinda olan, ‘cocuklugun yitik mekanlari’ ile Dogu Londra’nin kaybolan
isci sinifi kdlturd arasinda bag kurmasi. (Foster, 2004, s. 180).

Baglamin, is¢i sinifini isaret etmesine ragmen heykeli yikan operator “bu
sanat degil, beton yigini”” demis, Whiteread ise bunun (zerine Uzgin
oldugunu fakat “sanat eserinden geriye bir beton yigin1” kaldigini belirtmistir.
(akt. Bogdanoff B., 2013)

Gorsel 11. Rachel Whiteread, 1993, House, Londra,

"Ev", kamuoyunda tartismalara neden olmus, insanlar isi bolgede
gerceklesen kentsel dontusumin bir simgesi olarak gormustir. Devlet, daha
guzel bir mahalleye yer acmak icin daha yoksul sinifi kapi digar etmigtir.
insanlar devletin isci sinifini dtekilestirdigini ve "Ev'in geleneksel yasam
bicimlerini hatirlattigini  dusinmektedir. Buna ek olarak, bazilar, eseri
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yapmak igin kullanilan paranin yoksullar i¢cin ev yapmak amaciyla
kullanilabilecegini dusunmusg, sanatgilar yikimi protesto etmis ve eseri
gereksiz, ¢irkin, istenmeyen ve anlamsiz bulanlar olmustur. Ev, bir galeriye
girmesi mumkun olmadigi igin, yikim eylemlerine karsgl savunmasiz kalarak
farkli eylemlere taniklik etmistir. Evin Gzerine "Sanat degil", "Ni¢in" ve "Siyah
+ Beyaz Herkes icin Ev" seklinde yazilar yazilarak farkl tepkiler gosterilmistir.

Eserin kamusal alanda olusu modern sanatin erigilebilirligini genigletmistir.
Zira herkesin, eseri Ucretsizce gorebilmesinin yani sira, modern sanatin
seckin bolgelerden alt sinif bir alana tasinmasini da gindeme getirmigtir.
Popdulerligi ve gundeme getirdigi konulardan dolayi, “Ev’ kisa bir omri
olmasina ragmen, kamuoyunun belleginde kalici bir iz birakmistir. Eyfel
Kulesine oldugu gibi, insanlarin hoguna gitmeyen bir sey olmasina ragmen,
gegici olarak tasarlanmis Eyfel Kulesi'nin aksine, "EV" kalici olamamistir.

Gorsel 12. Rachel Whiteread, 1994, House, Londra,(Yikim Ani)

“House” eski piramitlerde oldugu gibi, yasam icermiyordu, ancak bir kalip
yaratarak yasama dair anilari koruyordu. Kaliplar bir cismi zamanin igine
hapsetmektedir. Nesneyi nesneye asiri benzer sekilde taklit ederken bir
yandan da yoklugunu gdstermektedir. Nesnelerin formunu sanki hala varmis
gibi alanda hapseder ve kitlenin dmrunu ve potansiyelini somutlastiririar.
Sanatgl, gecmis hakkinda konusmak igin simdiyi kullanir, ancak bunu
yaparken de geg¢mise vurgu yapmaktadir. Gegmisin geri kazanilamazligini
gOzler onune serer ve "EV", yikilmis mahalle i¢cinde kaybedilen yagsam tarzi
ve topluluk sorunlarini ele alan bir eser olarak hafizalara kazimigtir. Bu
nedenle, yokluk bu parcanin énemli bir temasidir. Turkiye'de, 6zellikle buyuk
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sehirlerdeki kentsel donusum ornekleri bize bu yokluk hissini en iyi sekilde
anlatan toplumsal érnekler olmustur. insanlarin ulkeleri gibi gérdikleri ve
tiumauyle ait hissettikleri evleri ve mahalleleri yikilarak geri getirilemeyecek bir
gecmigin yikintilari ile yuzytze birakilmiglardir. insanlar eserden olumsuz
bir sekilde etkilenme egilimi gostermigtir, cunku alanin ters yuz edildigini
gormek rahatsiz edici olmus ve evin i¢ boglugu icine girilemeyen bir kitleye
donusmaustdar.

Insanin giivenle girebildigi tek yer duvarlarin ardi olmustur. Bu da insanlarin
iIc mekani tanimlayan yapiyr nasil sagladigini simgelemektedir. Whiteread,
"Ev" aracihgiyla, bir evin guvenli ic mekanini kamusal alana, dis mekéan
alanina donusturmustar. Mahrem olanin kamuya agik sekilde gortlmesini ve
incelenmesini ve yabancilasmanin gorsellestirmesini saglamaktadir. Bir
anlamda kendi kabuguna c¢ekilen kent insaninin toplumdan uzaklasip kendi
gercgekliginde yasamasini da elegtiren bir tavir sergilemistir. Yasadigimiz
cagda savaslari, yikimlari televizyon karsisinda izleyen insanlarin etrafinda
dinyanin nasil degistiginin ¢arpict 6rnegi olarak “Ev’ kargimizda durmus
fakat kamusal alanda bulunan farkl iktidar katmanlari tarafindan yikilmaya
mahkum olmustur.

2.4 Camurdan Ev Yapmak

Camurdan ev yapma geleneg@i tarih oncesine uzanmaktadir. Kapitalizm
sonrasi kentlesmeyle beraber bu gelenedin degisimi kacinilmaz olmustur.
Fakat seramik malzemenin sanat pratiginde kullanimi tarihsel ve zihinsel
bagimizi tekrar hatirlamak igin iyi bir deneyim alani olarak duagunulebilir.
Baslangigta oldugu gibi insan ve doganin bir arada yasadigi dénemlerin
izinden giden birgok sanat¢i olmustur. Baslikla ilintili olarak ‘Ev yapmak’
dusuncesiyle eserler ureten Charles Simonds ve Nina Hole’'un sanat pratikleri
Uzerinden bir inceleme yapilacaktir. Varligin 6zt olarak dusunebilecegimiz
yerlesme eyleminin toplumsal karsiligi olan ev, ginumuzde de ¢okga islenen
insani bir duygu olarak karsimiza ¢gikmaktadir.

2.4.1 Charles Simonds

Charles Simonds, minimalizmin gelismeye basladiginda dénemde bir
topluluk eylemcisi olarak eser Uretmigtir. Manhattan’in yoksullagan asagi bati
yakas!i sokaklarinda topluluklarla yaptigi siyasi c¢alismalari sanata
donistirmektedir. Simonds, ‘Dwelling’ isimli ilk eserlerini bu bdlgede
yapmaktadir. Merakh ¢ocuklar ve isgilerle birlikte elle sekillendirdikleri kiguk
tuglalarla minyatir konut kompleksleri, kulUbeleri ve merdivenler
yapmislardir.
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Gorsel 13. Charles Simonds, 1970, Dwelling, New York (Cocuklarla birlikte)

Simonds'un ‘hayali insan topluluguna’ ydnelik siginaklarla ilgili dusleri,
kendileri de muhtemelen farkh bir danyayi hayal eden gergek insanlarla
toplumsal bir etkilesim baslatmigtir.
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Gorsel 14. Charles Simonds, 1970, Dwelling, Kil, New York

Sanatginin  6nceligi; sanat izleyicisinin etkilesiminden ziyade, sokaktaki
insanla olmustur. Sehrin gérinmeyenleri olarak tanimladidi bu insanlar, o
konuttan bu konuta surekli tasinan ‘mulksuzlestiriimis’ insanlar olarak
gorulmektedir. YUksek pervazlara ve erigsilemeyen yerlere yaptigi evler igin
‘Tepe sakinleri’ daha ulagilabilir olanlar iginse ‘Cobanlar olarak ikiye
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ayirmistir. Evleri kendisi ve diger insanlar igin birer siginak haline getirmigtir.
Paris, Dogu Berlin, Sangay, Aentwerp, Cenova, gibi sehirleri gezerek oradaki
insanlarina siginaklar yaparak projesin surdirmustar. 1980’lerde kendini
gOmerek gergeklestirdigi video isinin ardindan yaptigi evleri sicak ve sessiz
bir siginak olarak hissettigini ifade etmistir. Bu siginaklarin bir sire sonra
mezara benzedigini fark ederek ‘Dwelling’ islerinin yerini harabelere
birakmigtir. Yokluk, terk edilmis ve olimua anlattigi yeni evleri Whiteread'in
‘EV’inde oldugu gibi yikimin getirdigi bakis acilar Uzerine yonelmistir. Bu
eserlerinde; gecici bir ev olarak kaginilmaz olan yikim, kentsel dontsum
alanlari(Soho ve Bati Yakasi mahalleri) ve ‘yerinden edilen insanlar’ yer
almistir. Sanatci, “bu insanlar igin bir yer bulmak, hayal etmekle baslayabilir’
diyerek dusuncelerini ifade etmektedir. (akt. Lyon, 2014).

2.4.2 Nina Hole

Danimarkali seramik sanatcisi Nina Hole, uluslararasi birgok platformda farkl
teknikte isler yaparak cagdas seramik tarihinde 6nemli bir yer edinmistir.
90’larda Uretimi yogunlasan ve goérunur hale gelen ‘firin heykel’ digslincesinin
onculerindendir. Frederic Olsen ve Jorgen Hansen ile olan etkilesimleri
beraber bu dugtincenin sekillenmesini saglamistir.

Mimari ve topografik 6zellikleri gz énunde tutarak yaptigi heykellerinde U
bigimli plakalar kullanarak atesin igeride duzenli dagiimini saglayarak
yukselttigi yapilariyla seramigin muhendislik ve mimari gibi farkl disiplinlerle
olan birlikteligini gostermisgtir.

Gorsel 15. Nina Hole’in Buldugu U seklindeki birimler

Seramigin cagdas anlamda kamusal alana cikisina onculik eden Hole,
mimariden esinlenerek yaptigi seramik heykelleri bireysel birer eser olmaktan
cikip heykelin yapim asamasindan bitimine kadar, hem izleyiciyle hem de
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beraber calistigi 6gdrenci ve sanatgilarla kolektif Uretimin glcuni
hissettirmektedir. insa edildigi alanda pisirilen heykel; ortalama bir gece
suren pisirim boyunca c¢evredeki insanlarla birlikte performansa doénlsen
sureci amacina biraz daha yaklasarak ‘anisal’ heykel olarak karsimizda
durmaktadir.

Gorsel 16. Nina Hole, 2005, Firin Heykel, House For Everyone, Macaristan,

2.5 Mekanin Bellegi

1987’'de italya’da dogan sanatgi Edoardo Tresoldi, alan ve alan boyutunu
asmak icin kullandigi kafes teli ve endustriyel materyallerle goérinen ve
gériinmeyen Uzerine bir seffafllk oyunu kurmaktadir. Ozellikle cografyanin
mimari unsurlarini kullanarak tekrardan Urettigi telden eserleriyle gegcmis-
buglin-gelecek tUg¢geninde seffaf bir bag olusturmaktadir.

Sanat¢l, zemininde kolon kalintilari bulunan bir bazilikayr 6zgun planina
uygun bigimde tel orgulerle ayaga kaldirmigtir. Bazilikanin kolonath yapisini
ve kubbeli formunu ince detaylarla ortaya gikartirken alana da tel érgulerden
heykeller yerlestirmigtir. ‘Basilica di Siponto’ adli restitisyon c¢alismasi,
boslugun igcinde yarattigi transparan hacimle ziyaretgilerin 151k ve godlge
oyunlari arasinda bir deneyim yasamasini saglamakla beraber heykelleri
form, cerceve ve c¢evremizdeki kirllgan denge Uzerine kurarak yeni
perspektifler 6nermektedir.
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Gorsel 17. Edoardo Trisoldi, 2016, Basilica of Siponto, Kalici Enstalasyon

Hasir tel 6rgu ve seffafligin dilini, yok olan maddenin seklini ve boslugunu,
var olanin ve sonra ortadan kaybolanin bir gostergesi olarak kullanmaktadir.
Tekrar inga ettigi anitlarda; mekanla kurdugu diyaloga ek olarak, zaman ve
tarihle bir iligki olusturur ve izleyicilere bir yeri nitelendiren mimari ile
dogrudan ve fiziksel olarak tekrar temasa ge¢gmesini saglamaktadir.

“Metafiziksel Harabe” olarak adlandirdigi eserleri mimari yagam dongusunin
bir bagka evresidir. Orijinal mimarinin bigimlerini yeniden gindeme getirir,
bellegin yeniden dogmasini saglar ve izleyiciye yeni bir deneyimle karsilagsma
imkani sunmaktadir. Yikilmis olan tarihi eserleri tekrar insa ederek
metafiziksel bir harabe olusturmak, zamansal bir i¢ ice gegmiglik yasamak
anlamina gelmektedir. Mimarinin Otesine gegip; zamansal bir kontrasti
anlatan bu yapit, gegmis bilginin bugin de uyanmasini saglamaktadir.
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3. KENT VE AIDIYET UZERINE KiSISEL GALISMALAR

Mekan oncelikle zihinde olusmaktadir. Zihindeki karsiligi anlama dokulir ve
boylece mekéni tasvir edebiliriz fakat bu yontem anlamin ve dolayisiyla
mekanin degisken olmasina sebep olmaktadir.

“N. Chomsky, baska bir gelisim bicimi olmadan, tanimli 6zelliklere —y6nelimle ve
simetriler- sahip zihinsel bir mekani ileri sirer. Bu zihinsel dil mekanindan, dilin
pratik halini aldigi toplumsal mekéna gegisi cémertce benimser” (H. Lefebvre,
2016, s. 36).

‘Yer’ bir anlamda bireysel ve kitlesel olarak kurgulanir ve icine yerlesildigi
ifade edilmektedir. Bu yerlesme insanin varligini kesfetme ve ait hissetme
duygusunu pekistirmektedir. Heiddegerin ‘lnsa Etmek, Oturmak’ adli
makalesinde insan varliginin olusmasinda oturma ve yerlesmenin 6neminden
su sekilde bahsetmektedir;

Oturmak ve insa etmek, amag ve arag bagintisinda birlikte dururlar. Ancak,
bunu bdyle gérdigimuiz surece, oturmayl ve insa etmeyi iki ayri etkinlik
olarak ele alir ve bu fikri dogru bir sey gibi tasarlariz. Bu arag-amag
semasiyla, oturmak ve insa etmek arasindaki 6zl baglari da bozmus oluruz.
Yani inga etmek, sadece oturmanin araci ve yolu degildir, insa etmek daha
simdiden, kendinde oturmaktir. (Heidegger, 1971).

Kendinde oturmak, bize kendi alanimizi ve mekanimizi fiziksel olarak
yaratma imkani vermektedir. Kentlerde iktidar olgusu olusmadan yapilan
¢ogu yapi insanin oturma ve korunma eylemi icin insa edilmistir. iktidar ve
onlarin kurguladiklari sehirlerle beraber, insanlar kitlesel olarak onlarin
olmayanin igine yerlestirilmigtir. Bu sorun kendini modernizm ve kapitalle
beraber ‘metropol’ dedigimiz yeni toplumsal alanlarda gostermistir. Kitle
kltarG bir noktada bireysellige evrilirken insanlar kurgulanmis olandan ¢ikip
kendi dunyalarini var etmenin yollarini aramiglardir. 20. Yuzyilin ortalarinda
karsimiza ¢ikan Sitliasyonistler'e gore kapitalist modern toplumda bireylerin
bos zamani yoktur ve her an satin alinmig durumda oldugu
vurgulanmaktadir.

Batin bu sanatsal ve toplumsal slrecler bizleri farkli sekillerde kendi
alanlarimizi olusturmamiza yodnlendirmistir. Kendimize ait bir oda, kose,
masa, rota, kafe ve benzeri bircok alan yaratarak onun icinde yasamaya
baslanmistir. Oncelikle zihinde uretilen mekanlar, yikimin ardindan tekrar
zihne donerek kendine anilarla orulu korunakli bir alan yaratmak durumunda
kalmaktadir. Calismalar bu baglamda kendi mekansal anilari Gzerine kurulu
olup toplumsal ve mekéansal bellegin izlerini de tagimaktadir. Bugln igerisine
konuldugumuz kentsel donlisuim yapilari aslinda ‘gergcek olmayan’
kurgulanmis alanlar olarak gorulmektedir. Sitliasyonist tavirla; rant
sahiplerinin olusturdugu mekanlarin sinirlarini zorlayarak olusturulan yeni
alanlar, kendi var olma mekanlarimizi olusturmaktadir.

Bu baglik altindaki calismalar; fiziksel olarak artik orada olmayan ama
zihindeki karsiligi  hala yerinde duran anilar Uzerine olacaktir.
Sitlasyonistlerin oyun alanlari gibi mekén kaybi imgede yikilip tekrar
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yapilabilen evlere donugmustur. Zihindeki bu yapbozun pratikteki karsiligi
olarak uygulamalara yansimaktadir.

3.1 Kent hakki

TOim Uretimlerin ‘hammaddesi’ her zaman doga olmustur. Bu baglamda,
kentsel yapi Uretiminin ana malzemesi olan ‘tugla’ ¢alismalarda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Tugla, sehir tarihi boyunca tercih edilmis bir malzeme olmasinin
yani sira 0zUnde seramik olusuyla arastirmanin o6nemli bir pargasidir.
Anadolu’da ve Mezopotamya’da bulunan birgok antik sehrin kurulumu
oncelikle kerpi¢ ardindan pisirim tekniklerinin gelisimiyle tugla ile devam ettigi
bilinmektedir. Goértlen o ki, ilk ddnemlerde seramik pratigi gelistikce sehre de
yansimis ve mimari olarak sehrin yapisi da degismistir. Neolitik ile beraber
yerlesik hayatin ilk orneklerini veren topluluklar kendi yasam alanlarini
uretmek ve var olma gudulerinin malzemesi olarak ¢gamuru se¢mislerdir.
Kerpi¢ ve tugla ¢aglar boyunca toplumlarin korunmasini ve gelismesinde
dnemli rol oynarken kiltlrlerin sekillenmesine de katki saglamistir. icinde
tarih, kultar gibi pratikleri barindiran tugla, sehir yapisini etkiledigi kadar bireyi
de etkilemektedir. Kent icinde kil malzeme ile olan etkilesim insanin doga ile
baginin devami niteligindedir. Yapilan sanatsal pratiklerle, modern kentlerde
uzeri sivanarak kapatilan tuglanin tarihsel ve bireye olan etkileri goz 6niine
alinarak, gundelik bir malzemenin varligi Uzerine disunulmustar.

Mekana ve nesneye projekte edilen video imajlari, mekanin tekrar
uretilmesinin 6nunu agmaktadir. Hareketli imaj, dijital bir yapi malzemesi
olarak mekani yeniden sekillendirebilmektedir. Eserlerde tim bu zihinsel
pratikler islenirken tuglanin ikonik gucunun Ustine video imajlar
konumlandirarak mekan ve nesne vyeniden sorgulanmaktadir. izleyici,
gundelik imajlarin tugla Uzerinde hareket ederken deliklerden gecen
goruntiyle nesnenin bakis agisina yerlesmektedir. Bu noktada Simmel’in
‘raslantisal fragmanlar’ disuncesiyle dnemli paralellikler fark edilmektedir .
Simmel bu fikri sdyle betimlemektedir;

Her gin, her saat, boylesi ilmekler atilir, kimi sokulur, yeniden atilir, yerini
baskalarina birakir, bagka ilmeklerle i¢ ice gecer. Toplumun atomlari
arasindaki etkilesim burada yatar - ancak ruha bakan bir mikroskopla
gorilebilecek etkilesimlerdir bunlar. G6zimuzin 6ninde cereyan eden, ama
bir o kadar anlasilmaz olan toplum hayatimin, ayni anda hem olaganustu bir
dayanikhhga hem de esneklige, hem muazzam bir renklilige hem de uyuma
sahip [unsurlaridir] onlar. (Simmel, 2013, s. 18).

Duvara yansiyan artik siradan bir gorunti olmaktan ¢ikip tuglanin bize ne
gosterdigi ile ilgilidir. Projeksiyondan yansiyan goruntu, her gun karsilasilan
siradan goruntulerden olusmaktadir. Filtrelenen imaj olarak adlandirilan ikinci
katmanda, nesneyle ¢akisan goruntu izleyiciyi kendi konumuna ¢ekmektedir.
Mekana yansiyan lcincl katmanda ise tamamen nesnenin perspektifinden
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gorulen bir alana ¢ikilmaktadir.  Calismalarin temel pratigini olusturan Ug¢
katmanl yapi, gérunenin gergekligini sorgulamamiza destek olmaktadir.

Gorsel 18. Atlasin Cilesi, 2016, Video Yerlestirme, Tugla ve Projektor, (5 dk.
06 sn.)

Bu calismada, tuglalarin duzenlenmesi ile nesnenin kendi mekanini
uretmesine izin verilmigtir. Malzeme bir anlamda sirtina yuklenen degerlerle
yasamaya devam etmektedir. Tugla deliklerinden geg¢en goruntinun tekrar
tuglalara yansimasiyla malzemenin var oldugu alanla olan diyalogu da
gorsellesmektedir. Yansitilan video gorintistiinde Ankara Kalesi Uzerinde
yurUyen insanlar gortulmektedir. Devaminda ise goruntl sehre dogru doner
ve tuglanin plastik yapisi i¢erisinde kaybolur. Amerikali Mimar Louis Khan’in
“bir tugla bile bir sey olmak ister” sdzlerinin karsiligi olarak tekten bir araya
gelerek mekan olan tuglanin icinde barindirdi§i insan ve sehirleri isaret
etmektedir.
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Gorsel 20. The Right To The City, 2016, Video Yerlestirme, Tugla ve
Projektor, (2 dk. 31 sn.)

Tugla malzemesi ile olusturulmus bir diger yerlestirme ise The Right to the
City adli calismadir. Yerlestirmenin kavramsal agiklamasi Fransiz dusundr
Henri Lefebvre’nin slogani ile badintihdir. “The right to the city” (1968) Sehir
hakki olarak telaffuz edebilecegimiz bu disuncenin sahibi olan Henri
Lefebvre, kentin degisiminin ancak orada yasayan halkin istegi
dogrultusunda kolektif olarak yapilabilecegini savunmus ve bu slogani ortaya
koymustur. Turkiye'de gergceklesen “kentsel donusum?” politikasi; sehrin biling
ve yapisal kdltarind, toplumu dahil etmeden degistirmekte ve zarar
vermektedir. Son dénemde yasanan toplumsal tepkilerin ¢odu kentsel
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donusim politikasini isaret etmektedir. Simmel bu konu hakkinda sodyle
bahsetmektedir;

“Hatta, bu digsal mesafenin igsel vechesi yalnizca kayitsizlik da degildir. Biz
farkina varamasak da, ¢odu kez, nedeni ne olursa olsun yakin temas durumunda
her an nefrete ya da kavgaya doénusebilecek hafif bir hosnutsuzluk, karsilikl bir
yabancilik ve tiksinme hissi de s6z konusudur” (2013, s. 91).

Kentsel donusimin ekonomik bir kaynak olarak kullanildidi bu tarz mekanlar
sadece yapisal degil toplumsal donisimu de beraberinde getirmektedir.

Lefebvre’'nin sloganiyla paralel yuriyen “The Right to the City” adh ¢alisma,
dogup blyidigim yer olan istanbul’un Zeytinburnu ilgesindeki kentsel
dénlsim Uzerinedir. iige, kent planlamasi bakimindan ‘carpik kentlesme’
ornegi olarak gorulebilir fakat tipki kent icindeki tuglalar gibi bir araya
geldiginde kolektif bir yapiya donustugu gortulmektedir. 40’lardaki sanayi
gelisimi ile 6zellikle alt sinifin bolgeye yerlesmesi ile toplumsal katmanlarin
olustugu ve kompozit hale geldigi bu alanlar, ginimuzde yapilan donisum
politikasi ile toplumsal bir kaosa sirtiklenmektedir.

Gorsel 21. The Right To The City, 2016, Detay

Tuglaya yansiyan goruntulerde sitelerden mahalleye gegis ve yikimin
esigindeki hayatlar goriinmektedir. is makinalarinin sesleri arasinda oyun
oynayan cocuklari yeni ve eski gerilimi arasinda tuglanin bakis agisindan
gorebilmekteyiz. Kentsel yapi malzemesinin hafriyat olup kentin uzak
bolgelerindeki ¢opluklere taginmasi gibi bolgede oturan insanlarin ¢cogu ayni
sekilde tasinmak zorunda kalmaktadir. Hafriyata donisen malzemeyle orada
yasayan insanlarin surecleri butinlik gostermektedir. Bu sureg, nesne-6zne
iliskisinin sanatsal pratikte bir arada kullaniimasina neden olmaktadir.
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Tugla Gzerine bir bagka calisma olan “Bir Tugla Bile Hi¢c Olmak ister!”, Mimar
Louis Khan’in sozleri Uzerine malzemenin kendi varligini sorgulamaktadir.
Doga da bulunan bir hammaddenin sekillendirilip bulundugu ytzey Uzerine
yukseklik kazanmak igin kullanilmasi durumu tuglanin bakis agisini kendisine
cevirmesine sebep olmaktadir. Yerylzinden cikarilan kilin sekil alip tugla
halini almasi ve bir araya getirilerek yerylizinden uzaklasma c¢abasi kendini
tekrar topraga yerlestirmektedir. Malzeme ve insan kavramlarini yan yana
getirerek hem tarihsel hem de felsefi suregte birbirini sekillendirdigi ve ayni
hikayenin parcasi haline getirdigi disunulmektedir.

Tekrar ingsa etmek ve yikmak igin kullanilan malzemenin yok edilmesi ve
yenisi i¢in tekrar hammadde c¢ikartip sekillendirmek sonsuzca uzanan bir
varlik sorgulamasina donismektedir. Bu noktada malzemede kendi varligini
sorgulamig ve ‘bir sey’ olmak istedigi gibi ‘hi¢’ olmakta istemigtir.

Gorsel 22. Bir Tugla Bile Hig Olmak ister!, 2013, Fotograf Baski

Palimpsest, kelime anlami eski zamanda Uzerindeki yazi silinerek yeniden
baska yazi yazilmis pargsémen olarak gegen kavram gunuimizde kent iginde
kullaniimaktadir. Tarih Ustune tarih yazilmasi gibi kent katmanlari Uzerine
yeni kentler kurulmustur. Kent palimpsesti genellikle toplumun etkisiyle
sekillense de iktidarlar tarafindan yikilip yapilmaktadir. Binlerce vyildir
Mezopotamya ve Anadolu ekseninde varligini koruyan kentsel miraslar
buglnin iktidar savaslari nedeniyle yerle bir olmaktadir. Yasadigimiz
sehirlerde kisa vadeli degisimler kent palimpsestini yok etmeye yonelik olup
toplumu huzursuz etmektedir. Istanbul ve Ankara’da bulunan AKM,
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Sumerbank Binasi ve Anafartalar Carsisi gibi hafiza mekanlarina yonelik
donugumler bunlarin basinda gelmektedir.

Tugla Uzerine yapilan bu galismada, malzemenin kendi hafizasini agiga
cikarmasi saglanmistir. Malzemeye aidiyet duymak yerine malzemenin kendi
aidiyetinin farkindaligi sorgulanmaktadir. Toplumsal hafizanin diri tutulmasi
ve yikim altinda kalmasini engellemek, malzemenin hafizasinda sakli olani
ctkarmak ve gorunur hale getirmekle olanaklidir.

Gorsel 23. Palimpsest, 2018, Tugla Uzerine Sekillendirme

3.2 Bir Yikim Neyi inga Eder?

Sanayi ve modernizm hareketiyle Amerika ve Avrupa’nin ekonomik geligimi
beraberinde yapi teknolojisinin gelismesini saglamigtir. Fabrikalarin biyuk is
makinalarint tagima sorunsali demir-gelik konstriksiyon ile ¢6ziime
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ulasmistir. ilk olarak sanayi ve képrii yapiminda kullanilan malzeme daha
sonra Ozellikle Yeni Amerika’nin ingasinda tarihi bir yere sahip olmustur.
1932 yilinda cekilen ‘Lunch Atop a Skyscraper / Gékdelen Tepesinde Ogdle
Yemegi’ adli bu fotograf ¢alismasi, Amerika’nin toplumunu ve sehrini nasil bir
arada inga ettiginin en iyi gostergelerinden biri konumundadir. 300 metrede
demir konstriksiyon Uzerinde yemek yiyen 11 galigani gosteren fotograf,
malzeme ile kurduklari badi 6zetlemektedir. Nesnenin glcli yapisi 6zneyi
sekillendirmekte ve ona guven aidiyeti duymasini saglamaktadir.

Gorsel 24. Charles Clyde Ebbets, 1932, Lunch Atop a Skyscraper /
Gokdelen Tepesinde Ogle Yemegi, New York

Turkiye’de demir malzemenin mimari de yogun kullanimi son donemdeki
kentsel donusim ve imar politikalari ile olusmaktadir. 90’lardan ginimuze
rezidans, avm, loft, yasam merkezi vb. yapilasmalar eski yapilarin aksine
malzemenin glicini acgiga cikartan mimari imaji tercin etmektedir. i¢ ve dig
mekanin ayrildi§i baylk cam ve demirin gucuni simgelercesine gorundr
olusu toplumsal olarak bir kargilagsmaya hatta ¢arpismaya sebep olmaktadir.
Guclu yapinin altinda zihinsel olarak ezilen birey bu carpismayi kaldiramaz
ve Simmelin ifade ettigi gibi sinirsel olarak yipranir ve huzursuzluk
gostermektedir. ic mekana kapatilan birey toplumsal dénisiimiin bir kolu
olan televizyon dizileri ve reklamlar ile bu yapilara gekilerek refah igerisinde
yasadigi izlenimine kapilmaktadir. Malzemenin hiyerarsisi olarak da
dusunebilecegimiz bu manipdule ile ‘iktidar kent’ insa edilmektedir.

Evim Nerede? *Bir Yikim Neyi insa Eder? Sorusu ile ortaya koyulan eserde,
Zeytinburnu’'nda kentsel donusum adi altinda yikilan bir evin restitisyon
olarak metal malzeme ile insasi s6z konusudur. Situasyonistlerin
uyguladiklari gibi iktidarin kent malzemesini eserin sdylem olarak guglenmesi
icin kullanilmigtir. 4 kattan olusan evin 3. Kati aidiyeti temsilen dokim
camuru ile kaplanmis ve pigirilmistir. Uzerine yansitilan video da ise
bdlgedeki yikimdan daha sonra evin igsel olarak kendine yeni yerler aradigi
yollar ve bolgeler gosterilir. Yikilan ve orada olmayan bir ev, kendine yeniden
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bir yer aramaktadir. Boylelikle bir yikim asla yikim olarak kalmamakta aksine
yikilandan daha guglu bir fikrin inga edilmesine sebep olmaktadir.

Gorsel 25. Evim Nerede? *Bir Yikim Neyi insa Eder?, 2017, Video
Yerlestirme, Tel Konstriksiyon ve Projektor, (1 dk. 55 sn.)

Spectrum ve Sublimelma c¢alismalari, sehirdeki nesnelerin icine hapsolmus
bireyleri temsil etmektedir. Spectrum’un seramik yapisi ile demirin dilinden
uzaklagip kirilgan olmasi malzemenin hiyerargisini kirmaktadir. Yansiyan
goruntl ile nesneden gegen goruntu sikismiglidi ve nesnenin ardindaki
gercekligi fark etmek icin diizenlenmistir. insanlar her iki calisma da gunlik
hayatin iginde vyurlUrler ve seyre dalarken kent onlari izlemekte kendi
suizgecinden gecirmekte ve tekrardan insa etmektedir. Kentin filiresinden
gecen birey, geriye kalan silueti ile yagsamay kabullenmistir. Calismalarda
daha onceki orneklerde oldugu gibi Ug¢lu katman kullaniimig; hayatin kendisi,
kent ile garpigsmasi ve arta kalani sergilenmektedir.
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Gorsel 26. Spectrum, 2017, Video Yerlestirme, Tel, Pismis Dokum Kili,
1050C, (46 sn.)

Sublimelma, Ankara’nin erken Cumhuriyet dénemi yapilarindan olan
Anafartalar Cargisi’'nin yikim kararinin ardindan yapilmigtir. Carginin metal
bir striktiriiniinde iginde bulundugu c¢alismada dis mekanin i¢ mekana
konulmasi ile kamuya acik alanlarin kamudan alikonulup siluet haline gelip
hafizalardan silinmesi Uzerine ortaya konmustur. Carsi ile beraber igerisinde
bulunan seramik panolarin ve duvar resimlerinin de yikilma ihtimali tartisma
yaratmis yapilan sergi ile beraber bir nebze de olsa fark edilmis ve koruma
kurulundan onay alinmistir. Ankara’nin halk ile bulusan ilk yudrtyen
merdivenin altina yerlestirilen eser, inis-¢ikis mekanizmasi altinda yikim-inga
arasinda gidip gelmektedir.
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Gorsel 27. Sublimelma, 2017, Video Yerlestirme, Tel ve Projektér, (1 dk. 10
sn.)

Gorsel 28. Sublimelma, Detay

Cars! Uzerine yapilmig bir bagka yapit ise *Bir Yikim Neyi insa Eder? adli
video galigmasidir. Carsinin iginde bulunan seramik eserlerin gorunttlenip
binanin yapi planina sadik kalinarak dijital ortamda tekrar inga edilmesi ile bir
‘video-yap!’ olusturulmasi s6z konusudur. On dokuz par¢adan olusan goruntu
seramik karolar referans alinarak olusturulmus ve bir bakima ‘dijital mozaik’
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olarak kurgulanmistir. Her bir hareketli imajda Fureya Koral, Atilla Galatall,
Cevdet Altug, Seniye Fenmen’in seramik panolari ve Nuri lyem, Adnan
Turani’'nin duvar resimleri yer almaktadir. Goruntilerin video boyunca
gorunup kaybolmasi ve bir ritim icerisinde hareket etmesi hem dikey yapi
hissini arttirmak hem de yikimin esiginde olan carginin bellekten silinmesini
simgelemektedir. Tek bir hareketli imajla baslayan video, bir sire sonra
mozaigi tamamlar ve ardindan sadece hareket halindeki yuriyen
merdivenlere odaklanir. Bu noktada insanlar hareket halindeyken arkada
duran Cevdet Altug’'un seramik panosu akip giden hayati izlemeye devam
eder. Boylelikle izleyici kendi nesnenin konumundan kendi konumunu
izlemektedir. Gortnttler gidip gelmeye devam ederken video basladigi imajla
sonlanmaktadir.

Gorsel 29. *Bir Yikim Neyi insa Eder?, 2018, Video, Projeksiyon (Detay)
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Gorsel 30. *Bir Yikim Neyi insa Eder?, 2018, Video, Projeksiyon, (1 dk. 16
sn)

Tel konstriksiyon ile yapilan Nuh’un Gemisi, bir seramik fincanindan yola
ctkarak Nuh’un gemisine varan bir yolculugu temsil etmektedir. Tek kaynakli
Isik ile yansimanin ve nesnenin mekansal boyutlari sorgulanirken Nuh
tufaninin yikimi ve tekrardan ingsasi yansima da karsimiza c¢ikmaktadir.
Nesne fincanken golgesi gemiye isaret eden galisma, toprak ve suyun
donusumu ile doganin kendi dengesi ve kargl konulmaz yikimi Uzerinedir.
Projekte edilen goruntunun yanina yerlegtirilen nesne, kendi dili ile kinye
gorevi gorerek eseri agiklamaktadir.
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Gorsel 31. Nuhun Gemisi, 2017, Yerlestirme, Video, (1 dk. 4 sn)

Gorsel 32. Payanda, 2017, Tel Konstriiksiyon ve Seramik, Yerlestirme

Bu calismada, mimari yapilarda destek formu olarak kullanilan ‘payanda’
kavramsal olarak islenmektedir. Ozellikle Tirk mimarisinde kullanilan
payanda, balkonlari ve genisleyen evi desteklemek ve guglendirmek amacl
kullaniimaktadir. Arastirmanin sanatsal ¢alismalarindan biri olan ‘balkonlar’
serisine paralel olarak duzenlenen yerlestirmede glunumuzde unutulan bir
kent formu olarak karsilasiimaktadir. Formun hem kavrami hem de gorsel
yapisini tel ile kurarak kent hafizasindaki yeri sorgulanmaktadir. Seramik
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olarak dretilen kitlesel karsiligi ise payandanin destekleyici tavriyla
batinlesmektedir.

3.3 Eveskizler

Eskiz ve desen bir objeyi ¢izmenin 6tesinde objenin ardini gormek ve onu her
yonuyle algilamak igin zihinsel bir pratik olarak dusunulebilir. Bu yaklagimla
sehir mimarisi ve silleti Uzerine yapilan Eveskizler Serisi, kalem ve benzeri
cizim aletleri yerine seramik malzemeyle cizilmistir. Camurun kent ile iligkisini
g6z onunde tutarsak dokim g¢amuru kullanilarak yapilan eskizler, nesnenin
bakis agisini yine nesnenin malzemesiyle olusturmayl denemektedir.
Calismalar, pismis camur ile ylikselen sehri yine pismis ¢camur ile gérmeyi ve
cizmeyi sehrin perspektifine yerlesip kavramay1 amaglamaktadir.

Gorsel 33. Eveskizler II, 2017
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Gorsel 34. Eveskizler |, 2017

2017

Gorsel 35. Eveskizler IlI
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Gorsel 36. Eskizler, 2017

3.4 Balkonlar

Balkon kultiri spesifik olarak Anadolu cografyasinda genis bir yer
kaplamaktadir. Balkonun mimarideki yeri ve 6nemi toplumsal olarakta karsilik
bulmaktadir. Balkon ve avlular, Anadolu mimarisinin temelini olugtururken
toplumun disunce yapisinida okumamizi saglamaktadir. Evin digs mekani
olarak gorulen balkon, kamusal alana bakisi da isaret etmektedir. Balkona
Ozel terlikler ve fayans doseli yapisi ile dis mekanin kirliligi Gzerine olan
dusunceyi sorgulatmaktadir. Sosyolojik olarak balkon, evdeki kadin imgesinin
alani olarak gorulmektedir. Tlrk toplumunda ev kadinlarinin bulusma
mekanina donusen balkonlar, erk sistemin mekani ne sekilde kurguladigiyla
yakindan iligkilidir. Ev ile baglantili olarak ig, fikirsel olarak dis mekan imaiji
olusturan balkonlar mekanin toplumsal kullanimi agisindan énemli bir ornek
teskil etmektedir.
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Gorsel 37. Balkonlar, 2018, Seramik

Tarkiye’'deki kentsel donlstum politikasi, uzun yillar boyunca iktidarlarin politik
bir tavri olmaktadir. Kentsel donusumle beraber gelen rant anlayisi halkin
yasama hakkini goz ardi ederek toplumsal bir soruna donusmektedir. Bu
sorunun gorsel karsiligi ise estetikten ve kultirden uzak mimari yapilardan
olusmaktadir. Kentte ‘girkin estetigi’ olarak kargimiza ¢ikan binalar, zaman
icerisinde birey ve toplumda gorsel bir uyusukluga sebep olmaktadir. Bu
hissizlik beraberinde fikirleri de etkiler ve gunlik hayatta da ayni etkileri
gb6stermektedir. insa edilen binalarin estetigine alisan birey, yapilari Greten
sistemin soylemlerine karsi da ayni hissizlikle kargilamaktadir. Kentte
estetigin karsiligi olarak kabul edilen dizensiz yapilar sistemi de estetik hale
getirmektedir. Estetik kavrami kullanilarak olusturulan ‘girkin’ olanin estetigi
iktidarlarin kendi ¢irkin yapisini gérinmez kilmasi igin olusturulmaktadir.
Saray adli c¢alismada, donusturilen estetik kavrami  Uzerinden
sekillenmektedir. icinde yasadigimiz ve her giin karsilastigimiz binalarin bir
sanat eseri olarak karsimizda  ‘girkin’  estetigini  sorgulamayi
amaclanmaktadir.



Gorsel 38. Saray, 2018, Mozaik kaplama, Seramik
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SONUC

Kent ve aidiyet kavraminin sanatsal pratikte nasil iglendigi Uzerine yapilan
arastirma, ¢ok katmanl bir gérsel yapiya isaret etmektedir. insanin dogayla
ve nesneyle olan birlikteligi, aidiyet hissettigi alanina yerlesmesi arastirma
icin 6nemli bakis acilarini olusturmaktadir. Toplumsallagsma ile gelen farkl
iktidar paradigmalarinin yasam alanina ve birey Uzerine olan etkileri ise bir
bagka perspektiften konuya bakma olanagi tanimaktadir.

Insanlik varh@ini olustururken giidisel olarak yerlesmeyi tercih etmistir.
Psikanalitik sureglerle anlagilabilen bu gudu ayni zamanda zayif bir yonu de
gOstermektedir. Arastirmanin ilk boliminde s6z edilen patolojik aidiyet
durumu bireyi ve toplumu kendinde eksik oldugunu dusinduagu bir gicin
pesinden kosmaya itmektedir. Gice olan baglihk bireyin kendi iginde
doygunluga ulasmadiginda ‘yabancilasma’  kacginilmaz  olmaktadir.
Yabancilagsma, endustriyle gelisen kapitalizm karsiti dastntr Karl Marx’a
gore iki sekilde ayirt edilmigtir. Birincisi; insanin once dogaya yabancilasip
kendine yeni bir doga yaratmasi, ikincisi ise insanin kendisine ve emegine
yabancilagmasidir.

Yabancilasma, benim gegim araglarimin bir baskasina iligkin (ait) olmasinda,
benim istegim olan seyin bir bagkasinin erisiimez mulkiyetinde olmasinda
oldugu kadar, her seyin kendi kendinden baska olmasinda, etkinligimin baska
sey olmasinda, son olarak -ve bu kapitalizm igin de dogrudur- egemenlik
surenin eninde sonunda insanlik digi erklik olmasinda da gérunur. (Marx, 2011
s. 195).

Dogadan kopus ve ilk kent yapilasmalarindan bu gine kadar malzemeye
olan bagdimiz gittikce azalmaktadir. Kapital dizen kendi varligini devam
ettirmek icin fark ettrmeden hayatin igine sizmaktadir. Ozellikle kent
planlamasinda sistemin sizma hareketi gorulebilmektedir.  Sistemin
devamliligi icin planlanan sehirlerde yasayan insanlar; isine, evine, ¢evresine
yabancilagsmakta ve tek cikis yolu olarak hizli ve alisiimis harekete dahil
olmaktadir. Sehrin igindeki imaj ve fragmanlarla daha da hizlanan birey
silletlesmektedir. Simmel'in ‘metropol tipi bikkin kisilik’ olarak adlandirdigi
durum, buyuk sehirlerde yasayan veya yasamak zorunda birakilan bireyin
nasil bir gcikmazda oldugunu anlatmaktadir. Once taleplerin olusturuldugu
sehirlerde insanlara segme hakki verilmig gibi yapilir ve bdylelikle herkesin
bireysel bir bakis acisi olduguna inandiriimaktadir. Fakat 6zgurlik, segimler,
arzular ve fikirler yalnizca mekan stratejisinin sundugu kadardir.

Metropol, icinde hayati kusatan karsit egilimlerin kendilerini actigi, esit haklarla
birlestigi o buyik tarihsel olusumlardan biri olarak kendini gosterir. Ancak bu
strecte s6z konusu egilimler -bireysel goriiniimleri bizde ister memnuniyet ister
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hosnutsuzluk uyandirsin- yargilamanin mesru sinirlarinin bittntiyle étesindedir.
Bu hayat kuvvetleri, en derin kéklerinden en uc¢ noktalarina kadar bitin bir
tarihe nlfuz etmistir; bu gecici varolusumuzla o tarihin bir hicresi, kigtk bir
zerresi olan bizlerin yapmasi gereken, suclamak ya da affetmek degil, yalnizca
anlamaktir. (Simmel, 2013, s. 100).

Simmel'in Modern Kiiltiirde Catisma adli eserinin son kisminda anlamak,
anlamaya c¢alismak sosyolojinin temel davranislarindan birisi olarak ifade
bulmaktadir. Elbette bu c¢abayl sadece sosyolojiyle sinirlandirmak eksik
kalacaktir. Ozellikle cagdas sanat tim bu alanlari bir araya getirebilen ortak
zemini olugturmaktadir. Beuys’un inandigi sanatsal pratikte farkli katmanlarin
bir araya getirildiginde ortaya ¢ikan sureg¢ gorunur olmaktadir. Sanati izole bir
alan olarak tanimlayan Modernist bakis agisina karsi ¢ikan bir dugunce
yapisi gortlmektedir. “Sosyal heykel” olusturmak igin sanatg¢i insanliga ve
deneyime dayali bir olayl, performansi izleyiciye sunmaktadir. Gunlik
olaylarin ‘anlasilarak’ tekrardan kurulmasi toplumla sanatglyr ortak zemine
cekmektedir.

Gorsel 39. Joseph Beuys, 1974, Amerika'yr Seviyorum, Amerika da Beni,
New York

Sanatc¢inin “Amerika'yr Seviyorum, Amerika da Beni” adli performansi gunlik
hayatin 6zgurlik diguncesini ilk varlik noktamiz olan doga ile butlnlestirerek
gOstermigtir. Bir Amerikan yaban kurduyla bir odada bir hafta boyunca kalmig
ve her gun etrafindaki parcalari kullanarak kurtla etkilesmistir. Son gun
birlikte uyumaya basladigi kurtla performansini tamamlamistir. Performans,
toplumsal 6zgurlik dusuncesi, doga ile olan bagimiz ve hakikat Uzerine
etkileyici ve dusunduricu tavriyla sanat tarihine gegmistir. Sanatin modern
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bilimlerle etkileserek geldigi nokta, fark etmek, anlamak, disinmek ve
uretmek Uzerine sekillenmektedir. Benzeri alternatif karsilagsmalar sanatgi ve
dusunurlere sinirsiz bir alanin da kapilarini agmaktadir.

Bu tarz karsilasmalardan birisi de bu arastirmanin nedeni olan ‘kentsel
donusum’dur. Sdreg; dogup buyudigim evin, bin 250 konutla beraber
yikilmasinin ardindan kendime sordugum sorular tzerinden sekillenmektedir.
Yasanmislik ve anilarla kurulmus bir alanin ‘rant’ ve ‘iktidar tekeliyle
yikilmasi bireysel olarak ‘yurtsuzluk’ hissine suruklemektedir. Ev, mahalle,
cocukluk, anilar, hayaller ve insana dair her geyin birkag evin tuglasiyla
beraber yikildigini gérdigunuzde bagka bir sure¢ baslamaktadir. Eger eviniz
yikilirsa igine girip guvende hissedeceginiz tek yer kendiniz oluyorsunuz.
Kendi konumuma yerlesme streci, evime ne kadar ait oldugumu ve kimin ne
kadar ait oldugu Uzerine dusunmeye sebebiyet vermektedir. Bireysel bir
histen toplumsal bir soruya yénelmenin de 6nind agmaktadir. Yikimin ve
doéntsimun Turkiye'nin her yerinde oldugunu dastntrsek nasil bir problemle
karg! karsiya kalindigr énemli bir soruya isaret etmektedir. Zihnimde tekrar
inga ettigim anilar, arastirmanin sanatsal pratik kisminda gorsel olarak ifade
bulmaktadir.

Malzeme ile olan kigisel bag, kavrami da etkilemektedir. Seramik (zerine
disunmeye basladigim suregte kisisel olarak karsilastigim malzeme ‘tugla’
olmustur. Cocuklugumun gegtigi odanin manzarasinin ‘tugla o6ruld’ bir duvar
olmasi ve yikimin ardindan ¢ocuklugum ile ilgili anilari ve nesneleri tzerine
dusunurken tekrar karsilasmam, malzemenin slrec¢ icin 6nemli bir yer
edinmesine sebep olmaktadir. Kisisel anilar ve nesneler, her bir nesnenin ve
goruntunun kurgu da nasil yerlesecegi ve ne soOyleyecegdi zihinde baslayan
bir ‘mekan insa etme’ slirecinin sonucu olmaktadir.
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Gorsel 40. SUmer Mahallesi / Zeytinburnu (Yikimdan énce ve sonra), 2016-
2017, Fotograf

Toplumdaki silietlesmenin sebebini sehirdeki yapilanmanin karsiligi olarak
disinen ve farkina varan sanatgilarin eserleri ikinci bdélimde
incelenmektedir. Sanatgi ve eser Ornekleri; Erikson’'un  ‘kendini
gergeklestirme’ dedigi evreye ulasmig, aidiyet kavramini ¢ozumleyen ve
sorgulayan oOrneklerden olugsmaktadir. Her bir eserde, Spinoza’nin ‘affect’,
Leibniz'in ‘bakis agisi’, Erikson’'un aidiyet kavrami ve Simmel’in ‘metropol
Kisilik’ disunceleriyle olan referanslari g6z 6nunde tutulmaktadir.

Spinozist bakisla dusunecek olursak fikirler, bireyle etkilesime
gecebilmektedir. Sanatginin bu mefhumlardan herhangi biriyle karsilagsmamis
olabilir tGzerine fakat fikirler bir noktada bireydir ve etrafta dolagmaktadir.
Baoylelikle etik bir Gretim sureci kendine tarihin herhangi bir zamaninda yer
bulabilecektir. Bilginin insasi denilebilecek bu slre¢ Konstruktivizm
orneklerinde gorilmektedir. Spinoza’ya goére bilgi, yapilar oldugu gibi
icerisinde hangi malzemeyi ne olgude kullandigini bilerek olusmaktadir. Nasil
uretildigini bilmek, yabancilagsmay isaret eden Marx'in da problemi haline
gelecektir. Sanatginin Uretilen bilgi ile olan affect’i iceride ve digsarida cesur
uretimlere yonlendirmistir. Sanatgilarin spesifik olarak basit malzeme tercihi
her gun karsilagilan nesnelerin perspektifinden yararlanmaktir. Sehirde gokga
kargilagilan nesnelerle, kurgulanmis dinyadaki asil etkilesimler kendine yer
bulmaktadir. Bir yolun kenarina dikilen agacglarla, merkezi bir gecis
noktasindaki metal levhayla, saniyede yirmi dort kareden olusan hareketli
resimlerle Ustu kazinan hakikat goz onune cikariimaya calisiimistir. Bu
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asindirma hareketi izleyiciyi(insanhigl)  hakikatin bakis  agisina
yerlestirebilmeyi amaclamaktadir. Bu turden karsilasmalarin en iyi gorsel
ornekleri de sanatsal pratikte ortaya ¢cikmaktadir.

Arastirmayla paralel dretilen Kkisisel calismalarda ayni fikir  birligi
olusturulmaya calisiimigtir. Malzeme olarak ¢amur duguncesi ile kentte
kargilastigimiz imajlarin tekrar insasi ile gercgekligi sorgulanmaktadir.
Toprakla olan bagini unutan bireyin toprakla(seramik) tekrar karsilagmasi
ongorulmektedir. Calismalar, kentteki devasa vyaplilar, igine yerlestigimiz
alanlar ve i¢c-dis mekéndaki aidiyet guduleri Uzerinden uretilmistir.

Uretimlerin genelinde gériilebilen gl katman, zihinsel bir pratigin sonucunu
olusturmaktadir. ilk katman kisinin gérdigu tGzerinedir. Bunlar; hayaller, anilar
ve sahit olunan durumlarla ilgili géruntilerdir. Ikinci katman ise yikimin
travmasiyla benligini ve nesneyi bir hisseden kigiyle ilgilidir. Artik onun yerini
nesne almaktadir. Kisi, yikilan ev ve anilariyla butinlesmis durumdadir.
Uclincli katman ise bir ev arayan kisiden gikmaktadir. Onun yerine kendine
yeni bir yer arayan evin/nesnenin goérdukleriyle ilintilidir. Calismalarda; nesne,
birey ve hafiza katmanlar halinde i¢ ice gecmektedir. Bireysel hafiza,
toplumsal hafiza ve nesnenin hafizasi beraber islenmektedir. Hareketli
imajlardaki hizli akig, yikimla her an karsilagma fikrini kuvvetlendirmek igin
kullanilmigtir. Tel malzeme, yikimin ardindan zihinde kalan hatiralari
olusturmak igin kullanilmaktadir. Seramik ise hem aidiyeti hem de insan
yapisi olma hissini guclendirmek igin ¢alismalardaki  struktirlere
uygulanmigtir.

Mekanlar, evrenin dogasinda oldugu gibi kendiliginden degismek
durumundadir. Fakat insanlik bu degisimi dunyanin hizinin dstinde
seyrederek yikici bir strece goéturmektedir. Sehirler, muktedirlerin elinde
hizlica doéndsurken icinde basit kent malzemesinden pek farki kalmayan
bireyi de yok etmektedir. Bu sebeptendir ki kentteki nesneyle birey birlikte
distnilmektedir. iktidar kent, insanligin ona hizmet etmekten bagka yolu
olmadig! kanisini islemektedir. Fakat Uretim ve sanat, sistemin Grinid olan
metropolle karsilasmanin ve sorgulamanin yolunu ag¢maktadir. Kendini
gerceklestirmeyi deneyen ve kendine ait alanini Uretmeye c¢abalayan her
birey, benligine ve c¢evresine bir tir agindirmaya neden olabilir. Bunu
kisisellesme cabasinin bir sonucu olarak okumak mumkundudr. Arastirma
kapsaminda kigisel sanat pratiginde, ¢ok katmanl ve gesitli medyumlarin bir
araya geldigi yerlegtirmeler yoluyla; kisisel alan arayigi toplumsal bir
sorgulamayi gorunur hale getirmeye olanak saglamaktadir.
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