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OZET

CAKICI, Muhammet Emre. Nedim Divani’nda Renkler, Yiksek Lisans Tezi, Ankara,
2018.

Renkler sadece birer fizik olayi degildir. insan, toplum ve kiiltiir (izerinde 6énemli etkileri
bulunan, psikolojiden sanata, tarihten dine, siyasetten gelenek ve goreneklere kadar
hayatin neredeyse her alaninda dogrudan ya da dolayli olarak iliskisi bulunan simge
veya sembollerdir. Bunun icin insan ve toplum hayatinin daha iyi okunmasi, bilinmesi

ve analiz edilmesinde renklerin ayri ve 6nemli bir payi vardir.

Duygu ve duslinceleri estetik haz dogrultusunda aktaran edebiyat da birgok alan gibi
renklerle siki bir iliski igerisindedir. Ozellikle sanat kaygisinin ve sairane Uslubun esas
alindigi Divan siirinde renklerin 6zel bir yeri vardir. Divan sairleri mensubu olduklari
estetik anlayis geregi, duygu ve diusuncelerini ifade ederken kullandiklari 6zgln veya
klasik simge ve sembollerde, tasvir ve c¢agrisimlarda renklerden oldukca
yararlanmiglardir. Bu sanat anlayisinin en basarili sairlerinden, ddneminin ve
anlayisinin Uzerinde bir Une sahip olan Nedim de renkleri siirlerine tagimistir. O, renkler
vasitasiyla zengin hayallerinin ayni zamanda renkli hayaller oldugunu goéstermigtir.
Nedim’in kendine has Uslubunun, sairlik kudretinin ve renk kullaniminin en iyi

yansimasi Divani’nda goralur.

Bu calismada; Nedim Divani’nda renkleri iligkili olduklari unsurlar dogrultusunda
dogrudan ve dolayl olarak tespit etmeye calistik. Daha sonra tespit edilen ve Nedim'in
divanda renkleri en cok iligkilendirdigi sevgili, tabiat, memduh ve asik gibi 6gelerin

renklerle olan bagini ifade etmeye calistik.

Anahtar Sozcikler

Renkler, divan siiri, Nedim Divani, sevgili, tabiat, asik, kirmizi, siyah, beyaz
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ABSTRACT

CAKICI, Muhammet Emre. Colours in Divan of Nedim, Master’s Thesis, Ankara, 2018.

Colors are not just physical phenomena. It is a symbol or sign that has important
effects on people, society and culture and it is also directly or indirectly related to
almost every part of life; from physiology to art, from history to religion and from politics
to tradition and custom. So there is distinct and critical role of colors in better studying,
knowing and analyzing of human and community life.

Literature, which conveys emotion and thought in the direction of aesthetic pleasure, is
also closely related to colors as in many fields. Especially in Divan poetry that art
anxiety and poetic style is taken as a basis, the colors have a special place. The Divan
poets have benefited from colors in original or classical symbols, portraits and
associations they used while expressing their emotions and thoughts. Among the most
successful poets of this understanding of art, Nedim, who has a reputation over his
period and understanding of that period had also put to use colors in his poems. He
has shown by means of colors that rich dreams are colorful dreams at the same time.
Nedim's unique style, poetry power and the use of color are well reflected in his Divan.
In this study; In Divan of Nedim , we tried to determine the colors directly and indirectly
in terms of the elements they are related to. Later on, we tried to express the ties
between colors and the elements like lovers, nature, memduh and lover that Nedim
associates with colors mostly.

Keywords

Colors, divan poetry, The Divan of Nedim, lover, nature, red, black, white
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ON SOz

Renklerin insan ve toplum hayatindaki yeri insanlik tarihi kadar eskidir. insan ve toplum
Uzerinde cesitli etkilere sahip olan renkler, insanin psikolojik olarak, toplumlarin ise
sosyolojik olarak arastiriimasinda, ¢ézimlenmesinde ve degerlendiriimesinde 6nemli
yere sahiptir. Clnkl insanlar ¢cogu zaman duygu ve duaslncelerini ifade ederken
dogrudan kelimeler ile dedil simge ve sembollerle anlatmayi tercih ederler. Renklerin
birer dil olusu, evrensel ve 6znel anlamlarinin olmasi, insanlarin renkleri birer simge ve
sembol olarak kullanmasinda etkili olmustur.

Renklerin duygu ve dustncelerin ifadesinde en cok kullanildi§i alanlarin basinda
edebiyat gelir. Sair ve yazarlar s6zi daha sanatsal kilmak igin de renklerden yararlanir.
Ozellikle siir dilinde renklerle olusturulan cesitli kaliplar estetik anlayisin en giizel
orneklerindendir. Sanat kaygisinin 6n planda oldugu klasik dénem sairlerinden Nedim
Divani renklerin duygu ve dusuncelerin ifadesinde ne derece 6nemli ve guzel
oldugunun gostergesidir. Nedim askini, sevgisini, sanatini, 6zlemlerini, huznund,
mutlulugunu, hayallerini kisacasi maddi-manevi yonuyle giire yansiyan hayatini
renklerin yardimi ile anlatmis, tasvir ve tarif etmistir. iste bu calismada Nedim’in sairlik
kudretiyle birlesen bu 6zelligi arastiriimistir.

Tezde ilk olarak renk kavrami ve rengin tarihsel siireci arastiriimistir. Daha sonra insan
ve toplum hayatinda renklerin yeri, Ozellikle psikoloji baglaminda renklerin etkisi
incelenmistir. Calismanin bu giris bélimi Tirk ve islam kiltiiriinde renklerin yeri ve
onemi ile sonlandiriimistir. Asil ¢alisma U¢ bdlimden olugsmaktadir. Birinci bolimde
Nedim’in hayati, sanati ve eserleri (izerine kisa ve 6ézet bir arastirma yapilmistir. ikinci
bélimde Nedim Divani’'nda renk kavrami ve Nedim’in renkleri dogrudan ifade etmesi
incelenmigtir. Temel olarak beyaz ve siyahla baslayan renkler Divanda kullanim
coklugu ile kirmizi, yesil, sari, mavi ve mor/pembe seklinde devam etmistir. Uglncii
bélimde Divanda renkleri dolayl olarak ifade eden kullanimlar dogrultusunda yine
temelde beyaz ve siyah olmak Gzere kirmizi, yesil, sari, yesil, mavi ve gri/lgumus olarak
inceleme yapilmigtir. Divan Uzerinde yapilan dogrudan ve dolayli renk incelemesi
kelime ve benzetmeler, simge/semboller ve kaliplasmis s6zler seklinde tasnif edilmistir.
Bu basliklar altinda sevgili, memduh, tabiat ve esya ile baglantih alt baslklar beyit
ornekleri ile aciklanmistir. Sonu¢ boélimiinde de calismanin amaci olan Nedim'in
renkleri hangi ama¢ dogrultusunda, nasil ve ne icin kullandigi gibi sorulara cevap
verilmistir.

Tezde renklerin kullanimi/sanat¢i ve renk iligkisi ile ilgili sablon olusturulurken daha
once yapilan galismalar incelenmis, bircok yerde bu calismalardan yararlaniimigtir.
Ozellikle eski Turk edebiyati alaninda yapilan galismalar/tezler incelenerek ©rnek
alinmistir. Divan siirinde renkler, klasik Turk siirinde renkler, FuzQlt Divani’nda renklerin
kullanimi, Esrar Dede Divanr’nda renkler bu ¢alismalardan bazilaridir. Bu ¢aligsmalar
genel olarak tezin son kisminda ek kaynakg¢ada siralanmistir. Bunlarin disinda
renklerin dogrudan ve dolayl olarak ayrilmasi, dogrudan ve dolayh olarak yapilan
ayrimin kavram ve benzetmelikler, kaliplasmis ifadeler, simgesel anlamlar olarak alt
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basliklara ayrilmasi, genel olarak arastirmanin bu sekilde tasnif edilmesi, tezin 6zgin
kisimlarindan biridir. Clinkii daha énce yapilan ¢alismalarda renkler sadece dogrudan
kullanim ¢ergevesinde arastiriimis, kavram ve benzetmelikler bu baglamda
incelenmistir.

Tezin basindan sonuna kadar bilgi ve deneyimlerinden istifade ettigim, her tirli destek
ve yardimlariyla yanimda olan, yol gosteren, sabri ve hosgorisiyle her ihtiyacimda
zaman ayiran degerli danisman hocam Prof. Dr. Osman HORATA'ya sonsuz tesekkir
ederim. Klasik edebiyati bana sevdiren, calismamda destekleri ve ilgileriyle yanimda
olan, yardimlarini esirgemeyen degerli hocam Prof. Dr. Ozge OZTEKIN ve Prof. Dr.
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GIRIS

RENK KAVRAMI VE RENGIN TARIHi

insan hayatinin olmazsa olmazlarindan olan, yasantisinda kiyafetinden, tasarimina,
cevresine kadar her alanda yer alan, kendini ifade ederken, duygu ve disuncelerini
yansitmak icin kullandigi renk igin gesitli tanimlar yapiimistir. Bu tanimlar su sekilde
Ozetlenebilir.

Farsca bir kelime olan “renk” is1§in bilesiminde bulunan cesitli dalga boylarindaki
Isinlarin, bir cisme carpmasiyla, o cisim tarafindan emilmesi ya da geriye
yansitilmasindan olusan olay nedeniyle, cismin go6zle algilanmasina iligskin ton,
parlaklik ve doymusluk olmak Uzere Ug¢ nitelikte betimlenen 6zelliktir (Ana Britannica,
1993, s. 206; Arseven, 1975, s. 1641; Blyuk Larousse Sozlik, 1986 s. 9768; Sahinler,
2002, s. 11; Temizsoylu, 1987, s. 10; Turkge Sozluk, s. 1652).

Oncelikle rengin olusmasi icin gerekli olan ilk unsur 1siktir. Isigin olmadi§i ortamda renk
olusmaz. Nesneler isiklari yansittiklari dl¢cide gdérilar. Bunun igin temel olan ilk 11k
kaynagi gunestir. Gunesten yansiyan isinlar ilk olarak gézimuz tarafindan beyaz renkli
olarak algilanirlar. Ancak glines isinlarina bir prizma tutuldugunda prizmadan yansiyan
Isik farkh renklerde algilanir. Bundan dolayl 1sik olmadan renkleri gérmemiz ve
algilamamiz mumkuan degildir. (Ketenci ve Bilgili, 2006, s.193)

Nesnelere carparak yansiyan 1sik nesnenin renginin goérulmesindeki esas olaydir.
Bunun igin 1$1gin kaynak olarak varolmasinin yaninda garpmasi ve yansimasi olayi da
rengin olusmasindaki temel olaydir. Isik kadar 1s13in ¢arptiyi nesnedenin &zellikleri de
¢ok dnemlidir. Yelda Alakus bu konuda sunlari séyler:

“Cevremizde aydinlanan her varlik, dogrudan dogruya isik tUretmemesine karsin,
Uzerine gelen 1s1g1, yansitma ya da gecme yolu ile c¢evresine yayimlar. Bu
yayimlanan 1sik araciligi ile gorsel algilama gergeklesir. Yani, insanlar, varliklarin
nesnelerin bi¢cim, konum, doku vb. 6zelliklerinin yani sira, rengini de bunlarin
yayimladidi isida gore belirlerler” (2009, s.5).

Buradan hareketle i1sik kaynagi ile renk arasindaki iliski cok énemlidir. Isik yani glines
ne kadar guclu ise olusan renk o derece guclu olacaktir. Renklerin ton, parlaklik ve
doymusluk olarak belirtilen 6zellikleri dogrudan gines ile alakakidir. Renkleri olusturan
farkli dalga boylari da gunegle iritibathdir.

“Isigin kuvveti ne kadar fazla ise, rengin kuvveti de o kadar parlak ve saglam
olmaktadir. Karanlikta renkleri ayirmak imkansizdir. Ginku 1sik olmayan yerde renk
de yoktur. Gunesten gelen isinlar, ayri hizlarla titreserek, degisik dalgalar meydana
getirmektedirler. Rengin zihinde uyandirdigi hisler, esasinda 1si1gin degisik dalga
boylarinin tesirinden baska bir sey degildir’(Bigali, 1999, s. 260.).

Tablo 1: Renk Dalga Boyu ve Frekans Semasi



Renk Dalgaboyu Frekans

Turuncu | ~590-625 nm ~510-480 THz
Sari ~565-590 nm ~ 530-510 THz

O halde, renklerin olusabilmesi igin Celik'e gore kisaca su sartlarin olusmasi
gerekmektedir:

ilk olarak isigin (giinesin) varlidi, ikinci olarak 1s1g1 isleten ve uygun hale getiren
atmosferin varligi, tglncu olarak 1s1gin ¢arptigi maddelerin, 1$1g1 yutmayip yansitacak
Ozelliklerde olmasi, dorduncu olarak 1gik dalgalarini algilayan gbézun varhgi, 1sik
dalgalarinin gérme organlariyla uyum icinde olmasi gerekir. Besinci olarak gunesten
gelen 1sinlarin, gézimuzin tabakalarindan gecip retina boélgesinde elektrik sinyaline
donustirtlmesi ve bu sinyallerin beyin tarafindan algilanip son olarak da bu sinyallerin
sinir hucreleri tarafindan renk olarak ifade edilmesi gereklidir (2010, s.2).

Renk (zerinde ilk bilimsel arastirmalar 17. ylzyilda yapilmistir. Birgok bilim adami
renklerin olusu, yansimalari ve gérinmeleri ile ilgili konularda deneyler ve arastirmalar
yapmigtir. Ozellikle 1sik ve optik gibi fizik alaninin temel konularinda arastirmalar
attikca renk Uzerine ¢alismalarda artmistir. Renklerin sistematik olarak incelenmesi ve
siniflandiriimasi Isaac Newton’'un 1666'da yapmis oldugu deneyler sonucu ilk renk
cemberiyle baslar. Newton gunesten yansiyan isinlarin ilk olarak beyaz renkte
oldugunu ve yansiyarak yedi temel rengin olustugunu sdéylemistir. Bu yedi rengi yedi
gezegene ve yedi mizik notasina baglamistir. Spektral renkler olarak bilinen gdkkusagi
renkleri bu yedi rengi barindirmaktadir.  Newton’'un g¢gember/prizma deneyi gines
IS1g1n1 elmas bir prizmadan gecirerek renkleri ayirmayi iceren bir deneydir. Newton, bir
odayi karattiktan sonra gunes i1s1dinin énune bir prizma koyarak renklerin parcalanmis
halini tipki gékkusaginda oldugu gibi, yedi rengi yukaridan asagi dogru bir perdeye
aksettirmistir. Yedi renkten olusan renk tayfini bulan Newton, bdylece renk teorisinin ve
renk bilgisinin temelini bilimsel metotlarla kanitlamistir (Citoglu, 2008, s.24).

PRIZMA




Newton yapmis oldugu bu deneyle renklerin fiziksel olusumlarini kanitlamis oldugu gibi
bircok 6zelliklerini de saptamistir. Newton bdylece hem renklerin olumasi igin gerekli
olan elemanlari hem de renklerin farkli gérilmesini agiklamistir.

Renkler Uzerine daha sonra yapilan arastirmalarda renkler genel olarak iki gruba
ayrilmistir. Bu ayrimda renklerin saf ve dogal halde tabiatta bulunmasi ile bu dogal
renkler vasitasiyla terkip sonucu olusmasi esas alinmigtir. Renkler temelde ana renkler
ve ara renkler olmak Uzere ikiye ayrilir. Ana renkler mavi, kirmizi ve saridir. Bu renkler
dogada higbir renk tarafindan olusmazlar. Ara renkler ise iki ana rengin birlesmesinden
olusan mor, turuncu, yesil, gri gibi renklerdir.

Tablo 2: Ana ve Ara Renkler Kiimesi

ANA RENKLER

AV SARI EIRMIZI

ARARENKLER
p - .-
{ ) )
- vy S
— S —
MAVI+KIRMIZI-MOR S ARI+KIRMIZI=TURUNCY AN S ART VESTT

Renklerin tarihsel slrecine bakildiginda ¢ok eskiden beri ana renklerin yaninda ara
renklerinin de kullanildigi goérilmektedir. Ozellikle mimaride gorilen ara renklerin
kullanimi, ilk caglardan beri insanlarin renklere olan duskunlGgunu ve estetik guzelligin
renk cesitliligi ile yansitildigini gésterir. Fiziki gorintsin yaninda ara renkler daha ¢ok
terkibiyle meydana geldigi renklerin anlamlarini da tasir.

“Eski Babil ve Mezopotamya uygarliklari ise gék mavisi, altin sarisi gibi gug¢
simgeleyen renkleri kullanmaktaydilar. Yunanlilar ise Akdeniz kaltirinin yaygin
etkisi olan ve Misirlilarin kullanima sunduklari renkleri kullanmiglardir. Bunun yani
sira beyazi da sar yaldizla birlikte bina ve saray mimarisinde kullanmislardir.
M.0.80'li yillarda ise Uzakdogu'da, Cin’de ¢ok renkli duvar ve pano resimleri
gorilmektedir. Bu resimlerde siddetli ara renkler de etkisini gdstermektedir. Daha
sonra Hiristiyanligin Avrupa Uzerindeki etkisi sonucu, renk de dini inancin ifade
bicimi haline gelmigstir (Kaptan, 2003, s.54’ten Citoglu, 2008, s. 24).

Ayrica renkler insan Uzerindeki etkilerine gore de ayrima tutulmustur. Renklerin insan
Uzerinde olusturdugu duygular veya insanlarin duygularina goére renkleri algilamalari
sicak ve soguk renkler olarak iki grubun olusmasina yol agmigtir.

“Sicak renkler, dalga boylarinin kisaliklari ve titresim sayilarinin yiksek olmasi
nedeni ile ¢cabuk goérilurler. Bu renkler insanda psikolojik olarak ginesin, atesin
sicak etkisini uyandirirlar. Sicak renkler kirmizi ve sari arasinda kalan renklerdir.
Sariya yakin bitlin renkler sicak renkleri olusturmaktadir. Soguk renkler, sicak
renklere gore titresimi daha az, dalga boylarinin uzun olmasi nedeni ile gézu ikinci
derecede etkiler. Bu renkler insanlarda psikolojik olarak havanin, suyun, gimenlerin
serinlik, sessizlik ve huzurunu animsatirlar. insana soguklugu ve serinligi hatirlatan
renkler soguk renkler olarak adlandirilir. Soguklugu hatirlatici etkilerinden dolayi
mavi, yesil ve mor renkler soguk renklerdir’(Guntirkun, 2010, s.16)

Tablo 3: Sicak ve Soguk Renkler



SICAK RENKLER

SOGUK RENKLER (gdlge renkleri)

Renklerin insan hayatindaki yeri, insanlik tarihi, renklerin tarihi de uygarlik tarihi kadar
eskidir. Renklerin ilk ¢aglardan beri cesitli sebeplerle insan hayatinda yer almasi
yasama, inanma, kiltir gibi alanlarin sekillenmesinde etkili olmustur. ik caglarda
insanlarin hayati anlama ve anlamlandirma ¢abalarindan biri de ¢evrelerinde gordikleri
canhlari ve nesneleri renklerine gore isimlendirmek, rengi ile algilamaya gitmektir.
Bunun icin yasanacak yerden avlanacak hayvana, toplanacak bitkiden c¢evredeki
nesnelere kadar hayata dair bir¢ok alanda renklerin payi blyutk olmustur.

“Renkler ¢ok eski caglardan beri simgesel iletisim olmustur. Renklerin sihirli glictine
ait ilk érneklere Lascaux ve Altemira’daki tas devrinden kalma kiglik magaralarin
duvarlarinda bulunan renkli hayvan figurlerinde rastlanmistir. Eski insanlar renkleri
blylsel amaglarla, tapinma sirasinda goérsel etkileyicilik, kendilerini digsmanlardan
gizleyebilmek ya da daha korkung goérinebilmek, bedenilme ve glzellesme
icglidisiine cevap verebilmek igin kullanmislardir’ (Dorothy and Howard, 1994,
s.145ten Citoglu, 2008, s.23 ).

Renkler, tarih boyunca insan hayatinda dekorasyon olarak degdil, duygu ve
dusuncelerini aktarmakta kullandiklari ve c¢esitli anlamlar yukledikleri birer sembol ve
simge olmalari rengin de bir dil olarak gérilmesinde etkili olmustur. ik cagda yasan
insanlar doganin renklerini taklit etmig, magara duvarlarina av resimlerini siyah ve
kirmizi gibi renklerle yansitmislaridir. Kendi vucutlarinin kirmizi, akillarinin sari,
ruhlarinin ise mavi renk oldugunu tasavvur eden bu dénem insani, renkleri gunegle,
dinyayla, yildizlarla ve gokkusagiyla iliskilendirerek mistik bir Sneme sahip olduklarini
distinmstir (Citoglu, 2008, s.23; Ozonur, 2001, s.13-14).

insan hayatinda koklii bir gecmise sahip olan renkler iizerine tarihin cok eski
zamanlarindan beri cesitli fikirler ve goriisler beyan edilmistir. Ozellikle insanin ve
kadinatin varolusu Uzerinde daslnen 0nlli filozof ve aydinlar renkler Uzerine de
gbzlemler ve arastirmalar yapmistir. Bu arastirmalar neticesinde renklerin tabiat ve
insan ile olan iligkisi ¢ézimlenmeye calisiimig, bu baglamda cesitli agiklamalar
yapilmigtir.

“Eski gaglarda Pythagoras, Platon, Aristotales ve Plinius gibi yazarlar rengin dogasi
Uzerine tartismiglar ve temel renklerin toprak, ates, hava, su gibi temel &gelerin
bicimleri oldugunu ileri sirmuslerdir. R6nesans’ta Leonardo Da Vinci ayni gorusu
savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve
siyahin karanliga ait oldugunu yazmistir (Eczacibasi,1997, s.1545'ten Citoglu,
2008, s.24).



Kisacasi insanlik tarihinin renklerle olan iligkisini en guzel sekilde 6zetleyen Sebnem
Soyguder bu konu hakkinda en genel ifade ile sunlari séyler:

“Su anda bilinen ilk renk kullanimi M.O. 13.500’e ait olan Ispanya’daki Altimara
magarasinin duvarinda bulunan bizon resminde renk kullaniimistir. Boyanan
bizonlarin rengi kirmizidir. Primitif insanlarin magara duvarlarina oyduklari
resimlerle yetinmeyip o resimleri renklendirmeye baslamalari renk olgusunun
insanlik tarihi kadar eski oldugunu ve renklerin en ilkel dénemlerden belli nem
verilen bir unsur oldugunu gdéstermektedir. Renkler tarihsel gelisim iginde; dini
ritiellerde, dogum, 6lim, kutlama,kutsama, ya da veda ve yas torenlerinde bazen
korunmak igin, bazen korkutmak igin, bazense gizlenmek igin, glizellesmek igin,
etkilemek igin, kimlikleri tanimlamak igin, zaman zamanda sifa i¢in kullaniimistir.
Renkler; belli bir algi ve duygu yaratmak igin, bir anlam ve bir ¢agrisim sembolize
etmek igin, dikkat ¢ekmek, akilda kalmak, etkilemek ve ydn vermek igin,
farkllasmak ya da fark edilmek igin, tutum ve davraniglari yénlendirmek igin,
rahatlamak, rahatlatmak ya da heyecanlandirmak igin kullanilabilir’ (2007, s19.).

Renkler insan algilamalarinin 6tesine gecerek artik milletlerin ve Kkaltlrlerin renk
algilamalarina dénUsmustir. Birgok medeniyet kendine has renk tasavvuruna ve
sembolline sahip olmustur. Renklerin temsil ettigi ifadeler ve semboller bazi kilttrlerde
benzerlik goésterirken bazi kiltlrlerde zit anlamlar tasimistir. Bu durumu etkileyen
faktorler yasanilan cografya, biriktirilen kaltir ve din/inan¢ olmusgtur.

RENKLERLE INSAN VE TOPLUM PSiKOLOJiSi

Tarih boyunca renklerle ilgili arastirmalar yapildiginda renklerin toplum ve insan
hayatinda dnemli roller oynadigi gorulmektedir. Renkler toplumlara gore genel ve 6zel
manalar kazanirken, insan hayatinda ¢ok daha bireysel ¢ok daha 6zel anlamlara
gelmektedir. Renklerin etkileri toplumdan topluma, kualtirden kiltire degisiklik veya
benzerlik gosterir. Bu konuda genellemeler yapmak mimkindidr. Renklerin insan
Uzerindeki etkileri, insanin toplumsal yasamla olan baglantisi dogrultusunda
genellemeler yapmak mumkindir. Fakat insanlar icin renkler her zaman daha 6zneldir.
Renklerin fiziki yapisinin diginda kazandigi ve temsil ettigi bu manalar elbette ki algi ile
alakalidir. Toplumlarin kudlturel ve tarihi birikimleri neticesinde renklere yuklenen
manalarin yaninda insanlar da inang, duygu ve dusince dunyalarina gore renklere
anlamlar yuklemistir. Bunun igin rengi gérme baska rengi algilama baska mevzulardir.
Gorme fiziksel, algi ise psikolojiktir.

Renklerin insan ve toplum psikoloji Uzerindeki etkisinin daha iyi anlasiimasi igin algi
kavraminin bilinmesi gerekir. Bunun i¢in algi ile alakalh Dogan Ciceloglu’nun su
degerlendirmeleri 6nemlidir:

“Algi, duyu verilerini orgutleyip yorumlayarak cevremizdeki nesne ve olaylara
anlam verme surecine verilen addir. Algi, duyudan farkhdir. Algilama aninda beyin,
bireyin icinde bulundugu durumdan beklentilerini, gegmis yasantilarini, diger duyu
organlarindan gelen baska duyulari, toplumsal ve kiiltirel etkenleri hesaba katar.
Gelen duyulari segme, bazilarini ihmal etme, bazilarini kuvvetlendirme, arada olan



bosluklari doldurma ve beklentilere gére anlam verme bu asamada yapilir. Duyu
organlarinin beyne ilettikleri duyular basittir, algilama ise ge¢mis 6drenme ve
deneyimlerimizin de isin icine girdigi son derece karmasik bir siregtir” (1991, s.
118).

Renklerin algiya donlismesinde énemli olan husus bilingtir. Clnkl insan ve toplum
sahip oldugu bilincin diginda renklere anlam verilmemigstir. Toplumsal biling olan tarih,
renklere ylklenen anlamlarin toplumlarda gecmisten ginimize kadar sahip olduklari
bilincle paralellik gosterdigini ve ona goére sekil aldigini géstermistir. Bundan dolayi
renklerin bu gekilde algilanmasi/anlamlandiriimasi ile insan ve toplum Uzerinde
renklerin psikolojik etkileri olusmustur. “Her rengin bir psikolojik etkisi vardir. Yapilan
psikolojik arastirmalara gére renklerin insanlarin UGzerinde korku, sikinti, aci, nese ve
sakinlik verici 6zellikleri gozlenmigtir (Yilmaz, 1991, s.10).

Renklerin sahip olduklari manalar toplum nazarindan blylk degisikliklere ugramaz.
Yani her toplum kendi igerisinde genel olarak renklere ayni manayi verir. Cunku renkler
toplum nazarinda énemli bir birikim neticesinde olusur. Toplumdaki bitlin degisiklikten
toplumu olusturan her unsur etkilendigi gibi renkler de etkilemistir. Rengin tasidigi
anlamin degismesi icin dnce toplumda degisim gerekir. Tirk toplumunun islamiyeti
sectikten sonra renklere verdikleri anlamin degismesi veya pekismesi gibi. Bu renklerin
toplum hayatinda aldigi yerin ve psikolojik etkilerinin belirlenmesinde veya
degismesinde c¢esitli unsurlarin varligini goésterir. Din, kdltdr, tarih gibi renklerin
anlamlandiriimasinda veya anlam degismesinde etkili olan unsurlardan biri de
yasanilan cografyadir. “SoJuk bolge insanlari sade (mavi, mor, yesil) renkleri; sicak
iklim insanlar da ates (kirmiz, turuncu, sari) renkleri severler. Bu deneyimler iklim ve
dogal sartlarin toplum psikolojisinin sekillenmesinde 6Onemli bir yer tuttugunu
go6stermektedir (Yilmaz, 1991, s.11).

Renkler insan psikolojisinde daha fazla anlam degismesine ugrar. Clnkl renklerin
6znel manalari dogrudan insanin duygu ve duslncelerine baglidir. Fiziksel olarak
gérilen renkler her insanda aynidir. Olusum sartlarini yerine getiren her renk, insan
icin objektiftir. Bunun igin her insan gdkylzind mavi, ¢gimeni yesil gorur. Fakat renklerin
algilanmasi, rengin kiside uyandirdigi etki insandan insana farlihk goOsterir. Mavi
gOkylzu bazilarinda huzuru, umudu ¢agristirirken, bazilarinda ayni etkiyi gostermez ya
da farklh etkiler gosterir. insanin i¢ diinyasindaki her degisiklik renklerinde bundan
etkilenmesi sonucuna goéturdr. Bunun igin renk algisini etkileyen fizyolojik nedenlerin
yaninda psikolojik etkilerde bu algilamada oldukga etkilidir. Renk algisinin subjektif
olmasini ge¢misteki iliskiler ve etkiler, cinsiyet, sartlanmis refleksler, gelenekler, moda,
mensubu bulunulan cografi bdlge, inan¢ gibi 6zellikler belirler. (Citoglu, 2008, s.37;
Uymaz, 2013, s.3)

Renkler gerek duygularin, dusuncelerin hatta kisiligin tahmininde 6nemli rol oynadigi
gibi insanlar arasinda iletisim saglanmasinda da éneme haizdir. insan begendikleri,
sectikleri renklerle veya nefret ettikleri renklerle diger insanlar mesaj verir. i¢ diinyasini,
psikolojik durumunu renkler vasitasiyla kargi tarafa iletir.

“Renklerin iletisimde kullaniimasi daha gok psikolojik duygularla ilgilidir. insanlarin
icinde bulundugu durumu, insanlarin duygularini sectigi renkler aciga



cikarmaktadir. insanlar ruhuna uymayan renkleri tasiyamamakta bu sebeple
duygulariyla uygunluk gdstermeyen renklerle i¢ ige oldugunda rahatsizlik
duymaktadir. Sadece kendisine ve duygularina hitabeden renkleri tercih edip,
benimsemektedir. Farkinda olmasa da, iginde yasadigi dinyayi, i¢ dinyasini, o
siradaki duygularini renklerle anlatmasinin temelinde renklerle iletisim ve renklerin
simgesel anlamlari yatmaktadir. insan duygularinin renklerle ifadesi, bir iletisim
bicimidir’(Coskuner, 1995, s.46).

Renk psikolojisinin en 6nemli tarafi suphesiz renklere bakis acisi ile insanlarin ic
dinyalarini gozlemlemektir. Her insan sahip oldugu mizaca, duygu ve inanca goére
renklere egilim gosterir. Hatta renkler insanin anlik duygularinin tespiti icin en dnemili
Olcltlerden biridir. Kisisel verilerin goézlemlenmesi ve karakter tahlilinde ise renkler
dnemli bir parametredir. “insanlari etkileyen, insanlarda degisik ¢agrisimlar yaratan
renkler insanin i¢ dinyasini agiga ¢ikaran bir test olarak ortaya ¢ikmaktadir. Renkler
insanlarin endiselerini, sikintilarini, 6zlemlerini, beklentilerini anlamayi saglayan, kisinin
olaylar karsisinda tutumunu degerlendirmeye yarayan ipuglari vermektedir’(Coskuner,
1995, s. 134.).

insan ve toplum hayatinda renkler farkli anlamlara gelmektedir. Bazen renkler
toplumdan topluma farklilik tasirken, bazen renkler icin genellemeler yapilabilir. Bu
durum insan icinde gecerlidir. Bireysel olarak duygu duslince yansitan renklerin
yaninda duygu ve disuncelerin insanlarda ortak anlamlari da vardir. “Renkler insanin
kisisel gelisiminde, yasam bigiminde, dusince tarzinda ve karakterini yansitmada
belirleyici rol oynar” (Ugur, 2009, s.12).

Gecmisten gunumuze insanin ve toplumun karakter yapisinin yansidigi, tarih, inang ve
geleneklerinin  sekillendirdigi  ¢esitli  renkler su Ozellikleri ile simgelesmis,
sembollesmistir:

Kirmizi: Ana renklerden biri olan kirmizi tarihte ilk donemlerden beri kullaniimistir.
Kirmizi rengin tarihi ilk Caglara kadar uzanir ve insan viicudunu sembolize etmek igin
kullanilmistir. Kirmizi daha gok insan kaninin rengi olmasindan dolayi aniimistir. insan
kaninin degerli ve kutsal olmasi kirmiziyi hem yerel anlayislarda hem de ¢esitli dinlerde
kutsal renk olarak isimlendiriimesine neden olmustur. Kirmizi renkli elbiseler tarihi
dénemlerde soylu ve din adamlari tarafindan tercih edilmistir. Yiksek zimrenin
kirmiziyi tercih etmesi rengin hem degerini hem de tagidigi anlam ag¢isindan énemlidir.
Ozellikle Hristiyanlikta Hz. isa’nin asilmasi inanci ile kan rengi olan kirmiziya ayri bir
deger verilmistir. “Katoliklerin Papa’dan sonra gelen en blyik din adamlari kardinaller
Hz. isa’nin kanini hatirlatmasi igin kirmizi giysiler giyerler’(Ustaoglu, 2007, s.90).

Gunumuzde ise kirmizi arkaik anlayistan ve dini algilardan uzaklasarak baska anlamlar
da kazanmistir. Daha ¢ok kadin rengi olarak anilan kirmizi, kadin, sarap, cinsellik gibi
duygularin semboll olmustur.

“Kirmizi, en ug renklerden biri sayllmaktadir. Diga dénuktir, eksantriktir, cesurdur,
yureklidir. Risk almayi sever, kazanmay: sever, basarili olma duygusuyla kaynar.
Kaybetmekten hoslanmaz, basarisizligi sevmez. Kirmizi gugctir. Muktedir olmaktir.
Kendi glcunin farkindadir. Aktiftir, hareketlidir. Kirmizi yagsam gucudir. Yasam
enerjisidir. Freud’'un libido tanimina uyan renktir. icgldisel gugtir. Orada (id)



kontrol edilemez istekler, arzular, durtiler vardir. Yalnizca tatmin olmay isterler.
Kirmizinin isteyiciligi de bu duruma uyar. Kirmizi, sevgi ve nefret icerir. Nese,
canlilik ve istah telkin eder. Heyecanlandiricidir. igtenlik ve hoslanma duygusu
dogurur” (Coskuner, 1995, s.61).

Sari: Ana renklerden biri olan sari yine ¢ok kullanilan renklerden biridir. Sari
cagristirdigi duygular ve benzetmeler yonlyle farkh anlamlara sahip olsa da en ¢ok
glnesin rengi olmasi yonuyle kullaniimistir. Glnesin sahip oldugu birgok anlam sari
renkle 6zdeslesmistir. Glinesin sicak olmasi, parlak olmasi ve en énemlisi gokyuzunun
efendisi olmasi yonulyle asirlarca giclin ve kuvvetin rengi olmustur. Sari renk degerli
madenlerden altinin da rengi olasindan dolayi zenginligin de sembolu olmustur. Altinin
kimyasal 6zelliklerinin (paslanmama/bozulmama) sari renkle temsil edilmesi gibi maddi
olarak degeri de sari renk tarafindan temsil edilmistir.

“Sari, en parlak temel renktir. Sicaktir. Isiticidir. Glnesin parlakliginin ve
sicakliginin simgesi sayillmistir. Altin sarisi, binlerce yildir cennet ve iyilik ifade
etmistir ve yiikselis anlaminda kullaniimistir. ilkel toplumlarda sonsuza dek yasami
simgelemigtir. Altinin paslanmazlidi, bozulmazligi, karismazligi dinsel inanglarda
sariyla ifade edilmistir. Sonsuz yasamin, 6lumsizliguin simgesi olusu da bununla
aciklanmaktadir’ (Coskuner, 1995, s. 64.).

Sari rengin tasidigl anlamlar her zaman gug¢ ve zenginlik gibi olumlu degildir. Bu renk
cesiti donem ve toplumlarda bazi olumsuz anlamlar da tasimistir. Birbirine zit
anlamlarlar tasimasi birgok rengin kaderi olmustur. “Barindirdigi mikrop ve hastalik
nedeniyle karantinaya alinan gemiler sari bayrak cekerler. Bazi diistndirler ise incil’'den
hareketle sari rengin ihanetin ve tehlikenin simgesi oldugunu iddia etmisler’(Ustaoglu,
2007, s.92 ). Sari renk daha ¢ok insan psikolojisinde ise su anlamlari tagimaktadir:

“Kararlilik ve metanet, kendine gliven, bilgelik, san-s6hret anlamina da gelir. Glzel
bir renk olup spektrumun en neseli, costurucu renklerinden biridir. Farkli goéris
acilarini algilama ve dogru karar vermede c¢ok yardimcidir. Bazi buyuk dinlerde
tanrica sembollu olan sari rengin, 6zellikle de soluk sarinin kendine atfedilen
kiskanglik, vefasizlik, korkaklk, hastalik gibi birgcok negatif anlami da vardir’(Akkin,
vd, 2004, s. 275)

Mavi: Mavinin goégin ve denizin rengi olmasiyla tarinte ve edebiyatta siklikla
kullaniimigtir. Huzur ve sakinlik uyandiran mavi 6zellikle gokytzinin rengi olmasindan
Oturu bircok medeniyette sembol olarak kullaniimistir. Temizligi, ictenligi simgeleyen
mavi, dini kurumlarda ve anlayislarda da éneme sahiptir. islam dininde cami ve
mescitler agik mavi duvarlari ve tavani ile sonsuzlugu, huzuru ¢agristirmis, medrese,
turbe gibi mimarilerde mavi rengin kullaniimasi, mavi ¢inilere yer verilmesi yine rengin
bu tasidigi anlamlari yansitmistir. "Ortagagda gergeklestirilen birgok dini temali resimde
Meryem Ana’nin giysisi mavi renkte gizilmistir. GokyUtzunin rengi oldugu igin cennetin
rengi sayllan mavi barigin, iyiligin ve acimanin da simgesi haline gelmigstir’(Ustaoglu,
2007, s.91).

Sakinligin, igtenligin rengi olan mavi dogadaki gi¢ceklerde bulunmasi ile bu gigeklere de
ayni dogrultuda anlamlar yiklenmesine neden olmustur. “Tarih boyunca ‘unutma beni’
gicegiyle 6zdeslesen mavi sadakatin de simgesi héline gelmistir’ (Ustaoglu, 2007,



s.90). Sinirsizlig, sukdneti, Gretkenligi ve uzak bakishhgr simgeler. Huzuru temsil eder
ve sakinlestirir. Araplar, mavinin kan akisini yavaslattigina inanir nazar boncugu o
yuzden mavidir.( http://tr.wikipedia.org/wiki/renk.)

Gunumuzde renkler Gzerine yapilan arastirmalar ve renklerin insan psikolojisine etkisi
arastirildiginda mavi rengin gec¢cmisten beridir tasidigi anlamlarin ¢ok degismedigini,
huzur, sakinlik, ictenlik gibi anlamlarin ayni dogrultuda genislemesiyle gunumuizde mavi
icin hala gegerli oldugu gorulmektedir.

“Maviye erdem sayilacak tum o6zellikler verilmistir. Mavi gergegin hayale donustugu
sonsuz bir yolun rengidir. Mavi insani kendine g¢eker, ige alicidir. Bir yonuyle ice
dénuktur. Doygundur. Derin duygularin ifadesidir. Duyguludur. Duygulari en Ust
dizeyde algilayicidir. Birlestiricidir. Buatunlestiricidir. Romantik yasam bigimini
simgeler. Sevgiye, duyguya, glzellie yoneliktir. Anlayighdir. Uyumludur.
Kendisiyle ve gevresiyle barisik olmak temel 6zelligidir. Kendine has hosgorusuyle,
kendisiyle barisiklhidiyla, bir onarim, bir tedavi, bir bakim icerir. Cevresiyle
iliskilerinde uyum icerir. Gliven ve sadakat icerir. Sevgiye, sevgiliye baghlik igerir.
Bir bagka yonuyle, gelenek ve kalici degerleri yansitir. Geg¢misi koruma
egilimindedir. Yasamin ve ahlaki degerlerin denge icinde yurutilmesi vardir
mavide” (Coskuner, 1995, s.50).

Siyah: Siyah diinyada lzerine en gok konusulan, en ¢ok kullanilan ve farkli anlamlar
tasimasi yonuyle diger renklerden ayridir. Siyah basli bagina bir zithgin adidir. Birbirine
en ¢ok yakisan ama birbirine en disman iki renkten biri olan siyah tarinte gogu zaman
olumsuz anlamlara sahip olmustur. Olimle benzestirilen siyah, Gzlnt(, sessizlik, yokluk
ve acinin rengi olarak da aniimistir.

“Siyahin sessizligi 6lum sessizligidir. Gortinliste siyah, en az armoniye sahip olan
renk ve karsisinda diger renklerin 6énemsiz tonlarinin éne c¢iktigi bir tir notr
zemindir. Bu bakimdan da beyazdan ayrilir; ¢linki neredeyse tim renkler beyazin
yaninda uyumsuz ya da tamamen sessizdir. Siyahin aci ve 8limun simgesi olarak
kabul edilisi mantiksiz degildir’ (Kandinsky, 2001, s.105).

Siyah dodada gorilmeyen ve uzak yerlerin, gecenin ve karanligin rengi olmasi siyahi
hem korkunun, bilinmezligin rengi hem de nefretin rengi yapmistir. Bu ylzden siyah
birgok inanista ve gelenekte Kkoétultigin rengi olmustur. islam dininde daha gok
belirsizligin/bilinmeyenin/gaybin rengi olmustur. Glnahin rengi olarak anilmasi da
birgok kultirde ortaktir. Siyahin diger renklere Ustlin olusu, onlar Uzerinde kapatici
olmasindan dolayi asilligin ve Ustinligun rengi olarak da anilmigtir.

“Siyah eski ingilizcede black, eski Alman dillerinde blah, kuzey (ilkelerinde blakkr
kokeninden gelir ve kelime anlami olarak aslinda batin isiklari emen demektir.
Eski caglardan beri seytan anlaminda, sanat ve dinlerde umutsuzluk, giinah ve yas
anlaminda kullaniimisgtir. Eski Sami irklarinda siyah yas rengi oldugdu igin Kisiler
Olilerinden ayrilmamak ve kederini gostermek icin yuzlerini kir ve kul ile
karartirlardi. Buglin de yas rengi olmasina ve birgcok negatif anlamina ragmen
siyah; erdem, ihtiyat ve akil niyetine de kullanilir. Ayni zamanda sessizlik ve
gizemlilik rengidir’( Akkin, vd., 2004, s.277.).

Siyah rengin tasidigi anlamlar kiltirden kultire degisebilmektedir. Yasayis, inanis,
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tabiat gibi faktorler bu degisik anlamlarin temel sebebidir. “Misir'in kutsal hayvani olan
kediler siyahtir. Ancak siyah renkli kedi birgok toplumda ugursuzluk sembolu olarak
gorallr’ (Ustaoglu, 2004, s.92). Siyah sondur, bitmisliktir ancak nihayete ermisliktir,
tecribe ve olgunlugun en son noktasidir. Siyah, tim renklerin yutuldugu, asla dondugu
andir. Her canl yasantisi boyunca renkten renge bulasir ancak nihayete erdigi nokta
siyahtir (Sahinler, 2002, s.21).

Beyaz: Oncelikle beyaz rengin en temel konusu onun bir renk olup olmamasidir.
Genelde renk olarak kabul edilmeyen beyaz daha ¢ok renksizligin adi, anlami olmustur.
En temelde renklerin var olmasina kadar uzanir beyazin renk sayllmamasi. Clnku
glnes isinlarinin cisme ¢arpmadan énce beyaz oldugu daha sonra yansima ile gesitli
renklerin olustugu bir gergektir. “Beyaz renksizlik olarak kabul ediliyor olsa da icindeki
tim renklerin kaybolmus oldugu bir dinyanin semboludir. Beyaz, dogumdan onceki
hicligin ya da buz cagindaki dunyanin gekiciliine sahiptir. Beyazin, nese ve lekesiz
safligin simgesi olarak kabul edilisi mantiksiz degildir’(Kandinsky, 2001, s.105)

Beyaz rengin temsil ettigi diger anlam temizlik ve saflikla baglantili olarak insanin
dinya gelisini simgelemesidir. Clinkl insan dogasi itibariyle diinyaya masum olarak
gelir, secimleri ve tercihleri ile var oldugu dinyada insanin ilk rengi beyazdir. Beyaz
renk birbirinden farkli anlamlari da kendisinde barindirir. Bunun igin beyazin anlami,
kulturden kulttre degistigi gibi kisiden kisiye gore de degisebilir.

“Beyaz renk, temizlik, arilik, saflik, bozulmamiglik anlamlarini tagsimasina karsin,
deneyimsizlik, tecribesizlik, yasanmamislik, hayatin 6zinu olusturan micadelenin
hic baslamamis olmasi gibi bir cesaretsizligi de icinde barindirir. Hayatin
devamlihigini saglayan déngunin renksel ifadesi de mimkindir. Bu doéngl
beyazla baslar, renklenmeye mecburdur, beyaz kalmasi imkansizdir, hayatta
yasanan evreler renklenmeyi de beraberinde getirir. Cesitli kltirlere gore degisen
yas renginin beyaz da olabilmesi bu rengin her iki karsithgi da bulnyesinde
barindirdigini gosterir’(Organ, 2011, s.54,55.).

Savaglarda tarafsiz olan kesimin veya siginmanin/teslim olmanin isareti olan beyaz
bayrak sallama/tagima yine beyazin renksiz olusundan dolayidir. Beyaz, renklerin
tasidig1 batdn anlamlardan uzak, onlara tamamen kargi, yani tarafsiz olusun rengidir.

Yesil: Yesil, tabiatin rengi olmasi yonuyle insan hayatinda derin bir etkiye sahiptir.
insanlarin tabiata olan hayranligi ve giizelligi ifade etmede tabiat unsurlarini
kullanmalari, yesil rengin sahip oldugu degerin en dnemli etkenlerindendir. Bundan
dolayi yesil renk daha ¢ok huzuru ve dogalligi temsil etmisgtir.

“Yesil, doganin ve baharin rengidir. i¢ agici bir etkiye sahip oldugundan ve ruhu
yatistirdidindan dolayi yesil renk, hayatin, canhligin, zevk ve sukdnetin rengi olarak
bilinir ve hayatin, refah ve bereketin, baris ve umudun glven ve iyimserligin
semboll olarak yorumlanir. Ayrica yesil, ebedi genglik ve Olimsizligu temsil
etmektedir. Stkanet ve rahatlik temin ettigi icin soguk renklerden sayiimistir” (Kilg,
1991, s.110.).

Yesil renk doga ve tabiat ile bagdastirildigindan genel olarak hayati, gencligi, canhhgi,
huzur ve ferahligi temsil eder, bu renk daha sonra islami 6zellik kazanarak dini



11

anlamlar kazanmistir.

Mor: Ana renklerden biri olmayan mor, kirmizi ve mavinin karistiriimasi ile elde edilir.
Cicek veya dogada bulunmasi bu rengi kullanmaya tesvik etmis fakat elde edilmesi zor
oldugu igin herkes tarafinda kullanilamamistir. Bunun igin zenginligin ve soylulugun
rengi olmustur. Mor rengin sadece asillerin tarafindan kullaniimasi bu rengin glciin ve
zenginligin sembolli olmasini saglamistir “Elde edilmesi eski tarihlerde ¢ok zor
oldugundan mor, ilkgagdan beri ¢ogu kultirde IUksun, varlik ve gicin semboll oldu.
Kirmizinin tutkusu ile mavinin akilcihgr arasinda dengede olan mor ilimhhk ve
dugunulerek atilmig adimlari da simgeler.(Uymaz, 2013, s.17)

Mor rengin kullaniminin artmasi, herkes tarafindan kullanilabilir olmasi morun zenginlik
ve soyluluk anlamini kaybetmesinde rol oynamistir. Mor renk giinimizde sakinlestirici
olusu ydnuyle deger kazanmistir. Morun birbirine anlam olarak iki zit renkten olugsmasi,
bu renkleri dengeleyici olmasindan dolay! sakinligin, aklin, kendinden emin olmanin
rengi olmustur. “Menekse ve mor renkleri derin psikolojik etkilere sahiptir ve bir¢cok ruh
ve sinir hastasinda hastayl sakinlestirmek ve pasifize etmek icin psikiyatrik bakim
amaciyla kullanilan renklerdir. Bu renkler akh dengeler, takinti ve korkulari yenmede
yardimci olur” (Akkin, vd., 2004, s. 276.).

Gri: Beyaz ve siyahin karisimi ile olusan gri bu 6zelligi ile karsithgin birlesmesi,
dengelenmesi anlaminda kullanilir. Fakat grinin iki bu iki renge de ait olamama
durumu, renge karamsarlik anlami katmigstir. Grinin higcbir yere tam bagl olmayip ama
kendisinin de tek basina, 6zglir olamamasi tarafsizligin degil kimliksizligin de adi
olmasina neden olmustur. “Cogunlukla kasvet, kimliksizlik ya da belirsizlikle
iliskilendirilir. Siyah ile beyaz arasinda bir denge olusturdugundan meditasyonun da
temel renklerindendir” (Uymaz, 2013, s.18).

TURK KULTURUNDE RENKLER

Gegmisten giinimize her insanin hayatinda, her milletin kaltiriinde énemli rol oynayan
renkler TUrk insaninin ve Tark kdltirinin de ayrilmaz bir pargasi olmustur. Cok c¢esitli
cografyalarda yasan, ¢ok fazla millet ve kultirle komsu olan, tarihinde ¢ok fazla
savasin, barisin, gé¢in oldugu, c¢esitli inanglara sahip, farkli ydnetimleri deneyimleyen,
farkh uluslari blinyesinde barindiran Turk millet renklerle kiltir ve medeniyet
hazinesine deger katmistir. Her millet gibi Turkler de mutluluklarini, sevinglerini,
hazlnlerini, dertlerini, cesaretlerini, kahramanliklarini, nefretlerini, edebiyatlarini,
inanclarini, kutsal degerlerini, yasadiklari yerleri, yonlerini, gelenek ve goreneklerini,
giyim-kumaglarint  vs. renklerle ifade etmis, renklerle slslemis, renklerle
zenginlestirmislerdir. “Turkler renkleri ifade eden s6z ve kavramlari, yalniz lugati-asli
manada degil, belki ayni zamanda mucerret mefhumlar gibi mecazi manada da
kullanmiglardir ve bunlara ilahi, dini, milli, cografi ve duygusal manalar yuklemiglerdir.”
(Hey’et, 1996, s. 55.)

Renklerin Tark kaltdrinde, ilk donemlerden beri kullanildiginin en buyuk sahidi ilk yazili
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anitlarda kullaniimis olmasidir. Goktirk yazitlarinda cesitli 6geler renklerle birlikte
zikredilmistir. Turkgede renk kelimesini ifade eden en eski kelime ‘6ng’ Orhun
Abidelerinde ge¢mektedir. Bu kadar eski tarihe dayanan renk kavrami Turklerin Kiltdr
kodlarini da ginimiza tasimistir. Renk ifade eden kelimler gunlik dilde yabanci
dillerden gecen haliyle kullaniimaktadir. Eski Turkgcedeki halleri bazi dedisikliklerle
gunumuzde kullaniimakla beraber unutulan, kullanilmayan kelimeler de vardir.

“Gokturklerden glinimize Tirkgede renkler 6énemli Olgiide degisime ugramistir.
Ornegin ak, boz, kara, kizil, gok, sar, yesil gibi renk adlar kiicik ses
degisiklikleriyle ginimize ulagirken esri, tig, Urting arjawrt (lacivert), ar, or, arsal,
arsik, arsil, az, bayin (koyu kirmizi gelincik gigegi rengi), gimak, gubar, kirgil, kirtis,
kizkil/kizkil, razvrt, sbara, sasut (kir, alaca), yibun/yipin vb. renk adlari ise
ulasamamistir” (Kiagik, 2010, s.557).

Turklerde renklerin 6nemini godstermesi hususunda Turk dilinde ‘renk’ ve ‘renk
adlarinin’ kullanimi ile ilgili su bilgiler gcok énemlidir.“Renkler, yére agizlarinda ve yazi
dilinde de oldukga zengin bir kullanima sahiptir. Ornegin; Turkiye Tirkgesinde renk
bildiren sézcikler oldukga fazladir. Renk adlarinin sayisi, “Tarkiye Turkgesine ait gesitli
sozllkler, yazili eserler ve Derleme Sozlugu dikkate alinarak 1.447 olarak ifade
edilmistir’(Kuguk, 2010, s.422). Dilde kullanilan bu zenginlik, atastzleri ve deyimleri de
kapsayarak kullanim alanini daha da genigletir.

“Ak yuze kara gb6z, ak koyunun kara kuzusu olur, ak beze kara yamalik, ak
dedigine kara demek, akla karayi se¢mek, kara haber tez duyulur, kara kara
dusinmek, kara galmak, gbzu kara, sari sakalli mavi gbézluden hayir gelmez, inegin
sarisi topragin karasi, yesil 1sik yakmak, allayip pullamak, al kanlara boyanmak, al
giyen alinir mor giyen salinir, mavi boncuk dagitmak” ifadeleri bu kullanimlara
verilen 6rneklerdir. Bu ifadelere gére renkler; mutluluk, aci, uyari, cesaret, 6fke,
dgut, 6lum vb. duygulan dile getirir’(Oztirk, 2011, s.13).

Tarkler de her klltirde olan ugurlu ve ugursuz renk anlayisina sahiptirler. Renklerin
ugurlu veya ugursuz sayillmasinda yine diger milletlerde oldudu gibi inan¢ etkili
olmustur. GOk tanriya inan Tuarkler gok rengini kutsal saymigtir. Yine Turkler renkleri
cografi olusumlara isim vermek icin kullanmistir.

“Bazi renkleri sevip onlari ugurlu saymislardir. Hattd bazen bir renge ilahi bir boya
da vermigler ve onu Tanrr’'nin rengi gibi kabul etmiglerdir (Gék rengi gibi). Bazen de
bir rengi ugursuzluk timsali gibi gérmuigler ve ona kargi kugsku ve nefret
beslemislerdir; meselad kara ve sari renkleri gibi. Bazi renkler ayni zamanda bir
semti veya blyuklik ve azameti temsil etmis ve bdyle bir duygu ve dislince ile
daglari da renklerle adlandirmiglardir; mesela Akdeniz, Karadeniz, Karadag,
Karabag gibi” (Hey'et, 1996, s.11)

Cografi olusumlari renklerle ifade etme dinya kultdr tarihi agisindan énemli oldugu
kadar Tuark kaltar tarihi icinde 6nemlidir. Cografi olusumlari renklerine goére gizen,
alaninin ilklerinden olan Kasgarli Mahmud’'un ¢izmis oldugu harita bu durumun en
guzel 6rnegidir. “Kasgarli Mahmud’un Divanu Lugati't Turk adli eserinde olan dunyanin
ilk haritasinda da cografi 6zellikler renklerle belirtiimistir. Bu haritada daglar kirmizi
renkle, yerlesim yerleri, kumsal, sahra ve bozkirlar sari renkle, irmak ve nehirler boz
renkle, denizler yesil renkle, cografi sinirlar ise siyah ve kirmizi ile gosterilmigstir”
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(Kuciik, 2010, s.196).

Tarklerde renk kullaniminin en 6énemli yani, renklerin psikolojik etkilerini biliyor
olmalaridir. Béylece Turkler renklerin tasimis oldugu psikolojik anlamlar g¢ergevesinde
kisilerin ve toplumlarin ifadesinde renkleri de kullanmistir. “Oduz Kagan’in fiziksel
Ozellikleri igin; yuzi gok, agzi kizil, gozleri al, saclari ve kaslari kara ve vicudu apaktir,
denilir. Gozlerinin kirmizi olmasi Oguz Kagan'in alpligine igarettir. Cunku Anadolu’da
kullanilan ‘g6zt kanl’ deyimi ‘hicbir seyden korkmayan, cesur kimse’ler igin
kullaniimigtir” (Kaguk, 2010, s.187).

Ulkenin merkezine gore belirlenen yonler renklerle ifade edilirken, liderlerin 6zellikleri,
dusmanlari, oturduklari ¢adirlar hatta bindikleri atlar hep renklerle ifade edilmistir.
Anildig! rengin 6zelligini tagimasi Turklerin sembolize etmede renklere ne kadar deger
verdiginin gostergesidir.

“Atalarimiz Anadolu’ya geldiklerinde, Turkiye’nin kuzeyindeki denize Karadeniz,
guneyindekine Kizildeniz, batisindakine de Akdeniz dediler. Bu ele gegen
cografyada baska deniz olmadigindan Azerbaycan ile Ermenistan arasindaki
blylk gélin adi da Gékge goli (veya Gokge Deniz) oldu. Bugiin bizim Ege denizi
diye adlandirdigimiz su, ecdadimiz tarafindan binlerce yil ya Akdeniz ya da Adalar
denizi olarak anildi. Dolayisiyla Mustafa Kemal, Dumlupinarda “Ordular, ilk
hedefiniz Akdenizdir’ derken, Mersin'i veyahut Antalya’yr degil, izmiri
kastediyordu” (Gomeg, 2012, s.64-65).

Tarklerde renklerin kullanildigi alanlardan biride rlyalardir. Riyalara ata kiltiriinden ve
eski inancglarindan dolay! ¢ok fazla deger veren Tirkler riyalardaki renklere veya
gorilen rayalan yorumlamak igin renklerden yararlanmigtir. “E§er kimse ruyasinda
mavi giyerse, ilerde onun dilekleri kabul olup, muradina erer; eger kimse sari giyerse,
bu isine gore, bazen iyi, bazen kétiye yorumlanir; eder kimse rlyasinda agik sari
giyinmigse, bu c¢ok iyidir’(Karligas, 1996, s.97).

Turkler renk ve anlamlari konusunda en biyilk degisimi islamiyeti kabul edince
yasamistir. islamin devlet ydnetiminden ziyade toplum hayatinda yerlesmeye
baglamasiyla renkler islam anlayisina goére anlam kazanmaya baslamigtir. Burada
unutulmamasi gereken husus Turklerin renk algilarini tamamen islam’a gére
belirlemedigidir. Rengin islam dncesinde tasidigi anlam islam kiiltirinde de devam
ediyorsa degismeden genisleyerek devam etmis, islami gelenekle geligiyorsa islami
anlayisin agir basmasiyla birlikte iki anlayista devam etmistir.

Renk kullanimi ile ilgili ¢esitliligin ¢cok fazla oldugu devletlerden biri Osmanli devletidir.
U¢ kitada, onlarca milleti ve kiltir( bir arada ydneten Osmanlh tarihin en renkli
devletlerinden biri olmustur. Osmanh toplumu olusturan milletler kendi kultir ve
tarihlerinin karismadan, farklliklarin zenginlik olarak kabul edilmesi prensibi ile Osmanh
topraklarinda 6zglrce yasamiglardir. Bunun neticesi olarak bu gruplar farkl renklerle
kllturlerini ve tarihlerini temsil etmislerdir. Osmanli’'da renklerin toplum hayatinda ne
derece 6neml oldugunu Abdullah Saydam su sekilde belirtir;

“Renkler toplum hayatinda insanlar igin farkhliklarin veya benzerliklerin ortak
yansimalari gibidir. Osmanl Devleti’nde insanlarin inan¢g ve milliyetinin ayirt
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edilmesi veya acikca ifade edebilmesine yonelik olarak bazi kurallar getirildigini
gobrmekteyiz.  Muslimanlarin  ayakkabilarinin  sari, Ermenilerin  kirmizi,
Yahudilerinkinin ise mavi olarak belirlenmesi, Ill. Selim’in zimmilerin evlerinin
siyaha boyanmasini, Muslimanlarin ise boya kullanmamalarini emretmesi bu
konunun tarihteki uygulamalarindandir” (1999, s.194).

Osmanli devletinde renkler hem farkh milletlerin ve siniflarin belirlenmesinde hem de devleti
temsil eden yonetimin anlayisi dogrultusunda kullanilmistir. Osmanli hanedani ve devlet
yoneticileri agirhkli islam anlayisi olmakla beraber renkleri Tiirk-islam gelenegindeki anlamlar
dogrultusunda kullanmustir.

“Osmanli doneminde de renkler, belirli siniflarca bolligtlmustir. Tarkmenler
rengarenk tllbentlerle susll, kirmizi kegeden kilahlar giyerlerdi. Beyler sefer
zamani beyaz kegeden kilah giyer, térenlere sarikli gikarlardi. Aydin sinif yesil
astarli, sirmal, ipek elbise giyer, i¢ elbisesi beyaz olurdu. Sipahi sancaklari igin ise,
kirmizi kullanilmigtir. Ulkemizde, beyaz yazma bagortiisii bakire kizi, pembe ve
acik sari s6zli kizi, kirmizi yeni evli kadini, renkli yazma ise, eski evli kadini
simgeler. Koyu renkli basértileri yash kadinlarin tercihidir’(Coskuner,1995, s.30.).

Tark Kaltirinde son derece 6nemli olan renkler, gegcmisten ginimuize kadar degeri
hep korumustur. Buglinde renkler kultirimuzin bir pargasidir ve en eski dénemlerden
bugiline, genel anlamlar kazanarak birer sembol olarak var olmustur. Sembol olmaya
da devem edecek olan renkler kilturimuazde su anlamlari tasir:

Kirmizi: Tirklerin en gok kullandigi renklerden biri kirmizidir. Turkler kirmizi rengi ata
kiltirden beri kullanmaktadir. “Kirmizi eski Turk¢ede yoktur. Onun yerine kizil s6zu
kullanilir. Kirmizi s6zii Sogdca veya Farsgadan Turkgeye gecmistir. Kanin rengi
kizildir. Kizil rengi birkag manada kullaniimigtir. Mesela Hile ve kurnazlik i¢in. Turkgede
hile sézcugundn karsiligi aldir. “Al etmek” , hile yapmak demektir’ (Tural ve Kilig, 1996,
S.64).

Turk tarihine bakildiginda Tarkler icin en 6nemli yasalarin basinda tére ve an’ane gelir.
Kabul edilen hergsey bir sonraki nesle aktarilarak korunmasi ve yasatilmasi Turkler icin
vazgecilmez kuraldir. Kirmizi Turklerde kutsal sayilan atesin renginin al olmasi bu
renge kutsiyet atfetmelerine yol agmigtir. “TUrklerin en eski inanglarina baktigimizda,
onlarda ‘al ruhu’ ya da ‘al ates’ adi verilen bir ates tanrisinin veya koruyucu hami bir
ruhun varligi bilinmektedir. Bu noktada Turklerin en eski tarihlerden beri al bayrak
kullanmalarinin bu al ates kulttyle bagli bir gelenek oldugu akla gelmektedir (Tural ve
Kilig, 1996, s.26).

Tanrinin ruhu veya cezalandirma araci olarak gorulen atesin, rengine bazen tanrinin
rengi olarak bakilmigtir. Ayrica sadece Turkler icin degil birgok kulturde kirmizi renk
tansisal renk olarak dusundimistir. Bunun birbirinden etkilenmis bir mit olmasi
muhtemeldir. Ayrica atalar kultirine bagh olan Turkler devreden bu inanigla atesin
temizleme yani gunahlardan arindirici olduguna inanmalari kirmizi/al renginin kutsal
olmasina neden olmustur. “Al kelimesinin ates kultl ile bagli oldugunu gdsteren bir
emare de butun Turk kavimlerinde yaygin olan ‘Alaslama’ merasimidir. Alaslama, orta
ve dogu Tirklerinde atesle temizleme ve takdis merasimidir” (inan, 1987, s.263).
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Kirmiz renk diger Turk devletlerinde oldugu gibi Osmanllarda da ¢ok fazla
kullaniimigtir. Bazi Turk devletlerinde kirmizi renk bayrak ve sancaklarda kullaniimigtir.
Kirmizi rengin en ¢ok kullanildigi alan ise kiyafetlerdir. Turk geleneginde devlet erkani
kirmizi renge ¢ok fazla deger vermis giyim-kusaminda kirmiziyi tercih etmigtir. “Yavuz
Sultan Selim’in Ridaniye Savagi’nda kirmizi atlaslardan bir elbise giydigi bilinmektedir.
CUnkl sari edik, kirmizi kemer ve kaftan, Osmanl padisahlarinin hikimdarlik
alametleriydi” (Tural, Kilig, 1996, s.24).

Mavi: Tirk toplumunda mavi renk daha gok gok veya gok rengi olarak kullaniimistir.
Bunun icin Turklerde mavi yerine gok rengi sembol olmustur. Turk devletlerinde gtk
tanri inancinin etkisi ile her zaman kutsal bir renk olmustur. Turk Dil Kurumu Turkce
S6zIugli’'nde gok’e, “yeryuzu Uzerine mavi bir kubbe gibi kapanan bosluk, sema,
gbkylzuniun, denizin rengi, mavi veya yesile ¢alan mavi, halk dilinde olgunlagsmamig”
anlamlari verilmigtir. Turklerin islamiyeti se¢cmesinden sonra Arapcadan dilimize
yerlesen mavi ‘su(ma) ile ilgili, suya ait” anlamindadir.

Orhun Abidelerinde “kdk” kelimesi mavi, gok rengi lacivert ve yesil manalarinda
kullaniimistir (Ergin, 2005, s.103). Kl Tigin Abidesi’nin dogu yiiziinde gecen “Uze kék
tengri asra yagiz yir kilindukda ikin ara kisi ogh kilinmig.” (Ergin, 2005, s.8) Cumlesi
“Ustte mavi gok, altta yagiz yer kilindikta, ikisi arasinda insanoglu kilinmis” (Ergin,
2005, s.9).

Turklerde hakim olan gok tanri inancinda Tanrinin ne oldugunu veya neye benzedigini
bilmeyen Turkler, Tanriy1 ifade etme agisindan onun sonsuz oldugunu ve gok
rengi(mavi) olduguna inanmaktaydilar. Kutsal degerleri simgeleyen mavi tanridan
sonra kut anlayisiyla kaganlar iginde kullanilmistir. Oguz Kagan’in yuzinin mavi
olmasi, esinin gokten inen mavi bir 1siktan olmasi, ordusunu ydnlendiren kurdun mavi
olmasi kutsallik ve tanriyla bagdastirilabilir (Kiguk, 2010, s.190). Turklerde kutsal renk
olan mavi bu anlayistan dolayl genel olarak hep yuksek duygularin da temsilcisi
olmustur. Erdem, vefa, durustlik, huzur gibi duygular Turkler igin mavi rengi
cagristirmistir. “Gok ve su insanlik tarihinde mukaddes sayilmistir. GOk rengi
sonsuzlugu, tdreyisi, emniyet ve huzuru telkin eder ve sinirler i¢in kirmizinin aksine
olarak sukdn ve huzur verir. GOk rengi dostluk, sadakat, vefa, aydinlik, temizlik ve
ruhanilik semboludir” (Hey’et, 1996, s. 59.).

Ayrica bir gok Turk devletinin bayrak rengi gok mavisidir. Mavi renginin Turkler icin
diger énemli yani, mavi renginin TUrklik ile 6zdeslesmesidir. Mavinin tonlarindan biri
olan Turkuaz, Turklere hitaben verilmis bir isimdir.

Sari: Turkge S6zlugld’nde sari, “glines 1siginin ayrigma tayfinda yesil ile portakal rengi
arasinda olan renk, altinin rengi olarak ve soluk, solgun olarak” olarak tanimi yapilir.
(Tarkce Sozluk, C.II, s.1911.) Sari renk ile ilgili ilk bilgiler Kasgarli Mahmud’da bulunur.
Sari renk eski Turkgede sari§ seklinde kullaniimigtir. “Sarig: Sari, sari olan her sey.
Koyu sariya — “sap sarig” denir” (2006, s. 374) Daha sonra sari renk Gokturk
yazitlarinda gecger. “Altinin sarisini, gumusun beyazini, kara samurunu, gok
sincaplarini, Tlrkime milletime kazani verdim” ((")gel, 2016, s.157).



16

Turkler icin sari altin rengi ile 6zdeslesmesinden dolayl merkezi ve glict simgelemistir.
Ayni zamanda altin dederinden dolay! sari rengin zenginlik anlamina gelmesine de yol
acmistir. Turk yazitlarinda altinin zenginlik olarak anilmasi, kazanilmasi bunun en
blylk gdstergesidir. Clnki yazitlarda altin her zaman ‘sari altin’ seklinde kullaniimistir.
Burada sari rengin sadece altin rengi olmasi degil, baylk gi¢ olan ve gok tanri
inancina bagl Turklerde glnesin sari olmasi da 6nemli bir etkendir.

“Sarl renge gelince, yine bu rengin de Tirk mitolojisindeki Ulgen’le dogrudan
dogruya baglantili oldugunu gériiyoruz. Ciinki inanisa gére, Ulgen’in dyle bir
saray! var ki, bu sarayin kapilari altindandir ve Ulgen de altin bir taht lzerinde
oturmaktadir. Bugln kullanilan sari da Osmanli devletinde sirma sarisi olarak ifade
edilen sari da hep altin sarisidir. Dolayisiyla, sar Tirklerde Ulgen’in sarayinin ve
tahtinin ifadesi oldugu icin, ayni zamanda dinyanin merkezinin semboltdur” (Tural
ve Kilig, 1996, s.24).

Tarkler tarih boyunca zenginlik, merkez ve gunes rengi olarak kullanilan sari bu
sembollerden dolayi bayraklarda kullaniimistir. Altaylar, Uygurlar, Memlikler, Osmanl
bayraklarinda sari rengi gug, kuvvet ve zenginlik anlaminda kullanan Turk
devletlerindendir. Sari  renkli bayraklar daha c¢ok saltanat sancagi olarak
isimlendirilmistir. ‘Altin bash sancak’ veya ‘Alem-i zer' gibi ifadelerin ve bayrak
tzerindeki altin iglemelerin sarinin bayrak Uzerindeki dnemini belirtmektedir (Ozkan,
2007, s.30).

Sari renk farkli nesnelerde ve kiyafetlerde de kullaniimaya devam etmistir. Tarkler
deger verdikleri renkleri cesitli yerlerde kullanarak bu renklerin enerjisinden
yararlanmaya caligmigtir. “Sari renk, anlamini Tarklerin gizmelerinin (edik) rengi olarak
da uzun yillar sirdurmustir. Halkimiz arasinda bugun de ¢ok yaygin olarak kullanilan
“Sari Cizmeli Mehmet Aga” deyiminin de kaynag: iste bu tarih ve kultir gelenegimizdir
(Geng, 1999, s.37). Yine Turklerde sari renk sevilen veya ugur getiren Kisiler icinde
kullanilmigtir. Sultan cocuklarina, evliyalara, bereketli kadinlara, samanist ve budist
rahiplere sari Unvani verilmigtir. “Dinsel nitelikli kisiler i¢in de sari renk gugluligu ve
hakimiyeti ifade eder. Buna en guzel 6rnek ise Anadolu alp erenlerinden olan XiIll.
yuzyila ait bir Turk kahramanina Sar Saltuk denilmesidir (Coruhlu, 2011, s.219).“Sari
renk Tirk-Iislam devletleri igin yer yer kétli anlam tagimasina ragmen sariya yiiklenen
olumlu anlamlar da fazladir. Ornegin Turklerin ydnlerde merkezi ifade etmek igin sari
rengi kullanmasi, bereketi ifade ettiginden hayvanlarina “Sari kiz” isminin verilmesi
sarlya verilen 6nemi de gostermektedir.(Karatas, 2017, s.59). Kazdagrnda yatan evliya
“Sari Kiz” olarak anilir. Anadolu’da daha nice “sari kiz’ ve “sari analar” vardir. Tanrica
Kybele de “Sari kiz’dir (Oguz, 2006, s.191).

Turkler igin genelde olumlu anlamlara sahip sari diger milletlerde oldugu gibi ton
farklarin gore olumsuz anlamlar da c¢agristirmistir. ClnklU genelde altinin ve glinesin
rengi olan sari olumlu anlamlara sahip olmustur. “Cesitli mitolojilerde gunese ait bir
simge olan sari renk; olumlu anlamda akil, zihin, idrak, sezgi, iman gibi anlamlari ifade
ederken olumsuz anlamda kullanilan koyu sari renk ise haset, hirs, tamah etmek,
vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi anlamlari gésterir” (Coruhlu,
2011, s.219).
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Yesil: Yesil; “sari ile mavinin karigmasindan ortaya gikan, bitki yapraklarinin cogunda
gorilen renk, kurumamis, taze, geng, gur’ anlaminda kullanilmistir (Derleme SézIugda,
1993, s.4255). Orhun Abidelerinde yesil sdyle gecmektedir: “E¢cim kagan birle ilgert
Yasil 6gluz Santung yazika tegi suledimiz” (Ergin, 2005, s.38) Yani “Amcam kagan ile
doguda Yesil nehire, Santung ovasina kadar ordu sevk ettik” (Ergin, 2005, s.39).

Yesil renk Tdirkler icin mitolojik degere sahip renklerden biridir. Clnkd Tirk
mitolojisinde dnemli yer tutan renkler, tanrisal ve ilahi olma ydniyle de ayri bir degere
sahip olmuslardir. Bu renklerden biri olan yesil canhligin ve 6limsizligin semboli
olmustur.

“Tirk mitolojisine goére hayir ilahi Ulgen’in koruyucu ruh olarak kabul edilen yedi
oglundan birinin adi Yasil (yesil) Kaan idi ve umumiyetle bitkilerin yetisip
biyimesini diizenledigine inanilirdi. Ayrica, yesilliklerin Ulgen inanisi ile bagini
gosteren mitolojik inanmaya gore, Ulgen, insan viicudunu vyarattiktan sonra
Kuday’in yuksek ulGhiyetinin huzuruna kuzgun denilen kusu géndererek yarattig
insan igin can ister. Kuzgun semaya ucgar. Cani alip dénerken yerde bir les gorur.
Dayanamayarak lesi yemek igin agzini acar. Gagasindaki can, ¢gam ormanina
duserek dagilir. Bundan dolayidir ki gam, ardi¢ gibi agaclar kis ve yaz yesilliklerini
muhafaza ederler” (Ogel, 1995, s. 272.).

Turkler icin ilahi olma 6zelliginin yaninda, yesilin tabiaatin rengi olasinin Turklerde bu
renge oOnem atfedilmesinin diger sebebidir. Turkler bereket, yiyecek, hayat gibi
hususlari tabiat araciligiyla yesil renk ile sembollestirmistir.

“Gogebe olarak yasayan Turklerin hayatinda bazi doga olaylari etken olmustur.
Bunlar, otlarin yesermesi, gok girlemesi, yildirrm sakimasi. Turkler, hayvan
yavrularini otlatmak i¢in otlarin yesermesini bekler. Bu nedenle yesil renk, Turklerin
yasaminda dnemli bir fonksiyon Ustlenir. Cin kaynaklarinin bildirdigine gére, M.O.
8. yuzyll ve 9. yuzyillarda 21 Mart tarihleri 6nemli olmaya baslamistir. CUnk{ 21
Mart, ayni zamanda otlarin yesermeye bagladigi donemdir. Yesil; yas s6zinden
tiremedir. Yas ise, dlinyanin her yaninda yasayan Turklerce 6mur anlaminda
kullanilir. Ayrica yas, Turk toplumunun bazilarinda geng¢ insan anlaminda kullanihr”
(Rayman, 2002, s.13).

Turklerin islamiyeti segmesiyle anlami en cok pekisen renk yesil olmustur. Bunun
icindir ki Musliman Turklerin en ¢ok kullandigi renk yesil olmustur. Yesil genel olarak
islami olan hergeyin rengi olarak anilmistir. Hz. Muhammed'in yesil sancagi, yesil
hirkasli, yesil rengi ve doganin rengi olan yesili sevmesi, kabrinin ve mescidinin yesil
olmasi bu rengin adeta islam ile ézdeslesmesine neden olmustur. Peygamberin
soyundan gelenlerin giyim-kusam, bayrak, turbe gibi hususlarda yesili kullanmalari,
tarikat ve tasavvufta da yesilin en degerli renk olmasini saglamistir. Ayrica Osmanlr’'da
ve diger Islam devletlerinde yesil renkli sancaklar kullanimis, hatta Fatih Sultan
Mehmed'in fetih sancaklarindan biri yesildir.

Hakimiyeti, inanci ve gucu temsil eden yesil renk ve yukarida s6z edilen kirmizi ve sari
g6riuldugu gibi Tarkler igin tarihten beri kutsal sayilacak kadar degerli olmusglardir. Ne
yazik ki gunumuzde teror rengi olarak anilan bu renkler tarihin birgok doneminde tek
tek oldugu gibi birlikte de gucin, huzurun, adaletin, inancin kisacasi Tarkligun
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semboll olarak kullaniimistir. Orta Asya’da birgok devlet ginimuizde bu renkleri
kullanmaya devam etmektedir. Nevruz kutlamalarinda kirmizi, sari ve yesilin tarihi
surecte tasidigr anlamlar ilk guinki gibi korunmaya devam etmektedir.

“Gokturklerden baslayarak beylere hikimdarlara yani idareci zimreye mahsus
devleti temsil eden renkler olarak askeri kuvvetleri, ordu birliklerini temsil eden
renkler olarak, bir kompozisyon halinde yaygin bir sekilde kullaniimigtir. Yani sari,
kirmizi ve yesil renkler Turkiye’de boltuculagin, yikiciligin, devlet dismanhginin
semboll olarak degil; bunun tam aksine, tarih ve kultar birliginin ve bu birligin
saglayip pekistirdigi milli birlik ve beraberlik duygusunun semboli olarak millet ve
devlete sevgi ve baglihk duygusunun semboli olarak kullaniimasi gereken
motiflerdir” (Tural ve Kilig, 1996, s.27).

Siyah/Kara: Tirkge Sozllikte kara; “en koyu renk, siyah, beyazin karsiti, esmer, kotd,
ugursuz, sikintili’ anlamlarinda kullaniimistir  (Akalin, 2011, s.1313). Derleme
Soézlugunde ise kara; sug, iftira, leke anlamlarinda kullaniimistir (1993; C. VIII, 2637).

Kara rengin es anlamlisi olarak kullanilan siyah ise dilimize Fars¢a'dan ge¢mistir.
Aralarinda bazi anlam farkliliklari olsada genelde es anlamli olarak kullanilimigtir. TUrk
kiultirinde ¢ok fazla yere sahip olan bu renk yine ilk milli mirasimiz kitabelerde
kullaniimigtir.

“Orhun kitabelerinde kara kelimesi bircok yerde Kara-Bodun seklinde gegcmektedir.
Kara-Bodun itibar edilen, deger verilen anlamlarinda kullaniimaktadir. Kara rengin
cemiyet hayatinda kullanilis itibariyle bir diger manasi; kara-gin, yas karalar
baglamak, kara bulutlarin ¢okmesi gibi kelime ve terimlerle ifade edilir. Orhun
kitabelerinde olsun, Dede Korkut'ta olsun kara renk bir yas, bir i1zdirap bir acinin
karsiligidir. Kara-Koyunlularin hikiimdari Kara Mehmed Beg ve Kara Yusuf Beg,
AkKoyunlularin ecdadi Kara Yulik Osman Beg, Osmanlilarin atasi Kara Osman
Beg adlari ve lakaplariyla metinde ge¢mektedir. Burdaki kara ise dogrudan
dogruya yigit kahraman ve alp kisi manasindadir. Kara rengin dil ve edebiyatimizda
baska bir manasi da vardir. Kara-Samsun, Kara-Maras gibi sekillerde kullanildigi
takdirde; esas Samsun, esas Maras’in neset ettigi ilk mahal manasina alinmalidir”
(Tural ve Kilig, 1996, s.57).

Kara renk Turklerde karsitlik ve ‘Oteki’ olani beyan etmede en c¢ok kullanilan renktir.
Beyaz ve siyah kavram olarak biribirine zit olan herseyi ifade etmede kullaniimistir.
Ozellikle bu renk Tirk kilturiinde atasézi ve deyimlerde sikga kullaniimistir. “Kara
renk, Turk kiltirinde daha derin temellere sahip oldugundan yalnizca rengi ifade
etmenin yani sira pek ¢ok kavramin da temsili haline gelmis deyimlere atasdzlerine
halk deyislerine cesitli mecaz ifadelere yerleserek sarsilmaz ve degistiriliemez bir
temele oturmustur” (Organ, 2011, s.44).

Siyah sbézcliginin atas6zi ve deyimlerimizde kullanimana 6rnek olarak;
AtasoOzlerimizde : Kara haber tez duyulur; Kara gindir gelir gecer; Ak akce kara gun
icindir;Kara koyun oturdu, ak koyun géturdu; Karadan ote renk yoktur; Dost kara gtinde
belli olur; isteyenin bir ylizii kara, vermeyenin iki ylizii. Deyimlerimizde: Kara baglamak,
kara beld, kara cahil, kara c¢ali, kara glnlere kalmak, kara kara disinmek, karanlikta
g6z kirpmak, kara kedi gecti, kara gun dostu, kara yazi, kara yuz, kara bulut, kara
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baht... vb. g0sterilebinir.

Siyah renk gorildugu gibi Turklerde farkli anlamlara musait sekilde kullaniimistir.
Fakat bu renk Turk kiltirt icin genelde kétl ve olumsuz anlamlar ihtiva eder. Turkler
olumsuz ve kétl olani ifade etmek icin kullandigi sifatlarin baginda ‘kara’ sifati vadir.

“Muslimanlar, kuzeye diyar-1 zilmet demislerdir. Kuzeyden esen yele “Karayel’
diyoruz. Karakis dedigimiz mevsim de kisin siddetini anlatir. Kara, Asya
Turkgesi'nde kuzeyi, ak, glneyi sembolize eder. Anadolu halkinin karaya karsi
tavri surekli olumsuzdur. Karanin yikici ve drkatlcu bir anlam tasimasi karanliktan
kaynaklanir. Halk inancinda; kara yilan, kara kedi, kara sinek, kara domuz, kara
kdpek, ugurlu sayllmaz. Karaagag, ¢ok dayanikli olmasina karsin, 6l mezarina
konulmaz. Karaagactan sandik, besik yapilmaz. Kara, 6lim, yas ifade eder. At,
Turk toplumunda ¢ok sevilen bir hayvan oldugu halde karasina ilgi duyulmaz’
(Rayman, 2002, s.12).

Beyaz/Ak: Beyaz dilimize Arapga’dan gegmis karsiligi ise eski Tirkce'den beri
kullanilan aktir. Tlrkgce Soézlikte ak; “kar, sUt ve benzerinin rengi, beyaz, kara ve siyah
karsiti, temiz, duarust, sikintisiz, rahat” anlamlari tasimaktadir (Akalin, 2011, s.58)
Tarkler icin tagidig1 anlam bakimindan en olumlu renk beyazdir. Mitolojik olarak kutsal
sayllan renklerden de biridir. “Ak ve karanin iyilik ve koétulugu cagristirmasi; Turk
mitolojisindeki kétiiliik tanrisi Erlik ile iyilik tanrisi Ulgen’i hatirlatmaktadir. Clinkii Kuzey
Tarkleri icin ak renk cennet, kara renk ise kot duygularin rengidir. Turkler i¢in kutsal
olan her sey ak renk ile nitelenmistir (Yildirnm, 2012, s.1)

“Ak sbzi Altay Turkgesinde cennet anlamina gelirdi. Cennette oturan tanrilara da
‘Aktu’, yani ‘Aklilar', rengi ve ruhu ap ak olan derlerdi. Bunlar, gégin Uglncu
katinda otururlardi. Ayni katda ‘Sut- Ak- Kol', yani sit rengi gibi ak olan gol de
vardl. insanlarin bitiin hayati ve ruhu bu géle bagl idi. Bir gocuk dogacagi zaman
Tanri Ulgen ogluna emir verir, o da ‘Yayug!‘ yani, yaraticilardan birine bu isi havale
ederdi. Yaratici, bu Sut Ak Gél‘den ruh alir ve dogan gocuga verirdi’(Ogel, 1993,
s.571).

Temizlik, yucelik, dogruluk, gibi anlamlar beyaz ile sembollegtirilmigtir.“TUrklerde ak
renk beyazligi gostermekle beraber, temizlik, arihk, buyuklik ve yashligi da ifade
etmistir. (Hey’et,1996,s.56) Bu renk “alni ak” tabiriyle dogrulugu; “aksakal” tabiriyle
bilgeligi; “ak sid” tabiriyle temizligi ifade eder.(Oztiirk, 2011,s, 14). Beyaz rengin Tirk
kultarindeki diger dnemini devlet blyuklerinin bu rengi tercih edigleri gostermektedir.
“‘Devlet buyuklerinin savaslarda giydikleri giysilerin renginin adidir. Gunumuzde
kullanilan “ylzd ak” ve “alni ak” deyimleri ak’in Tark kultirinde adalet, dogruluk,
yucelik, haklihgi icerdigini gdsterir. Alp Aslan, Malazgirt Savasi'na ¢cikmadan 6nce
beyaz elbise giymis, atinin kuyrugunu kendisi baglamistir. Buradaki ak elbise, yicelidi,
ustiinligi simgelerken, islamiyet'te kefeni, 6limi cagristirir. (Rayman, 2002, s. 11)

Eski Tirk devletlerinde ve islami Tiirk devletlerinde beyaz renkli bayraklar, sancaklar
kullanilmis, beyaz kiyafetler padigahligin, hikimdarligin alameti sayilmisitir. islam
dininin etkiyle tekke ve tasavvufta beyaz hirka, beyaz sarik, beyaz mimari kullanilirken
en onemlisi beyaz kefen 6limin ve safligin semboll olmustur.
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“Devlet buylklerinin savaslarda giydikleri elbise ak renkte imis; Ayrica Dede Korkut’
ta ugur alametidir. Mesela, “Bayindir Han bir toy yapti ve bdyle dedi: Oglu olani Ak
otoga, kizi olani kirmizi otaga ve ¢ocugu olmayani da Kara otoga konuk etsinler.”
Kuzey Turklerde ak tug, mukaddestir ve iyi ruhlarin barindidi yerdir. Ak bulutlar, iyi
gunun kara bulutlar ise kétd glndn habercisi olmuslardir” (Tural ve Kihg, 1996,
S.60).

Beyaz renk Turk kultirinde en fazla atas6zi ve deyimlerde kullaniimistir. Onlarca
atas6zu ve deyim Turk kulturinde inancin, yasamin, tarihin sifrelerini gelecege
tasimistir. Bu aktarmada renklerden ¢ok fazla yararlaniimistir. Beyaz rengin atas6zu ve
deyimlerimizde kullanimina érnek ise; Atasotzlerimizde : Ak koyunun kara kuzusu da
olur; Akin adi var, karanin tadi; Ak esvap leke goturmez; Ak gézden kendini sakin; Ak
gln agartir, kara gun karartir; Ak koyunu gorip i¢i dolu yad sanma; Ak seker beyaz
seker bir damari soya ¢eker; Ak ylze kara géz. Deyimlerde: Anasinin ak sutu gibi helal
etmek, Ak beze kara yamalik, Ak pak vb. ornektir.

ISLAM GELENEGINDE RENKLER

islam’in meydana getirdigi kiiltir ve medeniyet bir gok alanda zenginligi ve basari ile
anilmigtir. Bilimden sanata, mimariden muzige, tiptan edebiyata kadar ¢ok genis
cercevede Urun veren islam kultar ve medeniyetinin dnemli bir yanida renkliligidir. islam
geleneginde bir ¢cok alanda renkler kullanilmig, renkler guzeligin, zenginligin, estetigin
ve cesitliligin semboli olarak goérilmistir. Bunun icin islamin iki ana kaynagi olan
Kur’an-1 Kerim’'de ve Hz Muhammed'in hayatinda renklerin yerini bilmek gerekir.

Renk s6zcuglu Kuran'da “levn” kelimesiyle ifade edilmektedir. Turevleri ile beraber
yedi ayette dokuz kere gegmektedir. Cogulu elvan seklindedir. Bu ayet sayisinin
dogada varsayilan yedi temel renge denk geldigi ve isaret ettigi gorilmektedir. “O’nun
delillerinden biri de, gokleri ve yeri yaratmasi, lisanlarinizin ve renklerinizin farkh
olmasidir. SUphesiz bunda bilenler igin (alinacak) dersler vardir” (Kur'an-i Kerim,
30:22)

“Sizin igin yeryuzinde cesitli renk ve bigimlerle yarattigi seyleri de, sizin hizmetinize
verdi. Ogit alan bir toplum icin bunda ibretler vardir” (Kur'an-1 Kerim, 16:13).

Kuran’da renklerin belirli 6zellikler tGzerine kullanildigi acgiktir. Allah’in kudreti, yaratma
hususundaki sanati ve renklerin temsil ettigi psikolojik haller ve renklerin ayirt ediciligi.
“Kuran'da gecen renkleri inceledigimizde, onlarin genel olarak simgesel anlamlar,
estetik veya ahlaki amaclar tagidiklarini goérariz” (Celik, 2010, s.15) “Mutlu ve akibeti
nese olan kullar igin mustulu, agarmis ve beyazlanmis ytzler, bedbahtlar igin kararmis
yuzler ve motifler kullanilir’ (Sadik, 1991, s.29.).

Hz. Peygamberin ise renk konusundaki su hadis-i Serifleri Gnemlidir.

“Allah Teala Adem (a.s)1, yeryiiziinin her tarafindan aldirdi§i topraktan yaratti. Bu
sebeple zurriyetinden siyah, beyaz, esmer, kirmizi renkte olanlar oldugu gibi, bazilar
da bu renklerin arasindadir. (Tabiat/huy bakimindan da) kimi yumusak, kimi sert,
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bazilari kétl, bazilar da iyi olarak geldiler” (EbG Davud, Siinnet 16; Tirmizi, Tefsir 1,
3).

"Ben, kirmizi ve siyah (insanlar ve cinler veya Araplar ve acemler) herkese peygamber
olarak génderildim” (Muslim, Mesacid, 3.).

islam dininde renk kavraminin dnemine isaret eden diger husus Kuran'da gegen boya
kelimesidir. Kuran’da boya sézcugundn karsiligi olarak “sibga” kelimesi yer almaktadir.
Bakara SQresinin 138. ayetinde yer alan bu s6zcik, Kuran’da tek basina degil, Allah’in
ismiyle beraber izafet seklinde, yani “sibgatullah” seklinde kullaniimistir. “Biz Allah’in
boyasiyla boyanmisizdir. Boyasi Allah’inkinden daha guizel olan kimdir?” (Kur'an-i

Kerim, 2:138)

Ayette goruldugu gibi insanin sahip oldugu rengin aslinda onun kendisi oldugu, ve ona
bu rengi verenin Allah oldugu belirtilir. Bunun daha da étesinde islam dininde kainatta
varolan her seyin bir rengi vardir ve bu renkler onlara Allah tarafindan belirli bir hikmete
binaen verilmistir. “Burada ‘sibdatullah’ deyimi din, akil, iman, islam ve fitrat olarak da
yorumlanmigtir. Buna gore ‘sibgatullah’ Allah’in vurdugu boya, verdigi renk ve insan
yaratilisina hakim kildigi 6zellik ve nihayet varlik yapisi/karakter anlamina da gelmekte
ve ezelde insanin ruhuna konan, dogustan gelen bir inanci, fitrati yansitmaktadir’
(Okgu, 2007, s.136).

islamda renkler insanlarin dislinmesi, arastirmasi, yaraticinin gicini ve ilahi
maksatlarinin ¢ézimlenmesi icin sifre niteliindedir. Renk renk yaratilan her sey
insanin sorgulama ve sanatli yaratihg kargisinda tefekkur etmesinin aracidir. Gunku
islam’da Allah kullarini kendisini tanimalari, arastirmalari kudreti karsisinda hayret
etmeleri icin yaratmistir. “Renkler bu diinyada bize ‘Gizli Hazine' servetine taniklik
tasimak ve onun herhangi bir olumsuz anlamda kesinlikle ‘tekdize’ olmadigini
dogrulamak Uzere verilmiglerdir. Bu durum Kur'an’da sdyle ifade edilmistir. ‘Sizin igin
yeryuzinde degisik renklerden yarattiyi her sey, dogrusu onlarda hatirda tutmasini
bilen kimseler igin bir isaret vardir’(Lings, 2003, s. 50)

Renkler Kur'an-i Kerim’de bazen temel renkler olarak beyaz, kirmizi, yesil gibi
dogrudan gegerken bazen de gece, glindlz, nur, i1sik ve karanlk gibi dolayli yénden
isaret eden kelimelerle ifade edilmistir (Celik, 2010, s,15).

Beyaz: Kur'an-i Kerim, beyaz “bezy, beyza, ebyaz” kelimeleriyle ifade edilmistir.
Tirevleri ile birlikte on iki ayette beyaz renk gegmektedir. (Bakara, 2/187; Al-i imran,
3/106; A’raf, 7/108; Yasuf, 12/84; Taha, 20/22; Su’ara, 26/33; Neml, 27/12; Kasas,
28/32; Fatir, 35/27; Saffat, 37/46,49)

ilk olarak Islam anlayisinda ve felsefesinde altin kurallardan olan “Her sey ziddiyla
kaimdir” s6zlU renkler iginde gecerlidir. Kuran'’da beyaz ve siyah her seyden once bu
kural Uzerine insa olmustur. Beyaz tagidigi anlamlar ile siyahin tagidigi anlamlarin ziddi
olmustur. “O gun bazi yuzler agarir, bazi yuzler kararir. Yuzleri kararanlara,
“Imaninizdan sonra inkar ettiniz, dyle mi? Oyle ise inkar etmenize karsilik azabi tadin”
denilir. Yuzleri agaranlar ise Allah’in rahmeti icindedirler. Onlar orada ebedi
kalacaklardir” (Kur'an-1 Kerim, 3:106-107) “Beyaz renkle siyah renk ayni anda
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gegmektedir. Kiyamet gini inkarcilarin renginin siyah olacagi, yuzlerinin kararacagi
vurgulanirken muaslimanlarin renginin beyaz olacagi, yuzlerinin agaracagi ve Allah’in
rahmetine mazhar olacaklari vurgulanmaktadir’( Okgu, 2007, s. 140)

Yine islam’da beyaz renk ile ilgili en énemli anlam Hz. Musa’ya verilen “Yed-i Beyza”
mucizesidir. Tlrk edebiyatinin vazgecilmez mazmunlarindan olan bu mucize Kuran'da
beyaz renge yiiklenen misyonu géstermesi agisindan dnemlidir. Temizligin, safligin ve
imanin semboli olmasindan dolayr Hz. Musa’ya dogrulugun ve guvenilirligin
tasdiklenmesi adina eli beyaz renge boyanmigtir.

“Onlarin etrafinda cennet pinarindan doldurulmus, berrak(bembeyaz) ve icenlere lezzet
veren kadehler dolastirilir’ (Kur'an-1 Kerim, 37:46)

islam dininde beyaz renk yukaridaki ayetlerde goriildigi gibi genel olarak hep iyiligin,
imanin, guzelligin, huzurun ve mutlulugun rengi olmustur. “Beyazla rahmet, mujde,
iyilik, gtizellik gibi 6zellikler kastedilmistir. Ayrica beyazla hidayet, temizlik, saflik, sevgi,
hayir, hak, géz aydinhgi, insani meziyetler gibi 6zellikler de kastedilmektedir. Allah’in
sancagini temsil eden beyaz renk ayrica kefeni, ihrami, hacci ve kutsali temsil
etmektedir” (Okgu, 2007, s. 140).

Siyah: Kur'an’da “Sevd, Esved,” kelimeleriyle ifade edilen siyah turevleriyle birlikte alti
ayette yedi yerde gecmektedir. (Bakara, 2/187; Al-i imran, 3/106; Nahl, 16/58; Fatir,
35/28; Zumer, 39/60; Zuhruf, 43/17) Bunlarin disinda leyl, zulumét, cehl, gibi kelimeler
de siyahligi ifade etmektedir.

“Bunlardan birinde gece ile glindiziin ayrilis vakti bir baska deyigle oruca baglama
zamanini belirtimekte bir digerinde ise daglar Uzerinden gecen yollar
nitelenmektedir. Kalan doért yerde mducrimler, munafiklar ve o6zellikle de ké&firler
vasfedilmektedir. Yani siyah Kur'an’da kufru, azabi, serri, 6fkeyi, matemi ve hiznu
temsil etmekte ve ké&firlerin rengi olarak belirtiimektedir. Zira karanhdin gorinen
bitiin gercek objeleri 6rtmesi gibi kéafirler de ilahi gercedi gérmemezlikten gelmekte
ve islami gergekleri 6rtmektedirler’(Okgu, 2007, s. 137).

Siyah rengin Kur'an-1 Kerim’de gegen anlami dogrultusunda Hz. Muhammed’in
hayatinda da var oldugunu su hadiste gormekteyiz:

“Kul bir hata yapti§i zaman kalbinde siyah bir leke meydana gelir. Eger kisi o hatadan
nefsini uzaklastirir, af talep eder ve toévbede bulunursa kalbi cilalanarak leke silinir.
Tekrar ayni gunahi islemeye devam ederse, kalptaki leke artar. Hatta bir zaman gelir
butiin kalbi kaplar” (Tirmizi, Tefsir (3331), ibnu Mace, Ziihd 29)

Yesil: Kuran’da “Ahdar, Hadra, hadr” kelimeleriyle ifade yesil renk turevleriyle birlikte
sekiz ayette gecer. (En'am 6/99; Yusuf 12/43; Yusuf 12/46; Kehf 18/31; Hacc 22/63;
Yasin 36/80; Rahman 55/76; insan76/21)

“O, gokten su indirendir. iste biz onunla her tiirlii bitkiyi cikarip onlardan yesillik
meydana getirir ve o yesil bitkilerden, Ust tste binmis taneler...” (Kur'an-1 Kerim, 6:99).
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“Ustlerinde ince ve kalin ipekten vyesil elbiseler vardir. Gumuls bileziklerle
susleneceklerdir. Rableri onlara tertemiz bir icecek icirecektir” (Kur'an-1 Kerim, 76:21).

Yukaridaki ayetlerde yesil rengin doga ve bereket anlaminda kullanildigini, cennetin
tasviri yapilirken yine yesil rengin agirlikli olarak kullanildigini gértlmektedir.

“Goruldugu Uzere ayetlerde yesil renk ile, tabiatin rengi, canhligi, ahengi, sisu,
glzelligi vurgulanmaktadir. Yusuf Sdresi'nde ise ‘yesil’ ‘kuru’nun ziddi olarak
belirtiimekte yine burada da, hayati canliigi temsil etmektedir. Yani yesil hayati,
kuruluk ise 6limu temsil etmektedir. Diger ayetlerde ise yesil Cennetin ve cennette
giyilecek elbiselerin rengi olarak belirtiimekte yani orada da canh bir hayatin ve
zindeligin varhgi yesil ile nitelendiriimektedir. Kisaca yesil ayetlerde doért noktayi
vurgulamaktadir. 1-Bizzat yesil renk, 2-tabiatin nesvii nemasi, 3-Cennet ve cennet
elbiselerinin rengi, 4-hayati temsil etmesi” (Okcu, 2007, s. 142).

Yine burada yesilin Hz. Peygamberle olan bagininda hatirlanmasi gerekir. Soyundan
gelenlerin yesil elbise giyinmesi, peygamberin en sevdigi rengin ve hirkasinin yesil
olmasi, islami mimaride yesilin gok fazla kullanilimasi, tarikat ve tasavvufta yesil rengin
cok degerli olmasi, bayrak ve sancaklarda yesilin kullaniimasi bu rengin islam
gelenegindeki 6nemini gostermektedir.

Sari: Kuran’da, “Safral, musferren, Sufrun” kelimeleriyle toplam bes ayette
gecmektedir. (RGm, 30/51; Zumer; 39/21, Hadid, 57/20, Murselat, 77/33, Bakara, 2/69.)
“Uc ayette yani “musferren” seklinde gecen ayetlerde diinya hayatinin gegiciliginden,
aldaticiligindan, ¢ekiciliginden bahsedilerek nihayet yeseren otlar ve ekinler gibi
kuruyup solacagina, son bulacagina vurgu yapiimaktadir (Okgu, 2007, s. 148).

“...Sonra kurur da sen onun sapsari oldugunu gérirsin; sonra da ¢er ¢ép olur. Ahirette
ise cetin bir azap vardir. Yine orada Allah'in madfireti ve rizasi vardir. Dinya hayati
aldatici bir gecimlikten baska bir sey degildir’(Kur'an-1 Kerim, 57:20).

“Andolsun, eger (ekinlerine zararli) bir rizgéar gondersek de o ekini sararmis gorseler,
ardindan mutlaka nankdérlik etmeye baslarlar” (Kur'an-1 Kerim, 30:51).

Diger ayetlerin birinde sari i¢in, insana surur veren, i¢ agicl, bir renk diye soz edilir. Bir
ayette de cehennemin vasfi olarak geger.

“Sari renk ile insanogluna icinde yasadigi hayatin gegici olduguhatirlatiimaktadir.
Bu dunyadaki hayat ve bu hayat icindeki inis ve cikiglar gecicidir. Her ne kadar
dinyada hosunuza giden seyler ¢cok goérinlyorsa da, aslinda onlar hakirdir,
asllsizdir ve aldaticidir. insanoglu doyumsuzliugu yiiziinden aldanmaktadir zira
onlari elde etmeyi nihai saadet zannetmektedir. Oysa bu dinyada ne kadar
blylk fayda ve lezzetler elde edilirse edilsin, hepsi de sinirli ve gegici bir hayat
ile cevrelenmigtir. Ayrica bu dinyada insanoglunun hayat akisi, aniden tersine
donebilir. Ancak bu diinyanin aksine, ahiret hayati ebedidir. Oradaki faydalar da,
zararlar da ¢ok kapsaml ve suresizdir’ (Okgu, 2007, s. 148).

Mavi: Kuran’da mavi renk sadece bir ayette gegmektedir. “O glinde Sur’a Uflenir ve biz
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0 zaman gunahkarlari, gozleri (korkudan) gémgok bir halde mahserde toplariz’(Kuran-i
Kerim, 20:102). “Ayette gecen “zurka” kelimesi, mavi anlamina gelmektedir.Bu
kelimeyle genel olarak sogukluk, korku, dehset, gibi insani Urkiten olaylar

vasfedilmektedir. “Gdzleri gbgermis halde” anlamindaki “zurkd” kelimesi, gunahkéarlarin
halini belirtmektedir” (Okcu, 2007, s. 142).

Bunun yani sira Kuran’da mavi rengin dolayli olarak ifade edildigi kelimelerde bu renk
sezgi ve derin duslnceyi yani Allah’in tabiati yaratmasi karsisinda tefekkir etmeyi
ifade etmektedir. Mavi renk ayetlerin diginda Islam geleneginde denizen ve gdégin
rengi olmasi ile farkli anlamlar da tasir. Ozellikle mimari eserlerde ve giyimde huzur,
sakinlik, ictenlik, metanet gibi anlamlara gelir.

“Kur'an’da gecen sema/gok, bahr/deniz gibi kelimeler, maviyi temsil etmektedirler.
Bu agidan bakilinca mavi, dini sezginin, derin distincenin rengi olmaktadir. Zira
dusunce ufku derin ve etkileyici kigilerin daima ylkseklere yani semaya ve
denizlere bakarak ilham almalari durumu daha da anlasilir hale getirmektedir. Bu
da semanin ilahi askinlik hissini uyarici ve harekete gegirici bir bicimde olmasi
sebebiyledir” (Kilig, 1991, s.143.).

Kirmizi: Kuran’da “hamr” kelimesiye bir yerde gegen kirmizi, Fatir sdresi 27. ayetinde
“Allah'in gbkten bir su indirdigini ve onunla renk ve ¢esitleri Farkh Grunler ¢ikardigimizi
gbérmez misin? Daglarin da farkh renklerde; beyaz, kirmizi, simsiyah yollari, kisimlari
vardir’ seklinde gegmektedir

“Bu ayette kirmizi renkten hemen sonra farkli renkler ifadesinin yer almasi, kirmizinin
butun renklerin asli-temeli olduguna, kirmizinin beyazdan hemen sonra gelmesi ise,
beyazin tim renklerin kaynagi olduguna dair bir isaret oldugu sdéylenmistir’ (Celik,
2010, s. 48).

Ayrica Kuran’da Kirmizi rengi ¢agristiran bir ifade de Rahman 55/37. ayetinde gecen
gul kirmizisidir.

“Gok yarilip gul kirmizisi bir yag gibi oldugu zaman!”

Bunlarin disinda yakut, mercan, kan, ates gibi kirmiziyi ¢agristiran kelimeler Kuran'da
mevcuttur. Batin bu ayetler dikkate alindiginda kirmizi rengin guzellik sembollu ve
enerjisinin ¢gok yuksek olusuyla renkliligin, maddi degerin, hareketin semboll olarak
kullaniimistir.

EDEBIYAT VE RENK

Renkler sanatin ayrilmaz bir parcasidir. Duygu, dusince ve hayallerini farkh
yontemlerle ifade eden sanatgilar bu ifadede alanlarina gére renklerden yararlanirlar.
“Sanatgi, sanatini icra ederken bilgilerini, gézlemlerini, deneyimlerini, dusuncelerini,
dinya ile iligkilerini kullanir. Batin bunlar ifade edebilmesi icin sanatgiya gerekli olan
araglardan bir de renktir” (Erim, 2000, s.11).
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Sanat dallari kendi yontemleri ile renklerden yararlanmistir. Ressam renklerin gorsel
Ozelliklerini kullanirken mimari gibi alanlar renklerin daha c¢ok estetik ve psikolojik
Ozelliklerinden yararlanmistir. Edebiyat ise renkleri daha ¢ok tasidigi anlamlar ve temsil
ettigi semboller ile kullanmistir. Edebiyat acgisindan renkler buyuk bir mirasin da
aktarimidir. Her sair renklerin tevarls eden manasini kendince yorumlayarak
okuyucusuna ve gelecede tasimaktadir. Fakat bazi usta sairler renkleri gelenegin
otesinde, kendi ruh ve goénul diinyalarina gére yepyeni anlamlarla kullanmiglardir.

“Bahsedilen araglardan biri de en eski devirlerden gunimuize kadar insan ve
toplumun gesitli ruhsal durumlarini sembolize etmede kullanilan renklerdir. Sairler
nesneleri gercek renkleriyle ele almakla birlikte, son derece subjektif bir bicimde
onlara kendi duygularini yiiklemis, renkleri i¢ diinyasini ifade etmede yardimci olan
bir simge olarak kullanmislardir. Oyle ki bu simgesel deger genel kabulle siir dilinin
kalip ifadeleri haline gelmistir. Buttin sairler guliin kirmizi rengini bulbilin kaniyla,
sarabin rengini kendi kanh gbzyasiyla, cektigi ah’t kizil-yesil dumanla
bagdastirirken aslinda kendisine ulasan hazir malzemeyi kullanmaktadir. Ancak
Seyh Galib gibi bazi sira digi sairler esyaya ve gevresine kendi géziiyle bakip
yaratici kabiliyetiyle esyayr yeniden yorumlayip bdylece renk isimlerini de
alisiimisin diginda, son derece 6zgin bir bicimde kullanmislardir” (Yildinm 2006,
s.129-141).

Cagdas Turk edebiyatinda renkler sairlerin ruh dinyalarina kapi aralayan en dnemili
Ozelliklerdendir. Sairler renkleri kisilik ve karakterlerine gére se¢cmekte, o rengin temsil
ettigi manayla butlinlesmektedirler. Bu sairlerin basinda Bedri Rahmi Eytpodlu gelir.
CunkU Eyupoglu sanatin farkl dallarinda da kendini gelistirmis, sair kimliginin yaninda
ressam kimligini de tasimistir. Bundan dolay! Eyupoglu’'nun siirlerinde renkler gelisi
glzel, vezin uyumu olarak degil, hayal ve ruh dinyasini yansitma amaciyla
kullaniimistir.

icimde renkler ugusur

Al yanar yesil tutusur

Ne sihirdir ne keramet

Ne de el gabuklugu marifet”

“mor deyip goérme belali renk musibet

Kolu mor kanad yesil
Halinden sikayetci degil
Yesil

Yesil
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Allah sizden razi olsun
Benden degil.”

Yine g¢agdas sairlerden ilhan Berk renk ve tabiat arasinda bag kurarak renklerin
dinyasindan faydalanir. Aksam kiziliginin barindirdi§i hiiziin, 6zlem, sevgi anlamlar
renk Uzerinden sevgiliyi ifade etmistir.“Bir karanlik gecenin masmavi seherinde / Kizil
basoértiinle gil yizlii bahgede gérin, Kipkizil hulyali bir renge ylikselmeden giin / Bir
devrin nesesini tasimakta yiiziin, Ayirma gdzlerini bakislarimdan kinle / Kizil
dudaklarinda birikmis kalmis yasin.”

Cagdas Turk siirinde renklerin varligini sorgulayan, kaynagini arayan sairler de vardir.
Aslinda bu arastirma renklerin insan hayatindaki édnemini gostermesi acgisindan da
onemlidir. Halkin ve sanatcilarin renklere yikledigi anlamlar, renkleri figlir olmaktan
¢ikarip hayatin igerisine sokmustur. Bunun icin renksiz yasamak miumkin degildir. Bu
durum sanatcilarin dikkatini ¢ekmistir. Asaf Halet Celebi’nin ‘Mans(r’ adh siiri buna
ornektir:

Renkler glinesten ciktilar
Renkler glinese girdiler
Renkler glinessiz 6ldiler
Ne renk gerek bana

Ne renksizlik

“Sairlerin bazen duygusal bag kurduklari nesneleri, tabiattaki renkleriyle siirlerinde
yer verdikleri gorulur. Ziya Osman Saba ‘Beyaz EV’ adl siirinde “yesil pancurlu,
pembe damli, beyaz ev’, Ceyhun Atuf Kansu ‘Ayas Yolunda’ adl siirindeki “yesil
yunden 6rulmus tarla hirkasi, kara kazakli geng, sari ¢igdem” sézleri bu kullanima
verilen orneklerdir. Bazen de nesnelerin renklerini alisa gelmedik sekilde ifade
ettikleri gorular. Behget Necatigil'in ‘Kilim’ adl siirinde bulunan “Kan oturmus
tirnaklardaki mavi, sevinglerden gelme cadla yesili, egrelti otlarinin yitik yegili,
porsiik pembe, en bol kara” s6zlerinde bu durum o6rnektir. Yine Tahsin Nahid'in
‘Uzlette’ adlh siirindeki “Aksamin ddd-1 laciverdisi / Iniyor bahgenin agaglarina,
Esiyor bad-1 sih u eflatun” misralarinda riizgar eflatun renklidir” (Oztiirk, 2011,
s.32).

Yine bu dénem sairlerinde renk mevzusunda s6z edilmesi gereken sairlerin basinda
Ahmet Hasim gelir. Clnkd Hasim renklerle sembollesen sairlerin basinda gelir.
Karakteri ve kisiliginin giire yansimasi renkler ile olmustur. Kendini g¢irkin gérmesi
bundan dolayi da insanlardan uzak kalmasi, geceleri sevmesi kendisini ifade ederken
siyah, kizil, sari gibi yalnizlikla, hiziinle 6zdeslesen renkleri kullanmasina yol agmistir.
Bunun en guzel 6rnegdi ‘Merdiven’ adli siiridir.

Agir agir cikacaksin bu merdivenlerden,

Eteklerinde gunes rengi bir yi1gin yaprak,
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Ve bir zaman bakacaksin seméaya aglayarak...
Sular sarardi yizin perde perde solmakta,
Kizil havalari seyret ki aksam olmakta...

Cagdas edebiyatta renkleri ve renklerin simgesel anlamlarini en iyi ifade eden sairler
biri de Edip Canseverdir. Edip Cansever renkleri benzetme veya tasvir etmenin
yaninda birer sembol olarak kullanir ve kendi ruh diinyasini, karakterini renk ile ifade
eder.

Hayat hi¢ mavi yerinden vurmadi..

Cunkd ben maviyi beyazi koruyan masumiyet olarak tanirim,
Karanligi goranur kilan bir renktir mavi, dyle bilirim..
Sdrukleyendir, bitmeyendir..

Mavi olarak anlatmaliyim herseyi..

Kaldirin basinizi gokyuzune, gormek istediginizi degil
Gordigunizu séyleyin bana!

Yasamin ta kendisidir mavi..

Maviyi soruyordun, gbzlerimden ylzime yayilan maviyi mi..
Bir renk degildir mavi huydur bende.

Renklerin kullanimi halk edebiyatinda da oldukga fazladir. Ozellikle halk siiri renklerle
ifade edilen duygu ve dusuncelerin en guzel érneklerini barindirir. Burada renkler daha
¢ok milli ve dini anlamlarinda kullaniimistir. Halk sairleri renkleri gelenegin kurallar
dogrultusunda isleyerek fakat her kullanista kendine o6zgl bir seyler katarak
zenginlestirmistir. “Renkler; siir, destan, bilmece, mani gibi edebi tirlerde, geleneksel
kiyafetlerde, kutsal inaniglarda, riya yorumlama gelenegi gibi birgok alanda kendisini
gOsterir. Renkler, bu alanlarda bazen sembolik bir adlandirma, bazen de nesnelerin ya
da kavramlarin sifati olarak kullanilirlar” (Oztiirk, 2011, s.33).

Tark kultdrine kaynaklik yaptigi gibi Halk edebiyatina da kaynaklik yapan Orhun
Abideleri renklerin kullanildigi ilk eserdir. Daha sonra halk edebiyatinin 6zelligini
tasiyan bir¢cok eserde de renkler yer almistir. Edebi oluglarinin yaninda milli olmalariyla
da 6nem arz eden bu eserler Turk kulturinde renklerin yerini gdsteren en degerli
orneklerdir.

“‘Dede Korkut hikayelerinde renkler; inanig, kahramanlik, kisi ve olaylar gibi
sembolik bir 6zellik tasir. Destandaki “Bre al kanatl Azrail, sen misin?” karabasi
bunaldi, bunala kaldi”, “Ak gd6dsumun uzerine Azrail basip kondu”, diger
hikayelerde; “kara giyimli azgin dinli kafire, kara 6lim geldiginde gegit versin”,

“alaca ath kara gavur”, “sari yilan”, “karali-gokli otadi sorar olsan”, “sari donlu kiz
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askina bir aslandan déneyim mi?”, “Sari donlu Selcan Hatun késkten bakar...(
Feyzioglu, 2004/2003, s, 62.).

Halk siirinin en renkli sairlerinden biri Karacaoglan'dir. Karacaoglan’in aykiri yapisi,
guzellere duskin olmasi, kadinlara karsi duygulu ve ince sdylemlere sahip olmasi,
duygularini ve hayallerini ifade ederken renklerden sikga yararlanmasinda etkili
olmustur.

“Karacaoglan, siirlerinde sevgilinin glzellik unsurlarini anlatirken renkleri oldukga
sik kullanir. Bu tasvirlere gore sevgili; ala, kara ve kdémir gozlu, ak ve givercin
topuklu, gl gibi kirmizi yanakli, ak gégusla, ak kollu, kara kagsli, ak alinh, ay yuzld,
mor belikli, ak gerdanli, gl yizli, inci digli ve siyah zulGflidar. Ayrica renkler,
sevgilinin kiyafet ve takilarinin tasvirinde de kullanihr’( Oztiirk, 2011, s. 35).

Kuskusuz renklerin en fazla kullanildiyi ve c¢okga deger atfedildigi donem klasik
dénemdir. Clnkl divan edebiyatinin dzelliklerinin baginda birden fazla anlam igcermesi,
semboller yoluyla olusturulmasi, estetik kayginin 6ncelikli olmasi gelir. Bu hususlar
divan sairlerini renklerle olusan mazmunlara, sembollere yonlendirmistir. Divan siirlerde
gecen; reng, levn, fam, gan, bi-reng, glnéa-gdn, glne-gln, reng-a-reng, reng reng,
reng-amiz, rengin, renginter, vb. renk anlamina gelen kelimeler renk kavraminin ne
derece 6nemli oldugunu gostermeye yeterdir. Ayrica kirmizi, siyah, beyaz, sari gibi
renkleri dogrudan ifade eden kelimelerin yaninda gul-gan (gul renkli), sebz-fam (yesil
renk), zerfam (altin renkli), lale-reng (lale renkli), mina-fam (mina renkli, cam mauvisi)
dolayh olarak renklere isaret eden kelimelerin kullanimi dikkate sayandir.

Divan siirinin 6nemli bir parcasi olan tasavvufun yine renklerle olan irtibat
bilinmektedir. Tarikatlarin kiyafet, dergah, kisilik, nefsin mertebelerini vb. ifade etmek
icin renkleri kullandigi bilinmektedir. Yine tasavvufi edebiyatta 6lum, ask, iman, ginah,
seytan gibi kavramlar renklerle anlatilimig, bircok kavram renklerle 6zdeslestirilmistir.
Tasavvuf edebiyatinda renklerin 6nemini gosteren diger husus bu ortamlarda yaygin
olan ‘rengine girme’, ‘rengiyle/boyasiyla boyanma’ gibi sdylemlerdir. Murid/Mursid
arasindaki iligskiyi ifade etmesi, mertebeleri ve karakteri ifade etmesi agisindan
onemlidir.

Boyandim rengine solmazim gayri ( Yunus Emre)

Mah-1 neve bir al ile reng eylemek ister

Emri o puser kim urur englgtine hinna  (Emri)

Her renge boyan da reng verme
Mir’at-| safaya jeng verme (Seyh Galib)

Son olarak divan edebiyatinda renkleri ¢ok fazla kullanmalari ile bazi sairler dne
cikmaktadir. Ahmet Pasa, Baki, Fuzuli, Necati, Nedim, Enderunlu Vasif, Hayali gibi.
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Aslinda divan edebiyatinda renk kullanimi sairlerin yasamlariyla da baglantilidir. Nedim
gibi renkli hayatini renkli siirleriyle dile getirenler oldugu gibi hayati bazi renklerle
O6zdeslesen sairlerde vardir. Bu sairlerin en biyigu Seyh Galib’'dir. Seyh Galib’in hayati
Uc renkle 6zetlenebilinir.

Kan aglamakda bir guil-i ebriye benzedi

Cesme-i plr-intizar sefid U siyah u sirh

Feyz-i midad-1 hame-i yakitum eyledi

Evréki pur-nigéar sefid U siyah u surh

Galib gul-i mazamin U elfaz-1 sddeden
Kagid siyeh-bahar sefid U siyah u sirh

“Sair bu U¢ rengi birbirini bitinleyici 6geler olarak kullanmistir. Yani Allah’in zati,
yaratma iradesi ve varlik alemi. Aslinda hepsi, yani beyaz ve kirmizi (butin
renkler), siyaha mensuptur; dolayisiyla gergek anlamda siyahin disinda renk de
yoktur. Galib, maddi dlemde gozlemledigimiz “ikmal”i, agkin alemdeki “mikemmel’i
algilayabilme hususunda érneklendirmektedir. Yani mum, ancak yandiginda vasfini
tamamlar; bir glizel, ancak yukarida zikredilen Gg¢luyu kullandiginda guizel olabilir;
varlik aleminin devami devranla s6z konusudur, bu da her sabah ufkun énce siyah,
sonra beyaz, daha sonra da kizil olmasi ile mumkindur” (Yildinm, 2006, s.130.).

Sonug olarak Tlrk edebiyatinin her ddneminde sanatgilar renklerin diinyasina girmistir.
Gegmisten glinuimuze renklerin TUrk kaltart ile sekillenmesi, renklerin kiltGrimuzu
zenginlestirmesi, birgcok alana yansididi gibi edebiyatimiza da yansimistir. Tark
edebiyatinda duygu ve dusuncelerin ifadesinde, hayallerin, tasavvurlarin
siirlestiriimesinde, sairler en fazla renklerden yararlanmigtir denilse yalan veya yanlis
bir ifade olmaz.
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|. BOLUM:

NEDIM'IN HAYATI ESERLERI VE SANATI
1.1. HAYATI

Tlrk edebiyatinin buylk sairlerinden olan Nedim, sairligi ve edebi etkisiyle sadece
klasik edebiyatta degil, genel olarak Turk edebiyatinda hakli bir séhret kazanmistir.
1681 yilinda istanbul dogdugu tahmin edilen Nedim'in asil adi Ahmet'tir. Nedim olarak
kullandigi mahlasi ona ¢ok sevdigi ve korumasi altina alan sadrazam ibrahim Pasa
vermistir. Sadrazam ibrahim Pasa'nin Nedim {zerinde etkisi blyiktir. Nedim onunla
kargllasmasini su dizeyle dile getirir.

Ki ya‘ni bendene lutf-1 hitab edlp buyurdun kim
Gel ey bigane-mesreb bi-vefa istanbul oglani (K. 22/4 —s. 94)2

Nedim'in annesi Saliha Hatun, istanbul’'un fethinden itibaren devlet hizmetinde bulunan
Karacelebizadeler ailesindendir. Babasi Kadi Mehmet Efendi ise Sultan ibrahim devri
(1640-1648) kazaskerlerinden Merzifonlu Mustafa Muslihittin Efendi’'nin  ogludur.
Nedim'in istanbul'da saygin bir aileye mensup oldugu gérilmektedir. Fakat bazi
tezkirelerden ve Ali Canip Ydntem gibi Nedim'in soy katigu Uzerine arastirma
yapanlarin Nedim'in dedesi ile ilgi bazi olumsuz durumlardan bahsetmislerdir. “Sultan
ibrahim’in tahttan indiriimesinden sonra, 1648'de gikan bir isyanda halk ve ulema
tarafindan ling edilerek éldurilmus olan bu zat, gayr-1 tabii temaydlleri yizinden ¢irkin
lakaplarla anildidi i¢in yazilarda adi “Mulakkab” diye gegmektedir” (Yesirgil, 1959'den
Sevim, 2010, s. 5). Dedesinin bu kétl lakabi Nedim’i elestirmek isteyen ¢agdaslarinin
Nedim'den bazen “Milakkabzade” olarak bahsetmelerine neden olmustur.
Unutulmamalidir ki bu durum Nedim'in sanat hayati Gizerinde de etkisi blyUktar.

Nedim istanbul'da iyi bir egitim almis, Arapga ve Farsgay!l bu dillerde siir yazacak
seviyede 6grenmigtir. Donemin genel ilimlerinin yaninda 6zellikle edebi ilimlerde dnemli
bir bilgiye sahip olustur. Nedim kendinden onceki blyuk sairlere Unli Arap ve Fars
sairlere gébndermelerde bulunur, kendi sairligini onlarla kiyaslar. Sanat hayati Sultan IlI.
Ahmet doneminin (1703-1730) baglarina rastlayan Nedim sadrazam ve devlet
adamlarindan himaye beklemistir. ilk olarak on birinci sadrazam olarak gdrev yapan Ali
Pasa'ya kasideler sunmustur. Ali Pasa’nin Varadin’de sehit diismesinden sonra yerine
getirilen Halil Pagsa'ya da kasideler sunar fakat bekledigi yakinlhidi géremez. Bu sirada
devlette yildizi parlayan ibrahim Pasa Nedim'in de yildizini parlatacaktir. Cinki
ibrahim Pasa, Ali Pasa’nin sehit ediimesinden sonra geride kalan nikahlisi Fatma

! Bu boéliimiin hazirlanmasinda Muhsin Macit (2012) ‘den yararlanilmigtir.

2 Beyit 6rnekleri Muhsin Macit (2012) ‘den alinmigtir. Harf nazim seklini, sayilarin ilk nazim seklinin
sayisini ikincisi ise beyit sayisini gosterir.
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Sultan’la evlenerek padisaha damat olmustur. 1718 tarihinde de sadrazamlik
makamina getirilir. Bu tarih, daha sonra Lale Devri (1718-1730) olarak adlandirilan
dénemin baslangicidir. Sadrazam olan ibrahim Pasa, Nedim'in sanat hayati ve kariyeri
acisindan en blylk sansi olur. Hamisi olan Sadrazam Ibrahim Pasa'ya her firsatta
kasideler, dvguler, tarihler diusen Nedim, elbette bu blyik ve devletli hamisinden hak
ettigi ilgiyi ve yakinligi gorur.

Sadrazamla olan yakinligi onun saray ve cevresi, ileri gelen devlet adamlari ve hatta
padisahla yakinlik ve dostluk kurmasina vesile olur. Bdylece Nedim bitiin istanbul'da
hatta Osmanli topraklarinda sanatindan séz edilen sairlerden biri olur. Ozellikle Lale
Devri eglence hayatina ve mimari yeniliklere dvgu olarak yazdigi kasideler ve tarihlerle
edebi kisiligi ile devrin en 6nemli sairlerinden biri olur.

Bu yiikselme sadece sanat hayati icin degil, ayni dogrultuda kariyer ve is hayatinda da
yikselmeye baslar. ilk olarak Miiderrislikten Mahmut Pasa Mahkemesi naipligine
getirilir. Daha sonra 1726’da Molla Kirimi Medresesi'nde, 1728’de Nisanci Pasa-y1 Atik
Medresesi’nde gorev yapan Nedim, 1729’da Sahn Medreseleri miderrisligine yukselir.
Sekban Ali Pasa Medresesi'nde miderris iken Patrona Halil isyani patlak verir (1730).
Nedim'in yapmis oldugu meslekler Uzerine tesekkir mahiyetinde birgok beyit yazmistir.
Buna ozellikle koruyucusu Damat ibrahim Pasa'nin Nedim'e kendi kiitiiphanesinde
gorev verdigi zaman yazdidi beyitler érnektir.

Lutfun ne glne vasfedeyim ben ne sdyleyim

Bilmem nice eda edeyim sukr U nimetin ~ (Kt. 1/3 —s. 126)

ihsan ediip kerem buyurup himmet eyleyiip
Lutf etti bendesine kitlibh&ne hizmetin (Kt. 1/3 —s. 126)

Nedim'in gorev yaptigi bu mesleklerin Nedim'in hayati ve sanati Uzerinde etkisi
baylktir. Clnkl Nedim her seyden dnce devletini ve mesleklerini sevmektedir. Yani
Nedim kayirma ve torpille bir yerle gelip, mesledini kotiye kullanan, devlete veya
kurumlara parazit olan biri degildir. "Nedim bu kitiphane hizmetiyle ¢okga okuma
firsati kazanmig, bodylece ilim yolunda da hizla ilerlemeye baglamigtir. Artik Nedim,
resmi toplantilardaki yerini alarak, Padisah ile de tanistirilarak dénemin gbzde bir sairi
olmustur" (Sevim, 2010, s, 6).

Nedim'in devlet kademelerinde ve sanat hayatinda ki bu hizli yukselis bazi kesimleri
rahatsiz etmistir. Bu durum saraydan ve devlet erkdnindan nemalanamayan veya
Nedim'i rakip olarak goérenlerin kiskanglik, nefret ve Nedim'e gizli dismanhk
duymalarina sebep olmustur. Ayrica meslek hayatinda muderrislik, naiplik ve cgeviri
heyetlerinde gérev almis olmasi da bu dismanligin sadece sairler tarafindan degil
farkli meslek dallarindan da diismanlik besleyenlerin olmasina neden olmustur.

Lale Devri'ni sona erdiren Patrona Halil isyani Nedim'e diisman bu gevreler icin intikam
almanin kaciimaz firsati olmustur. Nedim'in 6limayle ilgi farkl gorusler ortaya
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atilmistir. isyan sirasinda Nedim’in akibetinin ne oldugu konusunda degisik iddialar ileri
surtlmagtar. Kaynaklarda sairin, s6z konusu isyani takip eden gunlerde illet-i
vehimeden veya ickiye duskinligl nedeniyle titreme hastaligindan oldigine dair
bilgiler kayithidir. ihtilal esnasinda korkudan evinin damina c¢iktigini ve oradan diserek
oldagund séylenmektedir. Bu aci akibet, sairin belki de son bir kurtulus Gmidiyle evinin
damina ciktigini veya ling edilerek oldurilen dedesi Milakkab Mustafa Efendi'nin
yasadidi tecribenin tekrar edilmesine imkan vermemek ic¢in 8limu tercih ettigini akla
getirmektedir. Ancak kesin olan bir sey vardir; o da sairin ihtilal sirasinda éldtuguduir.
Nedim’in muhallefatina dair kayitlar 15 Rebitlahir 1143/28 Ekim 1730 tarihinde
dizenlendigine gdre bu tarihten 6nce dimustir. Hayata bu kadar glzel bakan, mutlu,
neseli bir sairin bdyle bir son hak etmedigi ortadadir.

Nedim'in kabri ¢ok sevdigi istanbul'da Uskiidar ilgesine bagli Karacaahmet
Mezarliginin Miskinler kismindadir. Mezar kitabesinde oliumune dasurilmis su tarih
beyti yazilidir:

Reva ola diuserse fevtine isbu du’a tarih

Nedim ola nedim-i séh-1 ceys-i enbiya ya Rab [1143]

1.2. ESERLERI
1.2.1. Divan

Nedim'in en énemli eseri ve asil séhretini kazandiran sliphesiz Divanidir. Sairin sanat
ve edebi glcunl acgik sekilde gosterdigi Divanr'ndaki siirler hem yasadigi dénemde
hem de daha sonraki sairler tarafindan takdir edilmistir. Hayattayken divan tertip edip
etmedigi bilinmemektedir. Nedim divani'nin suana kadar bulunan yurticinde ve
yurtdiginda olmak tzere kirk bes kadar yazma niushasi vardir. Halil Nihad, Abdulbaki
Golpinarli tarafindan baskilari yapilan Nedim divaninin tGm nishalari degerlendirerek
tenkitli, en glncel nesrini Muhsin Macit tarafindan hazirlanmistir.

Nedim Divani kullanilan nazim sekilleri bakimindan klasik divan tertibine uymaktadir.
Nedim Divanr’nin bilinen batin nishalar dederlendirilerek hazirlanan son baskida; 43
kaside, 89 kita, 3 mesnevi, 1 terkib-bent, 1 terci-bent, 2 miutekerrir miseddes, 1
tardiyye, 5 tahmis, 1 muhammes, 33 murabba, 2 kosma, 166 gazel, 2 mistezad, 11
rubai ve 23 miufred ve matla vardir. Ayrica Nedim Divanrnda 5 Arapga, 39 Farscga siir
yer almaktadir.

1. 2. 2. Sahaifii’l-Ahbar

Nedim'in diger o6nemli eseri meslek hayatinla ilgili olan Sahaifu'l-Ahbar'dir. Lale
Devrinde (1718-1730) tesekkll ettirilen tercime heyetlerinde gérev alan Nedim,
Miineccimbagi Ahmet Asiki (6.1702)'nin Camiird-Diivel adli Arapca eserini Tiirkge'ye
¢evirerek Sahaifl’l-Ahbar adini vermistir. Nedim'’in on yilda tamamlayarak (1720-1730)
ibrahim Pasa’ya sundugu bu ceviri, 1285 yilinda istanbul’da basilmistir.
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1. 2. 3. Ayni Tarihi

Nedim'in diger eseri Ayni mahlasiyla yazilan ve islam tarihini anlatan eserin
tercimesidir. Bedrettin Mahmut bin Ahmet (6.1451) tarafindan yazilan lkdu’l-Ciman fi
Tarihi Ehli'’z-Zaman adli yirmi dért ciltlik islam tarihi, Nedim’in de iginde bulundugu
tercume heyetince cevrilmistir. Fakat Nedim’in mitercimler arasinda yer aldigi bilindigi
halde hangi bélim veya kisimlari tercime ettigi henliz bilinmemektedir.

Mekarim-pervera ¢inkim remed def' oldu aynimdan

N'ola Tarih-i Ayni ile gelsem béab-1 valaya (Kt. 3/14 —s. 130)

1. 2. 4. Safai Tezkiresi Takrizi

Nedim'in Safai tezkiresine yazmis oldugu takrizdir. Bu eser hakkinda ¢ok fazla bilgi
yoktur. Takriz Halil Nihad'in hazirlamig oldugu divanin 253. sayfasinda mevcuttur.

1. 2. 5. Sehit Ali Pasa'ya Dilekgesi

"Bu dilekge Sehit Ali Pasa'nin 1713-1716 yillarina rastlayan sadareti sirasinda ona
hitaben ve ayni zamanda muderrislige tayinini dile getirdigi siirleri de ihtiva eden,
Arapca-Farga bir milemmadir. Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
kutiphanesindeki yazma bir mecmuada (nr. 1/1882) bulunmakta olan bu arzihal Kemal
Edip Kurkgloglu tafafindan nesredilmistir" (Yarasir, 1996, s.12)

1. 2. 6. Nigarname

"izzet Ali Paga'nin Nedim'e saka yollu yazdi§i mektuba, sairin ayni tarzda yazilmis, yer
yer manzum parcgalarin da serpistirildigi mensur bir cevabidir. Nigarname, yazma bir
mecmuadan naklen Halil Nihad tarafindan nesredilmistir". (Yarasir, 1996: 12)

1. 2. 7. Mektup

"Nigarname ile benzerlikler arzeden, icinde siirler bulunan, mingiyane Uslupla yaziimig
olan bu mektubun kime yazildidi belli degildir” (Yarasir, 1996, s.12).

1. 3. SANATI

Nedim herseyden énce kendi sanat gliclintin farkinda olan yetkin bir sairdir. Siirde ve
edebi sdylemde kendisine has bir Uslubu oldugunun bilincindedir. Bunu 6zelligini cogu
kez dile getirir. Nedim caglar asan bu basarisina elbette ki sanatsal basarisi ile
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ulasmistir. Nedim ilk olarak mensubu oldugu klasik donem edebiyatini ¢ok iyi bilmekte,
kendinden énceki gelenegi, sairleri ve sanat anlayislarini takip etmektedir.

Ma‘ldmdur benim stihanim mahlas istemez
Fark eyler onu sehrimizin nukte-danlari  (G. 155/5 —s. 332)

Nedim kendinden Once yasayan ve divan edebiyatinin blylk isimlerinden Baki'yi
kendine rehber edinmistir. Kendini Baki'nin mirascisi sayan Nedim, siirsel Uslup olarak
Baki'nin izinden gider. Baki gibi siirlerinde tasavvuf ve dini sdylemlerde bulunmayan
Nedim yine Baki gibi istanbul Turkgesini kullanmistir.

Bana miras kalmisdir benimdir si‘ri Bakinin
Aceb mi beytini tazmin edlp hi¢ anmasam ani (K. 22/22 — s. 95)

Nedim sadece mirascisi olarak gordigu Baki'nin degdil Fuzdli, Nesati, Nef'i, Hafiz-1
Sirazi gibi diger buydk sairleri takip eder, sanatlarini 6grenir. Gerek kendinden 6nce
gerek kendi devrindeki cagdas sairlere nazireler, yazar ve atiflarda bulunur. Ozellikle ilk
kasidelerinde Nefi etkisine sonuna kadar acik olan Nedim, gazelde de kendisini
Bak’nin mirasgisi sayar. Déneminin sairlerinden Arif Efendi, izzet Ali Pasa ve Razi,
Nesati, Nedim-i Kadimin gazellerine tahmisi vardir. Devrin diger sairleri ile birlikte
Nedim de Nami mahlasiyla siirler sdyleyen Safevi elgisi Murtazakulu Han’a nazireler
soyler (Horata, 2003, s. 253-259).

Saye-i cldunda alem diyeler Razi gibi

Ey sehi serv-i kerem bag-1 cihan durduk¢a dur (Ms. 6/6 — s. 220)

Carha peyveste edup ah ile efgani bile
Firkatin baga getirdi gam u hicréni bile
Bend-i zulfunde goturdin dil-i nalani bile
Gitdin amma ki kodun hasret ile cani bile

istemem sensiz olan sohbet-i yarani bile  (Ms. 8/1 —s. 221)

Elde mey divan-1 Cami vi Nesati der-miyan
Beyt okurken give-i ndhid-i sahsan Ustine (K. 3/15 —s. 28)

Kadim sairlerin mirascgisi olan Nedim, bu mirasi ¢ok iyi dederlendirmistir. Bu miras
Uzerine inga ettigi sanatiyla 6zgun bir tarz olugturmayi basaran Nedim, kendinden
sonra gelen onlarca sairi de etkilemistir. Nediméne Uslup olarak anilan bu tarz,
gelenegdin devami fakat gelenekten biraz farklidir. Nedim'e 6zgu yeniliklerin oldugu bu
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ekol etkileriyle uzun yillar devem etmistir. Nedim’in asil kudreti dili kullanmadaki
ustaliginda sakhdir. Konusma dilinden gelen sdyleyisleri kullanmadaki dehasi ve
ahengi saglamadaki titiz isciligi onu c¢agdaslarindan ayirir. Kafiye, redif ve vezin
kullanimindaki basarisi, siirlerinde ritmik akigkanhgin saglanmasinda etkili olmustur.
Redif ve kafiye kullaniminda gelenede bagll olan sairin ara sira Turkge kelime ve
eklerle yaptig1 kafiyelerdeki dogallik, daha 6énceki sairlerde az rastlanan bir 6zelliktir.
Nedim aruzun musikisini yakalayan ve siirinde adeta bir ahenk unsuru olarak kullanan
divan sairlerinden biridir. Siirlerinin bestelenmeye elverisli bir yapisi vardir (Macit, 2010,
S. 12).

Nedim namina bir sa'‘ir-i cihan var imig
Kemend-i zllfime disstn ilahi ol ayyar (K. 7/24 — s. 45)

Nedim genglik yillarinda (20-25) baz tarikatlara girmistir. Bu da Onun giirlerinde
tasavvuf diinyasina yakin oldugunu, tasavvufi lugati iyi bildigini gosterir. Clinkii Nedim
divaninda tasavvufa ait bircok mazmun, ikili anlama musait beyitler vardir. Ornegin
Nedim girmis oldugu tarikatlardan biri olan Giilsenilik icin tarikatin piri ibrahim
Gllseni'ye siir yazmis ve ona baglandigini bildirmistir. Bunun disinda mezarina dikilen
tasin bigciminden yola ¢ikarak, onun bir Hamzavi oldugunu séylenmistir (Ulucan, 1996,
s.3).

Gida-yi rGh ederler bunda bly-1 gonca-i zikri

Cenéb-1 Gulgeninin andeliban-1 gulistani (K. 40/3 —s. 122)

Reca-yi feyz ile ben de Nedima intisab etdim
Gorunce mecma'-1 ehl-i ma‘arif ¢iin bu eyvani (K. 40/6 —s. 122)

Nedim Uzerinde etkisi ne kadar bilenmez ama Nedim'in tasavvuf dinyasini iyi bildigini
goralur. Nedim'in tarikat ve tasavvufla olan baginin génil bagi mi yoksa gevresel veya
bazi kesimlerin géziine girmek/yakin olmak igin mi oldugunu bilmiyoruz. Bilinen hakikat
Nedim’in dini-tasavvufi alana olan hakimiyetidir.

Gulelim oynayalim k&dm alalim diinyadan

Ma-y1 tesnim icelim cesme-i nev-peydadan (Ms. 40/2 —s. 245)

Bezm-i sardbdan gegemem dogrusu
Nedim isret tabi‘atimca tarab mesrebimcedir (G. 13/5 —s. 260)

Beyitte goéruldagu gibi Nedim bu dinyaya yasamaya, eglenmeye gelmistir. Nedim'in
divanina ve genel olarak sanatina baktigimizda Nedim'in eglenceli, neseli, yuzu
dinyaya donuk bir sairdir. Bu yuzden genel olarak din disi siirler yazmig, tasavvuf ve
tarikat hayati yasamamistir. Bundan dolayr Nedim'den tasavvufi bir sair olarak
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bahsetmek mimkin degildir. "Dindigi divan edebiyati ile ilgili birikimleri edinen bir sair,
zaman zaman tasavvuf konularindan da izler tasiyan misralar soyleyebilir. Bu tutum
ona tasavvuf gairi unvanini vermez" (Pala, 2004, s.24.).

Mahallilesme akimi 18. ylzyilda bir¢cok sairi etkilemigtir. Tabi ki bu akim icin
zikredilecek en 6nemli isim Nedim'dir. Clinki Nedim'le baslamasa da Nedim'le zirveye
¢ikan bu akim daha sonra Nedim'le anilmaya baslanmistir. Nedim kendinden sonra bu
akimin kurucusu olarak anilmis, yeni mecralara surlkledigi, yeni soluk getirdigi bu
akimi Nediméne sodyleyis adinda ekollestirmistir. Nedim tarzi olarak anilan bu anlayis
daha sonra ‘Nedim Okulu’ olarak ¢okga takipgi toplamigtir. "Mahallilesme akimini 18.
yuzyill sairlerine muijdeleyen Sabit olmustur. Ginlik konusma dilini ve yer yer argo
sayilabilecek bazi ifadeleri giir diline sokan Sabit, 18. yuzyil sairleri Gzerinde 6nemli bir
etkiye sahiptir. Bu akim, Sabit'ten sonra en glzel seklini Nedim’de bulmustur.
Nedim’den sonra ise bu akim bayagilasmis ve yoksullagsmistir’ (Horata, 2009, s.68).

Nedimane denilen tarzin 6énemli 6zelliklerinden bir yerlilik merakidir. Nedim, divan
siirinde Necati'yle belirginlesen, Baki ve Seyhllislam Yahya gibi sairlerin eserlerinde
mukemmellesen mahallilesme deneyiminin 18. yuzyildaki en buyuk temsilcisidir.
Nedim halk edebiyatina vyakinlasarak, Istanbul hayatindan sahneleri ustalikla
sunmustur. Gercek hayattan alinan unsurlara yer vermesi, gunlik dilden gelen
konusma kaliplarini ve deyimleri kullanmasi yerlilik merakini gdésteren unsurlar
arasindadir (Macit, 2010, s. 12).

Nedim'in devrine ve gelenege gore acik, sade, akici ve nazik bir dili vardir. Nedim'in bu
ince ve nazik sdylesi o derece ileridedir ki beyitlerde goruldugu gibi hayallerde kurulan
koétulliklerden bile sevdigi adina endise duyar. Elbette burada Nedim'in hayal
dunyasinin ne kadar genis ve ince oldugunu, bu dusleri siirlestirirken ne kadar basaril
oldugu goérilmektedir.

Gulli diba giydin amma korkarim azar eder

N&azeninim saye-i har-1 gul-i dibd seni  (G. 154/3 — s.331)

Leblerin mecrdh olur dendan-i sin-i biseden
La'lin 6pdirmek bu haletle muhal olmus sana (G. 2/7 —s. 254)

Nedim, siirlerinde Turkgenin guzelligini ve inceligini en akici, en dogal ve en ahenkli
sekliyle yer almistir. Nedim'in istanbul sivesiyle yazdi§i dyle siirler vardir ki giinimiizde
bile s6zlige bakmadan anlamak mumkundudr. Elbette bunda Nedim'in sadelesme ve
halk giirine olan merakinin payi buyuktar.

Sen boyle soguk yerde ni¢un yatar uyursun

Billahi déger dur hele dayen seni gorsin
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Dahi kiigtcuksin yalniz yatma Gsursin
Serd oldu hava ¢ikma koyundan kuzucagim (Ms. 26/3 — s.236)

Nedim'in sanat hayatiyla ilgili en énemli 6zelliklerden biri siiphesiz istanbul'dur. Nedim
kelimenin tam anlamiyla bir istanbul sairidir ve istanbul asigidir. Oyle ki istanbul sevgisi
ile diinyaya meydan okur. Onun igin diinya da degil istanbul'a denk sehir, tlkeler bile
ona denk gelmez. Nedim icin istanbul'un es degeri olsa olsa gezegenlerin sultani olan
gunestir.

Bu sehr-i Stanbul ki bi-misl G bahadir

Bir sengine yek-pare Acem miulki fedadir (K. 21/1 —s.92)

Bir gevher-i yektadir iki bahr arasinda
Hursid-i cihan-tab ile tartilsa sezadir (K. 21/2 — s. 92)

Nedim'in istanbul sevgisinin diger bir yansimasi onu essiz tasvir etme giictidiir. Nedim
istanbul'u tipki bir sevgili ve sevgiliye ait hususlarin anlatmasi gibi anlatir, resmeder.
Sevagilinin kagl, goézi, sagl, vicudu, bilekleri vs asik tarafindan anlatildigi gibi Nedim'de
istanbul'u bagiyla bahgesiyle, saraylariyla parklariyla, cicekleriyle insanlariyla,
binalariyla ve saltanatin merkezi olmasiyla kdse bucak anlatir. Nedim, “tecelli dagi' gibi
camiler, 'maarif kumasi satilan sokaklar' gibi benzetmeleri de bol bol kullanarak,
istanbul’'un zengin bir dekorunu gizmektedir. Hayatinda, istanbul’'un gelismis kultirini
cok guzel temsil etmekte, saddece siirlerinin konusu bakimindan dedgil, Uslubu agisindan
da "istanbul sairi" Ginvanini hak etmektedir’ (Yeni Rehber Ansiklopedisi, 1994, s.167.)

Nedim'de énemli yer tutan istanbul 6zellikle Lale devrinde biiyilk degis ve gelisim
yasamistir. Yeni yapilan parklariyla, késkleriyle, devre adini veren lale ve gigekleriyle
Nedim'in siiri adeta bu dénemin birer tarihi vesikasi olmustur. Ozellikle bu déneme
damgasini vuran ve Lale devrinin simge yapilarindan olan Sadabat, Nedim'in
beyitlerinde hatta 6zel olarak hakkinda yazilan kasidelerinde islenmistir.

Simdi Sa‘d-abada bak evvelkinden a‘la midir

Gor hele dinyayi eski bildigin dinya midir

Bu gortinen bir mizeyyen kasr-1 mistesna midir

Yohsa nehr-i cennet tizre cisr-i nev-peyda midir (Ms. 19/1 —s. 230)

Nedim'in siirlerinde bu kadar ¢ok yer alan istanbul'un, Nedim'e has bir &ézelligin de
gostergesidir. CUnkd genel olarak klasik siirde belirsiz olan mekan, bazen
gezegenlerde bazen isimsiz uzak collerde yasayan asik Nedim'le birlikte bilinen bir
mekanda anlatiimis. Nedim’in, Bebek, Besiktas, Ciragan, Hisar, Goksu, Kagithane,
Sadabad, gibi semt ve eglence mekanlari, camiler, gesmeler, medreseler, parklar,
kitiphaneler, bag- bahcgeler ve c¢esitli yerlerin siirinde yer almasi divan siir
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gelenegindeki ‘mekana fazla yer vermeme’ kurali yikmigtir (Ozkan, 2015, s.9).
Kapildim dogrusu ol yal U béle ol glzel kasa

Gecersen semtimizden yolun ugrarsa Besiktasa (Ms. 38/4 — s. 244)

Yéarsiz gulzar seyri nisterdir cesmime
Yar ile olunca Okmeydanidir semm-i hiyat (G. 56/5 — s. 283)

Nedim'in siirlerindeki istanbul anlatimi ayrica Nedim'in tasvir ve resimleme giiciinii de
gOsterir. Siirlerindeki tabiat, mekan ve insanlar adeta birer resim gibi gézimuzin
oninde belirir. Nedim'in bu tasvir glici sadece goérsel degildir. O ayni zamanda
duygularini ifade ederken de bu basariyi yakalamigtir. Gordugu 'seyi' oldugu gibi degil,
duyarak, hissederek tasvir etmigtir.

“Nedim dis diinyadan aldiklarini, duydugu gibi verir. izlenimlerini ve gézlemlerini
soyutlagtirarak bir sts olarak kullanmaz. Siirlerinde de yasadigini, duydugunu,
gOrduguni sezersiniz. Minyatlirle resim arasindaki fark neyse kendinden
Oncekilerle Nedim arasindaki fark da odur. Guzel, sevgili, mey mazmunluktan ¢ikar
onun séleyisinde. Duygu ya da duyus izlenimle birlesir, okuyanin goéziinde bir resim
olur gikar” (Ozkirimli, 1974, s.15)

Firavan olmag ile ab-1 lutf-1 sehriyariden

Rical-i devlet etdi Uskiidari sd-be-sii irva  (Kt. 51/5 —s. 181)

Kapddan-i1 muikerrem sihr-1 efham kim semahatda
Kef-i cdundan alir feyz-i cGsu llicce-i derya (Kt. 51/6 —s. 181)

Nedim'i diger divan sairlerinden ayiran Ozelliklerinden biri de yenilik¢i olusudur.
Kurallara ve gelenege simsiki bagl olan divan giirine Nedim yenilikler getirerek, bazi
kurallara ve gelenege dedgisiklikler getirmistir. Nedim'in diger yenilikgi yani vezin de
olmustur. Nedim klasik siirde kullanilmayan hatta 'parmak hesabi' olarak alay edilen
hece veznini kullanmigtir. Divaninda yer alan hece Odlgusuyle yazilmig giirler azdir,
burada 6nemli olan Nedim'in halkin sanat anlayigsina yonelmesi ve gelenegin digina
cikarak klasik siire yenilik getirmesidir. Nedim'’in bu yenilik¢i tavri hakkinda Mazioglu
sunlari soyler;

"Mesela kasidelerinde her zaman klasik sekle baglh kalmaz. Dogrudan dogruya
mevzuya girerek nesibsiz, girizgahsiz methiyeler yazar. Bir gazel veya bir fahriye
ile kasideye baslar. Mesnevi sekliyle kaside tanzim eder...Onda vezinle istedigi gibi
oynayan essiz bir sanatkar kabiliyeti vardir. O, vezne sbziin her kalibina kolayca
girebilen bir elastikiyet, bir yumusaklik vermis, aruz kaliplarinin sertligini kirarak
onu istedigi gibi egmis bukmustur... Nedim halk sdyleyislerine, atasdzu, deyim ve
Arapca Farscanin disinda istanbul sivesinin de 6tesinde Anadolu'da kullanilan
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glnlik kelime ve soylemlere yer vermistir. Kocup (kucaklayip), ddymek-d6zmek
(tahammil etmek, dayanmak), esenlesmek (neselenmek), esenlik (rahatlk),
irgirmek (erdirmek), penge buyurultusu (ferman), ¢aglayan (selale)” gibi kavramlar
Nedim’in kullandigi yerel halk séylemleridir’ (1992, s.80, 112).

Kocup her seb miyanin canina can katmada agyar

Behey zalim sen inséaf et bizim de canimiz vardir (G. 26/6 — s. 267)

iran-zemine tuhfemiz olsun bu nev-gazel
irglirsiin Isfahana Sitanbul diyarini (G. 164/7 — s. 336)

Nedim butln bu yeniliklere kapi aralarken takdir edilecek en 6nemli yanlarindan biri
cesaretidir. Hem meslek olarak hem de sanatsal olarak elestirilere musait bir mevkide
bulunan Nedim'in sert ve kati kurallari olan klasik siirde bu tarz aykiriliklara yer vermesi
onun her seyden énce 6zgur ve cesur bir sair oldugunu gosterir.

"Dértluge baktigimiz zaman, dizelerin hece vezninin 6+5 kalibiyla olusturuldugunu
goruriz. Hece ile yazilmis siirlerin “na-mevzun” sayildigi bir sanat gevresi iginde
Nedim’in bodyle bir denemeye girismesi, onun yeniliklere agik olma cesaretini
gostermesi bakimindan, bir de halkin sanat duyusunun yiksek zimre edebiyatina
kendini kabul ettirmeye basladigini sezdirmesi ydninden dikkate degerdir”
(Yesirgil, 1959’den Sevim, 2010, s.13).

Sevdigim cemalin ¢linkim géremem

Cikmasin hayalin dil-i seydadan

Hak-i paye c¢unki ylzler siremem

Alayim peyamin bad-i1 sabadan (Ks. 1/1 —s. 251)

Nedim siirinin diger yani konu ve hayal sinirinin ¢ok genis olmasidir. Nedim siirine
manevi unsurlardan maddi unsurlara kadar biyik kiiglk hersey konu olmustur. Nedim
gayet acik ve samimi bir dille anlattiyi bu 6zelligi Nedimane denilen tarzin da 6nemli
noktalaridir. Gelenede baglh olarak Allah, peygamber, padisah, devlet erkani, sevgili,
cicekler ve bahar gibi olmazsa olmazlarin yaninda padisahin tirag olusu dahi Nedim'in
siirinde yer bulmustur.

Cemal-i ba-kemalin buldu revnak ndr u behcetle

Tirds oldun efendim &fiyetler izz U devletle

Sukdrler kim yine buldun kemal icra-yi stinnetle

Tiras oldun efendim afiyetler izz U devletle (Ms. 39/1 —s. 244)

Nedim'in bitdn bu yenilik ve degisimlerinden ¢ikariimasi gerek sonug aslinda Osmanli
devletinde 6zellikle kendini Lale devrinde gosteren israf ve asiri edlence zevk anlayisi
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ile patlak veren yoksul Anadolu gercegidir. Nedim saray ile halk arasinda baglanti
kurmus, Osmanli devletinin istanbul ve saraydan ibaret olmadigini fark etmistir. Bunun
icin Nedim herkesten 6nce hayati yani yasanan gercegi gorebilmistir. “kendi icinde ele
alacak olursak, onda kendisinden 6nce gelenlerden hattd ¢agdaslarindan ayrilan,
realite ile hepsinden bagka ve ¢ok daha sicak bir sekilde kaynagsmis bulundugu goéraltr”
(Tanpinar, 2000, s.174.).

Nedim'in sanatsal basarisi kendinden sonra degil daha hayattayken c¢agdaslari
tarafindan fark edilmistir. Nedim kendi devrinden sonra aranan, érnek alinan sairlerin
basinda geldigi gibi kendi ddneminde ayni basariyi yakalamistir.

"Nedim, Salim Tezkiresinde, “Nedim-i t&ze-zeban”(yeni dilli Nedim) olarak
ovulirken; “Seyyid Vehbi, "reis-i sairan” Osmanzade Taib’e vekaleten yazdigi
Vekalethame adli Unli kasidesinde onu "Nedim-i niikte-perdaz" (ntkteci Nedim)
diye anar; izzet Ali Pasa, Nedim’in bir "nev-zemin-i taze" (taze bir yeni gidir)
actigini soyler; Atif, onun "yekketadz" (taze bir kosucu) oldugunu bildirir; Celebizade
Asim, Nedim’in bir "narefte rah" (gegilmemis yol) agmis oldugunu ve siirlerine
nazire s@ylemenin olanaksiz oldugunu anlatir” (Kudret, 1985, s.17.)

Nazmim goértp der imis o magkil-pesend-i naz
Tarz-1 Nedim-i taze-edamiz budur bizim  (G. 89/5 —s. 299)

Goraldugu gibi Nedim daha hayattayken birgok sairden évgu ve 6rnek alirken ayni
zamanda devrin birgok tezkirecisinin de dikkatini ¢ekmistir. Nedim genel olarak hem
kendi devrinde hem de daha sonraki tezkire, biyografi gibi tarihi belgelerde adindan
ovguyle bahsedilmistir. Bu belgelerde Nedim'in daha ¢ok yenilik¢i yoni vurgulanmis,
kendine has Uslubu ile baglattigi akimdan s6z etmiglerdir. Safayi’den baslayarak
Nedim’in biyografisine yer veren bitin kaynaklarda onun 6nde gelen sairlerden biri
oldugu vurgulanir. Rasid ve Asim gibi 18. yuzyilin iki vakanlvis sairi Nedim'’i takdir
etmekle kalmayip siirlerini tanzir etmiglerdir. 18. yuzyil sairlerinden Kami, Neyli, Asim,
Atif, Rasid, izzet Ali Pasa, Seyyid Vehbi, Sami, Kelim ve Pertev gibi sahsiyetlerin de
Nedim’e nazireleri vardir. Hatta eserini farkli bir mecrada veren, tasavvuf iklimine
siirinin kapilarini sonuna kadar agcan Seyh Galip bile Nedim’in siirlerini tanzir etmistir
(Macit, 2010, s.14). Fakat devrinde ve daha sonraki dénemlerde Nedim’i elestiren,
hafif-mesrep bulan sair ve tezkireciler de olmustur.

Zahirde egerci cumleden ednayiz

Erbab-1 nazar yaninda pek a'layiz

Saymazsa heséba n'ola ahbab bizi

Biz zUmre-i s&'iranda mustesnayiz (R.4 —S. 342)

Nedim’i buylk sair yapan diger husus ilmi ve kultrdddr. Nedim almis oldugu egitimin
hakkini vermig, sanati bu ilim ve kultirin yansimasi ile olusmustur. Nedim’in almig
oldugu egitim sinirh alanlarda degil ¢cok genis yelpazede birbirinden farkli alanlari
kapsayan bir ilimdir.
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“Yildizlari, peygamberleri, ayetleri, melekleri, meshur asklari, cenneti,
cehennemi, cesitli ilim adamlarini, hikUmdarlari, pasalari, nakkaslari, sirleri,
kavimleri, toreleri, inanglari, Ulkeleri, sehirleri, musikiyi, tibbi, kitabi, savasi,
madenleri, burglari, hayvanlari, agdaclari, meyveleri ve ¢igekleri” bilmeyen,
tanimayan ve bunlarla ilgili hik&yelere, geleneklere ve inanclara vakif olmayan bir
sairin, “Nedim Divani” gibi bir eser ortaya koymasi imkansizdir” (Ozkan, 2015,
s.5).

Nedim 18. ylzyildan sonra tamamen degisen Osmanl kiltlr ve edebiyati icinde de
kendine has Uslubu ve sanatiyla takdir edilen, érnek alinan klasik sairlerden biridir.
"Edebiyatimizin yuzunu batiya gevirmesiyle birlikte tevarus ettigi gelenegi surduren
sairlerden, modern siir tarzini olusturmaya c¢alisanlara kadar genis bir yelpazede
Nedim’in etkisi devam etmistir. XIX. ylzyilin ilk yarisinda Nedim’in en blylk takipgisi
Enderunlu Vasiftir. Tanzimat dénemi sairlerini de etkileyen Leskofc¢ali Galip, Nedim’in
etkisinde kalan bir baska gairdir” (Yetig 1989, s. 269).

Nedim cagdas sairler tarafindan da severek takip edilmistir. nedim 6zellikle cumhuriyet
edebiyatinda en c¢ok arastirilan ve 6rnek alinan divan sairlerindendir. Tevfik Fikret,
Yahya Kemal ve Mehmet Halit ve Ahmet Hasim gibi blylk déneminin buylk sair ve
yazarlari Nedim'i takdir ve takip etmiglerdir. Ayrica Ahmet Hamdi Tanpinar da Nedim'le
ilgili galismalarda bulunur. Sanati Gzerine kalem oynatir. Nedim Cumhuriyet dénemi
sair ve yazarlari tarafindan da takip edilir. Bu donemde de hakkinda calismalar yapilan
Nedim, sanati, hayati ve en ¢okta diinya goérusu ile bu dénemde yer bulur. Cumhuriyet
déneminde Halit Fahri Ozansoy, Faik Ali Ozansoy, Musahipzade Celal, Cahit Sitki
Taranci, Faruk Nafiz, Umit Yasar Oguzcan, Erciment Behzad Lav, Metin Altiok, Sezai
Karakog, Melih Cevdet Anday ve Attila ilhan gibi dénemi (nlii yazar ve sairleri de
Nedim'e ait yazi, tiyatro ve siirleriyle Nedim’i anmigtir. (Macit, 2010, s.16)

"Nedim'in hayatin gayesini zevk bilen, neseli ve nikbin davranisi batun siirlerinde
hakimdir. O bu psikolojik davranisiyla insani, dinyay! ve diinyada yasanan hayati
degerlendirmistir. Bu sebeple Nedim, siirlerinin bu fikri ve felsefi hiviyeti
bakimindan kendisinden evvelkilerden hatta kendisinden sonrakilerden ileri bir
gOruse sahiptir. Sonug olarak Nedim, hayati butlin zevk ve nimetleriyle yasamayi
gaye edinmis ve bu gercek hayati eserlerinde klasik telakkileri agarak muasirlarini
bile yadirgatacak derecede serbestce aksettirmis bir sanatkar olmasi bakimindan,
siirinin fikir cephesi itibariyle orijinal bir sairdir" (Mazioglu, 1992, s. 113).

Sonug olarak Nedim sanat yonu ile basariy1 yakalamig, Turk edebiyatinda zirvelerde
olmus bir sairdir. O sanat anlayisi, dili, Uslubu, hayalleri, tarziyla gelenekten kopmamig
fakat butin bunlarla farkli olmayi basarabilmistir. Bu sayede Nedim tek basina,
kendinden sonra gelenleri etkileyecek, takip ettirecek sanat gorusunu ortaya
koymustur.
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2. BOLUM

NEDIM DiVANI’NDA RENKLER

2. 1. NEDIM DIVANINDA RENK KAVRAMI

Nedim Divani'nda renk kelimesi ¢ok fazla kullaniimistir. Nedim renk kelimesiyle cesitli,
orijinal ve sanatsal tamlamalar kurmus, dusince ve hayal dunyasinin zenginligini
gOstermistir. Renk, reng, rengin, reng a reng, yek-reng, reng reng, gibi kullanimlarin
yaninda gul-reng, reng-i tebessiim, reng-i ¢cehre, ates-reng, reng-i sarab, firlze-reng,
reng-i gul, reng-i lale gibi terkiplerle de kullanilmigtir.

Renk sbdzcigu Nedim Divanrnda daha cok sanatsal, anlamli, cesitli, glzel, latif ve
suslu gibi anlamlari karsilamak igin kullaniimistir. Nedim i¢in renkli olan her sey bu
Ozelliklere sahiptir. Bundan dolayi Nedim’in renkli bir sair olusunun en temel gostergesi
renk kelimesinin kullanimi ve tasidigi anlamlardir. Bir beyitte Nedim kusurlu ve
sanatsal yéninden basari olmayan siiri bi-reng yani renksiz olarak tarif etmistir.

Ger kusdru var ise avf kil ey kan-1 kerem

Tazedir nazmi eger olsa da bi-reng U nizdm (K. 10/40 — s. 58)

Divan siirinde siklikla kullanilan mazmunlardan tavlds kusu renkli olmasi ile bir beyitte
Nedim’in siirlerine benzetilmistir. Beyitte yanan bir mumun etrafi renk renk
aydinlatmasi, Nedim tarafindan kendi renkli siirinin Osmanl sanatini aydinlatmasina
benzetilir. Ayrica beyitte renkli mumlara gonderme yapilir.

Reng reng etdi ¢ceradgindaki pertev bezmi

Magz-1 tavasdan almis gibi tab‘im revgan (K. 2/8 —s. 22)

Nedim bagka bir beyitte rengi bir elbise olarak tahayyll eder. Renk elbisesini
s6zunun(siirinin) boyuna goére bigtigini ve bu renk elbisesi ile eski bahar pazarina
geldigini soyler. Nedim’in eski bahar pazarina getirdigi yeni, taze ve rengéarenk elbise
yenibaharin isaretidir. BOylece Nedim giire getirdigi yeniligi, kalplarin digina ¢ikisini
yeni rengarenk elbiseye benzeterek dile getirir. Kigin solan ve renksizlesen tabiatin
baharla birlikte rengarenk olmasi gorselligi isaret etmesi agisindan énemlidir. Ayrica bu
ifadeyi Osmanl siiri icin de anlamak mimkundir.

Kad-i guftarima evvel bigilip came-i reng

Sonra ferstdesi bazar-1 baharana gelir (K. 15/40 — s. 74)
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Nedim’in siiriyle ilgili diger bir évgusi siirini yedi renkli kumasa benzettigi beytidir.
Beyitte Nedim'in yedi renkli kumasgi yedi yildizin(felegin) yuce makamlarini siuslemek
icin sakladigi soylenir. Beyitte yedi temel renge ya da gokkusaginin yedi rengine
gbnderme yapilmistir. Yedi gezegenin ise yedi renk ile baglantisina ve insanlarin
duygu, dusunce ve karakter yapilarina etkisine de génderme vardir. Boylece beyitte
renklerin gesitli duygu ve duslnceleri simgeledigi, farkli karakter yapilarini sembolize
ettigi dile getirilir. Yedi temel rengin temsil ettigi seving, hizin, mutluluk, karamsarlik
gibi farkh duygularin Nedim’in siirlerinde yer almasi siirlerinin yedi renkli kumasa
benzetiimesindeki temel etkendir

Nedima bu kuméas-1 heft-reng-i alem-arasin

Tirdz-1 mesned-i vala-yi heft- ecram ictin saklar (G. 19/9 —s. 263)

Renkli manalar, renkli hayaller ¢gokga kullanilan ve zenginligi, farkhihgi, guzelligi ifade
eden tamlamalardir. Bu ifadenin yer aldigi bir beyitte Nedim renkli hayallerini cigek
bahgesine benzeterek siirlerinde birgok duygunun ve dusuncenin yer aldigini
sdylemektedir. Renklerin farkli anlamlari sembolize etmesinin yaninda cigeklerin de
cesitlerine ve renklerine gore farkli anlam tagimalari beyitte ¢cagristirimaktadir. Bdylece
Nedim’in kendine has hayalleri bizzat kendisi tarafindan o6vilerek, diger sairlerden
farkhhgi, zenginligi ve guzelligi renkli olusuyla ifade edilmistir.

Gaht ki cGs-1 ma‘ni-i rengin-i midhatin

Dest-i hayale zib-i gl U gullsitan verir (K. 4/46-s. 34)

Nedim Divanrnda renk kelimesi bazen ana veya ara renkleri ifade etmek icin de
kullaniimistir. Ozellikle gul veya lale rengi ile kirmizi; semar, kafur, zUlf rengi ile siyahi
isaret edilmis ¢esitli madenlere reng kelimesi getirilerek sari, mor, mavi gibi renkleri
ifade edilmistir. Fakat bazi beyitlerde 6zel olarak isaret edilen, renkten ziyade bu rengin
vermis oldugu duygu da renk kelimesi ile ifade edilmigtir. Asagidaki beyitte tebessim
rengi olarak ifade edilen kirmizidir. Hentz yeni agmakta olan taze gullerin insanda
uyandirdigir mutlugu ve huzuru Nedim agik kirmizi rengi isaret ederek tebessim rengi
olarak nitelemistir. Burada gulin agilmasi ile sevgilinin gulimsemesi arasinda kurulan
bag ile yanaklari pembelesen sevgilinin pembe yanaklari da tebessim rengi ile ifade
edilmistir.

Olurdu reng-i tebessum sukufte gulbinden
Henlz olmadan evvel reside gonca-iter (K. 35/13 — s. 67)

Tebessim renginin kirmiziy ifade ettidi bir baska beyitte ise kirmizi vurgusu daha
baskindir. Sevgilinin kirmizi dudaklari asik icin nese ve mutluluk kaynagidir. Ozellikle
renk ve sekil arasinda iligki kurulmustur. Cinku sevgilinin kirmizi dudaklari en gok
tebesstiim halinde belirginlesir. Bunun igin bu kirmizi dudaklar asik icin kirmizi renkli
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degil tebessum renkli olarak ifade edilmektedir.
Boyanmis glyiya reng-i tebessiimden leb-i bami

Nesat u zevk ile dolmus der(nu 1yd-gah-asa (Kt. 19/43 —s. 171)

Divan siirinde sevgilinin gutizellik unsurlari gogunlukla belirli renkler ¢ergevesinde 6villr
veya tasvir edilir. Ornegin kaslari, ayva tiyleri ve saglar siyah, dudaklari, yanaklari ve
agzi kirmizi, gégsd, teni, baldirlari gimus/gri/turuncu gozleri daha ¢ok siyah veya ela,
yluzi ve alni parlak beyaz renkli olarak tasvir edilir. Nedim bir beyitte sevgilinin
guzelligini bir batan olarak ele alir ve bu guzelligi renkten daha renkli, daha guzel daha
gercek ve daha saf olarak tarif eder. Boylece sevgili glizelligini renklere borglu degildir.
Cunku o renkten daha glizel, daha g6z alicidir.

Bldydan hos rengden pakizedir nazik tenin

Beslemis koynunda glya kim gul-ira’né seni  (G. 2/154 —s. 331)

Renklerin ana vatani dogadir. Renklerin en guizel ve en uyumlu halleri dogada bulunur.
Tabiat sayesinde renklerin guzelligi dogal olarak goérilmektedir. Renklerin mikemmel
uyumu, Nedim tarafindan da bir beyitle dile getirilmigtir. Sahrada acan rengarenk
giceklerin birbirleri ile renk uyumu Nedim tarafindan ahenk kelimesi ile ifade edilmistir.
Sahrada acan cigekler renk ve sekil olarak gesit cesit, birbirinden farkli ama dogal ve
guzeldir.

Turfa reng-a-reng aheng eylemis sahrayi pur

Kah ses verdikge seyda bulbilin efganina (K. 20/8 — s. 87)

Nedim’in renk kelimesi ile kurdugu diger orijinal bagka bir tamlama, padisahin
yaptirdigr kasrin duvarlarinin fidan nakiglariyla suslendigini anlatirken kurdugu ve
mutluluk rengi olarak cevrilen tamlamasidir. Bu tamlama son derece estetik bir
kullanimdir. Gunkd kasra cizilen motif ile soyut bir kavram olan mutluluk duygusu renk
kelimesiyle somutlastirilarak dile getirilmistir.

Onun divar Gzre naks olan nazik nihalanin

Bahari reng-i sadi mivesi sib-i imid olsun (Kt. 20/18 — s. 148)

Nedim yine birgok beyitte renkli olusu en ¢ok sevgili ve bahar ile baglantili kullanmistir.
Baharin gelmesi ile etrafin renklenmesi, istanbul’un, sarayin, bahgelerin, parklarin,
padisah ve devlet adamlarinin kiyafetlerinin methedilmesinde hep c¢esitli renklerde veya
renkli olusu vurgulanmistir. Sevgilinin gesitli renklerle vasfedilen gizellik unsurlarinin
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yaninda direk renk kelimesi ile ifade edilen halleri de dile getirilmistir. Ornegin sarap
icmesi, utanmasi, sasirmasi gibi durumlarda yanaklarinin kizarmasi Nedim tarafindan
renkten renge girme olarak izah edilmistir.

izar-1 yari komus yine rengden renge

Gordr musin hele sahba-yi halet-efzayr  (G. 166/2 — s. 337)

Hitab edlp onun eltafina fasl-1 baharan der

Veliyy-i ni‘metim sermaye-bahs-i reng U tabimsin (K. 18/14 — s.82)

2. 2. DOGRUDAN iFADE EDILEN RENKLER

Nedim Divanrnda renk kavraminin yaninda renk gesitleri de sik¢a kullaniimistir. Nedim
duygu ve hayallerini dile getirilirken renkler yardimina kosmus, siirlerini renklerin
simgesel dili ile inga etmistir. Nedim Divanr’nda renklerin kullanilisini detayl ve saglkh
bir arastirma i¢in dogrudan ve dolayli olarak iki grupta incelemek gerekir. Bunun igin ilk
olarak Nedim Divanrnda dogrudan renk isimleri taranmistir. Temel renkler esas
alinarak yapilan taramada renkler dogrudan ve en ¢ok kullanimi seklinde siralanmigtir.
Divanda renklerin dogrudan kullanim siralamasi ilk olarak kirmizi renk, siyah, beyaz,
yesil, sari, gumus renk ve mavi seklindedir.

Nedim’in duygu ve dusuncelerini yansitmasi, karakter yapisi hakkinda daha nesnel ve
acik bilgiler vermesi agisindan dogrudan ifade edilen renkler olduk¢a énemlidir. Cunki
renklerin psikolojik etkisi dusunuldiginde renklerin dogrudan ifadesi Kisiligin
gostergesindeki en etkili dlgcttlerden biridir.  Arastirmada renkler en ¢ok kullanim
siralamasinda bazi degisiklikler yapilarak incelenmistir. ilk olarak renklerin esasi kabul
edilen beyaz ve siyah daha sonra ana renk ve ara renk olarak isimlendirilen renkler
divanda en fazla kullanimi ile siralanmistir.

Tablo 5: Nedim Divanrndaki Renklerin Orani (Ugur, 2009, s. 392).
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NEDIM DIiVANI'NDAKI RENKLER
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2.2.1. Beyaz

Beyaz, renk tarihi agisindan bakildiginda anlami degismeyen, her toplumda genel
olarak ayni olan renklerden biridir. Temizligi, safligi, tarafsizligi simgeleyen beyaz renk
Turk toplumunda da benzer anlamlara sahiptir. Turklerde kutsal renklerden biri olan
beyaz cennetin ve iyiligin rengidir. islam gelenegine bakildiginda ise beyaz renk daha
¢ok imani, rahmeti, temizligi ve dogrulugu simgelemektedir.

Nedim Divanr’nda beyaz renk oldukga fazla kullaniimigtir. Dogrudan beyaz rengin
kullanimi Nedim’in saf ve temiz dunyasini, ince ve nazik hayal gucunu gostermesi
acisindan o6nemlidir. Cunku her seyden 6nce Nedim, duygu ve dusunce dinyasini
oldugu gibi ifade eden, hayati ve yasami seven, gulmeyi, eglenmeyi, hayattan zevk
almayi bilen bir sairdir. Bunun igin gergek hayatindaki ve kurguladigi diinyadaki safligi,
temizligi ve duygusalligi ifade etmek icin beyaz renkten yararlanmigtir. Divanda daha
cok sevgiliyi belirmek icin kullaniimistir. Sevgilinin nur ile baglantisi, beyazin zarafet ve
saflik anlami tasimasi, parlak ve temizligi sembolize etmesi beyaz rengin sevgili igin
kullaniimasinda etkili olmustur.

Divan edebiyatinda beyaz renk Tilrkce ak, akca; Arapga beyza, ebyaz; Farsca sefid,
sepid kelimeleriyle ifade edilmigtir. Nedim Divani’'nda beyaz kelimesi yedi, ak kelimesi
iki, sefid kelimesi alti, beyza kelimesi ise sekiz defa gecmektedir. Nedim Divani’nda
beyaz renk; Beyaz-i gerden, beyaz fes, sefid kaba, beyza-yi ¢cesm, beyza-yi cesm,
beyza-y1 cesm, akdan karadan, yuz akhigi gibi tamlamalarla kullanildi§i gibi beyaz, ak,
sefid gibi tek basina da kullanilmigtir.

Beyaz, Nedim Divani’'nda genel olarak temizlik, saflik, guzellik, zarafet, seving, huzur
gibi anlamlarda kullaniimigtir. Bunun yaninda Nedim beyazi siyahin ziddi olarak iyi-
koyu, guzel-girkin gibi simgesel anlamlarda da kullanmigtir. Ayrica beyazin dini sembol
olarak da kullanildigi bircok beyit vardir. Beyazin saflik, temizlik, dogruluk ve nur ile
olan baglantisi dogrultusunda beyaz islam’in ve islam’a dair olan unsurlarin rengi
olarak kullanilmistir.
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2.2.1. 1. Beyaz Renkle ilgili Kelimeler ve Benzetmeler
2.2.1.1. 1. Sevgilinin Vicudu

Klasik Turk siirinde sevgilinin vicudu her zaman beyaz veya gumus renklidir. Clnki
sevgili nurdan yaratiimistir. Bunun icgin sevgilinin bembeyaz viicudu asik i¢in hayranlik
uyandirir, goérulmek istenir. Fakat bu beyazligi kapatan, goérinmesini engelleyen
hususlar mevcuttur. Sag, zuluf, kiyafet gibi unsurlar sevgilinin beyaz vicudunun
goérilmesine en buyudk engeldir. Bu unsurlarin genelde siyah renkli olmasi da
beyaz/siyah zithdinin ifade edilmesi acisindan 6nemlidir. Nedim asagidaki beyitte
gulden daha yumusak, fidan gibi sevgilinin beyaz hatta ham gimus olarak ifade edilen
parlak/géz alici beyazliga sahip vicudundan s6z eder ve onun vicudunun ham
gumusten daha beyaz oldugunu soyler.

Vicidu ham gimuisden beyaz glilden nerm

Boyu henuz yetismis nihalden hem-var (K. 716 —s. 44)

2.2.1.1. 2. Sevgilinin Boynu

Divan edebiyatinda guizel kokusu ve beyaz renkli olusuyla 6zellikle sevgilinin gerdanina
benzetilen kafar Uzakdogu Ulkelerinde yetisen ve tipta kullanilan bir bitkidir. Seffaf,
kirilgan, beyaz, saf ve c¢ok kuvvetli olan kokusu bu bitkiyi koku ve renk ydniyle
sevgilinin gerdani ile 6zdeslestirmistir (Pala, 2004, s.251-252). CUnki sevgilinin
gerdani beyaz olmasinin yaninda guzel kokulu saglarinin, kokusunun da sindigi yerdir.
Nedim beyitte sevgilinin g6z ve kaslarini yumusak semmura benzettigi gibi bembeyaz
olan gerdanini da kafura benzetmigtir. Ayrica beyitte saf ve beyaz arasindaki anlam
iliskisine de génderme yapilmistir.

Gerden-i safi beyaz dyle ki kafar gibi

Cesm U ebrasu siyah dyle ki semmar gibi  (G. 150/1 —s. 329)

Divan siirinde saki genel olarak sevgilinin ya kendisi ya da sevgili kadar degerli olan
kisidir. CuUnkl asig1 sarhos eden sarap ve guzellik ikisinde bulunur. Bunun igin divan
siirinde sevgilinin dzellikleri ile sakinin dzellikleri benzerdir. Asik icin nese ve hayat
kaynagi, bezm alemlerinin en seckini ve dudaginin igkisini sunan sevgili ve sakidir.
Asagidaki beyitte Nedim, sevgiliyle 0zdeglesen sakinin gerdanini ve sundugu sarap
sisesinin beyazligini gorince mutlulugunun ve gece sefasinin ikiye katladigini séyler.
Beyitte beyaz ve gece arasinda renk yonuyle zithk iligkisi kurulmustur. Gecenin kasvetli
ve karanhk havasi sakinin goérinen beyaz gerdani ve kadehin beyaz cami ile
aydinlanir, mutluluk ikiye katlanir.
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Beyaz-1 gerden-i mina vi gerden-i saki

Safasin etdi du-bala bu gece mehtabin  (G. 75/3 —s. 292)

Kesmir guzelleri, sallari ve ay isiginin parlakhgiyla meshur bir sehirdir. Nedim’in
beytinde sevgilinin beyaz gerdani Kesmirin mehtabinin meshur 1sigindan ve
parlakligindan daha ustlndir. Burada ay i1sidinin keteni ¢urGttigu inanisina génderme
yapilarak esmer guzelinin agigin gonluna ¢uruttiga dile getirilir. Cunku asik sevgilinin
Isik sacan gerdanina bakmaktadir. Asigin génli keten gibi yipranan kumasa, parlak ve
beyaz Kesmir ayi sevgilinin boynuna benzetilir.

Dili hem-c¢iin ketan ferside etdi bir siyeh-cerde

Ki ta‘'n eyler beyaz-i1 gerdeni meh-tab-1 Kesmire (G. 137/2 —s. 322)

2.2.1.1. 3. Sevgilinin Gozu

Sevgilinin en énemli guzellik vasfi olan g6z, ayni zamanda asiga en ¢ok aci c¢ektiren
unsurlarin da baginda gelir. Agigin doya doya bakmak istedigi goézu koruyan, asigi
uzak tutan bir takim engeller vardir. Zaten sevgilinin goézu zalim, kan dokucu, katil,
cellat, bekgi, dinsiz, haramti gibi sifatlarla anilmaktadir. Gézin bu sifatlarla anilmasinda
etkili olan silahlarinin basinda gamze gelir. Gamze sevgilinin suzgun, manali ve yan
bakisinin adidir. Masum gibi goriinse de zalim ve acimasizdir. Gamze tek basina
kullaniimaz sevgili gamzeyle birlikte kas ve kirpiklerini ok ve kili¢ olarak kullanir.(Pala,
2004, s. 101)

Nedim’in beytinde bu anlayis dile getirilmistir. Sevgiliye ulasmak ¢ok zordur. Sevgili
dogustan gulzelligini koruyan vasiflarla yaratiimistir. Asigin karsisinda sevgilinin
guzelligini saklayan unsurlar asik i¢in bin bir ¢ile ve zahmettir. Bunlardan biri olan
gamze gorulmez gizli bir silahtir. Sevgilinin gdézinun beyazina gizlenmigtir. Beyazina
gizlenmesi gamzenin zalim ve 6lduricl olusunu gizlemesi agisindan 6énemlidir. Saf ve
temizligi simgeleyen beyaz, asigin glivenini kazanmasi agisindan kurulmus bir tuzaktir.

Her bin-i mGyumda bin zahm-1 nihan derc eylemis

Tig-1 gamzen beyza-yi gesm igre pinhan eyleyen (G. 105/2 — s. 306)

2.2.1.1. 4. Sevgilinin Kiyafetleri

Divan edebiyatinda genis yer tutan kiyafetler insanlarin dis gérinigiinden i¢ alemlerini
yansitmalari yéniyle énemli gordlmuistir. Bu konuda Kisilerin kiyafetleri Gzerinden
ahlak ve karakterler yapilari hakkinda fikir beyan edilen kiyafet-nameler yazilmigtir. Bu
kiyafet-namelerde ele alinan &zelliklerden biri de kiyafetin rengidir. Giyilen kiyafet
renklerine gore de ele alinmig, bazi tespitler yapiimistir. Nedim Divanr'nda kullanilan
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kiyafetlerden kaba, came, hilat ve fes beyaz renkli tasvir edilmistir. Bu kiyafetlerin
beyaz renkli olmalari simgesel olarak bazi anlamlari isaret etmektedir.

Kaba divan siirinde Usten giyinilen elbisenin adidir. Kaftan veya cibbe yerine de
kullanilan kabad 6nlG kapanmayan, daima acik duran giysidir. Divan siirinde en ¢ok
kullanilan giysilerdendir (Kagnici, 2008, s. 89). Nedim bir beyitte beyaz kaba giyen
Hintli glzelden bahseder. Bu esmer gizelin beyaz elbise giymesi daha c¢ok
siyah/beyaz zithigin gosterilmesi icindir. Hint bolgesinde yasayan insanlar siyah tenli,
Rum (Anadolu) bdlgesinde yasayanlarin ise beyaz tenlidir. Bunun igin beyitte Hintli
esmer gizelin, beyaz elbise giymesi hem Anadolu gizellerine benzemek istemesine
hem de beyaz elbisesi ile esmer glzelin parlamasina, géz almasina gdnderme
yapimistir.

Rdma geldikge hep o tire-lika

Hem-cu hinda giyer sefid kaba (M. 3/6 —s. 206)

Céame olarak adlandirilan kollari genis ve rahat kiyafet, divan siirinde gundelik elbiseler
icinde en ¢ok kullanilanidir. Came genel olarak da insan viicudu drten her c¢esit elbise
icin de kullanilir (Kagnici, 2008, s. 84) Nedim asagidaki kasideye ait bir beyitte, bayram
sabahi tasvir ederken zengin, fakir herkesin camesinin beyaz oldugu dile getirir.
Burada dikkate ceken husus giyilen elbiselerin farkli olusu degil renklerinin beyaz
olusunun vurgulanmasidir. Beyaz renkle hem bayram sevincine vurgu yapilirken hem
de beyazin safligin ve temizligin sembol olusu anlatiimistir.

Zihi nesat ki esbab-1 ays-1 bay u geda

Misal-i came-i kadd-i butan sefid oldu (K. 35/2 —s. 113)

Hil'at, padisahin veya yuksek devlet erkaninin yeni bir vazife verilen veya tebrik edilen,
begenilen is sonucu o kimseye giydirilen suslu kaftanin adidir (Kagnici, 2008, s. 88).
Nedim’in bir beytinde sehzade Abdilhamid’in dogum sevincini, bereketini, nesesini
tebrik icin gelenlerin beyaz ve kirmizi kaftanlar giymesi anlatihir. Beyaz hil'at divan
sirinde en c¢ok giydirilen kaftan olmasi beyazin yulceligi, adaleti ve zarafeti
simgelemesinin yaninda Nedim'’in beytinde goéruldugu gibi dogumun tasidigr safhigi,
tazeligi ve temizligi de temsil etmigtir.

Amma ki simden sonra hep feyz u nesat u sevk ile

Tebrik icin gelmekdedir hil‘at giyip surh u sefid  (Kt. 9/9 —s. 138)

Fesi Nedim bir beyitte sevgilinin beyaz renkli fesinden disari tasan gtizel kokulu siyah
saglarinin halini tipki sebboy (seb-bly) cicegdinin agmis haline benzetir. Divan siirinde
gece kokusu olarak anilan bu gicek siyah ve beyaz renkte olmaktadir. Beyaz renkte
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olani asiklar tarafindan sevgilinin ytzine benzetmislerdir. Cicegin yapragini ise Nedim,
sevgilinin basindaki fese benzetmistir.

Seyret beyaz fesde o ziilf-i mu ‘anberi

Seb-bayu gor ki berk-i semenden kabéasi var (G. 25/3 —s. 266)

2.2.1.1.5. Asigin Gozyasi

Divan siirinde asigin gozu sirekli aglamakta ve kan dékmektedir. Yine asigin goézu
sevgiliyi gérme umuduyla uyumaz ve surekli agiktir. Nedim’in beytine baktigimizda yine
karsimiza aglayan asik goéziu ¢ikmaktadir. Sularinin agik renk ve yon itibariyle batida
olusundan dolay1 Akdeniz olarak isimlendirilen bu deniz Osmanl denizciliginde dnemli
merkezlerden biri olmustur. Deniz askerlerinin en kidemlilerinden sayilan ki¢ levendligi,
bircok asigin aklini basindan almistir. Beyitte levent olan sevgilinin, arkasindan
aglayan asiklarin goézleri aglamaktan gozyasi denizi olmustur. Burada aglamaktan
beyazlasan gozler Akdeniz’e benzetilir. Gozlerin beyazlasmasi aslinda ciddi bir géz
hastaligidir. Cok aglamanin da sebep oldugu bu hastalik gérme kaybina ve gézin
beyazlagsmasi, saydam bir gérinidsinin olmasina neden olur. Bdylece hem renk hem
de sekil olarak Akdeniz’e benzetilmistir.

Etdi sefid dide-i ussaki bahr-1 esk

Ol ki¢ levendi sah meger Akdenizlidir  (G. 14/6 — s. 261)

2.2.1.1.6. Asigin Baht

Divan siirinde asigin bahti hep karadir. Yagadidi, sevgiliden ayri oldugu her gun
ugursuzluktur. Bunun igin asigin arasi yildizlarla feleklerle hig iyi degildir. Asigin i1stirabi
ve c¢ektigi acilar asigin ah etmesine, feleklere ve yildizlara sévmesine neden olur.
Nedim'’in asagidaki beyitte, asidin kara olan bahtinin bayram sabahinin aydinhgi gibi
beyaz olmasini ister. Bayram sabahlarina 6zellikle ramazan ayinda susuz ve ag¢
gecirilen glnlerin sonunda ulasiimasi, zor gunlerin bayram gund ile huzura
kavusulmasini asik kendi hayatinin cileli glinlerine benzeterek artik bayram sabahinin
aydinhdina, beyazligina, huzuruna ulasmayi ister. Burada bayram hilaline génderme
yapilarak beyaz ile ay arasinda renk iligkisi kurulmustur.

Sehensah-i1 cihanin feyz-i mihr-i iltifatindan

Cebin-i necm-i bahti subh-1 1yd-asa sefid olsun (Kt. 20/22— s. 149)

2.2.1.1.7. Asigin Viicudu

Asigin viicudu her zaman zayif ve yaralidir. Ask acisi geken, sevgili ve rakipleri
tarafindan eziyet goéren asik bin bir hastalik ve gileyle ugrasir. Nedim bir beyitte asigin
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beyazlagsmaya baslayan bedeninden bahseder ve bu durum asidin hasta oldugunu
gOstermektedir. Burada &sigin hastalanmasi/yaglanmasi ile gunin agarmasi/
beyazlagsmasi arasinda benzerlik kurulmustur. Ayrica beyitte sevgilinin siyah olan
percemini ve siyah renkli olan migkin kullanmasi bunlarin sevgiliye ait olmasi siyah-
beyaz zitigina ve sevgilinin asiga yaptigi zulimlere goéndermedir. Sabah ile
zulmet/gece, beyaz ile misk arasindaki imkansizlik/zithk aslinda sevgilin ile asigin
arasindaki iliskiyi simgelemektedir.

Hem subh eder kesb-i sefidi bedenimden

Hem zulmeti seb percem-i migk-i Hotenimden (Ms. 10/1 —s. 224)

2.2.1.1.8. Ay

Ay divan siirinde sevgilinin yizinu ifade eder. Karanligi aydinlatmasindan dolayi rengi
her zaman beyazdir. Nurdan olusur ve parlakhdi gdz kamastirir. Asik aya baktikca
sevdigini distnir. Nedim’in beytinde ise ay, hem beyaz hem de yuvarlak olusu dile
getiriimistir. Ozellikle lale devri spor ve eglencelerinden olan tiifekle nisan vurma beyitte
dolunay! hedef alma seklinde verilmistir. Clnkl s6z konusu sevgili veya Memduh
olunca her zaman aydan daha degerli ve daha guzeldirler. Bunun igin sevgilinin
tufeginden g¢ikan sagmalar beyaz dolayi kirmig, pargalamistir.

Tiafengi muhresi eyler sikeste beyza-i mahi

Kapar nesr-i sipihri nAveki manende-i seh-baz (Kt. 33/5 —s. 159)

2.2.1.1.9. Ayna

Ayna divan siirinde en ¢ok sevgilinin siis malzemesi olusu ile kullaniimigtir. Sevgili eline
aldig1 ayna ile her gun guzelligini seyreder. Sevgilinin yuzi aynaya akseder. Ayrica
sevgili yine aynaya bakarak suslenir, giyinir ve saglarini tarar. Bundan dolayi asik icin
ayna degerler Ustl esya mabhiyetindedir. Sevgiliye ait guzellik unsurlan aynada da
bulunur. Ayna sevgilinin ytzinl goésterdigi icin her zaman parlak ve lekesizdir (Pala,
2004, s. 47)

Nedim asagidaki beytinde aynanin beyaz ve parlak goriinmesini gimus suyu olarak
cevrilen civa dolayisiyla oldugunu soyler. Aynalarin sirlanmasi olarak bilinen bu islem,
camin bir tarafinin civa ile kaplanmasidir. Nedim burada sevgilinin parlak ve beyaz
yuzunun goérulmesinin bir sirri oldugunu vurgular. Canku civa haraketli ve akiskan bir
maddedir. Agik kararsiz génliinii bu civaya benzeterek saflik, arilik noktasinda baglanti
kurar. Boylece asigdin sevgiliyi guzel, parlak, beyaz gérmesinin aslinda goz ile degil
gonul ile ilgili oldugunu sdyler. Ayrica beyitte yizi ak/ak yizli deyimine de génderme
yapilarak sevgilinin parlak ve beyaz ylziine isaret edilmistir.
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Ayineye yiiz akligi sim-abdir ey Nedim

Saf oldu sinemizde dil-i bi-karar ile (G. 138/7 —s. 323)

2.2.1.1.10. Nergis

Divan edebiyatinda sevgilinin géziine benzetilen nergis cicedi, mitolojiye gére Tanrilar
tarafindan cezalandirilarak suda vicudu clriyen ve gbze benzeyen bir gicege
doénusen gencin hikayesidir. GOz ise divan edebiyatinda sevgilinin en énemli glzellik
unsurudur (Horata, 1987, s. 201). G6zun en dnemli 6zelligi ise zalim olusudur. Kas,
gamze ve Kkirpiklerle asigin kanini dokmekten zevk alan g6z Nedim'in agagidaki
beytinde bu anlamda kullaniimistir. Beyitte sevgilinin gbziundeki beyazhgin,
kirmizilagsmasinin hastalik dolayisi ile degil, zalim gamzesinin yine kan doékmesine
baglanmistir. Ayrica beyitte nergisin farkli renkte agmasina, beyaz kisminin biytdukge
kirmizilasmasina gonderme yapilmistir. Yine beyitte bir g6z hastaligi olan g6z
kizarmasi, sevgilinin zalimligine baglanmistir.

Nergis-i gll-gan beyazin sanma surh etmis remed

Gamze-i zalim yine kan eylemis kan Ustliine (K. 3/18 —s. 29)

2.2.1.1.11. Hz. Musa’nin Eli

Yed-i Beyza divan siirinde siklikla kullanilan beyaz, parlak el olarak bilinen mucizenin
adidir. Musa peygamberin, peygamberligini kabul etmeyenlere karsi (Firavun) elini
koynuna sokup, beyaz, parlak halde ¢ikardigi mucizedir (Pala, 2004, s. 481)

Nedim bir beyitte bu mucizeyi, kendisinin aciz birakan, benzerinin yazilamayacagi
siirine kargl sanatini begenmeyenlere verdigi cevabin yed-i beyza gibi acik ve asikar
oldugunu séyler. El mucizesinin sifat olarak beyaz ile anilimasi islam geleneginde ve
renk tarihinde beyazin safligin, temizligin, yuceligin, iyiligin, inancin rengi olmasindan
dolayidir. Hz. Musa’nin elinin, koynundan beyaz ve parlak olarak ¢ikmasi, beyazin
temsil ettigi anlamlarin vurgulanmasindandir. Yani Hz. Musa’nin, Firavunun iddialarina
karsl temizligi, dogrulugu, yuceligi, inanci bu mucize ile kanitlanmigtir. Nedim bu
durumu kendi vermis oldugu cevaba benzetir.

Hame-i mu’ciz-beyanim onlarin her birine

Bir cevab ibraz edip vazih yed-i beyza gibi (K. 17/41 —s. 80)

2.2.1.1.12. Tugra

Osmanli devlet geleneginde emirlerin yazildigi fermanlar ritbelere gore belirlenmigtir.
Padisah, Vezir-i Azam, Kadi, Beylerbeyleri gibi makamlarin yazdid1 buyruklar
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Ozelliklerine gore farkhlik gosterir. Pengce ise bu fermanlara imza yerine konulan
tugralardir. El pengesine benzetildigi icin bu isimle anilmistir (Yarasir, 1996, s. 278).

Nedim’in asagidaki beytindeki beyaz renkli kagit lGzerine tugra cekilmis ferman,
Osmanl geleneginde padisaha has olan fermandir. Nedim beyitte beyaz, parlak
sinesine elini koyup rahmet etmesini bekledigi sevgiliyi, tipki beyaz kagida pence cekip
ferman gdénderen padisaha benzetir. Clnkl padisahin ferman goénderdigi kisiler
padisahin tebaasi veya koleleridir. Asik da sevgilinin kolesidir. Beyaz kagit ile sevgilinin
beyaz teni arasinda renk bagi kurulmustur. Ayrica beyaz rengin rahmet, iman, iyilik ve
ihsan gibi sembolize ettigi anlamlara da génderme yapilmistir.

Elin koy sine-i billira rahm et &sika zira

Beyaz lzre bizim de pence bir fermanimiz vardir (G. 26/4 — s. 266)

Nedim’in Sultan Ill. Ahmed’in tugrasi igin yazdi§i kasidenin bir beytinde yine tugranin
beyazligini vurgular. Bu beyaz tugrayi géren meleklerin hatta Cebrail'in bile mutluluk ve
sevingle etrafinda dolasacagini séyler. Beyitte meleklerin ve Cebrail'in anilmasi beyaz
renk ile baglantili olarak meleklerin nurdan vyaratiimasina goéndermedir. Bodylece
melekler kendileri gibi/hatta daha parlak ve beyaz olan tugrayl gériince seving ve
mutluluk duyarlar.

O dil-kes beyzayi arz etseler tavis-1 kudsiye

Gelirdi sad meserret ile etrafinda cevliana (K. 16/6 — s. 75)

Nedim baska bir beyitte yine padisaha 6zgu olan beyaz tugrayi yalnizlik kosesine
¢ekilip, yuva tutan anka kusunun yumurtasina benzetir. Tugranin yumurtaya
benzetilmesi hem renk ve sekil yonuyle hem de anka kusunun yumurtasinin degeri
yonuyledir. Anka kusunun yalnizlik kosesinde oturmasi ile de saltanatta oturan
padisaha gonderme yapilmistir. Ayrica beyitte padisahlarin ilgilendikleri hat sanatina,
bu sanatta yaygin olan tugra c¢ekmeye, beyaz-sari/altin renklerinin siklikla
kullaniimasina da génderme yapilmigtir.

Klnc-i uzletde ¢l anka asiyan tutdunsa ger

Bari tig-1 zer birun kil beyzadan tugra gibi (K. 17/11 —s. 78)

2.2.1.1.13. Musliman Milletler

Millet-i beyza genel olarak Musliman olan milletler i¢in kullanilir. Bu milletlere beyaz
denmesi hem ten rengi hem de islam dininin temiz, saf, rahmet, kutlu ve huzur dini
olmasina inanmalaridir. Ayrica Rum diyarinin insanlari da beyaz tenlidir. Ayrica cografi
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(iklim) olarak da insanlarin talihli ve bahtsiz oluslari s6z konusudur. Beyaz tenlilerin
oldugu cografyalar, baht ve sansli olurken siyah tenli olanlar daha talihsizdir (Pala,
2004, s. 201).

Nedim bir beytinde Mekke ve Medine’nin emini olan nesebi temiz ve soyu asil olan
Sultan Ahmed’in Misliman milletlerin yardimcisi oldugunu anlatir. Beyaz renk burada
islam dininin temsil ettigi degerleri ifade etmek igin kullaniimigtir.

Emin-i Yesrib G Bathad mu‘in-i millet-i beyza

Ebé&-an-ced seh-i dana hidiv-i tahird'l-ensdb  (Kt. 12/2 — s. 141)

Yine izzetin, himmetin, saltanatin din ve devletin emini, sidinagi, gicu, kuvveti olan
Sultan muisliman milletlerin iftihar vesilesi ve 6ving kaynagidir. Bir bagka beyitte ise
Eskimis, yipranmis dinyay! yeniden imar eden, canlandiran padisah kutlu ve temiz
olan milletin, Muslimanlarin becerikli, maharetli, saglam dusunceli yoneticisi olmustur.

Yemin-i saltanat baza-y1 himmet melce-i izzet

Emin-i din G devlet &b-1 rQy-1 millet-i beyza  (Kt. 43/2 —s. 170)

Ribat-1 kéhne-i diinyayi kild lutf ile tecdid
Olup re'y-i rezini kar-saz-1 millet-i beyza (Kt. 47/1 —s. 176)

Beyitlerde dikkat ceken Ozellik padisahlarin dvilmesindeki ifadeler ile beyaz rengin
sembolize etti§i anlamlar arasinda iliski olmasidir. Butin cihanin hdkimdari olan
padisahin Ozellikle Muasliman milletlerin hidkdmdari, yardimcisi, koruyucusu vs.
oldugunun dile getirilmesi, millet-i beyzanin vurgulanmasi hem padisahin hem de
milletlerin beyazin anlam dinyasina dahil oldugunu gésterir.

2. 2. 1. 2. Beyaz Renkle ilgili Kaliplasmis Sézler

Turkgede anlatima akicilik, gekicilik katan; s6zun etkisin arttiran ve belirli duygu ve
durumu daha sirin daha sanatsal ifade etmek icin kullanilan kaliplasmis kelime
gruplarina deyim denir. Deyimler genel olarak mecazi anlamlarda kullanilir, sayilari az
da olsa gergcek anlamda kullanilan deyimler de mevcuttur. Deyimleri olusturan
sozcukler farkh 6zelliklere binaen kaliplagirlar. Bunlarin en yaygin olani zit anlam ifade
eden kelimelerin kaliplasmasi ile olusur. Turkgede en fazla zitlik ifade eden kelimeler
ak ve karadir. Ak ve kara zitligi ile ilgili onlarca deyim Turkgede kullaniimaktadir.

Mabhallilesme akimi ile istanbul Tirkgesine ve yerel sdylemlere yer veren, halkin
gunlik dilini bagarn ve incelikle kullanan Nedim asagidaki beytinde “aktan karadan
cevap vermek” deyimini kullanmigtir. Deyim anlam olarak evet veya hayir; iki seyden
birini secmektir (T.T. Agizlar S6zIigu) Nedim'in beyitlerinde her zaman oldugu gibi
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asiga cevap vermeyen, onunla konusmayan, tenezzll dahi etmeyen zalim sevgilinin
tavri gosterilmektedir. Asiga, mispet veya menfi hicbir sekilde cevap vermeyen sevqili
bu tavriyla asiga farkh bir eziyet vermektedir. Clnkl en koéti yanitin bile yanitsiz
birakmaktan daha efdal oldugu anlayisi ile asigin sevgiliden hicbir sekilde cevap
alamamasi daha da Uzucudur. Ayrica beyitte beyaz-siyah zithgi ile ikilime dusme hali
gorulmektedir. Sevgilinin beyaz olan gerdani ve siyah olan sag¢i arasinda kararsiz
kalan, kaybolan asik, ayni durumu sevgilide de gérmektedir.

Sordum gerdeninden zilf-i siyahin

Bir cevab vermedi akdan karadan (Ks. 2 —-S. 251)

Nedim Divanrnda beyaz renk genel olarak sevgili baglaminda kullaniimistir. Beyazin
simgesel anlamlarini en iyi karsilayan sevgilidir. Safligi, temizligi, parlakhgi, zarafeti ve
guzelligi ile sevqili ve sevgiliye ait hususlar beyaz renk ile tasvir edilmistir. Yine beyaz
renk ovgl siirlerinde en c¢ok kullanilan renklerden biridir. Padisah, sadrazam gibi
Ovulecek Kkigilerin tasvirinde de beyaz renk siklikla kullaniimistir. Bunlarin disinda
beyaz renk ¢ogunlukla olumlu anlamlarda kullaniimis, rengin tarihi, islami ve Tirk
toplumunda yaygin olan manalarinin disinda bir anlamla Divanda yer almamistir.

Sonug olarak beyaz rengin dogrudan ifade edilmesi, beyazin sahip oldugu anlamlar
gercevesinde olmus, 6vmek ve yluceltmek igin kullaniimistir. Beyazin tarihsel sirecinde
hep kutsal ve sevilen bir renk olmasi Nedim’in siirlerine de yansimistir. Ayrica Nedim’in
Ozellikle sanati baglaminda bazi beyitlerde beyazi kullanmasi, rengin Nedim’in sanat
ve siir belleginde olumlu ve guzel anlamlara sahip oldugunu gosterir.

2. 2. 2. Siyah

Siyah, genel olarak olumsuz ve kotu anlamlara sahip bir renktir. Tarih boyunca birgok
toplumda ve dinde kotulugun, dlumun, sessizligin, zulmun, acinin ve huzndn rengi
olarak goérulmustir. Turk toplumunda da benzer anlamlara sahip olan siyah renk
Turklerde ugursuz sayilan renklerden de biridir. Suglu olmanin, yas baglamanin,
kéthlugun simgesi hep siyahtir. islam geleneginde ise siyah yine olumuz olarak
seytanin, gunahin, cehaletin, kufrin ve 6fkenin rengi olmustur. Modern zamanlarda ise
siyah renk biraz daha olumlu anlamlar kazanarak asillik ve soyluluk, given duygusu
Ozellikle moda baglaminda siklik, agirbaslilik gibi anlamlar kazanmigtir.

Nedim Divanrnda kirmizi renkten sonra en ¢ok kullanilan renk siyahtir. Nedim birgok
duyguyu ve disunceyi, bircok benzetmeliyi siyah renk ile yansitmis, tasvir etmistir.
Divan siirinde siyah renk genel olarak olumsuz anlamlar igerir. Sairler siyahi istirap,
cile, karamsarlik, hastalik gibi anlamlarda kullanirken 6zellikle tasavvuf erbabi sairler
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siyahi hiizin, yokluk, cehalet, eziyet, kesret gibi anlamlarda kullanmistir. Bu kullanim,
Nedim’de farklilik gosterir. Nedim siyah rengin temsil ettigi karamsar, aci ¢eken, yorgun
bir sair degildir. Tasavvufa uzak, dindigi siirler yazmasindan dolay! siyahi en ¢ok
sevgiye ait hususlarin rengi olarak kullanir. Hayatta ¢ektigi en buylk sikinti, onun
guzellere olan uzakhgidir. Nedim’in guzellerden uzak kalmasi onun igin siyah rengin
ifade edesidir. Bunun igin onu sevdiginden/sevdiklerinden ayiran her sey siyahtir. iste
Nedim’in divaninda siyah rengin bu derece yogun olmasi, onun beseri ask anlayisinin
yansimasidir.

Divan siirinde siyah renk Turkce kara; Arapca sevad, esved, sevda; Farsga siyah,
siyeh, tire kelimeleriyle ifade edilmistir. Nedim Divanrnda siyah renk bu ifadelerle
kullanilirken ¢ogu zaman zilf-i siyah, hatt-1 siyah, hék-i siyah, cesm-i siyah, baht-i
siyah, hal-i siyeh, siyeh-cerde, siyeh-hale, siyehkéar, siyeh-zan(, tire-likd gibi
tamlamalarla kullaniimistir. Divanda siyah kelimesi 21 defa, siyeh kelimesi 32 defa,
kara kelimesi 3 defa, tire kelime 3 defa gecmektedir.

Nedim Divani’'nda siyah renk daha c¢ok, ayrilik, disman, zalim, talihsizlik, katilk,
glnah, hata, hdzin, hastalk, cile, i1stirap, inkéar, yalan, 6lim, dinsizlik, kafar, aci,
gunah, hata gibi simgesel anlamlarda kullaniimistir. Nedim siyahi sadece bu olumsuz
anlamlari ile degil, sevgilinin guzellik unsurlari baglaminda tasvir etmek icin sifat
goreviyle de kullanir.

2. 2. 2. 1. Siyah Renkle ilgili Kelimeler ve Benzetmeler
2.2.2.1.1. Sevgilinin Sagl

ZUlf, MQ, Gis( gibi isimlerle kullanilan sag¢ divan siirinde sevgilinin en ¢ok anilan
guzellik unsurlarindan biridir. Sevgilinin sagi sekli, kokusu ve rengi ile divan siirine konu
olmustur. Sagin sekli, asigin rGh héliyle 6zdeslesmistir. Eger daginik ise asigin da
aklini bagindan alir. Kokusu misk ve anber gibi guzeldir, rizgéar bu kokuyu asiga getirir.
Renk yonuyle sevgilinin sag¢l daima siyahtir. Divan giir geleneginde sevgilinin sagi
oruklu, fesli, ferace altinda, sarisin, kizil vs. renkli de olsa divan siirinde daima siyahtir.
Asik boyle goriir ve gosterir. Sag siyahligi sebebiyle kafir, gece, misk, zuliim, hindq,
zunnar gibi kelimelerle farkli hayallere konu edilir (Pala, 2004, s. 384).

Sevgilinin guzellik unsurlarinin baginda yuzu gelir. Bu guzellik parlaklik, beyazlik, isilti
gibi kavramlarla ifade edilir. Bunun igin sevgilinin yiz guzelligini 6rten batan unsurlar
siyah, karanlik olarak ifade edilmistir. Sacin, kasin ve gdziin siyah olmasi kendi
renklerinin 6tesinde glzelligi 6rtmeleri, kapamalari sebebiyledir. Bunlara kafir denmesi,
kafirin dini baglamindan ziyade kéafirin 6zelliklerine gondermedir. Kéafirin gercegi
gizleyen, zalim, merhametsiz gibi anlamlari sevgilinin guzelligini gizlemesi ve asiga
merhamet etmemesi sebebiyle kasa, gbze ve saga da kafir denilmistir.

Beyitte siyah saga seslenen Nedim, sagin da kas ve g6z gibi kafir olup, dismanlara
yardim ettigini sdyler. Sagin, kas ve gbzle kafadar olmasi, ayni kafada yer almalarina
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da isaret eder. Ayni basta bulunan bu unsurlarin sevgilinin yizini gizlemek ve asiga
zulmetmek icin birbirlerine yardim ettiklerini disunur. Beyitte siyah renk sadece zUlf i¢in
kullanilsa da g6z ve kaslar da siyah renklidir. U¢ dgenin kafir olarak nitelendiriimesi de
siyah renklerine isarettir.

Cesm U ebrlya kafadarsin ey zilf-i siyah

Sen de kéfirsin o ké&firlere imdadinigcin  (G. 92/3- s. 300)

Asiga zulmetme ve kafirlik yapmada birbirlerine yardim eden kas, gdz, gamze ve
saglarin yaptiklarini bir kez daha dile getiren Nedim, saclari ginahkar, gamzeyi zalim,
g6zu ise hilekar olarak niteler. Burada siyah rengin sembolize ettigi anlamlar sevgilinin
guzelligini érten, &siga engel olan unsurlara verilmigtir. Boylece siyah renk ile anilan
zulfin yaninda kas ve goz de siyah rengi temsil etmistir. Beyitte siyah sagin yaninda
zalim, kafir, cesm ve ebru kelimeleri ile siyah renk pekistirilmistir.

Ne kafirliklerin gordim ben ol zilf-i siyehkarin

O ebrldnun o zalim gamzenin ol gesm-i mekkarin (Ms. 29/1- s. 238)

Tezerv (sllin) divan siirinde avciligiyla Unla bir kustur. Ydrtyldstu ve guzelligiyle
sevgiliye benzetilmistir. Hima ise divan siirinde talih kusu, devlet kusu olarak bilinir.
Efsanevi bir kus olan Hima, Kaf dadinda, okyanuslar lUzerinde yasar, yakalanmasi
mimkin olmayan bir kustur. Hima&nin divan siirinde en 6nemli kullanimi goklerde
ucarken golgesinin Uzerine dustigu kisiye baht ac¢ikhigi, huzur, mutluluk ve padisahhdin
nasip olmasidir (Pala, 2004).

Beyitte Nedim sulin gibi guzel yUriyuse sahip sevgilinin asigin sinesine gelmesini,
siyah saginin gélgesini de hiima kusu gibi basinin Ustiine salmasini ister. Asik génliinii
kus yuvasina benzeterek, sevgilinin oraya gelmesini ister. Sevgilinin siyah zulfu ise
asik icin bir talih kusudur. Siyah zulfin goélgesi asigin basina digserse bu sevgiliye
kavugmanin alédmetidir. Ayrica siyah rengin vurgulanmasinda gélge kelimesi de dnemli
bir kullanimdir.

Tezerv-i hog-hiramim sinem olsun cilvegéhin gel

Huma-ves saye salsin basima zulf-i siydhin gel (G. 77/1- s. 293)

Bayram seherinin ylzinde parladigi, bayram glnesinin ylzinde dogdugu sevgilinin
siyah saglarinda kadir gecesi gizlidir. islam dininde degeri gok biyiik olan, ramazan
ayinin igerisinde (son on gin veya son yedi gin) sakli bulunan kadir gecesinin,
sevgilinin siyah saginda gorulmesi 6ncelikle sevgiliye duyulan blylk muhabbetin
gostergesidir. CUnku sair boylece sagi, kadir gecesine benzeterek onun goérulmesinin
sevgilinin ylziine yani bayrama kavusma olarak goérir. Ayrica gece ile sa¢ arasinda,
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yuz ile glines arasinda renk iligkisi kurulmustur.
Seher-i 1yd celi magrik-1 ruhsarinda

Leyle-i kadr hafi zilf-i siyeh-faminda (G. 128/4 —s. 317)

Semm(r ya da samur olarak bilinen hayvan divan siirinde daha ¢ok kiirkli ve renginin
koyu siyah olusuyla kullaniimigtir. Bir beyitte semmdr kirke pembe sal kaplatan
sevgilinin bembeyaz sinesine siyah saclarin dokilmesi dile getirilir. Beyitte tarif edilen
guzelin, bembeyaz sinesine siyah saclarini dokmesi siyah-beyaz zithginin
vurgulanmasindandir. Bdylece sevgilinin simsiyah sag¢i, olumsuz higcbir anlam
tasimadan beyaz sine Uzerinden daha glzel daha net, bembeyaz sinesi de siyah
saclar ile daha gekici ve goz alici goérundr.

Kapladup gul-penbe séali ferve-i semmaruna

Ol siyeh zulfu dokup ol sine-i billaruna  (Ms. 25/4 —s. 235)

Sevgilinin her hali asigin aklini basindan alir. Sevgilinin rlizgarla gelen kokusu, yan
bakigi ile gamzesi, salinarak yurdylsu gibi batin hal ve hareketleri asidi kendinden
eder. Fakat asigl kendinden gegiren en dnemli glzellik sevgilinin yuzudur. Beyitte asik,
sadece sevgilinin alnini ve siyah zGIfund bildigini sdyler. Clnku olurda bu siyah saglar
arasinda sevgilinin yuzunu, parlak alnini goérebilmek icin bagka higbir seyle ilgilenmez.
Bu durumda asik ne sabahi ne de aksami fark eder. Sabah sevgilinin alni, siyah zulfu
ise aksam olur. Sabah ve alin beyaz rengi, aksam ise siyah rengi isaret eder.

Bir cebinin bir dahi zilf-i siyeh-famin bilir

Dil ne subhun fark eder billah ne ahgamin bilir ~ (G. 36/1 - s. 271)

Anber; Hint denizlerinde yasayan bir c¢esit ada baligindan elde edilen kara renkteki
glzel kokunun adidir. Anber hem kokusu hem de renginden 6tlrla sevgilinin sagina
benzetilir (Pala, 2004, s. 23)

Nedim beyitte siyah saglar ile siyah rengi sebebiyle anber arasinda ilgi kurar ve anberi
attarlarin sattigini sanirken sevgilinin siyah sacinin kokusunu aldiktan sonra bunun
Oyle olmadigini sdyler. Cunki anberin kaynagi sevgilinin siyah sagidir. Bir bagka
beyitte de sair ayni sekilde Tatar memleketinden gelen miskin sevgilinin siyah sagina
feda olmasini ister. Bdylece néafe ile de siyah rengi sebebiyle sevgilinin siyah sagi
arasinda ilgi kurulmustur.

Sanir idim ki anberi attarlar satar

Canim semim-i zulf-i siyeh-famin almadan (G. 104/3 —s. 306)
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Heman hitab edip ey aftab-1 ndz dedim

Ki ey feda o siyeh zllfe nafe-i Tatar (K. 7/14 — S.44)

2.2.2.1. 2. Sevgilinin Ayva Tuyu

Siyah, rengi sebebiyle sevgilinin yuzundeki tuyler icin sifat olur. Ayva tuyleri beyitlerde
hat-1 siyah seklinde gecer. Siyah renkte hat anber, misk, yazi, duman, muhr, gece gibi
ifadelerle birlikte anilir.

Nedim sevgilinin ylzindeki siyah tlylerin gelmesini, glilpembe atlas kiyafetler Gizerinde
samur kurkin hos yakismasi gibi sevgilinin pembe yanagina guzellik kattigini soyler.
Boylece semmdr kirk renk ve sekil yunlyle sevgilinin ayva tlylerine benzetilmistir.
Ayni sekilde pembe atlas da sevginin pembe yanaklarina benzetilir. Bagka bir beyitte
ise siyah renkli semmar kirkl, kirmizi sala kaplamasini isteyerek yine pembe yanakta
¢ikan siyah tlylere génderme yapar.

Gelmis hat-1 siyah ruhuna &h ey gonul

Semmr hos yakismis o gul-penbe atlasa (G. 131/2 —s. 319)

Sal hatt-1 siyahkarin o ruhsare-i ale

Semmrunu kaplat bu sene kirmizi séla  (Ms. 28/3 —s. 238)

Bir bagka beyitte Nedim, sevgilinin siyah tuylerinin icinde yanagini, bir kitap iginde
saklanmis taze gul yapragina benzetir. Sevgilinin tlylerinin siyah ve parlak olmasi,
icinden pembe yanaklarinin gérulmesi taylerin azhigini ifade eder. Cunku divan siirinde
bu tlylerin ¢ok olusu girkin gértlmuastir. Az ve parlak oluslari ise blylime belirtisi
olmasi yonlyle uygun ve guzel gorulmustur. Beyitte kitap arasinda cicek saklama
adetine de gonderme yapilmigtir. Ayrica hat kelimesinin yazi anlami ile tlyler arasinda
da renk ve sekKil iligkisi kurulmustur.

Goren izarini hatt-1 siyah-tab icre

Nuhufte berk-i gul-i ter sanir kitdb icre (G. 135/1 — S. 321)

Hat kelimesi gizgi, yazi satir gibi anlamlara da gelmektedir. Bu da sevgilinin yuzindeki
tuyler yaziya, cizgilere benzetilmistir. Bunun sonucu olarak sevgilinin beyaz ve parlak
yuzu kitaba benzetilmis, tuyler ise yazilara benzetilmistir. Sevgilinin yuzindn kitap
olmasi tlyleri bazen ayet, bazen sifre ve tilsim olarak goriimesine neden olmustur.
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Sevgilinin ylizindn nur olmasi ve ylzin Allah’in ayetlerinden olmasi da bu bakis
acisinda etkili oimustur. Beyitte Nedim sevgiliyi elinde kitap tagsiyan ve guzellik malkine
gelen kisiye benzetir. Sevgilinin yizinde ¢ikan tlylerin, sevgilinin glzel yuzine tesrif
edislerini bu hale benzeten Nedim, ayni zamanda eline kitabi aldigi halde Misliman
olmadigina sasirir. Zaten kafir olan, asiga zulmeden sevgilinin, yuzinde buyudugune
isaret eden tlylerin ¢ikmasina ragmen hala kibrinden vazgecmeyip zulmettigini dile
getirir.

Geldi mulk-i hisniine hatt-1 siyeh mushaf-be-dest

Sen dahi ey kéfir-i nahvet miselméan olmadin  (G. 68/3 — S. 289)

Piristd kuguk, Urkek ve hizli ugan bir kirlangi¢c kusudur. Bu 6zellikleriyle bazen sevgili
bazen de digmana benzetilmistir. Bir beyitte sevgilinin yanagindaki siyah tuylerin hizla
¢lkmasi, Urkek ve hizli ugan kirlangic kusuna benzetilmistir. Ayni zamanda asigin
g6ziinde sevgilinin ¢cabuk blyimesine de génderme yapilmistir. Ayrica mesk ifadesinin
yazi sanatiyla da ilgili olmasi yazi ve tly arasindaki renk-sekil iliskisini hatirlatir.

Boyle ¢capik geldin ey hatt-1 siyeh ruhsarina

Var ise pervaza mesk etdin piristdlarla sen (G. 103/3 —s. 305)

2.2.2.1. 3. Sevgilinin GOzl

Cesm, ayn, dide gibi isimlerle de anilan g6z, sevgilinin en dnemli guzellik vasfi ve ayni
zamanda asida en ¢ok aci gektiren unsurlarin da basinda gelir. G6z renk ydnuyle
¢ogunlukla siyahtir. Goézun siyahligi ¢esm-i siyeh gibi tamlamalarla vurgulanir.
Sevgilinin gbézu zalim, disman, kan dokulcu, katil, cellat, bekgi, dinsiz, harami gibi
sifatlarla aniimaktadir. Bu sifatlar ayni zamanda siyah rengin de simgesel
anlamlarindandir. Gamze sevgilinin sizgin, manali ve yan bakisinin adidir. Masum
gibi gériinse de zalim ve acimasizdir. Gamze tek basina kullaniimaz sevgili gamzeyle
birlikte kas ve kirpiklerini ok ve kili¢ olarak kullanir (Pala, 2004, s. 101).

Sevgilinin her haline, her tavrina hayran olan asik, sevgilinin bir avci olmasina bile
razidir. Nedim, sevgilinin siyah gozlerine esir oldugunu sdyler. Nedim, bir beyitte &si1gin
gonlind keklik kusuna benzetirken, sevgiliyi de bu kusu avlayan sahin olarak gorur.
Sahinin kuguk olan kekligi yakalamasi, pencgesine alisi gibi onun da sevgilinin siyah
g6zlerine esir distugunu soyler. Cunkl asik, sevgilinin siyah gézlerinin blytsine
kapilmistir. Beyitte sahinin gdzlerinin avcilar tarafindan kapatilmasina da génderme
yapilmigtir.

Aceb mi dil o siyeh cesm-i siha olsa esir

Kebik ribldegi-i sdh-baza cespandir  (G. 18/4 —s. 263)
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Baska bir beyitte ise asik, sevgilinin siyah gbézlerinde buldugu feyzi, bahar bahgesinin
gulinde ve bademinde bile bulamayacagini sdyler. Badem ile g6z arasinda sekil
yonuyle iliski kurulurken ayni zamanda baharin baglamasi ile etrafin guizellesmesi,
bademin meze olarak insanlari mutlu etmesine de génderme yapilir. Batin bunlarin
sevgilinin siyah gozlerinin yaninda higbir degeri yoktur. Asigi mutlu eden sevgilinin
siyah gozleridir. Clnki o gozler hem glzellik, hem renk hem de sekil olarak bahari da
bademi aratmaz.

Bulamam ba&g-1 baharin gul G badaminda

Buldugum feyzi ruh u gcesm-i siyeh-faminda (G. 128/9 —s. 317)

Sevgilinin siyah gozlerinin, cadi ve sihirbaz olugu beyitlerde Harat ile Marat adh kissa
cergevesinde kullanilimigtir. Harat ve MarQt, isimleri Kuran’da gecgen iki melektir. Blyd
ve sihir bilmeleri ile Gnli olan bu melekler, dinyaya insanlardan Ustin olduklarini
kanitlamak igin gelirler fakat sehvetleri ve igki igcmeleri sonucu cezalandirilirlar.
Kiyamete kadar bir kuyuda bas asadi sarkitilarak cezalarini ¢ekerler. Bu meleklerin
cezalandirmalarina sebep olan olay bir kadina asik olmalari ve bu ask sonucu
yapmamalari gereken isleri yapmalaridir (Gélpinarl, 2015, s. 415).

Nedim asagidaki beyitte blylleyici guzellie sahip siyah gdzlerinin fithesine karsi
Har(t'un Babil'de insanlari uyardigini sdyler. Har(t adli melegin kadinin siyah gozlerini
gbrmesiyle asik olusuna telmih yapilmistir. Gézin renk olarak 6zellikle siyah olmasi,
karanlik, efsunlu ve zalim olugsunun da gdstergesidir. Bir diger beyitte ise blyuculerin
ve sihirbazlarin aciz kalacagi kadar buyuleyici olan sevgilinin siyah gozleri yine HarGt
melegi ile iligkilendiriimistir. Sevgilinin siyah gozleri, karanlik isler cevirmekte ve
insanlari 6zellikle asiklari etkileri altina almaktadir.

O fitne kim onu Hardt uyardi Babilde

Siyah gozlerinin hab-1 ardmidesidir  (G. 27/3 — s. 267)

Erbab-1 fisln U sihire aciz olurlar

Cesme-i siyeh-i cadd-y1 HarGt-fenimden (Ms. 10/2 — s. 224)

Nedim bir beyitte sevgiliye gozlerine surme yerine sarap kadehi ¢ekmesini sdyler.
Cunkl sevgilinin siyah gozlerinde sirmeye benzeyen bir kuyruk vardir. Guzellik igin
gOzlere gekilen surme bilinildigi Gzere siyah renklidir. Sevgilinin siyah gdzlerinde onu
surmeli gosterecek bir kaglarin Gzerine dogru gekilmis bir kuyruk bulunmaktadir. Bunun
icin sevgilinin sirme ¢ekmesine ihtiyag yoktur. Beyitte siyah rengin hem goz igin hem
de gbzu sUsleme rengi olarak tercih edildigi gérulmektedir.

Bade peymanesi ¢ek siirme ¢ekip neylersin
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Oyle diinbale ki var gesm-i siydhinda senin  (Ms. 1/8 —s. 345)

Sevgilinin siyah gozleri Nedim’in beyitlerinde genel olarak hep zulmeden,
tanimamazliktan gelen ve bununla mest olan, kan doékicu, fitneci, merhametsiz ve
serseri gorunusli vb. olumsuz olarak tasvir edilmigtir. Nedim bu 6zellikleri saydigi,
g6zleri bu vasiflarla andigi beyitlerde ana 6zellik olarak gézin siyah olusunu sdéyler.
Cunki siyah renk de hem tarihsel hem de Tirk-islam kiltirinde yukarida sayilan
olumsuz anlamlari tagimistir. Boylece gcesm-i siyah tamlamasi bu anlamlarin daha fazla
vurgulanmasini saglamistir.

O mest-i tegaful o hanT nigah

O mahm(r manzar o gcesm-i siyah (M. 1/4 — s. 200)

Neden eskestedir tarf-1 kiilahin
Neden mestanedir gesm-i siyahin
Nicln kanlar doker tig-i nigadhin

Nictn sen bdyle aslb-i cihansin (Ms. 32/2 — s. 240)

2.2.2.1. 4. Sevgilinin Yzl

Cehre, sima, sdret, rl(y), likd gibi isimlerle anilan yiz sevgilinin guzellik unsurlarinin
basinda gelir. Divan siirinde sevgilini genel olarak beyaz yuzludir. Sevgilinin yizu
beyaz olmanin yaninda nurlu, parlak ve isik sagicidir. Divan siirinde ve Nedim’de
kullanilan siyah tenli, esmer glzeller, ten renginden ziyade farkli cografyadaki guzelleri
isaret etmektedir. Ozellikle imparatorlugun bagkenti olan istanbul'da, cesitli
cografyadan gelen farkli tendeki giizellerin daha fazla bulunmasi istanbullu sairlerin
‘glzel’ anlayiglarini da etkilemistir. Esmer guzellerin divanda yer almasinda Nedim’in
rindane tavrinin da etkisi blyUktir. Beyitlerde esmer glzeli ifade etmek icin siyeh-
cerde, siyeh-rQy, tire-lika gibi tamlamalar kullaniimistir.

Nedim bir beyitte siyah tenli (esmer) glizeli, basindaki tilbentle yeni aya benzetir.
Beyitte Kesmir kelimesinin kullanilmasi hem ayinin parlak ve isiltisinin hem de
bdlgesel olarak Kesmir glizellerinin esmer oluglarindandir. Burada sevgilinin siyah tenli
olmasi, ylziniin parlamasina, isiklar sagmasina engel degildir. Ozellikle beyitte
sasirma ifadesinin kullaniimasi sevgilinin esmer olmasindandir. Yani siyah tenli guzelin
yuzunden sagcllan isiklara sagirmamali ifadesi vardir. Bir diger beyitte ise yine siyah
tenli gluzelden bahsederek beyaz gerdaninin Kesmir mehtabi gibi parladigini ve bu
parlakligin asigin goénlind ¢lrittigund sdyler. Ay isiginin keteni ¢uritmesi olayini,
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sevgilinin parlak gerdaninin asigin gonlini c¢uritmesine benzetir. Ayrica beyitlerde
geceleri ayin bembeyaz parlamasina, karanlkta isildamasina sevgili Uzerinden
gbnderme vyapilir. Bu génderme siyah-beyaz zithgininfuyumunun ifadesi agisindan
onemlidir.

Meh-i nev resmidir destarin ey sih-1 siyeh-cerde

N 'ola kesmir-i ruhsarinda meh-tab olsa tdbende (G. 134/4 — s. 320)

Dili hem-c¢iin ketan ferside etdi bir siyeh-cerde

Ki ta‘n eyler beyaz-1 gerdeni meh-tab-1 Kesmire (G. 137/2—s. 322)

Vesme kadinlarin goézlerine ve kaslarina cektikleri siyah veya koyu yesil renkteki
surmenin adidir. Gaze ise yanaklarina surdukleri kirmizi renkteki aligin adidir. Nedim
bir beyitte sevgilinin saf ve kusursuz guizelligini belirtmek icin gézlerinin ve yanaklarinin
alliktan ve strmeden haberleri olmadigini sdyler. Burada esmer sevgilinin dogustan
guzel oldugunu vurgular. Yanaklarinda dogustan allik olan guzelin yuzu esmer, gozleri
ve kaslari dogustan siyah slrme gekilmistir. Burada siyah rengin suslenme 06gesi
olarak kullaniimasi da 6nemlidir.

izar u cesmine sorsan heniiz bilmezler

Ki reng-i vesme siyeh-rily gaze al midir (G. 34/4 —s. 270)

Siyah tenli olmalari ile anilan Hintliler, divan siirinde esmer glzellerin de basinda gelir.
Esmer guzeller Anadolu’ya geldiklerinde asiklarin dikkati ¢ekerler. Nedim bu dikkat
¢ekmeyi ifade etme acgisindan beyaz giymelerini dile getirir. Beyitlerde siyah-beyaz
zithgini cokca kullanan Nedim, siyah tenli glzellerin bunu gostermek igin zit renk olan
beyaz elbise giymelerini bolgeler Gzerinden ifade eder. Hindistan’in siyah tenli glzeller
ile anihrken ROm (Anadolu) beyaz tenli guzellerle anilir. Bunun icin beyitte esmer
glzelin Anadolu’'ya gelince beyaz elbise giymesi hem Anadolu guzellerine
benzemesine hem de esmer teninin dikkat cekmesine sebep olabilir. Bu beyit sosyal
gercekligin isaret edilmesi agisindan da énemlidir. Osmanli devletinin Avrupa ve Asya
arasinda koprii olmasi, Hint ve iran ile iligkilerin artmasi neticesinde birbirinden farkli
bolge insanlarinin ézellikle istanbul’a ugramasi siirlere de yansimistir. Nedim’in goriip
begendigi beyaz giyinen esmer guzel, hayali bir tasavvur degil, bizzat tecrube ettigi bir
hakikattir.

Rdma geldikge hep o tire-lika

Hem-cl hindQ giyer sefid kaba (M. 3/6 — s. 206)



64

2.2.2.1.5. Sevgilinin Kagl

Sevgilinin guzellik unsurlarindan olan kas, siyah rengi ile sevgili yiztindeki en fitneci
unsurdur. Kasin, gbézin Uzerinde egri durmasi onun hareketlerinde de kendini gosterir.
Kasin sekli yonuyle hilale ve hancgere benzetilmesinin yaninda kemere ve mihraba
benzetilir (Pala, 2004, s. 130-131). Beyitlerde genellikle ebri-y1 siyahkar seklinde
gecer. Rengi her zaman siyah olan kas, siyahin zalimlik, kétulik, acimasizlik gibi
olumsuz anlamlarini tasir.

Divan siirinde asigin en temel 6zelliklerinin baginda her tirll eziyete, aciya, zalimlige
karsl sabretmesi, usanmamasi ve hala sevmeye devam gelir. Nedim'’in beyitlerinde
gOrilen asik tipi tam olarak budur. Nedim, sevgilinin siyah kasinin kiliglarina ve hilekar
gamzesinin hangerlerine kurban olan asiktir. Beyitte gamzenin hilekar olugu sevgilinin
siyah gobzlerle ittifak kurmasinin gostergesidir. Siyah kaslarin kilica benzemesi sekil
yonuyle oldugu gibi zalimliginin de neticesidir. Burada kurban olayim ifadesi asiri sevgi
ifade etmenin yaninda bu kili¢ ve hangerlere basini uzatmasini da ifade eder.

Tig-i ebrl-yi1 siyehkarina kurban olayim

Hancer-i gamze-i ayyarina kurban olayim (G. 82/1 — S. 295)

Sevgilinin saf ve beyaz gerdaninin kafura gézi ve kasi da siyahligi yoniyle semmdira
benzetilmistir. Asigin gérmeyi murat ettigi, hayran kaldigi gerdani beyaz olarak telakki
etmesi, gézin ve kasin asiga dismanlik yapmasi, zalim oluslarini da gdstermek igin
siyah olarak nitelendirilmistir. Nedim baska bir beyitte ise siyah kaslara, iran’in zalim ve
katil mitolojik kisisi Kahraman'’in ebrlvan ismi verdigi iki kilica benzetir.

Gerden-i séfi beyaz dyle ki kafar gibi

Cesm U ebrasu siyah dyle ki semmr gibi (G. 150/1 - S. 329)

Siyah kaslari mi yohsa Kahramén-1 cemal

iki kilig kusanup adin ebriivan mi kodi (G. 148/4 —s. 328)

2.2.2.1. 6. Sevgilinin Beni

Hal kelimesi ile ifade edilen ben vicutta meydana gelen kiglk noktadir. Genelde
yuzde bulunur. Divan siirinde sevgilinin glzellik unsurlarindan biri olan ben siyahligi ve
kUguklugu ile sikga anilir. Daha ¢ok kas, sacg, ayva tuyleri ve dudakla birlikte kullanilir.
Asiklar tarafindan, zilif kaleminden damladigina inanilir Beyitlerde hal-i siyah
tamlamasiyla kullanilan ben siyah renk iligkisi bakimindan karabibere, dudaga konan
sinege, Hintliye ve Bilal-i Habegi'ye benzetilir (Pala, 2004, s. 184)

Hindistan halkinin siyah tenli olmasi ve kole ticaretinin yapilmasi divan giirinde bu
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dzelliklerinin de cokga anilmasina sebebiyet vermistir. Ozellikle Hindu kullanimi direk
siyah tenli insan manasina gelmektedir. Nedim asagidaki beyitte sevgilinin yuziundeki
simsiyah beni kan dokuc, siyah tenli bir Hintliye benzetir. Kan déken bu Hintli, elini kas
kilicinin kabzasindan asla almaz, surekli kan dokmeye meyillidir. Nedim'’in hayret ettigi
bu durum sevgilinin guzelligini &siktan saklayan siyah askerlere yoneliktir. Beyitte Hintli
yavruya, ¢ocuga benzetilen ben, renk yoninin yaninda kigukligindendir. Beyitte
siyahlidin hem ben hem Hintli hem de kas ifadeleriyle verilmesi merhametsizlige ve
zalimlige isaret etmektedir.

Aceb hun-riz Hind(-beccedir hal-i siyehkarin

Ki gitmez desti d&'im kabza-y1 semsir-i ebridan (G. 109/3 —s. 308)

2.2.2.1.7. Sevgilinin Kiyafetleri

Divan edebiyatinda genis yer tutan kiyafetler insanlarin dis gérinistnden i¢ alemlerini
yansitmalari yonuyle onemli gorulmuistir. Bu konuda Kisilerin kiyafetleri Gzerinden
ahlak ve karakterler yapilari hakkinda fikir beyan edilen kiyafet-nameler yazilmigtir
(Pala, 2004, s. 273).

Divan siirinde kiyafetler dncelikle sevgilinin giyimi, agigin giyimi, padisah ve devlet
erkaniin giyimi, halkin giyimi, gayr-i Muslimlerin giyimi gibi farkliklarin mevzu bahis
oldugu bir kullanima sahiptir. Fakat genele bakildiginda sairin asikla ayni kisi oldugu
disiinildigiinde en gok sevgilinin kiyafetleri anilmistir. Asik sevgilinin dudaklarinin
Uzerinde ¢ikan kuglk tiylerden, ayagina giydigi ayakkabiya kadar her seyi bilir.

Bir beyitte Nedim sevgilinin siyah sala bartindiguni soyler. Burada gozin ve sevgilinin
bakisinin sagin ve ayva tuylerinin arasinda bulunmasina génderme yapar. Sevgilinin
saglarindaki kékullerin alnina kadar dokulmesi ile elmacik kemiklerinde gikan tlylerin
arasinda bulunan surmeli g6zt Nedim, semmd(r kurku Uzerinde siyah sal takan
sevgiliye benzetir. Beyitte siyah hem guzellik anlami hem de zalimlik, merhametsizlik
anlami tagimaktadir. Salin sevgilinin beyaz boynunu kapamasi, yine saglarin, sirmenin
ve tuylerin parlak, aydinlik yizi kapamasi zalimligi, dUgsmanh@i belirtirken, salin bir sus
malzemesi olmasi, yine kakulin ve sidrmenin sidslenmek igin kullaniimasi gizellige
isaret etmektedir. Beyitte siyahligin ifade edilmesi igin ayriyeten zulf, hat, semmar
kelimelerinin kullaniimasi énemlidir.

Nigehin vakt ola zUlIf G hat arasinda Nedim

BurUnup sal-1 siyaha yata semm0r Uzre (G. 116/6 —s. 311)

Baska bir beyitte Nedim sevgiliyi giydigi siyah c¢izmelerle tasvir eder. Tavus kusunun
renkli kuyruguna dikkat cekmek isteyen Nedim, ayagindaki siyah c¢izmelere
bakilmamasini ister. Tavus kusunun renkliligi ve guzelligi ile meghur olmasinin yaninda
ayaklarinin ve sesinin girkin olusuna génderme yapan sair, ¢irkin ayaklari siyah ¢izme
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giyilmis olarak go6sterir. Renkliligin yaninda cirkinligin ifadesi icin siyah rengin
kullaniimasi énemlidir. Clnki rivayetlerde tavus kusunun ayaklari ¢iplaktir. Nedim’in bu
hikdyeye gonderme yapmasi gercek bir glizeli, kiyafetlerinin rengarenk olusunu tavus
kusu Uzerinden yapmasindandir. Siyah ¢izme ise bu sevgilinin gayr-i muslim oldugunu
gosterir. Osmanl toplumunda siyah renkli ayakkabi daha ¢ok Misliman olmayan halk
tarafindan kullanilirdi. Beyitte renkli kiyafetlere bakip, ayaklara bakma demesi,
Nedim’in ¢cevresinden gelecek itirazlara verdigi cevabidir.

Bak heman clinbis-i diinbaline tavas gibi

Etme nezzéare siyeh mizelere payinda (G. 133/3 —s. 320)

2.2.2.1.8. Asigin Bahti

Ezelden belirlendidi kabul edilen kisinin etkisinin bulunmadidi kismet, nasip, talih gibi
farkl isimlerle anilan baht &sik igin her zaman karadir. Baht-1 siyah olarak ifade edilen
asigin bahti sevgilinin tavri dlglsindedir. CUnki sevgili asiga deger vermez, Umit
kapisini kaparsa asik talihsiz veya bahti karadir. Divan siirinde ¢odu asigin sansi
kapall, ikbali karamsardir.

Asik turlii sikintilar geker, sevgilinin her tiirlii nazina, cevrine cefasina katlanir. Cogu
geceler uyumaz ah eder inler. Bir beyitte kara bahtina, tas gonle seslenen asik, génal
sisesini duvara vurup kiranin kim oldugunu sorar. Beyitte hem sevgilinin tas kalbine
seslenen asik hem de kara bahtina seslenmektedir. Asiga zulmetme noktasinda ayrim
yapamayan asik siseye benzeyen gonlinu kimin kirdigini merak eder. Sise hem asigin
sarap ictigi kadeh hem de asigin hassas ve ask dolu olan génlid olunca kirilmasi igin
sevgilinin tag gonlinin degmesi veya ezelden beri kara olan bahtinin tecellisi
yetmektedir. Zaten asigin bahtinin kara olmasi dogrudan sevgiliyle iligkilidir. Bahtin
siyah olmasi yine siyah rengin tasidigi anlamlar acgisindan da énemlidir.

Bir tarafdan dahi ey seng-dil ey baht-1 siyah

Sen mi urdun bu gece sisemi divara aceb  (Ms. 13/4 —s. 227)

Bagska bir beyitte Nedim, asigin ¢ektigi batin haksizliklari, zulimleri, sitemleri dogrudan
kara bahtina baglar. Ezelden takdir edilen talihinde sitemlerin, haksizliklarin, zulimlerin
eksik olmadigini, asiga bolca takdir edildigini dile getirir. Butun bunlar asigin kara
bahtindan dolayidir. Beyitte sevgilinin kibirli durusu, sevgiyi, aski, mutlulugu asiktan
esirgemesi, yaptigi iyi seyler as1gin basina kakmasi yine kara bahta ve sevgilinin kara
baht Uzerindeki etkisine baglanir.

Bana cevr U sitem eksik midir baht-1 siydahimdan

Ne hacet imtinan ol girra-mest-i ke¢-kuldhimdan (Ms. 4/3 —s. 216)
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Nese ve sevincin kara baht sahibinde gorilemeyecegini dile getiren Nedim, &s1§in kara
bahtinin ylzini pash ve kirik olarak tahayydl eder. Kara baht &si1gin alin yazisi oldugu
icin, asik bahtinin kara oldugunu bilir. Bunun icin bahtini cok iyi tanir. Asik, bahtinin
pasli, kirli ve kirik olmasi ile hem kara olmasini hem de guzelligi, iyiligi, mutlulugu
gbstermemesini ifade eder.

Zahir olmaz hi¢ baht-1 tirede sima-y1 sevk

Rayi renginin sikest-i zengden varestedir (G. 40/12 - S. 273)

2.2.2.1.9. Ayin Halesi

Ayin hélesi, ayin geceleri dunyayi aydinlatmasina engel olmaz. Ay yine parlayarak
dinyay! ve zamani aydinlatir. Nedim bir beyitte bu durumu sevgilinin yizindeki bene
benzetmistir. Ay yuzeyindeki siyah lekeler Uzerinden ay yuzli sevgilinin benlerine
gonderme yapar. O lekelerin ayin parlamasina, beyazligina engel olmadidi gibi
sevgilinin yazundeki siyah benlerin de glzelligine engel olmayacagini soyler.

Aks-i firGgu dehre yine lem‘a-tabdir

Mah-1 ruhun hatinla siyeh-héale olsa da (G. 144/3 —s. 326)

2.2.2.1.10. Toprak

Divan siirinde hak kelimesi ile ifade edilen toprak, anasir-1 erbaa olarak bilinen varlik
aleminin dort temel 6gesinden biridir. Renk olarak genelde siyahtir. bu siyahlik hak-i
siydh tamlamasiyla vurgulanir. Toprak divan siirinde sevgilinin  dvgusi igin
kullanilmistir. Bu &vgu topragin iginde hazineler, mucevherler ve kiymetli seyler
barindirmasindan dolayidir. insanin topraktan yaratimasi veya dliince toprak olmasi
da beyitlerde islenen konulardandir. Toprak bazen sevgilinin sirmesi, ayak bastigi yer,
bazen asigin kokusu, bazen tevazu bezen de ebedi dleme nispetle bir ev veya kafes
olarak divan siirinde kullaniimigtir (Pala, 2004, s. 183).

Topragin siyah renkle ifade edilmesinin diger gdstergesi sularla kapli olmayan kismina
‘kara’ denilmesidir. Kara kelimesi topragin bizzat yerine kullaniimistir. insanlarin
yasadiklari yere kara demeleri birgok anlami barindirir. Bunlar yasam, 6lim, kader,
keder gibi ¢cok cesitli anlamlardir. Halk kilturlerinde topragin kara olusu ile ilgili onlarca
atasézli ve deyim vardir. Topradin siyah rengi ifade etmesi divan siirinde daha ¢ok
menfi anlamlar Gzerine kurulmustur.

Nedim bir beytinde topragin kara olusu ile 6lime génderme yapar. Beyitte cihat kilici ile
dusmanlarin bedenlerinin kara topraga, baslarinin kanlara disiraldigu icin stkreder.
Burada Oncelikle topragin siyah olarak ifade edilmesi, yasanan, ayak basilan yer
manasinda topradin rengini ifade eder. ikinci olarak burada éldirme fiili, kara topraga
dusurme olarak dile getirilmistir. Ayrica beyitte cihat kelimesinin tasidigi Musluman-
k&fir manasi, kafirligin siyah renkle tanimlanmasi, siyah toprak ifadesinin bu manaya
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isaret ettigini de goOsterir. Bir baska beyitte de ezici glcle hicum eden askerlerin
peykanlarinin Acem bdlgesinin siyah topraklarini kan dokerek kirmizi hale getirdigini
anlatir. Beyitte yine siyah toprak hem topragin genel rengi olmasindan hem de siyahin
tasidigi kotl ve olumsuz manalari Acemlere izafe etmek maksadiyla kullaniimistir.

Cekup tig-1 cihadi hamddlillah kildi efkende

Addnun tenlerin hak-i siyaha serlerin kana (K. 16/27 —s. 77)

Huclme-1 satvetinden simdi hem-¢un lalezar etdi

Acem ikliminin hak-i siyahin kanl peykanlar (Kt. 4/5 —s. 130)

Toprakla iligkili olarak surme, vesme ve rastik birer suslenme aracidir. Sevgilinin géz
guzelligi igin kullandid1 surme daha ¢ok g6z kapaklarinin Ustlne sirulen siyah veya
koyu lacivert, toz halindeki Urinun adidir. Divan siirinde siklikla kullanilan sirme,
Nedim'’in asagidaki beytinde sevgilinin gozlerinin hasretiyle yanan agigin, olse bile
bahtinin acilip sevgilinin ceylan gibi gézlerine siirme olacagini séyler. Oncelikle beyitte
Oliince toprak olma inanci hatirlatiir ve bunun kara toprak olduguna isaret edilir. CUnk
hem topragin bilinen rengi karadir hem de sevgilini gdzlerine ¢ekilecek olan stirmenin
rengi karadir. Sevgilinin siyah gozlerine hasret, asigin siyah topraga ddonmesiyle
bitecektir. Siyah stirme olarak sevgilinin gézlerine kavusacaktir. Ayrica beyitte talihin
onu sevgilinin gozlerinde surme eylemesi, asigin surekli kara olan bahtina
gbndermedir. Dinyada kavusamayan asigin kara baht, slirme olarak sevgilinin
go6zlerine kavusunca artik kara olarak anilmaz.

Hasret-i gesminle ben hak-i siyah olsam dahi

Baht &hir sirme-i gesm-i gazal eyler beni (G. 147/8 —s. 328)

2.2.2.1.11. Yazi, Kalem, Kitap

Kalem aslinda kamistan yapilan bir nesnedir. Kamis ise sari renklidir. Fakat kalemin
yazmasi icin ucu siyah murekkebe batirilir ve bundan dolayr kalem siyah renkle
Ozdeglemistir. Divan siirinde kalemin yazma araci olmasinin yaninda sevgilinin boyu,
zulfa, sacgl, g6zu gibi unsurlarla baglantih kullaniimistir. Bu kullanimlarda ortak olan
Ozelliklerden biri de siyah renktir. Asigin gonlu, dili, siirleri ve gozyaslar da kalem-
murekkep temsili ile dile getiriimistir. Yazi kalemle olan baglantisi neticesinde siyah
renkle anilmig en ¢ok sevgilinin ylizindeki ayva tuylerine benzetilmigtir.

Nedim bir beyitte beyaz kadgida siyah murekkep ile yazi yazilmasini, sevgilinin beyaz
yuzunde gikan ayva tuylerine benzetir. Glzellik kitabina benzettigi sevgilinin yuzindeki
siyah tlylerin kitapta bulunan hata ve yaniimalar gibi olamayacagini séyler. Ozellikle
beraat ifadesi ile Kuran'daki bagislama ve af etme ayetlerine génderme yaparak
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sevgilinin yuzinde ¢ikan siyah ayva tlylerinin de asik igin kusur olarak gortlmedigini,
sevgilinin guzelliginden higbir sey eksiltmedigini dile getirir. Siyah yazinin beyaz
k&gidin hem kitap hem de sevgilinin yizinl isaret etmesi beyaz-siyah zithiginin bir
gostergesidir. Estetik olarak guzelligi vurgulamaktadir.

Galat mi nisbeti ol sGh mushaf-i hiisne

Sevad-1 hatt-1 ruhu sdre-i berd'at iken  (Kt. 67/4—s. 190)

Nedim hat sanatinda kullanilan birgok hususiyeti siirlerinde kullanmistir. Bunlardan biri
kaleme atfedilen pey-rev olma niteligidir. Birbirini takip etme, arkasi sira giden
anlamina gelen bu kelime hat sanatinda da kalem ve yazi igin kullaniimigtir. Kalemin
siyah ayakl/dizli denmesi ucunun kesilerek murekkebe batiriimasindan dolayidir
(Demir, 2016, s. 40).

Asagidaki beyitlerde Nedim siyah kamis kalemle yazi yazilmasina génderme yapar.
Kalemin birbirini takip eden yazi sekline ve hat sanatinda Ustat olan kigsileri takip etme
manasinda pey-revlik yaptigini séyler. Nedim’in birgok alanda bilgi sahibi olmasi, ilim
tahsil etmigligi hat sanatinda ve yazi alaninda da kendini gosterir. Usta birinden hat
sanatl ogrendigini hatta bunu ¢ok cabuk ve hizli 6grendigini dile getirir. Burada renk
yoninden dénemli olan husus, kalemin siyah oldugunun vurgulanmasidir. Burada
murekkebin siyah olmasi kalemin ve yazinin da siyah renkle animasina neden
olmustur.

Nedimé& hame-i mahdldma pey-revlik midir bilmem

Siyeh-zand-yi kilkin kasdi bu reftar-1 dil-cdan (G. 109/5 — S. 308)

Mir-i zi-sdna Nedima meger olmus pey-rev

Ki siyeh-zan(-yi kilk oldu sitab-alide (G. 120/5 —s. 313)

Ayrica Nedim’in bazi beyitlerinde kullanilan megk ifadesi, guzel yazi 6rnegini taklit
ederek yapilan arastirmayi akla getirmektedir. Eskiden mekteplerde hocalarin, érnek
harf ve cumleleri k&dida yazip, 6grencilerin bu yaziy1 taklit ederek kirk elli satir
yazmalari mesk olarak ifade edilirdi. Hocanin yazdidi kagdida megk, o6gdrencinin
yazdigina ise karalama denirdi (Demir, 2016, s. 41).

Nedim asagidaki beytinde bu gelenege génderme yapmistir. Beyitte hat ve ta'lik
kelimeleri yazi sanatina yapilan gondermeyi guclendirmektedir. Burada yine siyah
ifadesinin kullaniimasi, siyah rengin bu alanlarda kullanilan h&kim renk oldugunu
gOsterir. Ayrica beyitte mesk tahtasi olarak bilinen yeni baslayan sema &grencilerinin
ayak basparmaklarina gegirilen ¢ivili ve cilali tahtaya da gdnderme vardir.
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Eyle bezmi tahta-i mesk-i siyeh-mesti-i naz

Gah ta'lik et hat-1 la‘lin hat-1 peyméneye (G. 126/2 —s. 326)

2.2.2.1.12. Korkitlk Sarhos

Siyah-mesti (mahz, magdz, mestan) ifadesi mecazi olarak kendinden gegmenin, sarhos
olmanin asiri halini ifade etmek icin kullanilir. Mest sézctugunin sarhogluk anlaminin
siirde kullaniimasinin yaninda siyah sézcugu ile anlami pekistiren, asirilik katan bir
islev yuklenmigtir (Demir, 2016, s.55).

Siyah sarhoslugun bugin dilimizde koérkitik sarhos olma, ayakta duramayacak kadar
sarhosluk gibi kullanimlarla ifade edilmektedir. Bu durumu Nedim bir beyitte korkutuk
sarhosluk halini atmak unutmak isteyen asigin yine sarap icip cosma vaktinin geldigini
soyler. Burada siyah ifadesi ile asiri, aklini idare edemeyecek kadar sarhos olma
manasi katilmistir. Clnk( siyah koyu ve kapatici bir renktir. Ortme, kapama, saklama
manalari aklin kapanmasi, akl kullanamamayi ifade etmek icin siyeh-mesti tamlamasi
kurulmustur.

Bir siyeh-mesti ser-endahte etmek dilerim

Bade-ves geldi Nedima yine vakt-i cGsum (G. 84/6 —s. 297)

Yine bagka bir beyitte siyah-mesti ifadesini kullanan Nedim, siyah kelimesi ile asiriliga
isaret etmistir. Dilimizde kullanilan koyu kelimesi siyahligi da ifade etmektedir. Burada
siyah sarhosluk ile koyu sarhos anlami kast edilmistir. Ayrica beyitte sabah ile siyah-
beyaz zitigina génderme yapilmistir. Sabah yani beyaz idraki, akili, bilingli olmaysi,
siyahli§1 pekistiren gece ise koyulugu, bilinmezIigi, gizliligi sembolize eder. Dider bir
beyitte ise Nedim, korkitlik sarhos olan asigin meyhanede icki kadehinin hattinda
sevgilinin kiviim kivrim olan siyah saglarini gérdiigiini séyler. Asik, kadehin siyah
desenlerini sevgilinin siyah saclari sanmaktadir. Kadehteki siyah hat ile sevgilinin siyah
sacini ayirt edemeyen asigin, koyu, asiri ve akhni kullanamayacak kadar sarhoslugu
siyeh-mestan tamlamasi ile ifade edilmistir.

Nes'enin feyz-i sabahu'l-hayrin idrék eylemez

Etmeyen megk-i siyeh-mesti seb-i &zinede (G. 118/3 —s. 312)

Siyeh-mestan-1 sahba-yi fenanin bezmgahinda

Numayandir sevad-1 may-i1 ¢ini hatt-1 sdgarda (G. 95/3 —s. 301)

Aklini kaybetme manasinda yine siyah rengin kullanildidi bir beyitte Nedim, sevgilinin
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beninin hayali asigi deliye cevirdigini soyler. Hatta asigin bu hal ile berber makasinin
halkasindaki zincire vurulmasina bile sasmaz. Burada asigin sevgilinin beninin
hayaliyle oOyle derinlesmis, 06yle kendinden gecmistir ki berberin makaslarin
kaybolmamalari i¢in taktiklari ince zincirin bile asigi baglamaya yetecegi soylenir.
Beyitte siyah ile delirmek arasinda ¢ok ince bir bag vardir. Mecnun kelimesinin “sevda
mizacina galebe ederek akli bozulan kimse.” olarak tanimlanmasi ve sevdanin
kara/siyah (sevad/esved) ile anlam bagi olmasinin beyitte ustaca kullanildigi
gorilmektedir. Ayrica beyitte sevgilinin yizindeki siyah nokta olan benin renk yonuyle
siyahi ifade etmesi beyitteki siyahligi pekistirmektedir.

Siyeh-magz-1 cininum hulya-yi hal-i dil-berden

N'ola zencirim olsa halka-y1 mikraz-1 berberden (G. 95/1 —s. 301)

2.2.2.1.13. Ah

Divan siirinde asi§in ask atesiyle gonlinden ¢ikan bir duman olan ve agizdan ¢ikan aci
bir Gnlemdir ah. Asigin yapilan zulimlere karsi kullandidi en buydk kapkara ahidir.
Beyitlerde did-1 siyah olarak karaligi vurgulanan ah bazen ok, bazen top bazen de
bedduadir (Pala, 2004, s.10).

Asik 6zellikle geceleri, sevgiliye olan 6zlemin artmasiyla birlikte goniilde yanan atesle
goklere ahlar ve dumanlar gikar. Asik bu halinde ahla birlikte mutlaka gdzyasi da
doker. Bu olayi bir beyitte dile getiren Nedim, asigin gonliinden ¢ikan ahin kapkara
renkte oldugunu vurgular. Burada &h dumaninin siyah renkte olmasi ilk olarak yanan
gonliin kil olduguna isaret eder. Asik iginin yandigini béylece agzindan ¢ikan dumanin
siyah oldugunu soyler. Beyitte bu ahlarin siyah olmasi, sevgilinin siyah ayva tiylerini de
isaret eder. Cunku as1gin ahinin goklere gikmasi, sevgilinin yluzinde, yaptidi zulimlere
karsilik istemedigi halde siyah tlyler olarak geri ddnmesine neden olur. Ayrica siyah
rengin tasidigr karamsar havanin ve olumsuz anlamlarin @h dumani ile belirtiimis
olmasi da s6z konusudur.

Girye ¢agi asikindin tartilan dad-i siyah

Ejdehadir kim ¢ikarlar gok sari baran-ard (N. 13/2—s. 198)

2.2.2.1.14. Bulut

Divan siirinde bulut genel olarak sevgilinin ve évulen kisinin comertligi, lutfu, sefkati ve
kahramanhgi gostermek icin kullanilir. Asidin ise gami ve yaslarla dolu olan gonlu,
g0zU buluta benzetilir. Bulut 6zellikle bahar mevsiminde vermis oldugu yagmurlarla
tabiatin yeniden canlanmasina, etrafin glizellesmesine ve gesit ¢esit cicegin agmasiyla
anilir (Pala, 2004, s.130).

Bulut divan siirinde bu olumlu anlamlarinin yaninda bazen olumsuz olarak da yer
almistir. Bulutun yerylziine can suyu olan yagmurlari, bazen sert ve slrekli olmasiyla
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can alici olmustur. Yine bulut glines veya ay olan sevgili ile asigin arasinda girmesiyle
kotumser yaklagimlara yol agmistir. Nedim bir beyitte rahmet olarak bilinen buluta aksi
bir mana vererek onu tabiatin 6lme mevsimi ile birlikte anmistir. Kisin yaklasmasi ile
kara bulutlarin cihani kaplamasini tasvir eden Nedim bahar rizgéarlarinin esecek
glcunln ve takatinin kalmadigini soyler. Burada bulut kelimesinin dzellikle siyah renk
ile ifade edilmesi, bulutlarin renginin yaninda siyahin zalimligin ve merhametsizligin
rengi olarak anilmasindandir. Kig tablosu ¢izen Nedim, bizlere cigeklerin, bahar
rizgarlarinin, gizellerin olmadi mevsimde cihanin rengini belirtirken siyah bulutlarla
kapli oldugunu sdylemesi, siyah rengin karamsar havanin gosteriimesi icin 6zellikle
secildigi asikardir.

Yaklasdi sita ebr-i siyah tutdu cihani

Kalmadi sabanin gezecek tab u tivani (Ms. 26/3—s. 236)

2.2.2.1.15. Kase

Kase, klze veya canak. Cam, toprak, cini gibi maddelerden yapilan kaseler daha ¢ok
icki icme araci olarak kullaniimistir. Bunun diginda benzetim yoluyla asigin génling,
ayl, gunesi ve asigin gézunu ifade etmek igin kullaniimistir (Pala, 2004, s. 258).

Nedim bir beyitte baht sakisinin Umit kadehini bombos ettigini, bu siyah késenin ise
Nedim’in ickiye ve eglenceye dustin yaratiisina uygun olmadigini séyler. Beyitte
Oncelikle siyah renk yonuyle asigin kara bahtina gonderme yapiimistir. Asigin kara
bahti onun kadehini bombos ederek karartmistir. Burada dolu kadehin kirmizi yani
renkli olusunu bosken siyah olusu yoklugu, hayal kirikhgini sembolize eder. Rindane
olusun dinyaya ve icindekilerine énem vermeme anlami, asigin beyitte siyah kase
olarak niteledigi diinyaya da gonderme igerir. CUnkl sekil yoniyle dinyaya benzeyen
kase, siyahligiyla agigin mesrebine uymayan, karanlik, yagsanmaz, kotl bir yer olan
dinyadir.

Séki-i bahti tehi-sagar-1 immid etmis

Bu siyeh kase degil mesreb-i rindana gore (G. 122/2 —s. 314)

2. 2. 2. 2. Siyah Renkle ilgili Kaliplasmis ifadeler

Atasdzi ve deyimler her dilde akicilik, gekicilik igin; s6zin etkisin arttirmak ve belirli
duygu ve durumu daha sirin daha sanatsal ifade etmek igin kullaniimistir. Atasoézleri bir
milletin mirasi olarak ge¢cmisten bugline, toplum tarafindan kabul géren, kisa, 6zIl 6gut
ve deneyimlerdir. Tlrkgede atasdzi ve deyimlerde renkler 6énemli yer tutmustur.
Renklerin ifade ettikleri anlamlar dogrultusunda bir¢ok renk kullanilan atas6zi ve deyim
gunumuze kadar gelmigtir. Bu renkler icinde en ¢ok kullananlardan biri siyahtir.

Atasozu ve deyim kullaniimasi bakimindan Nedim Divani onemli bir metindir. Nedim
temsilcisi bulundugu akim gere@i halk sdyleyislerine, atasdézi ve deyimlere 6nemli
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Olciide yer vermigtir. Bir beyitte akdan karadan cevap verememek deyimiyle sevgilinin
umursamaz, kibirli ve agiga naz eden halini tasvir etmistir. lyi veya kétl bir cevap
verme anlaminda olan bu ifade Nedim’in siklikla kullandigi siyah-beyaz zithgi ile
kurulmustur. Her tarli olay esya ve durum igin birbirinin zitti oldugunu belirtmek igin
beyaz ve siyah sembol olarak kullanilir.

Sordum gerdeninden zulf-i siyahin

Bir cevab vermedi akdan karadan (Ks. 1/2 —s. 251)

Nedim'’in atas6zl kullanimina ornek; “kara haber tez duyulur” manasina gelen ifadeyi
kullandi§i asagidaki beyittir. Beyitte sevgilinin ylzinde ¢ikan ayva tuylerinin sevgilinin
guzelligine kattigi olumsuzlugu kara haber tez duyulur atasézi ile ifade etmigtir.
Sevgilinin ylzinde bu tlylerin erken vakitte c¢iktigini belirtmek igin kullandigi bu
atas6zli renk yonulyle de cesitli anlamlar tasimaktadir. Haberin siyah olarak ifade
edilmesi, siyahin tasidigi karamsarhigin, olumsuzlugun, koétalagin isaret edilmesi
icindir. Beyitte sevgilinin ylzinde ¢ikan tlyler bilindigi Gzere siyah renklidir. Bu tlylerin
cikigl ile kara haber arasinda renk yonuUyle irtibat kurulmustur. Ayrica beyitte siyah
taylerin ¢ikmasiyla guzelligin kaybolmasi, karanliga gomulmeye, siyahlidin bu guzelligi
kapatmasina génderme yapmaktadir. Bu da beyitte kara haber kullanimi ile ifade
edilmigtir.

GUm etse sefkat-i hisn sUkdh-1 nev-hatlar

Siyeh haberde beli istihar olur peyda (G. 4/4 —s. 256)

Yine bagka bir beyitte caninin bir parcasi olarak gérdigu sevgiliye halk soyleyisi ile
seslenir Nedim. Beyitte sevgiliye dirhem ve dinarla aldanma, bunlarin insani ayip
edecegini elinde kirinin, ylzde ise karasinin kalacagini sdyler. Paraya pula meyilli
olmayan, tek saadeti sevgili olan asik, mala olan diskinligu ayip olarak tanimlamakta
ve bunun hem fiziksel hem de manevi olarak eli kirletecegini sdyler. “YUz karas|” ifadesi
ise siyah rengin tasidigi anlamlari ifade etmesi agisindan kullanimi ¢ok énemlidir.
Cunkd yuzun kararmasi tamamen siyah renkle kotulugun, utanmanin, ayiplanmanin,
sugun isaret edilmesi mevzu bahistir. Ayrica beyitte yizi kararan Kigi i¢in ayip ve elinin
kirli olmasi siyah rengin bu anlamlari tagidiginin diger bir gostergesidir.

Aybdir kiri kalir destinde yuzde karesi

Derhem U dinar ile aldanma canim péaresi (G. 163/1 —s. 335)

Siyah rengin dogrudan kullanimi Nedim Divani’'nda yine c¢ogunlukla sevgili ve asik
baglaminda olmustur. Siyah renk en c¢ok sevgilinin guzellik unsurlariyla baglantili
kullaniimistir. Sagi, kasi, gozl, beni siyah renk ile tasvir edilmistir. Burada énemli olan
husus ise bu tasvir edilen unsurlar ile siyah rengin simgeledigi anlamlarinda isaret



74

edilmesidir. Siyahin tarih boyunca tasidi§i, Turk ve islam geleneginde de benzer olan
anlamlari sevgilinin guzellik unsurlarinin divan gelenegindeki igleviyle birlestirilmigtir.
Diger bazi kullanimlarda yine siyahin olumsuz anlamlari gergevesindedir. Benzetmeler
ve simgesel anlamlarda esas olan siyahin olumsuz anlamlarinin ¢agristiriimasi
olmustur. Fakat divadnda siyahin estetik unsur olarak kullanildigi, siyahin olumsuz
anlamlarindan ayri bir renk olarak goruldigu beyitler de vardir. Siyah-beyaz zithginin
verildigi beyitlerde siyah giizelligi de ifade etmistir. Ozellikle esmer giizellerin tasvir
edildigi beyitlerde ve sevgilinin siyah sacinin hayalinin kuruldugu beyitlerde siyah
guzelligin ifadesinde kullaniimigtir.

Nedim, yasamay! seven, mutlu, hayata ve guzellere digkin bir sairdir. Bunun igin
beyitlerde karamsar, hayata kis, cileler iginde olan bir &sik yoktur. Kendisiyle
Ozdeslesen bu asik, dilberlerin pesinde olmak, icki meclislerinde glilmek eglenmek
ister. Bunun igin beyitlerde siyah, hep bu asigin hayat penceresinden yansitilmistir.
Onun hayatinda siyah manevi duygularin degdil daha ¢ok gérilenin, hakikatin rengidir.

2. 2. 3. Kirmizi

Kirmizi ilk gaglardan beri insan hayatina renk katmistir. ilkgaglarda kirmizi renk insan
icin kullaniimis, magara duvarlarinda insanin rengini temsil etmistir. Daha sonra kanin
ve atesin rengi olmasiyla kutsal bir renk olarak gortulmustar. Turk kultGrinde de atesin
rengi olmasiyla dnemli yere sahip olan kirmizi zaman iginde hile, kurnazlik gibi
anlamlar da kazanmistir. Glinimuizde eski ve dini anlamlarindan uzaklasan kirmizi,
guzelligin, cekiciligin, kadinin, hareketin, nesenin, cinselligin rengi olmustur. Olumsuz
sayllabilecek anlamlarda élumin, éfkenin, nefretin de rengi olarak gértlmastir.

Nedim Divanrnda en ¢ok kullanilan renk kirmizidir. Kirmizi rengin Nedim Divanr’'nda
cok fazla kullaniimasi, ilk olarak kirmizinin guzelligin ve canhligin rengi olmasidir.
Kirmizinin ¢ok fazla dikkat gekici bir renk olmasi, kadinlar tarafindan daha fazla
kullaniimasi, sus ve giyimde kirmizi rengin tercih edilmesi Nedim gibi rindane bir agigin
da bu rengi ¢ok fazla kullanmasina neden olmustur. Yine kirmizinin sehvetin, arzunun
rengi olmasi 6zellikle sevgilinin 6zlemiyle yanan agigin tercih edecegi bir renk olasina
yol agmistir. Bunlarin disinda kirmizi renk Nedim Divani’'nda asik baglaminda agkin,
gbzyasinin, kanin ve en 6nemlisi sarabin rengi olarak kullaniimistir. Ayrica tabiatta
birgok ¢icegin ve madenin kirmizi olmasi, kirmizi renge halk arasinda ¢esitli anlamlar
yuklenmesi de Nedim’in bu rengi kullanmasinda etkili olmustur.

Nedim Divanrnda kirmizi renk; Tlrkge kizil, kirmizi, al; Arapga hamra, ahmer; Farsca
surh, surh, kelimeleriyle ifade edilmigstir. Kirmizi renk Nedim Divanr’nda ¢ogunlukla gul-i
al, bade-i al, ruhsar-1 al, ray-1 al, derya-yi surh, lale-i hamra, kirmizi sal, leb-i 1al gibi
tamlamalarla kullanimigtir. Kirmizi rengin dogrudan ifade edilmesi Nedim Divani’nda
ayrica rengi kirmizi olan unsurlarin sonuna renk anlami katan ekler getirilerek de ifade
edilmistir. Bunlar lale-gOn, gil-gdn, reng-i lale, gil-reng, reng-i mal, reng-i sarab, gul-
fam, la‘l-fam gibi ifadelerdir.
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Nedim Divanr’nda kirmizi renk, gluzellik, hareket, canlilik, nese, arzu, ask, sehvet, 6fke,
kiskanglik, zulim, utanma, istirap, keder, savas, siddet, intikam, 6lim, ayrilik gibi
simgesel anlamlar ¢ercevesinde kullaniimistir. Nedim’in kirmiziyi en ¢ok gicek, sarap
ve dudak ile baglantili kullanmasi bu anlamlarin daha ¢ok sevgili merkezli kullandigini
gOsterir. Kan, acl ve keder anlamlarini istisnalar hari¢ asik icin kullanmasi yine kirmizi
rengin ifadesinde merkezde sevgilinin oldugunu gosterir.

2. 2. 3. 1. Kirmizi Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2.2.3.1. 1. Sevgilinin YUz ve Yanagi

Ra(y), cehre, sima, ariz, ruhsar olarak da isimlendirilen yliz ve yanak, sevgilinin
guzellik unsurlarinin en basindadir. Agigi asik eden sevgilinin yaziduar. Yuz sevgiliye
ait birgok unsuru kendinde barindirir. Yazin guzellik meydani olarak anilmasinda
Allah’in nurunun tecelli ettigi yer olarak yizin bilinmesi etkili olmustur. Sevgilinin yizi
nurlu aydinlik ve parlaktir. Bu sebeple &sik ona bakmaya, onu seyretmeye doyamaz.
Yizin bu gizelligini koruyan veya asiga disman olan vasiflara sahip olmasi, aslinda
bu guzelligin neticesidir. Sevgilinin yizu ve yanagi al renklidir. Ancak bu renk ayni
zamanda bir utanma rengidir. Utanan kiginin ylizinin kizarmasi bu bakimdan séz
konusu edilir. YUz ve yanak divan siirinde aya, gunese, gullistana, gule, laleye, saraba,
musaf’a, Kabe'ye, cennete, vs. benzetilir (Pala, 2004, s. 116).

Yanagin renk yonlyle benzetildigi hususlardan biri saraptir. Sarabin al veya kirmizi
rengi, sevgilinin yanagini tarif etmek icin kullanilir. Bir beyitte Nedim, sevgilinin sinesini
elinde tuttugu beyaz ve parlak kadehten daha berrak ve saf gérmekte iken, yanaklarini
o kadehteki taze saraptan daha kirmizi gériir. Asiklarin saraba olan diskinligi ile
sevgilinin yanaklarina olan duskinligindeki ortak noktalardan biri renkleridir. Clnku
kirmizi renk ¢ekici ve gbz alici bir renktir. Saraba sevgilinin yanaklarinin rengi veya
yanaklara sarap rengi denmesi bu durumun gdstergesidir. Ayrica beyitte taze sarap
ifadesi kirmizinin en canli ve parlak olaninin kastedilmesidir. Clinki sarap eskidikce
rengi matlasmaktadir.

Sinesi destindeki peyméaneden berrak u saf

Ruhlari destideki sahba-yi terden kirmizi (G. 158/2 —s. 333)

Yine sarap ve yanak arasinda ilgi kurulan bir beyitte Nedim, sevgilinin yanagindaki
alligin siseden suzulen sarap dolayisiyla oldugunu sdyler. Burada sevgilinin yanaginin
kirmizi olmasi ile saraba benzemesinin yaninda sarap igenin ylizinin kirmasina da
gonderme vyapimigtir. Sarabin icildikge yuzin, yanadin ve burnun kizarmasini
sevgilinin sisesindeki sarabin stzilmesi ile bitmesini/icilmesini kastetmektedir.

Haddeden ge¢mis nezaket yal U bal olmus sana

Mey stzilmUs siseden ruhsar-1 4l omus sana (G. 2/1 - s. 254)
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Sevgilinin guzelligi karsisinda hayran kalan asik, sevgilinin ylzinin rengini ifade
etmekte aciz kalir. Sevgilinin ylzind yonuyle gul-penbe mi, kirmizi veya gl mi
olduguna karar veremez. Burada yiz renginin tonlarinin ifade edildigi agiktir. Kirmizi
rengin tonlarina isaret eden Nedim, acgik kirmizidan koyu kirmiziya dogru siralama
yapar. Burada sevgilinin surekli siislenmesi ile asidin bu renge karar verememesi s6z
konusudur. ClUnku asik, sevgili farkli tonlarda allik ile her gliin suslendigi dusunuldr.
Bunun diginda utanma hali veya sarap ictikge renk degistiren yanaklar da isaret edilmis
olabilir. Ayrica beyitte gul gul ifadesinin iki kere kullaniimasi iki yanaga géndermedir.

Ey reng-i gcehre ben hele farkinda acizim

Gll-penbe ya ki sirh ya gul gul misin nesin (G. 74/7 —s. 292)

Sevgilinin yuzundeki alligin/kirmizihdin benzetildigi diger bir husus safak vaktidir. Safak
vaktini glines battiktan sonra ufukta beliren kizilhgin oldugu vakittir. Geceleyin beliren
bu kizil gines, sevgilinin siyah tlyleri arasinda al yanaginin goériimesine benzer.
Gunese benzeyen sevgilinin yizl, alligindan dolayi kirmizimsi bir glinese tesbih edilir.
Burada gece ile ayva tuyleri arasinda da renk iligkisi kurulmustur. Ayrica gece ifadesi
ile sevgilinin uyuma sirasinda yanaginin kizarmasina da isaret edilir.

Safak mi sebde ya hattinda ray-1 &l midir

Subuh sitaresi mi gerdeninde hal midir (G. 34/2— s. 270)

Sevgilinin ylzu baska bir beyitte ¢imenlige benzetilir. Sevgilinin ayva tlyleri genelde
siyah renk olsa da sevgilinin gicek bahgesi olan yuzinde bu tlyler yesil olarak anilir. Bu
yesil cimenlikte kirmizi gul ve lale olan ise sevgilinin yanaklaridir. Sevgilinin yanaklari
hem renk yonlyle gil ve laleye benzer hem de giizellik olarak.

Cemenler dondi rQy-1 yara reng-i lale vl gilden

Cirdgan vakti geldi 1alezarin didesi rgen  (Ms. 33/1 —s. 241)

Sevgilinin yuzdnun hem renk hem de guzellik yonlyle benzetildigi ciceklerden biri de
erguvandir. Erguvan kirmizi renkli guzel ve kokulu bir gicektir. Beyitte sevgilinin gul
renkli yanagi erguvan cigegine benzetilir. Fakat bir sonraki dizede bu benzerligin gegici
oldugunu soéyler. Clnkil erguvan cigeginin rengi ¢gabuk solarken, sevgilinin yanaginin
gul renginin kalici oldugunu dile getirir. Ayrica sevgilinin kirmizi yanaginin hem gule
hem de erguvan cicegine benzetiimesi renk yo6nlinin vurgulanmasi agisindan
onemlidir.

Nice tesbih olunsun erguvana rly-1 gul-gnun
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Onun hiusni sebik-rev rengi amma da'ima bunun (G. 64/1 —s. 287)

Sevgilinin yuzunun ve yanaklarinin benzetildigi unsurlardan biri de seftalidir. Bir beyitte
Nedim sevgilinin ylzinin buselerden dolayi gul gibi kizardigini séyler. Burada yanagin
baskas! tarafindan Opulerek kizarmasinin yaninda sevgilinin bagkasini 6pmesi ile
utanmig olmanin verdigi kizarikhga da isaret edilmigtir. Sevgilinin gene elmasinin
seftaliye benzetilmesiyle beraber ylzinidn sekli ve yanaklari da ince tlyli olusuyla
seftaliye benzetilmistir. Sekil benzetmeliginin yaninda gtil ve seftali renk yonlyle de al
yanaga benzetilmistir. Ozellikle gdgeriip ifadesi olgunlasmis seftalinin kirmizi renge
yakin olmasina isaret etmektedir.

Bldseden gul gul olup ariz-1 ali dénmis

Gogerlp sib-i zenahdan gil-i seftaliye (G. 143/2 — s. 325)

Sevgiliye kayitsiz sartsiz teslim olan, ondan gelecek her tirli muameleye gonli razi
olan aslik, sevgilinin temel vasfi olarak al yanakli olusunu sdyler. Beyitte asigi guldiren,
aglatan, ihsanda bulunan veya azarlayan kisacasi ne dilerse yapan Kisi, kirmizi yanakl
sevgilidir. Her halinden memnun olunan sevgilinin kirmizi yanakh oldugunun
sdylenmesi, asigin iyi olan durumlarda bu al yanaklara kavusma arzusu, kotl olan
durumlarda ise al yanaklardan mahrum kalmama duygusu yatmaktadir. Ayrica beyitte
al yanakl olanin asik olmasi durumunda gilerken veya ihsanda bulunurken
mutluluktan ylUzinin kizarmasina, aglarken veya azarlanirken kederden, yaslardan
dolay! yuzun kizarmasina génderme yapilmistir.

Guldarur ya agladir ya lutf eder yahud itab

Hasil neylerse ol ruhsér-1 &l eyler beni  (G. 147/11 —s. 328)

Duht-1 ineb/bintii’l-ineb; sarabin, Gzimin kizi anlamindadir. Uziimden cekilmis saraba
denir. Sairler icki yerine kullanir. Tamlamadaki “bint/duht (kiz)” kelimesiyle de kelime
oyunlari yapilir (Pala, 2004, s.73).

Bir beyitte sevgilinin yizinun ve yanaklarinin sarabin kizi olan bade gibi kirmizi renkli
oldugu ifade edilir. Beyitte pariltili yizinden utanma perdesini kaldiran Gzim kizinin
gul yGzli glzele oyun yapacagi séylenir. Burada reng kelimesini boya/renk anlamiyla
dugunursek guzelin yuz renginin sarap rengi oldugu soylenir. Bu anlam dogrultusunda
ilk olarak yuzdeki utanma perdesi ile sevgilinin utanma haliyle olusan kirmizilida isaret
edilir. Bu perdenin kalkmasiyla da sarabin verdigi rahatlik ve rehavetin yanaklarda
olusturdugu kirmiziliga isaret edilir. Ayrica beyitte sevgilinin gul cehreli olmasi
yanaklarinin al/kirmizi renkli olmasinin ayri bir ifadesidir.
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Perde-i sermi giderdin ruh-i pur-tdbindan

Kasd o gul-gehreye ey duht-1 ineb reng midir (G. 28/4 —s. 268)

2. 2. 3. 1. 2. Sevgilinin Gézi

Sevgilinin gézu divan siirinde ve Nedim Divanrnda genel olarak siyahtir. Siyah renkli
olmasi hem genel olarak Anadolu insaninin goéz rengi olmasi hem de zalim ve
merhametsiz olmasindan dolayi kullaniimistir. Siyah renkten sonra en ¢ok kullanilan
renk sirasiyla ela, kahverengi ve mavi goézdir. Fakat divan siirinde ve Nedim
Divani’nda go6zu kirmizi renkli/gul renkli sevgili imaji vardir. Burada kirmizi/gul renk
g6zin bizzat kendi rengi olmaktan 6te sevgilinin uykulu, mahmur goézlerini anlatmak,
g6ziin zalim ve kan dokici olusuna génderme yapmak, sarap kadehini hatirlatmasi ve
¢ok sarap icenlerin gbzlerindeki kizarikligi isaret etmek igin kullaniimistir.

Sevgilinin gozleri ile sarap arasinda iliski kurulan bir beyitte Nedim, asigin sevgilinin guil
renkli gozlerini gordikce hayaline mecliste dénem sarap kadehinin geldigini sdyler.
Sevgilinin gozu ile sarap kadehi arasinda hem sekil hem de renk ilgisi kurulmustur.
Asik sevgilinin kizarmis gézlerine baktiginda onun mecliste sarap igisini de hatirlar.
Gozlerin dénmesi ile kadehlerin dénmesi arasinda benzerlik kurulur. Kizarmis goézler,
ici sarap dolu kadehe de benzemektedir. Ayrica gozlerin dénmesi sarhoslugu da ifade
eder.

Gorem ne vakt ki gerdisde gcesm-i gil-ginun

Duser hayalime meclisde devr eden sadgar (K. 13/24 — s. 66)

Bir baska beyitte yine sarap kadehi ile sevgilinin gézleri arasinda iliski kurulmustur. Bu
beyitte ise, sevgilinin gul renkli gozlerini guzellik meclisine kadeh olarak sundugunda
yuz akil mulkinu yGz kere yagma etmis denmektedir. Yine sarap kadehinin sekil ve
renk olarak sevgilinin géziine benzetildigi bu beyitte sarhos olma hali daha agiktir.
Sarhos insanin aklinin basinda olmamasina isaret edilen bu beyitte sevgilinin kadehe
benzeyen g6zl acildiinda onun goérenlerin adeta sarap icip sarhos olmus gibi
akillarinin baslarindan gidecegini sdyler.

Eylemis sad gerdis-i garetger-i sad mulk-i has

Bezme-i hisne ¢esm-i gul-ginun kadeh-ran eyleyen (G. 105/5 —s. 306)

Sevgilinin gézu divan siirinde renk ve sekil yonuyle birgok cicede benzetilir. Bir beyitte
nergisin sevgilinin gul renkli gozlerini gérunce, gonlu kanh bir gekilde badem gulunun
renginde olmak istedigi sdylenir. Beyitte dncelikle gul ile nergis arasindaki efsaneye
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gbnderme yapilir. Bu efsaneye goére gul ile nergis arasinda ask yasanir ve nergis
kendini begenmigliginden dolay! cezalandirilir. Beyitte nergisin sevgilinin gul renkli
gbzinu goérmesi ona gulu hatirlatir. Burada g6z ile sekil benzerligi olan nergisin
sevgilinin gb&zlerini goérince hayran olmasina/kiskanmasina da goénderme yaplilir.
CunkU nergis efsanelere gore kendini begenmigligiyle Unladar. Badem guli (gicedi),
ortasi kirmizi kenarlari beyaz renklidir. Nergisin bu renkte olmasi glile olan 6zleminden
aglayarak gonlunun kan dolmasini veya sevgilinin gozlerini kiskandigi igin ona
benzemek istemesini ifade eder. Ayrica bir géz hastaigi olan go6zin
beyazlagsmasi/kanlanmasi  beyitte cicekler Uzerinden verilr. Bu hastaligin
sebeplerinden biri de ¢ok aglamaktir.

Cesme-i gll-gGnun senin mumkin midir nergis gérip

H{n-1 dilden ¢un gul-i badam rengin olmaya (G. 142/2 —s. 325)

Sevgilinin gamzesi kan dokicl olusuyla bilir. Bir beyitte Nedim, sevgilinin ates renkli
gamzesine asigin, yarali gonlund arz ettigini soyler. Bu asik sevgilinin bunu kabul
ederek asigin Uzerine ates indirmesini mujde olarak gorur. Beyitte sevgilinin gamzesi
ates renklidir. Ates renkli olmasi zalim ve merhametsiz olmasinin yaninda asiklarin
gonline saplandigi icin kanl olusunu gosterir. Bundan dolayi ates renk ile kirmizi ifade
edilmistir. Asigin sevgilinin gamzesine génliinin sunmasi aslinda ondan bir bakis
beklemesidir. Sevgilinin yan bakis ile bakmasi asigin gonlini kanatmaya yetmektedir.
Beyitte asigin goénlinin yarali olmasi daha 6nce de yaralandigini gdsterir. Boylece
asigin gonliindeki kan, kilica benzeyen gamzeyi ates renge/kana boyamistir. Ates-
reng, dil-i mecruh, nar ve kurban ayrica kirmiziyir gagristirir.

Tig-i ates-renge arz etmis dil-i mecrdhunu

Muijdeler ey can-be-kef nar indi kurban lstline (K. 3/19 -s. 29)

2. 2. 3. 1. 3. Sevgilinin Dudagi

Sevgilinin glzellik unsurlarindan biri olan dudak asik igin vazgegilmez bir guzellik
Ogesidir. Sevgilinin dudagi her zaman kirmizi renklidir. Hatta dudagin kirmizihgini ifade
etmek icin ¢ok fazla tamlama kurulmustur. Dudak divan siirinde gérinistndeki gizellik,
yuvarlakhk, darlik, kipkirmizi rengi, kenarindaki ben, etrafindaki ayva tlyleri,
konusmasi, gulumsemesi ile ayri ayri guzellik gostermektedir. Dudak bazen hokkaya,
bazen inci saklanan dirce (kutucuk), bazen ab-1 hayat cesmesine, bazen ilaca, sekere,
helvaya, bazen de cicek olarak goncaya, glle, semene benzetilir (Pala, 2004, s. 285).

Bir beyitte sevgilinin kirmizi dudagi gul renk olarak tasvir edilir. Beyitte, gul renkli
dudagin agilmamis bir nilifer goncasina benzedigi sdylenir. Dénmis ve kuvvetli
buseler, sevgilinin gul renkli dudaklarinin guglu dpucikler sonucu nillifer rengine
déndigunu ifade eder. Yani dudaklarin ¢ok opllmesi ile morardigi sdéylenir. Ayrica
beyitte sekil olarak kirmizi dudaklarin acik hali gule, épulmekten morarmis kapali hali
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ise nilufer goncasina benzetilir.
Boyle zUr-1 biseden kimler kebld etmis aceb

Kim leb-i gul-fami dénmus gonca-i nilufere  (G. 132/4 —s. 320)

Asik sakinin/sevgilinin etrafinda tiiyler cikmis kirmizi dudaklarini emmek ve ziimriitle
suslenmis 1a’l renkli kadehinden sarap sunmasini ister. ilk olarak beyitte sevgilinin
dudaklari hem renk hem de sekil olarak kadehe benzetilmistir. ikinci olarak la’l taginin
kirmizi olmasi dudaklarin rengini, zimrat tasinin yesil olmasi tiylerin rengini ifade eder.
Asigin sevgilinin kadehe benzeyen agzindan sarap icmek istemesi aslinda onun
dudaklarini 6pmek istemesidir. Cunkl sevgilinin dudaklarinda saraptan daha glizel ab-1
hayat suyu vardir. Ayrica beyitte emdir ifadesi ile zimrit tasinin eskiden ilag olarak
kullaniimasina gonderme yapiimigtir.

Emdir leb-i hat-averin ey saki sun sarab

Ol cam-1 la‘l-fam-1 zimarrad-nigar ile  (G. 138/3 —s. 322)

2. 2. 3. 1. 4. Sevgilinin Kiyafetleri

Kiyafetler hem insanin hem de toplumlarin hayatina, yasayisina ve kiltirlerine isaret
eden, desifre eden dnemli unsurlardan biridir. insanlarin kiyafet secimlerinde ise en
etkili olan faktérlerden biri renkleridir. Renklere gore segilen kiyafetler insanin kisilik ve
karakter yapilarinin bilinmesinde/¢céziimlenmesinde, toplumlarin ise kultirlerinin ve
geleneklerinin tespitinde/degerlendiriimesinde oldukga énemlidir.

Nedim Divanrnda bu acgidan dnemli birgok unsur bulunmaktadir. Divanda cesitli
turlerde ve renklerde kiyafetlerin anildigi onlarca beyit vardir. 18. ylzyilin dnemli
taniklarindan biri olan Nedim, bu beyitlerle hem kendi kisiligini hem de yasadigdi
doénemin kultirinu bizlere sunmaktadir.

Came: “Camasir, elbise gibi sirta giyilen her sey igin kullanildigi halde aslinda yenleri
bol, rahat ev kiyafetine denir”’ (Pala, 2004, s.83).

Fes; Kuzey Afrika’'nin batisinda Fas sehrinde icat edilen, kirmizi, bir ¢esit bas giysisidir
ve butin Osmanli memleketlerinde ve diger bazi Musliman Ulkelerde giyilmistir.
Fas’tan sonra, bu bashgi ilk kullanan Ulkeler Cezayir ve Tunus'tur. Osmanli
imparatorlugu’'nun son ylzyil iginde erkeklerin giyimi icin kabul edilmis ve resmiyete
burdnmus bir baglik olan fesin kadinlar tarafindan daha XVI. ylzyilda ¢ok yaygin olarak
kullanildigini gérayoruz. Musliman Turk kadininin basini, inciler, elmaslarla bezenmis,
altin tellerle islenmis fesler stslemistir (Kogu, 1967, s.113; ‘ten Kagnici, 2008, s. 92)

Mukaddem ise kalyon leventlerinin kirmizi fes, kirmizi kegeden levent kilahi Ustlne
sardiklari sacakh pusunun adi; sagaklarl yuzin dstlne, kasin gézin 6nune dastigi
icin mukaddem adini bu miinasebetle almistir (Ozkan, 2015, s.181).
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Sevgiliyi kiyafetleriyle tasvir ettigi bir beyitte Nedim, gulin sevgilinin yesil sarigini,
kirmizi fesini goérince yesgil elbisesini yirtacagini soyler. Beyitlerinde levent bir
sevgiliden bahseden Nedim bu beyitte de levent bir sevgiliyi isaret eder. Cunki
Osmanlr’'da kalyoncular denilen ve daha cok kalyonlarda gorev yapan deniz askerleri
kirmizi fes ve yesil mukaddeme takardi. Beyitte dncelikle gulin agmamis, yemyesil hali
anlatihr. Kirmizi ve yesil giyimli levendi géren gulin guzelligi kiskanmasindan ve
hayranligindan dolayi agilacagi soylenmektedir. Yirtmak ifadesi kiskanmayi isaret etse
de gul de acilinca kirmizi ve yesil renk olacagindan guzellik olarak sevgiliye tesbih
edilir.

Cak etmesin mi came-i sebzin gorunce gul

Bak su yesil mukaddeme sol kirmizi fese (G. 131/3 —s. 319)

Baska bir beyitte ise fesin Osmanlr'ya Cezayirden gelmesine gonderme yapilir. Beyitte
Cezayirli al fesli bir glzelin agk denizinde asigi bastarda eyledigi soylenir. Nedim,
bastarda olarak bilinen karekli bir geminin denizlerde siriklenmesini asigin sevgilinin
pesinde ask denizinde slriUklenmesine benzetir. Fesin Cezayir Uzerinden Ulkemize
gelmesine ve Ozellikle kadinlarin kirmizi fes takma adetlerine gonderme yapilir.
Kadinlar tarafindan cesitli sltsleme egyalari ile sislenen kirmizi fes, Osmanli
modasinda kadinlar tarafindan tercih edilen dnemli bir sislenme aracidir. Ayrica fesin
orijinal rengi de kirmizidir ve farkh renklerine ¢ok az rastlanir.

Deryéa-yi aska diin beni bastarda eyledi

Bir dane al fesli Cezayirli afeti (G. 153/4 — s. 330)

Sal, 6zellikle iran’da ve Hindistan’da dokunmus olan giysilik, omuz ve boyun igin atkilik,
kusaklk ve sariklik kiymetli bir yunli kumasin adidir. Farsg¢a olan bu isim dilimizde
kumas anlamindan ¢ok, her g¢esit boyun ve omuz atkisi igin kullanilan bir isim olmustur
(Kogu, 1967, s.214; ‘den Kagnici, 2008, s. 82)

Cenber ise basa takilan fesin, kiilahin, értindn basta tutmasi igin baglanan yemeninin
adidir.

Giyimin renk tzerinden ifade edildigi bir beyitte ise, sevgiliye seslene asik, “canim yigit
mi oldun bu kirmizi sal nedir? Daha din baginda kirmizi genber bagliydi.”der. Beyitte
Nedim sevgilinin strekli kirmizi renkli sal ve ¢enber gibi basaértlerini tercih ettigi sdyler.
Kirmizinin can alici ve dikkat gekici bir renk olmasi, enerjisinin yuksek ve guzellestirici
yonundn bulunmasi tercih edilmesinde temel etkendir. Ayrica beyitte yigit mi oldun
ifadesi Osmanlilarda kirmizi rengin daha ¢ok erkekler tarafindan giyinildigini gdsterir.
Ozellikle askeri kesimin kirmizi renk basliklar giymesine génderme yapan Nedim’in
sevgiliye neden surekli kirmizi giyindigini sorar. CUnkU yigit olan askerler her gun
kirmizi renk baslik giymektedir.
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Yigit mi oldun a canim nedir bu kirmizi gal

Basinda din dahi bagliydi kirmizi genber (K. 13/22 — s. 66)

Sal genel olarak boyna ve omuzlara takilirken Nedim’in bir beyitte sevgili onu beline
takmaktadir. Ayin etrafindaki halkanin kiskanglikla bastan ayaga kan/kirmizi olmasini
sevgilinin beline bagladigi saldan oldugunu soéyler. Kirmizi sal takmanin moda olmasi
ve kirmizi rengin dikkat ¢ekici olmasi vurgulanir. G6z alan bu sevgiliyi ay halesi
goérdugunde hasedinden kipkirmizi olur. Salin bele dolanmasi ile halenin ay veya
glunes etrafinda olusmasi arasinda sekil olarak benzerlik kurulmustur.

Halenin regk ile hin oldugu ser-ta-be-kadem

O miyana sarilan kirmizi salindendir (G. 21/2 — s. 264)

Canfes: Eski ipekli kumaslardan biri, gayet ince mat ve daima duz renk olan; sari, mor,
yesil muhtelif renklerdeki canfesin en makbuld kirmizi canfes olmustur. Bu kumastan
yazlik ferace, salvar, mintan yapilir (Kogu, 1967, s. 50; ‘den Oztekin, 2006, s. 217).

Eteklik: Belden asagi sarkmak Uzere giyilen ruba, fistan, tennuredir. Belden asagi bir
yarim entaridir de denilebilir. Bir kadin giysisi olan eteklik, Tanzimat Devrinden sonra
yaygin olarak giyilmeye baslanmis ve alafrangalik yolunda yiiksek tabakaya mensup
ailelerin kadinlari tarafindan ragbet gormustir. Tanzimat'tan once eteklik, erkekler
tarafindan “tenndre” adi ile Mevlevi dervislerince sema esnasinda da giyilmistir (Kogu,
1967, s.106; ‘dan Kagnici, 2008, s. 86)

Nedim bir beyitte, sevgiliyi kirmizi canfes kumastan bir kaba icinde goren asigin onu
seher vakti gul bahgesinde acilan laleye benzettigini soyler. Lale sevgiliye benzetilen
ciceklerin basinda gelir. Burada sevgilinin kiyafetleri Gzerinden kurulan benzerlik renk
yonuyledir. Kirmizi ipek kaftan giyen sevgilinin benzetilecedi gigek gll bahgesinde agan
kirmizi laledir. Ayrica sevgilinin gule degil de laleye benzetiimesi ince boyuna isaret
eder. Yine bu beyitte de kadinlar tarafindan kiyafetlerde kirmizinin tercih edildigini
gosterir. Kirmizi rengin tercih edildigi giysilerden biri de etekliktir. Beyitte sevgilinin
giydigi al eteklik ile &s1gin gézyasi arasinda renk iligkisi kurulmustur.

Giymis ol r0h-1 musavver kirmizi canfes kaba

Lale-ves gordum seher agildi glilsenden yana (Ms. 11/5 —s. 226)

Al eteklik olalh cOy-1 murad Gzre habab

Ber-heva etdi dili nagme-i der ten yeleli (G. 162/2 —s. 335)
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2.2.3.1.5. Cigekler

Cicekler insan hayatindaki ve tabiattaki guzellik unsurlarinin basinda gelir. Her
toplumun ciceklerle br bagi vardir. Ozellikle Turk kiltirinde giceklerin yeri ve dénemi
oldukga fazladir. islam’i kabulinden sonra da gigeklerin kiltir hayatimizdaki yeri
artmaya devam etmistir. insanlar cevrelerinin glizellestirmek icin giceklere
basvurmustur. Sevilen her sey anne, gocuk, sevgili cicege benzetilmis, cicek isimleri ile
aniimiglardir.

Ciceklerin en fazla kullanildigi alanlarin basinda edebiyat gelir. Edebiyat cigeksiz
dusunulemez. Her sair, her yazar mutlaka duygu ve disuncelerini yansitacak bir gicek
bulmustur. Bu agidan bakildiginda divan edebiyatinin ayri bir yeri vardir. Ozellikle
divan siirinde ciceklerle kurulmus onlarca tamlama ve mazmun vardir. Birgok edebi
efsanenin ana kahramanlari gigeklerdir. Divan siirinin en énemli pargasi olan sevgili
¢ogunlukla cicege benzetilmis, cicekler Uzerinden tasvir edilmistir. Bu gelenek iginde
Nedim’e bakildiginda ciceklere verilen 6nem goérilmektedir. Nedim Divani'nda
giceklerin 6nemini anlamak icin sadece gul kelimesinin kullanimina bakmak yeterlidir.
Divanda en c¢ok kullanilan kelimelerin baginda gul gelir. Cigeklerin kullaniminda ise en
temel 6zelliklerin basinda renkleri gelir. Cicekler sahip olduklari renklere gére aniimis,
bircok renk, cicekler Gzerinden ifade edilmistir. Nedim’in dogrudan renk iligkisi i¢cinde
kullandidi gicekler sunlardir:

2.2.3.1.5.1. Lale

Lale; kadeh seklinde yapraklari uzun ve sivri, zambakgillerden bir sUs ¢igeginin adidir.
“Divan siirinde kirmizi rengi ile asidin goézyasi ve sevgilinin yanagi laleye benzetilir.
Lalenin ortasindaki siyahlik, sevgilinin yanaklarina 6zenme ve onu kiskanma
dolayisiyla bagrinda meydana gelmis bir yaradir. Cigeri kan olmak, bagri yanmak,
purhdn olmak vs. bu nedenle kullanilir. Ortasindaki karaligi ile lale, Uzerinde ben olan
bir yanaktir. Sevgilinin yanagi ve asigin godzyaslari laleden daha kirmizidir’ (Pala,
2004, s.284).

Lale cigceginden dolayi ismine Lale Devri olan dénemde en énemli ¢calismalardan biri
park ve bahgelerin yapilmasidir. istanbulu imar etme ve giizellestirme politikasi
dogrultusunda yapilan bu bag/bahgelerde gesitli renklerde ve turlerde gicekler dikilmis.
Bu cicekler icinde lalenin yeri bagkadir. Osmanlinin simgesi olacak kadar devletle ve
donemle 6zdeslesen bu gicek icin Nedim bir beyitte bayram gunu, bahar gelmesiyle
parklarin bahgelerin (Ciragan) gul bahgeleri gibi bastanbaga suslenerek kirmizi lalelerle
doldugunu sdyler. Lalenin renk olarak 6zellikle kirmizi olaninin zikredilmesi, kirmizinin
sembolu oldugu anlamlarin ¢agristirir. Cinku kirmizi hareketliligin, canlihdin, enerjinin
ve guzelligin rengidir. Boylece beyitte baharin ve bayramin enerjisine, canlihidina,
nesesine ve guzelligine kirmizi laleler isaret eder.

Gulistan lale-i ahmerle plr-zib oldu ser-te-ser

Ciragan faslh 1iyd eyyamidir sevketlli hinkarim (Ms. 27/1 —s. 236)
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Bilindigi gibi lalenin cesitli renkleri vardir. Fakat bu renkler icerisinde en cekicisi ve
guzeli kirmizi olanidir. Kirmizi lale sevgiliye ve saraba benzetilmesiyle divan siirinde
6zel bir konuma sahiptir. Bunun icin sadece kirmizi rengi i¢in lale-i hamra olarak 6zel
isimle anilan bir lale g¢esidi bulunur. Bir beyitte kendi nese veren siirini kirmizi lale
tohumuna benzeterek, siirden anlayanlarin meclisinde elden ele dénmesini ister.
Kirmizi lale ile sarap dolu kadeh arasinda renk ve sekil benzerligi kurulmustur. Kirmizi
lale icin kullanilan lale-i hamra, sarap igin kullanilan mey-i hamra ifadesine
gbndermedir. Ayrica Nedim, ince ve glzel siirlerini kirmizi lale tohuma benzetmesi hem
lalenin bu ¢esidinin degerine hem de tohum lafziyla mecliste bulunanlarin istifade
etmesine isaret etmektedir.

Bezme-i ehl-i tab‘da devr eylesin elden ele

Nazm-i s0hun tohm-i pak-i lale-i hamré gibi (K. 17/10 —s. 78)

2.2.3.1.5.2. .Gl

Ciceklerin sultani olan gul “aslinda bir gesit dikenli ¢ali olan guil, glizel kokusu ve gesitli
renklerdeki muhtesem cicekleriyle ¢aglardan beri insanlari derinden etkilemis ve butin
kiltdrlerde her zaman ¢ok 6zel ve seckin bir yerin sahibi olmustur’(Ayvazoglu, 2010, s.
92).

Divan siirinde ve Nedim Divanrnda en c¢ok anilan gicek guldir. “Sevgilinin yizi ve
yanagi ile siki minasebeti vardir. Bazen gul bunlara bazen de bunlar glle benzetilir.
Gerek koku gerekse renk bakimindan ¢ok glzel olan gll, daima tazedir. Bu yonulyle
bagin, cemenin ve baharin vazgecilmez bir égesidir. Bizzat kendisine mahsus glistan,
gllsen ve gulzarlar vardir” (Pala,2004, s. 171). Gul igin en ¢ok kullanilan renk
kKirmizidir. Kirmizi renk gul igin bir ¢gesit olmanin 6tesine gegmistir. Gul kelimesi yerine
gbre kirmizi rengi ifade etmistir. Sevgilinin gizellik unsurlarindan kirmizi renk olanlar
gul veya gul renk olarak tasvir edilmistir. Bu kullanim rengi kirmizi olan diger hususlar
icinde gecerli olmustur.

Gul ile kurulan benzerlikler ve tamlamalar asigin sinirsiz hayal gucini gostermesi
acisindan 6nemlidir. Gul-i sad-berg, gul-i rana, gul-i &b, gul-i gehre, gul-i gonca, gul-i
sadi, gul-i zib4, gul-i handan, gul-i ter, gul-i sari, gil-beden, gul- zemin, gil-nar, gul-
bister, gul-i bAdam bunlardan bazilaridir. “Baharin bir adinin da “gul mevsimi” olmasi,
glle verilen 6nemden kaynaklanmaktadir. Glller bu mevsimde acgtigindan bahar igin
“vakt-i guil, mevsim-i giil, devr-i gul” ifadeleri de kullanilir’(Ozkan, 2015, s. 361 ).

Nazl sevgiliyi yari sarhos bir halde kerrékesinin etegini koluna alip elinde kirmizi bir
gulle tasvir eden Nedim, sevgilinin kirmizi gul tutmasi ile kadeh ve sarap benzetmeliyi
yapar. Akl tam olarak basinda olmayan sevgili, sarap kadehi olarak eline renk ve sekil
benzerliginden dolayr kirmizi bir gul almigtir. Bunun haricinde elde aksesuar veya
glzellik unsuru olarak cicek tutma adetine génderme yapan Nedim, sevgilinin gicekler
icinde en guzel olanini, yani kirmizi gulu sectigine isaret eder.

Ne gordim ol bit-i ndzende nim mest olmus
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Kolunda damen-i kerrake elde bir gul-i &l (K. 8/32 -s.51)

Bir beyitte ise Kapidan Mustafa Paga’'nin yaptirdigi bag évualirken suyunun horozgozu
sarabl gibi saf, kirmizi glllerinin ise gelinlerin utanmasi gibi gondlleri cezbedici
oldugunu sdylenir. Bahgesindeki gicekler iginde 6zellikle sayilan yine kirmizi galdir.
Cunktu kirmizi gul cicekler icinde en guzel olanidir. Gelinlerin utaninca kizaran
yanaklari, kirmizi glle benzetilmistir. Ayrica beyitte gegen horozgdzl, saraplar
icerisinde en parlak kirmizi olanidir. Bunun i¢in burada kirmizi renk bagdi dogrultusunda
gul suyu isaret edilmis olabilir. Clnkl o devride ¢cesmelerden gil suyu ikram etmek
adettir.

Musaffadir abi ¢ti cesm-i horQs

Gul-i ali dil-kes ¢ serm-i arQs (M. 1/27 - s. 201)

Sozlerini ve siirlerini giceklere benzeten Nedim, sézlerini gicekler icinden gule benzetir.
Beyitte gdnlinden ¢ikan her s6ziin mana bahgesine gul gibi renkli, nergis gibi sarhos
geldigini soyler. Beyitte s6zunun gul gibi renkli ve nergis gibi sarhos olmasi sarabi
hatirlatir. Cunki meyhane asigin génul meclisi, sarap kadehleri ise gul gibidir. Boylece
meyhanedeki asigin elindeki kadeh gul renkli, sézleri sarhos oldugundan nergis gibidir.

Her s6zim gulsen-i ma‘naya gonil bezminden

Gul gibi renkli nergis gibi mestane gelir (K. 15/39 —s. 74)

2.2.3.1.6. Bezm Unsurlari

ickili, eglenceli meclisler icin bezm ismi kullaniir. Ozellikle ilkbahar mevsiminde
cimenlerde, kirlarda veya gulbahcgelerinde sevgili ve guzellerle gezip eglenmek, icip
cosmak bezmin en g¢ekici kismidir. Bezm meclislerinde sevgiliyle 6zdeslesen sakinin
sarap sunmasi asigin en mutlu oldugu anlardandir (Pala, 2004, s. 71). Bu icki
meclislerinde bazi unsurlar 6zellikle kirmizi renk baglaminda kullaniimistir. Bu
kullanimin basinda sarap gelir. Sarap kirmizi renkli olugsunun yaninda kirmizi rengin
ifadesinde de kullaniimistir. Saraba bagli olarak bazi bezm unsurlari da Nedim
Divanr'nda kirmizi renkle birlikte kullaniimistir. Bu unsurlar sunlardir:

2.2.3.1.6.1. Sarap

Divan siirinde en ¢ok kullanilan icecek saraptir. Sarap divan siirinde mutluluk, eglence
ve huzur igecegidir. Renginin kirmizi olmasi onu sevgilinin dudagina, agzina ve
yanagina benzetmesine sebep olmustur. Yine kirmizi olmasindan dolayr asigin
gbzyasina, kana benzetilmistir. Lezzeti ve sarhos ediciliinden dolayr bezm ve
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meclislerin vazgecilmez unsuru olmusgtur (Pala, 2004, s.52).

Sarabin dudaga tesbih edildigi bir beyitte Nedim, sevgilinin dudagdinin hasreti ile asigin
sarap ile munasebeti, génlinden ve géziinden kizil kanlarla aglamasi olur. Sevgilinin
dudaginin saraptan Ustin tutuldugu bu beyitte dudak ile sarap arasinda renk iligkisi
kurulmustur. Asigin igmek istedigi en lezzetli sarap sevgilinin dudaklaridir. Bunun igin
eger sevgilinin dudaklari yoksa sarap sadece asigin génlinden ve gézinden akan kizil
kanlar olur. Ayrica beyitte 1a’l, sarab, kizil ve kan ifadeleri kirmizi rengin kullanimini
guglendirmistir.

Céanéa gozine hasret-i la‘linle asikin

Keyfiyyet-i sarab kizil kan olup gelir (G. 37/7 —s. 272)

Nedim sarap ve sevgili benzerligini en Ust seviyeye cikardigi bir beyitte, Allah’in
sevgilinin nazik vicudunu sanki sarap rengini ve gul kokusunu karigtirarak yarattigini
soyler. Ozellikle sevgilinin al yanaklarinin, kirmizi dudaklarinin ve agzinin renklerini
saraptan aldigini ima eder. Ayrica kirmizi rengin, nazik vilcuda renk olmasi ¢ekiciligin,
sicakligin, guzelligin ve sehvetin rengi olmasindandir.

Eylemis glya ki Hak icad cism-i nazikin

Eyleylp amihte bady-1 glle reng-i mili  (G. 165/3 —s. 337)

Nedim’in saraba olan tutkusunun en iyi gérilecegi beyitler biri de sékiden israrla sarap
istedigi, genclik vaktini sarap icerek gecirmeyi istedigi beyittir. Beyitte sakiden o kadar
¢ok sarap ister ki giydigi yln elbisenin bile sarap rengine dénmesini ister. Sarhogluk ile
sarabin Uzerine dokullerek elbisenin kirmizi renkte olmasinin yaninda sarap icme
sonucu yuzun ve vicudun kizarmasi ile elbisenin ten rengini almasi isaret edilmistir.

Bir halete koy beni ki olsun

Dasumdaki sof dahi sarabi (Kt. 83/2 —s. 193)

2.2.3.1.6.2. Bade

Badenin eyere kadehin ise ata benzetildigi bir beyitte, bolluk ve bereket levendinin,
sakilerin gul renkli badeyi kadeh atina eyer yapmadikga seyre ¢cikmayacagini soyler.
Badenin gul renkli olmasi, sarapla dolu oldugunu ifade eder. Kirmizi badenin
benzetildigi diger husus ise gul ve lalede oldugu gibi siirdir. Beyitte siirlerinde nese ve
mutluluk arayanlar icin kirmizi sarap tavsiye edilir. Boylece eglence meclislerinde igki
icildikge dertlerin unutulmasina, sarhos olan kisinin eglenceli ve sicak konusmasina
gonderme yapilir. Ayrica nese ve mutluluk veren badenin kirmizi olmasinda, kirmizi
rengin gencligi, hareketi, neseyi, arzuyu ve guzelligi sembolize etmesi de etkilidir.
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Seh-levend-i feyz ¢cikmaz seyre ta kim sakiya

Bade-i gll-rengi rahs-1 cdme zin-pds eylemez (G. 48/6 —s. 278)

Habbeza Saki-name-i rengin

Nesve-clyan-1 nazma bade-i al (K. 61/4 —s. 188)

2.2.3.1. 6. 3. Peymane
icki icmek igin kullanilan sarap bardag, biyiik kadeh anlamina gelmektedir.

Asik aklini basindan alanin cengin nagmesi mi yoksa sevgilinin elinde tuttugu gl renkli
kadeh mi oldugunu bilmez. Beyitte bezm ve edlence meclislerindeki ortamin tasviri s6z
konusudur. CUnkl bu meclislerde igki dagitilirken bazi enstrimanlarla mazik ¢alinir.
Nedim sarhos olmus bir asigin kendini hem nagmeye hem de sevgilinin elindeki kirmizi
saraba kaptirdigini sdyler. Halinden memnun olan bu asigin sevgilinin elindeki kadehi
gul renk olarak belirtmesi kadehin hem sarapla dolu oldugunun goéstergesidir. Boylece
dolu ve gul renk olan kadeh kirmizi renklidir.

Sakiya hisum alan zemzeme-i geng midir

Yohsa destindeki peymane-i gil-reng midir  (G. 28/1 —s. 267)

2.2.3.1.6.4.Cam

Sirca, cam, bardak, kadeh, sise ve toprak cinsinden sarap kadehidir. Cam divan
siirinde ve Nedim Divanr'nda en ¢ok kullanilan icki bardaklarinin basinda gelir. Cam ile
ilgi onlarca tamlama olusturulmustur. Nedim Divan’'nda cam-1 Cem, cam-1 mey, cam-i
saf, cam-i leb, cam-1 musaffa, cam-i lale-gin, cadm-i1 erguvan, cam-i gul-fam, cam-i
sarap, cam-i la‘l, cam-1 bade gibi tamlamalarla kullaniimistir. Cam, ayni zamanda
sevgilinin dudagidir, agzidir. Clnku igi dolu olan bir sirca kadeh tipki dudak renginde
gorunir. Cam ayni zamanda bir gonca veya bir guldur. Kirmiziligi yénidnden ve
¢ekiciligi nedeniyle bu iligki kurulur. Cam, bazen da laledir. CUnkU lale, renk ve sekil
yonlinden ona ¢ok benzer. Bazen de bir glinestir. CUnkl piriltih ve kizil renklidir. Cam,
zaman zaman g6z olarak kargimiza c¢ikar. Clnku asigin goézu kizil kan aglayarak bir
kadehe donusur (Pala, 2004, s.82).

Asik sevgilinin sicakkanli, yumusak tavirli olmasinin yetecegini, onun giil renkli kadehe
tutkun olmasinin sorun olmayacagini soyler. Yine gul renkli kadeh ile kirmizi saraba
gbnderme yapilir. Saraba tiryaki olmanin hos karsilanmadi§i bir donemde Nedim’in
sevgilinin sicakkanli ve yumusak tavirli olmasinin asidin gonlinu calmaya yettigini
sOyler. Cunku asik veya Nedim de kirmizi saraba mupteladir. Sevgilinin tiryaki olmasi
onlar igin sorun degildir. Camin sevgili baglaminda kullanildigi bir baska beyitte ise lale
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sekil ve renk olarak kadehe benzetilmistir. Beyitte bahar, gtle lale renkli kadeh sunar
ve gulun taze ve duzgun boyunun nese ile yetismesini bu kadehe baglar. Bahar
mevsiminde lalenin glilden énce agmasina génderme yapilmistir. Ayrica beyitte gulin
sevgili olmasi ve sarap icmesi de ¢agristirimaktadir. Cinkl bezm zamani olan bahar
mevsiminde, laleye benzeyen kadehte sunulan sarabin keyfi ile sevgilinin yanaklari,
boynu ve vicudu kizarmaktadir.

Dil-ribanin hinu germ olsun heman etvari nerm

Mubtela-y1 cAm-1 gul-fam olsa da mani‘ degil (G. 76/6 —s. 293)

Bahar kim gule bir cAm-i lale-gin sundu

Nihal-i kaddin onun neg'e-i residesidir (G. 27/2 —s. 267)

Camin icindeki sarabin renk yonlyle kana benzetildigi bir beyitte, sakinin bagkalarina
icki sunup asiga sunmamasi, asigin lale renkli kadehini ciger kaninin rengiyle
boyamaktadir. Burada asigin kadehinin lale renkli olmasi onun sarapla dolu olmasina
isarettir. S&ki bu kadehi sarapla doldurmadikga kadeh asigin kederinden ciger kaniyla
dolup yine laleyle ayni/kirmizi renkte olmaktadir. Sarap rengiyle kan rengi aynidir.
Bunun igin beyitte sarabi isaret eden lale ve ciger kani ayni zamanda kirmizi rengi
isaret etmistir.

Gayre sagar sundugun saki gorip k&’il midir

Lale-ves cAmim ciger kaniyla rengin olmaya  (G. 142/7 —s. 325)

2.2.3.1.7. Kan

Kizilbas: Sah ismail-i Safevi taraftarlari rafizilere verilen addir. Baslarina kirmizi bashk
giydikleri icin bu ad verilmigse de daha sonra kelime dinsiz anlami yuklenmigtir.
Kizilbaslar tarihte ve edebiyatta “stirhser” adi altinda gecerler (Pala, 2004, s. 275).

iran’a yapilan bir savasin tasvir edildigi ve Mustafa Pasa’nin éviildiigii bir beyitte
Nedim, memduhun, iran topraklarini disman kaniyla Kizildeniz haline getirdigini ve
kizilbaslar bastan ayaga kan deryasinda bogdugunu séyler. Beyitte iran topraklarinin
kirmizi deniz haline gelmesi kanin kirmiziligini ifade etmektedir. Beyitte kirmizi rengin
ifade edilmesinde kizilbag lafzi da 6énemlidir. Kirmizi renkli kilah giymeleri ile bagtan
ayaga kan olmalari arasinda renk yonuyle iligki kurulmustur.

Eduip derya-yi surh iran zemini hdin-1 dismenden

Kizilbasi garik-i llicce-i hOn etdi ser-ta-pa  (Kt. 38/4 —s. 165)
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2.2.3.1.8. Ayet

Tahrim-i hamra; islam dininde sarabin haram oldugunu bildiren ayettir. Nedim bir
beyitte sevgilinin yizinde yeni ¢ikan ayva tlylerinin sevgilinin dudagini gizledigini,
gobstermez oldugunu soyler. Sevgilinin kirmizi dudaklarini géremeyen asik bu durumu
kirmizi sarabi yasaklayan ayete benzetir. Clinkl sevgilinin dudaklar ile sarap arasinda
biyik benzerlik vardir. ikisi de kirmizi renkli ve suludur. Ayrica sevgilinin kirmizi
dudaginin gevresindeki siyah tuyler yaziya benzetilir. Boylece sarabin haram kilindigi
ayete génderme yapilir.

Gostermez oldu Ia'lini ol hatt-1 nev sakin

Tahrim-i hamra nazil olan ayet olmasin (G. 100/2 — s. 303)

2.2.3.1.9. Mirekkep

Marekkep, kamis veya tlrevi kalemlerle yazi, desen ve baski igin kullanilan gesitli
madde ve boyalarla hazirlanan sivinin adidir. “Eldeki kitaplar genellikle siyah
mirekkeple yazilir, ancak baslik veya dikkat ¢ekilmek istenen 6zel bélimler icin kirmizi
murekkep kullanilirdi. En yaygin uygulama Kur'an’da ayetleri birbirinden ayirmak igin
kirmizi nokta konmasidir. Sairler genellikle sevgilinin agzini kug¢uklugl ve rengi

dolayisiyla bu noktaya benzetmistir’ (Demir, 2016, s.84-85).

Hokkanin yuvaya benzetildigi bir beyitte Nedim, bulbdllerin yuvalarini kanli gézyasi
dolu sanmayin o ayrilik sirrinin yazildigr kirmizi marekkep hokkasidir, der. Beyitte
balbdl ile gul hikayesi hatirlatilir. Gule kavusamamanin hasretiyle bulbdlin kanli
gbzyaslari dokmesi dile getirilir ve bu yuva ile murekkep hokkasi arasinda renk ve sekil
benzerligi kurulur. Ayrica 6zel yerlerin ve konularin kirmizi marekkeple yazilmasina
gbnderme yapilarak ayriigin sirri da kirmizi renk murekkeple yazilmistir.

Bir devéat-1 strhdur tahrir-i raz-1 firkate

Sanma hin-1 esk ile pir lanesin balbdllerin (G. 63/2 —s. 286 )

2.2.3.1.10. Surme

Kizilca; yuze/yanaklara surllen, daha ¢cok beyaz ve kirmizi renkteki toz veya krem olan
suslenme aracinin adidir.

Sevgili dogal olarak guzeldir. Onun guzelligi yaratihstan gelir. Fakat her guzel ihtiyaci
oldugu icin degil guzelligine guzellik katmak igin stslenir. Divan siirinde sevgili giyim-
kusam yaninda bir takim makyaj unsurlarini da kullanir. Bunlardan biri kizilcadir.

Kafir glzelin babasinin 6lUmi Uzerine sarap igmeyi ve sUslenmeyi biraktigini dile
getirdigi bir beyitte, bu matem gununin biran Once bitip sevgilinin tekrar sarap igip,
kizilca stirmesini bekler asik. Oncelikle beyitte siislenme ile daha ¢ok gayr-i miislim
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guzellerin ugrastigi goérilmektedir. Yine sarap ve allik arasinda renk iligkisi kurulur.
Beyitte sarap igildikten sora yanaklarin kizarmasina génderme yapilarak, bu kizilligin
alhk sirmus gibi gorilmesine isaret edilir. Ayrica beyitte matem glnlerinde sarap
icilmedigine ve suslenilmedigine de isaret vardir.

Kafir kizi tikenmedi mi matem-i peder

Sagar ¢ekiip kizilca strinmez misin dahi  (G. 156/4 — s. 332)

Gaze ise yanaklarina surdikleri kirmizi renkteki aligin adidir. Nedim bir beyitte
sevgilinin saf ve kusursuz guzelligini belirtmek igin gdzlerinin ve yanaklarinin alliktan ve
surmeden haberleri olmadidini soyler. Burada sevgilinin dogustan guzel oldugunu
vurgular. Esmer guzelin yanaklarindaki kirmiziliga isaret edilir.

izar u gesmine sorsan heniiz bilmezler

Ki reng-i vesme siyeh-rly gaze al midir (G. 34/4 —s. 270)

Nedim Divanrnda sevgiliyi ve ona ait unsurlar tasvir ederken guzelligi, cekicilidi,
zarafeti, belitmek icin en ¢ok kirmizi rengi kullanmistir. Kirmizinin dikkat gekiciligi,
canhhgi, parlakhdr ve géz aliciigi sevgilinin en énemli vasiflariyla uyustugu icin adeta
sevgilinin rengi kirmizi olmustur. Sevgilinin vicudundan suslenmesine, kiyafetlerinden
duygularina kadar birgok husus kirmizi renkle tarif edilmistir. Bunun icin Nedim sevgiliyi
tasvir ederken sadece dogrudan kirmizi ile degil, kirmiziyi ¢agristiran giceklerle, degerli
madenlerle ve sarapla da sevgili anlatmaya devam eder. Divanda kirmizi renk olumsuz
bazi anlamlarda da kullaniimistir. Asigin gdzyasi ve kani bunlarin basinda gelir. Fakat
Kirmizi rengin dogrudan ifadesinde genel olarak kirmizi hep olumlu ve guzel
anlamlarda kullanilimigtir.

Kirmizi rengin ifadesinde 6nemli olan diger bir husus ise kiyafetlerde ¢okga tercih
edilmesidir. Hem kirmizi rengin kullaniminda hem de kiyafet baglaminda oldukga fazla
kullaniimigtir. Bu kirmizi rengin temsil ettigi anlamlari cagristirmasinin yaninda 6zellikle
kadinlar tarafindan sevilen bir renk oldugunu gésterir.

2.2. 4. Yesil

Yesil renk tarih boyunca her toplumda tabiatin rengi olmasindan dolayi sevilen bir renk
olmustur. vyesilli, sessizligi, canhhgi, huzuru ve mutlulugu simgelemigtir. Turk
toplumunda kutsal sayilan renklerden biri olmustur. Tlrklerde 6zellikle canhhgin,
6limsiizligin ve gengligin rengi olmustur. islam geleneginde de benzer anlamlar
tasiyan yesil renk ayni zamanda bereketi, inanci ve cenneti de simgeler.

Nedim Divani’'nda yesil, kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renktir. Yesil rengin Nedim
Divanrnda en fazla kullanildigi yer kiyafetler ve doda tasvirleridir. Kiyafetlerde yesil
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rengin ¢okca tercih edilmesi, yesil o gunin moda renklerinden biri olmasindan
dolayidir. Yesilin islam’i ¢agristiran ve temsil eden bir renk olmasi da &zellikle o
dénemde Muisliman kadinlar tarafindan tercih edilmesinde 6nemli bir etkendir. Ayrica
Nedim'’in Divanrnda kiyafet olarak yesilin gokca kullaniimasi, sevgiliyi ve guzelleri
tesbih unsuru olarak cgiceklere benzetmesidir. Sevgilinin yizi disinda kalan kisimlari
ciceklerde oldugu gibi daha gok yesil renkli elbiselerle tarif edilmistir.

Nedim Divanrnda yesil renk, Tlrkge yesil, yasil; Farsga sebzin, sebze-zéar, sebz-fam,
sebz-gln, jengari, fistiki, nefti ile ifade edilmistir. Divanda yesil 5 kere, jengari, fistiki,
nefti 1 kere, sebz lafzi tim turevleriyle birlikte 11 kere ge¢cmektedir. Cemen, bag,
bahce, fidan, berg(yaprak), nahl, varak, bostan, ravza, gibi kullanimlar ise dodrudan
veya dolayh olmalari farkhlik arz eder. CuUnkli bu unsurlar bazen rengin
vurgulanmasinda bazense mekan, tabiat unsuru, bitkilerin boliumuind ifade etmek igin
kullaniimistir. Nedim Divani'nda yesil renk, yesil sali, yesil diba, yesil mukaddem, yesil
atlas, nefti sal, fistiki atlas, hat-1 sebz-fam, sebz-gun dib4, kaba-y1 sebz, sebze-i hattin,
came-i sebz, gibi terkiplerle kullanilimistir.

Nedim yesil rengi agirlikl olarak kiyafet ve tabiat Gzerinden kullanmasi yesilin yeniligi,
umudu, canlihdi, hayati, yenilenmeyi, guzelligi, bereketi, lutfu, zarafet ve inceligi,
tazeligi, diriligi simgesel olarak temsil etmesindendir. Yesilin islam’a ait manalarin
semboll olmasi ile inancin, zaferin, cennetin ve kutsiyetin, sevincin, glivenin ifade
edilmesinde de kullaniimistir. Ayrica yesilin dogada en ¢ok gorulen ve soguk karakterli
bir renk olmasi ile Nedim Divanr’nda serinlik, sessizlik, huzur gibi anlamlari ifade etmek
icin kullaniimistir.

2. 2. 4. 1. Yesil Renkle ilgili Kelimeler ve Benzetmeler
2.2.4.1. 1. Sevgilinin Kiyafetleri

Kisiligin ve donemin karakter coziumlemesinde giyim ve kusamda sekil ve tarzin
yaninda renkleri de oldukga énemlidir. Ozellikle Osmanl Devletinde renklerin milli ve
dini anlamlar tagimasi, kiyafetin yaninda bayrak, mimari ve ¢evre dizenlemesinde de
son derece etkili olmasina neden olmustur. Nedim Divani'nda yesil, ilk olarak sevgilinin
giyiminde kullanilmigtir. Tabiatin rengi olmasi, soguk renk olugu ile huzur ve sakinlik
vermesi, islami giyimde gelenek olmasi bu rengin sevgilinin giyiminde tasavvur
edilmesinde etkili olmustur. Ayrica Osmanl giyim-kusaminda kirmizi renkten sonra
dokunan bircok yesil kumas ile dénemin en ¢ok tercih edilen renklerinden biri yesil
olmustur.

2.2.4.1.1. 1. Atlas

Bugun saten diye bilinen tek renkli ve yuzu parlak bir ipekli kumastir. Yesil, mavi, sari,
kirmizi gibi daima diz renklidir. Uzerinde higbir motif bulunmaz, ince ve kalin olarak iki
cesidi de serttir (Kogu, 1967, s.17; ‘den Oztekin, 2006, s. 216)
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Bir beyitte, uzun boylu yesil atlas giyen glzelin gul bahgesinde asiga her seyi
unutturdugunu sdylenir. Beyitte uzun boylu ve yesil renkli servi agaci, yesil renk atlas
giyen sevgiliye benzetilmistir. Gl bahcesinde gezen &asik, yesil elbiseli sevgiliyi
gbriince, etraftaki yesil ve uzun servi agaglarini gérmez onlari unutur. Cunkd sevgili
hem boyu hem de giydigi kiyafetin rengi ile bu agaclara benzer. Sevilen ve sevgiliye
benzetilen servi agaclarinin, sevgiliyi gériince unutulmasi, sevgilinin daha gulzel
oldugunu gésterir.

Unutdurdu bana serv-i revani dun gulistanda

Efendim bir uzun boylu yesil atlash afet var (Kt. 66/3 —s. 189)

2.2.4.1.1. 2. Sal

Nedim bir beyitte bayram ginu batin baglarin fistik renkli atlas giydigini ve salinan
servilerin baslarinda yesil renkli sallarin sarildigi séyler. ilk olarak beyitte bicinmis lafzi
onemlidir. ClUnku bu lafiz ile hem bitkilerin bicilmesine hem de kiyafetin dikilimesine
gbnderme yapilir. Bayram gunleri, gevrenin sislenmesi ve dizenlenmesinde bagd ve
bahcelerin bigilerek dizeltimesi Nedim’in gobzinde fistiki (yesil) atlas giyinmeye
benzer. Yesil ve kirmizi giysiler bayram gunlerinde tercih edilen renkler olmasi da dile
getirilmistir. Yine rizgéarin salladigi yesil servi agaclari, baslarina yesil sal baglamig gibi
goérundr. Aslinda Nedim’in doga Uzerinden tarif etti§i yesiller icinde tahayyll ettigi
guzeldir.

Bicinmis baglar 1ydiyye cimle fistiki atlas

Sarinmis basa nefti salini serv-i hiramani (K. 11/58 — s. 62)

2.2.4.1.1. 3. Nim-ten/Mintan

Eskiden ic gomledi Uzerine giyilen, etekleri kalcayi ortecek kadar uzun, duz yakall,
uzun kollu, 6nl entari gibi bastan gecirilen yarim yirtmach elbise (Kogu, 1967, s. 174;
‘ten Oztekin, 2006, s.244). Pirehen ise Ust kisimdan giyilen, gémlegin adidir.

Nedim bir beyitte servi boylu glzele yesil sali kumastan mintan, gul renkli elbise ve
yasemin kokulu gémlek gerekli oldugunu séyler. Dogayi ve bahceleri gdézlemleyen asik
gordugu guzellikleri sevgilide tahayyul eder. Bunun igin asik sevgilinin uzun olan
boyunu serviye benzeterek ona Unli Kesmir yinidnden yesil mintan, vicudunu ve
yuzunu gule benzeterek kirmizi renkli elbise ve guzel kokusunu da yasemine
benzeterek yasemin kokulu bir gémlek icinde dugundar.

Servsin sana yesil sali gerekdir nim-ten

Reng-i gilden came bly-1 yasemenden pirehen  (Ms. 11/1 —s. 225)
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2.2.4.1.1. 4. Diba

Motiflerle suslenen ipek bir kumastir. Dalli ve ¢icekli motifleri, altin veya gimus telli
cesitleri vardir. Degerli bir kumas olan diba, sevgilinin kiyafetlerinin yaninda Kuran
kilifi, bayrak, mendil, misk bezi, gelin bohc¢asi, padisah kaftani yapiminda da kullanilir
(Oztoprak, 2010, s.110).

Nedim bir beyitte désenmis yollarda yesil dibanin ¢imenlik kilinmasiyla ilkbahar ve
bayram bu yollarda selama durdugunu séyler. Burada baharin gelmesi ile etrafin
yesillenip, ¢imenlerin blylimesi, yesil elbise giyinmeye benzetilmistir. Asigin bayram
yasadigi bu bahar mevsiminde gormek istedigi yesil diba aslinda sevgilinin kiyafetidir.
Yani yesil diba giyen sevgilinin yollarda yurimesi ile etrafin yesillenerek, baharin ve
bayramin sevgiliye selam duracad:r asigin hayalidir. Bagka bir beyitte ise
sevgilinin/memduhun coémertlik ile pash ve Kkifli aynaya baksa yesil renkli bir
dibdya/kumasa doénecedi sdylenir. Camlarin sirlanmasiyla olusan ayna zamanla
paslanarak bu sirlar doékilmeye baslar. Olusan kifler/jengler aynanin iyi
gbstermemesine ve yesilimsi bir gérintl almasina neden olur. Beyitte évilen kisinin
aynaya lGtuf ile bakmasi, olusan kifleri terbiye ederek onlari yesil renkli ipek kumas
olan dibaya gevirir.

Cemen kildi yesil dibasini yollarda glsterde

Gelilp durdu selama nev-bahar u 1yd bir yerde  (Ms. 27/4 —s. 237)

Nigah-i re'fetinde soyle feyz-i terbiyet var kim

Olur mir'at-1 jeng-alida baksa sebz-gun diba (K. 42/11-s.124)

2.2.4.1.1.5. Kaba

Arapga Ustluk giysi, clibbe, kaftan anlamlarina gelir. En basit tarifi ile 6ni daima agik
duran, kapanmayan kaftanin adidir. (Kogu, 1967, s.133; ‘ten Kagnici, 2008, s. 89)

Nedim bir beyitte agaclik yere bakanlar, agaclarin sanki yesil elbise giyip saf baglamis
dizgun, fidan boylu (guzeller) gibi durduklarini sdyler. Bir 6évgl siirinde ait bu beyitte
Mustafa Pasa’nin yaptirmis oldugu agachgin uzaktan yesil elbise giyen dizgin boylu
glzellere benzedigi soylenir.

Hiyabanzarina dogru nigah eden kiyas eyler

Sehi-kadler kaba-yi sebz ile saf baglamis glya (Kt. 37/21- s. 164)

2.2.4.1. 2. Sevgilinin Ayva Tuyu

Genelde siyah olan ayva tuyleri bazi beyitlerde yesil renkli tasvir edilmistir. Bir beyitte
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sevgilinin yanagindaki tlyler jengari/yesil renk c¢iktiginda sevgilinin yanaklari ipekle
ortilt iki kefeli hediye yukligu gibi goérundugl soylenir. Sevgilinin yanaklarindaki
tlylerin jengara benzetilmesi hem renk yéniyle hem de ayna veya bakir kifli olan
jengarin tuy gibi gérunmesinden dolayidir. Beyitte sevgilideki bu tuyler, yanaklari
orttugu igin birer hazine ortusu gibidir. Bunun igin asik sevgilinin iki yanagini orten bu
tlyleri, kendisine sunulmasini istedigi ipek 6rtili hediye sandigina benzetir. tlylerin
yesil renk olmasi klglk ve yeni gcikmaya basladiklarini isaret eder.

Edip zuhdr-1 hat-1 sebz-fam-1 jengéari

Du habe mahmile donmus harir-i runsart  (Mt. 1/21 — s. 346)

Diger beyitte ise Nedim, sevgilinin yanaginda biten taze tlyler yeserince bahar baginin
yesilligi ile arkadas olacaklarini sdyler. Beyitte sevgilinin yanaginda tuylerin gikmasi ile
bahar gelmesi arasinda hos bir bag kurulmustur. Baharda ba§ ve bahgelerin
yesermesi, sevgilinin bUyltduginin gobstergesi olan ayva tlylerinin g¢ikisina
benzetilmistir. Sevgilide ¢ikan bu tiyler hem baharda blytiyen ¢imenlere arkadas olur
hem de o tlylere hayran olan asiga. Ayrica bilindigi gibi sevgilinin ayva tuyleri genelde
siyah renklidir. Siyah renkli tlyler beyitlerde genelde zalim, glzelligi 6rten, disman gibi
ifadelerle anilirken, yesil renkli tlyler dost ve arkadas olarak ifade edilmistir. Bu durum
renklerin duygu ve dustncelerin semboll olmadaki dnemini gostermektedir.

Gorunda sebz hat-1 nev-demide-i ruh-1 yar

Nedim-i sebze-i bad-1 baharim oldu bu giin (G. 98/5 —s. 303)

2.2.4.1. 3. Ayna

Sevgilinin g6zl pas baglamis aynaya baksa, bu paslar ¢imen gibi blylyup gelismeye
baglar. Beyitte aynadaki yesil paslar ile ¢imen arasinda renk ve sekil benzerligi
kurulmustur. Sevgilinin aynaya bakmasi, aynadaki yesil kiflerin bile hayat bularak
yesermesine sebep olur. Burada sevgilinin baktidi ayna ile aynaya benzeyen asigin
goénll arasinda bag kurulmustur. ClUnkd asigin pash olan gonlini diriltip yeserten
sevgilidir. Ayrica sevgili aynaya baktiginda aynaya akseden goruntiusinde,
yanaklarindaki tlyler ile aynadaki kifler birlikte gérileceginden bu kiflerin hayat bulup
yesermesi, aks eden gorinti ile dile getirilmistir.

Dokunsa gesmi eger jeng-beste mir'ata

Yesil cemen gibi nesv U nema bulur jengér (K. 7/40 — s. 46)

ibrahim Pasa igin yazilan bir évgil siirinde yine ayna pasinin yesil cimene déniismesi
anlatilir. Beyitte ibrahim Pasa merhametli bakigiyla pasli bir aynaya baksa aynadaki o
kafun cimenler gibi yeserecegi dile getirilir. Burada merhametli olmak ile yesillenme
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arasinda bag kurulmustur. Cunkld vyesillenmek, canlanma diriime anlamlarina
gelmektedir. Memduh merhametiyle cansiz pasi/kifu, yesillendirerek ona can
vermektedir. Benzer ifade ise baska bir beyitte Ali Pasa’nin bakisinin feyzi ¢elik bir
aynaya degse, aynada olusan yuzyllk pasin bir anda taze ¢imene ddénisecegi
soylenir. Aynanin hem saglamlik hem de parlaklik (renk) yonuyle ¢elige benzetildigi bu
beyitte yine solmanin, eskimenin alameti olan pasin/kifiin ¢imene yani hayata,
canhliga déntsmesi dile getirilmistir.

Ya‘ni ibrahim Paga kim nigah-i re'feti

Jengdar ayineyi eyler dokunsa sebzezar (K. 29/15 —s. 107)

Dusse feyz-i nazar ayine-i fllada

Jeng-i sad-salesi bir demde olur tAze gemen (K. 2/33 —s. 24)

Yesil renk Nedim Divani’nda genel olarak olumlu anlamlariyla kullaniimistir. Sevgilinin
serv gibi yesil renkli tabiat unsurlarina benzetilmesinde ve Tirk-islam kiiltiirinde
onemli yere sahip olan yesil kiyafet baglaminda cok fazla kullaniimistir. Yesilin
memduh Uzerinden kullaniminda yesilin sembolize ettigi anlamlar ©6n plana
cikmaktadir. Canliligi, bahari, tazeligi, zarafeti ve inceligi ifade etmek icin kullanilan
yesil, divanda estetik olarak tabiatin guzelligini, gorselligini temsil etmek icin de
kullaniimistir.

2.2.5. Sari

Sari, ana renklerden biri olmasinin yaninda ara renklerin olusumda da etkili olmasiyla
onemli bir renktir. Turuncu ve yesil gibi 6nemli renkler sarinin diger renklerle
birlesmesiyle olusur. Bunun disinda en énemli glinesin rengi olmasi, en ¢ok kullanilan
ve maddi de@eriyle ilk siralarda yer alan altin madeninin de rengi olmasi sarinin insan
hayatinda siklikla kullaniimasina neden olmustur. Glavenin, metanetin, bilgeligin, aklin
ve basarinin rengi olarak goértlmastir. Turk kdltirinde merkezin semboll olan sari,
gucun, zenginligin ve kutsalligin rengi olmustur. Sari batin bu olumlu anlamlarinin
yaninda kiskanglik, vefasizlik, hastalik, korkaklik, kuraklik ve bereketsizlik gibi olumsuz
anlamlari da karsilamistir.

Divan siirinde ve Nedim Divanr'nda sari renk 6zellikle gtines ve altin baglaminda ¢okca
anilmigtir. Fakat sarinin hem evrensel anlami hem de geleneksel/islami anlami
olumsuzluklar icerdiginden Nedim gibi mutlu ve neseli bir yagsamin hayallerini siirlerinde
dile getiren Nedim, Divanr’nda sari rengi gunes ve altin motiflerinin disinda olumsuz
anlamlariyla ¢ok fazla kullanmamistir. Sari rengi sevgili ve memduh i¢in kullandigi
yerlerde glzellik, asalet ve zenginlik gibi anlamlari isaret etmistir. Sari rengin olumsuz
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anlamlari ise birkag beyitte Gzintd, keder, solgunluk gibi duygularla isaret edilmigtir.

Nedim Divanrnda sari renk Farsca zerd kelimesi ile ifade edilmistir. Zerd ifadesi 5
beyitte gegmektedir. Divanda sari renk c¢ehre-i zerd, zulf-i zerd, kakul-i zerd, gisQ-yi
zerd, gibi terkiplerle kullaniimistir.

Nedim Divanrnda sari renk, 6lum, Gzdntd, hastalik, solgunluk, korku, hazan, kahir, dert
gibi simgesel anlamlarin yaninda gunegin ve altinin kazandirmig oldugu manalar
dogrultusunda asaletin, gliclin, kuvvetin, azametin, soylulugun, guzelligin ve dederin de
semboll olarak kullaniimistir.

2. 2. 5. 1. Sari Renkle ilgili Kelimeler ve Benzetmeler
2.2.5.1. 1. Sevgilinin Sagi

Nedim’in sari sagh guzeli tasvir ettidi bir beyitte, sevgilinin sari kakulunin kivrimlarini
kaslarinin Uzerine dustigund gorenlerin, kilicin iki ylzline altindan ayet yazildigini
sanacagini soyler. ilk olarak beyitte klasik anlayisin disinda sari sacli bir giizelden
bahsedilmektedir. Beyitte sari saglh glzelin alnindan asagi dogru dokilen kakulleri,
kilica benzeyen kaslarinin Uzerine gelince tipki Uzerine ayet yazilmis kilica benzer.
Beyit kiliglarin Gzerine eritilmis altinla ayet yazma gelenegdine génderme yapilir. Ayrica
daha ¢ok savas ayetleri yazilan bu kiliglarin sevgilinin kaslarina benzetilmesi, kaslarin
asiga actig1 savasa ve kan dokicu olmalarina isaret etmektedir.

Goren ebrdlar tzre pigisin ol kakil-i zerdin

Sanir zer-hall ile ayet yazilmis rQy-1 semgire (G. 137/3 —s. 322)

Ayni anlam dogrultusunda bagka bir beyitte yine sevgilinin kivrim kivrim, buklimla sari
saclarinin kaslarinin Uzerine diastigunu goérenler, kemanin sirtina altindan yapilma
zincirden susler takildigini sanacagi soylenir. Beyitte bir savag aleti olan yaylara, altin
sirmalarla cgicek veya farkli motifler yapilarak takilan zencire adli suUs esyasina
gbnderme yapilmistir. Zencire ayni zamanda bir tezhip sanatinin da adidir. Yazma
eserlerde sayfa kenarlarina vyapilan zincirleme halkalar seklindeki sislemedir.
Sevgilinin de bu savas aracina benzeyen kaglarinin Gzerine sari saglari dokulduginde,
saclar zencireye benzemektedir. Beyitte sari sa¢ ve altin arasinda renk ve deger iligkisi
kurulmustur.

Goren pi¢ U ham-1 gisd-y1 zerdin ebruvan uzre

Sanir zer-hal ile zenciredir pust-i keméan tzre (K. 6/11 —s. 40)

Asik sevgilinin yliziiniin iki yanina dokiilen sari saglarini iplige benzetir. Ayni zamanda
bu sari saclarin sevgilinin alnina dusmesi ile kakuller giinesin pencesi gibi durmaktadir.
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ilk olarak pence gibi durmasi kakdllerin tel tel goérinmesi ile glinesin pence gibi
gériinen isinlarina benzemesindendir. ikinci olarak penge kelimesinin kuvvet, hiikkiim ve
gl¢ anlamina gelmesi, sevgilinin yuzinin gines gibi gucli ve parlak oldugu isaret
eder. Glnese c¢iplak goOzle bakmak mumkun degildir. Isigi, 1sisi ve gezegenler
icerisindeki kudretiyle sevgiliye tegbih edilir. Sevgilinin yizine de agik bakamaz, parlak
ve 1sil 1sildir. Sevgilinin glinese benzeyen ylzlu asigin icini yakmaktadir. Boylece
beyitte sevgili, yizindn iki yanini kaplayan sari saclari, alnina dékilen sari kakdlleri ile
hem renk hem de sekil olarak glinese benzetilmektedir. Ayrica beyitte, altin sirmalar ve
ipek islemelerle kadinlarin alnina taktiklari bir sis aksesuari olan penceye/alinliga
/catkiya génderme yapilmistir.

Hursid pencgesin mi takinmis cebinine

Ol ziilf-i zerdden dokulen terler midir  (G. 35/3 —s. 271)

2.2.5.1.2. Asigin Yiizi

Sari rengin olumsuz anlamlari simgeledigi bir beyitte Nedim, dertleri canina isleyen
asigin sari yizini tipki sikinti ve eziyet daginin otuna benzetmektedir. ilk olarak
beyitte asigin yuzinin sari olmasi hasta, kederli ve Gzgin oldugunun goéstergesidir.
Asidin temel vasiflarindan olan hasta ve kederli hali en ¢ok sararmis ylziinden belli
olmaktadir. ikinci olarak beyitte asigin sari yiizl, daglarin tzerindeki otlara benzetilir.
Bu da bizlere mevsimin sonbahar oldugunu isaret eder. Clnku sari rengin ifade ettigi
durumlardan biri de sonbahardir. Yesil otlarin solarak sararmasi, asigin cektigi
istiraplarla ylzinin sararmasina benzetilmistir.

Bu glin gordiim Nedim-i can-gudéaz-1 derd-perverdi

Giyah-1 kih-1 mihnetgaha dénmus ¢ehre-i zerdi (Ms. 4/6 —s. 217)

Diger beyitte ise &asik, sevgili icin yanip tutusmakta, hastaliklar ve cilelerle
ugrasmaktadir. Sevgili ise asigin bu halinden mutluluk duymaktadir. Hatta asigin bu
halini haber aldiginda yaninda giderek ona guilerek bu halinin sebebini sorar. Burada
asigin  yuzdndn sari olmasi, Uzuntl, keder, hastalik ve ayrilik gibi sebeplere
dayanirken, sevgilinin ona gulerek soru sormasi acimasizliginin, zalimliginin ve bu
halden duydugu keyfin godstergesidir. Ayrica genelde asik sevgilinin kapisindan
ayrilmazken, onu gérmek umuduyla pesinde gezerken beyitte sevgilinin &s1gin yanina
gelmesi, as1gin hasta oldugunun diger bir gostergesidir.

Alup o dem haberim geldi yanima gulerek

Gorunce c¢ehre-i zerdim dedi ne hal bu hal (K. 8/18 — s. 50)

Sari rengin divanda sevgili baglaminda kullaniimasi olduk¢a énemlidir. ClnkU estetik
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olarak sevgilinin guzelligi sar1 saclari, sari kakiilleri ile ifade edilmistir. Burada sari renk
gunes ve altin ile baglantili olarak sevgilinin guzelligini temsil etmigtir. Sarinin olumlu
anlamlarinin disinda hastalik, keder, dert ve Gzintl gibi olumsuz anlamlari da asik
cercevesinde kullaniimistir.

2. 2. 6. Mavi-Lacivert

Mavi en gok sevilen ve kullanilan renklerden biridir. Ozellikle gokyiiziiniin ve denizin
rengi olmasi, maviyi en ¢ok kullanilan renklerden biri yapmaktadir. Gokyiizi ve denizin
rahatlatici, huzur verici olmasi mavi rengin de semboll olmustur. Tirk kiltirinde mauvi,
gok tanri inanci dolay! kutsal sayilmistir. Tanrinin rengi olarak gorilmesi mavinin
yuksek duygulari sembolize etmesine sebep olmustur. Erdem, vefa, durustlik, dostluk,
sadakat ve ruhanilik gibi duygular mavi ile temsil edilmistir.

Nedim Divan’'nda mavi renk, daha cok sevgiliyle baglantii olarak kullaniimistir.
Divanda mavi renk en ¢ok sevgilinin g6z rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu divan
siir geleneginde oldukga yeni bir kullanimdir. Siyah gozli glzellerin yeri mavi gozlu
guzeller almaktadir. Burada siyah gozlerin asiga ettigi zulimler vermis oldugu sikinti ve
keder mavi gozler igin tam olarak s6z konusu degildir. Mavi gozli guzellerin divan
siirinde ve Nedim Divanrnda kullaniimasi, i¢timai hayatin degismesin neticesidir. Birgcok
yenilige imza atan Nedim, klasik guzellerin disinda yeni glizelleri resmetmektedir.

Lacivert ise mavinin en koyu tonlarindan biridir. Mavi renk gibi otoriteyi, verimliligi
simgeler. Tlrkgeye, Farsca “laciverd” olarak anilan mavi renkli bir tastan gec¢mistir.
Divanda sadece 1 beyitte gecmektedir.

Nedim Divanrnda mavi renk Turkge gok, Farsca kebdd lafziyla ifade edilmigtir. Bunun
disinda dogrudan mavi rengin ifadesinde mavi bir tas olan firuze ile kurulan firuze -reng
ve koyu mavi, mavi-yesil, mavi-sari arasi olan eld anlamina gelen sehld da
kullaniimistir. Keb(d 4 beyitte, gok 1 beyitte, firuze —reng 1 beyitte, sehla ise 3 beyitte
gecmektedir. Tek baslarina kullanildiklari gibi ¢esm-i kebldd ,cesm-i sehla, nergis-i
sehl3, firlze-reng, lactiverd-end(de gibi terkiplerle de kullaniimistir.

Nedim Divanr’'nda mavi rengin ¢ogunlukla sevgilinin géz rengi olarak kullaniimasi
yaninda mavi huzur, sonsuzluk, 6zgurlik, rahathk, dinginlik, temizlik, aydinhk ve
guzellik gibi simgesel anlamlari da kargilamistir.

2. 2. 6. 1. Mavi Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2.2.6.1. 1. Sevgilinin Gozu

Cogdunlukla siyah gézlu guzellerin dile getirildigi beyitlerin yaninda mavi gozlu glzellerin
de anlatildigi bir beyitte Nedim, sevgilinin kaslarinin kubbesi altinda mavi géz degil,
sanki o kubbe altini yuva tutmus iki bagibos kumru oldugunu soyler. Beyitte sevgilinin
mavi gozleri, kumruya benzetilir. Kumrularin rengi boz-gridir. Fakat kabarik tlyleri ve
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ISIgIin yansimasiyla koyu mavi gibi goérinidr. Bundan dolayi sevgilinin mavi gozleri
kumrulara benzetilmistir. Ayrica kumrularin birbirlerine diskin olmalari, yuvarlak yuva
yapmalari da beyitte benzetilen hususlardandir.

Degil cesm-i kebld ol ebruvanin zir-i tdkinda

iki avare kumridir ki gelmis asiyan tutmus (G. 53/2 —s. 280)

Diger beyitte, sevgilinin sagi ve kilahi Magribi ve Fas’i dagitir, mavi gozleri ise Cerkez
Ulkesine akin etmektedir. Sevgili glzelligi ile butlin dinyay! kiskandirmaktadir. Beyitte
sayllan Ulkeler genel olarak meshur olduklari husus ile anilmigtir. Sevgili bunlardan
daha astlindir. Sevgilinin saglarini hem siyah hem de Kkafir oluslariyla garba
saldirmakta ¢linkii garp kifriin simgesidir. Kiilah ise istanbul’a Fas’'tan gelmistir. Mavi
gozlu oluglan ile Un kazanan Cerkez guzellerine ise sevgilinin mavi gozleri akin
etmekte yani onlarin guzelligini dagitmaktadir. Yine mavi gozlu guzelin anlatildigi
beyitte sevgilinin glzelligi, milleti, kiyafeti, yasi, konumu degisse de asiga ettidi
zulimler degismemekte, asigin yuzinu guldurmemektedirler. Beyitte merhametsiz
mavi gozli guzelin bakigi asiklari yakmaktadir. Mavi gozlu guzellerin bakisi asiga
gOkylzunU hatirlatir. Bunun icin beyitte ahin gége ¢ikmasinin sebebi olarak sevgilinin
bakisi sGylenmistir. Mavi goz ile gok arasinda renk bagi kurulmusgtur.

ZUIf G kalahi verdi halel Magrib u Fasa

Gesm-i keb(du saldi akin mulk-i Cerkese (G. 131/1 -s. 319)

Kebdd ¢esmi bi-rahm etdi nigadhin

Asiklarin gége ¢ikardi ahin~ (Ks. 1/2 —s. 251)

Nedim, mavi gozlu glzellerin degerini ve farkh oluslarini bir beyitte dile getirir. Beyitte,
mavi gozli guzel, asigin aklini basindan alarak sabrini tiketmistir. Beyitte mavi gézIu
guzellerin yeni ve az olmalari bir kere gorulmeyle ifade edilmigtir. Clinki Nedim klasik
guzelleri/siyah gozli guzelleri her an gormekte veya gorme ihtimali icindedir. Mavi
g6zIli glzelin ise farkli bir millete veya cografyaya mensup olmasi bir kere goérilmesine,
bir daha gorilmeme ihtimali de agigi deli etmeye sebeptir.

Bir goérmek ile hisnine kildin beni seyda
Ey dil-ber-i ra'’nd
Etdi nigehin aklimi hem sabrimi yagma

Ey gb6zleri sehla (Mus. 1/1 —s. 338)



100

2.2.6.1. 2. Sevgilinin Dudagi

Sevgilinin renk yonuyle kirmizi olan dudaklari bir beyitte mavi-mor arasi bir renge
benzetilmistir. Sevgilinin gul gibi kirmizi dudaklari gugli kuvvetli 6pllmeler sonucu yeni
acilmis bir niltifer gibi mavilesmis/morlasmistir. Béylece dudaklarin niliferin gonca
olmasi hem sevgilinin 6pulmekten kugllen dudaklarini hem de maviligini isaret
etmektedir.

Boyle zUr-1 bGseden kimler kebld etmis aceb

Kim leb-i gul-fami dénmus gonca-i nilufere (G. 132/4 —s. 320)

2. 2. 6. 1. 3. Nilafer

Nilufer yapraklarn yuvarlak ve blylk olan mavi, sari, beyaz ve pembe renkte agan
durgun sularda biylyen bir cicektir. Kis mevsimi lizerine yazilan kasidenin bir beytinde
yeryluzil o derece soguk olur ki nehrin ortasindaki nilifer masmavi kesilir. Burada
masmavi kesilmek hem sogugun derecesini gostermek igin kullaniimis hem de mavi bir
niltferin, yesil yapraklarin ¢trtytp/karin altinda kalip sadece mavi gicegin kalmasi dile
getirilmigtir. Yine beyitte mavi ve gok arasinda renk iligkisi kurulmustur.

O ritbe etdi bu keskin soguk zemine eser

Miyan-1 cGyda gomgok kesildi nildfer (K. 13/1 —s. 65)

2.2.6.1. 4. Nergis

Nergis ¢icegi ile mavi renk arasindaki iliski daha ¢ok g6z unsuru baglamindadir.
Sevgilinin gozu ¢igekler icerisinde en c¢ok nergise benzetilir. Bu benzetme renk
yonunun yaninda daha c¢ok sekil dzerindedir. Nergis ve mavi rengin birlikte kullanildigi
beyitlerin birinde c¢imenlikte agilan mavi nergisten ve gullerden s6z edilir. Boylece
¢imenlik sevgilinin Umidi ile bastan ayaga goz ve kulakla dolar. Yani acilan guller sekil
itibariyle kulaga benzer. Mavi nilufer, maviligi ile gézun rengi, sekil olarak da gézu
simgeler.

Guldu guller agilup nergis-i sehla-y1 gemen

Cesm 0 g0s oldu Gmidinle ser-a-pay-1 cemen (G. 1/114 —s. 310)

Diger beyitte ise mavi gozun/niliferin ¢gimenlerde artik agilmadigi, rizgar gézunun
nergise nazar degdirdigi sOylenir. Rizgéar gozu daha ¢ok yagmur getirdigi icin kullanilir.
Bdylece beyitte mavi gbéziin agmamasi, aglamasina veya hasta olmasi dolay! kapali
olmasina baglanmistir. Burada sehla lafzinin bir géz hastaliginin da adi olmasi, bu
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anlami desteklemektedir.
Acilmaz oldu gemenlerde cesm-i sehlasi

Deguirdi nergise de cesm-i riizgar nazar (K. 13/10 — s. 65)

2.2.6.1.5. Kadeh

Kadehlerin degerli tag ve madenlerden yapilmasi zenginlik ve soyluluk alametidir.
Genelde camdan yapilan kadehler, Cemsid gibi hikimdarlarin elinde altindan olur.
Beyitte degerli bir tas olan firuzeden yapilma mavi renkli kadeh istenir. Bu kadehler
mavi rengin huzurunu ve sakinligini temsil etmektedir. Asik sakiden bir an dnce mavi
kadehi sunmasini bekler. Cinku zaman durma, oyalanma zamani degildir. Nedim igin
zevk ve edlenme vaktidir.

Kani saki ol cam-i firGze-reng

Degildir degildir zaméan-1 direng (M. 1/1 —s. 199)

2.2.6.1. 6. Lacivert

Tevki padisah buyruklarina, mensur ve mektuplara konulan nisan ve tugranin adidir.
Beyitte yedi yildiz kiimesinin, altinci yildizi olan, feledin hatip-kadisi olarak bilinen
Bircisin yani Musterinin laciverd zemine altin sacan bir levha ile tevki yazdigi, bunun
Pervin yildizinin gekline benzetiimemesi istendigi anlatihr. Pervin yildizi kimeden
olusur. Sekli ile divan siirinde sevgilinin benlerine veya asigin gézyaslarina benzetilir.
Ben ve gdzyasi asik icin hos ve guzel hususlar degildir. Bundan dolayr Musterinin
tevkisinin benzetilmesini istemez. Hat sanatinda lacivert kagitlara altin puskurtilerek
yapilan bu sanat beyitte lacivert zemin renk olarak gokyuzine, puskurtilen altin yazi
da renk yoénulyle yildizlara benzetilmistir. Yildizlarin gece ¢ikmasi ile goékyuzinin
lacivert olmasi mavinin en koyu tonu oldugunu da géstermektedir.

Ayrica beyitte iyi ve Kkaliteli laciverd tasinin Uzerinde altin renkli sari noktalar
bulunmasina da génderme yapiimistir.

Sekl-i pervin sanma tevki‘in yazar bircis-i carh

Lacuverd-end(de bir levh-i zer-efsan tstin (K. 3/26 —s. 29)

Mavi renk divanda en gok sevgili ve goOzleriyle baglantili kullaniimistir. Mavi gozli
guzellerin tasvir edildigi beyitler hayal edilen guzellerin degil gorulen, hakiki guzellerin
yansimasidir. Fakat mavi rengin estetik olarak, 6zellikle g6z baglaminda guzellik
unsuru olmasi, Nedim'’in mavi gozlu guzel tasvirlerinin ve hayallerinin ¢oklugunda etkili
olmustur. Soduk renklerden biri olan mavinin gok ve kigla baglantili olarak kullaniimasi
mavinin rengin karakterini de gdstermektedir. Ayrica mavinin zenginligi, 6zgurlaga ve
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rahathgi simgelemesi de divanda gérilen kullanimlardandir.

2. 2. 7. Mor-Pembe

Nedim Divanrnda kullanilan renklerden biri de mordur. Mor tanim olarak mavi ve
kirmizi rengin karigimi ile olusan dalga boyu en kisa, kirmizi ve mavi dengesinde
maviye daha yakin olan renktir. Mor ara renklerden olan soguk karakterli bir renktir.
Tarihsel slregte bulunmasi zor ve dodada az rastlanmasindan dolayl daha ¢ok
zenginlerin ve soylularin kullandigi bir renk olmustur. Bunun i¢in mor simgesel olarak
lUkslin, gérkemin, gucln, ihtisam ve kutsaligin rengi olarak gorilmuistir. Psikolojik
olarak sakinligin, aklin, givenin, uyumun ve sanatciligin rengi olarak bilinir. Mor renk
olumsuz olarak melankolinin de rengidir.

Nedim Divanrnda bu renk, mor kelimesinin yaninda genelde mor rengi ile bilinen
ciceklerden nillfer ve benefse/menekse ile dolayli olarak ifade edilmistir. Mor olarak
ifadesi divanda 6 kere nakarat bélumlerinde gegmektedir. Dolayli olarak ise mor rengi
ile anilan ve genelde baska renklerle anilmayan benefse 2 yerde gecgerken nillifer
giceginin farkh renkleri olmasi ve bu renklerle veya mitolojik hikayesiyle aniimasi
haricinde mor rengin ifadesinde 2 yerde kullaniimistir. Nedim Divani’nda mor renk
dogrudan mor kelimesi ile kurulan mor hareli tamlamasinin yaninda dolayli olarak
ifadede gonce-i nilUfer, niluferi, benefsi hat gibi kullanimlarla yer almistir. Bu
kullanimlarda bu bdlumde yer almistir.

Mor renk Nedim Divanr’nda 6zellikle kiyafetle ilgi kullanimlar dikkate alindiginda rengin
tasidigi anlamlardan zenginligi, soylulugu, guzelligi temsil etmistir. Bunun haricinde
sevilen ciceklerin rengi olmasi bu gigeklerin renk ve sekil ilgisi ile kullaniimasi, rengin
farkli anlamlar/semboller tasimasinda etkili olmustur. Ornegin yiz ve dudak
morarmasinin gigeklerle ifade edilmesi renk ve sekil ilgisinden dolayidir. Kisacasi mor
renk Nedim’de renkliligin ve canlihdin goéstergesi olarak kullaniimigtir.

2. 2. 7. 1. Mor Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2.2.7.1. 1. Sevgilinin Kiyafeti

Nedim bir beyitte gonul nesesi, dmrindn sermayesi olan kirmizi yanakl sevgiliyi
anlatirken onun mor hareli bir elbise giydigini soyler. Beyitte gulguli olarak adlandirilan,
gul renginde ince softan, hafif ve dar Ustlik kumastan yapilan kerrke giyen sevgili mor
rengi en makbull olan diz renkli dalgali kumas olarak bilinen hareden de bir elbise
giymektedir. Cekiciligi, zenginligi ve asilligi temsil eden mor renkten bir elbise giyen
sevgili, ayni zamanda kumasin dalgali olusu ile de i¢ dinyasini yansitmaktadir. Ayrica
beyitte gul yanakli ifadesi ile kirmizi rengi, gulglli ifadesi acik kirmiziyi ve mor rengi
ayni dizede kullanmasi, Nedim'in renk tonlarini kullanmadaki zenginligini ve
kiyafetlerde bulunan renk uyumuna énem verdigini géstermektedir.

Sevdigim gonlim surGru dmrimdn sermayesi
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Gul yanakh gulguli kerrékeli mor hareli  (Ms. 42/3 — s. 247)

Simdi girmis dahi tahminimde on bes yasina

Gul yanakh gulguli kerrakeli mor hareli (Ms. 42/2 —s. 247)

2.2.7.1. 2. NilOfer

NilUfer bilindigi gibi durgun sularda yetisen genis yaprakl beyaz, sari, mavi, penbe ve
mor renkleri olan bir cicektir. Nedim’in bir beytinde sevgilinin gul rengindeki kirmizi
dudaginin 6putlmekten nilifer goncasina dondigu yani morardigi séylenerek mor renkli
nilifer isaret edilmistir. Ayrica beyitte ‘keb(d’ yani mavi kelimesinin gegmesi mavi-mor
dengesi ve tonlamasi agisindan da édnemlidir.

Boyle zar-1 biseden kimler kebld etmis aceb

Kim leb-i gul-fami dénmus gonce-i nilufere  (G. 132/4 —s. 320)

Sultdn Ahmed Han icin yazdigi bir kasidede coémert ve azametli sultanin kahir tokadi ile
kdhne felegin yanaginin morardigi sodylenir. Beyitte yanagin morarmasi niltferi olmak
ile ifade edilmistir. Taze ve yemyesil yapraklarin icinde acan mor renkli nilufer,
Nedim’in beytinde morarmis bir ylz gibi tahayyul edilmigtir.

Dest-i kahrindan ruh-1 gerh-i kiihen niltferi

Bag-1 lutfundan behist-i hest bir verd-itari (K. 5/19 —s. 37)

2.2.7.1. 3. Benefse

Meneksegiller ailesinden tek veya cift renkli, cok yillik otsu ¢odunlukla mor rengiyle
bilinen kuguk yaprakh bir gicek olan benefse/menekse dzellikle Turkler tarafindan erken
acgmasindan dolayi baharin habercisi saylimistir.

Nedim agagidaki beyitte sevgilinin 1a’'l gibi kirmizi dudaklarinin kenarinda ¢ikan ayva
tlylerini benefseye benzetir. Siyah, kahverengi, yesil gibi renklerle anilan bu tiyler bu
beyitte siyah mor arasi bir renkte tasvir edilmistir. Burada menekse yapraginin ince
tiylerden olusmasinin da etkisi vardir. Fakat beytin baglaminda bu tiylerin benefseye
benzetiimesi daha uygundur. Cunkl ikinci dize bir Osmanli adeti olan gul tatlisindan
sonra kahve ikram edilmesine gonderme yapilarak birinci dize ile iligki kurulmustur.
Yani sevgilinin dudaklari renk ve tat olarak gile, ayva tlyleri ise mor/kahverengi tonu
ve tat/koku yonlyle menekseye benzetilmistir. Son olarak beyitte benefgenin ¢ikmasi,
baharin mijdesi oldugundan sevgilinin olgunluk ¢agina geldigine isaret edilerek tadina
bakma zamani/dudaklardan kdm alma zamani geldigi soylenir.
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Ol benefgi hat gelir evvelde la‘l-i dil-bere

Kahve der-peydir bezmde adeté gil-sekkere  (G. 132/1 —s. 319)

Bir baska beyitte benefse, benzeri gériimemis guzellikteki bir gl bahgenin Kapladan
Mustafa Pasé’nin kaleminden c¢iktigi, benefsenin ise bu gul bahgesinin imzasi oldugu
dile getirilir. Beyit 6zellikle mimari eserlerde kullanilan gul, menekse motiflerine
gbénderme vyapilmistir. imza/mihir ile menekse c¢icedi arasinda sekil iligkisi
kurulmustur. Fakat beyitte benefsenin renk yoéni de isaret edilmektedir. Clnkl gul
bahcesinin bir yapi olmasi durumunda onun imzasi ondan farkli renkte olan menekse
olmalidir. Baharda ilk acan ciceklerden olan gul ve menekse kirmizi ve mor rengin
dogadaki en glzel temsilcileridir.

Bu gulzar-1 nev-kilki ingasidir

Benefse o ingadnin imzasidir (M. 1/62 — s. 204)

2. 2. 8. Pembe

Pembe, kirmizi rengin tonlarindan biri olarak veya kirmizi renk ile beyazin
birlesmesinden olustugu bilinir. Aslinda pembe sadece kirmizi rengin degil kirmizi ile
mor rengin arasinda ton farki bulunan bir renktir. Kirmizi ve mora gdre enerjisi daha
dusuk olan pembe bu 6zelliginden dolayl daha sakin duygularin rengidir. Pembe en
cok safligin, hayallerin, bebeksiligin rengidir. Ayni zamanda guzelligin, kusursuzlugun,
disiligin, cekiciliginde rengi olarak bilinir. Pembe askin tutku/sehvet yonini degil
romantik yénini temsil eder.

Nedim Divanrnda renk olarak dért beyitte kullaniimigtir. Fakat bu beyitlerde pembe tek
basina bir rengin ifadesinde kullaniimamistir. Pembe Nedim Divanr'nda “gul-penbe”
tamlamasiyla rengin ifadesinde kullaniimistir. Ayrica beyitlerde pembenin hem gl ile
hem de kirmizi ve gul gul ile birlikte kullaniimasi rengin kirmizi ile ton iligkisinin
vurgulanmasi agisindan onemlidir.

Divanda pembe iki beyitte kiyafet rengi olarak kullaniimigtir. Beyitlerde gul-penbe atlas,
gul-penbe sl tamlamalariyla ifade edilmis ve pembenin kiyafetlere zariflik, ¢ekicilik ve
kusursuzluk kattigina génderme yapilmigtir. Diger iki beyitte ise 6zellikle sevgilinin
kirmizi olarak bilinen ve évilen yanak/¢ehre rengi olarak kullaniimigtir. Ruh-1 gul-penbe
olarak ifade edilen yanak/cehre rengi ise pembenin temsil olarak daha c¢ok
bebeksiligine/cocuksuluguna, guzelligine ve safligina gdnderme yapmaktadir.

2. 2. 8. 1. Pembe Renkle Ilgili Kelime ve Benzetmeler

2. 2. 8. 1. 1. Sevgilinin YUzl ve Yanagi
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Sevgilinin yanagi kirmizi veya pembe renktedir. Bu renkler bazen sevgilinin yasi ile
baglantili bazen suslenmesi bazen utanmasi bazen de sarhoslugun verdigi hal ile
baglantili olmustur. Sevgilinin ylz guzelliginin gul ile iligskisi de bu renklerin
kullaniimasinda etkili olmustur.

Sevgilinin yizl ile bahar veya cicek bahcgesi arasinda benzerlik kurdugu bir beyitte
Nedim, bahar/sabah riizgarlarinin esmesiyle kisin ve gecenin yikan, drten ve yok eden
etkisinin son bulmasi ile dodanin canlanmasini, sevgilinin gil pembe yanaklarina
disen saclarinin acilmasina benzetir. Ayrica beyitte renk yonuyle zulf ve seb-blnun
siyahi ¢cagrigtirmasi ile siyah-pembe zithigi/uyumu kurulmustur. Siyah karanhgi, 6lima
sessizligi, kis1 simgelerken pembe hayati, bahari, guzelligi simgelemektedir.

Acllir elbet nesim-i nev-bahar essin hele

Zilf-i seb-bdlar arasinda ruh-1 glil-penbeler (G. 67/2 — s. 288)

Diger beyitte, sevgilinin yuz guzelligi karsisinda hayrette kalan asik, bu guzel yuzin
hangi renk oldugunu kestiremez ve bunu ‘ey yiiz rengi’ diye seslenerek ifade eder. Asik
bu guzel yize gul-pembe renkte mi kirmizi mi gul renginde mi oldugunu sorar. Genel
olarak kirmizi rengin tonlarinin c¢agristirildigi beyitte sevgilinin gul-pembe yanakl
olmasi sirinligine, klgukliglne ve guzelligine isaret eder. beyitte sevgilinin slslenerek
allik ile degisen yanaklarina gonderme yapildigi gibi asigin sevgili ile icki meclisinde
olduklarina da génderme yapilmistir. Cinki hem asigin sarhosluk hali ile yiz rengini
kestirememesi hem de sevgilinin sarap ictikce nese ve mest hali ile yanak renginin
degismesi s6z konusudur. Ayrica gul gul ile iki yanak ifade edilmistir.

Ey reng-i cehre ben hele farkinda acizim

Gll-penbe ya ki sirh ya gil gl misin nesin (G. 74/7 —s. 292)

2. 2. 8. 1. 2. Sevgilinin Kiyafetleri

Sevgilinin her halini ¢ok iyi bilen, ylziinde gikan ince tlylerden beline taktigi kemere
kadar sevgiliyle ilgi her detaya vakif asik, elbette sevgilinin kiyafetleri hakkinda da s6z
edecek, methiyeler dizecektir. Nedim’in kadin ruhundan ¢ok iyi anlamasi, kadin
konusunda hassas ve nazik bir anlayigsa sahip olmasi onu devrin tercih edilen
kiyafetleri /modasi hakkinda bilgi sahibi olmasinda etkili olmustur.

Bir beyitte gonlune seslenen Nedim, sevgilinin yuzunde gikan siyah ayva tuylerinden
oldukga memnundur. Clnku bu, gizel icin olgunlasmanin belirtisidir. Nedim al yanaklar
Uzerinde ¢ikan bu tlyleri, yumusak ve parlak kirkd olan semmdra, pembe yanaklari ise
Ustu ipek, alti pamuk olan atlas kumasa benzetir. Yanadin pembe olusu sevgilinin
henlz buyumedigini/cocuksulugunu, gul oldugunda ise hentz kizarmadigini/tam
acmadigini ¢cagristirir.

Gelmis hat-1 siyah ruhuna ah ey gonul
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Semmr hos yakismis o gul-penbe atlasa  (G. 131/2 —s. 319)

Diger beyitte ise sevgilinin semmr yumusak ve parlak kurkiine pembe bir sal kapladigi
soylenir. Kiymetli bir giysi olan ve makbul hayvanlarin postundan yapilan kirk kapli
elbise fervenin gul pembe renkli olmasi zarifligin, c¢ekiciligin ve disiligin gostergesidir.
Ayrica beyitlerden anlasildigi Uzere moda olarak semmar kdrkunin kullaniimasina,
daha ¢ok gul pembe rengin tercih edilmesine, salin bir kumas olarak degil omuza veya
boyna sarilan bir giysi olmasina génderme yapilmistir. Renkler hususunda diger dizeye
de bakildiginda beyitte, estetik glzelligin ifadesi adina siyah-beyaz, siyah-pembe
arasinda zithk/uyum iligkisi kurulmustur.

Kapladup gul-penbe séali ferve-i semmdaruna

Ol siyeh zulft dokip ol sine-i billdruna (Ms. 25/4 —s. 235)

Mor ve Pembe, Nedim DivanI'nda c¢ogunlukla renk tonlarini ifade etmek igin
kullaniimigtir. Mor rengin sevgilinin kiyafetleri baglaminda c¢ekiciligi, zenginligi, asaleti
ve renkliligi simgelemesi rengin tarih boyunca tasidigi ozelliklerdendir. Pembe ise
simgesel olarak g¢ocuksulugu, safligi, temizligi ve guzelligi ifade etmistir. Pembe de
kiyafet Uzerinden guzelligi ve ¢ekiciligi sembolize etmistir.

2. 3. DOLAYLI OLARAK iFADE EDILEN RENKLER

Nedim’in begenilen bir sair olusunda, ince ve zarif hayal guclinde, ifade ve tasvirdeki
basarisinda renklerin dnemli bir payi olmustur. Renkleri sadece benzetme ve tasvir
yapmak i¢in kullanmayan Nedim, renklerin dilini iyi bilerek, simgesel anlamlari ile de
renklerden yararlanmigtir. Duygu ve dusuncelerini, kendine has hayallerini ifade
ederken renklerin dinyasina girmistir. Bunun icin Nedim hem sanat anlayisi hem de
renklerin kullanimi bakimindan renkli bir sairdir. Renkli bir sair olusunun en blyuk
gostergeside goéruldagu gibi Divanidir. Divan renklerin farkli birgok baglamda yeraldigi
beyitlerle doludur.

Nedim Divanrnda renklerin ifadesi sadece dogrudan renklerin gegctidi, isimlerinin ve
Ozelliklerinin belirtildigi beyitlerle sinirl degildir. Divanda renklerin dolayl olarak ifade
edildigi, renklerin simgesel anlamlarina géndermeler yapildigi bircok beyit de vardir.
Nedim’in renkli bir sair olusunun da goéstergesi olan dolayli olarak renkleri ifade etme
yine belirli konularda yogunlagsmaktadir. Ozellikle sevgili ve memduh birgok beyitte
renklerin dolayli olarak ifadesi ile birlikte yer almistir.
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Divanda renklerin dolayl olarak ifade edilmesinde de en c¢ok kullanilan renk kirmizi
olmustur. Daha sonra siyah, beyaz, gumis, sari, yesil ve mavi seklinde devam
etmektedir. Fakat incelemede siralama temel renklerden olan beyaz, beyaz ile ayni
anlam diline ve didnyasina sahip gimus ve siyah seklinde olmustur. Daha sonra
inceleme renklerin en ¢ok kullanimin sirasina gére devam etmistir.

2.3.1. Beyaz

Duygu ve hayallerini ince ve zarif bir sekilde dile getiren Nedim, bu inceligi ve zarafeti
ifade ederken renklerden o6zellikle de anlam yonlyle beyaz renkten yararlanmistir.
Bunun i¢in divanda beyaz renk dogrudan ifadesinin yaninda dolayli olarak da ifade
edilmigtir. Nedim ozellikle sevgili tasvirinde beyaz rengi isaret eden, c¢agristiran
kullanimlarla rengi dolayli olarak ifade etmistir. Beyazin dolayli olarak ifadesinde
kullanilan kelimeler de genelde degerli, parlak, temiz, saf ve zarif olan unsurlardir. Bu
ifadelerin sevgili ve memduh icin kullanilmasi hem beyaz rengi hem de tasidiklari
anlamlari vurgular.

Divan siirinde beyaz renk dogrudan ifade edildigi gibi beyaz rengi isaret eden,
¢agristiran, dolayli olarak ifade eden kullanimlari da mevcuttur. Durr(inci), 10’lU, cevher,
gevher semen(yasemin), esk(gdzyasi), ndr, mah(ay), iman, Ram, IG0’l4, sak, dendan,
sin (sinn) sayfa, kafur, gerdan, nehar(gundiz), gibi ifadeler beyaz rengi dolayl olarak
ifade eden kullanimlardir. Bu ifadeler daha ¢ok durr-i yekt&, durr-i gevher, ebr-i gevher,
10’1G-i 1al&, dirr-i Aden, dur-i dendanin, gerden-i gerddna, gerden-i kafur, mah-i ruhun,
mah-1 nev gibi tamlamalarla kullaniimigtir.

Bu ifadeler ile beyazin saflik, temizlik, glzellik, kusursuzluk, adalet, zarafet, kiymet gibi
simgesel anlamlari benzerdir. Bunun igin segilen bu ifadeler beyitlerde beyaz rengin
simgesel anlamlarini da yansitir. Nedim Divan’nda beyaz rengin dolayli olarak
ifadesinde hep olumlu ve glizel anlamlar isaret edilmistir.

2. 3. 1. 1. Dolayli Olarak Beyaz Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2.3.1.1. 1. Inci

Durr, gevher, 10°lU, cevher gibi isimlerlede anilan inci, sadef denilen midyeye benzeyen
deniz hayvaninin Nisan yagmurunun karnina dusmesiyle olusur. Sadefin karninda
zahmet ve aclyla olugmasi, iriligi, degeri, beyazligi ve parlakhidiyla divan siirinde ¢ok
fazla kullanilmigtir. inci daha gok sevgilinin giizellik uzuvlarini dvmek igin kullaniimigtir.
Sevgilinin disi, teri, digleri hep inciye benzetilmigtir. Bunun yaninda asigin gézyaslari ve
sairlerin siirleri de inciye benzetilmistir. Ayrica inci 6zel olarak Peygamberimiz iginde
kullaniimigtir (Pala, 2004, s. 126).

Nedim Divanrnda dirr (inci) kelimesi 27 beyitte, 29 kez gegmektedir. Bu beyitlerde
durr beyaz rengi dolayl olarak ifade etmenin yaninda degerli bir tag (maden),
cikarildigi bolge veya degeri (maddi) ile alakali olarak da kullaniimigtir.

Nedim beyaz rengi dolayli olarak ifade etmek igin inci ve bulut arasinda iligki kurar.
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Beyitte memduhun kalemi eline alinca inciler doguran bir bulut gibi, kdgida demet
demet saf, halis inciler yagdirdigini séyler. Oncelikle burada inciler doguran bulut
ifadesi ile yagmur ve inci iligkisine telmih yapilir. Beyitte inci, hem slsleme sanatinda
kullanilan beyaz incileri hem de farkh renkteki k&gitlara (levha) yazilan beyaz renk
yazilari isaret eder. Diger bir beyitte ayni dogrultuda bulutun nimet olarak denizlere
sundugu yagmur damlasinin sadefin gémleginde tek bir inci tanesine dénismesini dile
getirir. Burada tek, essiz olarak ifade edilen inci divan siir geleneginde sadefin karnina
dusen tek bir yagmur tanesi ile olusur. Birden fazla yagmur diserse inci kiguk ve
kusurlu olur. Burada tek ve essiz olusu tek bir damlanin yaninda bulylk, beyaz ve
parlakligiyla da 6n planda olmasindandir.

Yagdirir levh-i beyana hidse hise dirr-i nab

Hameni englste alsan ebr-i gevher-za gibi (K. 17/32 — s. 80)

Sehab-1 keffi kim bir feyz bahs etmisdi deryaya

Onun asaridir ceyb-i sadefde 10’l0-i 1al&a (K. 50/5 - s. 178)

Pirdhen olarak bilinen gomlek, ic gdmlek Nedim’in asagidaki beytinde incinin disari
cikarken kirdigi/yirttigi kabuga benzetilmistir. Beyitte asik ise bu durumun sevgilinin
suya girmis bedeni oldugunu sdyler. Burada sevgilinin 6zellikle gumuas rengindeki,
parlak bedeninin inciye benzetiimesi dolayli olarak beyaz rengi ifade eder. Cunku inci
Ozellikle suyun icinde beyaz ve parlak olusu ile dikkat ¢eker. Bu durum Nedim'’in
beytinde beyaz ve parlak vicutlu sevgiliye benzetilmistir. Bir baska beyitte ise etek
anlamina gelen damen asigin goézune benzetilmistir. Boylece asigin gozyasi ile inci
arasinda iligki kurulmustur. Beyitte nisan yagmurlarinin inciyi olusturmasina génderme
yapilir. Boylece sevgilinin etegine sacgilan beyaz inci, asigin gézinden dokulen yastir.

isitdim dir sadef pirahenin ¢ak eyleylp ¢cikmis

Meger ol dil-ber-i simin-beden deryaya girmisdir (G. 30/2 — s. 268)

Pur eser niséan-1 lutfun sdyle kim dur-pQs olur

Cesm-i asik nem-cekéan oldukca daman ustine (K. 3/42 —s. 30)

Nedim bir baska beyitte ise sevgilinin mayasinin ay oldugunu sdyler. Clnki kamer
beyazdir, nurdur, 15191 ve parlakhgi ile g6z kamasgtirir. Bunun icinde sevgilinin bedeni ay
gibi parlak ve beyazdir. Nedim bu beyitte ay ile irtibat kurmasi agisindan sahlara yakisir
iri taneli inci ifadesini kullanmasi bu beyazhidi ve parlakligi pekistirir. Ay is1ginin
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beyazligi ve parlakhdi ile mayasi yogrulan sevgili bu 6zelligiyle tipki sahlara yakisan iri
taneli, beyaz ve parlak inciye benzemektedir.

Kamer hamiresi yahud glines murebbasi

Bildr sahi yahud nahl-i IU'lG-i sehvar (K. 7/7 — s. 44)

2.3.1.1. 2. Yasemin

Yasemin divan siirinde genel olarak rengi, kokusu ve yapragindan dolayr aniimigtir.
Sevgilinin yanagdi yasemin cicegi ve yapragiyla ifade edilmistir (Pala, 2004, s. 480).
Yasemin cicek ailesinde daha cok beyaz rengi ile meshurdur. Sari ve nadir olarak
pembe renkleri de mevcuttur. Bunun igin divan giirinde beyazligi daha ¢ok sevgilinin
ylzl, susl ve gogsunu ifade etmek icin kullaniimistir.

Nedim asagidaki beyitte sevgilinin basindaki beyaz fesi yasemin giceginin yapragina
benzetmistir. Nedim diger beyitlerde oldugu gibi bu beytinde de siyah-beyaz zitlhigindan
yararlanmistir. Sevgilinin gtizel kokulu saclarini belli etmek ya da gtizellik unsuru olarak
taktigi fesi 6n plana ¢ikarmak igin siyah/beyaz anlamlar ifade eden kelimeleri bir arada
kullanmigtir. Bunun igin de S$eb-bl cicedinin basinda duran yasemin yapragini
sevgilinin taktig1 beyaz fese benzetmistir.

Seyret beyaz fesde o zllf-i mu‘anberi

Seb-blyu gor ki berk-i semenden kabasi var  (G. 25/3 —s. 266)

Yine Nedim asagidaki beyitlerde sevgilinin gégsunu ve memelerini beyazlik, parlaklik
yoniyle yasemine benzetir. Birinci beyitte sevgilinin bembeyaz ve parlak gégsindeki
memelerinin turunculuguna sasirarak bunlarin beyaz ve parlak gogsunde nasil var
olduguna hayret eder. Diger beyitte ise Nedim, sevgilinin gule benzettigi sinesinde
beyaz yasemenlerin ¢iktigini sdyler. Bu beyaz yasemenler sevgilinin guzellik
unsurlarindan olan beyaz ve parlak benlerdir. Pembemsi teni gule benzetilen sevgilinin
beyaz ve parlak benleri de yasemine benzetilmigtir.

Gorip pistanlarin bildim kemalin gul-bedenlikde

Turung amma ki bilmem nice bitmis yasemenlikde (G. 1/27 —s. 316)

Fasl-1 gulddr gul acil layik midir dest-i nigah

Gul-zemin-i sinen Uzre yasemen-¢in olmaya (G. 142/6 - s. 325)

2.3.1.1. 3. Dig
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Dendan, sin olarak da isimlendirilen dis, divan edebiyatinda sevgilinin guzellik
unsurlarindan biridir. Daima inciye benzetilir. Beyazligi, guzelligi ve parlakligi nedeniyle
inciye benzeyen dendan, bir dizi halinde ele alindiginda inci dizisi olarak anilr.
Sevgilinin 1a’l kutusunda saklana inciler olarak gorulur. Sevgilinin digleri bazen asigin
gbzyaslari olarak da telakki edilir (Pala, 2004, s. 111).

Nedim, sevgilinin inci gibi disleri, servi gibi boyu olmazsa ¢imenlerin ve denizlerin bir
kiymeti olmayacagini soyler. Beyitte sevgilinin disleri renk, parlaklik ve sekil olarak
inciye benzetilmistir. Bdylece servi agacinin yesillikte (cimende) bulunmasina, incinin
ise denizlerden ¢ikarilmasina génderme yapilarak, sevgilinin parlak ve beyaz diglerinin,
bu incilerin menba olduguna isaret edilmistir.

Yohsa bir disleri diir kAmeti serv olmayicak

Ne biter sahn-1 gemenden ne cikar deryadan (Kt. 74/2 —s. 191)

Diger beyitte ise asik, sevgilinin la’l dudaklarini ve inci diglerini, agmamis bir goncanin
icindeki ¢ig tanesi benzetir. Goncanin kirmizi rengi ile dudak arasinda, goncanin
icerisindeki beyaz ve parlak ¢ig tanesi ile de dis arasinda benzerlik kurulmustur. Ayrica
beyitte hem renk hem de degerli maden olmalari yéniyle dudak Ia’le, disler de inciye
tesbih edilir. Boylece diglerin beyazligi inci ile ifade edilmistir. Diger bir beyitte ise
sevgilinin tath dudaklarini, lezzet sagmak icin agtiginda amaci altindaki inci gibi beyaz,
parlak ve degerli diglerini gostermek oldugu soylenir. Beyitte incilerin kutuda
saklanmasi cagristirilarak, sevgilinin dudaklari inci digleri saklayan bir micevher
kutusudur.

Gor leb-i 1a‘l G dir-i dendanin olmaz mi aceb

Jale-hiz olmak der(inu gonca-i negsidenin (Kt. 80/2 — s. 192)

Tebessimle nigahindan hayal etdim senin zalim

Bize Ia'l-i seker-barin guher géstermek istermis  (Kt. 81/2 — s. 193)

2.3.1.1. 4. Nar

Divan siirinde en kutsal 1siklardan biri nurdur. Nur; aydinlik, parlaklik, asiri beyaz isik,
parilti olarak aciklanir ve Kur'an-1 Kerim’de bu ismi tagiyan sure ve bircok ayetle de
divan siirinde anilir. DlUnyevi ve uhrevi olarak iki tirli telakki edilen nur Allah,
peygamber, melekler gibi kutsal varliklar, Allah’in lGtfu, rahmeti veya her varlhgin asli
olarak bilinen nar-1 Muhammedt gibi uhrevi anlamlar tasirken, sevgilinin bedeni, yiza,
yanagi gibi dinyevi 6zellikler igin de kullanilmistir (Pala, 2004, s. 362)

Nur divan siirinde bu 6zellikleriyle birlikte kullanirken en ¢ok ‘her sey ziddiyla kaimdir’
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prensibi Uzerine zit kavramlariyla birlikte anilir. Clnkd asil manasi isik, aydinlik olan
nar ancak karanligin varhigiyla bilinir.

Nedim bir beyitte nuru sabah aydinhidina, gin isigina benzetir. Beyitte sevket
davulunun sesi devran eyleyen alemi sen ve mutlu eder. Cunkl bayram sabahinin
feyzi butin alemi parlak, 1sikli nurlu etmistir. Burada nur kelimesi ile sabah arasindaki
iliski beyaz renk ve 1sik Uzerine kurulmustur. Sabah vaktinin karanhdin sona ermesi ve
diger dizede gecen ks olarak bilinen davulun daha ¢ok ramazan vaktinin bittigini haber
vermesi nurun beyaz renk, aydinlik, huzur ve karanlhgin, sikintinin sona ermesi
anlaminda kullanilmis oldugunu gdésterir.

Sabah-1 1yd kim alem olup feyziyle ndrani

Sada-yi1 kds u sevket eyledi pur-garh-1 gerdani (K. 11/1 - s. 58)

Sevgilinin kendisi nur, yuzd nur oldugu gibi, sevgilinin ayaginin topragd: asik igin de
nurdur, sevgilinin bakisi, durusu asigin gézunin nurudur. Nedim bu anlayisi asagidaki
beyitte dile getirir. Sevgilinin asigin gézinun nuru olmasi, gdézun goérmesi igin gerekli
oldugu 1s1ga gondermedir. Bilindigi Uzere insan karanlkta géremez bunun igin 1s13da
olan ihtiyag asik igin sevgilinin 1s1gidir. Beyitte sevgiliyi gecenin parlayan naz mumuna
benzetir. Karanlikta gérmek icin yakilan mum, asik igin sevgilinin kendisidir. Gecenin
karanllk ve siyah olusu burada nur ve mumun parlayan 1siginin beyaz oldugunu
gosterir. Yine bir sonraki dizede hararetlenen yani parlayan ay tabiri bu i1s1§in beyaz
rengi ifade ettigini gosterir.

Sen kim gézimde nlrsun ey seb-geragd-i naz

Meh gayre gamla ayine-i germ olur bu seb (G. 7/2 —s. 257)

Bir bagka beyitte Nedim sevgilinin guzelligi karsisinda gozleri kamasan asigi anlatir.
Asik, vakitli vakitsiz, sevgilinin giizelliginin pariltisina (alevine) baktiginda gérdiigi nur
gibi guzellik kargisinda gézleri kamasir. Nur kelimesinin asiri derece parlak, beyaz 1sik
gibi anlamlari bu dizede kendini gostermektedir. Clnku kamasmak kelimesi ile nur
kelimesi arasinda kurulan bad bunu ifade etmektedir. Gozlerin beyaz ve parlak renk
karsisinda kamastigi bilinen bir gercektir. Yine beyitte alev anlaminin yaninda isik,
parilti anlamina gelen su’le kelimesi beyaz rengin ifade edilmesi agisindan da
onemlidir.

Su'le-i hisnline gézler kamasir bakdikca

Gah u bi-gah gellp sdyle dura nir gibi  (G. 150/2 —s. 329)

2.3.1.1.5.Yidiz
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Necm, sitare, ahter, kevkeb olarak da isimlendirilen yildiz divan siirinde en c¢ok
parlakhgiyla anilir. Yildizlarin gece gérunmesi, ¢okgca parlak olmasi yildizlarin rengi
konusunda daha cok beyaz rengi ifade eder. Yildizlarin burglar olusturmasi, insanlar
Uzerinde etkisi, her insanin gokte bir yildiz olugsu ve yildizlarin insan mizacini
yonlendirmesi yonlUyle ele alinmigtir. Bu konuda ilm-i niGcOm olarak bilinen ilim dal
dogmus ve cilt cilt eserler yazilmistir. Ay daha cok sevgilinin ve memduhun yiizine
benzetilir (Pala, 2004, s. 482).

Divan siirinde bu derece 6nemli olan yildizlar, sevgilinin yaninda padisah ve devlet
erkani iginde kullaniimistir. Nedim bir beyitte ibrahim pasanin sadrazam olusunu kutlu
kiran devri olarak gorir. Bu devirde her gece sabahlara kadar gil bahcelerinin Gizerine
ciy yerine parlak yildizlarin yagacagini soyler. Burada yildizin parlama vakti olarak
gecenin yani karanligin vurgulanmasi beyaz rengine géndermedir. Baska bir beyitte ise
parlakligini, 1ll. Ahmed’in yluziduni i1sigindan alan Sudheyl yildizinin gézinden,
yuzunun pariltisini ise padigahin makaminin gicunden/ isigindan alan aydan
bahseder. Oncelikle beyitte beyaz rengi ifade etme acisindan risen, meh, ndr, fer gibi
kelimelerin kullaniimasi 6nemlidir. Yildizin parlak ve beyaz olmasini, géz aydinhgi
tabirine de atifta bulunarak 1siga baglayan Nedim, ayin beyaz ve parlak olan ytzini
yine bu ifadelerle dile getirir.

Olunca ol kirdnin devri ahir her gece ta subh

Yagar seb-nem yerine necm-i rahsan gulsitan Gzre (K. 6/28 —s. 42)

Siheylin gesmini ferr-i niginin eyledi rGsen

Mehin ruhsarini tab-i1 rikabin kildi ndrant (K. 11/36 - s. 60)

Parlakhgi ve beyazligi ile Nedim’in siirlerinde gokga anilan yildizlar, Nedim’in onlari gok
sevdigi ve himaye bekledigi sadrazam ibrahim pasaya benzetmesini saglamistir.
Nedim beyitte memduhun temiz ve muibarek yUzinun gortilmesi ile her tarafin
parladigini, nurlu bir sevincin etrafi sardidini sdyler. Nedim’in helva sohbetlerini
anlattigi siirinde ibrahim pasanin temiz yiiziinin pencere géziinden gériilmesini veya
pencere goziinin ibrahim pasay! gérmesi ay dogmasini hatirlatmaktadir. Clinkii helva
sohbetleri hususiyle kis gecelerinde yapilirdi. Bdylece gece ayin dogup, 1s13inin,
pariltisinin pencereden igeri girmesi, ibrahim Paganin gelisine benzetilmistir. Beyitte
pak, ndr, rahsan ve sitdre beyaz rengi dolayli yonden ifade ederken, zamanin gece
olusu bu ifadeyi desteklemektedir.

Goruince revzeninin ¢gesmi tal'at-i pakin

Sardr-1 ndr ile oldu sitare-ves rahsan  (Kt. 4/31 —s. 109)

Keh-kesan; Samanyolunu ifade eder. Gokyuzindeki yildiz kiimelerine verilen addir.



113

Birden fazla yildizdan olusmasi Kehkesanin divan siirinde koyu denilecek kadar parlak,
uzun ve yildiz bolluguyla anilmasina neden olmustur. Nedim’in beytinde karanhgin
ordularina hiicum eden yildizlarin, samanyolundan felegin boynuna ip gecirmesini ister.
Karanhdin askerlerine hucum eden yildizlarin mecazi olarak savagi, gercekte ise
yildizlarin dogugunu dile getirir. Cunkd yildizlar dogunca karanlik kalmaz. Burada her
zamanki gibi beyaz-siyah zithgi s6z konusudur. Her tarli zithgr ifade etmek igin
kullanilan bu ifade beyitte 1sik ve karanlik igin kullaniimistir. Diger dizede feleg@in
boynuna ip geciren Kehkesan ayni zamanda sevgiliyi de isaret eder. Sevgilinin
boynuna taktigi sis kehkesana benzetilmistir. Bilindigi gibi sevgilinin gerdani beyazdir.
Bu beyazlik Uzerine koyu renk olan ve birden fazla yildizdan olusan samanyolunun
kolye gibi takilmasi tahayyul edilir.

Ahteran ta ki edlp ceys-i zalam lzre hiicim

Gegire kehkesan gerden-i gerdina resen (K. 2/75 —s. 27)

Ferkadan Kuzey kutbuna yakin iki yidizin adidir. Bu yildizlar parlakliklariyla Un
kazanmistir. Bayuk Ay Yildiz kimesinin en parlak yildizlari kabul edilirler (Pala, 2004,
s. 153). Nedim asagidaki beyitte 18. ylzyll mimarilerinden Kagithane’'de insa edilen ve
Ferkadan adiyla anilan iki kasirdan sdz eder. Bu kasirlar Nev-peyda adindaki kopru
Uzerine inga edilmeleri, bulunduklari bolgede yuksekte kalmalari bu yildizlarin ismiyle
anilmalarina sebep olmustur. Ayrica bir sonraki dizede bu kasirlarin aleme nur
sagmasl, hem yildizlarin parlakligina hem de kasirlarin beyaz renkte olmasini igaret
eder. CUnkU bilindigi Uzere Osmanli mimarisinde kasirlar, koskler safliin,
kusursuzlugun ifadesi olarak beyaz renkte/beyaz mermerden inga edilirdi.

Ferkadandir adi tstiinde olan kasrlarin

Ki ederler ikisi aleme nlr-efsani (K. 19/17 — s. 85)

2.3.1.1.6. Ay

Mé&h/Meh, kamer. Bir 1sik kaynagi olan ay, 1s1din1 glines gibi atesten degil nurdan alr.
Geceleri 151k kaynagi olmasi bundan dolayi geceyi guzellestirmesi, ayin daha c¢ok
sevgili ile 6zdeslestiriimesine kapi aralamigtir. Clnku agigin karanlik dinyasini sevgili
aydinlatir, sevgili de ay gibi nurdan yaratilmis ve onun gibi beyaz tenli ve parlaktir. Ayin
yuksekte olmasi, seyredilmesinin gunes gibi zor olmayip, insanin hoguna gitmesi ayi
divan siirinde sevgili olarak tahayyul edilmesin saglamistir. Ayrica ayin karanliklar
icinde parlamasi sevgilinin vicudundaki sag, kas gibi siyahliklarin arasindan
parlamasina benzetilmistir (Pala, 2004, s. 42).

Divan siirinde ayin gecirdigi evreler sairler tarafindan farkli anlamlar yuklenerek
anilmigtir. Ayin tam yuvarlak oldugu “mehtab, bedr, meh-i tdban” olarak anilan dolunay
hali sevgilinin yuzu olarak gorulirken, hilal olarak bilen ‘méh-1 nev’ sevgilinin kasini

ifade eder. Nedim'in asagidaki beytinde esmer sevgilinin bagindaki tulbentin hilal
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seklinde oldugunu soyler. ikinci dize de ise sevgilinin yanaginin Kesmirinde mehtabin
parlamasina sasirmamali der. Burada ayin beyaz olmasi ile basa takilan beyaz
tilbente génderme yapilir. Ayrica Kesmir sehrinin Gnli oldugu parlak ve beyaz ayi
sevgilinin bembeyaz ve parlak ylziine benzetilmistir. Siyah ¢ehre ifadesi yine Nedim’in
siklikla bagvurdugu tezat sanatindan kaynaklanir. Ozellikle esmer tenin beyaz tiilbentle
hilal gibi cevrelenmesi ve yanaginin beyaz ay gibi parlamasi bu guzellikleri 6ne
¢lkarmak igindir. Nedim’in ‘N’ola’ diyerek sasirmamal ifadesi de siyah/beyaz
tezathginin gosterilmesi acgisindan da 6nemlidir. Clnkd sshinda sasirilmalidir, ¢inki
beyazligi ve parlakhigi ile évilen gizel siyah cehrelidir. Fakat Nedim’in ifadesi ile bu
durum sevgilide sasiriimayacak kadar guzel durmaktadir.

Meh-i nev resmidir destarin ey sih-1 siyeh-cerde

N 'ola Kesmir-i ruhsarinda meh-tab olsa tdbende (G. 134/4 —s. 320)

Nedim diger bir beyitte ay ve beyaz renk iligkisini dolunay Uzerinden kurar. Beyitte
inleyen gonliyle asigin geceleri yildiz saydigini fakat ansizin gines gibi dolunayin
dogdugunu sdyler. Burada gece yildiz sayma asigin uykusuzluk haline, yildiz sayma
ise istihare yontemi olarak kullanilan 7 veya 9 glin boyunca belirli sayilarda yildiz
sayma adetine gondermedir. CUnkl &asik sevgili yizinden hem uykusuz hem de
bahtsizdir. Gece sevgili olmadigi zaman inleyen goénluna avutacag tek teselli kaynagi
sevgili gibi parlak ve 1sikli olan yildizlardir. Ayrica beyitte glines gibi dolunay soylemi
Kuran-1 Kerim’deki sems suresine de goénderme olabilir. Surenin birinci ayetinde
glinese yemin eden Allah, ikinci ayette aya yemin eder. Ayetin tefsirinde yemin edilen
devrenin ayin on doérdinden on altisina kadar suren “Leyali-i biz” (beyaz geceler)
denilen dolunay oldugu ifade edilir. Burada dolunayin tam olarak yuvarlak hale
gelmesinin olgunlasma zamani olarak goérilmesi, 1sik ve nurda ikinci bir glines veya
gunes gibi olmasi olarak telakki edilmigtir. Yine 6zellikle Arap inanglarinda Uzerine ay
dogmasinin iyi talih, ugur sayllmasi Nedim'’in beytindeki istihareyi ve glnes gibi ay
ifadesini agiklamaktadir. Boylece dolunayin ve yildizin parlaklik, ugur, i1siltinin yaninda
beyaz renginde ifade edilmesi i¢in kullanildigi asikardir.

Gece yildiz sayar iken bu dil-i nalanim

Dogdu na-gah gunes gibi meh-i tdbanim (Ms. 23/1 —s. 233)

Nur Nedim’in bir baska beytinde ay benzetmesi ile karsimiza ¢ikar. Beyitte seckin ve
secilmis peygamberimizin zatini gorenlerin apacik, mucizevi yuzunl seyredecegini
sOyleyen Nedim, peygamberin alnini goérenlerin yeminle aydir/ay gibidir diyecegini dile
getirir. ik olarak burada peygamberimizle ilgi bir mucizeye génderme yapar.
Peygamberlik alameti olarak bilinen nurun, beyaz bir 1sigin Hz. Adem’den baslayarak
diger peygamberlerin alinlarinda parladidini ve en son Hz. Muhammed’in alninla
parladidina beyitte isaret edilmigtir. Yine burada peygamber ve sevgili icin ifade edilen
ay yuzlu kullanimina da isaret vardir. Nur, ay, mubin gibi kelimeler beyitte beyaz rengi
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ifade etmesi acgisindan birer ipucudur.
Zat-1 guzinin seyr eden vech-i mubinin seyr eden

NQr-1 cebinin seyr eden mehdir deyl eyler kasem (K. 12/18 - s. 63)

Nedim asagidaki beyitte cilveli sevgilinin ay gibi glizel oldugunu sdyler. Peri yizli bu
guzelin parlak yizinl asik aynadan gérebilmektedir. Nedim muhtesem Gslubuyla énce
sevgilinin ay gibi parlak olan yuzinu parlakhdindan dolayi direk gérememeyi, ikinci
olarak sevgiliden uzak oldugu icin sevgilinin ay ylzinu ancak hayalinde goérebilecegini,
Uglncl olarak peri oldugu icin goérilmesinin mimkin olmamasini ayni beyitte dile
getirir. Burada sevgilinin aynadan gorilmesi sevgilinin parlak ve isiltil yizinun beyaz
olusunu isaret eder. Clnku parlak beyaz 1siga direk bakilmaz, gbzlerin kamasmamasi
icin ayna yardimiyla bakmak gerekir. Yine beyitte kamer kelimesinin yaninda sevgilinin
parlak ve beyaz olan sinesinin anilmasi, ayna ile de parlakhdin hatira gelmesi bizlere
dolayl olarak beyaz rengi hatirlatir.

Cilvegerdir ol kamer-hisnuln hayali sinede

Gaosterir kendin peri-ruhsarlar ayinede (G. 140/1 — s. 324)

ibrahim Pasanin yaptirmis oldugu bir hamama kaside yazan Nedim bu aydinlik, isil
hamamin saf ve kusursuz mermerlerinin dolunay gibi 1sikli ve aydinlik oldugunu sdyler.
Burada mermerin Ozellikle hamamlarda kullanilan mermerlerin beyaz olusu bu
kullanimlarin beyaz rengi ifade etmek icin kullanildidini gosterir. Hamam mermerleri
temizligi ve saflidi gostermesi agisindan beyaz olmasi gerekir. Ayrica sadrazam
ibrahim pasanin Nevsehirli olmasi, Nevsehirin ise beyaz mermerleriyle {inlii olmasi da
beyaz rengin ifade edilmesi agisindan dnemlidir.

Ba-husisa bdyle hammam-1 mianevver kim onun

Rasena her mermer-i safl misal-i mah-tab (K. 30/17 — s. 155)

Sevgiliyi gozlin nuru olarak géren Nedim bir beyitte vefasiz sevgilinin nerede oldugunu
merak eder, cunku ay gibi glzel ve parlak sevgili geceleri bagkalarina g6z nuru
olmaktadir. Sevgilinin sinesinin géz nuru olmasi hem sinenin beyaz ve parlak olarak
bilinmesine hem de rakipleri sinesine aldigina, bdylece gdzlerin nurlandijina génderme
yapar. Beyitte ay pargasi olarak ifade edilen sevgilinin geceleri nur sagmasi ve sinesine
almasi beyaz rengin dolayli olarak ifade edildigini gdsterir. Beyit de gecen gece
kelimesi de bu kullanimi desteklemektedir. Siyah-beyaz catigmasina énem veren
Nedim bir diger beyitte ise gam gecesinde kucagina karanlik bir bulut almis olsa da
ayin kendisi goOsterecedini sdyler. Burada ayin beyazhdinin ve parlakliginin
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gizlenemeyecegini, bastirilamayacagini dile getirir. Karanlik bulut ve gam gecesi siyah
rengi cagristirirken, kutlu ayin butiin bunlara ragmen parlayacagi beyaz rengi isaret
etmektedir.

Kimlerin gcesmine ol sine bu seb nlr oldu

Nereye gitdi o hercayi o meh-péare aceb (Ms. 13/1 —s. 226)

Tutalim ebr-i zulmet almis &glsa seb-i gamda

Nedima ol meh-i ferhunde-taban gosterir kendin  (G. 97/4 —s. 302)

2.3.1.1.7.Iman

inanma, inang olarak bilinen iman islam dinini kabul etme ve tasdik etmektir. iman
aydinhgin simgesi olarak kullaniimistir (Pala, 2004, s. 232).

Misliman ve islam ayni anlam dogrultusunda beyaz rengi dolayl olarak ifade
etmektedirler. Beyaz millet olarak anilan MuUslUmanlarin, hem ten renklerini hem de
beyazin safligi, huzuru ve temizligi sembolize etmesindendir.

iman genel olarak nur, parlaklik, aydinlik, ay, beyaz gibi ifadelerle birlikte kullanildigi
gibi birbirlerinin yerinde de kullaniimistir. Asagidaki beyitte Nedim, Allah’in isimlerinden
olan izzet veren ve Zelil kilan anlamlarina gelen Mu’izz ve Miizil isimlerini bir arada
kullanmigtir. Birbirlerine zit anlamlar tasiyan bu isimler bir sonraki dizede iman ve kiflr
kelimelerine karsilik gelmektedir. Hepsi renkler konusunda beyaz- siyah zitligina
g6tirmektedir. Yine son dizede imanin aya, kifrin ketene benzetilmesi, ay is1ginin
keteni ¢clrutmesine gonderme yapmaktadir. Ay 1siginin beyaz ve parlak olusu, imanin
aydinhdi ve beyazi dolayli olarak ifade etmesini géstermektedir.

Ta hikm-i ism-i pak-i Mu‘izz G Mazil midam

iman U kifre halet-i mah u ketan verir (K. 4/73 —s. 36)

2.3.1.1. 8. Gerdan - Kaf(r

Uzakdogu ulkelerinde yetistirilen ve tipta kullanilan bir g¢esit bitkinin adidir. Divan
siirinde en ¢ok beyaz olusu, glzel kokmasi ve merhem olarak kullaniimasi ile
anilmistir. Ayrica kafur yumusak olmasi ve cennette bir irmagin adinin olmasi ile de
divan siirinde yer almistir (Pala, 2004, s.251)

Kafurun beyazligi divan siirinde en ¢ok sevgilinin gerdani ile birlikte kullaniimistir.
Sevgilinin gerdani bembeyazdir. K&furun beyaz olusunun yaninda guzel kokmasi
gerdan benzetmesinin diger bir 6zelligidir. Clunku sevgilinin gerdani hem saglarinin
degmesi hem de gerdana koku surmesin dolayi kafura benzetilmistir.
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Baklagillerden, ¢ok kokulu ve cesitli renklere sahip 1tirsaht olarak bilinen sis bitkisinden
elde edilen kokuyu beyaz gerdanina siren sevgiliye Nedim bayram oldugu igin seyran
edilmeye gelmesini istemektedir. Beyitte gerdanin beyazli§i kafur ile ifade edilmistir.
Diger beyitte ise Nedim, k&fur gibi beyaz olan gerdanin Gzerinde ¢ikan siyah benleri
veya lekeleri karabibere benzetmistir. Ka&furdan merhem yapilirken icerisine karabiber
konulmasina génderme yaplilir. Boylece beyaz kafur merheminin icerisinde karabiber
taneleri, beyaz gerdandaki siyah benlere benzetilir.

Itr-1 s&hiler strlp ol gerden-i k&flGruna

lyddir ¢ik naz ile seyrana kurban oldugum (Ms. 25/4 s- 235)

Attar sGhu gerden-i pur-halin egdirtp

Bir kabza habb-i falfalG kaflr-1 ndba kor  (G.32/4 — s. 269)

Ey hal pasbani misin sen o gerdenin

Kafar icinde habbe-i fulfil mdsin nesin ~ (G. 74/2 —s. 291)

Nedim'’in kafur ile gerdanin beyazhdi ifade ettigi diger 6rnekler, sevgilinin beyaz
gerdanindaki sari dugmeleri veya yesgilimsi tayleri anlattigi beyitlerdir. Birinci beyitte
beyaz(kafur) gerdanin Gzerindeki digmeleri glinese benzetirken, ikinci beyitte beyaz
gerdandaki yesil tlyleri billur madeninden ¢ikarilan ziimrede benzetir.

Dogdu hurgidi yine subh-1 bahar-1 hisnin

Tugme-i zer degil ol gerden-i kafar Gzre (G. 116/1 —s. 311)

Hatt-1 sebz olmus bedid ol gerden-i kaflrdan

Ey aceb ¢ikmis zimUrrid ma‘den-i billardan  (G. 107/1 — s. 307)

Kéafur ile beyaz rengin dolayli olarak ifade edildigi diger bir 6rnek ise sevgilinin sinesidir.
Kéfur gibi sevgilinin sine de her zaman parlak ve beyazdir. Bir beyitte rakiplere deva
olan sevgilinin sinesi, k&fur merhemine benzetir. Beyitte sinenin beyazlhigi kafurun
yaninda ndr ve meh ile de ifade edilir. Ayrica beyitte kurulan zithk bakimindan seb ve
zalim ifadelerinin siyah ile iligkili olmasi da énemlidir.
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Kimlerin gesmine ol sine bu seb ndr oldu
Nereye gitdi o hercéyi o meh-pare aceb
Kimlerin yarasina merhem-i kaflr oldu

Kandedir kande o zalim o sitemkéare aceb  (Ms. 13/1 —s. 225)

2.3.1.1.9. Beyaz Gl

Nedim bir beyitte, gulin ¢i§ tanesi ile dopdolu oldugunu sanma, ilkbahar bulutunun
sakisi bulbullerin kadehini basina kadar raki ile dolu oldugunu soyler. Beyitte ilk olarak
bllbule sunulan kadehin basina kadar raki ile dolu olmasi, kadehin renginin beyaz
oldugunu gosterir. Bu da kadehe tesbih edilen gulun, beyaz gil oldugunu gosterir.
Boylece gulin beyazligi raki ile ifade edilir. Ayrica gulin ¢ig taneleriyle dopdolu olmasi
renginin kirmizi degil beyaz oldugunu da gosterir. CUnklu beyitte raki ile dolu olan
kadehe benzetilen guldir ve gul, beyaz ve parlak ¢ig taneleri ile doludur. Bulutlarin saki
olarak beyitte yer almasi da kadehin, sarap yerine farkl bir icecek ile doldurulduguna
isaret eder. Son olarak arak kelimesinin sut anlamina da gelmesi beyitteki galin
beyazligini pekistirir.

Sanma pur-seb-nem guli saki-i ebr-i nev-bahéar

Etdi lebriz-i arak peymanesin bilbullerin  (G. 63/4 — s. 286)

2.3.1.1.10. Sarik

Nedim bir beyitte, dad servisinin basindaki kar sacagi ile bu soguklarda neden
gezdigini merak etigini soyler. Beyitte dagin zirvelerinde bulunan dag servilerinin
basindaki kar yiginlarinin sarik gibi gorulugu dile getirilmigtir. Sariklar genelde cesitli
renklerdeki takke, fes gibi giysilerin Gzerine sarilan beyaz renkli sis esyasidir. Beyitte
bu sarigin kara benzetilmesi beyaz oldugunu géstermektedir. Ayrica ar’ar kelimesinin
sevgilinin zarif enddmini, ince ve uzun boyunu, sarigin ise kadinlarin baglarina
giydikleri kiyafete sarilan tilbent ve sali da ifade etmesi 6nemlidir. Boylece beyitteki
anlam, basinda beyaz renkli tllbent olan bir guizelin, soguk havada disarda ne isi
oldugunun merak edilmesidir. Beyitte gecen sa&de kelimesi de bu anlami
pekistirmektedir. Cunkld hem sade giyinmek kiyafet tercihlerinde dnemli bir husustur
hem de beyaz renk safligi ve sadeligi temsil etmektedir.

Basinda kar sacagi sarik arkada sade

Nice gezer bu soguklarda bilmezem ar‘ar (K. 13/2 — s. 65)
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2. 3. 1. 2. Beyaz Renkle ilgili Simgesel Anlamlar

2.3. 1. 2. 1. Saf/Berrak/Temiz

Aden Giney Arabistan’da Kizildeniz’e yakin bir sahil kentidir. Divan siirinde bu sehir
incinin memleketi olmasi yonuyle kullaniimigtir (Pala, 2004, s.7). Nedim'in asagidaki
beytinde inga edilen bir gesme igin yazdigi tarihten alinmistir. Burada Nedim piril piril
akan ¢esmenin suyunu Aden incisine benzetmektedir. Suyun saf, berrak ve temiz
olmasinin inci ile ifade edilmesi beyaz rengin simgesel anlamlarini da igaret etmektedir.

Boyle bir halet-feza ser-gcesme blinyad etdi kim

Lalesinden su gibi akmakdadir diirr-i Aden  (Kt. 58/5 - s. 186)

Su genel olarak renksiz, saf ve temiz olmasiyla évulur divan giirinde ancak suyun
renksiz olusu yine beyazla ifade edilir. Clinkl beyazi renk olmanin yaninda renksizligi
ifade etmede de kullanirlar. Ozellikle beyazin safligin, temizligin, ariligin semboli
olmasindan dolayl suyun da rengi beyazdir. Nedim'in asagidaki beytinde Allah’in
hayirli ve bereketli kildigi suyun hayat verici 6zelliginin yaninda nur olusu yine beyaz
rengin safligin, temizligin simgesi olusunu da ifade eder.

Barekellah barekellah cesme-i &b-1 hayat

Su degil bu ndrdur amma ki olmus mevc-zen (Kt. 58/6 — s. 186)

2.3.1. 2. 2. Kutsiyet

Nedim bir beyitte melek suretine benzettigi Hz. Muhammed igin tek, esi benzeri
olmayan inci anlamindaki dirr-i yekta tamlamasini kullanir. Durr-i yekta, tek bir yagmur
tanesinin, sadef icine dismesiyle olusan inci icin kullanilir. Benzetme olarak Hz.
Muhammed’in insanlar i¢indeki konumu ve dneminden dolayl kurulmustur. Bunun
yaninda Hz. Muhammed'in nurdan yaratiimasi, beyaz ve parlak bir surete sahip olmasi
inci tesbihindeki diger bir dzelliktir. Nur kavraminin parlak, asiri beyaz 1sik, kutsal ve
temiz olma gibi Ozellikleri de inci ve Hz. Muhammed ile iligkilidir. Beyitte melek
kelimesinin varlig1 da bu anlami pekigtirmektedir. Boylece beyitte beyaz rengin 6zellikle
dini ve Turk kultirindeki simgesel anlamlari isaret edilmistir.

Sultan Muhammed Hazreti glya melekdir sareti

Ol taht u tacin ziyneti ol dirr-i yekta-y1 kerem (K. 12/17 —s. 63)

Bir bagka beyitte ise Nedim yine Hz. Muhammed ile ilgili ayni inci tesbihini kullanir.
Rahmet sahrasinda gefaat denizinin en kiymetli incisi olarak belirttigi Hz. Muhammed’in
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ars tacinin da en parlak incisi oldugunu séyler. Burada ‘durr’ ve IG0’lU-i l1ala ile beyaz
renk dolayli olarak ifade edilmistir. Beyaz rengin parlaklik, saflik, kutsallik ve temizlik
gibi simgesel anlamlari cagristirilmistir. Ayrica beyitte padisah tacglarin, en Ust kismina
beyaz inci konulmasina da génderme yapilmistir.

Dest-i rahmetde sefa‘at bahrinin dir-danesi

Tac-1 arsa IU’lU-i 1ala habib-i kibriya (K. 1/25 —s. 21)

Nedim bircok estetik unsur olarak siyah-beyaz zithigi kullanmigtir. Bir beyitte insanlarin
ve canlilarin Gzerindeki karanlik sagan bulanik ve kir bulutunu dagitan, yok eden saf ve
temiz 1s1gIn sahibi Allah’a hamd edilir. Goruldigu gibi beyitte nur ve karanlik zithgi
kullaniimistir. Ozellikle karanh@in kirli, bulanik ve yogun olusunu vurgulayan Nedim,
adeta insanlarin nura muhta¢ oldugunu, 1siksiz mutlu ve huzurlu yasayamayacagini
kullandi§i kelimelerle ifade eder. Bdylece nur ile beyaz rengin simgesel olarak
kusursuz, kutsallik ve 1sik anlamlari cagristirilir.

Bi-hamdillah yine ndr-1 safadan muzmabhil oldu

Zalam-efsan olan ebr-i keséafet ins G can tUzre (K. 6/7 —s. 40)

2. 3. 1. 2. 3. Baht Agikligi/Ugur

Ayni anlam dogrultusunda Nedim, bir kuyruklu yildiz olarak bilinen, takim yildizlarindan
necm-i emaniyi kullanarak bu anlami bizlere sunar. Beyitte necm-i emaninin
ugursuzluga karsi huzur ve seving gunlerini geri getireceginden bu yildizin yine
gOkyuzunun ve yeryuzudnun uzerine pariltilar ve 1giklar sactigini sdyler. Burada parilti
ve I1slk sagmasi yildizin beyaz, parlak 1sigini hatirlatir. Ugursuzlugun, bahtsizhdin
tasidigl karamsam ve karanlk hava, kétu talihin kara/siyah olarak anilmasina karsin
beyitte yildizin parlamasi ile beyaz rengin simgesel olarak baht agikhdi, huzur, ugur,
yicelik gibi anlamlari ifade edilmigtir.

Olup necm-i emani munsarif nahs-1 mukabilden

Yine pertev-fesan oldu zemin U &sman lGzre (K. 6/6 —s. 40)

2. 3. 2. Gumus Renk/Gri

Gri renk, siyah ve beyaz rengin birlesmesiyle olusan, beyazdan 6te siyaha yakin bir
renktir. Bunun icin gri renk siyah rengin tonlarindan biridir. Gri renk siyah gibi agir ve
resmi bir renktir. Yavagligi, hareketsizli§i ve ciddiyetin rengidir. Gri siyah-beyaz
arasinda bir renk oldugu igin iki rengin arasinda ayri anlamlara sahiptir. Bu ylzden
daha ¢ok kimliksizligin, belirsizligin rengi olarak gértlmustir. Psikolojik olarak daha ¢ok
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kuralci, tutucu ve bireyci ruhlarin rengidir. Gri rengin enerjisinin disuk olmasindan
dolayi kapahligi, karamsarhgi ve kasveti de temsil eder.

GUmus rengi ise daha ¢ok gri rengin gimuse yakin olan tonu olarak bilinir. Bunun igin
renkte temel etken gumus madenidir. Renk, gumuis gibi parlak olan gri, gumusu
andiran 1sikh gri gibi ifadelerle tanimlanmistir. GUimis madeni eskiden beri cesitli
amaglarla kullanilan kiymetli bir elementtir. Parlak, beyaz-gri arasi ve islenildiginde 15131
yansitmasindan dolayi 6zel bir renk olarak aniimistir. Ayrica gimustn sls esyas! ve
taki yapiminda en ¢ok kullanilan madenlerden olmasi gimusin ve renginin kadinlarla
iligskisini kuvvetlendirmistir. GUmus rengi griden ayri anlamlara sahip bir renktir. Gimus
rengi daha ¢ok 6zglvenin, zenginligin, gosterigin ve guzelligin rengi olmustur.

Nedim Divanrnda gimus renk dogrudan sadece bir beyitte kullaniimigtir. Dolayli olarak
kullanimi ise oldukga fazladir. Ozellikle rengin sevgili’kadin ile iliskisi diistinlldiginde
en ¢ok kullanilan renklerden biri olmustur. Bunun igin dogrudan kullanim da bu bdlime
alinmistir. Gimus kelimesi birgok beyitte maden olusu ile kullaniimisg fakat renk
yonunidn ifade edildigi érneklerde vardir. GimUs renk, dolayl olarak daha ¢ok farsca
glmuis anlamina gelen sim ile ifade edilmistir. STm/Simin divanda en ¢ok kullanilan
kelimelerden biri olup maden yoninin disinda, sim-ab, simin-beden, sim-efsan, sim-
endam, sim gerden, sim-sim&, simin-ten, gibi tamlamalarla gumus rengin dolayl
ifadesinde kullaniimistir.

Nedim Divanrnda gimis renk daha g¢ok sevgilinin bedeni, gerdani, gégsu, bilek ve
baldirlariyla baglantil olarak kullaniimistir. Bunda gumusin degerli bir maden olusu,
parlak ve goz kamastiran yapisi, ¢ekiciligi ve goz alicihgi etkili olmusgtur. Ayrica daha
cok gumusten yapilan ziynet egyalarinin sevgilinin gégsinua, gerdanini ve bileklerini
suslemesi divanda gumus renginin kullaniimasinda etkili olmustur.

2. 1. Dolayh Olarak Giimiis/Gri Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2. 1. 1. Sevgilinin Bedeni/Viicudu

Sevgilinin, hayran eden guzelliginin bir gostergesi de parlak, beyaz ve g6z kamastiran
bedenidir. Fiziki yapisiyla kusursuz olan bu beden, birgok beyitte gimis renk olarak
tahayyul edilmistir. Sevgilinin bedeninin parlakligi ve beyazhdi sim ile ifade edilmigtir.
Bunun disinda gumuas bedenli sevgilinin koynunda sabahin olmasi yine beyazhgi ve
parlakligi ifade eder. Bdylece sabah ile gimis arasinda da renk iligkisi kurulmustur.
Ayrica beyitte sabah ile gece arasinda kurulan tezathk, gumus rengin parlak beyaz
rengi ifade ettiginin ayr bir géstergesidir.

Doymam seb-i vaslina seb-i rlize gibi

Ey sim-beden sabah koynunda midir (R.3--5.342)

Bir beyitte suya giren gumus bedenli sevgili, sadeften gomlegini yirtip ¢ikan inciye
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benzetilmistir. Sadef icindeki incinin blylyerek disari ¢ikmasi, olgunlasan sevgilinin
ciplak halde suya girmesine benzetilmistir. inci ve giimis arasinda maden y6niniin
disinda renk iligski de kurulmustur. Bilindigi gibi inci de renk yonlyle parlak, aydinlik ve
kirik beyazdir.

isitdim dir sadef pirahenin ¢ak eyleyiip ¢cikmis

Meger ol dil-ber-i simin-beden deryaya girmisdir  (G. 30/2 — s. 268)

Baska bir beyitte ise gimus endamli sevgiliyi kucagina alan asigin, bu durumu yiztge
sus olarak takilan elmasa benzetmesi s6z konusudur. Beyitte agigin sevgiliyi kucagina
almasindaki zorlugu, sert bir minarel olan elmasa benzetmesi énemlidir. Clnku sevgili
de sert, insafsiz, vefasiz ve zordur. Bunun yaninda yine yuzugu susleyen beyaz/gri ve
parlak renkteki elmas ile degerli bir tas olusu ve renk ydnilyle gimus arasinda iligki
kurulmustur.

O sim-endami aldik halka-y1 4glsa bir kerre

O elmasin hele zib-i nigindan oldugun gordik (G. 58/2 — s. 284)

Diger bir beyitte de asik niktedan bir dostundan sevgilinin vefasizligini isittigi sdylerken
sevgiliyi glimiis tenli olarak tasvir eder. Agik, bu giimiis tenli sevgilinin diger asiklari
saylp kendisini saymamasindan sikayet eder. Sevgilinin gimus tenli olmasi viicudunun
parlak ve beyaz-gri olmasindandir. Burada sevgili tam beyaz olarak degil gumus gibi
parlak ve isik sacan bir madenle tasvir edilmesi énemlidir. Clnkl salt beyaz renkli bir
ten hastalikh bir bedenin géstergesidir. BOyle bir ten solgun ve hasta olarak goriimekte
bunun iginde sevgilinin hayran birakan teni gumus renk olarak tahayyul edilmektedir.

Bugun bir mahrem-i esrar yar-1 nukte-piradan

isitdim kim sayup ussakini ey stih-1 simin-ten ~ (Ms. 29/5 —s. 239)

Gonul aynasini sevgiliyi goérebilmek igin saklayan asik, zarardan korunmak igin Allah’a
dua eder. CUnku asik gonul aynasinda sadece gumus bedenli, ay gibi glzel sevgiliyi
gormek ister. Genelde ylzu aya benzetilen sevgilinin beyitte gimus endam olarak
tasvir edilmesi, gumus ve ay arasindaki renk iligkisi agisindan da énemlidir. Cunkd bu
iligki ile beyitte asigin gonul aynasinda sevgilinin tim vicudunu gormek istedigi
anlasilir.

Huda olsun nigahdari derQin-1 sthede asik

GoOndl &yinesin bir mah-1 sim-endam igiin saklar (G. 19/2 — s. 263)



123

2.3.2.1. 2. Sevgilinin Gerdani

Sevgilinin gimas renk olarak tasvir edilen bir bagka guzellik unsuru gerdanidir. Birgok
beyitte sevgilinin glzelligi tasvir edilirken giimis gerdani 6zel olarak vurgulanir. Hatta
gumus gerdan sevgilinin klasiklesen renk ve gizellik aksamindan biridir. Yanaklari gul
renkli, yizU gunes gibi, sirma saglari ve kakulleri siyah, benlerin siyah, ince beli olan bu
sevgilinin elbette ki gerdani da gimus renklidir.

Cifte benli sim gerdenli gines ruhsareli

Gul yanakh gulguli kerrakeli mor hareli  (Ms. 42/1 —s. 247)

Sirma kékul sim gerden zllf tel tel ince bel

Gul yanakh gulguli kerrakeli mor hareli (Ms. 42/4 — s. 247)

Asik, sevgilinin ince belini kucaklayarak giimiis gerdanindan bir kerecik dpmek ister.
Gerdanin glzelligi ¢ekici olmasi ve sevgilinin viicudun baslangici olmasindan dolayidir.
Bundan dolay! asik tarafindan 6pulmek, goérilmek ve koklanmak istenir. Gerdanin
gumus renkli olmasinin diger bir 6zelligi de siyah renkli sag, ben ve tlyler ile zithik
olusturmasidir. Béylece 6vilecek olan guzellik bu zitlik ile vurgulanir. Gerdanda ¢ikan
siyah tuyler veya benler, gerdana dusen siyah saglar gerdanin renk olarak parlak, i1sikh
ve beyaz olan gumus ile ifade edilmesinde etkili olmustur.

Bir der-agls ile yek blseye dil-beste Nedim

Ma-miyaninla heman gerden-i simininden (G. 102/5 —s. 305)

Sevgilinin vefasiz, acimasiz ve asiga karsi ilgisiz olmasinin dile getirildigi bir baska
beyitte asigin sevgiliyi 6rtisiz géremedigi halde rakibin sevgilinin gimuis gerdanini
¢iplak halde koklamasi as1§1 kiskandirir ve Uzer.

Nikab ile gdremezken biz onu va-hayfa

Rakib o gerden-i simini bi-nikdb kokar  (G. 16/4 —s. 262)

2. 3. 2. 1. 3. Sevgilinin Gogsu/Sinesi

Divan siirinde sine; kalp, koyun, bagir gibi butin duygularin ve askin var oldugu yer
olmasinin diginda fiziki olarak gégls, meme olarak da konu edilmistir. Ozellikle sevgili
baglaminda fiziki guzelliklerin baginda sinesi yani gogsu de gelir. Nedim Divani’’'nda
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g6gus, renk olarak gul renkli, turuncu, beyaz olmakla beraber en agir basani gimus
rengidir.

Sevgilinin sinesi gumusten aynaya benzetilerek onun saf ve berrak oldugu dile getirilir.
Bilindigi gibi aynalar en ¢cok gumusten daha sonra gelik ve demirden yapilir. Beyitte
ayna hem renk olarak sevgilinin sinesine benzetilir hem de génil aynasi motifiyle
manevi sineye isaret eder. Ikinci dizede giimiisten génlin tozlanmasini uygun
bulmayan asik aynalarin, tozlanmasiyla gercedi gésterememesine génderme yapar.
Ayni zamanda ‘gubar’ lafzinin ince kiglk tuyleri de kapsamasi, gubar ve gubari diye
anilan kuguk yazi/hat sitilinin bulunmasi beyte gumus renkli goguste kiguk tuylerin
cikmasinin uygun olmayacagi anlamini da katar. iki anlam dogrultusunda da sinenin
parlak, berrak, beyaz ve isiltili olmasi istenir. Bunun i¢in de en uygun renk gimustur.

GUmusden ayineler gibi saf iken sinen

Seza midir ki ola boyle pay-mal-1 gubar (K. 7/15 — s.44)

Sevgilinin yiz ginesinin parlakligi gégsine yansiyinca asik ah eder. Cunku sevgilinin
sinesi gumusten bir mercek gibi asigin kalbini yakar. Beyitte sevgilinin sinesi hem renk
hem de asigin hasretiyle yanmasindan dolayl gumus bir mercede benzetilmigstir. Ayrica
beyitte mercek ile titin yakma adetine de génderme yapilmistir. Gimas parlakhdi ve
IS1g1 yansitmasindan dolayi sineye, sevgilinin yiziu de 1s1§in kaynagi glinese benzetilir.
Bunun icin beyit renk ybniyle sari ve parlak beyazi/gimus rengi cagristirmasi
acisindan da 6nemlidir.

Gorlnce sinesinde tab-1 mihr-i riyun ah etdim

Bana bir sim pertev-siz ile dil-ber duhan yakdi (Mf. 20 —s. 346)

Bir diger beyitte de yine sevgilinin yanaginin ginesinden sinesine 1SIk vurunca
gumdusten bir buhurdanhk gibi asigi yakip yandirdigi séylenir. Buhurdanlhk/micmer,
icinde tltsd yakilan, giimus, bakir veya bronzdan yapilan samdan seklindeki esyanin
adidir. Bunun icin sevgilinin sinesi hem renk hem de sekil olarak gumus bir
buhurdanliga benzetilmistir. Beyit Nedim’in gimusten bir buhurdanligin yanarken ki
seklini, sevgili ile benzeterek vermesi hem sairlik kudretini hem de kelimelerle resim
yapmal/resmi siirlestirme kabiliyeti acisindan takdire sayandir. Beyit renk olarak yine
sarl, kirmizi ve parlak beyaz/gimus rengi ¢cagristirmaktadir.

Yakdi yandirdi bizi micmere-i sim-asa

Mihr-i ruhsari olup sinesine pertev-zen (K. 2/15 —s. 23)

2. 3. 2. 1. 4. Sevgilinin Baldiri
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Sevgilinin guzellik unsurlarindan biri olan ve yine daha ¢ok giimus renk ile ifade edilen
baldirlari/bacaklaridir. Bir beyitte giimus baldiri olan, billar pazili sevgili dururken asigin
mecliste sakilik yapmasinin uygun olmayacagi soylenir. Clinklu saki meclistekiler igin
nese ve hayat kaynagidir. Gulzelligiyle meclistekilerin dikkatini ¢ceken yine saki
olmalidir. Beyitte sevgilinin gizellik unsurlarindan kol ve bacaginin sayilimasi, sakinin
goreviyle iligkilidir. Sarhos &asiklar sakinin en c¢ok kadeh sunarken kollarini ve
bacaklarini gorur. Ayrica beyitte ‘saklar’ ifadesi ile sevgilinin billGr pazilarinin gimuse
benzetilmesine ve bu gimus kollarin saklanmasina da génderme yapar. Boylece billGr
ile gumus arasinda hem renk hem de degerli tas iligkisi kurulur.

Ben mi saki olayim bezme dururken sevdigim

Boyle simin saklar billGr bazdlarla sen (G. 103/4 — s. 305)

Billir ile gumus arasinda renk iliskisinin kuruldugu diger bir beyitte gumuis tenli
sevgilinin baldirlarinin/bacaklarinin hayat suyunun donmasi ile olustugu dile getirilir.
Beyitte suyun rengi ile de giimus ve billGr arasinda iligski s6z konusudur. Cinki suyun
daha dogrusu dlumsizlik suyunun rengini gimus ve billdr karsilayabilir. Parlak, saf ve
temiz olan bu su, 1siltil olmasi, berrak ve beyazlidi ile gimuas renklidir. Baldirlarin ise
billdrdan olmasi sevgilinin gimus tenine renk ve deger olarak uygunlugundandir.

Ab-1 hayvandan iki cedvel olup efsiirde

Sh-1 simin-tenime sak-1 bildrin oldi  (G. 152/2 — s. 330)

Diger bir beyitte ise sevgilinin sinesi ve baldirlari gimis ayna mahfazasina benzetilir.
Ayna mahfazalari da ¢odunlukla gimisten yapilir. Bunun igin beyitte sevgilinin parlak,
beyaz, 1siltili sinesinin ve baldirlarinin rengi gimus renk olarak tahayyul edilmigtir.
Ayrica beyitte aks etmek ifadesi ile gimuisin 1s1g1 yansitmasina da goénderme
yapilmistir.

Aks etdi sanma sinesi saki nisan igln

Rez duhterine bir gimis ayinedan verir (K. 4/50 — s. 34)

2. 3. 2. 1. 5. Sevgilinin Kiyafetleri

Cep-rast, g6gsu capraz kavusan kisa sirmal bir Ustlik, bir nevi yelek olan kiyafete
denir (Yarasir, 1996, s.198).

Sevgili parlak sinesi Uzerine bagladigi gumus cep-rast ile billar bir ayna Uzerine
baglanmig/yazilmis I0gaza benzer. Manzum bilmece olan ligaz beyitte asik igin,
sevgilinin gumus yelegi altinda olani merak etmesidir. Ayrica aynanin kapali olmasi
hicbir seyin gorulmemesi, gercedin gizlenmesi anlamina gelir. Bunun igin beyitte
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sevgilinin goénlin aynasinda kimin oldugu, sevgilinin asiga mi rakiplere mi meylettigi
aslil bilmece konudur. Bunun diginda gumus/billir sine Uzerine giyilen ayni renk yelek
asik icin ayri bir bilmecedir. Goérdiginin sevgilinin teni mi yoksa giysisi mi oldugunu
dagunar. Giyilen gumus renkli gep-rast hem parlak, sisli, beyaz bir giysiyi hem de
sevgilinin gimus renkli tenini karsilar.

Sim cep-rastlar ol sine-i pur-nar tzre

Bir l0gaz baglamig ayine-i billGr tzre  (G. 116/1 —s. 311)

Civa ayri bir element sayllmis fakat hem isim olarak hem de kimyasal &zellikleri
bakimindan gimuse benzerdir. Orijinal adi sulu/sivi gimus veya akici gimus anlamina
gelmektedir. Agir, hareketli ve akici metal 06zelligindedir. Rengi gumustur.
(htps://tr.m.wikipedia.org/wiki/Civa)

Diger beyitte ise sevgilinin gimuls su/civa renginde bir kaba giydigi soylenir. Saf ve
parlak sinenin Uzerinde bu elbiseyi gbéren asigin tendeki cani ayna Uzerindeki
gumaus/civa boncuga doéner. Beyitte sevgilinin civa renginde bir elbise giymesi parlak ve
beyaz sinesinin vurgulanmak istenmesindendir. Cunkd elbisenin altinda kipir kipir
duran, hareket eden sine, hem akiskan hem de parlak ve beyaz olusundan dolayi civa
renkli elbiseyle butlnlesmistir. Ayrica ayna yapiminda kullanilan civa ikinci dize de de
ayni ozellikleriyle kullanilmistir. Parlak ve beyaz bir aynanin Gzerindeki civa boncuk,
sevgiliyi goriince heyecanlanan, yerinde duramayan asik gibi hareketlidir.

Gorundikcge o sim-abi kabadan sine-i safin

Doner ayine Uzre mihre-i sim-aba can tende (G. 134/5 —s. 320)

2.3.2. 1. 6. Su ve Suyla ilgili Hususlar

Nedim Divanr'nda gimus renkle baglantil kullanilan égelerden biride sudur. Aslinda su
renksiz, kokusuz ve tatsiz bir maddedir. Renk yonuyle seffaf veya saydam olarak
nitelendirilen suyun denizlerde agik mavi veya mavi gorulmesi gokylzinun deniz
tizerine yansimasindandir. Suyun ifade edildigi renklerin baginda beyaz gelir. Ozellikle
su ve su ile ilgili unsurlarin évuldagu yerlerde suyun rengi parlak beyaz/gimus renkdir.

1722’de Kagithane'de padigah icin yapilacak sarayin onundeki dere yatagi temizlenip
iki tarafi muntazam rihtimli diz bir kanal icine alinmigtir. “Cedvel-i STm” adi verilen bu
buyik kanalin mermerleri Cengelkdy’'deki Kulelibahge Kasr’'ndan getirilmis, cesitli
noktalara baska kanallar acilimis, setler ve caglayanlar yapilarak kigik selaleler
olusturulmus, kanallardan gelen sular bu selale ve c¢aglayanlardan gecerek mermer

havuzlarda toplanmistir (Ozel, 2010, s.112).

Nedim DivanI’'nda gumusun renk ismi olarak kullanildigi tek beyitte, Cedvel-i simin adh
kanalin goruntu itibariyle guimus renkli ipek bir elbise giymis gibi gorundigu soylenir.
Kanalin gimas renk elbise giymesi igerisinde akan suyun parlakhdini, beyazligini ve
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safligini ifade etmek icindir. Ozellikle ikinci dizede kullanilan ‘seffaf u ndran? bu ifadeyi
pekistirmektedir. CUnku suyun geffaf olmasi saydamligini ve 1s1g1 yansitmasini, ndrani
olusu ise suyun beyazligini, parlakhgini ve isil 1sil oldugunu gdsterir. Bunun igin de
suyu en iyi ifade eden renk gimus renktir.

GUmuUs renginde bir diba biginmis cedvel-i simin

Velikin hare gibi mevci var seffaf u narant (K. 11/59 — s. 62)

Fiskiye anlamina gelen fevvarenin bir beyitte gul bahgelerinin kenarlarina son derece
dizgun kanallar actigi sdylenir. Gul bahgelerinin su ihtiyaci ve guzelligi/estetigi igin
yapilan bu kanallar tipki gimusten tel levhalar gekilmis gibi gortunur. Beyitte yine renk
yonuyle gimuise benzetilen sudur. Suyun gimus tele benzetilmesi intizaml bir sekilde
akmasina ve renk yonuyle suyu ifade etmesindendir. Ayrica beyitte Nedim’in yasadigi
dénemde en gilzel ve yetkin ornekleri verilen minyatiir sanatina da goénderme
yapiimistir. Minyaturlerde suyun tasvir edilmesinde gimus kullaniimistir.

Gulistana fevvare cedvel ceker

Yahud haddelerden giimus tel ceker (M. 1/39 —s. 202)

Fiskiyenin kullanildigi bir bagka beyitte ise suyun fiskiyelerden figkirmasi, gimus
sacmaya benzetilmistir. Ozellikle bayramlarda giimiis paralar sagiimasina gdénderme
yapilmistir. Figkiran suyun parlakligi, beyazligi, isil isil olusu bu sekilde ifade edilmigtir.

Yine 1ydiyye bahsigler verup fevvare-i dil-ct

Dem-a-dem etmede etraf-1 havza sim-efsani (K. 11/61 —s. 62)

Bagka bir beyitte inga edilen bir hamam igin, gece gundiz her muslugundan katiksiz,
berrak gimus aktigi sdylenir. Musluklarin hamam sahibinin cémert elinin parmaklarina
benzetildigi bu beyitte yine su renk olarak gumusle ifade edilmistir. Diger beyitte ise
ibrahim Pasa’nin yaptirdi§i on cesmenin suyu giimiise benzetiimistir. Beyitte dnemli
olan diger husus ise suyun 6zel olarak gizel yizdeki gimuse benzetilmesidir. Buradan
hem suya hem de inga eden kisiye gonderme yapilmistir. ClnkU guizel yuzdeki gimuis
ifadesi ylzin parlak, beyaz, saf ve isiltili oldugunu gdsterir. Bunun igin beyitte hem su
hem de memduh isaret edilmigtir.

ROz u seb banisinin engust-i dest-i cdu ves

Olmada riz&n onun her l0lesinden sim-i ndb  (Kt. 30/19 —s. 156)

Pes ol dustlr-1 zi-san eyledi on gesmesar icra
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Ki her birinin abi sime benzer hisn-i simada  (Kt. 56/3 — s. 184)

2.3.2.1.7. Ay

Ayna ve gumusg arasinda renk iligskisinin kuruldugu bir beyitte orug tutanlarin bekledigi
bayram hilali gimuasten bir anahtara benzetilir. Hilal parlak, beyaz ve 1siltili olmasindan
dolayr giimisten bir anahtardir. Bu hilal dogunca orug biter ve bayram baslar. Ayrica
beyitte anahtarlarin gimusten yapilmasina da génderme yapilmistir. Bunun igin orug
kapisini agacak anahtari renk ve 6zellik bakimindan karsilayacak ifade gumustur.

Acildi kufl-1 der-i arz0-yi rize-kesan

Hilal-i 1yd ona simden kilid oldu (K. 35/5 —s. 114)

Diger bir beyitte de yine ay ve gimuds arasinda renk iligkisi kurulmustur. Ay kiresinin
parlakligi ve beyazligi gumusten olusu ile ifade edilmistir. Beyit padisahin oglu icin ay
kUresinin, buhurdanliga gumus iplikle yapilan nakig, gulin ise bu nakiglarin sislendigi
buhurdanliga koku olacagini dile getirilir. Buhurdanlik gibi esyalarin 6rgu ve dantellerle
suslenme gelenegine gdnderme yapilmistir. Bu buhurdanlik renk ve sekil 6zelligi ile
aya benzetilmistir.

Gul puser-i iclali igin micmer olurdu

Simin kire-i mah eger olsa migsebbek (Kt. 5/3 —s. 133)

2.3.2.1.8. Ayna

Sevgilinin gumuagi teni aynaya benzetilir. Burada hem sevgilinin parlak, beyaz ve géz
kamastiran teninin gumis renkle ifade edilmesi hem de aynanin gercekleri
gostermesinden dolayi sevgilinin gonul aynasin isaret edilmesi s6z konusudur. Teni ve
sinesi gimuise benzeyen sevgilinin yoklugunda sirma islemeli kabanin higbir zevki,
albenisi yoktur. Altin sirma dokumali elbise ancak gumus tenli bir glizelin giyinmesi ile
deger bulur, c¢ekicilik kazanir. Beyitte 6zellikle kiyafetlerde sik¢a kullanilan ve renk
uyumu bakimindan oldukga tercih edilen gimus-altin, gimas renk/sari iligkisine vurgu
yapilmistir. Ayrica beyitte aynanin kege gibi kumaslara sarilarak muhafaza edilmesi
gbnderme yapilimistir.

icinde bir giimiis ayine cilve etmeyicek

Nedir safasi Nedima kaba-yi zer-bafin  (G. 65/5 — s. 288)

Diger beyitte ise aynanin beyaz ve parlak gérinmesinin gimis suyu anlamindaki civa
dolayisiyla oldugu sdéylenir. Aynanin sirlanmasi olarak bilinen camin bir tarafinin civa
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ile kaplanmasina ve bu sayede camin ayna 6zelli§i kazanmasina génderme yapilir.
Asik kararsiz génliinii civaya benzeterek saflik, arilik noktasinda baglanti kurar. Ayni
zamanda civanin hareketli ve akiskan 6zelligi de asigin kararsiz goénline benzetilir.
Aynanin parlak ve beyaz rengi beyitte dolayli olarak gumus renk ile ifade edilmigtir.
Ayrica ak yuzlU/yizi ak tabiri de dolayll olarak beyaz ve gumis rengin ifadesinde
onemlidir.

Ayineye yiiz akligi sim-abdir ey Nedim

Saf oldu sinemizde dil-i bi-karar ile (G. 138/7 —s. 323)

2. 3. 3. Siyah

Nedim Divani'nda en ¢ok kullanilan ikinci renk olan siyah, dolayll olarak da cesitli
kullanimlarla ayni oranda yer almistir. Bu oranda yine Nedim’in beseri agk anlayisinin
yansimasi olarak, guzellere ve dilberlere meyyal olmanin neticesi etkili olmustur.
Bunun icin Nedim Divan’inda siyahin dolayli olarak ifade edildigi kullanimlar da daha
cok sevgiliye ait unsurlardir. Daha sonra sevgilinin tavrini ve hareketleri ifade etmek
icin kullanilan siyah, az da olsa cile, i1stirap ve manevi halleri isaret etme igin de
kullaniimistir.

Divanda zulf, hatt, hal, cesm, ebr(, zulmet, hatt(yazi), kalem, misk, anber, cehalet,
kufar, Kkafir, leyl(gece), surme, vesme, Hind(, vyilan(méar, efi), yarasa(huffas),
karinca(mdar), akrep, semmur gibi kullanimlar siyah rengi dolayl olarak ifade etmekte
veya cagristirmaktadir. Bu kullanimlar sevgilinin guzelligini golgeleyen veya asida
zulmeden unsurlardan, asigin icine dustugu ahvali, karamsarhgi anlatan durumlardan
ve genel olarak siyah renkli olan varliklardan olugur.

Nedim Divani’nda dolayh olarak ifade edilen siyah renk; Gzuntl, kavusamama, ayrilik,
zalimlik, merhametsizlik, hastalik, 6lim, talihsizlik, cehalet, diismanlik, sertlik ve katilik
gibi simgesel anlamlari ifade etmek ve ¢agrisim yapmak igin kullaniimistir. Nedim siyah
rengin temsil ettigi anlamlari en ¢ok sevgili Gzerinden kullanmigtir. Siyahligin tasidigi
anlam ya dogrudan ya da dolayl olarak sevgili ile alakalidir. Siyah rengin dini veya
tasavvufi manalari Nedim’de daha ¢ok fon olarak bulunur.

2. 3. 3. 1. Dolayh Olarak Siyah Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2. 3. 3. 1. 1. Sevgilinin Sagil

Sevgilinin sagini sumbil bahgesine benzeten Nedim, bu bahgeden disen iki tohumun
ben ve tly olarak degil de sanki sihir ile sebboy gicedi gibi bittigini soyler. Beyitte
Nedim siyah rengin dolayl olarak ifade ediimesinde birgok unsuru kullanmistir. ilk
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olarak sacin siyahligini stnbil cgicegi Uzerinden vermistir. Stnbull genel olarak mor,
lacivert ve siyah renkte agan, divan siirinde sekli ve kokusu itibariyle sevgilinin sagina
benzetilen bir gigektir. Burada siyah rengi ¢agristirmasi ilk olarak tohum imgesinde
gorulmektedir. Siyah sunbul ¢igegi ile topragin siyahhgi arasinda bag kurulur. Daha
sonra gece kokusu olarak anilan, siyah sebboy cicegi ile siyah renge génderme
yapilmistir. Clnkl bu cicek siyah renkte olan ben ve ayva tlylerine benzetilmistir.
Siyah renkli oluglari ile ben, tly, seb, sa¢, tohum, stinbil siyah rengin dolayl olarak
ifade edilmesini kuvvetlendirilmistir.

Degildir hal G hat seb-bay bitmis sihr ile glya

Dusup bir iki tohm-1 taze stinbulzar-1 gisidan (G. 109/2 - s. 308)

Nedim bir baska beyitte sevgilinin guzel yuzini gil bahgesine benzetir. Sevgilinin gul
bahgesine benzeyen yuzunu siyah bulutlar gibi siyah kakullerinin kapattigini soyler.
Esen ruzgarla birlikte dagilan kara bulutlar gibi sevgilinin siyah ve misk kokulu kakulleri
de dagilinca sevgilinin guzel ytza goérilir. Siyah bulutlarin karanhk ve sikici havasini
Nedim, siyah saglarin sevgilinin glzel ve parlak yUzinu karartmasina ve
goblgelemesine benzetir. Bdylece saclarin siyah olusunu guzelligi perdelemek
anlaminda kullanmistir.

Gulsen-i hisnuin gorun sunbdil-heva-yi gllsenin

Ebr-i muskin-ves dagitdikca nesim ol kakauli (G. 165/4 — s. 337)

Divan siirinde siyah sagin benzetildigi unsurlrdan biri de ortudar. Daha ¢ok sevgilinin
glzel ve parlak yizi dikkate alinarak yapilan tesbihde sevgilinin ylizi Ka’be'ye, siyah
saclar ise Uzerindeki siyah ortiye benzetilir. Nedim bu anlami ¢agristirdigi bir beyitte
edep baginin goncasi olan sevgilinin, parlak ve 1giltili yizine perde gekmesini tebrik
eder. Sevgilinin ylzine ¢ektigi perde ise saclari ve kakdlleridir. Goncanin kapali, heniz
acllmamig gul olmasina da sekil yonluyle gonderme yapilmigtir. Beyitte sevgilinin 11k
sacan yuzine siyah kakillerle perde c¢ekilmesi siyah rengin dolayli olarak ifade
edilmesinde 6nemlidir.

Kakulinden perde ¢cekmissin ruh-1 tabanina

Aferin ey gonca-i bag-1 edeb irfanina (Ms. 11/4 — s. 225)

2. 3. 3. 1. 2. Sevgilinin Ayva Tuyu

Sevgilinin yanagdinda ¢ikan ve ¢ogunlukla siyah renkli olan bu tuyler Nedim divaninda
daha ¢ok sevgilinin guzelligini perdeleyen, asigin bu guzelligi gérmesine mani olmalari
yonuyle anilir. Daha sonra bu tlyler sevgilinin belli bir yaga gelip, olgunlastigini
vurgulamak i¢in de kullanilir.
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Bir beyitte sevgilinin yizindeki siyah ayva tlylerinin ytzin gizelligine ve parlakliina
perde oldugunu soéyleyen Nedim, ay yuzli sevgiliye asiga yaptiklarindan utanmaz
misin diye seslenir. Beyitte sevgilinin ay ylzIi olmasi ile ylziinde ¢ikan tiylerin rengine
beyaz-siyah zithgi ile isaret edilir. Cunku tuyler guzelligi perdelerken ayni zamanda
parlak olan bu yuzlu karartmaktadir. Yine beyitte hicap kelimesi bu siyahligin ifade
edilmesi agisindan dnemlidir. Kadinlarin ézellikle yizlerini orttikleri siyah ortliye hicap
denir. Nedim bu kelimeyle sevgiliye utanmaz misin demenin yaninda sevgilinin
ylzinde siyah 6rtl olma ihtimaliyle de siyahlidi dolayli olarak ifade etmistir.

Perde-pls oldukda hat ruhsarina fikr et hele

Etdigin islerden ey meh-r( hicab etmez misin (G. 73/3 —s. 291)

Baska bir beyitte Nedim, tuylerin ve saclarin sevgilinin parlak yuzinu kapadigini
sOyleyerek bunlarin acgilmasini ister. Cunkl asik sevgilinin ylzinin mecliste yanan
muma benzeyip benzemedigine bakmak ister. Sevgilinin yizi muma i1sik sagmasi,
parlak ve kirmizimsi atesinden dolayi benzetilir. Beyitte ilk olarak yine perde imgesiyle
Ozellikle MUsliuman kadinlarin yizlerine kapadiklari hicap ve pegeye génderme yapllir.
Ozellikle ‘guisade’ kelimesi ile burada ylzin kapal ve 6rtill olduguna isaret edilir.
Ayrica beyitte sevgilinin ylizinin muma benzetilmesi siyah rengin dolayli olarak ifade
edilmesinde 6nemlidir. Cinki mum gece veya karanlikta yakilir. Bunun icin sevgilinin
saclari ve ayva tlyleri ile siyah renk dolayl olarak ifade edilmektedir.

Baksak ki sem‘-i bezmine benzer mi rQy-1 yar

Etse gusade perde-i 1glaki zulf 0 hat  (G. 55/20 — s. 282)

Baska bir beyitte ise Nedim sevgilinin yuzindeki ayva tlylerine ince ve zarif bir
gbnderme yapar. Beyitte asik, kadehe sevgilinin dudaginin taylerinden, kenarindaki ve
etrafindaki karanliktan haber sorar. Siyah ayva tuylerinin ¢iktigi yerlerden biri de dudak
Ustll ve gevresidir. Ikinci olarak dudak kenarlarinin siyah oldugunu sdyleyerek, divan
siirinde kuyuya benzetilen dudak mazmununa telmih yapilir. Dudagdin ab-1 hayat
suyunu saklamasi, bazen tasinca kuyunun etrafinda c¢ikan bitkileri gibi dudak
cevresinde tuyler c¢ikisini dile getirir. Ayrica beyitte dudagin etrafindaki karanlik ile ab-
hayat suyunun bulundudu karanlklar Ulkesi c¢agristirimaktadir. Bu da siyah rengin
dolayli olarak ifade edilmesini kuvvetlendirmektedir.

Gel ey piyale hat-1 Ia‘l-i yardan ne haber

Sevad-i kigver-i bls u kenardan ne haber  (N. 9/1 —s. 197)

Sevgilinin ayva tuyleri Nedim Divani'nda birgok yerde yaziya benzetilmistir. Yazinin
siyah renk olmasi, saf, beyaz, temiz bir kadgit Gzerine yazilmasi, hattin(yazinin) tiye
benzetilmesinde etkili olmustur. Sevgilinin beyaz ve parlak yuzi k&gida, siyah renk
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tlyler ise yaziya benzetilmistir. TUy ve yazi kelimelerinin yazilislarinin da benzer olmasi
da dnemlidir.

Tulylerin yaziya benzetildigi bir beyitte Nedim, 6zellikle renkleri vurgulanmasi dnemlidir.
Beyitte sevgilinin ylzindeki ve yanaklarindaki hat, al renkli bir kagida yaziimis sinbal
kasidesi gibidir. Sevgilinin yizi genel olarak gulden dolayl ve yanaklarin alligindan
dolay! kirmizi k&dgida benzetilmigtir. Tuylerin siyah renkli olusu ile de siyah mirekkep
arasinda iliski kurulmustur. Ayrica beyitte siyah rengin dolayl olarak ifade edilmesinde
sumbdil kasidesinin vurgulanmasi dnemlidir. Clnkl stnbil daha ¢ok siyah renkli olusu
ile bilinir.

Hat sanmaniz ruhundaki yazmis debir-i sun’

Bir al k&gid Ustlne stnbll kasidesin  (G. 101/2 —s. 304)

2. 3. 3. 1. 3. Sevgilinin Beni

Sevgilinin ylzindeki benler siyahligi ve kucukligli ile Nedim'in siirlerinde siklikla
aniimistir. Benler siyah olusu ve guzellige goélge disuren unsurlar olmasindan dolayi
sa¢ ve ayva tuyleriyle genelde birlikte kullaniimistir. Benlerde sevgilinin asiga karsi
kullandid! silahlardan biridir. Bazen tuzak igindeki yem olan benler bazen de sevgiliyi
koruyan askerlerden biri olur. Nedim Divani'nda benler sevgilinin gizelligine muhalif
algilansa da bazen sevgilinin glzellik unsurlarindan da sayilmigtir.

Sevgilinin benleri karabiber tanesine benzetilir. Cunkl karabiber tanesi hem renk hem
de kuguklik olarak bene benzer. Nedim bir beyitte, sevgilinin yuziindeki karabibere
benzeyen benleri gérdigi glinden beri onlari her giin tesbih ettigini sdyler. Oncelikle dil
kelimesi ile kelime oyunu yapan Nedim, sevgilinin benlerini hem diliyle hem de gdnliyle
tesbih ettigini sdyler. ikinci olarak, sevgilinin yiiziinde gordigi benleri siyahhdi ve
kuguklugu ile karabibere benzetir. Ayrica beyitte tesbih, tane, karabiber ve ben
arasinda sekil itibariyle bag kurulmustur.

Gordigum ginden beri sad-dane hal-i ruhlarin

Dilde tesbihimdir ol fulfal gibi cok benlerin  (Mf. 1/10 — s. 345)

Al yanaklari olan bir guzeli tasvir eden Nedim, bu al yanakli sevgilinin guzel yizinu
icerisinde cesitli gicekler olan bir bahgeye benzetir. Beyitte siyah rengin ifade edilmesi
acisindan segcilen cicekler dnemlidir. Sevgilinin yluzindeki siyah ben siyah renkte olan
sebboy cicegine, siyah saglar ve tlyler yine tirevleri icerisinde siyah olan simbdl ve
leylaga benzetilmistir. Beyitte ilk dize de glzellik bahgesi olarak tasvir edilen yizln
ikinci dize de hep siyah renkli gigeklerin ve daha ¢ok zalim ve kafir sifati ile meshur
unsurlarin sayilmasi dnemlidir. Boylece Nedim bu unsurlari cgigeklere benzetmesi ile
aslinda glzel olduklarina hem de guzelligin zitti ile bilindigine/dne ¢iktigina isaret eder.

Bir bagdir cemali ki gul-berk-i ry-1 al
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Seb-blyu hal sunbdl U leylakr zilf U hat  (G. 55/2 —s. 281)

Nedim bir baska beyitte ise sevgilinin beni ile anber arasinda bag kurar. Anber guzel
kokusu ve siyah rengi dolayisiyla sevgilinin benine benzetilir. Beyitte asik, attar
guzelinden siyah bene benzeyen ham anber ister. Sevgilinin siyah beni renk ve koku
yoniyle anbere benzemesinin yaninda ham olmasi, asik icin sevgilinin yasg¢a kiguk
olmasinin sorun olmayacagdl anlamina gelir. Siyah benlerin yasa baglh olarak
baylimeleri veya yeni cikmalarina génderme yapan Nedim, ham anber isteyerek
aslinda olgun olmayan, geng bir sevgili istedigini dile getirir.

Ey but-i attar bana hal-i maskinin gibi

Anber olsun da biraz hadm olsa da méani‘ dedil (G. 76/5 —s. 293)

2.3.3.1. 4. Gz ve GoOzyas!

Asigin gozyasi renk yonlyle daha ¢ok siyah/kil veya duman rengidir. CUnki asigin
génli ask atesinden yanip kil veya kémir olmaktadir. iste gdzyasi asigin gonliinden
¢ikan bu dumanlarin géziinden akmasiyla olusur. Nedim bir beyitte peykanlarin su olup
asigin kan sacan yarall gozlerinden akarsa keman kash sevgilinin gézyasi olmasinin
mumkun olmadigini sdyler. Beyitte hem kendi gozlerini hem de sevgilinin goézlerini
anan Nedim, sevgilini kirpik oklariyla yaralanip, gozlerinden kanlar aktigini soyler.
Kirpiklerin siyah renkli olmasi yine kaslarin siyah olmasi gozlerin de siyah oldugunu
hatirlatir.

Ne mumkin dide giryan olmak ol ebri-kemanimdan

Akarsa ab-1 peykan ¢cesm-i zahm-1 hun-fesdnimdan  (G. 108/1 —s. 307)

Nedim bagka bir beyitte ettigi duanin kabull i¢in seslendidi kalemi, yas dolu gdzlerine
benzetir. Duasinda kalemden yardim istemesi Kuran'daki kalem suresine ve Allah’in
kaleme ve yaziya yemin etmesine gondermedir. Gozin ve yasin kaleme benzetiimesi
ise hem kalemin siyahligina hem de yazinin siyahligina benzetilmesindendir. Clnku
g6zun kendisinin siyah oldugu gibi gézyasi da siyahtir. Kalemin murekkebi dolayisiyla
siyah renkle aniimasinin yaninda kalemle yazilan siyah yazi da yasa benzetiimesiyle
siyahlik dolayli olarak ifade edilmigtir.

Huda ayirmasin biri birinden izz ile d&'im

Du‘ama s(iz-bahs ol ey kalem ¢esm-i pur-abimsin (K. 18/32 — s. 83)

2.3.3.1.5. Gece

Gece divan siirinde karsithgin veya zamanin pargasi olarak ginduz ile birlikte kullanilir.
Sevgilinin saclari, ayva tlyleri ve gozleri bazen geceye benzetilir. Gece igin daha ¢ok
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“karanlik” sifati kullanilir. Gece etrafin gérinmemesi, asigin geceleri dertlenmesi,
sohbetlerin daha ¢ok geceleri yapilmasi, dinimizce bazi kutsal geceler, cennette
gecenin olmamasi gibi durumlarla divan siirinde siklikla anilmistir (Pala, 2004, s. 422).

Gece asik igin sevgiliyi gormeye engel olan bir durumdur. Sevgilinin aydinlk ve beyaz
yluzi hem gece ile hem de renk benzerligi ile sag, kas ve ayva tlyleriyle ortilerek
sevgilinin guzel ylzinun asik tarafindan goériimesine mani olurlar. Nedim bir beyitte
tabiattin, kis mevsiminde butin guzelliklerinin 6rtiinmesi ile sevgilinin ylizine tesbih
yapar. Bahar bulutlarinin esmesiyle tabiattaki gtizelliklerin ortaya ¢ikmasi gibi sevgilinin
de gul-pembe yuzind érten saglarin acgihp yizinin goérilecedini sdyler. Beyitte gece
ifadesi sevgilinin ylzini gérmeye engel olarak kullanilmasi ve zllf kelimesiyle birlikte
anilmasi siyahligin ifade edilmesi agisindan dnemlidir.

Acllir elbet nesim-i nev-bahér essin hele

Zilf-i seb-bdlar arasinda ruh-1 gll-penbeler (Mf. 1/23 —s. 346)

Gece sevgiliyi gébremeyen asik onu hayal ederek sabahlar. Nedim bir beyitte asigin,
sevgilinin ayva tiylerini sunbil bahgesine benzeterek geceleri sabahlara kadar bunu
hayal etmesiyle uykusuz kaldigini sdyler. Beyitte siyahlidin ifadesinde siyah tuylerin
renk yonuyle slnblle benzetiimesinin yaninda gece ifadesinin de etkisi buyuktir.
Asigin geceleri hayal etmesi ve bunun sehere kadar siirmesi, gecenin karanligindan
kaynaklanir. Clnkil seher vaktinden sonra etraf aydinlanir ve asigin sevgiliyi hayal
ederek degil bizzat gdérme ihtimali artar. Ayrica sevgilinin parlak ve 1sik sagan
yuzindeki siyah ayva tuyleri bir bakima gece gibi hayal edilir.

Sunbulistan-1 hatin fikriyle her seb ta seher

GOz doner bin kerre bir hab-1 perisan ustiine (K. 3/20 —s. 29)

Seb-i yelda yilin en uzun gecesi olan 22-23 Aralikta yasanir. Nedim’in bu en uzun
geceyi andidi bir beyitte yine siyah rengi ifade edildigi goriimektedir. Beyitte mucize
olan bu giiniin hem yilin en uzun gecesi hem de bahar giinii oldugunu séyler. ilk olarak
beyitte gecenin kullaniimasi sa¢ ve ayva tuylerinin siyah rengi ifade ettigini gosterir.
Beyitte en uzun gece ile sevgilinin uzun sagi arasinda da bag kurulur. Ayrica beyitte
glnes ve parlak yuz ifadesinin karsisinda gece, sa¢c ve siyah tlyler ile tezathk
olusturulur. Burada yine siyah- beyaz zithgini kullanan Nedim, o gun baharin ve en
uzun gecenin birlikte yasamasini, mucize olarak gérmesi ile beyaz ve parlak yuzli
sevgilinin siyah saginin ve siyah ayva taylerinin, guzelliginden higbir sey
eksiltmemesinin de mucize olduguna boylece gonderme yapar.

Mu‘ciz ki mihr hem seb-i yelda vii hem bahér

Cem’ oldu tutup ol ruh-1 berraki zalf i hat (G. 55/3 —s. 281)
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2.3.3.1.6. Kabe

Kabe, Mekke sehrinde Harem-i Serif icerisinde bulunan kutsal binadir. islam dininde en
kutsal mescit olan Kabe’ye Allh’in evi manasinda Beytullah denilmistir. Kabe, Mekke
civarindaki daglardan alinan siyah taslardan insa edilmistir. Kabe Hz. ibrahim ve oglu
Hz. ismail tarafindan bugiinkii yerinde insa edilmis fakat zamanla yipranmasi onun en
son seklini Hz. Muhammed déneminde almasina yol agmistir. Kabe duvarina asilan
siirler (Muallaka-i Seb’a), cennetten gelen ve siyah tas olarak anilan Hacer-i Esved,
siyah Ortusu, altinoluklari, zemzem suyu, hac ibadeti, asigin gonliiniin Kabe olmasi,
sevgilinin yiiz ve mahallesi gibi kullanimlarla anilmistir (Pala, 2004, s. 245).

Sevgilinin yuzi hem degeri itibariyle hem de bazi noktalardan dolayr Ka’be'ye
benzetilmigtir. Allah’in nurunun insanin yizunde tecelli etmesi, asiklarin sevgilinin
yuzunun bu nurun tecelli ettigi yuz olarak gormesine neden olmustur. Yine sevgilinin
beyaz ve parlak olan yizU sag, kas ve ayva tiyl gibi siyah unsurlarla ¢evrelenmesinin
yaninda 6zellikle misliman kadinlarinin kiyafetlerinden olan hicap ve pece dolayisiyla
da yuzin Kabe'ye benzetilmesinde etkili olmustur.

Nedim bir beyitte sevgilinin yiizii ile Kabe arasinda benzerlik kurmustur. Asiklarin
Kabe’si olan sevgilinin yuzunu siyah saglarin ve tuylerin perde gibi kapattigini sdyler.
Burada sevgilinin ylGzinin degerinin ifade edilmesinin yaninda beyazliginin ve
parlakh@inin da isaret edilmesi sz konusudur. Ayrica birinci dizede gecen ibrahim
kelimesi ile de Kabe’'de bulunan Makam-i ibrahim adli yere/tasa génderme yapilmigtir.
Hz. ibrahim’in Kabe insaati sirasinda uzerine ¢iktigi ve ayak izlerinin kaldigi bu tas
kafes igine alinarak Kabe'ye en yakin mesafe olarak gorulmustur. Béylece beyitte dnce
sevgilinin ayak izlerini duyan asigin daha sonra siyah saci ve ayva tuylerinin 6rtiga,
Kabe'ye benzeyen yuzuyle sevgiliyi gordugu séylenmigtir.

Gas eyledikde naminin ibrahim oldugun

Paside kild1 ka‘be-i ugssaki zilf 4 hat (G. 55/15 —s. 282)

Bir diger beyitte ise Kabe'yi gercek manasinda kullanan Nedim, zahitlerin
ikiyGzluligunu anlattir.  Beyitte sevgilinin saginin ve tuylerinin cazibesine kapilan
ikiyizIlU zahidin boynuna kement takip Kébe’'den geri dondurduguni anlatir. Beyitte
kement ile sa¢ arasinda bag kuran Nedim, asigin gonlu itibariyle sevgilinin kement gibi
saclarinda asili oldugunu séyler. Burada sevgilinin saginda asili duran asigin, saglarin
kivrim kiviim olmasi ile Kabe’ye benzeyen sevgilinin ylizinde déndugund/tavaf ettigini
de c¢agristirmaktadir. Siyah rengin ifade edilmesi agisindan Kébe, sag¢ ve tiylerin bir
arada kullaniimasi 6nemlidir.

Takup kemend boynuna déndirdd Ka‘beden

Cekdi gevirdi zahid-i zerraki zalf G hat  (G. 55/7 — s. 281)
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2.3.3.1.7. Yazi-Kalem

Yazi yazmak igin kullanilan kamiglar aslinda sari renklidir. Fakat bu kamiglar daha ¢ok
siyah murekkep ile kullanildigindan 6zellikle u¢ kisimlarinin artik siyah olmasi kamisin,
yazinin ve kalemin siyah renkle birlikte anilmasina neden olmustur. Ayrica yazi(hatt)
kelimesinin yaziligi ile tiy kelimesinin yaziligi arasindaki benzerlige sekil ve renk de
dahil olmustur.

Yazi ile sevgilinin ylzindeki tiyler arasinda benzerlik kurulan bir beyitte Nedim, hat
calismasi yapan asigin hatirina sevgilinin tuylerinin geldigini soyler. Hat sanatinda
gluzel yazi yazmak igin guzel hat yazilari disunulir, hayal edilir veya nisha 6rnek
alinirdi. Agigin aklindan ¢gikmayan sevgilinin siyah ayva tilyleri de yazi yazarken siirekli
aklina gelmektedir. Boylece beyitte hem tuyler hem de yazi ile siyahlik dolayl olarak
ifade edilmistir.

Biraz zaman dahi idméan-1 hatda meyl etdi

Hayal-i hatt-1 civan ile hatir- meyyal (K. 8/5 —s. 49)

Sliveyda; kalbin ortasinda bulunan kara benegin adidir. Eskiden insanin manevi
varlidinin ve idrakinin merkezi olarak bu siyah nokta bilinirdi. Modern tipta da kabul
edilen kalbin ortasinda bulunan ve insan saghigi icin cok dnemli olan bu nokta doért
sividan biridir. Sevda olarak da anilan bu nokta askin tecelli ettigi yer olarak da
gorulmustir (Pala, 2004, s.416).

Slveyda ile siyah mlrekkep arasinda renk iligkisinin kuruldugu bir beyitte Nedim,
memduhun 0zelliklerini vasfederken, Aristo’nun gonlindeki kara noktanin kaleme
yardimci olmasini ister. Beyitte ilk olarak Unli yunan filozofu Aristo’nun edebiyat ve dil
alanindaki séhretine génderme yapilir. memduhu &évecek olan kalemin murekkebi
elbette edebiyat ve dil Ustadi Aristo’nun yuregindeki kara benden olmalidir. Boylece
Nedim hem kendini edebiyat ve dil alaninda Aristo ile kiyaslar hem de yapmis oldugu
ovgllerin kalbinden gelerek yazildigini vurgular. Siveyda hem Aristo’nun kalbindeki
edebiyat ve dil kabiliyeti hem de kamisin/kalemin yazmasi i¢in gerekli olan mirekkeptir.

Gerekdir kim stiveyda-yi dil-i Risto midad olsun

Ederken hdme vasf-1 danig U temyizini imla (Kt. 47/4 —s. 176)

Baska bir beyitte ise nal olarak bilinen kamis kalemlerin igindeki zarimsi teller/lifler ile
Har(t adli melek arasinda bag kurulmustur. Beyitte HarGt'un sagi, kalemin igindeki
teller olunca kalem buyu ve sihirle doldugu soylenir. Blyuleyici glzellikte szler yazan
sair durumu buna baglamaktadir. Kalem, sa¢ ve kalemin ucundaki teller siyah rengin
ifade edilmesi acisindan onemlidir. CuUnkd yazi igin gerekli olan siyah murekkep
Har(t'un siyah saclari olmustur.

Sihr U efsan ile dolmusdur derGnun ey kalem
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Zilf-i HarGtun demek mamkin ki nal olmus sana  (G. 2/3 —s. 254)

2.3.3.1. 8. Gilizel Koku

Misk, Musk, Musk. “Hita (Dogu Turkistan) Ulkesinde yasayan bir ¢esit ceylanin (yaban
kecisi) gobegindeki urdur. Buna nafe de denir. Erkek ceylanlarda bulunan bu ur,
hayvani rahatsiz edermis. Hayvan, surtinmek yoluyla bu uru dasirebilirmis. Misk
avcilari sahralara kazik cakar ve ceylanlarin bu kazida sirtinerek misk urunu
dusurmelerini saglayip 6z haldeki bu siyah madde distikten sonra etrafa kokusu
yayilir ve yerini belli edermis. Ham madde olarak kullanilan bu urdan, siseler dolusu
koku elde etmek mimkinmus” (Pala, 2004, s.324).

Rengi ve kokusu ile sevgilinin saglarina, tuylerine, kaglarina ve kokusuna benzetilen
misk ayrica rengi ile mirekkebe, geceye ve topraga da benzetilir. Nedim bir beyitte
asigin sevgilinin ayak bastigi, saf misk kokulu tozu ylziine slrlip, pamuklar iginde
saklayacagini sdyler. Miskin toprak ile olan bagi glizel kokmasinin yaninda ikisinin de
siyah olmasidir. Ayrica yine surtp kelimesi ile isaret edilen surmenin de siyah olmasi,
miskin siyahli§i ifade edilmesi acisindan énemlidir.

Gubar-1 payini dahi sirdp ruhsarina der kim

Seni ben penbelerde saklarim kim musgk-i ndbimsin (K. 18/16 — s. 82)

Miskin koku Ozelliginin yaninda siyah renkli olusunun cagristirildigi baska bir beyitte,
gondllerin sevgilinin Ia’l dudaginin merhemini heves etmemelerini ¢inkl sevgilinin
kasinin misk hangeri yaralayinca bu yaranin asla iyilesmeyecegi soylenir. Beyitte kasin
hancer olmasi sekil benzerligi, migkin olusu ise renk benzerligini ifade eder. Yani
sevgilinin siyah hangeri kaglaridir. Ayrica beyitte dudagin merhemi olan sarabin
kirmiziigina, 1a’l ifadesiyle isaret edilmistir.

Etmesin bithldde diller merheme-i la‘lin heves

Hancger-i muskin-1 ebrinun onulmaz yaresi (G. 163/4 — s. 335)

Musgkin’in yine bir beyitte koku Ozelliginden oOte siyah renkli olmasiyla anilmistir. Beyitte
lalenin yildirnm c¢arpmasi sonucu ortasinda olusan karalida génderme yapilarak bu
yildirim yanid1 migkin olarak ifade edilmistir. Lalenin ortasindaki bu siyah kisim, sekil,
renk ve koku yonuyle muskin’e benzetilmistir. Bir diger beyitte ise Nedim, misk ile
mirekkep arasinda iliski kurulur. Beyitte eskiden murekkeplere, yazinin gizel kokmasi
icin konulan kokulara gonderme yapilarak, memduhun yazi yazdigi bu murekkebi
hattatlar bulsa goézlerine sifa bulmalari icin sirme diye ¢ekeceklerini sdyler. Murekkep
ile musk arasinda kurulan siyah renk bagi, yazinin ve sirmenin de siyah renkli olmasi
ile desteklenmistir.
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Dem mi var kim zeban-1 gul derdinle hGnin olmaya

Hasret-i halinle dag-1 1ale muskin olmaya (G. 142/1 —s. 325)

Ki bir ali murakka‘ yazdi kim ger bulsa hattatan

Midad-i migk-bayun kdhl ederler dide-i cana (K. 16/19 — s. 76)

Amber, “Hint denizlerinde yasayan bir ¢esit da baligindan el edilen yumusak, yapiskan
ve kara renkte, glizel kokulu bir maddedir. Anber siyah bir ur olup balik tarafindan disa
atilir. Bunun icgin su Uzerinde parcga parca yuzer vaziyette veya sahile vurmus olarak
bulunur. Divan sairleri anberden kokusu ve rengi miinasebetiyle bahseder” (Pala, 2004,
s.23).

Anber renk ve kokusu ile sevgilinin sagina, benine ve ayva tuylerine benzetilir. Bir
beyitte Nedim, sevgilinin dudaklarini 6pme zamanini anber renkli hatlarin ¢ikacagi
zamana kadar erteledigini sdyler. Ayva tlylerinin ¢ikmasi ile sevgilinin blyumesini,
belirli yasa gelmesini bekledigini dile getirir. Beyitte siyah renkli tlylerin anber renk
olarak ifade edilmesi, anberin siyah renkli olusundandir. Ayrica beyitte sarap icmeyi
aksam vaktine saklanmasi ile sevgilinin siyah renkli tlyleri arasinda renk yéniyle bag
kurulmustur. Asigin sarap icmek icin aksami beklemesi, sevgiliyi 6pmek igin siyah
tlyleri beklemesi siyahligin dolayli olarak ifade edilmesi agisindan énemlidir.

Lebin blsun zaman-i hatt-1 anber-fam ictin saklar

Aceb naziklik eyler badesin ahsam iclin saklar  (G. 19/1 —s. 263)

Baska bir beyitte ise anberi hem koku hem de renk yonuyle sevgilinin ayak bastigi
topragina benzetir. Sevgilinin ayak bastigi topraga degerli ve Unli Cin miskini
degistirmeyecegdini soyler. Beyitte sevgilinin ayak bastigi topragin amberle karigik
olmasi glzel kokusunun yaninda siyah renkli olusunu da gdsterir. Ayrica beyitte asigin,
sevgilinin kiguk bir sa¢ teline diinyayi feda etmesi ifade edilir. BOylece sevgilinin siyah
sagl ile misk, anber ve toprak arasinda siyah rengin dolayl olarak ifade edilmesi
gugclendirilmistir.

Degismem musk-i Cine hak-i pay-i anber-amizin

Batin dinyaya vermem ben senin bir mQy-1 na-¢izi  (Ms. 39/2 — s. 245)

2. 3. 3. 1. 9. Hayvanlar

Dogadaki bircok unsur gibi hayvanlar da gesitli 6zellikleri ile siirde yer almistir. Ozellikle
fiziki ve sembolik acidan benzetmeler yapmak icin siirde sanatin birgok dalinda
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hayvanlardan yararlaniimistir. Hayvanlarin kullaniimasinda etkili olan &zelliklerden biri
de renkleridir. Sahip olduklari renklere ve renklerin simgesel Ozelliklerine goére
hayvanlar 6zellikle tesbih 6gesi olarak sikga kullaniimistir. Tavds kusu gibi renkliligin
sembolU olan hayvanlarin yaninda siyah renkleri ile sevgilinin siyah unsurlari arasinda
benzerlik 6gesi olarak kullanilan, siyahin temsil ettigi simgesel anlamlarinda ifade eden
hayvanlar da vardir.

2.3.3.1.9.1. Semmdar

Semmdr, sansar turu olarak bilenen siyah renkli bir kirk hayvanidir. Diger adi samur
oldugu gibi yumusak, parlak ve siyah tlyunin adi da samurdur.

Sevgilinin siyah saclari ile semm0r arasinda renk iligkinin kuruldugu bir beyitte,
sevgilinin toplu saclarini dokmesi/agmasi istenir. Cunkl saclar acilinca sevgilinin
yanaklarindan ve boynundan asagi dokilmesi ile semmdr kirk gibi gérinecektir.
Boylece sevgilinin siyah ve yumusak saclari semmdrun siyah ve yumusak olan
tiylerine benzetilmistir. Ayrica ‘izar’ kelimesinin gégsu ve asagisini orten giysi,
pestamal, futa gibi anlamlara gelmesiyle, sevgilinin gégsine/beline kadar gelen uzun
ve siyah saclari, gogsuni/belini 6rten siyah semmdar kirkten yapilmis bir pestamala
benzetilir.

Dok zulfunt semmar giyinsin ko izarin

Ver hikmunu ey serv-i revan kéhne baharin ~ (Ms. 28/1 — s. 237)

Semmrun degerli bir kirke sahip olmasi, tiylerinin yumusak ve ipek gibi oluslarinin
dile getirildigi bir baska beyitte Nedim, memduhun kasindaki killarin omuzuna taktigi
semmdr kurkten kil kadar farki olmadigini ince ve zarif bir sekilde séylenir. Semmdr,
kakum gibi hayvanlarin padisah ve sadrazamlar tarafindan avlaniimasina, avlanan bu
hayvanlarin zenginler ve devletliler tarafindan omuzlarda sus olarak takilmasina
gonderme yapilmigtir. Beyitte siyahhidin dolayli olarak ifade edilmesinde kaslarin
semmar kdrkten kil kadar farki olmamasi énemlidir. Clnku kaslar gibi semmar kurkte
siyah renklidir.

M0O-be-ma dikkatler etdim kil kadar fark etmedim

Kaslarin billah begim dGsundaki semmardan (G. 107/5 —s. 307)

Kakum, semmdr gibi bir sansar turiddr. Daha ¢ok kuzey bdlgesinde yasayan bu
hayvan siyah ve yumusak kirkl, pahali ve degerli olmasiyla 6zellikle giyimde
kullaniimaktadir.

Kakum ve Semmdr arasinda renk ve o6zellik iligskisinin kuruldugu bir beyitte ise Nedim,
sevgiliden kakum istenildiginde billur sinesini actigini, semmar dediginde ise kaglarinin
oynamaya basladigini sdyler. Kaglarin siyahligi semmar kurkanun siyahhidi ile dolayli
olarak ifade edilmistir. Kakumun tiylnden yapilan siyah kirkiin boyundan gégse dogru
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sariimasina beyitte génderme yapilarak sevgilinin bu siyah kdrkd actigi soéylenir.
Ozellikle beyaz, parlak ve 1sil sagan sinesinin, kiirk agilinca gériinmesi siyah-beyaz
zithginin ifadesi acgisindan énemlidir.

Kakum dilesem sine-i billGrun acar

Semmr desem clinbise baslar ebri  (R. 10 —s. 343)

2.3.3.1.9. 2. Karinca

Karinca divan siirinde gokga kullanilan hayvanlardan biridir. Ozellikle Kuran’da adina
neml (karinca) denilen slrede Hz. Sileyman ile karinca arasinda gecgen kissa ile anilir.
Bunun disinda karincanin zayif, klglk, gigstz ve siyah olusu ile kullaniimistir.

ibrahim Pasa’nin nisanciliktaki maharetinin dvildigi bir beyitte Nedim, onun gece
karanhdinda karincanin sinesindeki gizli hedefi dahi hata yapmadan vuracagini sdyler.
Beyitte Ozellikle gece karanliginda atis hedefi icin karincanin gdsteriimesi
kGgukligunun yaninda siyahliginin da ifade eder.

Haté etmez tifeng-i desti ger tariki-i sebde

Nisangah olsa ona sine-i mdr icre olan raz  (Kt. 33/6 — s. 160)

2.3.3.1.9.3.Yilan

Yilan, “divan siirinde sevgilinin sa¢i ve asigin ahlarinin sekil ydoninden yilana benzer.
Uzunlu@u, kivrimli olugu, siyahligi, zehiri vs. 6zellikleri ile ele alinir” (Pala, 2004, s.297).

Yilanin sevgilinin saglarina ve tiylerine hem sekil hem de renk olarak benzetildigi bir
beyitte, asigl hayrette birak durumun sevgilinin yilana benzeyen saglarinin ve tiylerinin
asigl korkudan kurtarmis olmasidir. Clnkl o saglarin ve tlylerin yilanin panzeri ve ilag
gibi Ozellik gosterdigini, asik Uzerinde boyle gugll bir etki biraktigini soéyler. Yilanin
saca sekil ydnuyle benzetilmesinin yaninda siyah renkli olusu da etkili olmustur. Ayrica
beyitte siyah saclarin 06zellikle zehiri ve ugursuzluguyla Gnli siyah yilanlara
benzetilmesi, ylzindeki ayva tuylerinin ise bu zehrine kargi bir ilag olmasi da
sdylenmis olabilir. Siyah ayva tuyleri asik igin gogu zaman merhem olmustur. Ozellikle
dudak cevresinde gikan bu tuyler agizdan tasan ab-1 hayat suyu ile bayumustir. Bunun
icin asik, sevgilinin siyah saclar yilan gibi zehirli iken siyah tlylerinin birer ila¢ olmasina
hayret eder, sasirir. Boylece yilan ile hem sa¢ hem de zehir, zUlim gibi anlamlar
¢ercevesinde siyah renk dolayli olarak ifade edilmigtir.

Hayretde koydu hatir-1 ussaki zilf G hat

Gosterdi kar-1 ef ‘i-i tiryaki zulf 0 hat  (G. 55/1 —s. 281)
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2.3.3.1.9. 4. Yarasa

Yarasa, gece kusu olarak bilinir. Isigi sevmeyen, karanlik magara ve deliklerde
yasayan yarasa gunduzleri uyuyarak gecirir. Yarasa karanligi sevmesinin yaninda
kendisi de siyah renkli bir hayvandir.

Behram kelimesi ile hem yildiz olan Merin’e hem de iran’li savas hikiimdari Behram’a
génderme yapilan bir beyitte Nedim, ibrahim Paga’nin hangerinin pariltisini géren
Behram’in 1s1k géren yarasa gibi korkacagini, dehsetle donup kalacagini sdyler. Beyitte
Isiksiz bir ortamda aniden parlama imajinin verilmesi i¢in kullanilan yarasa
karanhgin/siyahligin sembolldur. Burada Behram lafzinin ayni zamanda Merih yildiz
olmasi, yildizlarin gece birden parlamasina da gonderme yapmaktadir. Beyitte
yarasanin bir hayvan olmanin 6tesinde karanlhgin/siyah rengin ifadesi i¢in kullaniimasi
onun 1s1§1 sevmemesi karanlikta yagamasi ve renginin siyah olmasiyla iligkilidir.

Didesi dehset ile hirelenir ¢lin huffas

Peyker-i hangerinin gorse dirahsin Behram (K. 10/35 —s. 57)

2.3.3.1.9. 5. Baykus

Baykus, genelde karanlikta yasayan yirtici bir kustur. Terk edilmig, virane yerlerde
yasayan baykus, halk inanisinda ugursuz sayilmistir. Baykusun goérilmesi veya 6tmesi
olumsuzluk habercisi olarak gortlmustur.

Yarasa gibi gece kusu olarak bilinen baykus bir beyitte, sevgilinin yanaginin alevinde
isteyerek, goniillii olarak yanan asigin gonil kusu olarak anilir. Asigin génli virane
oldugu icin baykus tarafindan mesken edilmistir. Asigin gonlii yanmaktan simsiyah
oldugu icin gece kusu olan baykus tarafindan ev olarak secilmistir. Asigin kara ve
ugursuz olan bahtina da yine baykus tesbihi ile isaret edilmistir. Sevgilinin siyah ayva
tyleri de gece ve siyahlik iligkisi ile baykusa benzetilmistir. Sevgilinin ylizundeki siyah
tiyler, parlak beyaz ve isiltili ylzde gece gibi durmakta ve asigin bu gizelligi
gormesine engel olan ugursuz birer baykus gibi gérinmektedir. Ayrica beyitte kafir lafzi
da siyah rengin dolayli olarak ifade edilmesinde énemlidir.

Can ile Nediméa ruhunun multehebidir

Kafir hati beyt-i dilimin bam-1 sebidir (Ms. 10/5 —s. 225)

2. 3. 3.1.10. Bitkiler

Tabiatin birer unsuru olan bitkiler hayvanlar gibi divan siirinde siklikla kullanilimigtir.
Ozellikle gigekler divan siirinin olmazsa olmazlarindandir. Cigek ve bitkileri kullanmayan
sair neredeyse hig¢ yoktur. Bitkiler ve cgicekler en ¢ok sevgili icin kullaniimistir. Cigcekler
ya bizzat sevgilinin kendisi olmus ya da guzellik unsurlarini ifade etmek igin
kullaniimigtir. Bitkilerin ve ¢igeklerin kullanildigi yonlerden biri de renkleridir. Renkleri ile
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bircok 6zelligin semboli olan bitkiler, renklerin dolayli olarak ifade edilmesi agisindan
onemlidir.

2. 3. 3. 1. 10. 1. Karabiber

Bir baharat cesidi olarak kullanilan karabiber, tipta ve gunlik hayatta ila¢ olarak
kullanilir. Divan siirinde kugukligu ve koyu renkli (siyahligi) olusu ile anilmigtir. Daha
¢ok sevgilinin beni i¢in kullaniimistir.

Sevgilinin gerdanindaki siyah noktaya benzetilen karabiber bir beyitte, bu beyaz
gerdanin bekgisi gibi gorulir. Sevgilinin beyaz ve parlak gerdanindaki siyah ben tipki
beyaz kafur merhemine atilan karabiber tanesine benzer. Beyaz gerdandaki siyah
benin, bekgi olarak gorulmesi daha ¢ok gece bekgciliginden dolayidir. Boylece beyitte
ben ve bekgi iligkisi ile geceye gonderme vyapilarak siyah renk cagristiriimistir.
Karabiber ise hem siyah bene benzetiimesi hem de beyaz merhem igerisinde beyaz-
siyah/koyu zithgi ile siyah rengi dolayl olarak ifade etmigtir.

Ey hal pasbani misin sen o gerdenin

Kafar icinde habbe-i falfil misin nesin ~ (G. 74/2 —s. 291)

2.3.3.1.10. 2. Karanfil

Karanfil, ¢esitli renklerde ¢icek agan, dUgim seklinde ince otsu bitkidir. Bu bitki koyu
veya siyah renklidir. Bir beyitte sevgilinin kivircik saclarini gizellik bagindaki acan
sumbile benzeten Nedim, fitne gikan benini de karanfile benzetir. Sevgilinin guzellik
unsurlari asik ve rakipler igin fitne ve karisiklik gikarma pesindedir. Bunlardan biri de
bendir. Beyitte bu fithe c¢ikaran ben hem sekil hem de renk yonuyle karanfile
benzetilmistir. Karanfilin siyah renkli olusunun yaninda gizel kokmasi da bene
benzetilmesinde bir faktérdir. Ayrica beyitte siyah sagin simbile benzetiimesi de siyah
rengin dolayl olarak ifade edilmesinde 6nemlidir.

Ey turra bag-1 hisnde sunbil mistn nesin

Ey hal-i fithe yohsa karanful misin nesin  (G. 74/1 —s. 291)

2.3.3.1.10. 3. Reyhan

Reyhan gizel kokulu bir sus bitkisidir. Divan siirinde daha ¢ok sekli ve kokusu ile anilir.
Acik ve koyu yesil, mor ve siyah renklerde olan bir bitkidir. Nedim iki beyitte reyhani
sevgilinin yizundeki ayva tlylerine benzetir. Hatt-1 reyhan(i) olarak bilinen ki¢ik yazi
sekli ile sevgilinin yanaklarindaki tuyler arasinda hem kucukluk(sekil) hem de siyah
olmalari ile iliski kurulmustur. TUyler Gzerine nesih yazi yazilmis bir kagida/nishaya
benzetilmistir. K&gidin beyaz yazinin siyah olmasi, beyaz ve parlak yuzdeki siyah
tuylere tesbih edilmesinde etkili olmustur. Ayrica UnliG hattat nergisi'ye de telmih
yapilan beyitte siyah rengin ifade edilmesinde yazinin, tlylerin, reyhan ciceginin
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yaninda g6zinde zikredilmesi énemlidir.
Hatt-1 reyhanin ki nesh-i niisha-i reyhanedir

Cesm-i mestin nergisi hattiyle bir mey-hanedir (Mf. 6/1 — s. 345)

Hattin ki resk-i fasl-1 baharan olup gelir

Sermaye-bahs-1 stinbll G reyhan olup gelir  (G. 37/1 —s. 272)

2.3.3.1.10. 4. Simbdl

Sinbul, zambakgillerden sogani olan bir bitkidir. Cicekleri kokulu olan siinbil cesitli
renklerde olan yillik bir sis bitkisidir. Divan siirinde genelde sevgilinin sagina tesbih
edilir. Sagin yaninda ayva tuylerine de benzetilmesi renk yonuyle genel olarak siyah
renkli oldugunu gosterir.

Nedim bir beyitte, sevgilinin sacinin sinbul kokusu asigin kucaginda dondukge asigin
aklini basindan alacagini séyler. Clunku sevgilinin omuzlarinda bir simbul bahcesi
vardir. Sagin sumbul bahgesine benzetilmesi simbllin ve sagin siyah renkli
olmasindandir. Diger beyitlerde de sac¢ ve ayva tlyleri simbdl cigcegine benzetilerek
siyah renk dolayli olarak ifade edilmistir.

Dimagim tutdu bay-1 sinbll Agisumda doéndikge

Meger kim dUsunun Ustinde bir stinbdl-sitan vardir  (G. 42/3 —s. 275)

Acildi dil-berin ruhsari gibi laleler guller

Yakisdi zulf-i hlban-ves zemine sacli sinbuller  (Ms. 33/2 —s. 241)

Sunbulistan-1 hatin fikriyle her seb ta seher

G06z doner bin kerre bir hab-1 perisan dstine (K. 3/20 — s. 29)

2. 3. 3. 1. 11. Ké&fir/Kafiristan

Dini olarak Misliman olmayan kisilere kafir denir. Mimin olan kisinin zitti olarak bilinir.
“Kéafiristan batlin Hristiyan dlkeleri yerine kullanilabildigi gibi, Hindistan’in kuzey
batisindaki bir bélgeye de denir. Kafir kelimesinin kara renk ile alakasi vardir. Bu
ylzden esmer Hintliler ile sevgilinin, sagi, beni vs. unsurlar kafirlikle suglanir. Bazen
sevgili asiga ettiklerinden dolayi da kéfir olarak nitelenir (Pala, 2004, s.248).
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Kafirin siyah renk ile iligskisinin ifade edildigi bir beyitte Nedim, asigin aman dileyerek,
sevgilinin beninin kafir, gézunun kafir, saginin kafir oldugu bdylece sevgilinin guzellik
ikliminin bastanbasa kafir Ulkesi oldugunu séyler. Beyitte kafir olarak alinan her unsur
ayni zamanda siyahtir. Yani g6z siyah, ben siyah, sa¢ siyahtir. Sagin, benin ve gdzin
sevgilinin merhametsiz ve zalim olan unsurlarinin olmasi, asiga aci ¢ektirmede
birbirleriyle yarismalari, beyaz ve parlak olan yizin guzelligini gdlgelemeleri hem kafir
olduklarinin hem de siyah olduklarinin gostergesidir. Kafiristan olarak bilinen ulkelerin
imani, iyiligi, guzelligi, merhameti, sevgiyi bilmemelerine génderme yapilarak sevgilinin
ylzunan birer kafir Glkesi gibi olduguna génderme yapilir. Yine kafir tlkelerinin genel
olarak esmer/siyah tenli olmalari ile sevgilinin yizundeki bu siyah unsurlarin ¢okluguna
da génderme yapllir.

Hal kafir zulf kafir cesm kafir el-aman

Ser-be-ser iklim-i hiisnuin kafiristan oldu hep (G. 9/3 —s. 258)

Geldi mulk-i hisniine hatt-1 siyeh mushaf-be-dest

Sen dahi ey kafir-i nahvet miselman olmadin  (G. 68/3 — s. 289)

Cesm U ebrlya kafadarsin ey zilf-i siyah

Sen de kéfirsin o kéfirlere imdadin igin (G. 92/3 —s. 300)

2.3.3.1.12. Milletler

Millet-i beyza genel olarak Musliman olan milletler i¢in kullanilir. Bu milletlere beyaz
denmesi hem ten rengi hem de islam dinin temiz, kutlu ve huzur dini olmasina
inanmalaridir. Ayrica Rum diyarinin insanlari da beyaz tenlidir. Bunlarin disinda kalan
ve Misliiman olmayan milletler ise siyah renkle anilmistir. Ozellikle ten renkleri siyah
olan ve Musliman olmayan milletlerin memleketleri k&firistan olarak gorulmustar.

Zengbar, “Siyahiler memleketi, zencilerin bol oldugu yer. Sudan Ulkesi. Divan siirinin
cografyasi icinde ROm (Anadolu) ile tezat sanati iginde verilir’ (Pala, 2004, s.492).

Cin ise daha ¢ok uzakhgi, ¢in kelimesinin kivrim, buklim anlamina gelmesi ve miskin
ana vatani olmasi yonuyle kullaniimistir.

Bir beyitte Nedim, sevgilinin saginin ve siyah tuylerinin hatiri olmasaydi asigin, Cin’e
veya Zengibar'a kadar goktan gidecegini sdyler. Asigi mest eden unsurlar biri giizel
kokudur. Bunun i¢in Cin’e kadar gidecek asigi tutan misk gibi kokan sevgilinin siyah
saclaridir. Cunkl saglar miskten bile daha guzel kokar. Beyitte siyah saclarin ve siyah
ayva tuylerinin Cin ve Zengibar ile birlikte anilmasi koku o6zelliginin yaninda renk
yonunidn de vurgular. Cin ve Zengibar hem ten rengi olarak hem de kufar tlkesi olarak
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siyah rengi dolayli olarak isaret eder. Ayrica zabt etmek ifadesi ve Cin asigin génlinin
sevgilinin kivircik saclarinda asili olmasini, Zengibar ise sevgilinin siyah ayva tuylerinin
yuzinde ¢gikmaya baglamasini da ifade eder.

Cokdan giderdi Cine yahud Zengibéara dek

Zabt etmeseydi hatir-1 mustaki zulf 0 hat  (G. 55/8 — s. 282)

Firengistan batun kafir milletlerin ve Avrupalilarin yasadigi yer olarak bilinir. Bir beyitte
Nedim bu milletlerin bileserek sevgilinin kasinda bir ben oldugunu soéyler. Beyit kafir-
siyah iligki ile benin siyah olusunu Firengistan ile isaret etmistir. Sevgilinin k&fir
unsurlarindan biri olan ben dize de kasin yaninda olusmasi ile diger kafir unsurlardan
g6z, kirpik, kas ve pergceme yakin olmasi, birlesmesine gdndermedir. Bunlarin
birlesmesi beyitte butliin kéfirlerin ayni bélgede toplanmasina benzetilmistir. Ayrica
beyitte Avrupali veya kafir gizellerin Rim (Anadolu) veya Muisliman guzelinin tek bir
benine denk oldugu da ¢agristiriimistir.

Soyle gird olmus Firengistan birikmis bir yere

Sonra gelmis glse-i ebrida hal olmus sana (G. 2/4 —s. 254)

2. 3. 3. 2. Siyah Renkle Dolayh Olarak ilgili Simgesel Anlamlar
2. 3. 3. 2. 1. Zalimlik/Merhametsizlik

Sevgilinin sagi divan siirinde her zaman siyahtir. Sevgilinin sagi agik olsun, kapali
olsun, sagina ne takarsa taksin asik tarafindan hep siyah olarak tahayyul edilir. Sagin
siyah olusu, siyah sagin gizellik unsuru ve sacgin genel rengi olmasinin yaninda asigin
siyah rengin temsil ettigi anlamlari saga yuklemek icindir. Sevgilinin sagi asiga turli
turll iskencelerde ve eziyetlerde en ¢ok kullandigi silahidir. Bunun igin sagin, zalimligi,
merhametsizligi siyah renkle ifade edilmistir.

Nedim’in g6z ile sa¢ arasinda bag kurdugu bir beyitte asigin goénliine tesir edenin
sevgilinin cilveli gézunu oldugunu, alemi zincire vuranin ise kakullerinin oldugunu
soyler. Beyitte zalimlige ve merhametsizlige géonderme yapilmasi ve bunlara sebep
olanin sevgilinin gézinun ve sag¢inin oldugunun sdylenmesi, bu unsurlarin siyahhgdini
ve siyah rengin sembolize ettidi bu anlamlari ¢gagristirir.

Cesm-i sGhundur dil-i &sikda te'sir eyleyen
Kakulundar alemi der-bend-i zencir eyleyen (Ms. 20/2 —s. 231)

Nedim bagka bir beyitte ise sevgilinin saclarini geceye benzetir. Beyitte bu gun
denilerek 6vllen gunun sabahi sevgilinin yizi oldugunu séyleyen sair, o gunin
gecesinin de sevgilinin kivrim kivrim olan sagi oldugunu sdyler. Sabahin aydinlk
olmasi ile sevgilinin beyaz ve parlak yuzine tegbih yapan Nedim, karanlk ve siyah
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olan gece iginde sevgilinin sagina tesbih yapmistir. Beyitte sabah-aksam zitligi dolayli
olarak beyaz-siyah zithigi ile ifade edilmistir. Bdylece beyaz rengin simgesi oldugu
anlamlar sabah ile siyah rengin temsil ettigi anlamlar da gece ile ifade edilmistir.

Bu rdiz odur ki onun subhu tal‘at-1 canan

Sebi o tal‘at-1 zibada ziilf-i ham-der-ham (K. 24/8 —s. 98)

Nedim Divanrnda sevgilinin 6zellikle beyaz ve parlak olan kisimlarinda, bu guzelligi
dusuren, golgeleyen, cirkinlik kattigi iddia edilen her sey genel olarak siyah renkle
dogrudan veya dolayli olarak ifade edilmistir. Yine asik tarafindan sevgiliye ulagsmayi
engelleyen, asiga sevgili tarafindan zulim ve aci ¢ektirmek icin kullanilan unsurlar
dogrudan veya dolayli olarak siyah renkle ifade edilmistir. Ayrica sevgilinin asiri kati,
sert ve merhametsiz tavri, rakibe ait her sey yine ¢ogunlukla dogrudan ve dolayli olarak
siyah renkle ifade edilmistir.

2. 3. 4. Kirmizi

Nedim Divani'nda kirmizinin en ¢ok kullanilan renk olmasi onun dogrudan kullaniimasi
ile sinirh degildir. Bu en ¢ok kullanim kirmizi rengin dolayl olarak ifade edilmesini de
kapsar. Nedim kirmizi rengin dolayl olarak ifade edilmesinde oldukga zengin bir
kullanima ve sinirsiz bir hayal glctine sahiptir. Hayat tarzina ve sairligine en yakin
buldugu kirmizi rengi ya génderme ve ¢agrigsimlarla ya da beytin anlam goruntisinde
fon olarak kullanmistir. Sevgilinin dudak ve yanak rengi olmasi Nedim i¢in kirmizi rengi
sevmesinde ve kullanmasindaki ilk etkendir. Daha sonra agkin, dodada canlhgin,
hareketin, enerjinin ve renkliligin semboll olmasi ve daha ¢ok olumlu anlamlar tagimasi
Nedim’in kirmizi rengin sairi olmasinda etkili olmustur.

Nedim Divanr’nda kirmizi renk dolayli olarak daha ¢ok ates, nar, ciger, hin(kan), kanli
gbzyasli, dudak, agiz(dehan), lale, gll, gonca, erguvan, nar, sarap, bade, kadeh, ineb,
Ia’l, yakut, akik, mercan gibi renkli kirmizi olan unsurla ifade edilmistir. Bu unsurlar
bazen bizzat kirmizinin yerine kullaniimig, bazen kirmizi rengin ¢agristirimasinda rol
oynamis bazen de dekor olarak yer almistir. Bunun i¢in Nedim Divanrnda kirmizi
rengin dolayli olarak ifade edilmesine sinir gcizmek zordur.

Nedim Divanr’nda kirmizi renk dolayh olarak ifade edildiginde de, guzellik, hareket,
canhlik, nese, arzu, sehvet, 6fke, kiskanclik, zulim, utanma, istirap, keder, savas,
siddet, intikam, o6lim, ayriik gibi simgesel anlamlar c¢ergevesinde kullaniimigtir.
Nedim’in kirmiziyr yine en ¢ok cicek, sarap ve dudak ile baglanti kullanmasi bu
anlamlarin daha ¢ok sevgili merkezli kullandigini gdsterir. Kan, aci ve keder anlamlarini
istisnalar hari¢ asik icin kullanmasi yine kirmizi rengin dolayh olarak ifade edilmesinde
de merkezde sevgilinin oldugunu gdsterir.

2. 3. 4. 1. Dolayh Olarak Kirmizi Renkle Ilgili Kelime ve Benzetmeler
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4. 1. 1. Cigekler

Ciceklerin ve bitkilerin en kullanildigi hususlardan biri benzetme unsuru olmalaridir.
Cicekler benzetmeliklerde guzellik, sirinlik, canliik, koku ve sekil gibi 6zellikler
dogrultusunda benzetme d&gesi olarak kullaniir. Bu &zelliklerden biri olan renk,
ciceklerin en 6nemli 6zelliklerinden de biridir. Cicekler sahip olduklari renklere goére
isimlendirilmis, bu renkler dogrultusunda cgiceklere cesitli anlamlar ylUklenmigtir.
Cicekler sahip olduklari renklerle bazen o rengin yerine kullanilmig, rengin simgesel
anlamlarini temsil etmigtir. Boylece gicek vasitasiyla renk dolayli olarak ifade edilmistir.

4.1.1. 1. Gul-Gonca

Nedim Divanrnda en ¢ok anilan ¢i¢cedin gul olmasi, kirmizi rengin dolayli olarak ifade
edilmesinde de etkili olmustur. Cunku gl farkh renk tirevlerine sahip olsa da asil Gni
ve guzelligi kirmizi renkli olmasindadir. Giliin ilk ¢esidi olarak akla kirmizi olaninin
gelmesi, tabiatta en ¢ok ve dogal halde kirmizi olaninin bulunmasi, gul-bilbll
hikayesinde gulin beyazdan kirmiziya donerek artik bu renkle anilmasi, vs. hususlar
gulin kirmizi renkle 6zdeslesmesine sebep olmustur. Bdylece kirmizi rengin dolayli
olarak ifade edilmesinde gul 6nemli bir yere sahiptir.

Gonca; agilmamig gigek, tomurcuk anlamina gelir. Divan giirinde gonca, sevgilinin agzi
yerine kullanihr ve aciimamislik 0zelligiyle kendini goésterir. Goncanin gulmesi
acllmasidir, tipki insan gildiginde adzinin agiimasi gibi. Oysa kapali héli, icinde sirlar
saklayan bir gl andirir, onun agilmasi sirrin agiga ¢ikmasidir (Pala, 2004, s.168).

Gonca tohum oldugu igin divan siirinde acilmasi ve yirtiimasi ile ilgili tesbihlerlele
aniimistir. “iginin kirmiziigr ve tazeligi nedeniyle ele alinan gonca, iginde miicevher
saklama (lIa’'l dudaklar ve inci disler) 6zelligi gosterir. Gonca bazen kadehi andirir...
Kadeh olusu iginin sarap renginde olmasindan... dolayidir’(Pala, 2004, s.168).

Gulun kirmizi rengi ile sevgilide en ¢ok benzetildigi husus yanak ve ylzdir. Sevgilinin
yuzlu ve yanaklari gile hem sekil hem de renk olarak benzemesinde gilin cigekler
icinde kazandigi Unde etkili olmustur. Gl birgok kultir ve toplumda cicekler icinde en
gizeli olarak tarif edilmistir. Hatta islam kdiltiriinde peygamberle 6zdeslestirilmistir.
GUlun sahip oldugu bu hakli mevki elbette divan siirinde sevgilinin tesbih o6gesi
olmasinda etki olmustur.

Nedim’in nazik ve her glizele agik gonlinde guzellerin neredeyse hepsi gul yanakhdir.
Bir beyitte gul bahgesi gérmeyen, gul koklamayan asigin sevgilinin saraptan dolayi
kizarmig yanaginin gul icinde guil, gul bahgesi iginde gul bahgesi gibi gorundigunu
soyler. Burada gil bahgesi gormeyen, gul koklamayan yani glzeller tarafindan ilgi
goérmeyen asigin, sevgilinin sarap icip kizarmis yanaklarini gérince yuzinun gul
bahgesindeki gul, yanaginin gul icin gul gibi goruldigunua dile getirir. Yanagin
kirmiziiginin ifade edilmesinde hem gulle benzetiimesi hem de sarabin aniimasi bu
ifadeyi gugclendirmektedir. Bagka bir beyitte sevgilinin gulislt ile goncanin aciligi
arasinda benzerlik kurulmustur. Gonca tohum halinden gul haline gecerken hem gsekli
degdisir hem de kirmiziigi koyulagir. Sevgilinin de kiguk, gonca gibi agzi tebessim
ettiginde gonca gibi genisler ve kirmizihdi daha belirginlesir.
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Gulistan gérmedik gul kokmadik amméa ruhun meyden

Gul-ender-gul gulistan-der-gulistan oldugun goérdik  (G. 58/6 — s. 284)

Lutfu bir bagcedir k'anda hayat-i1 ebedi

Cun tebessiim dehen-i gonca-i handana gelir (K. 15/19 —s. 73)

Acildi laleler guller guzeller ¢ikdi seyrane

Acllsak biz de bir kag gonce-leblerle gilistane  (Ms. 38/1 - s.244)

Sevgilinin ylzanan gile benzetildidi bir beyitte ise Nedim, sarabin kizi olan ve perdeleri
acip, utanmayi biraktiran badenin, gil yuzli sevgili tarafindan icildiginde acilip,
rahatladigini sdyler. Sevgilinin gul ¢ehreli olusu yanaklarinin hatta dudaklarinin da
kirmizihgina isaret eder. Ayrica beyitte sarabin hararet vererek i¢enin ylzinde ve
yanaklarinda kizarmaya sebep verdigine, Kkisiyi rahatlatmasina ve utanmayi
biraktirmasina gonderme yapilir. Baska bir beyitte sevgilinin boyu ve yanagi ile tanidik
ve dost olan gll-gonca sevgilinin glzelligi karsisinda hayrette kalarak, kederlenmistir.
Gul-gonca ifadesi akla ilk olarak gul fidanligini getirir. Cunkl gonca daha ¢ok tohumu
ifade ederken gul tohumun acimis halidir. Boylece sevgilinin boyu gul fidanina
benzetilirken, yananlar gll-goncaya benzer. Benzerlik hem sekil hem de renk olarak
yapilmistir.

Acilmis o gul-¢ehre olup mest-i ser-endaz

Olmus var ise duhter-i rez perde-ber-endaz (G. 47/1 —s. 277)

Yaridir ol kadd U haddin kim Nedimé& bagda

Valih-i gul-gonce hayran-1 nihal eyler beni  (G. 147/12 — s. 328)

Bagda zulf G ruhun andikga bu kimdir dey
Suanbdl G gul biri birinden suél eyler beni  (G. 147/4 — s. 327)

Sevgilinin yuziunin/yanaklarinin ve dudaklarinin guzelligi ayva tuyleriyle belirli olmus,
ortaya ¢cikmistir. Ayni zamanda bu tlyler gul ve sarap kitabini agiklar ve yorumlar. “Her
sey ziddiyla bilinir” s6zi dogrultusunda sevgilinin gizellik unsurlarindan yuz/yan ve
dudak etrafinda gikan ve ¢ok fazla isteniimeyen ayva tlyleriyle daha fazla dikkat
cekmekte ve daha fazla begenilmektedir. Beyitte gulin karsiligi yanak, sarabin karsiligi
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dudaktir. Hem renk hem de guzellik/tat benzerligi kurulmusgtur.
Ey hat seninle hiisn-i ruh u leb gisadedir

Sen sarih-i kitdb-1 Gl 0 Mdl misun nesin (G. 74/5 —s. 291)

Sevgilinin kirmizi dudaklari ve inci digleri icine ¢ig taneleri sigramis bir goncaya
benzetilir. Diglerin asik tarafindan gortlmesi, sevgilinin tebessim ettigini veya
guldaguna gosterir. Sevgili gulerken dudagdi, agzi hatta dili gérindr. Bitin bu unsurlar
kirmizi renklidir. Bu kirmiziliklar arasinda beyaz disler, asik tarafindan rengi kirmizi
olan goncanin i¢indeki beyaz c¢ig tanelerine benzetilir. Bagka bir beyitte yine sarabin ve
guldn renk iligkisi vurgulanir. Clnku iki unsurun birbirlerine en blyuk benzerligi kirmizi
renkli oluglaridir. Sarabin cosmasi veya kadehin agzina kadar dolu olmasi, gilin
gllmesi ile tabir edilen acgilip, biylimesidir. Agzina kadar dolu olan sarap kadehi hem
sekil hem de renk yonuyle agmig bir glle benzetilir.

Gor leb-i 1a‘l G dur-i dendanin olmaz mi aceb

Jale-hiz olmak der(nu gonca-i negs(idenin  (Kt. 80/2 — s. 192)

Cils-1 mey seydasidir keyfiyyet-i guftarimin

Hande-i gul mestidir peymane-i ser-sarimin (G. 69/1 —s. 289)

Bezmimiz rdyun ile resk-i gulistan olsun

Handelerle leb-i la'lin seker-fesan olsun  (Ms. 24/5 - 5.235)

2.3.4.1.1. 2. Lale

Lale gigekler icinde glizelligi ve anlamlariyla 6nemli bir yere sahiptir. Ozellikle, lalenin
ebced hesabinin Allah lafziyla ayni olmasi, yazilislarindaki benzerlik lalenin Allah’i
birliginin ve guzelliginin simgesi olarak gorulmesine neden olmustur. Bazen Allah
kelimesi, lale gibi yazilmigtir (Uludag, 2012, s. 226).

Lalenin bu sekilde bir algiya sahip olmasinin yaninda daha yaygin olarak ozellikle
Nedim gibi rindane ve la-dini giirler yazan sairlerin laleyi sekil ve renk yénuyle kadehe
benzetmeleri de s6z konusudur. Lalenin kadeh olarak algilanmasi hayal gucuinin
genigligi ve inceligi acisindan da 6nemlidir. CUnkl sevgilinin elindeki laleyi saraba
benzeterek, onu koklamasini sarap icme olarak tarif etmek engin bir hayal Grindnun
gostergesidir.

Lale cesitli renklerinin icinde yine en fazla kirmizi olani ile taninmis ve séhretini devam
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ettirmistir. Sarap kadehinin yaninda bu rengi ile sevgilinin yanagi ve ylziine de tesbih
edilmistir. Nedim gibi dinya ve dogayla arasi ¢ok iyi olan bir sairin, divaninda en ¢ok
anilan ciceklerden biri olmasi lalenin hakli bir ine sahip oldugunu goésterir. Clnku
Nedim'’in dzellikle giceklerle arasi ¢ok iyidir. Ciceklerle ilgili ilme vakif biridir, bunun icin
divaninda yer alan gicekleri gelisi glizel degil sahip oldugu ilme binaen kullanir.

Lalenin 6nemi konusunda devrin simgesi olmasinin da ayri bir yeri vardir. Ozel olarak
getirtilen ve vyetigtirilen lale, devrin guzellik algisinda ciceklerin ve lalenin vyerini
gOstermesi acgisindan oldukga 6nemlidir. Park ve bahcgelerde yer alan, déneminin
oldugu gibi istanbul’'un da simgesi haline gelen lale, devriyle i¢ ice olan, sosyal hayatla
barigik Nedim tarafindan elbette ki siire aktariimistir.

Bir beyitte gul bahgesindeki, gonul ferahlatan lalenin surekli orada kalmasini isteyen
asik bunun sebebi ise onu nese veren sarap kadehine benzetmesidir. Beyitte ilk olarak
lalenin sekil ve renk olarak sarap kadehine benzetilmesi s6z konusudur. Burada surekli
devam etmesini istemesi, sarap kadehinin dolu olmasina yani lalenin solmadan surekli
kirmizi kalmasina gonderme yapilmaktadir. Yine gul bahgesinde gorulup, asiga nese
veren sevgilidir. Sevgi gorulince asigin gonlu ferahlar. Bunun igin beyitte sevgili de
sekil ve renk yonii ile laleye benzetilmistir. Sevgilinin yliz/yanak ve dudak kirmiziiginin
yaninda kiyafet olarak kirmizi giyinmis olmasi muhtemeldir. Clnkl beyitte sevgili, lale
ve sarap arasinda kurulan bag ile eglenme ve neselenme vaktini ¢gagristirarak kirmizi
rengin canligini ve hareketliligi de isaret edilmektedir.

Mudam eyle lale-i hatir-gtisa dar olma gulsenden

Seninle neg'e tahsil eylerim cam-1 sarabimsin (K. 18/7 — s. 82)

Besir Ayvazoglu’nun Nedim’in lale devrinin 6zeti olarak kabul ettidi beyitte, lale devrinin
zevk ve eg@lence meclislerine génderme yapilarak nese ve eglencenin hi¢ bitmedigi
bahcelerde lale tohumu ekildiginde, dolu sarap kadehi gelecegi sdylenir. Beyit ilk olarak
bag ve bahcgelerde dikilen tohumlarin, biylidigi zaman kipkirmizi bir sekilde tipki dolu
bir sarap kadehini andiracak sekilde lalelerin buyuyecegini dile getirir. Beyit ikinci
olarak bezm alemlerine génderme yaparak nese ve eglencenin had safhada oldugunu,
bos kadehlerin yerini hemen dolu sarap kadehlerinin aldigini séyler.

Vardir ol bagda bir neg'e-i cavid ki ger

Lalenin tohmunu eksen dolu peymane gelir (K. 20/15 —s. 73)

Cem, Pisdadiyan siilalesinin dérdiincii hiikkiimdari olup iran mitolojisine gore yedi yiiz
yahut bin yil yasamistir. Cem’in Nedim tarafindan en ¢ok anilan yénu stiphesiz sarabin
ve kadehin mucidi olusudur. Sarabi ve kadehi icat eden Cem, divan siirinde bu
hususlarla olugturan terkiplerle oldukga aniimigtir (Pala, 2004, s.86).

Sarap kadehinin renk ve sekil yonlyle yine laleye benzetildigi bir beyitte évilen kasrin
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etrafindaki kirmizi lalelerin kadeh, kirmizi gullerin ise hazinedar gibi gorildigu
sdylenmistir. Cem’in kirmizi sarap dolu kadehinin laleye benzetiimesinin yaninda
Cem’in Hz. Sileyman saniimasina goénderme vyapilarak kasir, Hz. Sidleyman’in
hazinelerine benzetilmistir. Beyitte lalenin yaninda gul ile de kirmizi renk dolayl olarak
ifade edilmigtir. Bir diger beyitte ise Nedim, lalelerin kadehleri doldurmak istedigini
sdylen asigin, sakiye kendisinin de ihsana ve litfuna muhta¢ oldugu sdyler. Yine lale
renk ve sekil yonlyle kirmizi sarap dolu bir kadehe benzetilmistir. Burada lalenin
kadehleri doldurmak istemesi, kizarmasi yani gelisip, biylimesini ifade eder.

Bir yana lalezar kest-i piyale-i Cem

Bir yana gulistani kanin hazinedari (K. 138/10 —s. 118)

Laleler sagarlarin pur kilmak ister sakiya

Ben dahi muhtac-1 lutf u talib-i ihsaninam (G. 90/5 — s. 299)

Bir bagka beyitte ise padisahin meclisinde seving ve sevkle hizmet eden nazik ve guzel
lalenin giil yanak olarak (in kazandigi soylenir. ilk olarak gil-ruhsar olarak anilan ve
renk yonilyle daha ¢ok giile benzeyen lale cesidine génderme yapilmistir. ikinci olarak
gul-ruhsar bir kadin ismi olarak kullaniimistir. Bu glizelin isimlendirmeden yola ¢ikarak
yuzunun ve yanaklarinin lale veya gul gibi kirmizi/al oldugu dile getirilmistir. BOylece
yine gul ve lale dolayli olarak kirmizi rengi ifade etmistir.

Bu nazuk lale-i ziba ki olmus nami guil-ruhsar

Ola hinkarimin bezminde sad sevk ile hidmetkar  (Mt. 1/5 — s. 345)

2.3.4.1.1. 3. Gillnar Cicegi

Gulnar cicegdi, gule benzeyen kirmizi renkli, katmerli ve yapragi buydk olan gigegin
adidir. Ayni zamanda meyvesiz nar agacinin ¢igegine de gllnar gicegi denir.

Nedim bir beyitte gul, lale ve gul-nar ciceklerinin agtigi bahar mevsiminde guzellik
bagmnin susu sevgilinin yuzl, yanaklari ve agzi oldugunu soyler. Beyitte zikredilen
ciceklerin en buyuk ortakligi kirmizi renkleridir. Sevgili de sayilan guzellik unsurlarinin
da ortak 6zelligi kirmizi oluslandir. Yani sevgilinin agzi gule, ytzi/yanaklar laleye,
dudagi ise gulnar gicegine renk yonuyle benzetilmistir. Ayrica beyit bahar ve guzellik
mevsiminde acan U¢ kirmizi ¢icegin sevgilinin guzelligindeki U¢ kirmizi unsura
benzetmesi, kirmizinin canliligin, gtzelligin ve ¢ekiciligin sembollu olmasina da isarettir.

Versin dehan u rdy u lebin bag-1 husne zib

Gul fash lale mevsimi gul-nar vaktidir  (G. 39/4 —s. 273)
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2.3.4.1.1. 4. Erguvan

Erguvéan; ergevan, ergavan gibi sekilleri olan, baklagillerden eflatunla kirmizi arasi
renkte cicek acan, glzel kokusu olan bir sis agacinin adidir. Eski tipta ila¢c olarak
kullanilan, serbeti ve sarabi yapilan erguvan, parlak kirmizi olani en degerli olanidir.
Erguvén ile sevgilinin yuzu ya da yanagi arasindaki ortaklik rengidir. Renginin 6zellikle
kirmizi olaniyla divan siirinde atese, kana, gbzyasina, saraba, dile benzetilmistir
(Demirel, 2009).

Bir beyitte Nedim, Allah’in sevgilinin nazik viicudunu sanki erguvan sarabinin renginde
ve gul kokusunu karistirarak yarattigini sdyler. Sevgilinin al yanaklari, kirmizi dudaklari,
agz ve teninin rengi erguvan sarabi olan kirmizi renk olarak tasvir edilmistir. Beyitte
kirmizi rengin dolayli olarak ifade edilmesinde gul ve sarap da etkilidir. Cinki erguvan,
gul ve sarap ayni renktir. Boylece kirmizi rengin ifadesi vurgulanmistir. Ayrica kirmizi
rengin, nazik vicuda renk olmasi cezbedici, i¢gsel, sicak ve sehevi bir renk
olmasindandir. Nazli ve nese dolu sevgilinin ellerindeki sarap kadehlerinin dile
getirildigi bir beyitte ise bu kadehlerden birinin erguvan oldugu soylenmistir. Beyitte
erguvan gigeginden yapilan kirmizi renkli saraba da génderde yapmistir. Ayrica beyitte,
ilk dizede ‘kande’ ifadesinin ‘kanda’ seklinde okunmasi ile ellerde tutulan kirmizi renkli
saraplarin renk yénuyle kanl gibi gértlmesine isaret edilmistir.

Huda guya ki cism-i nazikin etmis senin icad

Katip bdy-1 gult reng-i saréb-1 erguvan tzre (K. 6/13 —s. 41)

Gelir ol sGh-1 ndzende iki desti yine kande

Bir elde sagar u bir elde cam-1 erguvan tutmus (G. 53/7 —s. 280)

Osmanli Devleti’'nde padisahin cuma gunleri halki selamladigi, halkin padisaha arzuhal
sunduklari yere ‘Cuma Selamligr bu olaya ise ‘Cuma Alayi veya Selamlik Resmf’
denirdi.

Nedim’in bir beyitte padisahin devletin tek temsilcisi olmasini vurgulayarak kutlu
yluzinin cuma gunleri gérilmedidi takdirde gbézlerden akan yasin erguvan gibi kirmizi
renkli olacagini soyler. Padisahin aksatmadigi, adet edindigi bu selamliga uzun sure
gelmemesi, cumalarda goérilmemesi, ya élimini ya da hastaligini akla getirmesiyle
sevenlerinin gozleri aglamaktan kipkirmizi olmasina, kanli gozyaslari akitmasina
neden olmustur. Kanli gézyaslari erguvan cicegine benzetilerek kirmizi renk dolayli
olarak ifade edilmigtir. Yine kanl gézyas! ve erguvan arasinda iligki kurulan bir beyitte
asigin icki meclislerinde bulunmasi onun sen ve neseli oldugunu anlamina
gelmeyecegi ¢lnkl asigin yash goézleri erguvan renkli kadehe dilencilik ettigi soylenir.
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Asigin neseli olmamasi onun kederli ve (izgiin olusu, her zamanki gibi gdzyaslarinin
kanl olduguna isaret eder. BOylece beyitte erguvan kirmizi rengi ile hem saraba hem
de gbzyasina benzetilmigtir.

Efendim cum‘alarda gérmeyup vech-i himaydnun

Go6zumuz kanlu yas akitmada ¢lin erguvan oldu (Ms. 1/1 —s. 209)

Beni handéan olur zannetme kasd-1 isret etdikce

Eder der-ylze-i hun-dide cam-1 erguvanimda  (G. 108/5 — s. 308)

2.3.4.1.1.5. Nar

Nar, Enar, Rimman. Disi koyu kirmizi ve sert, i¢i parlak-acik kirmizi ve ¢ok taneli bir
meyvedir. Divan siirinde rengi, taneleri ve sekli dolayisiyla anilan bir meyvedir. Nedim
Divanr'nda ¢ok fazla kullaniimayan nar, sekil ve renk yonuyle birkag beyitte gecmistir.

Nedim sanatini dvdugu bir beyitte, her bir beytinin selsebil cesmesi gibi renkli manalar
akittigini ve her misrasinin da nar kirmizisi la’lden bir suyun Gzerinde kopri oldugunu
soyler. Selsebil kademeli cesme, tath ve lezzetli su gibi anlamlarinin yaninda cennette
bir cesmenin adi olmasi ile bilinir. Nedim renkli manalar akan bu selsebili, Kuran'da
gecgen pinar anlamina, nar renkli Ia’l suyunu ise ayette kadehler sunulmasina, cennette
sarap akan nehirlerin olusuna gonderme yapmak icin kullanmistir. Ayrica néar
meyvesinden sarap yapilmasi, la’l taginin hem kirmizi olmasi hem de kadeh yapiminda
kullaniimasi ile beyitte kirmizi sarabin c¢agristinldigini goésterir. Ayrica yapilan la’l
taslarinin icinde en Unld olan, renk ydnilyle de nargicedine benzeyen degerli tasa
telmih yapilmigtir.

Ma'ni-i rengine her bir beyti glya selsebil

Cesr her misra'l &b-1 la'l-i rimman Ustine (K. 3/46 — s. 30)

4.1.1. 6. Bakkam

Bakkam, 6zellikle yurt diginda yetisen, kegiboynuzu agaclari ile ayni aileye mensup bir
agactir. Ozelligi ise kahverengi ve kirmizi renk icin ham madde olarak kullanilimasidir.
Kirmizi boyanin ve rengin elde edilmesi agacin daha cok bu 6zelligi ile anilmasina
sebep olmustur.

Beyitte parlak ve isiltili olan sevgilinin yuzine, kamer baktigi zaman utancindan
bakkam gibi gul renkli olup kizaracagi sdylenir. Ayin kizarmasi bir doga olayidir. Daha
¢cok tutulma olaylarinda renginin kirmiziya donmesi beyitte sanath bir soyleyisle
sevgiliyi gordugu icin kizardigi seklinde verilmigtir. Bakkamin kirmizi renk vermesi
beyitte ayin gll renkli olmasi ile ifade edilmigtir. Ayrica beyitte kirmizi rengin dolayl
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olarak ifade edilmesinde sevgilinin yanagi, ayin utanmasi ve gl renkli olmasi da
onemlidir.

Ol gevher-i pir-tab u fer kim rlyuna etse nazar

Serm ile ruhséar-1 kamer gul-gan olur hem-guin bakkam (K. 12/21 —s. 64)

2.3.4.1.1.7. Unnap (Hinnap)

Canak yaprakli aja¢ ve agacin meyvesi olarak bilinir. Divan siirinde daha ¢ok meze
olarak kullaniimasiyla bilinen bu meyve zeytin gibi etli ve ¢ekirdeklidir. Ham iken yesil,
olgunlastikca rengi kahverengi olur. Toplanmasi ve yenmesi igin tamamen
kizarmasi/kirmizi rengi almasi gerekir.

Farkli ve zengin bir hayal glcune sahip olan Nedim bir beyitte, icki meclislerinde
olmazsa olmazlardan olan mezelere hemen el surtlmeyecegini, kendisinin guzellerin
lal dudaginin Gnnabini ve badem gdzlerini bildigini soyler. Aslinda beyitte sevgilinin
lezzet ve guzellik abidesi olan dudagi ve goézu varken mezelere bakilmayacagini
sOylemek ister. Olgun hunnabin kirmizi renkli olmasi hem meze (tat) hem de renk
yonuyle sevgilinin dudagina benzetilmesinde etki olmustur.

Bezm-i meyde nukle el sunmaz heman ancak

Nedim Dil-berin unnéb-1 Ia‘lin gesm-i badamin bilir (G. 36/7 —s. 272)

Diger beyitte ise asigin sevgilinin bazen kinali parmagini bazen de kirmizi dudaklarini
emdigini sOyleyerek, sevgiliye innab tanesi ile sarap icmek ister mi diye sorar. Hinnap
kizardi§1 zaman burusur ve g¢erez olarak tiketilir. Beyitte hinnabin, sarapla birlikte
meze olarak tlketilmesinin yaninda la’lin saraba, kinali parmagin ise 6zellikle renk
yoénuyle hiinnaba benzetildigi gorulir. Batin bu kullanimlar kirmizi rengin dolayli olarak
ifade edildigini gosterir.

Gah engust-i muhannasin gehi la‘lin emup

Dane-i unnab ile nls-1 sardb etmez misin  (G. 73/4 —s. 291)

2.3.4.1.1. 8. Kiraz

Kirdz, gulgiller ailesinden iiman bélgelerde yetisen bir meyve agacidir. Bu agacin
kirmizi renkli meyvesi olan kiraz, daha ¢ok cift halinde etli ve tek ¢ekirdeklidir.

Divan siirinde kiraz yine renk ve sekil ydonuyle ¢cokca anilimistir. Nedim Divanr'nda iki
yerde gecen kiraz, ilk beyitte sevgilinin dudadina benzetilmigtir. Felegin, Isfahan
elmasinin Uzerine ROm kirazi koysa, sevgilinin ¢ene altinin ve dudaginin guzelligine ve
¢ekiciliine ulasamayacagini sdyler. Beyitte elma sekil olarak ¢ene altina, kiraz renk
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olarak kirmizi dudaga benzetilmistir. Ayrica meyveleri meshur olduklari bélgelere goére
anmasi da énemlidir.

O la‘l-i leb o gabgab sende kim vardir adil olmaz
Felek ROmun kirasin koysa sib-i Isfahéan tizre (K. 6/12 — s. 40)

Diger beyitte ise cosku dolu gonline sevgilinin dudaklarini nakgsetmesini sarabin igine
koyulan kiraz tanesine benzetilir. Bu da bir icki adetidir ve Nedim buna da génderme
yapar. Sevgilinin dudaklarinin génle naksedilmesi, oradan hi¢ ¢ikmayacagi, gbnle ne
olursa olsun icinde kalacagi anlamina gelir. Sarap kadehindeki kiraz tanesi de zevk ve
sefa bitene kadar kadehten cikarilmaz, sarap bittikge Uzerine eklenir. Ayrica kadehteki
kiraz tanesinin sarap icerken surekli asigin dudagina degmesi, sevgilinin dudaklarini
gbnle naksetme olarak tahayyll edilmistir. Clnkld asigin dudaklarina surekli degen
kiraz, sekil ve renk yonuyle sevgilinin kirmizi dudaklarina benzediginden, sevgilinin
dudaklarinin hayali her iciste asigin aklina ve goénline dismektedir.

Asik ki naks eder dil-i pur-ctisa la‘lini

GQya kiras danesidir kim saraba kor (G. 32/2 —s. 269)

2.3.4.1. 2. Bezm Unsurlari

icki igilerek eglenilen meclislere, toplantilara ve merkezlere denir. ilkbahar mevsiminde
¢emende, kirlarda veya gulbahgelerinde vs. gezip edlenmek, icip cosmak seklindeki
eglence sekline de denir. Bu eglencelerin daha c¢ok kapali alanlarda evlerde
meyhanelerde gelenlerin daire seklinde oturarak, saki denilen icki dagiticisinin bosg
kadehlere icki dagitmasiyla veya ortada sadece icki kipunun olmasiyla asil manasinda
bezm yasanirdi. Bu mekanlar mum ve guzel koku olmazsa olmazlardandir. Bazen
musiki ve danslarin suslendigi bu mekanlar asik i¢in sevgilinin gérildugu veya bizzat
icki dagitan kisi olmasi ile ayrica 6nemlidir (Pala, 2004, s. 71).

Bezm meclislerinde bulunan unsurlar &sik i¢in son derece énemlidir. Clinki bezm hem
sevgilinin bulundugu yer hem de asigin dertlerini, acilarini hafiflettigi mekanlardir.
Bezm unsurlarindan bazilari kirmizi renkle 6zdeslesmistir. Bunlarin kirmizi renkleri
olmasi bazen sevgilinin 6zellikleriyle bazen doganin bazen de asigin oOzellikleriyle
ilgilidir. Kadeh, sarap, mil, cam, piyale, peyméane, mey gibi unsurlardan icki olanlar
kendi renkleri yonuyle icki bardagi olanlar ise iginin dolu olmasi yonuyle kirmizi rengi
ifade etmislerdir.

2.3.4.1.2.1. Kadeh

Bir beyitte, taze bir dal Gzerinde acilmis gulin gérintlsind goérenlerin bir de sevgilinin
elinde tuttugu sarap kadehini gormeleri istenir. Beyitte bu iki gorintunun benzerligi
vurgulanir. ilk ve en bilylik benzerlik renktir. Giiliin kirmiziligi ile dolu sarap kadehinin
kirmizihgi birbirine benzemektedir. Sekil olarak da benzeyen bu gérintd asigin,
gerceklik ile hayal gucunun bulugmasidir.
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Taze sah Gzre aciimig gull seyr etdin ise

Bir de gel cadmi hele dest-i kadehkéarda gor (Kt. 75/2 — s. 192)

2.3.4.1.2.2. Cam

Asik, bir elinde giil bir elinde icki bardagdi bulunan sevgiliyi gériince hangisini alacagina
karar veremez. Beyitte yine sarap dolu camin hem sekil hem de renk yonuyle glle
benzetiimesine yer verilmistir. Sevgilinin bunlari 4siga sunma maksadi veya camin glle
benzetilmesi bardagin kirmizi renkli sarapla dolu oldugunu gdésterir.

Bir elinde gul bir elde cam geldin sakiya

Kangisin alsam gulu yahud ki cami ya seni  (G. 154/4 —s. 331)

Bir baska beyitte sarabin verdigi keyif elinin eteginde cesme gibi iken, Cem’in icat ettigi
cam da daglik yerde kendiliginden blylUyen lale gibi oldugu soéylenir. Elinin altinda
¢esme gibi duran sarap kiplnden ictikce keyiflenen asigin, elindeki sarap kadehini
dolu oldugundan laleye benzetir. Cem’in icat ettigi kadehi hem sekil hem de renk olarak
laleye benzetilmesi ve bunun beyitte kendiliginden blylyen bir lale olmasi asigin
sarhosluguna goéndermedir. Clnku asik elindeki kadehi nasil aldigini bile hatirlamaz,
sanki kendiliginden dolar, igtikge icer, bir tarli birakamaz.

Nesve-i mey damen-i destimde bir ser-cesmedir

Cam-1 Cem bir lale-i hod-risudur kihsarimin ~ (G. 69/2 — s. 289)

2.3.4.1.2.3. Mul

Nedim bir beyitte, ince ve zarif olmasini istedigi sevgilinin ayni zamanda yanaginin gul,
dudaklarinin sarap, boyu servi boylu olmasi ister. Sevgilinin fiziksel olarak tarif edilen
guzelliginden yanak ve dudak genel olarak divan siirinde de kirmiziligi ile makbuldur.
Nedim’'in gul ve sarapla bu kirmiziligi ifade etmesi onun rindane tavrinin da
go6stergesidir. Beyitte dudaklarin sarap olmasi ile hem sarabin kirmizi rengine hem
sarabin cok icilmesi ile dudaga renk vermesine hem de sarabin dudaklarda kalan
tadina génderme yapilmistir.

Ruhu gul lebleri mil k&dmeti serv-i revan olsun

Olursa bari dil-ber bdyle sh-1 nikte-dan olsun  (Ms. 34/1 —s. 242)

2.3.4.1. 2. 4. Piyale-Peyméane
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Yeni bir baharin gelmesini bekleyen asik, servi boylu glizele seslenerek, eline lale
bulamazsa kadeh almasini sdyler. Hazan mevsiminde yani sonbaharda cigeklerin
O6lmesi ile zevk ve eglence meclislerinin tadinin kagcmasini istemeyen asigin sevgiliye
bu meclisleri guzellegtirenin onun oldugu hatirlatir. Laleye renk ve sekil olarak
benzeyen kadehini alip bu meclisleri yeniden canlandirmasi istenir. Dolu bir sarap
kadehi ile gezinen glzel, kirmizi lalelerin yoklugunu unutturacaktir. Baska bir beyitte
sevgilinin acilip gevsemesi igin sabretmesini isteyen asik, meclise igki kadehi gelince
utanmanin gidecegini soyler. Beyitte sevgilinin utanmasi ile yanaklarinda olusan
kizariklik ile sarabin verdigi keyif ve rahatlikla olusan kizariklik birbirine benzetilmistir.
Sevgili acilip gevsedikge yuzindeki kizillik yerini sarabin verdidi kiziliga birakacaktir.

Al deste eger lale bulunmazsa piyale

Ver hikmini ey serv-i revan kéhne baharin  (Ms. 28/3 — s. 238)

Acllirsin glzelim sen dahi sabr eyle hele

Simdicek serm gidip meclise peymane gelir (K. 15/6 —s. 72)

Sevgilinin tath bir gulistyle sevk meclisinde cam olan asik, sakiden kadehi yarim
sunmasini ister. Clinkii tatl bir giiliisle sunulan dudak, sarabin yerini almistir. Asik icin
her zaman dudak, saraptan daha tathdir. Sevgilinin tath dudagi beyitte kadehin igindeki
saraba tat ve renk yonuyle benzetilmistir. Asigin cam olmasi, bos kadehe gdéndermedir.
Kadehin igini dolduran kirmizi sarap sevgilinin tath dudaklaridir. Diger bir beyitte, yine
sevgilinin kirmizi dudaklar ile sarap kadehi arasinda renk ve tat bagi kurulmustur.
Kadehin sevgilinin dudaginin kirmizihgini ve tadini kiskanmasindan korkulur.

Bir seker handeyle bezm-i sevke cam etdin beni

Nim sun peymaneyi séki tamam etdin beni (G.161/1 —s. 334)

Sorma peyam-i la‘lini peyméane duymasin

Ey dil tehalik etme aman sdylerim sana (G. 3/2—s. 254)

2.3.4.1. 2. 5. Mey

Mey ve dudak arasindaki iliski bircok beyitte dile getirilmistir. Nedim icin sevgilinin
dudaklari saraptan daha glzel ve tathdir. Bunun igin asigin sarap dolu kadehe ihtiyaci
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yoktur. Sevgilinin dudaklarindan sunulan tath bir gilimseme asigi mest edip, aklini
basindan almaya yeter. Beyitte dudak ve kirmizi sarap arasinda renk ve tat iligkisi
kurulmus, sevgilinin dudaklarinin hem kirmizilik hem de tat olarak saraptan daha Ustln
oldugu dile getirilmistir.

Sevdigim cam-1 meye hacet nedir Ia‘l-i lebin

Bir seker-handeyle mest-i bi-mecal eyler beni (G. 147/3 —s. 327)

Bir beyitte Nedim, tevbe camini, atesten sarabin kirdi§i &sik icin halis ve temiz olan o
tevbe, badenin dlgulla rintlerindenden oldugunu sdyler. Sarap renk ve verdigi haz ile
atese benzetilmistir. Tevbe edip sarabi goérince dayanamayan asiga, sarabin bu
durumu atesin hem yakicihdini hatirlatir. Ayrica asigin elindeki tevbe sisesi kirilip,
yerini sarap dolu kadehin almasi, asigin bu kadehi hem renk hem de arzundan dolayi
ates olarak goérmesine neden olmustur. Béylece kirmizi rengin dolayli olarak ifade
edilmesinde atesin lafzi da 6nemlidir. Clnkl beyitte atesin saraba benzetilmesinde
yakiciliginin yaninda kirmizi renkle anilmasi da etkilidir.

Sikest etdi zlicac-1 tevbemi bir atesin mey ki

Naslh ol badenin rind-i kadeh-peymalarindandir (G. 43/3 — s. 275)

2.3.4.1.2.6. Sarap

Bagka bir beyitte ise atesin sarabin verdigi keyifle ylizi alevlenen kafir sevgili, bu
gorundsgu ile sarhoslar meclisinin mumu gibi oldugu soylenir. Beyitte ilk olarak sarap ile
ates arasinda hem renk hem de garabin verdigi hararet yonlyle benzerlik kurulmustur.
Daha sonra atesin kirmiziligi ile sarap igenlerin ytzinde olusan kirmizilik arasinda bag
kurulmustur. Sevgilinin sarabin verdigi hararetle yizinin kizarmasi, onu yine renk
yonlyle kizilca yanan muma benzemesine neden olmustur. Beyit kirmizihgin ifade
edilmesinde sarabin, atesin, yanagin, sulenin ve mumun birlikte kullaniimasi ifadeyi
gugclendirmistir.

Sarab-i1 atesinin keyfi riyun su‘lelendirmis

Bu héletle ¢gerdgd-1 meclis-i mestan misin kafir (G. 41/6 —s. 274)

2.3.4.1. 3. Degerli Taslar
2.3.4.1.3.1. Lall

Degerli ve kirmizi bir sus tasidir. Rivayetlerde ak renkli bir tag oldugu ciger kaniyla
boyanip, gunese birakilmasiyla kirmizi oldugu anlatilir. YUzuk, kadeh, gerdanlik, kupe,
hokka, kemer, cilt gibi esyalarin stislemelerinde kullanilir. Sevgilinin dudagina, saraba,
asigin gézyaslarina ve kana benzetilir (Pala, 2004, s. 283).



159

Nedim bir beyitte, sevgilinin yari uykulu gézleri nazin sesini solugunu kesmis,
dudaginin saf 1a’li (kirmiziligi) de tebessimuin rengini utandiracagini séyler. La’l hem
parlaklhgi hem de rengi ile sevgilinin dudagi yerine kullaniimigtir. Ayrica beyitte isaret
edilen durum sevgilinin utanma halidir. Sevgili utandiginda gulimser, dudaklarinin
rengi daha da belirginlesir ve yanaklari kizarir. Beyitte bu durumda olusan kirmiziliklar
Ia’l tasinin rengi ile ifade edilmistir. Diger bir beyitte sevgilinin dudaklarina tesbih edilen
la’l taginin koyuldugu yuzun kutusu sevgilinin agzidir. Degerli maddelerin 6zel kutu
icinde saklanma adetine génderme yapilarak sevgilinin dudaklarinin asik icin degerine
isaret edilir.

N&z olur dem-beste cesm-i nim-habindan senin

Serm eder reng-i tebessim la‘l-i ndbindan senin  (G. 67/1 — s. 288)

Asikin agzina bir giin diiser ey gonca lebin

La‘ldir elbet o &gls-1 nigindana gelir (K. 15/7 —s. 72)

Mug; atese tapan Mecusilerin din ulusuna ve meyhaneye sirekli gidenlere denir. islam
dininin yayilmasi ile mug daha ¢ok meyhaneci icin kullanilmistir. Pir-i mugan ise en
yasli din adami ve meyhaneci anlamina gelir. mug-bece ise mugun gocugu, gen¢ mug,
meyhaneci ¢iragi veya icki dagitan saki anlaminda kullaniimigtir (Pala, 2004, s. 329).

Dudak ve l2’l arasinda renk iligkisinin kuruldugu diger bir beyitte, asiga sarap kadehinin
yaninda bir de dudaginin la’lini sunan meyhaneci ¢iragi, bu hareketiyle asigin gdéziinde
pir-i mugan olacak karakterde oldugu séylenir. Asiga sunulan sarap kadehi ile
sevgilinin dudag! birbirine hem kirmizilik hem de tat olarak benzer. Sarabin ve dudagin
kirmizih@, parlakhidi la’l tasi ile ifade edilmistir. icki sunanin gogunlukla sevgili oldugu
dusunuldiginde asik sarhogluk hali ile kendisine sunulan kirmizi garabi, sevgilinin
dudagi veya tam tersi bir durumu sanmis olabilir. Clnkl sarap ve kadeh renk ve tat
olarak birbiriyle aynidir.

Bir cam bir de la‘l-i lebin sundu mug-bece

Pir-i mugéan olasi aceb megrebimcedir  (G. 13/2 — s. 260)

Bedahsan; Afganistan ile Rusya arasinda, yukari Sind ve Horasan bdlgelerinde, Kabil
ile Yarkent arasindaki daglik memleketin adidir. Eski zamanlardan beri burada bedahs
denilen ve sehre adini veren yakut madeni ¢ikarilir. Edebiyatta daima bir yakut cinsi
olan kirmizi |2’l tasi ile birlikte aniimistir. Bu tas daha ¢ok sevgilinin dudagini tarif etmek
icin kullanilmistir (Pala, 2004, s. 61).

Bir bagka beyitte Nedim, sarap midir, yuzunu parlak gunes eyleyen, la’l dudaklarini
sarap gibi eyleyen Bedahsan madeni midir? diye sorar. ilk olarak beyitte sevgilinin
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yanaklarinin ve dudaklarinin kirmizi ve parlak olmasindaki etkenin sarap oldugu dile
getirilir. CUnkU ydzin ve yanagin renk yonuyle saraba benzemesinin yaninda igilmesi
ile yanaklarin ve dudagin kirmizilasmasi bir gergektir. ikinci olarak beyitte kan ifadesi
maden ve ocak anlaminin disinda bilinen kan olmasi ile la’l tasinin rivayetine
gonderme yapilmistir. Rivayette la’l taginin aslinda ak renkli oldugu, ciger kaniyla
boyanip glineste birakildiginda giinesin etkisiyle kirmizi renge burindigu anlatilir. Bu
taslarin en Unlist ve degerlisi Bedahsan daglarinda bulunur. Beyitte gecen gines
ifadesi bu rivayeti desteklemektedir. Yani beyitte sevgilinin kirmizi yanaklarinin ve
dudaklarinin igme sonucu sarap rengine donmesi tipki ak renkli Ia’lin ciger kaniyla
glnesin altinda kirmizilasmasina benzetilir.

Mey midir ruhsarini mihr-i dirahsan eyleyen

La‘lini sagar midir kan-1 Bedahgséan eyleyen (G. 105/1 —s. 306)

2.3.4.1. 3.2 Yakit

Sari, ak, gok, ici kizil veya sari digl siyaha yakin olmak Uzere c¢esitli renkleri bulunan
yakatun en makbul olani kirmizi renklisidir. Kirmizihgindan dolayi dudak, agiz, sarap,
gbzyasi, kizarmis goz ve giinese benzetilir. Madeni olmadidi, iskender tarafindan
zulimattan cikarildigina inanilir. Cesitli hastaliklarin tedavisinde kullanildi§i gibi sus
yapiminda da kullaniimistir (Kutlar, 2005, s. 16-21).

Bir beyitte yakut kadehten yardim bekleyen asik, onun taze dudagin lezzetiyle su gibi
olmadigindan dolayi tas kalpli oldugunu sdyler. Yakutun gercekten bir tag olmasina ve
kadeh yapiminda kullaniimasina génderme yapilmigtir. Sevgilinin elinde tuttugu kirmizi
kadeh ya icinin sarapla dolu olmasi ya da yakut madeninden yapilmasi ile aniimistir.
Bu kadehin surekli sevgilinin 1a’l (kirmizi) dudagina degmesi veya taze saraba degmesi
ile eriyip su olmamasi asigi sasirtir. Ayrica hem yakutun hem de la’lin degerli ve kirmizi
bir tas olmalari beyitte yakutun su olmasinin beklenmesi ile Ia’l karsisinda daha disik
degerli oldugunu gostermektedir.

Lezzetinden nice ab olmadin ol la‘l-i terin

Meded ey sagar-1 yakat dilin seng midir  (G. 28/6 — s. 268)

Bir diger beyitte sakinin (sevgilinin) saglari ve ayva tuyleri cam kadehe aksettiginde,
kadeh cetvelle ¢izilmis yakut bir kitaya doneceg@i sdylenir. Beyitte sevgilinin icmekte
oldugu sarap kadehine yansiyan yuzinu seyreden asigin, hayal gicu dile getirilmistir.
Sevgilinin kirmizi sarapla dolu kadehine siyah renkli saginin ve tiylerinin yansimasi,
cetvelle cizilmis yakut bir kitaya benzetilmistir. Cizim yapilirken genelde cizgiler siyah
renk, onemli hususlar veya c¢esitli 6geler bagta kirmizi olmakla beraber diger renklerle
cizilirdi. Kenarlari siyah icerisi kirmizi renkli bir kita haritasi, kadehe yansiyan sevgilinin,
yuzunun cevresinde siyah saclarin, belirli yerlerde siyah renkli tiylerin oldugu icerisinde
ise kirmizi yanaklarin ve dudaklarin bulundugu seklebenzer.
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Not: Beyitte Abbasi déneminde, sarayda cesitli ilim dallari 6gren ve 6greten, Unli Tark
hattat Yakut El-Musta’simi’ye gonderme yapilmigtir. Hat sanatindaki ilmi asirlar
boyunca takip edilmilstir (Pala, 2004, s.479).

Cedvel-keside kit‘a-i yakuta dondurur

Aks eyledikce camda ey séki zulf U hat (G. 55/5 —s. 281)

Nedim bir baska beyitte ise, comertlik elindeki kadehin meydana getirdigi feyiz ile felek
sahsinin ylzU yakut gibi olacagini séyler. Burada ilk olarak felegin bir sahis olarak ele
alindiginda mana, bu sahsin ictigi sarabin verdigi hararet ve mayhoslugun neticesinde
yuzinin vyakut rengi (kirmizi) olmasidir. Felegi baht, sans, talih olarak
dusundugumuzde ise mana, comert sakinin veya sevgilinin sunmus oldugu kadehin,
asikta meydana getirdigi mutlugu, feyzi, bereketi kiskanan ve strekli asiga zulmeden,
acimayan, kara bahtin utancindan yizindn yakut gibi tag ve kirmizi olmasidir.

Feyz-i eser-i sadgar-1 dest-i kereminden

Sahs-I felegin ¢ehresi yakut-nimadir (K. 21/24 —s. 93)

Baska bir beyitte ise sogukluk dyle ki buzlanmasin diye yakut parcasi gibi ahker
pamuklara koyulmaya layik olacagi sdylenir. Degerli maddelerin kutuya veya pamuga
konulma adetinin hatirlatildigi beyitte ilk olarak yakutun degeri anilmistir. Daha sonra
istanbul’da bag gosteren asiri soguklarin anlatildigi bu kasidede, soguklugun siddetini
dile getirmek igin kiglk bir ates pargasinin/korun bile yakut gibi saklanmasi gerektigi
sOylenir. Ya da hava o derece soguktur ki insanlarin 6tesinde ates parcasi/kor bile
UsUmekte hatta buzlanmaktadir. Beyitte ates pargasi/kor kirmiziligindan ve degerinden
dolayi yakuta benzetilmistir.

BlrdOdet dyle ki buzlanmasin deyu layik

Konulsa penbeye yakut-pare-veg ahker (K. 13/9 —s. 65)

2.3.4.1. 3. 4. Mercan

Denizden c¢ikarilan girintili ¢ikintili sekli olan ve dallari bulunan kirmizi renkli degerli bir
tastir. Yine rengi dolayisiyla dudaga, agza, yanagda, kanli gdzyasina benzetilir. Sekli
itibariyle ele ve dal olugsundan dolayi da kanli kirpiklere benzetilmistir (Kutlar, 2005, s.
35).

Mercan ile ilgili bir beyitte sevgilinin ten ipligi damla damla kandan sislenince asik, yiz
taneli mercan tespihten ylz cevirdigi sdylenir. Sevgilinin tenindeki kirmizi renkli
damarlar ve halkalar asigin goéziinde mercan bir tespihe benzetilmistir. Burada asigin
hasret, aci ve zulme kargl sabretme imajini da gosterilmektedir. Sabir gekmek olarak
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ifade edilen ve daha cok tespihle yapilan bu adete génderme yapilmistir. Asik
sabretmek igin elindeki tespih yerine artik sevgilinin tenindeki bu damarlari ve noktalari
saymaktadir. Kandan olan bu kirmizi damarlar ve noktalar degerli madenlerden kirmizi
mercan ile ifade edilmistir.

Riste-i ten zeyn olaldan katre katre kandan

YUz cevirdim stibha-i sad-dane-i mercandan (Mf. 1/15 — s. 345)

Bir diger beyitte ise sarabin sefasina mercan tespihini bahseden kisinin, alemin
iskender ve Hakan'ini hice saymayacag! sdylenir. Beyit ilk olarak tespih imaji ile dine
génderme yapmaktadir. Ozellikle zahidlerin ve kaba sofalarin dinin sembolii olarak
goérdukleri ve elinden disUrmedikleri tespihin saraba degistirimesi s6z konusudur.
Tark, Fars ve Arap geleneklerinde elinde olan veya kalan en degerli seyi saraba feda
etme anlayisi bulunur. Beyitte 6zellikle sarabin ve kadehin mucidi olan iskender’in bu
noktada anilmasi dnemlidir. Saraba feda edilen tespihin mercan olmasi ile ilk olarak
degerine daha sonra kirmiziigina génderme yapilmistir. Clinkl kirmizi mercan tespih
olarak disunuldiginde Uzum tanelerini ve sarabi hatirlatir. Ayrica saraba karsi
sabredenlerin veya tévbe edenlerin tespih ¢cekme imajina sarap renkli tespih ile Nedim
alayci bir génderme yapmaktadir (Yiimaz, 2012, s. 2133).

Bahseden cam-1 safaya stibha-i mercanini

Hice saymaz alemin iskender (i Hakanini  (G.160/1 —s. 334)

Tatl; papagan, dudu kusu. Bu kusa aynaya baktirilarak ya da seker yedirilerek
konusturulmasi o6gretilir. Divan edebiyatinda bu &zellikleriyle birgok hayale konu
olmustur. Genelde yesil renkli gévdesi ve kirmizi renkli gagasi vardir. Bu 6zellikleri ile
sevgiliye benzetilir. Ayrica sevgilinin dudaklarini sevmesi, sevgilinin guzelliklerini ¢ok iyi
ifade edebilmesi vb. bakimdan asikta titi benzetilir (Horata, 1987, s. 204).

Tati ile mercan arasinda renk iligkisinin kuruldugu bir beyitte tatinin gagasinin mercan
olmasi, o nazh guizelin tath dudaginin kederiyle dlen zavallinin (asigin) topraginda
biaylyen bitkileri yemesinden oldugu soylenir. Papaganlarin gagalarindaki kirmizilk
mercana benzetilmistir. Sevgilinin dudaklarinin anilmasi da dudaklarin hem kirmizi
renkli gagaya hem de mercana benzetilmesine etkili olmustur. Ayrica asigin vicudunun
kanlar icinde olmasi ve kirmizi (kanl) yaralarindan dolayi toprak altinda mercana
dénismesine, papaganin bu mercani gagasina almasi da diger bir anlam ile isaret
edilmektedir.

O sOhun la‘l-i sirini gamiyle hak olan zarin

Nebatin mi yedin tati ki mercan oldu minkérin  (Mf. 1/9 — s. 345)



163

Gul ve mercan arasinda hem renk hem de bir cicek adi olmalari yonlyle bag
kurulmustur. Divanda iki beyitte gul ve 6zellikle mercan ¢igedi ¢agristirilarak kirmiz
renge ve mercanin degerine gonderme yapilmistir.

Ik beyitte, lituf muskasini mercan fidesinin lzerine assalar, o fidan taze gil gibi yeni
yapraklar verecegi sOylenir. Beyitte mercan adaci veya fidesi olarak bilinen bitkiye
gonderme yapilmigtir. Bu bitki rengi ve mercén kayaliklarinda blyuduagu igin mercan
adiyla anilmistir. Beyitte mercan cicegi sekil olarak muskaya benzetilmistir. Bu kirmizi
cicekler ayni zamanda renk yonlyle glle de benzer. Muskanin kirmizi cicege
benzetilmesinde kirmizi mirekkeple veya kanla yaziimig olmasi da muhtemeldir. Bu
ayri bir adettir. Muskanin agaca asilmasi ve yeni yaprak vermesi diledin kabull
anlamina gelen inanisa géndermedir. ikinci beyitte de sevgilinin temiz ve saf ahlaki
deniz ylzeyinde bir riizgar gibi esse, denizin icinden mercandan bir agacin dallarindan
hos ve guzel gullerin buytyecedi dile getiriimigtir. Beyitte mercanin hem kirmizihigr hem
de denizlerin dibinde olusup, degerli bir maden olarak kullaniimasina génderme
yapiimistir. Hatta denizlerin dibinde olusan mercanlar, deniz igcinde sekil ve renk olarak
kirmizi gule tesbih edilmigtir.

Gul-nihal-asa mutarréa berkler peyda eder

Assalar ta‘viz-i lutfun nahl-i mercén tstine (K. 3/37 —s. 30)

Nesim-i hulk-1 paki rQy-1 deryada vezan olsa

Gll-i ra‘na biterdi sadh-1 mercandan bin-i yemde (Kt. 39/3 —s. 166)

2.3.4.1. 3.5. AKik

Bakir, sar1 gibi renkleri olup yine en makbulinin kirmizi oldugu degerli bir tastir.
Mutluluk getirecegine ve yoksullugu onleyecegine inanilir. Kirmizi rengini, degdigi
nesneye kirmizi renk veren ve Yemen’de gorulen Suheyl yildizindan aldigi hakkinda
rivayetler vardir. Diger taslar gibi ayni benzetmeliklerde kullanilir (Kutlar, 2005, s. 36).

AKik tasinin kullanildigi tek beyitte Nedim, lGtuf Siheylinin (yildizinin) 1s1§1 eger
Yemen Uzerine kismet ve nasip olursa, akikten bir suda Nuh’'un gemisine dénecegini
soyler. ilk olarak beyitte kirmizi akik tagina ve bu tasin kirmizi rengini Siheyl
yildizindan almis olduguna gonderme yapilir. Bu yildiz en iyi Yemen’de goruldugunden
ve akik tasinin daha ¢ok bu bdlge de bulunmasina da telmih yapilmigtir. Yildizin verdigi
[Gtufla kirmizi(akik) bir denizde Nuh tufanindaki gemi gibi Yemen'’in ylzecegi
sdylenmistir. Ayrica Hicaz bdlgesindeki bir akarsuyun adinin ab-1 akik olmasi ile
saraba, bununla baglantili olarak da Kesti-i NOh tamlasinin kadehe benzetiimesi,
beyitte talihi acilan bir asidin sarap dolu kadehinin megk ile dolup bosalmasina isaret
edilmistir.

Vaye-bahs olsa eger tab-1 stiheyl-i cQdi
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Kesti-i NGha doner ab-1 akik tzre Yemen (K. 2/32 —s. 24)

2.3.4.1. 4. Ates

Farsgadan dilimize gegen ates sdzllklerde; odun, kdmur, tahta gibi yanici maddelerin
yandiktan sonra beliren sicaklik ve 1sik, kirmizilik olarak tarif edilmigtir. Nar, od, kor,
hararet, kizginlik, su’le, serer, ahker, haddad, azer, alev, sGzan gibi lafizlar ya
dogrudan ya da dolayl olarak atesi ifade etmek i¢in kullaniimistir (Tlrkce sézIlk, 2005,
s.141; Kubbealti Ligati, 2016, ates mad.).

Divan siirinde ates, asigin iginde bulundugu agkin, sevgilisine duydugu 6zlem ve
hasretin 1stirabidir. “Sevgilinin yanagi ve dudagi renk dolayisiyla bir atestir. Yakici
Ozelligi buradan gelir. Sarap da renk itibariyle bir ates-i seylale (akici ates)’dir... Ates,
lale ile birlikte kullanilinca daglama 6zelligi kendini gosterir. Lalenin bagrindaki dag,
sevgilinin yanagindan dolayi ortaya ¢gikarmig” (Pala, 2004, s. 41).

Ates ile ilgili bir beyitte, kafir cocugunun sundugu icki kadehini eline alan asik, lalenin
icinden ates parladigini sdyler. Beyitte ilk olarak lale-kadeh tesbihi yapiimis. Sunulan
kadehteki kirmizi sarap, lalenin ates sacisi ile ifade edilmigstir. Kirmizi sarap yakicilik ve
renk yonuyle atese benzetilir. Ayrica lalenin icindeki yaraya da gonderme yapilmistir.
Lalenin sevgilinin kirmizi yanagini kiskaniimasi sonucu veya yildirrm duasmesi ile
olusan bu yaranin yakiciligi ates ile ifade edilmistir. Yaralarin da genel de kirmizi renk
olmasi rengin dolayli olarak ifade edilmesinde énemlidir.

O kafir-begce bir peyméane sundu kim alup

Der(n-1 laleden ates flurdzan oldugun gordik (G. 58/4 —s. 284)

Atesin kirmizihginin ifade edilmesinde kullanilan diger unsur guldir. Gualin kirmizihgi
ile ates arasinda bag kurulur. Birgok beyitte kirmiziyi ifade etmek igin ates ve gl
birlikte kullanilir.

Bir beyitte, asik sevgili olmadan baga bakamaz. Clnku hasretle baktigi her sey gbzline
ates gorunecegdi soylenir. Beyitte Acilmig guller degil, salinan serviler bile ates icinde
gorular. Ayrilik acisi ile acilmis olan ve renkleri kipkirmizi olan guller ates gibi goralur.
Asidin bu durumu yesil renkli olan servi agaclarinin bile kirmizi renkli, ates gibi
gorunmesine kadar varir. Burada agigin ayrilik sonucu kanlh gbzyas! akitarak her seyi
kirmizi gérmesine, bu gorduklerinin sevgiliyi hatirlatmasi ile hem renk hem de yakici
olmasi ile ates gibi gérinmesine yol agcmistir. Gul ve ates benzerliginin kuruldugu diger
beyitte, can veren hayat suyunun aktigi yerde sert kayalarin iginden ates yerine gl
cikacagi dile getirilir. Beyitte yanan atesin gule benzetiimesi s6z konusudur. Ayrica
beyitte Hz. ibrahim kissasi gagristirilmigtir. Cink{ beyit ibrahim Pasa’nin yaptirmis
oldugu cesmeye 6vgu icin yaziimistir. Kissada atesin blayUkligi ve harareti ile buyuik
kayalari bile yaktigi dile getirilir. Fakat daha sonra Allah’in emri ile o atesin gul
bahgesine donmesi anlatilir. Yine bu atesin gol haline alip, ab-1 hayat oldugu anlatilir.
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Son beyitte ise fidanlikta yesil renkli yapraklar arasinda gizel bir kirmizi gulin agmasi,
alev parlamasi seklinde ifade edilmistir. Kirmizi gll renk ve acilip sagiimasi ile alev
parlamasina benzetilmistir.

Baga sensiz bakamam ¢cesmime ates gorunar

Gul-i handani degil serv-i hiramani bile (Ms. 8/2 —s. 222)

Zihi maud'l-hayat-1 can-feza kim akdigi yerde

icinden guil gikar ates yerine seng-i haranin  (Kt. 24/2 —s. 151)

Hande-i gonca temasa-yi nihalindendir

Tabis-i su‘le gul-i berk-i cemalindendir  (G. 21/1 —s. 261)

ibrahim Pasa’nin évildigi bir beyitte, memduhun cémertlik ve iyilik bulutunun
sizintilar ile mangaldaki ates korlarinin taze gul goncasi olmalarinin mimkin oldugunu
soyler. Yine yanan korlar renk yonuyle gule benzetilmistir. Beyitte buluttan su sizmasi,
atese su damladiinda hararetinin ve parlakliginin artmasina géndermedir. Bdylece
mangaldaki kig¢ik korlara su damlamasi ile parlakliklari ve atesleri attikga tam bir glle
degil de giil-goncasina benzemiglerdir. Yine Ibrahim Pasa’nin évildigi bir beyitte
comertlik bulutunda var olan feyzin sizintisi ile demirci ocagi gul olup, gulistana gelir.
Ayni hayal ve anlam dinyasinin cizildigi beyitte yine ocakta yanan korlar gule
benzetilmis, killerin ve korlarin fazla olmasi ile orasinin gul bahgesine dénmesi dile
getirilmistir.

Mudmkin ki senin resh-1 sehab-1 kereminden

Gul-gonca-i sir-ab ola mangaldaki ahker (K. 32/4 —s. 110)

Ebr-i cGdunda var ol feyz ki reshinden onun

Gul olup kadre-i haddad gulistana gelir (K. 15/17 —s. 73)

ibrahim Pasa’nin éviildiigi bircok beyitte ates ve giil iliskisinin kurulmasi, Hz. ibrahim
kissasina gonderme veya ¢agrisim yapmak i¢indir.

Atlas, cogunlukla kadin giyiminde kullanilan parlak ve sert bir kumastir. ipek ve pamuk
kullanilarak dokunur. Genellikle diiz renkli olup bazi nakigli gesitleri de vardir (Ozen,
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1982, s. 302)

Bir beyitte Nedim, asigin omuzundaki ates renkli atlas olan ve guzelliginin alevi ile can
yakan sevgiliye bunun manasini soracagini séyler. Cinkl bu zalimligi ancak bir kafir
yapar. Osmanl modasinda eglence ve guzelligin gostergesi olan kirmizi renkli kiyafet
Nedim’in siirlerinde oldukca sik kullaniimistir. Yine kirmizi renkli atlas giyen bir guzel
asigin gézinde can yakan bir atese benzer. Boylece atesin kirmiziligi ve yakiciligi
guzelin giyinmis oldugu kiyafetle ifade edilmistir.

Ne ma‘ni gosterir dGsundaki ol atesin atlas

Ki ya'ni su‘le-i can-sliz-1 husn U an misin kafir (G. 41/3 —s. 274)

2.3.4.1. 5. Safak

Safak vakti, giines dogmadan énce ufukta gérilen aydinlik veya glines battiktan sonra
ufukta kalan kizilliktir. Ginimuzde daha ¢ok gun dogumundan 6nceki aydinlik olarak
kullanilir, fakat Arapga’da kullanilan ve orijinal manasi glines batarken ki kizilliktir.
Divan siirinde iki anlami da kullaniimis ama daha ¢ok kizillik anlami ile asil anlami kast
edilmistir.

Nedim’in glnesin batis anindaki kizilligi ifade ettigi bir beyitte, glinesin gizlendigi vaktin
safak vakti olmadigini, sanki sitem atesinin alevlendigini sdyler. Gunesin gizlenmesi,
batmasidir. Nedim’in beyitte kullandigi gizlenme, ani bir olusu ¢agristirdigi igin gines
tutulmasina isaret etmistir. Clnku gunes tutulmasi aninda gokyuzinde farkl tonlarda
kizilliklar olusur ve beyitte olusan bu kiziligin safak olmadigi séylenir. Nedim olusan bu
kizilhgr hem de gunes tutulmasinin verdigi heyecan ve korkuyla alevlenme, yanma/
tutugsma olarak dile getirmigtir.

Mihrin nihé&n eyledi devran gafak degil

Benzer ki ates-i sitemin iltihabi var (G. 24/2 — s. 265)

Safagin gectigi diger beyitte, safak feleginin, buylyup yetismesi icin lalesini sevgilinin
bagina dikmeyi coktandir tahmin ettigini soyler. Safak vaktinin kizilhdi ile lalenin
kKirmiziigi arasinda renk bagi kurulmustur. Lalenin bliyimesinden kasit safak vaktinin
bitip, gunesin dogmasidir. Beyit kirmizi bir I&le goncasinin buyldukge sari renk
olusunu cagristirilir. Ayrica beyitte safak lalesi olarak gece igilen saraba génderme
yapilmis ve sevgili ile gece boyunca sarap igmek istenilmistir. Boylece lale sekil olarak
kadehi, safak ise kirmizi sarabi isaret etmistir.

Perveris bulmag iclin ¢arh-1 safak lalesini

Bagina dikmegi gokdan beri eyler tahmin (K. 27/6 —s. 10)
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2.3.4.1.6. Ciger

Ciger divan siirinde ve Nedim DivaniI'nda daha ¢ok asigin 6zelligi olarak kullaniimistir.
Asigin cigeri sirekli kanlar icindendir. Sevgilinin zuliim oklari asigin génliini ve cigeri
deler. Ciger ile géniil bazen ayni anlamda kullanilmistir. Asik, cigerinin kan dolu olmasi
veya kan renginde kanamasini bazen saraba benzetir. Ciger ile kurulan en buyuk
benzerlikler rengi yonuyledir.

Ciger ile gul arasinda renk iligkisinin kuruldugu bir beyitte ilkbahar askinin terbiye
etmesi ile asigin cigerine batmig dikenlerden guller bitecegi soylenir. Beyitte agigin
surekli yarali olan ve sevgilinin gamze, kirpik, kas gibi kesici unsurlariyla zulim goren,
dikenler batmis cigerinde ilkbaharin gelmesiyle yeniden &sik olup bu yaralarin
iyilesmesi dile getirilir. Asigin cigerinden kanlar akmasi veya yarali olmasi, renk
yonlyle gule tesbih edilmesine neden olmustur. Boylece cigerdeki yaralardan akan
kanlar, dikenlerin ucunda buydyen kirmizi gullere benzetilmistir.

Der-kar olursa terbiyet-i ask-1 nev-bahar

Guller biter cigerdeki har-1 halideden (G. 96/2 —s. 302)

Ciger ve ates arasinda renk iligkisinin kuruldugu bir beyitte cigerdeki ates, ucu sivri oku
eritip, gonlin yarasinin gul-gonca bahgesine ¢i§g tanesi eyleyecegdi soylenir. Sevgilinin
zulim oklar asigin gonluna surekli delmek ister. Fakat asigin cigerlerindeki ates o
derece hararetlidir ki bu oklari bile eritir. Bu eriyen oklar asigin yanan goénlindeki ates
ve yaralara su gibi gelir. Bu durum renk ve sekil yonu ile bahcelerde gul-goncalarin
Uzerindeki ¢ig tanelerine benzetilmigtir. Beyitte siz, ciger, gul-gonca, zahm lafizlarinin
birlikte kullaniimasi kirmizihgin dolayli olarak ifade edilmesinde olduk¢ca 6nemlidir.
Diger beyitlerde de Asigin cigerinde ve gonliinde siirekli atesler yanar. Bu atesler
asigin dgzindan ah dumani seklinde disari ¢ikar. Beyitlerde asigin cigerinden kopup
gelen parga ile ates arasinda kirmizi renk iligskisi kurulmustur. Cunku eger asik bu atesi
ah ile disari atmazsa asigin icinde, dudagina kadar gelen kanli ciger pargasini onu
bastan ayaga ates edecektir. Ayrica kipkirmizi halde yanan bir atesten duman ¢ikmasi,
parlamasi hala yandiginin gostergesidir.

S0z-1 cigerle nevk-i hadengin mizab edip

Gll-goncazar-1 zahm-i dile seb-nem eyleriz (G. 49/5 —s. 279)

Bir dem ah etmesem ateskede-i derd eyler

Casis-i laht-1 ciger zir-i leb-i hamasum  (G. 84/4 — s. 297)

Zehr-ab cesmesari mi bu gcesm-i ter midir
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Bir sine shz-1 su‘le mi laht-1 ciger midir (G. 35/1 —s. 271)

Nedim bir beyitte sevgilinin gamzelerinin, kibir sarabiyla sersem olmamalari igin
sadece ciger kaniyla beslenmeleri gerektigini séyler. Gamzelerin kanh veya kirmizi
renkli olmalari agigin gonlunu ve cigerini surekli delmesi, kanatmasi sebebiyledir. Bu
gamzeler eger sarap icip sarhos olursa, buylk bir zulim igleyebilir. Kibirlenerek ¢ok
kanlar dokebilir. Bunun icin gamzelerin asiklarin cigerlerinden akan kanla beslenmesi
gerekir. Burada ciger kani ile sarap arasinda da kirmizi renk iligkisi kurulmustur. Diger
bir beyit ise yine kibir sarabiyla korkutlk sarhos olan sakinin (sevgilinin) zulmi yetmez
gibi bir de alcak felegin siyah gonlu eklenince &sigin, kederden ve acidan sarhog olup,
cigerinden ve gozunden kanlar aktig1 soylenir. Siyah ve kirmizi renk beyitte daha gok
zulmi ve kani hatirlatir. Beyitte sevgilinin ve felegin yaptigi zulimlerden gonli ve cigeri
kanla dolmustur asigin. Bunun igin gdzinden akan yaslar da kan renginde,
Kipkirmizidir.

Han-1 cigerle besleyeyim tek o gamzeler

Ta boyle ser-giran-1 mey-i nahvet olmasin (G. 100/4 — s. 303)

Sipihr-i dun siyeh-dil bade-i nahvetle sen kanzil

Humar-1 gussadan kan aglar ey saki ciger-hGnun  (G. 64/3 — s. 287)

2.3.4.1.7. Yara

Yara ile kirmizi gul arasinda renk iligkisinin kuruldugu bir beyitte Nedim, hasret ¢iginin
seher vaktinden geceye kadar gb6z yas olan asigin, hasret kederinin actigli yara
sinesinde gul gibi oldugunu sdyler. Yara hem sekil hem de renk ydnlyle glle tesbih
edilmistir. Beyitte sinenin ¢imenlige benzetilmesi gulin yesillikler icinde kirmizi rengiyle
dikkat cekmesi gibi asigin sinesindeki kirmizi ve kanli yaranin da bdyle belirgin
oldugunu ifade etmektedir. Diger bir beyitte ise, sevgilinin glzelligini kiskanan icki
kadehinin rengi ve parlakligindan, sevgilinin dudaklarini kiskanan gul-goncasindan s6z
edilir. Beyitte kiskanma sonucu yuUzin kizarmasina ve parlamasina goénderme
yapilarak sarap kadehinin kirmiziigi ve parlakligi kiskanma ile ifade edilmistir. Yine
beyitte kirmizi goncanin buylyerek, acilip yirtilmasi hem sekil hem de renk olarak
yaraya benzetilir. Beyitte merak edilen rengin, kirmizi oldugu dolayl olarak kirmizi
renkli olan kadeh, gul-gonca, utanma ve yara ile ifade edilmistir.

Guldur gemen-i sinede dag-1 gam-1 hasret

Seb ta-be-seher esk-i terim seb-nem-i hasret  (G. 12/1 — s. 259)
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Mahs(d-1 sagar olsa n'ola reng U tabigi

Gul-gonca regk-i lalin ile sine-¢ak olur  (G. 45/5 —s. 277)

Yaranin kanli olusu ile kirmizinin ifade edildigi bir baska beyitte ise Nedim, yanaginin
aydinhgiisigr asigin iyilesmekte olan yarasina taze yara yakip, gonul alan sevgilinin
ocagina ates koydugunu sdyler. Sevgilinin yanaginin kirmiziigini ve parlakhgini géren
asik, hasret ve istiyakla yaralarina yara eklenir. ClnkU sevgiliden ayri kalmak asik igin
en biyiik acidir. Asigin ocagi gonlidir. Sevgilinin goriilmesiyle asigin génliinde ask
atesleri yanmaya baglar. Yine atesin kirmizihgr ve yakiciligi yaranin olugsmasina
sebeptir. Yaranin kirmizi veya kanli olusu hem ates hem de yanak ile isaret edilmistir.

Yakup frdg-1 rGhu taze dag dagimiza

Kuloglu dil-beri ates kodi ocagimiza (Mf. 11/19 — s. 346)

Ask acisinin dile getirildigi bir beyitte asik, sevgiliye seslenir ve sinesinde olan yakici
atesi gérmemesini, bagrinda olusan bir surt yarayi da géormemesini ister. Aslinda asik
bunlari dile getirerek, sevgili ylizinden c¢ektiklerini sdyler. Sevgiye gérme derken
gercekte ondan lutuf ve merhamet bekler. Beyitte yine asigin sinesindeki yakici atesin,
bagrinda olusturdugu yaralar dile getirilir. Bu yaralarin ¢gok¢a olmasi sadece bu atesle
degil sevgili ve agyarin da bu yaralarda parmaginin oldugunu gdsterir. Yakici atesin
parlak kirmiziligi, yaralarin ¢okga olup hala kanl oluglarini renk yonuyle belirtir. Bagka
bir beyitte ise asagilik dinyanin cefasi asik surekli olarak yara Uzerine yara oldugu,
asigin iniltisi, feryad ve atesli ahi her zaman taze oldugu séylenir. Asigin yiregindeki
ates sonucu agzindan siirekli ah dumani yiikselir. Asik hem iginde yanan bu atesten
otlrd hem de sevgili ve agyarin zulimlerinden dolayi sirekli yarali haldedir. Yaralarinin
iyilesmesine zaman muisaade etmez, surekli bu yaralara yara eklenir ve kanlar
durmaz. Beyitte yaralarin kurumadan kirmizi/kanli olmasi surekli kelimesinin yaninda
yurekte yanan atesin taze olusuyla ve hala duman g¢ikmasiyla da ifade edilmistir.
Beyitlerde ates, kan ve yara renk yonlyle kirmiziyi dolayli olarak ifade etmektedir.

Sinemde olan ates-i sGzanimi gérme

Bagrimda olan dag-i firavanimi gérme  (N. 11/1 —s. 198)

Dag-ber-dag-i cefa-yi dehr-i dnum ben midam

Néale vi feryad u ah-1 atesinim tazedir  (G. 15/2 —s. 261)
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2.3.4.1. 8. Gozyasi

Asigin gozyaslari her zaman kanli akar. Kanli olan bu gdézyaslari renk yoniyle
kirmizidir ve bu yonuyle birgok hususla birlikte kullaniimistir. Bir beyitte Nedim, ey yash
g6z, gonildeki kanli su sonunda senindir. CUnkU sarap kupleri sarabi saklasa da bunu
kadeh icin saklayacagini soyler. ilk olarak asigin gdzyaslari génliinden aktigi icin
kanlidir. Beyitte génlin kanh suyla dolu olmasi ile sarap kiplU génle igindeki kanli su
saraba benzetilmigtir. Sarap kiplerinde icmek icin saklanan sarap ile asigin kanlh
gbzyasi icin génlinde kanh su saklamasi birbirine tesbih edilmistir. Asigin gonlindeki
kan mutlaka gézlerinden akacaktir. Tipki kiplerde mutlaka igilecek olan sarap gibi.
Diger bir beyitte ise kederi meze, azarlamasi seving, gézyasi arkadasi olan asigin,
gonliiniin kanli suyunun hasret kaninin saf sarabi oldugu sdylenir. Asigin génliindeki
kanli su renk yodnuyle saraba benzetilir. Beyitte hem asigin gonlunun, sevgilinin
hasretiyle kanamasina hem de asigin hasret dolayisiyla ¢okga sarap icmesine
gonderme yapilir. Yine agigin arkadagl olan gdzyasinin rengi gonuldeki kanl su
dolayisiyla kirmizi akacaktir.

Senindir akibet ey dide-i ter dildeki hiin-ab

Ki humlar badeyi pinhan da etse cam igctin saklar (G. 19/6 — s. 263)

Gam nuklu melamet tarabi girye Nedimi

Han-abe-i dildir mey-i ndb-1 dem-i hasret  (G. 12/5 —s. 260)

Bir beyitte Nedim, Allah i¢in gonul meger ne guglu atesmissin, kanh gozyaslarina gark
oldun hala sénmez misin? Der. Beyit ilk olarak ates ve su zithgini dile getirmektedir.
Suyun atesi sondirmesi gerekirken asikta bu ise yaramaz. Cunklu asigin gonlindeki
ates bagkadir. Onun gonlindeki ates, kipkirmizi kor halinde yanar ve kan gibidir.
Bunun icinde gbézlerinden yaslar kanli akar. Atesin kirmiziligi ve yakiciligi, goézlerden
akan yasta da gorulur. Yaslar gonul atesini sondurmek yerine hararetini arttirmaktadir.
Diger bir beyitte de asigin gonlindeki kanli atesin, sevgilinin sivri oklarini eritecek
kadar hararetli oldugu sdylenir. Bdylece beyitlerde gézyasinin ates, kan ve yara ile
birlikte kullanilmasi, kirmizi rengin dolayli olarak ifadesinde etkili olmustur.

Billah ne saht ates imissin génul meger

Gark oldun egk-i hina séyunmez misin dah1  (G. 156/2 — s. 332)

Ne mumkin dide giryan olmak ol ebri-kemanimdan

Akarsa ab-1 peykan gesm-i zahm-1 hun-fesanimdan (G. 108/1 — s. 307)
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2.3.4.1.9. Kan

Kan ile ilgili bir beyitte Nedim, kavgaci felek baskalarina kadeh sunsa asiga kan
damlayan keder kilicinin suyunu verecegini sdyler. Beyitte ilk olarak kirmizi sarap ve
kan arasinda renk iligkisi kurulmustur. Asigin talihsiz olmasinin dile getirildigi bu beyitte
kadehin yani sarabin dismanlara glzelce sunuldugu, asiga ise sarap verilmedigi gibi
keder ve zuliumle aci gektirildigi sdylenir. Ayrica beyitte rakiplere cam sunulmasi ile
sevgilinin ulasiimak istenilen kirmizi dudagina, kanh keder kilicinin suyu ile sevgilinin
kan doken kasina ve kirpigine de génderme yapilmistir. Keskin nestere benzetilen
kirpiklerin kan dokmesi baska bir beyitte de dile getirilerek sevgilinin sirekli acilip
kapanan kirpiklerine yorgunluk ve bikkinlik gelmeden asiga zulmetmeye devam ettigi
soylenir. Asigin goénliinden ve géziinden akan kanli yaslarla dolu felekler, igi kan dolu
siselere benzetilmigtir. Midbalaga sanatinin u¢ 6érneklerinden olan bu beyitte felekler,
haccamlarin kan topladiklari ve renk yénuyle koyu kirmizi olan siselere benzetilmigtir.

Hacamat, vicudun herhangi bir yerini hafifce ¢izip, Uzerine boynuz, bardak ve sise
oturtarak kan alma isidir. Bunu yapan kimseye de haccam denir (Turkce S6zIUk, 1998,
s.921.).

Agyara cam sunsa sipihr-i sitizekar

Ben zéara ab-1 tig-1 gam-1 hun-gekan verir (K. /4/64 — s. 35)

Dahi gelmez kelal ol nester-i ser-tiz-i mijgana
Felekler sise-i haccama dondu kanli yasimdan  (G. 106/4 — s. 306)

Kan ile kirmiziz gul arasinda renk iligskisinin kuruldugu bir beyitte, sevgilinin gegtigi yolu
gonlindn kaniyla suslemek isteyen asign, o géz nuru gizelin naz ile gul bahgesine
gelmesi istenir. Sevgilinin davet edildigi gul bahgesi, asigin génul kaniyla sislendigi
yoldur. Asigin kani ve yaralari hem renk hem de sekil itibariyle gul bahcesine
benzetilmistir. Diger bir beyitte ise memduhun tesrifini ylz utancla uman gul
bahgesindeki goncanin i¢ci, memduhun hasretiyle kan oldugu soéylenir. Gl
bahgesindeki goncanin acilip buyumesi, yani kizarmasi memduhun gelisinden dolayi
yasanilan utanca baglanmistir. GUl ve gonca gibi c¢igcekler i¢ kisimlarindan
kirmizilagsmaya baslayarak uglarina dogru kirmizi renk alirlar. Goncanin iginin kan
olmasi bu kirmizihga gegisi ifade eder.

Tezyin edeyim reh-gizerin hin-1 dilimle

Ol ndr-1 basar naz ile gllzara gelirmi  (Kt. 68/2 —s. 190)

Umar tesrifini gulsen efendim sad hacéaletle

DerGnu gonca-i sukafenin hdn oldu hasretle (Ms. 43/3 — s. 248)
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Zalim sevgilinin kan dokmeyi sevmesinden sikayetci olan Nedim, bu sikayeti bir beyitte
dile getirerek ey Nedim sevgili kan doken hancgere sarilmadim derse onun elinin igini
acip bakmasini sdyler. Clnkid sevgilinin avucunda hala kanayan bir yara vardir.
Sevgilinin hancgeri surekli kanlidir. Kan dékmekten hoslanir. Fakat bunu inkar eder.
Beyitte gonli ¢ok yara alan ve tecribeli olan asik, sevgilinin kan dokmekteki marifeti ve
zevkini kanitlamak icin hanger tasirken olusan yaradan hala kan aktigini delil gésterir.
Benzer durumu bagka bir beyitte, kilic eteginde kan lekesi kalmis sevgilinin, kasinin
kdsesinden agigin kan bulanmis gonlinuan ayrilmayacagi soylenir. Sevgilinin yine kan
dékuict ve zalimligi dile getirilmistir. ilk olarak sevgilinin hanger olarak kullandi§! kaslari,
asigin gonlunl yaralayarak pargalamistir. Bunun igin yerinden kopan gonul sevgilinin
kasinin kdsesinde asilmaktadir. Yine ok ve kili¢ olarak kullandigi gamzesi ve
kirpiklerinde kan lekeleri vardir. Burada etek ifadesi gdzkapaklarina gdondermedir.
Cunku sevgili gbz kirpma, suzgun bakis gibi durumlari kan dokmek icin kullanir.
Beyitlerde yara, génul ve kan kirmizi rengi dolayli olarak ifade etmistir.

Nedimé& hancger-i hun-rizine sariimadim derse

Acup gor kim kef-i destinde zahm-1 hun-gekan vardir (G. 42/8 —s. 275)

GUse-i ebridan ayrilmaz dil-i hun-kestemiz

Lekke-i hundur ki kalmis damen-i semsirde (G. 139/4 —s. 323)

Nedim baska bir beyitte, asigin gonlu ve yarasi kanli su ile renklenirken, ham zahide
boya ile karistirilmis (sahte) yaranin gerekli olacagini/yakisacagini séyler. Asik ile kaba
sofu arasindaki farkin dile getirildigi beyitte asigin goénlindn ve yaralarinin gergek kan
ile renklendigi, zahidin ise gosteris merakindan dolayi goénliinin saglam, vicudunun ise
boya ile yarali gdsterildigi séylenir. Gonlin kan ile renklenmesi kirmizi rengin dolayl
olarak ifade edildigini gosterir. Ayrica beyitte kullanilan kelimelerin diger anlamlari
disunuldiginde beyit bagka anlamlara da kapi aralar. Boylece asida goénlinid ve
yarasini kan ile renklendirmek yakisirken, zahide kinalanmig sakal gerektigi soylenir.
Bu anlamda da kan, gonil, yara ve kina ile isaret edilen yine kirmizi renktir.

Sen dil U rigini hGn-ab ile rengin edegor

Zahid-i hama gerek ris-i hizéb-alide (G. 120/4 —s. 313)

2. 3. 4. 2. Kirmizi Renkle ilgili Kaliplasmis Sézler
2.3.4.2.1. Sir Saklamak

Gonca, Divan siirinde daha c¢ok sevgilinin kapal agiza benzetilmistir. Bir beyitte Nedim,
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kirmizi goncaya agzini agmamasini, sirrini agiklayip dillere dismemesini soéyler.
Atasozu ve deyimlerde oldukga sik kullanilan ‘agzini tutmak’, ‘agzini baglamak’, ‘agzini
muhdrlemek’, ‘s6z agizdan cikar’, ‘agiz torba degil ki blzesin’, gibi ifadelere beyitte
gonderme yapilarak sevgilinin sirrini agikladigi ima edilir. ClnkU beyitte kirmizi gonca
kapali agzi, gulen gll ise aciimis agzi simgeler. Bdylece beyitte kirmizi goncanin acilip
blaylk bir gul olmasi, kapali dudaklari acilarak gilen ve sirri ifsa eden sevgiliye
benzetilir. Gonca, gul ve la’l sevgilinin dudaklarini isaret ettigi gibi dolayli olarak kirmizi
rengini de ifade etmiglerdir.

Disme céana dillere sirr-1 dehanin fas ediip

Gonca-yi la‘lin agcilmasin gul-handeye (G. 125/2 —s. 315)

2.3. 4. 2. 2. Kan Tutmak

Nedim bir beyitte zalim ve gaddar sevgilinin as1gin, ask macerasini basgkalarina ifsa
ettigini yine asigin aglayan goézlerini ve gonlini kan tuttugunu soéyler. Sevgilinin
zalimliginin ve kan dokmeyi sevmesinin ifade edildigi beyitte, &s1gin yine gonlinun
kanlar icinde olmasindan dolayl gozyaslari da kan olarak akmaktadir. Burada kan
tutmak deyiminin kullaniimasi énemlidir. Cinki asigin gonli ve goézyasi kisa sureli
degdil daima kanhdir. Kan tutmak deyiminin bayilmak veya sok gegirmek anlamlari
dogrultusunda beyitte, zalim ve kan doken sevgilinin, asigin ask maceralarini gizli gizli
baskalarina anlatmasindan ve bunu duyan asigin gonlinin yaralanmasi ile bayginlk
veya sok gecirmesinden s6z edilir. Beyitte asigin gdzlerinden kanh yaslar akmasindan
haberi olmamasi, gonle ‘meger diye seslenmesi bu bayginlik veya sok gegirme
durumunu igaret eder. Gdzyasinin kanli olmasi, yarali génulden gelmesi ve zalim
sevgilinin kan igici olmasi kirmizi rengin dolayli olarak ifade edildigini gosterir.

O hln-asdma etmis macera-y1 askimi israb

Yine ey dil meger bu dide-i giryani kan tutmus (G. 53/6 — s. 280)

Nedim Divani'nda kirmizi rengin dolayl olarak ifade edilmesinde de en ¢ok sevgili etkili
olmustur. Sevgili igin kirmizi daha ¢ok guzelligin, ¢ekiciligin, hareketin ve sehvetin rengi
olarak kullanilirken bu renk asikta kanin, acinin, zulmiin, gézyasinin rengidir. Asigin
kirmizi renk ile bagi belirli bir zamana veya olaya bagl degildir. Onun 6zellikle génla,
cigeri, gozleri, sinesi ve teni daima kanli dolayisi ile kirmizi renklidir. Asik daima Iituf
bekleyen, zulim gdéren, aglayan, uyumayan, aldatilan, dertli, hasta, muptela, divane,
sabirsiz, yuregi kanla dolu, sadik, gonlu kirik, gucsuz, zayif, gézi yash vs. kigidir.
Eziyet ve acilara katlanan asik, sevgili ve agyar ile ugrasir. Bitin bu hususlar renk
yonuyle ele alindiginda sevgilide oldugu gibi asik icinde kirmizi rengi on plana
¢ikarmaktadir.
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2.3.5. Yesil

Nedim’in hayati ve yasamayi sevmesi, ¢evresindeki glizelliklerle mutlu olmayi bilmesi,
eglenceye ve zevke duskin olmasi en ¢ok siirlerinde goérilmektedir. Clnki Nedim
yasadigi devrin genel karamsar ve boducu havasinda, kisa bir dénem de olsa
yasanilan baris ve huzurun tesis edilmesi amaclanan Lale Devrinde hep guzellige ve
eglenceye yonelik adimlar atmistir. Bu devirde Ozellikle savaglarin yikiciligini tamir
etmek icin yapilan yenilikler, merkez istanbul olarak insa edilen bagd/bahge ve parklar
Nedim ve genel Osmanl tarihi icin birer ihya hareketi olarak gortlmustir. Bundan
dolayr Nedim Divanrnda diriligin, canliigin, yasamanin rengi olan yesil bu anlam
cercevesinde siklikla kullanilmistir. Ozellikle kasidelerde hem memduhun vasfi olarak
hem de insa ettirdigi parklarin, bahgelerin tasviri igin yesil renk ¢okga kullaniimigtir.

Bunun disinda ise sevgiliye ait bazi hususlar yine dolayli olarak yesil ile ifade edilmistir.
Ozellikle ayva tiylerinin yesil renkli olmasi, sevgilinin diger glzellik unsurlarina zemin
olmasidir. Bunun disinda yesil renk dogal olarak tabiatin rengi olusu ile sikga aniimistir.
Bahar sairi olan Nedim, bahari, cicekleri, doday! tasvir ederken yesil rengi dodrudan
oldugu gibi dolayli olarak da ifade etmistir.

Nedim Divanrnda dolayli olarak yesil, sebz, bag, bagce, c¢cemen, zUmurrid gibi
kelimelerle ifade edilmistir. Bu kelimeler, sebze-i hatt, bagd-1 hiasn, seyr-i cemenzar,
sahn-1 gcemen, serv-i geman gibi tamlamalarla kullaniimistir. Yesil renk dolayl olarak
ifade edilmesinde de yeniligi, umudu, canliligi, hayati, yenilenmeyi, guzelligi, bereketi,
IUtfu, zarafet ve inceligi, tazeligi, diriligi simgesel olarak temsil ve isaret etmigtir.

2. 3. 5. 1. Dolayli Olarak Yesil Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2. 3. 5. 1. 1. Sevgilinin Ayva Tuyu

Sevgilinin yesil renk ile bagi daha ¢ok ayva tlylerinin rengi olugsundandir. Ayva tlyleri
divan siirinde en ¢ok siyah daha sonra yesil ve sari olarak aniimistir. Renklerin duygu
ve disunceleri ifade etmedeki yerini géstermesi agisindan bu ayrim ¢ok 6nemlidir.
Gunkd bu tuylerin farkh renklerde olmalari asigin sevgiliye ve gizelligine bakisiyla
iliskilidir. Asik igin bu tlylerin yesil olmasi, lizerinde asigi hayran birakacak baska bir
guzellige zemin olmasinin gdstergedir. Yesilligin/cimenligin gesitli renk ve guzellikteki
giceklere zemin olmasin benzetilmigtir.

Bir beyitte, sevgilinin ebedi hayati (suyunu) barindiran agzinin, lituf bahgesinde
bulundugu sdylenir. Cunku asik icin 6limsuzlik suyu olan ab-i1 hayat sevgilinin agzinin
suyudur. Tebessim halinde iken kapali olan agzin, gulerek agilmasi gerekir. Beyitte
agzin acik olmasi sekil ve renk yonuyle kirmizi goncaya benzetilmistir. Boylece agzin
lutuf bahgesinde bulunmasi, agzin etrafindaki yesil renkli ayva tuylerine géndermedir.
Ayrica beyitte goncanin yagsamasi ve agmasi icin hayati onem tagiyan zeminindeki
yesillige de igaret edilmigtir. Beyitte bahce ve gonca ile ¢agristirilan dudak ve ayva
tuyleridir. Ayni zamanda bahce ile ayva tuylerinin renginin yesil oldugu dolayh olarak
ifade edilmistir.
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Lutfu bir bagcedir k'anda hayat-i1 ebedi

Cun tebessum dehen-i gonca-i handana gelir (K. 15/19 —73)

Baska bir beyitte sevgilinin 6zellikle renk yonlyle kirmizi olan guzellik unsurlari sayilir.
Leff U nesr sanati ile sevgilinin agzi gule, yanag: laleye, dudagi ise nargicedine
benzetilir. Beyitte glzellik baginda zikredilen bu unsurlar sevgilinin yesil ayva tlylerini
de isaret eder. CUnkU bu guzellikler yesil ayva tuylerinin arasinda kendini gosterir. Ayni
zamanda sayilan ciceklerin de yesillikte blylimesi bu ifade desteklemektedir. Beyit
gbrsel manada vyesil bir fonda kirmizihgr resmetmektedir. Yine ayni anlam
dogrultusunda sevgilinin gule benzeyen al yanagi bir guzellik bagidir. Bu guzellik
baginda beni renk ve koku yonlUyle sebboya, saclari sUnbule, tayleri leylaga
benzetilmistir. Bu ciceklerin yesillikler icinde blyumesi ile sevgilinin yuzundeki yesilimsi
tiylere yine gbnderme yapilmistir. Ayrica beyitte sevgilinin al yanaginin, gil yapragi
icinde guzellik bagi olmasi, hem gulin hem de diger bitln giceklerin genel olarak yesil
yapraklar icinde blylumesini isaret eder.

Versin dehan u rdy u lebin bag-i1 hisne zib

Gul fasli lale mevsimi gul-nar vaktidir  (G. 39/4 —s. 273)

Bir bagdir cemali ki gul-berk-i rQy-1 al

Seb-blyu hal sinbdl U leylaki zGlf G hat  (G. 55/2 —s. 281)

Sevgilinin dudagdinin naz ile gulmesi, ¢imenlikteki gulin agmasina sebep olur. Yine
dudak cevresindeki yesil tuyler ile yegillikler icinde bulunan gul arasinda benzerlik
kurulmustur. Beyitte gllin agmasi, sevgiliyi kiskanma sonucunda bagrini-yakasini
yirtma olarak dile getirilmigtir. Bagka bir beyitte ise asik icin tebessim satan bir dikkan
olan sevgilinin dudaklari, renk yonuayle kipkirmizi bir gul bahgesini andirdigi sdylenir.
Bu dudaklarin etrafindaki yesil ayva tuyleri ise c¢imenligi andirmaktadir. Beyitte
sevgilinin dudagi ve etrafi bir butlin olarak yesil bir gcimenlikte, gul bahcesine benzetilir.
Beyitlerde gecen ¢imen kelimesi ayva tlylerini hem sekil olarak hem de yesil renk
olarak ifade eder. Ayrica beyitler dogadaki kirmizi-yesil uyumunun goésteriimesi
acgisinda énemlidir.

Lebin ki naz ile bir hande eylemisdi henliz

Onun ¢emende giriban-1 gul deridesidir  (G. 27/4 —s. 267)

Cemen mi bu yahud gulistan midir

Dukan-1 tebessum-fardsan midir (M. 1/25 —s. 201)
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Ayva tuylerinin yesil olusu Nedim Divan’'nda sevgiliye has bir o6zellik degildir.
Memduhun tiyleri veya sakkallari da yesil renk ile ifade edilmistir. Sabihi Celebi’nin
sakal birakmasina ebced hesabiyla tarih disen Nedim, beyitte memduhun gl
yapragina benzeyen yanaginda yesil sakallarin giktigini sdyler. Ozellikle bir sonraki
beyitte bunun sanki ylze yazilan nur ayeti olarak tarif etmesi nur ve yesil renk
arasindaki iliskinin de gostergesidir. Yesilin bereket, canlilik, guizellik, inang gibi
anlamlar tasimasi da bu benzetmede etkili olmustur. Ayrica gl yapragina benzeyen
yanaklar yine yesil yaprak iginde kirmizi bir glile gcagrisim yapmaktadir.

Gll-berk-i izarinda biten sebze-i hattin

Tarthini cGyende iken kilk-i kariha (Kt. 49/3 —s. 178)

2. 3. 5. 1. 2. Tabiat/Doga Unsurlari

Nedim Divanrnda tabiata ait hususlar oldukca fazladir. Rindane tavrinin
gostergelerinden olan gezip eglenme, sevgili ile yeme icme ve en ¢ok da sevgili ile
memduhlari tasvir ve tarif etmede tabiattan yararlanmigtir. Bunun yani sira Nedim’in
yasadigi devrin bagh basina bir imar ve ihya dénemi olmasi, istanbulun siluetini
degistirme ve glzellestirme adina yapilan parklar, bag/bagceler Nedim'in siirinde
tabiata ait unsurlarin sikga kullaniimasinda da etkili olmustur.

Tabiatta en ¢ok gorulen renk yesildir. Hatta doday! karsilayan renk yesildir. Genel
olarak tabiat farkli renkleri barindirsa da asli rengi yesildir. Nedim Divani’nda tabiatin
veya unsurlarinin anildi§i birgok beyitte yesil rengin ifadesi ya da c¢agristiriimasi s6z
konusudur. Cimen, yesillik, bag, bahge, sebz gibi hususlar mekan olarak siirlerde yer
almasinin yaninda yesil renginin ¢agristirimasi veya yesil rengin sembolize ettigi
manalarin isaret edilmesi i¢in de kullanilimigtir.

Bir beyitte génul kusunun yuva yapmak istedigi o bad da taba fidaninin yeni yetismis,
taze bir yesillk oldugu sodylenir. Asigin génlii bir kus gibi sevgiliye ugup, onunla
yasamak ister. Beyitte bu gondl kusunun ugmak istedigi bahge tiba agacinin yeni
blylidugl, hentz yeni yeni yesillendigi bir bahgedir. Burada sevgilinin hem boyuna
hem de yasina génderme yapilmistir. Sevgilinin yuzinde ¢ikan ayva tuyleri gimenlerin
yesermesine, boyunun uzamasi da taba agacinin yemyesil haline benzetilmistir. Ayni
zamanda tdba agaci cennetin en kutsal mekani sayilan sidrede bulunan bir agagtir.
Kokleri yukarida, dallari ise agagidadir. Boylece butun cenneti godlgelendirmektedir.
Yapraklari yesil zimrGt gibi parlak olan bu aga¢ beyitte asigin goénil kusunun yuva
yapmak istedigi sevgili olarak gérulmustur.

Asiyan-saz olmak ister murg-1 dil bir baga kim

Sahasinda nahl-i tiba sebze-i nev-restedir (G. 40/3—s. 274)



177

Baska bir beyitte Nedim, sevgilinin litfunun feyziyle ¢lrimuis/kurumus kemiklerin bile
hayat bulup. O kemiklerin suslu bir giil dal gibi yeserip sevineceklerini sdyler. Nedim’in
memduhu guliiv derecesindeki yuceltigi bu beyitte yesil rengin tazelik, canlilk, yasam
gibi simgesel anlamlari isaret edilmistir. Gulfidaninin sisli olmasi gullerinin kirmizi
veya diger renklerde olmasini, yesilbagh veya taze/yeni olmasi da bu dallarin yemyesil
olusunu ifade eder. Ayni anlam dogrultusunda baska bir beyitte, comertlik ve iyilik
baharinin bulutu bereketi ile kurumus bir tahta pargasinin can bulacagi, hareket ederek
salinan bir servi gibi olacagi sdylenir. Yine yesil rengin canlilik, hareket, yasam gibi
anlamlari servi tizerinden isaret ediimektedir. Ozellikle kurumus tahta parcasinin can
bularak yesermesi, dlen veya 6lmek Uzere olan tabiat unsurlarinin yagmur ile hayat
bulup yesermesine goéndermedir.

Feyz-i eltafiyle bulsa terbiyet azm-i ramim

Hurrem U ser-sebz olur séh-1 gul-i ziba gibi (K. 17/27 — s. 79)

isterse feyz-i ebr-i bahar-1 mirivveti

Bir ¢Ob-1 huske cunbis-i serv-i geman verir (K. 4/30 —s. 33)

Sevgili boyu, yurliyusu ve kiyafeti ile servi ajacina benzetilir. Beyitte ¢cimen halkinin,
bagda hareket edip salindigini gérdukleri o boyun, nazli nazl ydriyen servi agaci
oldugu soylenir. Burada servi agacinin yesil rengine génderme yapilmistir. Clinku servi
agaci bilindigi Uzere yaz-kis yesil kalmaktadir. Bunun igin bagda/cimenlikte renginden
dolayr hemen fark edilmez. Beyitte agacin sevgiliyi isaret etmesi sevgilinin boyu ve
yurlyusundn yaninda yesil renkli elbise giymesinden de olabilir. Daha 6nce de dile
getirilen, yesil renkli elbise giymenin moda olmasi, bdylece sevgiliyi cimenlikte
salinarak yururken servi agacina benzetilmesine etkili olmusgtur. Bagka bir beyitte ise
yine servi agacina benzetilen sevgilinin ¢imenlige gelmesi istenir. Burada sabah
rizgérinin asigin gonline ve canina mujdeler vermesi, rizgéarh havada salinarak
yurlyen sevgilinin asik tarafindan gérmesi ve bu haliyle ¢imenlikteki servi agaclarina
benzemesine sebep olmasidir. Sevgili boy ve yurlylsunin yaninda kiyafeti ile yesili
¢agristirmaktadir.

Der gorup clnblstin ol kaddin ehali-yi cemen

Bagda goérdugumuz serv-i ceméan ancak bu (G. 115/2 — s. 311)

Ey bad-1 saba can u dile mujdeler eyle

Ol serv-i revan seyr-i cemenzara gelir mi  (Kt. 68/1 — 190)
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Bir beyitte Nedim, sevgili ile kimsenin olmadigi bir ¢cimenlikte icki igip, sarhos olmak
isteyen asigin, bu istedine nergislerin gozcilik yapmasinin engel oldugunu soyler.
Asigin nergis cigegi tarafindan izleniimesi hosuna gitmez. Ciinkii nergis cigeginin sekil
olarak goze tesbih edilir. Beyitte sevgilinin ylizinin yesil ayva tuyleri ile bir ¢imenlige
benzemesi yanaklarinin ve dudaklarinin gul, gonca ve lale gibi cigeklere benzetildigini
de isaret eder. Bdylece cimenlikte icip sarhos olmak ile sevgilinin dudak ve agzinin
sarabini /suyunu istenmektir. Nergis ciceginin gozculiginden rahatsiz olunmasi hem
rakip birinin varligina hem de gbézin gamze, ok, yay ve hanger gibi kan dbken
hususlarina isaret eder. Yine bagka bir beyitte sevgilinin yizi ayva tuylerinden dolayi
cimenlige benzetilmistir. ilkbaharin gelmesiyle yesil gimenlerde giil ve lalelerin agmasi,
bu yesil rengin kirmizi veya cesitli renklere dénmesine neden olur. Beyitte sevgilinin
yesil ayva tuylerinin kirmiziligi sevgilinin utanmasli, heyecanlanmasi, sevinmesi,
sarabin keyfi veya allik sirmesi gibi durumlar neticesinde olusmustur.

Olmadi tenhaca bir isret cemende yar ile

Ustiime g6z dikdi nergisler nigehban oldu hep (G. 9/4 —s. 258)

Cemenler dondi ray-1 yara reng-i lale vi gilden

Cirdgan vakti geldi l1alezarin didesi rigen (Ms. 33/1 —s. 241)

2.3.5.1. 3. Zumrat

Zumrat, ZOmarrid: Yesil renkli, saf ve seffaf kiymetli bir tastir. Zehire karsi ilag olarak
kullanilmistir. Yilan akrep gibi hayvanlarin zimrit tasiyan kisiye yaklasmayacagina
inanilir. Bircok hastaligin tedavisinde kullanilan zUmrat sids yapiminda kullanilan
degerli bir madendir (Pala, 2004, s. 496).

Bir beyitte asik sakinin/sevgilinin etrafinda tlyler ¢ikmis dudaklarini emdirerek,
zimritle stslenmis la’l renkli kadehinden sarap sunmasini ister. ilk olarak sevgilinin
dudak cevresindeki tilyler renk ve deger olarak ziimriitte benzetilmistir. Asigin,
sevgilinin kadehe benzeyen agzindan sarap igmek istemesi aslinda onun dudaklarini
Opmek istemesidir. Clinku sevgilinin dudaklarinda saraptan daha guzel ab-1 hayat suyu
vardir. Ab-1 hayat suyu kuyuda bulunur ve etrafinda yesil gimerler vardir. Sevgilinin
kuyuya benzeyen agzinin etrafindaki tiylerinde zimrit gibi yesil olmasi bu ylzdendir.
Ayrica beyitte emdir ifadesi ile zimrit tasinin eskiden ilag olarak kullaniimasina da
gbnderme yapilimistir.

Emdir leb-i hat-averin ey saki sun sarab

Ol cam-1 la‘l-fam-1 zimUrrad-nigéar ile  (G. 138/3 —s. 322)
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Zumrat ile ilgili diger bir beyitte, sevgilinin k&fur gibi beyaz gerdanindan yesil tayler
¢ikmasi, billur madeninden zimrit ¢gikmasi gibi sasirilacak bir durum oldugu soéylenir.
ilk olarak beyitte sevgilinin gerdaninda cikan kigcik ve yesilimsi tiyler ziimriide
benzetilmistir. Asigin bu tilylere sasirmasi sevgilinin genelde gerdaninin kafur gibi
parlak ve beyaz olmasindandir. Bu durum billir madeninden zimrat ¢ikarilmasina
benzetilmistir. Cunku billar parlak saf ve beyaz renklidir. Zimrit ise seffaf ve yesil
renklidir. Beyit asigin sevgiliye verdigi degeri gOstermesi acgisindan da oldukca
onemlidir. Sevgilinin gerdanindaki tyler degerli madenlerle kiyaslanmaktadir.

Hatt-1 sebz olmus bedid ol gerden-i kaflrdan

Ey aceb ¢ikmis zimurrid ma‘den-i billardan  (G. 107/1 —s. 307)

2.3.6. Sarl

Nedim Divanr'nda sari renk dogrudan kullanimi fazla olmamasina ragmen dolayli
olarak ifade edilisi oldukg¢a fazladir. Burada Nedim’in sanat anlayisinin ve hayati siire
tasirken izledigi yol etkili olmustur. Clnki sari rengin dolayli olarak ifade edilmesinde
iki temel unsur s6z konusudur. Birincisi olan glines, divan siirinde ve Nedim Divanr'nda
sevgilinin ve memduhun en 6nemli ve en ¢ok kullanilan tesbih dgelerinden birisidir.
Gunes, gokyuzindeki konumu, isisi, 1s1g1, parlakhgi, dinya icin énemi gibi etkenler
dogrultusunda sevgiliye ve memduha benzetiimistir. ikinci olarak kullanilan unsur
altindir. Altin kiymetli madenler ve taslar icerisinde en ¢ok bulunani ve degeri itibariyle
daha yaygin kullanilanidir. Bunun igin Nedim deger atfettigi bircok hususu altin
benzetmesi ile ifade etmistir.

Nedim Divanrnda sari renk dolayli olarak, gines (sems, mihr, aftdb, hursid), altin
(altun, zer, zerrin) , kehribar, sir, limon, gul-i ra‘na gibi kullanimlarla ifade edilmistir. Bu
kullanimlar divanda tek basina bulunduklari gibi pence-i hursid, mihr-i rahsan, mihr-i
ferruh-fer, hursid-i tdban, mihr-i micella, mihr-i minevver, habb-1 zeheb, zer-ender-zer,
zer-tar, zer-efsan, zer-ves gibi tamlamalarla da ifade edilmigtir.

Nedim Divanr’nda dolayl olarak sari renk asaletin, gucun, kuvvetin, zenginligin,
azametin, soylulugun, guzelligin, parlakhdin ve degerin semboll olarak kullaniimigtir.
Uziintl, hastalik, solgunluk, korku, hazan, kahir, dert gibi simgesel anlamlar ise
dogrudan kullanimina gére oldukga az duzeydedir. CUnku dolayli ifade de ana gerceve
glines ve altin etrafinda sekillenmigtir.

2. 3. 6. 1 Dolayli Olarak Sari Renkle Ilgili Kelimeler ve Benzetmeler
2.3.6.1.1. Glnes

Afitab, Hursid, Mihr, Sems gibi isimlerle de anilan glines, divan siirinde 1131, parlakhgi,
Isisi ve Isitmasi ile c¢okga anilmaktadir. Hem benzeyen hem de benzetilen
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durumundadir. Glnese bakilamamasi divan siirinde bircok benzetmelerde
kullaniimigtir. Rengi sari olan gunes, canllara hayat kaynagi olmasinin yaninda degerli
taslarin olusmasindaki etkisi ile de aniimistir. Sevgili ve sultan tesbihinde ilk siralarda
yer alir (Pala, 2004, s. 176).

2.3.6.1.1. 1. Sevgili

Nedim Divanrnda birgok beyitte sevgilinin yuzi gunese tegbih edilmistir. Fakat bu
benzetmelerde sevgilinin yiz renginin ¢ogunlukla sari olmasi s6z konusu degildir.
Daha cok parilti, 1sik, nur, gug, deger, isi ve sekli yonuyle benzetmeler kurulmustur.
Divanda sari rengin dolayl veya cagrisim yoluyla ifadesi farkh bir takim unsurlarin
isaret ve kullanimi ile gergeklesmistir.

Asik sevgilinin her anini takip eder. Ondaki degisim ve gelismeleri izler. Bir beyitte
daha gecen aya kadar hilal gibi olan nazik bir sevgiliden s6z edilir ve onun bu sabah
giines gibi oldugunu soylenir. ilk olarak sekil benzetmeliyi kurulan bu beyitte sevgili
yarim ay veya yay seklinde olan hilale benzetilir. Hilale daha ¢ok kaslarin ve yuzin
parlakhgi benzetilerken beyitte sevgili igin bizzat kullanilmasi, ikinci dizede gunes
olmasiyla aciga kavugmaktadir. Burada asigin kast ettigi mana sevgilinin buyumesidir.
Fakat beyitte sevgilinin dolunay degil de glnes olmasi sevgilinin yuziundeki sariigin
ifadesi icin 6nemlidir. Clnku sevgilinin buyudidunidn en bluylk alameti yuziunde ¢ikan
taylerdir. Bu tlylerin rengi ise asigin oOvgluyle bahsetti§i durumlarda saridir.
Olgunlagsmanin belirtisi olan bu tiyler 14-15 yasi ifade eder.

Dahi gegen aya dek bir hilal idi barik

Bu gln sabéah ile gordim ki aftdb olmus  (G. 51/4 —s. 279)

Sevgilinin glines tesbihi baglaminda sari rengin dolayli olarak ifade edildigi diger husus
kaslardir. Divan geleneginde kaslar genel olarak siyahtir. Fakat divan geleneginde ve
Nedim Divanrnda sari sagh glzellerin yer almasi ile bu guzellik unsuruna bakig
degismistir. ClUnkl glzellerin saglarina ait 6zelliklerinden en énemlisi kakulleridir. Sari
sacli guzellerin kakdlleri kaslarina kadar inince kaslarin da rengi ve asik tarafindan
ifade edilmesi degismistir. Bu durum dogrudan sari rengin kullanimda daha acik
sekilde gorulmektedir.

Bir beyitte, felekten yana yuzu gllmeyen asigin, felege seslenerek ginesin ve ayin
onun olmasini soyler. Cunkl &asik bayram yerlerinde hilal kaglarin parlak gines
oldugunu goérmustir. Burada kaglarin parlak glnes olmasi sari sac¢h guzelleri
cagristirmaktadir. Cunkd kaslarin sekil benzerliginin yaninda renk benzerliginin de
kurulmasi ancak sari kakullerin kaglarin Gzerine dokulmesiyle mumkundir. Boylece
kaslar guines gibi parlamig olacaktir. Ayrica beyitte gérduk ifadesi olaganin diginda bir
guzelin varhgini isaret ederek sari sagh glzelleri ve bayram yerleri ifadesi de farkh
milletlere mensup kisilerin bir araya gelmesiyle sari sacli guzelleri belirtmektedir.
Sarigin guzellerin kaglarinin da sari olmasi durumunda beyitte sari kash bir glizel tasvir
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edilmektedir.
Meh U mihrin senin olsun felek biz 1iydgehlerde

Hilal ebrdlarin hursid-i taban oldugun goérdik (G. 58/3 — s. 284)

Baska bir beyitte ise Nedim, gulzellik baharinin sabahinda dogan gulinesi, sevgilinin
bembeyaz gerdaninin (zerindeki altin digmeye benzetir. ilk olarak giines ve altin
digme arasinda sekil ve renk iliskisi kurulmustur. Beyitte sevgilinin beyaz gerdaninin
acik oldugu ima edilmektedir. Cinkl genelde kiyafetler gerdani kapatacak sekildedir.
Fakat beyitte ise glinesin digme Uzerine degil gerdan Uzerine dogdugu séylenir. Kadin
giyiminde 6nemli bir tarz olan sirttan gerdana kadar altin dugmeli elbiselere génderme
yapilmistir. Ayrica beyitte gerdandaki altin diigme sevgilinin benleri de olabilir. Bunun
sevgilinin altin gibi degerli beni ile giines ve sari digme arasinda sari renk ve sekil
iligkisi kurulmustur.

Dogdu hursidi yine subh-1 bahar-1 hiisnin

Tlugme-i zer degil ol gerden-i kaflr Gzre (G. 116/3 —s. 311)

2.3.6.1. 1. 2. Memduh

Ovilen kisilerin benzetildigi unsur basinda giines gelir. Glinesin gicl, kuvveti, iktidar,
parlakligi ve 1giltisi, goklerin sultani olmasi bu benzetmelerde temel etkendir. Nedim
Sadrazam ibrahim Pasa icin yazdigi bir beyitte onun igin, gék gibi blyik ve yiice
mevkili sadrazam hazretlerine glunesin ancak altin islemeli yuvarlak bir yastik
olabilecegini soyler. Beyitte yuvarlak sari renkli ve altin ipliklerle sislenen yastiklara
gonderme yapilmistir. Glnes sadrazamla kiyaslandidinda renk ve sekil yonuyle ancak
sari bir yastik olabilir.

Cenab-i hazret-i detlr-1 asman-mesned

Ki mihr zatina bir gerd balis-i zer-tar (K. 7/36 — s. 46)

Sadrazam ibrahim Paga’nin évildigi bagka bir beyitte ise, muhterem pasanin izzet ve
sani gunesten yukseklik ve blylklikte pasaya altin ipli bir cadir olmasini ister. Beyitte
cadir istenmesi, Osmanl kulturinde simgesel bir degeri olmasindandir. Fethe ve
savasa giden sultanlarin, sadrazamlarin payitaht haricinde ¢adirlarda/otaglarda kaldigi
bilinmektedir. Padisah cadirina otad-1 himayun, sadrazam c¢adirina ise otag-1 asafi
tabirleri kullanilir. (Bkz. islam Ansiklopedisi, cadir mad.) Bu gadirlarin renk ve islemeleri
rutbeleri gdstermesi agisindan énemlidir. Clnkl genel olarak padisahin ¢adiri kirmizi,
sadrazamlarin ise beyitte belirtildigi gibi sari renklidir. Beyitte hem gines hem de altin
islemeler sari rengin ifadesi agisindan énemlidir. Ayrica beyitte glinesin sari rengi ifade
etmesinin yaninda gucln, kuvvetin, ritbe ve soylulugu da ifade etmektedir.
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O sadr-1 muhterem kim izz G sani aftaba der

N'ola rif‘atda olsan hayme-i zerrin-tindbimsin (K. 18/23 — s. 83)

Yine Sadrazam ibrahim Pasa’nin éviildiigi bir beyitte sadrazam igin sahlar sahi olan
yluce padisahin, ona gunes gibi parlayan altin iglemeli bayragin/sancagin susi
oldugunu soyler. Osmanli Devletinde 6zellikle 18. ylizyilda bayraklar ve sancaklarda da
yenilik ve degisim hareketinden nasibini almistir. Resmi olarak bayrak secimi, farkl
alanlarda farkli bayraklarin kullaniimasi, bayraklarin farkl renk, sekil ve sislemeleri
barindirmasiyla cesitli alanlarin sembolli olmalari bu dénemdeki c¢alismalardandir.
Mavi, kirmizi, yesil bayraklarin yani sira kullanilan sari bayraklar beyitte isaret edilen
bayraklardir. Ayrica Ozellikle resmi bayrakta kullanilan kirmizi zemin Uzerine altin
isleme ile yapilan ay, glines veya ayet motiflerine de beyitte génderme yapilimistir.
Altindan yapilan bu suslemelerin sari renkli ve parlak olmasi glinese benzetilmesinde
etkili olmustur. Boylece sadrazamin padisahtan sonra devletin en yetkili ve dnemli kisisi
oldugu sdylenir.

O sehensah-1 'ali-san dahi der kim benim de sen

Tirdz-1 ra'yet-i zer-peyker-i hurgid-tdbimsin (K. 18/29 — s. 83)

Baska bir beyitte felegin memduhun saltanat makaminda kuguk bir ¢adir, ay ve
gunesin de bu ¢adirin Gzerindeki iki altintop oldugu soylenir. Beyitte cadirlarin genelde
yuvarlak yapilmasina gonderme yapilmistir. Bu cadirlar Osmanl’'nin glcuni ve
kuvvetini gostermesi agisindan oldukga suslii insa edilmistir. Ozel olarak cadir
susleyen otaggeran-1 hassalar yabanci Ulkelerde devletin zenginligini ve buyuklugunu
go6stermek icin dis suslemelere oldukga énem verir. Bu sislerden olan gadirin tzerine
altintoplar koymak veya altindan gunes, hilal gibi motifler konulmasi beyitte dile
getirilmistir. Bu susler renk ve sekil olarak ginese benzetilmistir. toplarin altin olmasi,
glnese benzetilmesi sari rengin dolayl olarak ifade edildigini de g0sterir.

Feza-y1 cahin igcre muhtasar bir haymedir gerddn

iki altundan topdur onun stiinde mihr i mah  (Ms. 1/3 —s. 210)

Memduhun o&vilerek ginese benzetildigi beyitlerde altin sagma gelenegine de
gonderme yapilir. Padisah tahta giktiginda, sadrazam ve diger devlet buyukleri goreve
getirildiginde veya zafer kazanildiginda, sevingli haber, bayram, dogum ve evlilik gibi
olaylarda askerlere veya tebaaya altin sagmak 6nemli bir adettir.

Beyitte ihtisam dolu sadrazamin lutuf bahgesinde glnesin pencgesi gibi altin tohumlarin
bas goOsterdigi sdylenir. El ayasi ve etrafindaki parmaklar, yuvarlak bir glnesin
etrafindaki i1sinlara tesbih edilmistir. Béylece beyitte comertligin ifadesi olan eli agik
tabiri ile ginesin pencesi olan isinlar igaret edilmigstir. Ayrica beyitte altin, renk yonuyle
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de glinese benzetilmektedir. Diger bir beyitte altin sagma adeti, memduhu kiskanan
felek tarafindan yapilir. Felek sekil ve renk olarak memduhun sactigi altinlara
benzeyen gunesi ihsan olarak sarf etmektedir. Fakat bu ihsan memduhun iyiligi ve
comertligi ile kiyaslanamaz. Felegin ihsanda bulunurken tartarak, dlgerek dagitti ve
bazen kistigi glinese mukabil, memduh altinlari sacgtikga sa¢gmakta, kereminin ve
bollugunun siniri bulunmamaktadir.

Sadr-1 pur-kevkebe kim bagge-i lutfunda

Pence-i mihr gibi ser-zede tohm-1 zerrin (K. 27/5 —s. 105)

Zer-i hurgidini mizan ile sarf eyler ¢carh

Nice yaninda onun bahsisi meydana gelir (K. 15/30 — s. 74)

Memduhun dvulmesinde diger bir etken insa ettirdigi binalar, cesmeler ve yaptirmis
oldugu park, bahgelerdir. Bir beyitte memduhun inga ettirdigi kasir évulirken, bu kasrin
saglam duvarlarinin ginesin altin tuglalarindan yapildigi soylenir. Kerpiglerin daha ¢ok
sarl renkli samanlarin karigi ile yapilmasi, bu karisimin giineste kurulmasina beyitte
gbnderme yapilir ve sarimsi kerpigler, glinesten tuglalara benzetilir. Ayrica kasir
suslemesinde dnemli bir yere sahip olan altin islemelere de beyitte isaret edilmigtir.
Kasirlara glines seklinde motifler yapiimasi adettendir. Bu sis ve motifler gogunlukla
sari renklidir.

Hem-vare ta ki kasr-1 ¢arhin ola miizeyyen

Hist-1 zer-i mihrden divar-1 astivart (K. 38/17 —s. 118)

2.3.6.1. 2. Mum — Cerag

Mum igerisine bir ip veya fitil konulan beyaz balmumu veya parafinden olusan kigik
IsIk ve i1s1 aracidir. Beyaz kisminin ucundaki ip veya fitil yakildiginda ortaya kuguk sari
bir 1sik ¢ikmaktadir. Ayni zamanda 1si1 da veren bu sari 1silk hem renk hem de isi
Ozelligiyle gunese tesbih edilmektedir Mum divan siirinde 15131 ve yanmasi ile anilarak
gesiti benzetmelere konu olur. Ozellikle yanarken yok olmasi onun asiga
benzetilmesindeki temel etkendir. Kandil ise daha ¢ok yanici bir yadin icine koyulan
fitilin 151k ve 1s1 araci olarak kullaniimasidir. Cerad divan siirinde yanmasi, 15131 ile
anilirken bazen tasavvufi olarak mirside, bazen bezm meclislerinde saki veya sarap
tesbih edilmektedir.

Nedim medresede kendisine verilen goreve tesekklr icin kaleme aldidi bir beyitte,
kerem sahibi sadrazam ibrahim pasa’nin kendisinin her zaman kandilini/mumunu
yaktigini, parlak ginesin géziunun de onun kandilini/mumu parlatmasini ister. Cerag
etme veya c¢erag olma tabiri evienme, ev bark sahibi olma anlamlarinin yaninda, resmi
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dairelerde calisma ve emekli olma gibi anlamlara da gelmektedir (Yarasir, 1996,
s.347). Beyitte Nedim sahip oldugu is icin tesekklr ederek bu tabiri kullanmaktadir.
ikinci dize sadrazam igin de ayni dilekte bulunan sair yanan kandili sari rengin yaninda
talih, kudret, iktidar gibi anlamlariyla da glinese benzetir.

Cerag etdin beni da'im senin de ey kerimi's-san

Ceragin rasen etsin dide-i mihr-i micellayr (K. 9/35 — s. 54)

Glnes ve mum kiyaslanmasinin yapildigi beyitlerde Nedim iki biylk hamisine ayni
hayal ve anlam ¢ergevesinde 6vglde bulunmaktadir.

ibrahim Pasa igin yazilan beyitte, giinesin mumuna misaade edilirse nurun ézii olan
sadrazamin meclisine gelerek pervane olacagi soylenir. Mumlarin etrafinda
kelebeklerin ugusmasi hatta kendilerini bu 1s1§1n cazibesine kaptirarak yakmalari divan
siirinde oldukca fazla islenmis, 6zel olarak eserler verilmigtir. Bu beyitte ise sadrazamin
mumuna kelebek olan en buylk 1si ve 1sik kaynagdi gunestir. Glines sari rengi ve
yaniciligiyla muma benzetiimektedir. Diger bir memduh Ali Pasa icinde ayni évgu dile
getirilmistir. Beyitte sadrazamlik mulkinin sUsu olan, parlak fikir ve akil sahibi Al
Pasa’nin mumunun Uzerine glines pervane gibi titremektedir. Bu kez beyitte glines ve
mum kiyasi daha agik bir sekilde sdylenmistir. Bdylece beyitlerde mumun 1g1 ve glines
ile sar1 renk dolayl olarak ifade edilmigtir.

Sensin ol ndr-1 milahhas ki eger bulsa cevaz

Sem'-i hursid senin bezmine pervane gelir (K. 15/28 —s. 73)

Sadr-1 mulk-ara Ali Pasa-yi risen-re'y kim

Sem'inin pervane-ves hursid lerzan Gstline (K. 3/25 — 5. 29)

2. 3. 6. 1. 3. Degerli Madenler
2.3.6.1.3. 1. Altin

Bir beyitte, buyuk ve ihtisamh olan gines, memduhun hareminde altin sirmali elbise
giyen, altin kiilah takan bir kéle olur. Sadrazam ibrahim Pasa’ya yazilan bu beyitte,
glnesin bile ona kéle olacag: dile getirilir. Beytin iki tirli okunmasi mimkindur. ilk
olarak ibrahim Pasa’ya koéle olan giines, renk yéniiniin vurgulanmasi igin altin iglemeli
elbise giyen, altindan kulah takan bir kdleye benzetilir. BOylece gunesin sari renkli
olusu ifade edilmistir. ikinci bakis acisi ise, devletin biiyiik padisahi olan Ill. Ahmed’e
muhtesem vezir olan ibrahim Paga’nin altin islemeli elbise giyen, altindan kiilah takan
bir bende olmasidir. Ciinki ibrahim Pasa bilindigi gibi daha sehzadeliginde iken I
Ahmed’in hizmetinde bulunmustur. Beyitte gecen guldam lafzinin gen¢ delikanli
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anlamina gelmesi de bu anlami pekistirmektedir. Sadrazamin gli¢ ve kuvvet yoninin
yaninda giymis oldugu genel olarak sari rengin agir bastigi kiyafetler renk benzerligi ile
glnese benzetiimesinde etkili olmustur.

Vezir-i muhtesem kim ender(n-1 hasina hursid

Muzerkes cameli altun kilehli bir gulam oldu  (Kt. 7/9 —s. 135)

Baska bir beyitte ise kutlu 1511 olan glinesin, memduhun mibarek vasiflarini yazarak,
yice felegin sayfalarini siislemesi istenir. Beyitte giines ibrahim Pasa’nin giizelliklerini
ve yuceliklerini yazan bir katibe benzetilir. Beyitte altin suyu veya eritilmig altinla yazi
yazma adetine gdnderme yapilir. Altin murekkep veya altin kalem renk yonuyle ginese
ve glnesin i1sinlarina tesbih edilir. Glnesin 1sik sagarak aydinlattii ve susledigi kainat,
tipki 6nemli yazilarin veya Kuran-1 Kerim’'in yazildigi sayfalarin altin murekkep veya
altin kalemle suslenmesine benzemektedir.

Yazup vasf-1 serifin zer-kalemle mihr-i ferruh-fer

Kila pur-zib U ziver safha-i ¢garh-1 mu‘allay1 (K. 9/49 — s. 55)

Asagidaki beyitte ise felegin, hukimdarlik tugundaki altindan vyapilan kiglk
alemi/bayragi gorince parlayan glnesi hor gorerek, kic¢imsedigi sdylenir. Tug at
kilindan yapilan, ucuna altindan yaldizli top veya susler takilan bir c¢esit mizraktir.
Turklerde hanlik alametlerinden biridir. Mehteran ve padisah otaginin 6ninde bulunan
tug, seferlerde padisah adina tasinirdi. Tuglar ritbe ve makamlara gére diger devlet
erkaninin da verilmistir (Pala, 2004, s.460 ). Beyitte tugun ucundaki bu sancagin
altindan yapilmasi ve genelde top seklinde olmasi ile renk ve sekil olarak giinese
tesbih edilmisgtir. Memduhun dvuldaga diger bir beyitte ise eziyet ve dert hastaligina
memduhun comertlik ve agik eli altin hap, Umitsizlik derdine ise ihsani dinar serbeti
olacagi sdylenir. Beyitte altin hapi olarak adlandirilan afyona génderme yapilmistir.
Avug iginde tukliruk ve targin ile yogrulan afyon, macun gibi olunca altin varaklara
sarilarak kullanilirdi. Buna da habb-1 mizehheb denir (Pala, 2004, s.9). Bu hap renk ve
sekil yonlyle sari-yuvarlak/altin bir hapa benzer.

Bakup tdg-1 hUmaylnundaki zerrin mencika

Felek etmektedir hurgid-i rahsanindan istikrah (Ms. 1/3 —s. 210)

Alfl-i mihnete c0d u sehasi habb-1 zeheb

Mariz-i ye'se atayasi serbet-i dinar (K. 7/39 —s. 46)

Altinin sevgili ile ilgili kullanildidi bir beyitte, asigin, sevgilinin viicudunda parlayanin
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altin pazilari mi yoksa altin kemeri mi anlayamadigi dile getirilmistir. Sevgilinin pazilari
asigin hayranhk duydugu guzellik unsurlarindan biridir ve daima degerli madenlere
benzetilir. Beyitte viicudun ve pazilarin sari renkli ve parlak olmasi altina benzetilerek
ifade edilmistir. Yine beyitte pazi ve kemer arasinda sari renk iligkisi kurulmustur. Diger
bir beyitte Nedim, felegdin, bu bahar asiga guinesi gostermedigini bundan dolayi &si1gin
kadehinden parlayan giinesi olmasini istedigini séyler. Asigin felekten yana bahtsiz
oldugu bilinir. Felek agida asla talih ve ugur getirmez. Beyitte gunegin gorinmemesi,
bu bahtsizligin ifadesi oldugu gibi, bahar mevsiminin soguk ve glinessiz gectigini de
ifade etmektedir. Beyitte kadehin parlak bir glines olmasi, kadehlerin altindan
yapillmasina gdéndermedir. Kadehin mucidi olan Cem, madenler igerisinden altini
secerek kadehini altindan yapar. Bbylece beyitte kadehin parlak bir glines olmasi,
asIgin sarap dolu kadehi igmek istemesidir. Sarabin kirmizihdi bittikge bardagin sarihgi
ortaya ¢ikacaktir veya altin kadeh dudaga getirildikge daha ¢ok parlayacaktir.

Ceksem kenéra yari bakanlar giman eder

Baz(-y1 zer midir goriinen zer kemer midir (G. 35/2 —s. 271)

Gostermiyor felek bize mihri bu nev-bahar

Sen ey piyale mihr-i dirahsanim ol benim (G. 88/3 — s. 298)

Asagidaki beyitlerde kadehlerin altindan yapildigi agik¢a ifade edilmigtir. Birinci beyitte
altin kadehte sarabin renginin goérulmeyecedi soylenir. Kadehlere altin islemeler
yapildigi gibi tamamen altindan yapilan kadehler de mevcuttur. Bu kadehler sarabin
kirmiziligini gostermez. Beyitte sarabin renginin goriimemesi ile bardagin renginin
altin/sari oldugu ifade edilmektedir. ikinci beyitte ise renk baglaminin étesinde sadece
Cemsid’in altindan yapilma kadehine gonderme yapilmistir.

Eda pak olsa da méni‘ yakismaz risen olmazsa

Gorunmez reng-i rQy-1 duhter-i rez sdgar-1 zerden (G. 95/5 —s. 301)

Sagar-1 amal-i ehl-i tab‘i feyz U re'fetin

Regk-saz-1 sagar-1 zerrin-i Cemsid eylesin ~ (G. 111/4 —s. 309)

2.3.6.1. 3. 2. Kehribar

Keh-riba (kah-ribd) : seffaf ve sari renkte olan bir cevherdir. Divan siirinde ¢cekme
Ozelligi, rengi ve tiptaki kullanimi ile kullaniimistir. Sarilik hastaliginda ve kani tutmada
iyilestirici olduguna inanilmistir. Kehribar giinese, samana ve ylze benzetilir (Kutlar,
2005, s. 39).



187

Kehribarin kullanildigi ilk beyitte, ibrahim Pasa’nin parlak kilicinin basindaki cevherin
korkusundan, zulim halkinin simasi kehribar gibi sarardigi soylenir. Kiliglarin degerli
taslarla suUslenmesine goénderme yapilarak, bu kilicin ihtisamini géren zalimlerin
korkudan yuzleri sararir. YUuzun sararmasi yine bir cevher olan kehribara benzetilerek
yapilmistir. Ylzin sararmasi ile sari rengin korku, hastalik, keder, Gzlntl gibi simgesel
anlamlari igaret ederek, zalimlerin ruh hallerine de gonderme yapilmistir.

Bim-i ser-i semsir-i dirahsan giherinden

Sima-yi ehali-i sitem kah-ribadir (K. 21/22 —s. 93)

Kehribarin anildi§i diger beyitte ise memduhun insa ettirdigi takinin (kemer, kubbe)
kilinde bulunan samanin kehribari cezbedecegi séylenir. insa islerinde kullanilan
kerpicler kil ve saman ¢opunin karigimi ile elde edilir. Beyitte takin ingasinda kullanilan
kerpiclerdeki samanlarin kehribar tarafindan c¢ekilmesi cezbedilme olarak dile
getirilmistir. Kehribarin samanlari gekmesine génderme yapilmistir. Ayrica saman ve
kehribar arasinda sari renk ilgisi de kurulmustur.

Dil-riibadir o kadar tarhi ki caizdir onun

Cezb ede kah-ribayi gil-i takindaki kdh  (Kt. 44/10 —s. 172)

2.3.6.1.4. Limon

Hitayi veya hatayi olarak anilan Turkmenistan’daki Hita Ulkesinde dokunan ve Uzerine
cesitli desenler islenen, ipekten degerli bir kumastir.

Limonun sari rengi ifade ettigi bir beyitte, asik sevgilinin limon renkli hitdyi kumastan
elbisesinin igindeki goéguslerine bakmak ister. Clnklu bu kadar gosterigli ve parlak
narengler bulmanin mimkin olmadidr sodyleniir. Limon ve turun¢g akraba olan
meyvelerdir ve renkleri sari ve turuncu olarak birbirine yakindir. Beyitte gogusler
Uzerindeki elbise renk olarak limona sekil olarak narence benzetilir. Elbisenin sari renkli
olmasi ise dénemin giyim-kusaminda 6énemli yere sahip olan altin ve altin islemelerden
dolayi limonf olarak ifade edilmistir.

Limoni hitdyide o pistana nigah et

Hic boyle celi sa‘sa‘a narenc bulunmaz  (G. 46/4 —s. 277)

2. 3. 6. 1. 5. Kipgak

Asigin géziinde nazik, zarif ve kirllgan olan sevgili bazen bir kahraman bazen bir fatih
bazen de blylk bir savasci olur. Bir beyitte sevgilinin heybetini zarafeti, guzelligi ve
kusursuzlugu ile kazandigi sdylenir. Boyle olunca &asik, sevgilinin biylk ve heybetli
gizelligi ile bitiin cihani fethetmesini ister. Ozellikle saglari ile Tirkmenistan'daki
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Hitayi, ayva tlyleri ile de Kipgak Ulkesini tutmasini ister. Beyitte saclar siyahligi ile
Hitdya benzetilirken, tenlerinin, saglarinin ve taylerinin sarihgi ile Kipgaklar sevgilinin
ayva tuylerine tesbih edilmistir.

Tutsun cihani hasmeti ta hisn ile tuta

Mulk-i Hitayi kisver-i Kipcaki zilf G hat  (G. 55/21 — s. 283)

2. 3. 6. 1. 6. Nergis

Nergis tag yapraklar beyaz ortasindaki yapraklari sari olan bir gigektir. Bu haliyle divan
siirinde daha ¢ok gbze sekil olarak benzetilmistir. Fakat beyazliginin yaninda sadece
sari rengi ile de anilmigtir. Nedim’in bir beytinde gul bahgesindeki yapraklar Uzerine
nergislerin altin sagmasi istenir. Nergisin sari kismi ile altin arasinda renk ve sekil
iliskisi kurulan beyitte gul bahgesinde agan nergisler gul yapraklari Gzerinde altin liralar
gibi gorilmektedir. Boylece nergisin sari renkli olusu dolayl olarak ifade edilmistir.

Meta'-1 ma‘rifet geldi revacin buldugu demler

Zer-efsan eylesin nergisler evrak-i gulistan (K. 22/21 — s. 95)

2. 3. 7. Mavi

Mavinin Nedim Divani’'nda dolayli olarak ifadesinde temel 6ge yine sevgilidir. Mavinin
barindirdig1 anlamlari cagristirarak sevgiliyi ve sevgiliye ait hususlari dile getirmektedir.
Nedim’in mavi rengi kullaniminda dikkat geken 6zelliklerin basinda ¢ok iyi bir gdzlemci
olmasi ve hayal dinyasinin ne kadar renkli oldugunu gostermesidir.

Nedim Divanr'nda mavi dolayl olarak mina, nillfer ve firuze ile ifade edilmistir. Mina 1
beyitte, niliferin dolayll mavi iligkisi 2 beyitte, firuze ise 2 beyitte kullaniimaktadir.
Beyitlerde bazen mina-y1 gesm, kubbe-i niltiferi gibi tamamalarla ifadeler kullanilimigtir.

Nedim Divan’'nda mavi renk dolayl olarak da gogunlukla huzur, sonsuzluk, 6zgurlik,
rahatlik, dinginlik, gibi anlamlarini sembolize etmektedir.

2. 3. 7. 1. Dolayh Olarak Mavi Renkle ilgili Kelime ve Benzetmeler
2.3.7.1. 1. Sevgilinin Gozleri

Sevgilinin gdzlerinin vasiflarindan biri de buylcullktir. Gozleri sihir yapmakta pek
mahirdir. Bu 6zelligini asiklar Gzerinde kullanmaktan ¢ok hoglanan sevgili Nedim’in bir
beytinde cam go6zlli olarak ifade edilir. Clnki minanin sise, cam, billur anlamlari
buyucultkle iligskilendirilebilir. Ayni zamanda gumuse vurulan sircanin da min& olarak
ifade edilmesi, bu sirganin lacivert, mavi, mavi-yesil renk olmasi beyitte sevgilinin goéz
rengi olarak mavinin isaret edildigini gosterir.
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Heman asik tehi mina-y1 cesmin eyler amade

Peri-zad-1 hayal-i dil-riiba kabil mi teshire (G. 137/4 —s. 322)

2.3.7.1. 2. Nilufer

Su da yetisen kékl olmayan nilifer ciceginin, gégu ifade etmek icin kullanildigi bir
beyitte, memduhun hasmet kemerinin kubbesi, mavi gk kubbe yerinde durana kadar
ars ile omuz omuza oldugu séylenir. Yine guliv derecesinde dvgunun yapildigi beyitte
g6gun nilGfer ile ifade edilmesi gicedin mavi renk oldugunu gdsterir. Ayrica gok icin
kubbe ifadesi, nilifer giceginin sekline de gondermedir.

Ars ile hem-dds ola tak-1 revak-1 hasmetin

Ta ki ber-cadir bu ali-kubbe-i niliiferi (K. 5/53 — s. 40)

NilUferin kullanildigi diger bir beyitte, yarali gonlune sifa arayan asik, sifayi sevgilinin
dudaklarinin suyunda ve yeni ¢ikmaya baslayan, nilifere benzeyen ayva tlylerinde
buldugu sdylenir. Beyitte bu tlylerin nilifere benzetiimesi dudaklarin suyu ile tiylerin
Islanmasina bdylece renklerinin mavi-yesil arasi bir renk oldugunu goéstermektedir.
Ayrica beyitte agzin kuyuya ve etrafindaki tlylerin de cimenlere benzetiimesi s6z
konusudur. Kuyunun etrafindaki ¢imenlerin ¢ok suda kalmasi ile ¢lrimesi, mavi-yesil
bir renk almasina neden olmaktadir. Bu da beyitte bu tlylerin nilifere benzetiimesinde
etkilidir.

Mudava-y dil-i mecrdha bir't's-sa‘adir el-hak

Zulal-i 1a‘l-i hatt-averdi nilifer midir bilmem (G. 87/3 —s. 298)

2.3.7.1. 3. Firuze

Firuze (Pir0ze) : En iyisinin Nisaburdan cikarldigi mavi, mavi-yesil renkli degerli bir
tastir. Firuze havanin durumuna goére degisir ve zamanla bozulur, bundan dolayi felege
benzetilir. YUzUk, tag, tespih, kdse gibi esyalarin yapiminda kullanilir (Kutlar, 2005, s.
30).

Firuzenin gectidi bir beyitte sevgilinin gul renkli yanagina tuhaf bir sihir yapilmig gibi
firuzeden bir ¢cimenlik olustugu sdylenir. Boylece beyitte sevgilinin ylizinde ¢ikan ayva
tuyleri firuzeye benzetilir. Burada firuzenin mavi-yesil rengine génderme yapilmistir.
Ayrica beyitte gimenligin zikredilmesi, gul ile kirmizi, ¢cimen ile yesil, firuze ile mavi
giceklerin oldugu bir ¢cimenligi hatirlatir.

Turfa sihr etmis zemin-i ariz-1 gul-famina

Bir cemenzar eylemis peyda rek-i firuzeden (G. 110/2 —s. 308)
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Nedim’in Ali Pasa icin yazdigi bir beyitte, memduhu évmek igin gokylzinuin onun ikbal
yatagina yuvarlak buhurdan, ayin ise firuzeden yapilmis bir legen icindeki mumu
olacagini sdyler. Firuzenin degerli bir tas olmasi, bazi hikimdarlarin taglarina firuze
tasi koymasi beyitte Ali Pasa’nin zenginligine, soyluluguna isaret eder ve padisahlarin
tacindaki degerli tasin pasanin ancak mum legeni olacagi séylenmek istenir.

Asman bister-i ikbaline gly-1 micmer

Meh gebistanina bir gema‘-1 pirGze-legen (K. 2/29 —s. 24)

2.3.7.1. 4. Gokyuzu

Bir beyitte Nedim, bahti aglk glnes gelininin sabahin Uzerine, camdan kubbenin
kenarindan guzelligini gosterdigini soyler. Beyitte aslinda gunesin dogusu anlatilarak
camdan kubbe ile mavi gokyuzu kastedilmektedir. Minanin mavi renkli cam olmasi ile
gOkylzinin mavi ve cam gibi gériinmesi arasinda mavi renk iligkisi kurulmustur.

Ale's-sabah ki bana-y1 mihr-i ferruh-fal

Kenar-1 tarem-i minadan etdi arz-1 cemal (K. 8/1 —s. 49)
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SONUC

insan ve toplum acisindan tartismasiz bir dedere sahip olan renkler, insanin ruh ve
duygu dinyasini ifade ederken, toplumlarin inancina, kilttrine, yasayislarina, gelenek
ve goreneklerine etki edecek derece dnemlidir. Tarihsel sirec icerisinde renkler insan
ve toplum hayatinda yerini korumustur. Calismada ilk olarak rengin tanimi, fiziki varligi
ve tarihi incelenmistir. Ozellikle renklerin insan ve toplum psikolojisi (izerindeki
etkilerinin arastirildigi bolim gunimizde de glncelligini korumakta ve gelecekte de
etkisini devam ettirecektir. Clinku renkler de hayatimizin, segimlerimizin, inan¢larimizin
bir parcasi olmustur. Daha sonra Turk ve islam kiiltiirinde renklerin yeri ve énemi
incelenmig, bu kultirlerde renklerin tarihsel sure¢ igerinde sahip olduklari simgesel
anlamlara deginilmigtir. Edebiyat ve renk iligkisinin incelendigi bolim ise giris
bolumunun son konusudur. Bu boélumde edebiyat ve renk iligkisi Tlrk edebiyatinin ana
cizgileri olan halk, divan ve ¢cagdas edebiyat seklinde ayri ve kisaca incelenmistir.

Tezin birinci béliminli Nedim’in hayati, sanati ve eserleri olusturmaktadir. Nedim'in
hayatinin ve eserlerinin kisaca tanitildigi bu bdélim, edebiyat tarihgilerinin Nedim
hakkindaki gorusleri dogrultusunda sanatinin incelenmesiyle biter.

ikinci bélim incelemenin temel konusu olan Nedim Divanrnda renklerdir. Nedim
Divanrnda renkler dogrudan ve dolayli olarak iki ana baslik altinda incelenmistir. ilk
olarak dogrudan renklerin incelendigi bélumde, renkler beyaz, siyah, kirmizi, yesil, sari,
mavi, mor ve pembe seklinde siralanmistir. Renkler Tlrkge isimlerinin yaninda Farsca
ve Arapcadaki isimleriyle taranmig, 6zellikle belirli renklerdeki unsurlara renk anlami
katan —gdn, -fam, -reng, -1 gibi eklerle kurulu kullanimlarda dogrudan renklerin
ifadesinde incelenmistir. Dogrudan ifade edilen renkler, kelime ve benzetmelikler,
simgesel anlamlar ve kaliplasmis sdzcukler baglaminda yorumlanmistir. Beyaz ve
siyah dogrudan kullanim da daha ¢ok zithdi ifade etmistir. Dogrudan renklerin
ifadesinde en fazla kirmizi rengin kullanilmasina sevgili baglaminda olmustu. Sevgilinin
guzellik unsurlari hep kirmizi renk tasvir edilmigtir. Burada kirmizi rengin temsil ettigi
anlamlar da o6nemlidir. Kirmizinin cazibenin, canhhgdin, guzelligin, sehvetin ve
edlencenin rengi olmasi hem kirmizinin ¢ok fazla kullanilmasina hem de sevgili ile
iliskilendiriimesinde etkili olmustur. Kirmizi renk asik gercevesinde de oldukca fazla
kullaniimistir. Gelenegin asik portresinin aynen cizildigi Nedim Divani’nda da asik
go6nld yarali ve surekli kanayan, atesler icinde yanan, gézinden kanli yasglar akan asik
tipidir. Bunun igin kirmizi renk hem dogrudan hem de dolayll olarak divdnda sik¢a
kullanilmistir. Diger renklerin dogrudan ifade edilmesinde tabiat, giyim kusam, adetler
ve klasik giirin anlam dunyasi etkili olmustur. Sadece Divanda mavi gozlu guzellerinden
¢okca bahsedilmesi mavi rengin dogrudan ifadesinde etkili oimustur.

Son boélum olan renklerin dolayli olarak ifadesinde de siralama dogrudan ifade ile
aynidir. Beyaz ve siyah yine temel de zithgin ifadesi icin kullaniimis bdylece estetik
guzellik ve simgesel olarak iyi/olumlu anlamlar vurgulanmistir. Beyazin dolayl olarak
ifadesinde beyaz renkli olan, 11k sagan ve parlayan hususlar ile temiz, kusursuz, saf ve
masum olma etkili olmustur. Siyahin dolayli olarak ifadesinde ise sevgilinin guzellik
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unsurlarindan sagi, kasi, gozu, kirpikleri ve ayva tlyleri etkili olmustur. Daha sonra
siyah renk bitkiler ve hayvanlar baglaminda siklikla kullaniimistir. Bu kullanimlarda ve
diger kullanimlardaki ortak nokta siyahin temsil ettigi zulim, koétulik, acimasizlik,
merhametsiz, karamsarlik ve dismanlik anlamlaridir.

Renklerin dolayli olarak ifadesinde de en fazla kullanilan renk olan kirmizi sevgili ve
asik ile iligkili kirmizi renkli gicekler, degerli madenler ve bezm unsurlariyla birlikte
kullanmistir. Kan, ciger, gonul ve yara ile iligkili kirmizi rengin kullanimi klasik siirin asik
imajini gosterir. Renklerin dolayli olarak ifadesinde énemli olan diger bir renk saridir.
Cunkd kirmizi renkte kirmizi giceklerden gul ve lale, bezm unsurlarindan sarabin
kirmizi rengin yerine gecgecek, tek basina kirmiziyi ifade edecek kadar ¢ok kullanildigi
gibi sari rengin dolayli olarak ifadesinde de gunes ve altin ayni derecede ¢ok
kullaniimistir. Glnes ve altin sari rengi ifade etmesinde baglam sevgiliden biraz daha
memduha kaymaktadir. Bunun disinda yesil 6zellikle tabiat baglaminda kullaniimig,
bazen sevgilinin ayva tuylerini igaret etmistir. Mavi renk dolayli olarak ifade de az
kullaniimig bu kullanimlarda g6z, nergis ve gokyuzu ile iligkilidir.

Nedim Divani'nda renklerin genel olarak kullanimi hem gairi hem de doénemi
yansitmasi agisindan onemlidir. Nedim'in sevgili baglaminda kullandidi renkler sanat
ve hayat gorusunidn yansimasi oldugu gibi 6zellikle kiyafet ve mimari gibi konularda
kullanilan renkler donemin moda ve sanat anlayisini yansitir. Yine Nedim ilim ve kultir
dlzeyinin gostergesi olan degerli taslarin ve tabiat unsurlarinin renklerle iligkili
verilmesi bir¢ok ilim dalinda bilgiler vermektedir. Butin bunlar Nedim'in birkez daha
blyUk bir sair oldugunu godsterir. Nedim hem divan siir geleneginde hem de genel
olarak Turk siirinde dnemli bir sanatcidir. Sadece renklerin ifadesinde bu derece ince
ve zarif hayaller kuran bir sair, bu baglamdan harekletle biraz daha tanitilmistir.
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