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OZET

MURAZ, Ozlem. “Gévdenin Agik Halleri” Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2018.

Toplumsal cinsiyet, yasamimizin nasil belirlenecegine dair sonradan
edindigimiz, fizyolojimize goére bizi sekillendiren bir kimlik tanimidir. Cinsiyet
farklihgimizdan dolayr maruz kaldigimiz bazi esitsizlikler bizleri kendimizi
yasayamamaya iter. Erkek baskin toplumlarda daha c¢ok kendini gosteren
cinsiyet esitsizlikleri kadinin kendisi disinda bagka sekillere girmesine yol acar.
1960’1 yillarda feminizmle ve cinsel 6zgurlik hareketiyle birlikte tartisiimaya
baslanilan cinsiyet kavrami hala tartisiimaya devam eden bir olgudur. O dénem
sanatgilarin da ilgilendigi en onemli konular arasinda gelen cinsiyet, kimlik,

cinsellik ile birey Gzerindeki 6zgurltkler sorgulanmaya baglanmistir.

Bu tez galismasinda erkeklik olgusundan ¢ok kadinlik Gzerinden yol alindigi igin
yapilan resimler de kadin govdesine odaklaniimistir. Erkeklik tanimi gug¢ ve
iktidar ile Ozdeslegirken kadinlik tanimi cinsellik yonuyle yapiimaktadir.
Dolayisiyla bir sorun haline gelen ve kadinin kendi kimligi diginda arzu nesnesi
olma hali, onu nesnelestirmektedir. Resimlerimde de kadini gévdelestirmemin
sebebi budur. Kadin kendi gergekliginden kopmustur, arzu nesnesi olan cinsel
organlara donusmustur. Yaptigim resimlerle izleyene yeniden olusturulmus
gOvdeleri gostermek istemem hala toplumsal bir sorun oldugu algisini canli

tutmaktadir.

Anahtar Sozcukler: Govde, Toplumsal Cinsiyet, Erkeklik, Kadinlk, Arzu

Nesnesi
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ABSTRACT

MURAZ, Ozlem. “The Open Statuses of Human Torso” Proficiency in Art,
Ankara, 2018.

Gender is a definition of identity that shapes our lives according to our
physiology, which we have acquired later on how to determine our life. Some of
the inequalities that we are exposed to because of our gender difference lead
us to not live ourselves. Gender inequalities that are more self-evident in male
predominant societies lead to other forms other than women. In the 1960s, the
concept of gender, which has been discussed with feminism and sexual
liberation movement, is still a controversial phenomenon. At that time, the most
important issues that the artists were interested in were gender, identity,

sexuality and freedom on the individual.

The art Works which are made within this thesis is focused on the female body
becuse to the femininity rather than the phenomenon of masculinity While the
definition of masculinity is identified with power and power, the definition of
femininity is made from the aspect of sexuality. Therefore, the fact that the
woman becomes an object of desire and has become an object of desire other
than her identity objectifies her. That's why | painted the woman in my paintings.
The woman has broken away from her own reality, and has transformed into
sexual organs of desire. | do not want to show the rebuilt bodies to the viewer
with the paintings | made, it still keeps the perception that there is a social

problem.

Key Words: Torso, Gender, Masculinity, Femininity, Object of Desir
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GIRIS

Yasadigimiz toplum dunyayi algilayis bicimimizi belirler. Kim oldugumuzun,
varhgimizin ve durugsumuzun kodlarini olusturan tim bilgi ve birikimler toplum
tarafindan bireye verilir. Bu nedenle, varligimizi ve bedenimizi 6grenilen
bilgilerle degil, toplum tarafindan ogretilen bilgilerle taniriz. Boylece, kendimizi
sisteme ayak uydurmus halde buluruz. Kurallar, sekiller, roller, haller vb. gibi

‘sey’ler bedenimiz Uzerinden kendiliginden isler.

Bu tez calismasinda, bireyin dogumundan o6lumune kadar davraniglarini hatta
duygularini etkileyen, toplumsal normlardan biri olan cinsiyet kavrami tizerinden
giris yaparak; toplumsal cinsiyetin, kadin ve erkek olma halinin, en 6nemli

belirleyicisi olan cinsellik yoluyla ilerlenecektir.

“‘Govdenin Agik Halleri” ile bedenin bu hallerine -6zellikle cinsel roldeki bu
hallerine- resimsel bir dil arayisiyla vyaklasilacaktir. Bagsliktaki “Govde”
sdzcuguni beden sbézcugu yerine kullanmak istememin nedeni, yaptigim
resimlerde bedende asil gostermek istedigim yeri isaret ediyor olmasidir.
Bedenlerin bazen baslari, bazen kollari ya da bacaklarinin olmamasi tam da
gOvde sozcugunun anlamina karsilik gelir. Govdeye bedenin fazlaliklarindan
arinmis hali de diyebiliriz. Burada beden, gévdeye donlserek nesnelesmeye
gonderme yapar. Esnek bir sdzcuk olan “agik” ise, onlarca anlaminin iginde
Ortustiz olma- ciplakhk, cinselligi gosteren ve aleni/belli olan anlaminda
kullaniimis olup c¢iplaklik, cinsellik ve mahremiyet gibi birbiriyle yakin iligkili

sozcukleri toparlayan bir kavram niteligindedir.

Resimlerimin odak noktasinda duran govdenin -Ozellikle kadin govdesinin-
donugebilecegi yeni formlari aramak asil heyecan verici olan gseydi. Bu slrecte
her yeni formda Kkarsilastigim, sorguladigim, o6grendigim sey, aslinda
yasamimda var olan gergeklerin ta kendisi oldugudur. Her yeni gévde formunda
toplumsal yasamimizin agmazlarina giden kaliplart dusinmek, bu tez

calismasinin olugsmasinda rotamin belirleyicisi olmustur (Gorsel 1-2).



Tarihsel suregte elde edinilen verilerden yararlanarak ozellikle resim sanatinda
kadin bedenini, arzu nesnesi veya et yigini olarak konu etmis sanatgilari
incelemek ve konu ile ilgili 6zgln resimsel dil olusturabilmek ilk énceligimdi. Son
birka¢ yilda yaptigim resimlerin kavramsal altyapisini ve surecini anlatabilmek

ise Ben'i anlatmanin en iyi yoluydu.

Ataerkil yasamin ilk mitleri ya da dini kitaplarda anlatilan; Adem’in kaburga
kemiginden yaratilan Havva’'dan topraktan yaratilan Lilit'e, Zeus’un intikam icin
Hephaistos’a yaptirdi§i Pandora’dan, sehvetli inanna’ya kadar bitiin kadinlar,
hep sonradan yaratilan olmus, erkeklerin istekleri, ihtiyaclar dogrultusunda bir

imgeye gore sekillenmigtir.

Bilinen ilk “kadin” heykelcigi ‘Willendorf Venusl’ ¢aginin bereket simgesiyken,
simdinin “kadin” imgesi neye donusmustur? Elbette bir takim sosyolojik-
toplumsal dinamiklere bakilarak soruya yanit bulunabilir ancak en kestirmeden-
ginumuizde eril tahakkim ve kapitalizm ile kadinin imgesi kendisinden
bagimsiz bir sekilde olusturulmus diyebiliriz. Onun farkhliklarindan, sadece
onun yapabilecegdi, onda var olan birtakim durumlardan -dogum, emzirme, adet
vb. gibi fiziksel degisimlerinden, donusumlerinden ziyade sadece cinsel yoniyle
ele alinmasi onu arzu nesnesine donustirmustiur. Kadinin kendisi olma yolunu
tikayan en 6nemli sorun olan bu durum, onun toplum igindeki varligini ve
dolayisiyla cinsellige bakis acimizi bastan sorgulamamiz gerektiginin
gostergesidir. Tipki Foucault'nun dedigi gibi;

“Son birkag yuzyilda, belli bir egilim bizi ne oldugumuz sorusunu cinsellige
sormaya itti ve bu cinsellik dogal cinsellik degil, sdylem cinsellikti.
Kendiligimizden cinsellik mantiginin etkisi altina girdik. Cinselligin nedensiz,
salt bir mekaniklige yaklastirir gériinen ikili kargithklar (beden-ruh, icgidu-
akil, ten-tin) dizisinin arkasinda batinin basardigi sey, onun yalnizca ve
daha cok bir rasyonalite alanina baglanmasi degildi; o bizi - biz, bedenimiz,
ruhumuz, bireyselligimiz, tarihimiz- neredeyse tamamen bir sehvet
diskinligu ve arzu mantiginin etkisi altina soktu. Ne oldugumuzu bilmemiz
s6z konusu olur olmaz, artik bizim igin bu mantik evrensel anahtar roli
oynamaya basladi” (Foucault, 2003a, s.62).



Bu tez galismasinda ataerkil duzen igleyisinde olusan cinsiyetgilik Uzerinde
durulmustur. Ayrica amagladigim sey; erkeklik olgusu kargisinda tanimlanmig
eril-disi imgesine cinsellik yoniyle vurgu yapmaktir. Tezin ana konusu olan
kadin bedeni, cinsiyetcilik, arzu nesnesi olarak beden, sehvet duygusu olarak
cinsellik kavramlar anlatilmaya c¢alisiimistir. Bireyken bedene indirgenen yani
nesnelegtirilen kadin bedeninin arzu nesnesi ve ‘et’ haline donusmesinden

bahsederek kurulmus bir kimlik olan erkeklik ve kadinlik ele alinmistir.

-

Gorsel 1: Ozlem Muraz, 2013, Govde Serisi, Foto-Kolaj, 5x3 cm
Gorsel 2: Ozlem Muraz, 2013, Govde Serisi, Foto-Kolaj, 15x10 cm

ikinci diinya savasindan sonra toplumsal degisimlerle birlikte sanat diinyasi da
hayata bir bagka bakmigtir. Sanatcilarin en dis katmandan en ice dogru
yonlendigi, kendilerine dondugu bir ddnemde, Duchamp’in hazir nesne fikrinden
yola ¢ikarak, sanatgilarin kendi bedenlerini hazir nesne olarak kullanmalarina
kadar evirilmis bir sanat anlayisiyla uglar zorlanmigtir. Tez kapsaminda yapilan
caligsmalar bu anlamda hazir nesne kullaniminin ginimuz sanatinin érneklerini
olustururlar. Cahgmalarda kullanilan kolaj teknigi kapsaminda 70’li yillardan
kalma sinema afigleri ana malzeme olarak kullaniimistir. Afislerde basilmis olan
kadin bedenlerini keserek yeniden bir beden olusturma, kadin cinsiyeti tizerine
yeniden dusunme pratigi gelistirmigtir. Kagidin yirtilabilme riski ile toplumsal
degerlerin hassasiyeti birbiriyle bagdasan yapidadir. Resimlerim, yaparken
yararlandigim kolaj teknigi ile kadina atfedilen ev igi iglerden olan kesme-bicme

isi arasinda yakinhk kurdugum icin kadinca bir yaklasim igerir. Kagit tGzerine



kagit kesip yapistirarak olusturdugum resimler tipki bir motif igler gibi uzun bir

sureg gerektiren igler olmustur.

Afislerdeki erotik pozlar icindeki kadinin arzu nesnesi olma halini Matisse’in
kolajlarindaki erotik pozlu kadinlar gibi sanatsal form arayiglariyla yeniden
verebilecek miyim sorusunu sordum kendime. Her ne kadar gunumuz sanatinda
kadin bedeninden “form” yaratma kaygisi ikinci planda olsa da arzu, sehvet ve
erotik kavramlar vb. gibi kadin bedeni Uzerinden cinsiyet¢i kimlik

sorgulamalarina olanak taniyan kavramlar oldukga gegerlidir.

Gorsel 3: H. Matisse, 1952, Mavi Ciplak, Guaj Boyali Kagit Kesimleri, 115.5 x 76.3 cm
https://www.kisa.link/Lg6A Erisim: 26.09.2018

Bu tez galismasinda cinsiyet farkliligindan dolayi olusan negatif duygular ve
davraniglarin toplumsal etkilerine deginerek resim dilinde nasil ifade ediliri
sunmak istedim. ik bélimde sectigim alt baslklar, giniimiz toplumlarinda
kadin ve erkek cinsiyetine dair, birlikte anildigini duguindugim kavramlardir.
Birinci bolumde, farkli disiplinden olan dusunudrlerin konu Uzerindeki
yaklasimlarini inceleyip, resimlerim ile bir bag kurmaya calistim. ikinci bélimde
ise tez bashgimda da yer alan “gévde” nin sanat tarihi boyunca degisen
anlamini (6zellikle 1960 sonrasi) vurgulayarak, sanatgi eserleriyle resimlerimi
iligskilendirerek hikayemi anlatmaya c¢alistim. Tezin olugsma suresince yaptigim
resimler, bir seri resim niteliginde olup, kadin bedeninin arzu nesnesi

baglaminda sanatsal ifadesini aramayi amagladim.


https://www.kisa.link/Lg6A

|. BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET

Gorsel 4: Kadin ve Erkek Cinsel Organi, Roma Dénemi, Neues Miizesi, Berlin

Herkesin ¢ocuklugundan hatirlayacagi cinsiyetci cumleler vardir; kizlar i¢in ‘sen
Kizsin bunu yapamazsin!, ‘bacagini ayirmadan otur!, erkekler icin ‘gOster
pipini!’, ‘erkek adam aglamaz’ gibi... Bunlar kiigiikken hep duyulan ve sonradan
daha gelismis  surimlerini  duydugumuz, toplumsal cinsiyetimizin
olusturulmasinin sadece sozsel kismi. Kiz ya da erkek ¢ocugu olmanin ayrimi
olmadan her bireyin maruz kaldigi, sonradan kendini daha da i¢inde bulacagi

isleyisin pargasi.

Fizyolojik farkhligimizi gosteren cinsiyet terimini “bireye, Greme isinde ayri bir rol
veren ve erkekle disiyi ayirt ettiren yaradilis 6zelligi, esey, cinslik ! diye agiklar
Tark Dil Kurumu. Toplum icindeki yerimizi belirleyen sadece bu farkliligimiz
degildir;  biyolojik cinsiyetimizin o6tesinde, farkli zamanlarda ya da farkli
toplumlarda degisiklik gosterebilen, toplum tarafindan bireye yiklenilen
dusuncelerin ve davranislarin sonucu olarak ortaya ¢ikan bir takim roller de
vardir. Bireyden beklenilen bu roller, sonradan ogrenilen bir sisteme donugur.

! https://www.kisa.link/LhFT (10.05.2018).



Sosyo-kulturel igleyisle olugsan ve ataerkil dizende sistemin yapi tagl olan
erkeklik- kadinlik gibi rollere toplumsal cinsiyet rolleri denir.

Toplumsal cinsiyetin terimleri 1940’lara dogru kullaniimaya, toplumsal cinsiyet
kavrami ise feminizm ve cinsel 6zgurlik hareketi ile birlikte 1970’lerden itibaren
tartisiimaya baglanmistir. O yillar kadinlik ve erkeklik Uzerine incelemelerin
oldugu, farkindaligin arttigi déonim noktasidir. Erkek-kadin arasindaki fiziki
farkhliklar sonucu olusan toplumsal cinsiyet rolleri, cinsiyet esitsizligini;
toplumsal iligkilerde, egitimde, saglikta, is hayatinda, ev igi gorev dagiliminda,
aile icinde hatta dilde erkek hiyerarsisini yeniden sorgulamayi gindeme

getirmistir.

Erkedin baskin oldugu sistemli toplumlarda yasiyor olmamiz her iki cinsiyet
rollerini de belli bicimlere girmeye zorlar. Bunlar topluma uyum saglamamiz
adina bizlerden beklenilen erkeklige ve kadinliga dair bir surl davranis
bicimlerini icerir; erkekler igin guglu, bagimsiz, aktif, sert; kadinlar igin ise, zayf,
yumusak, pasif ve duygusal gibi kigiligimizi de etkileyen sifatlar yakistirilir. Bu
yakistirmalar sonucu rahatsizlik duyulan, benimsenmeyen, degisen davraniglar
bireyin cinsel yasamini da derinden etkiler ve sekillendirir.

Bu sistem devamliligini korumak i¢in her alanda oldugu gibi cinsellik Gzerinde
de uygulamalar, 6nermeler ve yasaklar getirmistir. Gegcmisten guinumuze gelen
bu yasaklar, toplumsal degerler ve dinsel emirler cinsellik tGzerinde olumsuz
etkiler olusturarak bireyin ruhsal ve fiziksel sagligini bozmustur. Yeterince 6zgur
yasayamamak (arzularin bastiriimaya caligiimasi, engellerin konulmasi) birey
uzerinde baski olusturmustur. Erkek ve kadin Uzerindeki baskilar, toplumun
olmasini istedigi insan tipini olusturur ve onlarin siradanlasmasina neden olur.
Boylece bireyler cinselliklerini bilmez olurlar. Ayni zamanda sehvet duygularinin
yozlagmasi, bireylerin birbirlerine nesne muamelesi yapmasi ve cinselliklerinin

mekaniklesmesi kaginilmaz olur.



Bireyin mutsuzlugu silsile halinde butin toplumu etkiler ve bu durumun sanata
yansimas! kacginilmazdir. Sanatgilar, erkeklik/glig, kadinlik/arzu nesnesi,
cinsellik gibi konulari siklikla kullanmislardir. Ozellikle Pop Sanat sonrasi sanata
malzeme olan tiketim nesnelerine ek olarak hem gorsel hem de hazir bir
malzeme olan bedenin de dahil edilmesi, bu konularin anlatilmasinda dogrudan
bir yol oldugu igin isabet olmugstur (Gorsel 2-3).

Benim de sanata yakindan ilgi duymamin sebeplerinden biri toplum iginde
kargilastigim esitsizlikleri ifade edebilme alani olmasidir. Giincel bir sorun
olmaya devam eden cinsiyetcilik ve cinselligin, resim dilinde daha gugclu
ifadelerle kendini gdsterdigine inantyorum. CUnkl gorsel bilgi daha kalicidir ve

daha guglu imgeler barindirir.



1.1 Erkek

Yerlesik yasama gegcilmesiyle, yaklasik bes bin yil 6nce otoritesini kazanan
erkek, dunya tarihini cinsiyetlendirerek adeta hukumranhgini ilan etmigtir.
Erkegin ‘erkek’ olma haline aftfettigi, kendisi icin kurdugu kimligini, fiziksel
ustinligunden dolayr daha kolay sekillendirmesi ile ¢aglar 6nceki anlamini

yitirmemis hatta daha derine kazimistir.

Gorsel 5: Fallus, Bronz, Roma Dénemi, Neues Muzesi, Berlin,

Fallusun, antik ¢aglarda glg, bereket, sans, kotu guclere karsi korunma ve
zenginlik gibi olumlu anlamlarin oldugu ve iktidar kavraminin yuklenmedigi
bilinmektedir ancak ginimuze dogru gelindiginde anlaminin iktidar kavramina
kaymaya basladigi goralir. Bedeninin bir parcasinin hep olumlu anlamlarla
anilmasi dolayisiyla degerli bir nesneye sahip olmasi erkegin kendine olan
hayranhgini arttirmigtir. Hatta Narkissos’un kendine olan hayranhgi gibi bir
mitolojik kahraman ortaya cikarilmistir. Narkissos gibi guzel olan her seyi
kendinde bulan erkek igin fallus, yasam baslangicidir. Gorsel 6 da yer alan
fallus heykelcigi, anlami daha da gulglensin diye her organ penise
donugturulmis ve oldugundan daha buyuk olarak yer almakta. Bu da erkegin
butdn olumlu geylerin kendisiyle iligkilendirdiginin bir kaniti olsa gerek.

Erkek olma hali o kadar dogal algilanmig ki onun Uzerine arastirmalar ta ki
feminizmin cinsiyetcilik tartismasini agtigi 1970’li yillara dayanir. O yillardan beri
erkeklik kavramini aragtiran c¢alismalara bakildiginda; “pozitivist yaklagim,



erkekligi erkeklerin tasidigi ozelliklerin ve gunluk hayatlarinda gosterdikleri
davraniglarin  batunu olarak tanimhiyor. Normatif yaklasimlar, erkeklik
kavraminin taniminda sosyal normlara ve kurallara odaklanirken, semiyotik
yaklasim erkekligi kadinsi olmayan 0&zelliklerin butind olarak tanimhyor”
(Connell ve Guttmann’dan akt. Boratav, Fisek, Ziya, 2017, s.56). ister
davranigsal, ister sosyal kurallar ya da erkeksi 6zellikler olsun kendi tanimini
kendisinin yaptidi bir gercek ve hangi tanima bakarsak bakalim erkeklik’ in ortak
algisi genel anlamiyla bir glic gostergesi, cinsel iktidar sahibi olma, bir fallusa

sahip olmak demektir.

Gorsel 6: Ozlem Muraz, 2014, Sen Rahat Ol!, Foto-Kolaj, 40x30
Gorsel 7: Tom Wasselman, 1978-79, Yatak Odasi Portféyiinden isimsiz, 15.4x17.3cm, T.U.Y.B.
https://www.kisa.link/LfUt Erisim:13.06.2018

Tom Wasselman’'in bu resminde (gérsel 8) fallus, kompozisyonun en énemli
parcasi konumunda dinamik ve tam resmin ortasinda yer almaktadir. Cinsel
obje olarak ele alindiginda genelde normal boyutlarindan daha buyuk ve erekte
olmus halde betimlenmesi onun yuceltiimesiyle yakindan iligkilidir. Wasselman,
1960’li yillarda ortaya c¢ikan ve populer kaltir imgelerinin kullanildigr Pop
Sanat'in yerme ve yuceltme arasinda kalan, yorumu izleyiciye birakan bu ironik
tavrini benimser. O donemde savas sonrasi yasanan buhran ustine beliren
tuketim kualtard, cinsel 6zgurluk, kitle iletisim aracglari ve gdsterisli hayatlara ait
hazir nesneler, goruntuler kullanilir. Her sey siradan olabilir ama ayni zamanda
yuceltilebilir. Benim resmimde (Gorsel 7) referans aldigim sanat¢inin resminin
aksine erekte olmamis, vicudun herhangi bagka pargasi gibi bir organ vardir.

iki ayri gévdeden; biri cinsel kimligin erkek karsihgi digeri ise herhangi bir kadin
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eli yer almaktadir. Fallusun el Gstinde tutuluyor olmasi mecazen de anlamini

karsilar; 6zellikle bir kadinin onu el tstinde tutmasi...

Gorsel 8: Ozlem Muraz, 2014, Uciin Biri, Kolaj, 100x70 cm

insan bedenine her dénem farkh anlamlar yiiklenerek farkli yaklagimlar ortaya
konmustur. 1960 sonrasi kadin ve erkek bedenin cinsel arzu nesnesi olarak ele
alinmasi Gorsel 9’ daki resmin 1980 Turkiye’sindeki seks sektorunun yaratmis
oldugu gorsel imajin ¢agrisimina sahiptir. Dolayisiyla, penise donusen bir
kadin govdesi imaji, o ddénemin ucuz gorunti dinyasinin bir sonucudur.
Erkekligin kadinlarin htcrelerine isledigi, onu donustlrdigu apaciktir. En 6zel
anlarin bile erkek fantazyalarindan gecilmedigi bir dinyada kadin arzu edilmeyi
beklemektedir. Oyle ki, mekan davetkar bir ortama donisirken kadinin alacag!
“form, metamorfoz fikri olmaksizin dustnulemez’di (Baudrillard, 2011, s.82).
Kendi bedeninden erkek fikrine dogru metamorfoza ugrayan afisteki kadin,
erkek fikrini erekte eden bir durusa sahiptir. iktidarlasan bir gévdeye
donusmaugstur. Hatta erkekler kadar erkek dusuncelerini savunan bir hissiyat

yaratir.
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Ayrica, tum mdusterileri erkek olan seks film afiglerinde kullanilan isimler,
ozellikle cinsellik ¢agrisimi yapan kelimelerden segilir. Ornegin Goérsel 9'daki
afisin 6zgun ad1 Yagmur’ dur. Bir insan adi olmakla birlikte bir doga olay! olan,
bereketi simgeleyen isim erkek bosalimina bir gonderme olup cinsel mutluluk
vadeder. Karsitlik yaratmak igin sectigim Uciin Biri ismi ise yenilen erkek icin
soOylenen bir argo sozudur ve yine dogrudan seksi gagristirir. Bu filmlerde cinsel
birlesmede her zaman erkegin UstinlGgu ve kadinin pasifligi gosterilir. Ugtin Biri

isminin Yagmur’a tercih edilmesinin nedeni budur.

1.1.1 Guc-iktidar

Fiziksel olarak daha guclu olan erkek, varhgini her alanda hissetmek ve
hissettirmek ister. Erkek kelimesinin kdkeni olan ‘erk’ sézcugu de gug ve iktidar
anlamlarini iginde barindirir. Erkeklik niteliklerinden biri olarak sayilan gug;
“fizik, distince ve ahlak ydonunden bir etki yapabilme veya bir etkiye direnebilme
yetenegi, kuvvet, efor’ olarak gecer Tirk Dil Kurumunda® Giic ile yakindan
iligkili hatta birbiri yerine kullanilabilen iktidar tanimi ise; “devlet yonetimini
elinde bulundurma ve devlet gucunu kullanma yetkisi, bu yetkiyi elinde
bulunduran kisi ve kuruluslar” olarak kullanilir®. Bu anlaminin yaninda iktidar, iki
kKisi (ayni veya karsi cins) veya daha ¢ok kisi arasinda, ailede, toplulukta veya
toplumlar arasinda birinin digeri Uzerinde yaptirrmi oldugunda da varligindan
sOz ettirir. Foucault'nun ‘iktidar’ daha derin anlamhdir, ona go6re herseyi
yonetmektir ve ¢ok onemli bir tanim vyapar; “ben iktidar mekanizmasini
disundigumde, iktidarin bireylerin tohumlarina kadar ulastigi, bedenlerine
eristigi, hal ve tavirlarina, sdylemlerine, 6grenimlerine, gundelik yasamlarina
sindigi kilcal var olma bi¢imini dusuntyorum” (Foucault, 2003b, s.23 ). Buyuk
resme bakarsak bitln yetkiyi elinde bulunduran iktidar karsisinda bireyin her

seyiyle sisteme teslim oldugunu ve her anlamda yonetildigini gorariz.

*https://www.kisa.link/LhFP (10.05.2018).
*hitps:/Amww.kisa.link/LhFS (10.05.2018).



https://www.kisa.link/LhFP
https://www.kisa.link/LhFS
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Buradan hareketle hem ‘iktidar’ hem ‘erkek’ bir arada ise kargimiza kargithgi
olan ‘yonetilen’ ve ‘kadin’ c¢ikar. Erkeklerin kadinlara uyguladiklari ev igi,
ekonomik, politik ve cinsel baski, erkek iktidarinin ginlik ‘ydénetim’ alanlaridir.
Ozellikle erkekligin ‘gii¢’ ile yuceltilip iktidar ile yetkilendirildigi anlami gururunu
oksayan, yagamin her alanina midahalesini mesru kilar. Oyle ki, glinimiizde
iktidar, bir ailede ka¢ g¢ocuk olmasi gerektigi planlamasini bile yapmaktadir;
bireylerin en 6zeli olan cinselligi bile sekillendirmeye calisir. Clnkd iktidar,
cinselligi basa ¢cikamayacagi buyuk bir gug olarak algilar ve bir sekilde gici
eline alarak bireyi kontrol altina alir ki bunun i¢in Foucault goyle der; “cinsellik
yalnizca yargilanmaz, yonetilir de. Kamu gucunun yetkisi dahilinde yer alir;
isletme ydntemleri gerektirir; anatilik sdylemlerce Ustlenilmesi gerekir” (Foucault,
1986, s.30). Ve Cinselligin Tarihi 7°de iktidarin cinsellik Uzerine gozimlemelerde
bulundugunu saptayan yazar; onun yalnizca sinir koyan, sansurleyen, dislayan,
engelleyen, gizleyen, tehdit eden, dikte ettiren bir gig¢ oldugunu soyler
(Foucault, 1986).

Gorsel 9: Picasso, Minotaur, 1933, Kagit Uzerine Miirekkepli Cizim, 48 x 63
cm https://www.kisa.link/LfUC Erigim: 01.09.2018
Gorsel 10: J. Howard Miller, 1942, Yapabiliriz! , Kagit, 55,88 x 43,18 cm,
https://www.kisa.link/LfUx Erigsim:01.09.2018

Mitolojinin en dnemli aktori Zeus ornegini ele alacak olursak, kadinlara sahip
olma hikayesi genellikle fiziksel zorlamaya dayalidir. Leda’'ya ve Europa'ya


https://www.kisa.link/LfUC
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yaklasma bic¢imi sinsicedir ve gucunu cinsellik yoluyla kadin Gzerinde
gOstermektedir. Yine, baska onemli bir aktdr olan ama bu kez sanat tarihinden
Picasso da cinsel gucunu, ‘Minotaur’ serisiyle, kendisini bir boga ile

Ozdeslestirerek gosterir.

Uzak tarihe baktigimizda, dogurganhgin kadinda bir gu¢ niteligi oldugu ve
dolayisiyla iktidar sahibi oldugunu; ataerkil sistemle iktidarin niteliginin
degiserek, erk sahibi olan erkege gectigini goéruriz. Daha sonralari ise toplu
yasayislar sonucu dini, ideolojik, ekonomik ve siyasal gesitliligin olmasi eril
toplumlar arasi iktidar mucadelelerine sebep olarak iktidar kavraminin da yavas
yavas degistigini gosterir. ikinci Diinya savagi sonrasi gerilim dolu diinyada
glcler dengesinin degismesi her alanda yasamin degdismeye basladiginin
ipuglarini igerir. Ozellikle 1960 sonrasi, ginimiz iktidar kavraminin
degismesindeki temellerin atildigi bir donemdir. Basat rol oynayan Amerika
ekonomisinin yukselmesi ve kapitalizm; tiketim kdlttrinin patlak vermesiyle
gosterigli yeni hayatlarin, nesnelerin hayata girmesi, feminizmin cinsiyetgilik
sorununun ortaya atmasi ve cinsel 6zgurlukle degisen kimliklerin kendini ifade
edebilir hale gelmesi o6nemli toplumsal olaylardir ve butin dengeleri
degistirmistir. Ornegin, Feminizm ile cinsiyetgilik tartigmalari sonucunda esit
egitim, esit kosullarda ¢alisma hakki, 6zgir cinsel secim gibi konular giindeme
gelmigtir. Hatta savas sirasinda kadinlarin is guclne duyulan ihtiyagtan dolayi
ve onlar tesvik etmek igin yayinlanan J. Howard Miller imzah bir afig, o donem
yukselen feminist hareketin ve kadinlarin temsili olmustur (Gorsel 11).

Su noktayl da hatirlatmak iyi olacaktir; degisen dengelerle iktidar, ginimuizde
bagka bir gergeklikle karsimiza g¢ikar. Kadinlarin egitimlerinin yikselmesi ile
rekabet ortami olusmustur ve her ne kadar iktidar kavrami hala erkek agirlikli bir
kavram olarak gorilse de gelisen teknoloji, yeni imajlar, ekonomi, yikselen

egitim/iyi fikir yeni bir gictir ve her kimde ise iktidar o dur.

Gunumizde devam eden erkek baskin sistemli toplumlarda kadin henilz

gercekligini bulamamisken kendisinin cinsel bir obje halini almasinin da farkinda
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degildir. Gorsel 11'de kadini bu halinden c¢ikartmak istedim. Sacgli olan bas
kismi gibi, her yerinin sacgla kapli oldugu bir govde olugturmak, cinsel islevi olan
bir beden fikrinden uzaklastirdi. Onun dogali olan sagi, her yerini sararak, onu
gizlemigtir. Sa¢ baglamindan koparak orten olmus ve onu gizli kimliksiz bir

gOvdeye donusturmagtur.

Gorsel 11: Ozlem Muraz, 2017, Ask Merdiveninin Altinda, Kolaj, 100x70 cm
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1.2. Kadin

“Bir kadin olarak, (ilkem yok.
Bir kadin olarak, bir tilkem olsun istemiyorum.
Bir kadin olarak, biitiin diinya benim Ulkem”

Virginia Woolf

Bir kadin olmam, bu tezi yazarken yolumun, kendimi ve dolayisiyla diger
kadinlari tanimlamaktan geciyor olmasini gerekli kiliyor. Ogretilen sekliyle
gelecekte birilerinin arzu ettigi o muhtesem kadin; birinin karisi, birinin annesi...

Dusundugum, bilgilendigim ve hissettigim kadariyla ise kendim...

Kadinligi tanimlamak kadinlar tarafindan yapilsaydi nasil olurdu? Tarihi kadinlar
yazsaydi kendini nereye koyardi? Erkekler tarihinde kendi bakis acilariyla
sekillendirdikleri dinyada kadinlar  ‘Oteki’, erkeklerse ‘ben’ olarak
tasarlandigindan kadinlar kendilerini kendileri baglaminda tanimlayana dek
olmadiklari sey baglaminda, yani ‘Gteki’ olarak erkek baglaminda tanimlamaya
yazgilidirlar” (Ulas, 2002, s.553). Bu tanimlamadan yola ¢ikarsak ataerkil dizen
icinde kadin ‘erkek bakis acisi’ ile ‘6teki’ konumuna getirilmistir ve bundan
dolayr kadinin belirlenmis bir yeri vardir. Berger'de ayni seyi soyler; “kadin
olarak dogmak, erkeklerin mulkiyetinde olan o6zel, ¢evrelenmis bir yerde
dogmak demektir” (Berger, 2005, s.46). Hal bdyle olunca bir kadin kendisini

nasil temsil eder? Kadinlk denen sey nasil gergegini bulur?

“GlnUmuizde aslil trajedi, kadinlarin kadinlik hakkinda bir model aramalari
ve aramak zorunda olmalari degildir. Hatta erkeklerin kadinlara, gocuk
kadin, oglan ¢ocugu surath kadin, mikemmel sekreter, soylu es, sagini
supurge eden anne, bir bakire kadar soguk ama dogurgan saf kadin,
erkekleri memnun etmek icin kendisini asagilayan fahise gibi igreng
modeller sunmalari bile biylk bir trajedi sayiimaz. Oyle ki, kadinlikla ilgili
olarak erkeklerin ortaya attigi bu korkung modellerin hepsi de insanligin
dogal butlnliginin saptiriimasi sonucu elde edilmis modellerdir. Erkek,
kadini bircok sey olarak kabul etmeye razidir: kendisiyle esit bir kisi, etek
giymis bir erkek, bir melek, bir seytan, bir bebek yuz, bir makine, bir arag,
bir ¢ift gdégus, bir rahim, bir ¢ift bacak, bir hizmetci, bir ansiklopedi, bir ideal
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veya bir mustehcenlik olarak... Ama kabul etmedigi tek sey, kadinin bir
insan oldugudur; kadin cinsiyetine sahip gergek bir insan oldugu.”
(Lawrence, 2015, s.41).

Kadinlk sorunu, basgh basina kadinin 6zgurligd sorunu oldugu igin, feminizm
hareketiyle birlikte kadin kendine nefes alacak bir alan yaratmis, aile iginde,
evlilik hayatinda veya is dinyasinda da yerini sorgulamasi ataerkil sistemi

yerinden oynatmaya baslamigtir.

L Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

7 Less than 5% of the artists in the Modern
Art sections are women, but 85%

‘ﬁ‘, of the nudes are female.

Gorsel 12: Guerilla Girls, 1989, Kadinlar Metropolitan Miizesine Girmek Igin Soyunmak
Zorunda Mi? https://www.kisa.link/LfUB Erigim:03.09.2018

G“Eml IllA GIRLS CONSCIENCE OF THE ART WORLD

Feministler, kadinlarin sosyal ve kulturel alanda olmalari gereken yerde ve
almalari gereken haklari i¢in mitingler, kampanyalar, orgutlenmeler gibi yollara
basvurmuslardir. Sanat tarihinde bir kadin sanatgi olarak yer almak ise Linda
Nochlin’in 1971 yilindaki , “Nigin Bliylik Kadin Sanatgi Yok?” adli makalesiyle
sorgulanmaya baslanmistir. Feminist-aktivist bir grup olan Guerilla Girls’liin
hazirladi§i yukaridaki afis (Gorsel 13) de kadinlarin yerini sorgular; “Cagdas
Sanat boélimindeki sanatgilarin %5den azi kadin, ancak ciplaklarin %85’i
kadin”. Ya da “The Dinner Party”, Judy Chicago’nun 1974-78 yillari arasinda
yaptidi, uggen seklindeki kadin vajinasini andiran yemek masasina yerlestirdigi
her biri rahim formundan esinlenerek yapilmig tabak ve kaseler 6nemli kadinlari

hatirlatmak ve erkek tarihine bir gdnderme olan bir yapittir.
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1.2.1 Govde -Nesne- Et

Enis Batur'un “Govde’m” adli deneme kitabinda fark ettigim bir sey vardi; o da
bedenimizin, fizyolojisinin ¢ok 6tesinde bir varlik oldugudur. Tezimin isminde yer
alan ‘govde’ s6zcugunun hem c¢ok daha anlamli hale donigsmesi hem de bir o
kadar siradan bir seye denk geliyor olmasi yaman bir c¢eligki olsa gerek.
Kitaptaki soyleside “(...) gbvdelere egilisimin bir kaynagdi da onlarin gérinmez
kilinmalarn” cimlesi dikkatimi ¢ekmigsti; 6lum UGzerine sOylenmis olsa da ben,
gorunmezligi dusunce Uretemeyen, sorgulamayan, bir anlamda mecazen 6l
insanlarla iliskilendiriyorum. Ve govdeyi bu baglamda algiliyorum. Ginimuz
toplumlarinda da bir suri “gbévde” halinde yasiyoruz. Kendi toplumumuzun
yasayls bigimleri, kurallari, gelenekleri bizleri ona ait sekle sokuyor ve
birbirimize benzemeye basliyoruz. Ne igin yasadigimizi, neye ihtiyag
duydugumuzu ve daha onemlisi hayallerimizi unutuyoruz. Gunumuz kosullari;
kiresellesme, kapitalizm, dedisen iktidarlar bizleri tek tiplestirdigi i¢cin kendimize
yabanci hale geliyoruz. Bu yabancilagsma hayatimizin her anini, alanini

etkilemekte.

A4

Gorsel 13: Ozlem Muraz, Gévde Serisi, 2012, 4 Parca, Foto-Kolaj,
Her Biri 17x11 cm
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Tlketim kultGrandn tikettirmeye zorladii bir gercgeklikle karsi karsiyayiz.
Aslinda “tuketici, kultar endustrisinin bizi ikna etmeye c¢alistigi gibi hUkmedici ya
da 6zne degil, aksine nesnedir’ (Adorno akt. Yilmaz, 2013, s.249). Buradan
anlasilacagi Uzere; tiketim hangi alanda nasil olursa olsun erkek veya kadin
olarak gévdemiz, iktidarin nesnesi, tibbin deney nesnesi, erkedin arzu nesnesi,
sanat nesnesi ve daha bircok nesne olma halleriyle kargilagmasi, Baudrillard’'in
da dedigi gibi tuketildigimizi, nesnelestirildigimizi gosterir;

“Tuketilen seyler arasinda diger nesnelerden daha guzel, daha kiymetli,
daha essiz —tim diger nesneleri d6zetlemesine ragmen otomobilden bile
daha fazla yan anlamlarla yUklG bir nesne vardir: Bu nesne BEDEN’dir. Bin
yillik puritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel 6zgurlesme bigiminde
bedenin ‘yeniden kesfi’ ve reklamlarda, modada, kitle kulttrindeki (6zellikle
de disil bedenin...) mutlak-varhgi-bedenin etrafini kusatan saglik, perhiz,
tedavi kaltl, genglik, erillik/disillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler,
fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan arzu soOyleni- bunlarin hepsi
bedenin glnimuizde kurtulug (salut) nesnesine doénistigunin tanigidir
(Baudrillard, 2004, s. 163)".

Ozellikle kadin bedeni lzerinde varhini hissettiren nesnelesme, onu kendi
bedeninden koparip bagka baglamlara tasir. Erkek iktidarinin belirledigi kimlige
gbre sekil alan kadin, ona 6zgu bir nesneye donusur. “Kendi imgesinden
yoksun olarak ana eril-disilik bigimsizlige, dilsizlige, belirsizlige, Erkegin
aletlerine pasifgce egilim gosteren gérinemez bedensiz bir nesneye indirgenir”
(Vasseleu, 1999, s.27).

Etin Cinsel Politikasi adli kitabinda nesnelegtirme Uzerine dnemli bir saptama
yapan Adams, ortada bir ‘ezen’ oldugunda her zaman bagka bir varligi nesneye
indirgedigini boylelikle o varligin istismar edildigini sdyler. Buna en guizel 6rnek
olarak da kadinlarin tecaviize ugramasi ve hayvanlarin yemek igin kesilmesini
gosterir. Ayni kitabinda, et ile kadinin ortak noktasinin erkek tarafindan yenme
oldugunu savunan Adams, her iki durumu da haz ile iligkilendirir ve her
yemekte yinelenen bir durum oldugundan bahseder. (Adams, 2010, s.109-110,
182). Bu saptamalar, erkegin kadin bedeninin pargalarina odaklanmasi ve tipki

kesilmis bir hayvanin parca etini yemesi ile cinsellik iligkisini kurar. CUnku et
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besleyicidir ve gug verir; bircok toplumda et yemek ataerkil bir kaltarin bir
parcasidir. Yemek isimlerini dusundigumuzde durum ortadadir; kadinbudu
kofte, dilberdudadi... Tark kaltarinde de varligini hissettiren cinsellikle ilgili
soylemler cokca bulunur. Ozellikle tiirkiilerde kendini gosteren metaforlar kadini
nesnelestirir. Ornegin, “Ben bugiin yarin bagina girdim, (...) Tomurcuk giillere de

ellerim stirdum” . Adams da dil i¢in ayni seyi savunur,

“Dilde de aynen bdyledir: Bir 6zne ilk olarak metafor aracihigiyla gérulir ya
da nesnelestirilir. Bolumlere ayirma araciligiyla nesne ontolojik anlamindan
koparilir. Sonunda tiketildiginde yalnizca temsil ettigi sey Uzerinden var
olur. Gondergenin tiketiimesi, kendi basina énemli bir 6zne olusunun
imhasini saglamlastirir’ (Adams, 2010, s.109-110).

Gorsel 14: Ozlem Muraz, 2014, Kafka'ya Saygilar, Kolaj, , 100x70 cm
Gorsel 15: Marlene Dumas, 1998, Karides, Kagit Ustli Suluboya, 125x70 cm

Tipki dilde oldugu gibi resimde de metaforlar araciliiyla nesnelesmeye
gonderme vyapilabilir. Gorsel 14’de kadinin kendi varhidinin yerine gegen
donismis bagka bir canliya ait govde vardir. Kadin sadece meme ile
Ozdeslesmistir. Ayrica Gorsel 14 ve 15’nin birbirine benzerligi de tamamen

tesaduf. Negatif-pozitif gibi duran resimlerdeki govdelerin durusu birbirine
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terstir. iki resimde de gdévdelerin geriye dogru hareketi tek hamlede derdini
anlatir. Dumas’in resminde govdenin geriye bukulmesi bir 1zdirap hali izlenimi
verirken benim yaptigim kolajdaki kadin gévdesinin gerinmesi, kendini masada,
dalindan yeni kopariimis salkim gibi sunulan ve 1zdirapla yakindan uzaktan
alakasi olmayan birini andirir. Bedenin bagi ve is yapan eli, ayadl olmadan
govdeye, gbvdenin ise daha kuguk pargalara ayriimaya baslamasi kadinin —
mecazen- yok edilmesine dogru bir yonlendirme icerir. Gorsel 16’da oldugu gibi
kadin artik organlariyla anilacak govdeler haline donusmustir. Linda Dement,
bircok kadinin organlarini kullanarak dijital ortamda interaktif bir video oyunu
olusturmustur. Ekrandaki et ve organlardan olusan govdeye tiklayinca ses
cikaran ve sekil degistiren yeni godvdelere doénlsur. Kadin dudaklarinin,
burnunun ya da etinin yeniden olusturulmus gdvdeleri belki de nesnelestirilen
erkek bakisl kadin bedeni yerine, kadinlarin kendilerine nasil bakildiginin

kadinca yorumudur.

Gorsel 16: Linda Dement, 1995, Siber Et Kiz Canavari, Dijital Game
https://www.kisa.link/LfXK Erisim: 09.06.2018

Xenia Hausner’in altta yer alan resminde (Goérsel 17), 6nlerinde etlerle duran Ug¢
kadin vardir. Kesilmis et pargalarinin dylece durmasi gibi kadinlarin da dylece
durup bize bakmalari, parcalanmig etlerle kendilerinin 6zdeslestirildigini anlatir.
Carol Adams’in Etin Cinsel Politikasi kitabinin resmedilmis hali gibidir. Kitapta

bahsedildigi gibi kadin et gibidir ve et de seks ile yakindan iligkilidir. Dolayisiyla
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her ikisi de erkeg@in zevkinin vazgecilmez unsurudur. Veronika Bromova ise
cinsellik ¢agrnisimi yapmasi beklenen durusu ile karsi tarafi rahatsiz eder.
Cunkl aglk pozisyondaki bacaklarinin arasinda gdsterdigi vajinasi degil artik et

tir. Boylelikle ete donusturdigu bedenini nesnelegtirir.

Gorsel 17: Xenia Hausner, 1993-94, Boks Magi, Sunta Uzerine Akrilik Boya, 210x170 cm.
https://www.kisa.link/LfUn Erigim:12.06.2018

Gorsel 18: Veronika Bromova, 1996, Acgik Bacaklar,
https://www.kisa.link/LfTQ Erisim:12.06.2018
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1.2.2. Arzu ve Pornografi

(...)

“Senin boynun hurma agacina,

Memelerin de salkimlara benziyor.

Hurma agacina ¢ikayim,

Dallarini tutayim, dedim;

Memelerin UzUm salkimlari gibi olsun,
Solugunun kokusu da elma gibi,

Ve agzin en iyi sarap gibi,

O sarap ki, uyuyanlarin dudaklarindan kayip
Sevgilim icin diimdiiz akar.” *

Stleyman’in Sarkilari isimli giirde bu “agik- sagik” dizeler bir din kitabinda yer
aliyor. Belli ki sevgiliye duyulan sehvet sozleri! Ancak kutsal kitapta bereket
kulta olarak yer aldigina inanildidi igin kitaptan ¢ikariimadigina dair yorumlarin
oldugundan bahseder ilmiye Ci§ Bereket Kiiltii Ve Mabet Fahiseligi adl
kitabinda (Cig, 2016). ister agk sdzleri ister diigiin sarkilari isterse dinsel téren

siirleri olsun ortada bir erkegin bir kadina duydugu cinsel arzu s6z konusu.

Tarih 6ncesinde seramik kaplara cinsel iligkiyi égretici olarak cizilirken amacg,
arzunun mutlak itici gicini géstermekti belki de. Ancak, insanin kargi koymakta
zorlandigi cinsel arzulari, sonralari bir sekilde toplumlarin belli inaniglari ve
kurallari gereg@i yok sayilmis veya goz ardi edilmis ya da farkh yorumlanmigtir.
Tapinaklardaki betimlemelerde cinsellik ilahi bir sunus olarak, Hristiyanlkta
reddedis, Hindularda kendinden gegis, islamiyet'te ise tanriya kargi yukimlilik
olarak gosteriliyordu. Hatta Viktoryen doneminde tiksing olarak kabul ediliyordu.
Cunku dinlerin bildigi bir sey var; arzu, 6ntine setler ¢ekilebilen bir baraj degildir,

yikicidir.

Gorsel 19: Kirmizi Figurli Seramik, Neues Muzesi, Berlin

4 Nesidelerin Nesidesi, Tevrat'ta yer alir.



B . i
Gorsel 20: Ozlem Muraz, 2017, iki Agizli Dilsiz, Kolaj, 100x70 cm
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Oyle ki, toplumsal yargilarimizi, ahlak kurallarimizi, davranislarimizi belirleyen
iktidar ve din gibi mekanizmalar, belli sinirlar dahilinde cinselligimizi yagsamamizi
ister. Bu sinirlar bireysel arzularimizi yok eder. “Kaba bir bicimde cinsel
etkinlikte bulundugumuz durumlarin, toplumun benimsedigi davranisglarla
uyusmazliklarinin bir tek deneyimi bile, bizi dogrudan dogruya bu etkinligin
insanlik disi bir gérintusu oldugunu kabul etmeye iter” (Jean, 2013, s.113). Ve
birlesme arzusu duyan bir canli olarak cinselligimizi yasadigimiz her yerde bir
takim duygu gelgitleri yasariz. Boylelikle cinselligimiz, Lacan’a gore “(...) utanc,
kiguk dusme, sevgiyi kaybetme korkulari, bilingdigi sugluluk duygulari,
cezalandiriima korkusu ve arzusu, pismanlik, kaygi, sikinti, bagimhlik istegi ve
korkusu ikilemi, kadiri mutlaklik iddiasi ve muhtac¢ olma celigkisi, haset, rekabet,
hidsran, ruhi ¢okuntl, siddet ve hatta bilincdisi adam oldirme arzulari, istekleri
ile eslesmis olarak ortaya c¢ikar” (Lacan, 1994, s. 15). Lacan, cinsellik ile
olumsuz duygularin ortaya c¢ikmasindan bahsederken arzuyu; ‘kendimizde

olmayan seyi vermek, eksikligimiz’ olarak tanimlar.

Alain de Botton, cinsellik sz konusu oldugunda tedirginlik hissettigimizi ancak
siradan bir eylem olarak bakmamiz gerektigini savunur. Ve o da belli

sinirlamalar getirilmesi gerektiginin altini gizer;

“(...) kimi arzulari bastirma zorunlulugu, yalnizca Katolikler, Mislimanlar
ya da cinsel agidan tutucu olanlar i¢in degil, hepimiz igin sonsuza kadar
gecerli bir zorunluluktur. ise gitmemiz, iligkilerimizi dizgin yasamamiz,
cocuklarimiza bakmamiz ve kendi zihnimizi tim potansiyeliyle kullanmaya
calismamiz gerektigi icin cinsel dartllerimizin sinirsiz bigimde, internette ya
da bagka mecralarda kendilerini ifade etmelerine izin veremeyiz; ¢unki
O0zgur kalan cinsel durtllerimiz aninda benligimizi yok edecektir” (Botton,
2014, s.111).
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Gorsel 21: Ozlem Muraz, 2015, Bir Narsistin Giincesi, , Kolaj, 100x70 cm

Richard Sennet, Ten ve Tas isimli kitabinda; Antik Yunan'da yapilan Adonia
denilen bir bereket ayininde, kadinlarin haz vermeyi bilen bir gencin dlimune
agit yaktigini, sonrasinda senlige donugsen bu ayinde, cinsel haz yasamak
amaciyla gesitli baharat karisimlari ve bitkiler kullanarak cinsel 6zgurltklerini

kutladiklarindan bahseder ve hikayeyi soyle 6zetler:

“‘Adonia kadinlarin hayatinda normalde gerceklestiriiemeyen arzularin

kutlanmasiymis gibi gértintyor. (...) Adonia’nin bitkileri ve baharatlari daha
temel bir sorunla, kadinlarin arzularinin erkeklerin iradesine tabiyet
olgusundan ayrilamamasi  sorunuyla hesaplagsmalarina  yardimci
oluyorlardi” (Sennet, 2014, s.62-68).
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Resimlerimi yaparken arzulayan ve arzulanan kadin nasil bir kadindir sorusunu
sordum hep kendime. Gorsel 21'de yer alan kadin govdesinin durusu gibi
kendinden emin, dolgun memeleri olan son derece sehvetli bir kadin mi?
Kafasinin yerinde erekte halde duran bir penis; aslinda erkek iktidar ile
sekillenen bir dusiunceyi ifade eder. Ayni zamanda Freud’'un ‘penis
kiskanghgina' dair bir gondermedir. Freud kadinlari tanimlarken onlarin bir
penise sahip olma arzusundan bahseder ve Gezgin soyle aktarir; “Freud (...)
penisin rolunin belirleyici oldugunu ileri surer; erkek sahip oldugu penis
nedeniyle kastre edilmekten korkarken, kadin sahip olamadigi penis nedeniyle
bir komplekse kapilip penis kiskanghgina burinmektedir. Bu da penisin bir

gosteren olarak sembolik yUtkselisini beraberinde getirir’ (Gezgin, 2012, s.19).

Arzunun hi¢ olmadigi yer neresidir? diye soracak olursak kuskusuz Baudrillard
sunu diyecektir; “pornoda, arzuya birakilan higbir sey yoktur” (Baudrillard, 2011,
s.49). Kitle iletisim araglarinin yayginlasmaya basladigi vyillardan itibaren
piyasaya sirllen pornografi, kapitalizmin cinselligi mahrem digi olarak
pazarladigi bir sektordur. Su bir gergek ki pornografi neredeyse insanlik tarihiyle
ayni yastadir. Magara duvarlarindaki resimlerden antikiteye, mimari
suslemelerden cinsel bilgi iceren kitaplara kadar geg¢miste bircok yerde
kullaniimistir. Ancak pornografi, modern teknolojik imkanlarin artmasiyla birlikte
hi¢c olmadigi kadar ¢ok insana ulasabilmektedir. Boylelikle elimizin altinda, kolay
erigilebilen bir olgu haline gelmistir. Fakat her ne kadar hayatin iginde olsa da
sanatin sinirlarinin disinda yer aldigi dasinilmastir. Unsal Oskay’a gore
pornografi cinselligi hicbir sanatsal, estetik endise tasimadan kullanan,
sergiledigi cinsellikle ilgili insan davraniglarinda esitsizligi vurgulayan, kabaligi
ve estetikten yoksunlugu temel almis filmler ve yayinlardir (Oskay, 1998, s.94).

Kapitalizm kullanamayacagi-satamayacag! higbir seyi piyasaya surmez. Higbir
zaman tikenmeyen bir hammadde bulmustur; cinselligi alir, erotizmi kullanir,
bireyi surekli tahrik eder. “Erotizmde ‘tahrik’ esastir” (Turk, 2013, s. 46). “Ve
erotizm bizi uyarirken, pornografi tatmin etmis gibi yapar” (Tasso, 2013, s. 46).

Gerek inang ile gerek geleneksel tutumlarla ilgili olsun cinsel baskilarla yagayan
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toplumlarda pornografi varhgini surdurecektir. Cunkl birey bastirdigr cinsel

arzularini gizli ve sanal diinyada tatmin edecektir. Ancak;

“Pornografinin birey tzerinde degisik etkileri vardir ve bu her zaman zararli
etkilerdir. Bir tanesi kaginilmazdir. ister cinsel Grinlerin  satildig
dukkéanlardaki, ister populer roman, film ve oyunlardaki pornografi olsun;
buglnlin pornografisi, adina ister onanizm ister mastirbasyon deyin,
kendini istismar etmeyle ilgili bozukluklar icin dedismez bir tetikleyicidir.”
(Lawrence, 2015, s.108).

Cinsel gekicilik yaratan pornografi araciliiyla haz verene yonelmek kolaydir ve
insani iyi hissettirir, mutlu eder; ancak pornografinin yaptigi bu mutluluk
gegcicidir, anhktir. Ozellikle kadin bedeni haz nesnesine donustirilerek, fetis
hale getirilir. Bu erkek odakh bakis acgisidir ve kadini cinsellik yoluyla
nesnelestirmektedir. Ayrica pornografi ¢iplaklik, mahremiyet gibi kavramlarin
anlamini da kaydirmistir. Ozellikle kadin mahremiyetinin suiistimal edildigi
dugunulecek olursa, kimliginin sonuklestigi gorulir. Kadinin her alanda
kimliginin degismesi onun toplumsal varhgini bigimlendiren 6geleri godlgede
birakir. Ornegin Koksal, bu bigimlendiren 6gelerden, kadin ve erkek arasindaki
esitsizliklerden birini olugturanin; kultarel yapinin kadini tek tarafli yani aile igi
imaji ile degerlendiriimesi oldugunu sodyler. Dolayisiyla pornografideki sehvet
duskinU kadin imaji yerine bu geleneksel kadin tipi esitsizligin kaynagidir.
Pornografi icin kadini asagilayan, nesnelestiren ve sémuren bir tarafinin oldugu
sonucuna varildigina isaret eden Koksal, ayni zamanda pornografinin —siddet
icersin veya icermesin- kadina yonelik siddetin de kaynagi oldugunu savunur
(Koksal'dan akt. Turk, 2013, s.21-28).

Erkeklerden daha farkli olarak, genelde kadinlar pornografiyi rahatsiz edici
bulurlar. Dolayisiyla Feminist tavir, pornografinin cinselligi degil, yalnizca

erkegin kadin Gzerindeki egemenligini yansitan bir durum oldugunu savunur.

Pornografi kadini asagilarken, sanat kadini cinsellikten soyutlayarak yuceltir. Bu
yuzden sanat pornografiyle de ugrasir. Sanat, kadinin nesnelesmesine karsilik

pornografik anlatimla bircok seyi dillendirmektedir. Pornografi sadece dis
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bedenle ilgilendigi igin tuketir ve tlkenir. Hatta “skandal hiviyetiyle sanatta
modernizmin temelini olusturan (Courbet, Baudelaire, Manet), burjuva-karsiti
aykiriliklarin  simgesi olan (6zellikle gergekustlculerde) pornografi nihayet
toplumda oldugu gibi sanatta da ismini temize g¢ikararak siradanlagmis, sanatin,
mahremi teshir etmenin bir yolu haline gelmistir” (Corbin, Courtine, Vigarello,
2013, s.352).

Gorsel 22:Marlene Dumas, 2001, “Bas Asagr”, Kagit Uzeri Mirekkep
Gorsel 23:Marlene Dumas 1993, "Porno Blues", Kagit Uzeri Mirekkep, 6 Calisma Her biri
30.5x22.5 cm https://lwww.kisa.link/LhG7 Erisim: 01.09.2018

GUnumuz sanatg¢ilarindan Marlene Dumas’i ele almak istememin sebeplerinden
biri aramizda binlerce kilometre mesafe olmasina ragmen hissettigimiz
duygularin benzer olmasidir. Onun yaptidi resimleri ilk gérdiglimle porno film
afislerini bulmam ayni zamana denk gelmisti. Pornografik fotograflari tekrar ele
alarak yeniden izleyiciye sunmasi, benim afigleri tekrar ele alip resimsel bir dil
aramama araci olmustur. izleyici ve izlenen arasinda farkl bir iliski yakalayan
sanatginin yeniden yorumlanmis cinsellik iceren resimlerini (Gorsel 22-23)
gordigumuzde aslinda “gostermeyi” gostermek istedigi gercegiyle karsilagiriz.
Kahraman, “Cinsellik, Gorsellik, Pornografi” adli kitabinda pornografiyi tam da


https://www.kisa.link/LhG7
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bdyle aciklar: “Pornografi, insanin kendisi ile ilgili degil daima kendi diginda
kalanlarla ilgili bir seydir. Salt, insan, yaptigini ben diye anlatinca ve onu sadece
kendisi ile sinirh tutunca olusmaz pornografi. Fakat yaptigini baskasina
géstermeye calistiginda pornografi olur. iki kisi arasinda cereyan eden bir sey
dclncu kisilere ‘gosterildiginde’ pornografi ortaya gikar. Dolayisiyla, pornografi
oncellikle bununla, yani goruntiyle ilgili bir seydir” (Kahraman, 2005, s.208-
209).

Gorsel 24: Ozlem Muraz, 2013, Guvercinler, Kolaj, Akrilik, 70x100 cm
Gorsel 25: Ozlem Muraz, 2013, Yildizh Yatak, Kolaj, 70x100 cm

Tracy Emin’in “Yatagim’ da (Gorsel 26) gostermek istedigi sey de tam budur;
olani, biteni ve geride kalani géstermek istemistir. Bu eser cinselligin kendisi ve
beden olmadan pornograyi en ug¢ noktalara tasir. Aslinda kigisel olan,
mahremini acgar izleyiciye; iligkilerden sonra kalan acisini anlatmak ister gibidir.
Ancak benim iligkilendirdigim nokta orda olanlardir; sevisen insanlari gérmeye
gerek yoktur. Cunkd, bir sevismeyi akla getiren butun nesneler mevcuttur;
yatak, i¢ gamasiri, silinmis pecete atiklari, prezervatif vb. Gorsel 26’da da
benzer duygularla yaptigim kolajda, ugusan yildizlar olayin hemen 06nce

olmuslugunu hissettirir.
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Gorsel 26:Tracey Emin, Yatagim,1998, Yatak, Carsaf, Yastik, Cesitli Nesneler, 234x211x79 cm
https://www.kisa.link/LfUH Erisim: 07.09.2018

1.2.3 Kendine Asik Olmak

Cocuklugumun bir dénemi dinyanin en guzel kizi oldugumu; blyUytnce ¢ok
daha guzel olup, guzellik yarigmalarinda “1.” secilecedimi zannetmemle gecti.
ister istemez bir rekabetin igine girmistim bile. Ne icin, kim icin? Toplumun
dayattigi bir anlayis ile bliyumek, bedenimin seklen olasiliklarini zorlamak kim
oldugum sorusunu gizleyen bir giysi gibi hep Ustimde durmus. Gunumizde de
bu durum pek degismise benzemiyor, (gluzellesmek ugruna estetik olma yasinin

distiguniu gbéz dninde bulundurursak) hatta daha da ileri gitmis durumda...

Erkek bedeni genellikle gug, iktidar, din gibi kavramlarla 6zdeslesirken kadin
bedeni de glzellik kavramina sikigip kalmistir. Guzellige getirilen kistaslar,
kadinin kendisini olmasi gereken sekle inandirinca, guzellik algisini tamamen
degistirmistir. Farkli donemlerde kadin bedeni Olgllerinin degismesi buna

ornektir. Ayrica kadin gizelliginin sadece gorsel olarak degismesinin yani sira
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ciplaklik Uzerine yogunlasmasi, cinsellik algisini da beraberinde getirmistir.
Cinselliginin sunulus bicimiyle cinsel objeye donusen kadin, her alanda bu
sekilde var olmaya baglamis ve zamanla gergekligini yitirerek, bu alginin esiri
olmustur. Kendini kendi gibi bakamadan, erkegin estetik degerlerini
benimseyerek bakmaya baslamigtir. Boylece kendine, gercek olmayan kendi
bedenine, hayran olmaya baslamistir. Berger'in dedigi gibi “erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum, yalniz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler.
Kadinin igindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini
bir nesneye -0zellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye donusturmus olur”
(Berger, 2005,47).

“Freud’a gore, kendini sergileme arzusu skopofilik dirtiintin bir degisimidir.
Teshircilik, insanin kendi bedeninin pargasina bakmasini iceren otoerotik
etkinlikten kaynaklanir. Lacan, insanin kendi bedeniyle kurdugu bu digsal
iligkiyi, “bakiliyorum, yani ben bir resimim” ifadesiyle 6zetlemektedir.
Kendini sergilemekle elde edilen haz, 6znenin 6tekinin bakisiyla kurdugu
dzdeslesmede ortaya cikar. Ozne 6tekinin bakis acgisindan kendisini bir
resim gibi gorir; haz temel olarak skopofiliktir”.(inceoglu, Kar, 2010, s.67)

Gorsel 27: Diego Velazquez, 1647-51, “Aynali Venis”, T.U.Y.B. 177x122 cm
https://www kisa.link/LfUF Erisim:10.09.2018
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Velasquez, ‘Aynali Venls’ U yaparken kadinin izlenme arzusunu aklindan bile
gecirmemisti belki de. Erkek izleyici i¢in yapilan bu resimdeki Eros cinselligin
habercisi, kadin ise ¢iplak, rahat olarak uzanmis, sirtindan goériimektedir ve
aynadan kendini izleyeni izliyor gibidir. Boylelikle bedenini izleyici ve kendi

bakisi arasinda bir yerde seyirlik nesneye donustirmuas olmaktadir.

Gorsel 28: Ozlem Muraz, 2014, Echo, Narkissos’'u Goriiyor!, Kolaj, 100x70 cm

Freud’'un gézinde kadin kisiliginin en belirleyici ¢ 6gesi pasiflik, mazosizm ve
narsisizmdir (Millett, 1987, 50). Bu U¢ 6zelik de kadinin erkek karsisinda olmasi
gerektigi kaliplardir; pasif olmasi gerekir ¢inku aktif olan erkektir ve karsi
koymamalidir, mazosist olmasi gerekir gunklu aci ¢gekmek kadina 6zgu bir
davranistir ve cinsellik, evlilik ya da kdlelige uyumludur, son olarak narsist
olmasi gerekir ¢unkl kendisini begenirse erkeginin davranacagi gibi kendisine

davranir ve erkegine daha cok hizmet eder. Freud kadin Kkigiligini nasil
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tanimlarsa tanimlasin bu 6zellikler erkekte de var olan 6zelliklerdir. Ornegin,
narsizim; mitolojik karakterler olan Echo ve Narkissos hikayesinde, erkek olan
ve kendisini suda gorup asik olan Narkissos'tur. Gunimuz kadinlari da neye
hayran olduklarini bilmemektedirler; bir kisir déngu gibi her gin aynaya
bakmalarina ragmen neyi gorduklerini bilmeden gunlerini bitirmekte... Gorsel
28'de sudaki yansimasina bakan kadin da kendine olan hayranligina mi yoksa
gorulmek istedigi sekline mi hayran oldugu tartisma konusudur. Erkek dusince
yapisini benimsemis bir halde, penis baslyla, ufuksuz suda tek basinadir ancak
su yuzeyinde karisan sekillerden kendini bulmasi zaman alacaktir. Cunki
“kadinlarin gergek sorunu, hep yapmis olduklari gibi, bugin de kendilerini
erkeklerin kadinlarla ilgili teorilerine uydurmaya cgalismaya devam etmeleridir.
Bir kadin tamamen kendisiyken bile, aslinda erkek onun nasil olmasini istiyorsa
Oyledir. Eger bir kadin isterikse, bunun nedeni, ne olacagini, hangi modeli takip
edecegini, hangi adamin kafasindaki resme gore hareket edecegini

bilmemesidir.” (Lawrence, 2015, s.39).

Gorsel 29: Orlan, 1991, 5. Estetik Ameliyat Gosterisi- Bagarili
Ameliyat, https://www.kisa.link/LhGb Erigim:08.09.2018

Gunumuzde yapilan estetik ameliyatlar, yag aldirmalar, botokslar, lazer
uygulamalari Orlan’in otuz yil kadar 6nce isaret ettigi erkek merkezli estetik
anlayigi haline déntusmustur. Sanatgi, bu guzellik sevdasina o donemde c¢ok

radikal bir tavirla yaklasir; erkek bakigl estetik degerleri, kadinda aranan ideal


https://www.kisa.link/LhGb

34

guzelligi, gecirdigi bir dizi estetik operasyonla reddeder. Bagyapitlarda yer alan
ideal kadinlarin, guzellik standartlarini ameliyatla kendi ylizine ve vicuduna
uygulatir. Kendisini seyredilen ve arzu edilen bir ideal guzel olarak yeniden
sunar. Ayni sekilde guzellik ve begeni standartlarina meydan okuyan Saville,
resimlerinde genellikle obez kadinlari konu edinir. Feminist bir yaklagimla ele
aldig1 kadinlari bir et yigini olarak nesnelestirir ve izleyiciyi rahatsiz eder

. :,:.,i
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Gorsel 30: Jenny Saville, 1999, Dayanma Noktasi, T.U.Y.B. 261.6 x 487.7 cm
https://www.kisa.link/LfY9 Erisim:12.06.2018

Begenilme duygusunun, baska birinin estetik zevkine gore sekillenmesi sonucu
kendine asik olmaya donusmesi hastalikli bir durumdur; i¢cinde oldugu durumun
farkina varamayan kadin, seyredilmeyi/arzu edilmeyi, bir rekabet sonucu
kazanilan zafer olarak algiladigi stirece higbir zaman kendi olamayacagi ve bir

karmasa yasayacagi asikardir.
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Il. BOLUM

GOVDENIN SANAT NESNESi OLMA HALI

20. yuzyiin ikinci yarisinda, savas sonrasi, Avrupa’'da politik ve ekonomik
karigikliklarin yasanmasi; Amerika’da kapitalist ekonominin patlamasi ve bu
ulkenin 6zgurlikgl yaklasimindan dolayl daha iyi bir yasam sunmasi birgok
sanatglyi ileride yeni sanat merkezi olacak olan Amerika’ya cekmesinde énemli
bir rol oynamigtir. Her ne kadar o donemde ortaya ¢ikmig olan Soyut
Disavurumculugun bireyci ve elitist tavrina tepki olarak ¢ikmis olsa da fikrini
Duchamp’in hazir nesne fikrinden alan Pop Sanat, Yeni Gergekgilik,
Minimalizm, Fotogercgekgilik, Kavramsal Sanat ekseninde Performans Sanati,
Yeryuziu Sanati, Vucut Sanati, Fluxus, Video Sanati, Yoksul Sanat, Yerlestirme,
Olusumlar ve Yeni Digsavurumculuk gibi akimlar ile birlikte guniumuize kadar

uzanan yeni bir doneme girilmistir.

Belli bir ¢gergeve icinde sinirlandirilamayan ¢agdas sanat, kavram kaygisi guder
ve dusuncenin Oon planda olmasini, estetik degerlerin de degigsmesi gerektigini
savunur Oyle ki; anlasilmasi zordur. Cagdas sanati ana bagliklar altinda ele
alirsak; kuresellesme, feminizm, teknoloji, siyaset, kimlik, mitoloji vb. konulari
sorgulamigtir. “Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak c¢agdas sanatta
herhangi bir tir veya malzeme sinirlamasi s6z konusu degil. Kolaj, asamblaj,
yerlestirme gibi tekniklerin uygulandigi ¢agdas sanatta, her turld malzeme,
sanat Uretiminde kullaniliyor. Hatta ‘Performans Sanatr’, ‘Vicut Sanat’ gibi
tirlerde insan vicudu bile sanatin malzemesi olarak degerlendiriliyor” (Erden,
2012, 9). Gercek beden zihinlerdeki beden imgesinin yerini aldigi igin, boya, Kil,
mermer gibi geleneksel malzemeler, artik yerini bedenin aslina birakir; ¢linku

beden gergektir ve oldugu gibi ortadadir.

Peki, neden beden?
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Sanat tarihini, baslangicindan bu yana, inceledigimizde bedenin; sanatin
gelmis gecmis en Onemli nesnesi oldugunu goruriz. Geleneksel sanat
anlayisinda beden; dini tasvirler, estetik gluzellik, mitoloji, stati gibi amaglarla
ele alinirken, g¢agdas sanatla birlikte sanatcilarin bedeni kullanma sekli de
degismistir. Duchamp’in hazir nesne kullanma fikri, Klein’in bedeni bir firga gibi
kullanmasi sanatcilarda bedeni- kendi bedenini dogrudan kullanma fikrini
dogurmustur. Sanatcgilarin beden algisi ‘beden-model’ dedildir. Artik yapiti
icinde yer alan sanatgi, biling dizeyinde 6zne olurken yapitinin da nesnesi
konumundadir. Beden ister nesne ister 6zne konumunda olsun, sanatin hazir
malzemesi oldugu igin her sekilde kullaniimistir. “Yapitin merkezinde yer alan
ya da herhangi bir sekilde dil olarak kullanilan beden, goésterge dizgesi
icerisinde goOsteren olarak anlam kazanir. Ancak beden Uzerine yogunlasan
sanatgilarin duslncesi gosteren olma amacini tasimaz. Onlarin amaci
“‘modernitenin olusturdugu merkezi otoritenin yetkisinde tuttugu bedeni ondan
geriye alma ve sadece ona sahip olan 6znenin ona hikmedebilmesini
saglamaktir’ (Kahraman, 2005, s. 33).

Kavramsal sanatin actigi olanaklar dogrultusunda gelisen hareketler, turler
bedene estetik bir yaklasim yerine artik bireysel ve toplumsal bir varlik olarak
bakmistir. Ozellikle de ‘Viicut Sanat’ ve ‘Performans Sanati’ bedeni daha ¢ok
kullanmistir. Selma Germaner, “1960 Sonrasi Sanat” adh kitabinda bedenin

Vucut Sanati'nda kullanig bigimi i¢in sunlari sdyler:

“Vicut Sanatrnda, sanatcinin bedeni dogrudan ortaya konur, gdsteriler
¢ogu zaman halkin 6éntinde gergeklestirilir ya da viicudun fotograflari ¢ekilip
seyirciye ulastirilir ve sonugta Kavramsal Sanat'in seyirci Uzerindeki
etkisine benzer bir etki saglanir. Psikolojik ydnden tedirgin etme, acik ya da
gizli bir sekilde kendini belli eder. Bu egilimle vicudun kullanilis bigiminde
cogu kez umutsuzca bir geyler, bir duygunun en zor hali anlatiimak istenir.
Amacg, seyirciyi ilgisizlik ortamindan koparmaktir” (Germaner, 1997:55).

Performans Sanati icin bedenin 6nemini ise Yilmaz 06rneklerle sdyle dile
getirmistir;

“Performans sanatinin malzemesi 6ncelikle (hatta cogu durumda yalnizca)
bedendir. Bu kapsama giren igler, sahne ve go6rsel sanatlar alaninda
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bedenle yeni ifade bigcimleri yaratmayl amaglayan eylemlerdir. Performans
(gosteri), happening (olusum) ve beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat
bicimleri, ic ice ge¢cmis durumda olup, hatta bazi durumlarda birbirinden
ayirmak olanaksizdir. 1910’larda Marinetti'nin Aksamlari, sonrasindaysa
dadacilarin gosterileri ilham kaynaklari olsa da, simdiki bicimini 1950li
yilllardan sonra bulmustur. Allan Kaprow, Wolf Vostell, Red Groms, Yves
Klein, Gine Pane, Claes Oldenburg, Marina Abramovi¢, Rebeka Horn, Vito
Acconti, Ulrike Rosenbach, Annegret Soltau, Wolfgang Flatz, Joseph
Beuys ve Nil Yalter gibi sanatgilar bu alanda énemli ¢alismalar yapti. Yves
Klein, Firga Kadin adli gosterilerinde giplak modelinin bedenini boyayip bez
ve kagitlar Uzerine hareket ettirdi. Gine Pane, siddeti sonuna kadar
kullandi. Vito acconti, galeride mastirbasyon yapti. Rebeca Horn, Ulrike
Rosenbach ve Nil Yalter bedenlerini video karsisinda kullandilar. Annegret
Soltau, 9 ay boyunca hamileligin goruntisini kaydetti ve 9 boélimde
gorsellestirdi. Wolfgang Flatz, lunapark eglencelerinden yola ¢ikarak topla
hedef vurma oyununu bedenini kullanarak izleyicilerle birlikte gergeklestirdi.
Beuys, Amerika’da bir galeride Kizilderili (kir) kurdu ile 3 gin yasadi.
Beuys’a géndermede bulunan Oleg Kulik, 1997 yilinda Amerika Beni Isirir,
Ben de Amerika’yr adli gosteriyi gerceklestirdi.” (Yiimaz, 2012, s.231)

Sanatcilarin boylesine radikal tavirlarla sanatin sinirlarini zorlamasi, aslinda
kendi beden 0Ozgurligu adina sistemle mucadelelerini gosterir. Foucault,
iktidarin bedenlerimize kadar eristigini sdylerken hakliydi ve sanatgilarin bu
durumdan rahatsiz olmalari kaginilmazdi. Kiling da sanatcilarin  kendi
bedenlerini nesnelestirmesinin onemini, tipki Foucault'un iktidar

tanimlamasindaki gibi anlatir:

“[...] vicut ve performans sanatgilarinin bedenlerini bir nesne olarak
kullanip gerceklestirdikleri calismalari, bedeni surekli denetleme, 1slah
etme, normallestirme edimi icinde olan iktidara bir baskaldiri tavri
icerdiginden, kapitalist sistemin araclarini salt tiketmek Gzere degil, bedeni
iktidarin  egemenliginden kurtarmak ve ona 0znenin hukmetmesini
saglamak yonldndeki sanatsal sorunsallarini goérindr kilmak, hakim
mekanizmalari, degistirmek ya da dénlustirmek icin kullanmalari agisindan
onem tasimaktadir” (Kiling, 2007, s.15).

Teknoloji, bilim ve tip yoluyla bedenleri Uzerinde sinirlart zorlayan sanatgilar,
insanin varoluguna meydan okumuslardir. Ornegin Stelarc, bir ucuna agirlik
olarak tasin baglandigi diger ucuna ise kancalarla kendi bedenini astirdigi isi
icin teknolojinin insani ele gegirdigini sdyler. ‘Stspansiyon Performansi’ adli
isinde internet Uzerinden herhangi bir yerden gonderilen sinyallerle kancalarin
takili oldugu yerleri hareket ettiren bir sistem gelistirmigtir ve sanatgi ile izleyici
arasindaki iletisim farkh bir boyut kazanmistir. Sanatgi bedenini kontrol altina

alan bu teknoloji hakkinda sunlari séylemistir: “Bedeni, ruhsal ya da toplumsal
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bir yapr olarak gormek de anlamini yitirmigtir. Beden, denetlenebilir,
degistirilebilir bir yapidir ve 6zne olarak degil, yeniden bi¢imlendirmenin nesnesi
olarak ele alinmalidir. icinde bulundugumuz “information overload” caginda artik
dusuncenin degil, bi¢imin, yani beden Uzerinde degisiklik yapabilmenin
Ozgurlugu s6z konusudur. Soru, toplumun insanlara ifade 6zgurlugu taniyip
tanimayacagi Uzerine degil, insan turinun bireyleri alternatif gen kodlamalari
gerceklestirmekte serbest birakip birakmayacagi tzerine sorulmahdir’ (Stelarc,
1999, s.32-34).

Tibbin tum olanaklarini kullanarak bedenini yeniden yapilandiran Orlan yaptigi
sanati ‘Carnal Art’ olarak nitelendirir. Hazir bedenini-hazir malzemeyi yontarak
ideal guzellige ulasmayi hedeflemistir ve kontrolln eline alarak tanriya meydan

okumustur.

Dijital ortamlarda yaratilan, kolajlarla olusturulan ya da metamorfoza ugramis
yeni bedenler sanatgilarin baska bir beden yorumlama big¢imi olmustur. Eva ve
Franco Mattes cifti dijital ortamda olusturduklari bedenler ile Marina
Abromovi¢’in bazi islerine gonderme yaparken Linda Dement her biri bagka bir
kisiye ait beden pargalarindan olusturdugu ve dokununca sesler gikaran yeni

bedenlerle dijital ortamda kadina siddeti sorgulamistir.

1950’lerden gunumuze yeni yaklagimlarla birlikte sanatgilarin sanatta malzeme
ve teknik kullanma ozgurliuklerinde sinirinin olmadigini gérmekteyiz. Beden
Uzerinden her tarli kimlik sorgulamasina basvuran sanatgilar toplum - birey
iliskisine yeni bir boyut kazandirmislardir. insan figiirii, salt ‘model’ olmanin ¢ok
Otesinde ‘govde’, kisilik — karakter ve kimlik olarak karsimiza cgikar. Francis
Bacon, Lucian Freud, George Bazelitz, Ron Mueck, Antony Gormley, Kiki

Smith’tir vb. gibi sanatgi isimlerini gogaltmak mimkuindur.
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Gorsel 31: Yves Klein, 1960, Anthropometries’in Mavi Donemi,
Performans, https://www.kisa.link/LfXs Erisim: 25.09.2018
Gorsel 32: Marina Abramovic, 1975, Sanat Giizel Olmali, Sanatgi Giizel Olmali, Performans
https://www.kisa.link/LfXs Erigim: 25.09.2018

Gorsel 33: Vito Acconci, 1973, Tema Sarkisinda, Video
https://www.kisa.link/LfXI Erigim: 25.09.2018
Gorsel 34: Chris Burden, 1971, Ates, Performans
https://www.kisa.link/LfXh Erisim: 25.09.2018

Gorsel 35: Olek Kulik, 1997, Amerika Beni Isirir, Ben de Amerika'yi,
Performans  https://www.kisa.link/LfXD Erisim: 25.09.2018
Gorsel 36: Stelarc, 1980, Tas Eylemi, Asilma, https://www.kisa.link/Lhhqg
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Gorsel 37: Eva and Franco Mattes, 2010, Komik Degil, Dijital Gorsel
Gorsel 38:  Antony Gormley, 1998, Bagka Bir Zaman, https://www.kisa.link/Lhht
Erisim:04.10.2018

Gorsel 39:Gerog Bazelitz, 1978, Derleyen, 330.1x249.9 cm, T.U.Y.B. https://www.kisa.link/LhhB
Erisim:04.10.2018
Gorsel 40: Lucian Freud, 2001, Ciplak Portre, 167.6x132.1 cm,
T.U.Y.B. https://www.kisa.link/LhhF Erigim:04.10.2018

Gorsel 41: Ron Mueck, 2002, Geng, https://www.kisa.link/Lhhx Erigim:04.10.2018
Gorsel 42:Kiki Smith, 1992, isimsiz, https://www.kisa.link/Lhhz Erigim:04.10.2018
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Tuval, kagit ve benzeri zemin lGzerine boya ile sanat yapma yontemi ginimuz
sanatinin son yillarinda revagcta olan bir yontemidir. GOvdeyi bu tirden malzeme
ve yontemle anlatmak benimsedigim bir anlatim dilidir. Birka¢ yuzyil oncesine
kadar insan anatomisiyle ilgili bilgiler sadece erkek bedeniyle anlatiliyorken
kadin bedeni sadece meme ve vajinasiyla sinirliydi. Dolayisiyla kadinin belli
beden pargalarindan ibaret oldugu dusuncesinin gunumuze kadar gelmesi
kaciniimazdir. Boylelikle kadinlar kendi gercekliklerini yansitirken kadina ait
beden parcalarini (meme, vajina formlari gibi) ele almalari ¢ok normaldir.
Uzerine yapisan ideal formu tersine ceviren, bireysel farklliklarindan yola
cikmalari daha samimi bir dil olusturmakta. Ahu Antmen, kadinlarin Urettikleri
sanatsal formlarin, kadinhgin 6zsel gucu ile yapildigini dolayisiyla 6zcu bir
yaklasim oldugunu soyler. Bu yaklasimlarin mistizim, ritlel ya da bir mitoloji
fikriyle iliskilendigini ve kadini birinci konuma yUkselttigini belirtir (Antmen, 2008,

s.256). Ancak yazar bir noktayl da es gegcmeden aktarir;

“Kadinin imgesi bir sanat eserinde kullanildiginda, yani bedeni ya da kisiligi
bir gosteren olarak sunuldugunda, ¢ok ciddi bir sorunsal haline gelir.
Kendisini bir sanat eserinde su veya bu sekilde gorulebilir olarak sunan
¢ogu kadin sanatgi, kadini bakisin nesnesi olarak sunan baskin temsillere
meydan okumasini ya da verili bir kendilik olarak kadinlik kavramini
sorgulamasi igin gereken yabancilastirma araglarini bulamamigtir.”( Kelly
akt. Antmen, 2008, s.304)

Kadinin kendine disardan bakmasi biraz zor gértnebilir. Antmen’in de dedigi
gibi ancak kendiyle ilgili olani yine kendisinden yola ¢ikarak sorununa bir yol
bulabilir. Asagidaki fotograflarda her iki sanat¢cinin da kadinlik ile ilgili

sorgulamalarini kendi bedenlerini kullanarak yaparlar (Gorsel 43-44).
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Gorsel 43:Dorota Sadovska, Otoportre, Fotograf https://www.kisa.link/LfTV Erigsim: 12.06.2018
Gorsel 44:Hannah Wilke, 1981, Zirh, Fotograf,16.2x11.1 cm https://www.kisa.link/LfU6
Erisim:12.06.2018

Gorsel 45: Tom Wasselmann, 1968-70, Yatak Odasi Meme Kutusu, Yagliboya, Akrilik, Montaj,
ve Gercek Meme, 15.2x30.5x21.6 cm, https://www kisa.link/LfUr Erisim:12.06.2018

Resimlerimde ¢ogunlukla kullandigim memeyi, estetik bir form olarak
algihyorum. Tipki Wasselmann’in memeyi kompozisyonun herhangi bir parcasi
olarak kullanmasi gibi. Buldugum afislerdeki gévdelerin agik halleri — dogrudan
memelerin gorilmesi- yapacagim kolajlarda bu formu istedigim gibi kullanmama
olanak sagladi. Ancak memenin icerdigi anlam ve yaptigi cagrisimlardan dolayi
baglamindan kopmasi zor. Bir bebek i¢in hayati 6nemi olan meme aslinda
bireyin ilk cinsel nesnesidir. Anne ve bebek arasindaki bagi glglendiren bu

nesne i¢in Winnicott soyle der;

“‘Anne, baslangicta, bebegin memeyi kendi par¢asi sanmasina izin verir.
Meme bebegin tilsimli denetimi altindadir sanki (..) Annenin daha sonraki
gbrevi, bebegin bu yanilsamasini yavas yavas kirmaktir; ama bunu


https://www.kisa.link/LfTV
https://www.kisa.link/LfU6

basarmasi igin 6nce bebede yanilsama igin yeterince firsat vermis olmasi
gerekir. Baska bir dille sdylersek, bebek memeyi, kendi sevgi
kapasitesinden tekrar tekrar yaratir. Annenin memesi dedigimiz bir 6znel
olgu gelisir bebekte. (...) insan dogumdan beri, nesnel olarak algilanan
seyle 6znel olarak kurulmus sey arasindaki iliski sorunuyla ugrasiyordur
Oyleyse (...) Dedigim ara bdlge, ilksel yaraticilikla gergeklik testine dayali
nesnel algi arasinda bebege taninan alandir” (Winnicott'dan akt. Kogak,
1995, s.24).

Gorsel 46: Ozlem Muraz, 2014, Sehrazat, Kolaj, 100x70 cm
Gorsel 47: Ozlem Muraz, 2015, Meme Sarmasigi Kolaj, 100x70 cm

Celik, 259.1 x 121.92 x 127 cm
https://www.kisa.link/LfXY Erisim: 25.09.2018
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Gorsel 48: Jeff Koons, 2012, Balon Venis, Seffaf Renkli Kaplama ile Ayna Cilali Paslanmaz
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LA FRANCE RISPOR LICAINIE.

Gorsel 49: Marianne. Clément’a ait resmin oymabaskisi, 1792. Musée Carnavalet, Paris. Photo

Edimedia®

Ya da Fransiz Devrimi’'nde Marianne’ nin memelerinin kullaniimasi, bir devrim
simgesi olmasi acgisindan son derece onemlidir. Kuskusuz memenin besleyici
Ozelliginden yola c¢ikilarak yapilmasi, onun hayati dnemini vurgular. Goérsel
49'da “devrimci ressam Clément 1792'de (...) “Cumhuriyet Fransasi bagrini
bitin Fransizlara aciyor’ bashgini vermistir. ister elbise giymis ister ciplak
resmedilsin, Marianne kendini teshir eden sehvetli bir kadina dair en ufak bir
ima tasimiyordu; bunun nedenlerinden biri de Aydinlanma doneminin
sonlarinda gogsun bedenin erojen bir bolgesi olarak oldugu gibi erdemli bir
bdlgesi olarak da goriliyor olmasiydl” (Sennet, 2014, s.257).

Marianne’in memelerinin erdemi, Kibele’'nin memelerinin dogurganhgi ve ya kirk
memeli Yunan tanrigasi Artemis’in memelerinin bereketi simgeliyor olmasinin
aksine benim resimlerimdeki memelerin sadece cinselligi ¢agristiriyor olmasi

kadinin arzu nesnesi olma halini ele aldigimi gdsterir.

> Bu gorsel Richard Sennet’ in, Ten ve Tas isimli kitabindan alinmigtir
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Afiglerdeki atmosferin bozulmasini istemedigim igin gdvdeleri mekan kaygisi
gutmeden olusturdum. Figurin resmin tam merkezinde durmasi, tek bir odak
noktasi olusturmak istememden kaynaklidir. Ayrica figurlerin yeni bir figtre
doénusmesi Uzerine duslinmem, epey bir sure gegmesini gerektirdi. Louis Marin,

bu streci benim agzimdan anlatir gibi oldu;

“Bicim degisikligi tGzerine dustintrken, sonucunu degil de dedisim surecini
dikkate alirsak, bunu, her tirden figurin kudretli oldugu bir kudret olarak,
“tasavvur’ etmeli veya buna 6yle “bakmaliyiz”’. Zor ve imkéansiz bir bakisla,
figlre edilebilirligin figlre edilebilirini, ciddi bicimde, trans- ve meta- ile
baglayan sdzcuklerin birbirine zit tim anlamlarinin birlestigi bir uzam olarak
disunmeliyiz. Bu uzamda so6zunl ettigimiz figlr-6tesi, yani her turla
gorselligin askin algilanma kapasitesinin 6nceligi derhal figir olmak
Uzeredir- varligi derhal ortaya cikacak bir figlir. Figlr olmak Uzere olanin
figur-6tesiligi; gérinenin kurulma dinamigi ile bu kudretin (arzunun) kendini
tamamlayarak, olanakh kildigi seyi ya da olma potansiyelini degdil, bu
kudretin eylemini, kisacasi goértnir figir gercgekligini sergileyerek
hareketsizlestigi etki arasinda asili kalma hali.” (Marin, 1993, s.210-211)

Gorsel 50: Ozlem Muraz, 2014, Ufku Cok Agik!, Kolaj, 100x70 cm
Gorsel 51: Francis Bacon, Deha,
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Bacon’un bu resmi ile benim yaptigim resim arasindaki benzerlik sadece kaide
Uzerinde duran tors etkisindeki iki figir degil ayni zamanda bicim dedgisikligine
ugrarken ki benzerlikleridir. Ancak gorsel olarak iki resmi incelersek daha ¢ok
zithklardan olustugunu goéruriz. Goérsel 50'de soguk renkli agik havada bir
mekanda -muhtemelen su kenari- hareketsiz duran kadin figuri, Gorsel 51'de
sicak bir izlenim veren kapal kutu gibi bir odada hareket halinde olan erkek. Ve

Evren’in, Bacon Uzerine soyledikleri ile resimlerim Uzerine sdylenecekler kesisir;

Figure etki eden dis ve i¢ kuvvetler, (Bacon’'in duyumsadigi, aradigi ve
resmetmeye calistigi bunlardir.) bu kuvvetlerin organizmaya -et olana-
verdigi hareket, ya da yasayan organizmanin —hayatta olanin-, maruz
kaldigi etkenler ve bunlarin onu degistirmesi, figurin olasi hareketleri,
bedenin icindeki hayatiyetin aralanmaya ve aranmaya ¢alisiimasi, bedenin
OlimlGltgu ve her an et ve yaga donusebilirligi, gévdenin —bir uzantisi
olarak kafanin- icindeki sakli bagin aranmasi ve bdylece yuzin siyriimasi;
bu noktada yine insan ve hayvan arasindaki ortak canllik paydasinin
sanatgl tarafindan duyumsanmasi, Bacon’in insant, evrimini
tamamlamamig bir canli olarak niteleyip, “Kasaba her gittigimde asili etin
yerinde neden kendimin olmadigina sasar dururum” diyerek etin yasanan
batln sdreci sindirisine yaptigi vurgu, savas sonrasi insanin, 6zellikle 20.
ylizyill kent insaninin durumu, iktidarlarin kiliseden beri yGzyillardir
yaptiklari, bunlarin insan psisesindeki yansimalari derken boyle bir yapi
ortaya ¢ikmisgtir (Evren, 2017).
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Gorsel 53: Nancy Spero, 1966, Disi Bomba, Kagit Uzeri Guaj ve Mirekkep, 86.5x68.5 cm
Reckitt, Helena. Phelan, Peggy (2006). Art And Feminism, London:Phaidon Press, s.52
Gorsel 54: Ozlem Muraz, 2013, isimsiz, Kolaj, Karigik Teknik, 100x70 cm

Gorsel 55: Ozlem Muraz, 2014, Ug Film Birden!, Kolaj, 100x70 cm
Gorsel 56: Ozlem Muraz, 2018, Hayaller, Yildizlar, Kolaj, 100x70 cm
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SONUC

Kafka’'ya gore “herkes beraberinde tasidigi bir parmakligin ardinda yasar’
(Kafka, 2016, s.199). Dogumumuzla birlikte baslayan ayrimlar, bireysel
sikintilarimiza oradan da toplumsal sorunlara dogru buyuyerek agilr.
Dolayisiyla kendimizi gergeklestiremeden Once yasayacagimiz bir suru
parmakliklar surgllenir. Bu surgllerden birisi ve hayatimizin en o6nemli
belirleyicisi cinsiyettir. Toplumsal cinsiyetimiz, kadinhgimiz-erkekligimiz, cinsiyet
farkhliklarimiz yasayisimizla olusan, bizleri birbirimizden ayrigtiran ya da
birlegtiren bir guce sahiptir. Digeri ise insana ait en ilkel duygularimizdan biri
olan sehvettir. Dini inancimiz, siyasi gérisumuiz, irkimiz, sinifimiz, yasimiz ne

olursa olsun birinin birine hissettirdigi sehvet duygusu ise ortaktir.

Govdenin Acik Halleri adli bu ¢alisma, cinsiyetimiz tzerinden yuratilen iktidar
kavramina, genel anlamda erkeklik ve kadinlik nasil algilaniyor sorusuna isik
tutacagini distindyorum. Daha ¢ok kadin Uzerinden yol aldigim bu tez, kadinin
yuklendigi rolleri baska bir gozle gostermeyi olanakh kilmistir. Ayrica sanat
tarihinden referans aldigim sanatgilarin resimleri ile benzer duygularla yaptigim
resimler dusunsel ve bigimsel anlamda daha ¢ok deger kazandi.

Resimleri yaparken yuzyillardir ¢gogunlukla arzu nesnesi olarak sekillenmis
kadin bedeni nasil algilaniyor sorusunu sordum kendime. Daha ¢ok gogus,
daha dolgun kalgca, yetmeyen dudaklar, daha geng¢ govdeler, ya da daha cok
kadin... Belki de anlami yiten gbévde parcalari nesneye indirgenerek,
siradanlastirnlarak yuzlerce yil sonra yeni bir anlam kazanir diye hayallere de

dalmadim degil!

Sonu¢ olarak yaptigim resimler elestirellikten o6te, tespit edilmis bir olguyu
yeniden gostermek istememle ilgilidir. Ancak 1960’li yillardan sonra Ustine
gidilen bu problemin hala gunumuizde devam ediyor olmasi surekli gindeme
getirilmesini gerekli kilar. Bu baglamda yaptigim resimler, yeniden bir gbsteren

olacaktir.
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Resimlerimdeki kadin bedenlerinin arinip, donusup goévde halini almasinin
altinda, kuskusuz hayatimdaki olaylar értuntisunun sekillendirdigi gercegi yatar.
Hayatimla ilgili bu tez/hikdye hakkinda sdyleyeceklerim bilgim dogrultusunda bu
kadar. Fakat son cumlelerimi belki de hikayenin ilk basinda sdylemem

gerekenlerle bitirmek istiyorum;

Kapanmis bir porno sinemasinin g¢evresine atilmis olan film afislerini bulmam,
bu yolcugun baslangi¢c noktasidir. Ruzgar bir yandan savururken, bir yandan
nasil yakalayacagimi sasirdigim o yuzlerce “l¢ film birden” afigleri... Kendimi,
cinsiyetimi, kadinligimi afislerdeki kadinlarla anlatmaya ¢alismak; yagh kirli elleri

yine hammaddesi yag olan sabunla temizlemekle ayni sey gibiydi.
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