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OZET

PIRE, Deniz. Gériintii ve Gergedin Yeniden Boyutlandiriimasi, Yiiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2018

insanlik tarihi boyunca, insanin “gerceklik” ile iligkisi, sorulari, meraklari,
etkilenmeleri; bilim, felsefe ve sanat yapabilme kabiliyetini ve dislince sistemini
gelistirmistir. Sanat ortamindaki arastirmalari, yeni bir gergeklik algisi
olusturmasini  saglamistir. Bu slregte insan, dusuncesinin yeniden
boyutlanmasi, soyutlanmasi ve somutlanmasi evrelerini gegirir.

19. ylzyilda optik goéruntinin kesfiyle farkh bir boyut kazanan gercgeklik algisi,
bilimsel, felsefi ve toplumsal gelismeler 1s1ginda ¢esitlenmis, sanatsal ifade
ortaminda da gergegin ve nesne goruntisinin tamamen soyutlanmasina kadar
varan bir sure¢ yasanmigtir.

Cagdimizda gercgegdin saptanmasinda kullanilan gorinti kayit araglar sanatsal
¢alisma ortaminda incelendiginde, videonun imajlar ve kavramlar Uzerinde
soyutlama ve arastirmaya elverisli yapisi dikkat cekmektedir. Videonun sonsuz
sekillerle iglenebilen ve modellenebilen esnek bir ortam olmasi, videoyu plastik
bir malzeme olarak, gercekligin baskalastirilarak yeniden boyutlandiriimasina,
dolayisiyla gergegin arastirilmasinda son evre olan soyutlamaya ve yeniden
somutlamaya olanak saglamaktadir. Bunun yaninda videonun sinemanin
goéruntu diliyle ilgili 6gelerini kullaniyor olusu; optik, kamera kullanimi, kurgu,
ses, aydinlatma, goruntl duzenleme, zaman ve mekan iligkilerini yeniden
olusturmasi gibi Ozellikleri yeni bir gercekligin yaratilmasi noktasinda rol
sahibidir. Dolayislyla, resim, heykel, fotograf, sinema ile i¢ i¢ce bir yapida gelisim
gOsteren video sanatinin gergegin yeniden yapilandiriimasi Uzerindeki etkinligi
genis bir gercevede hayat bulur.

Bu tez kapsaminda gercgeklestirilen kigisel uygulama caligmalari ¢ergevesinde,

kaydedilmis goéruntu dijital ya da elektronik dizlemde modifiye edilmeden,



fotograf, sinema ve plastik sanatlarin en temel 0gesi “bakig” ile, yani “g6z"un
algisina en yakin ara¢ mercek ile, gerceklik kargisindaki 6znel algilar ve
cagrisimlar temel alinarak elde edilebilecek sonuglar incelenmig, goruntundn

yuklendigi yeni gergeklik durumlari ortaya konulmustur.

Anahtar Sozcukler: Video sanati, fotograf, goruntu, gergeklik, soyutlama
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ABSTRACT

PIRE, Deniz. Redimensioning of the Image and Reality, Master Thesis, Ankara,
2018

Throughout the history of humanity, humankind’s relation with “reality”, its
questions, curiosities, influences developed its ability to practice science,
philosophy and art, and enhanced its thought system. Researchs in the field of
art resulted in the development of a new perception of reality. In this process,
the idea re-dimensioned, abstracted and concretized.

In the nineteenth century, there was a process of reaching a totally abstracted
reality and object image in the artistic expression environment, which was
diversified in the light of scientific, philosophical and social developments, which
gained a different dimension with the discovery of optical vision.

In our age, when we investigate tools of capturing reality; photographs, films
and videos in an artistic work environment; video stands out with its suitability
for abstraction and experimentation. The fact that video is a flexible medium
that can be processed and modeled with infinite form, allows it to be
transformed and redimensioned like a plastic material, as the final stage of
abstracting and re-concretizing reality.

Besides, video uses visual language related aspects of cinema; featuring
properties such as optics, camera use, editing, sound, lighting, time and space
re-creation have a role in creating a new reality. Therefore, with the act of
restructuring reality, video art develops in a structure with painting, sculpture,
photography, cinema and comes to life in a wide frame.

Within the scope of the personal practices in this thesis, recorded image without
being modified in the digital or electronic plane, the results that can be obtained
are inspected on the basis of the personal perceptions and associations against

the reality with the "gaze", namely with the lens which is closest tool of the
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perception of "eye", which is the most basic element of photograph, cinema,
and plastic arts and the new reality situations which is loaded to the vision are

revealed.

Keywords: video art, photography, image, reality, abstraction
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GiRIS

“Gergek” kavrami TDK s6zlugunde; “bir durum, bir nesne veya bir nitelik olarak
var olan, varli§i inkar edilemeyen, olgu durumunda olan” veya “aslina uygun
nitelikler tagiyan, sahici”, “dogadaki gibi olan, dogay! oldugu gibi yansitan” gibi
tanimlarla agiklanmigtir.

llkel gaglardan bu yana insan, gergek ile karsilasti§i andan itibaren onu, kendi
algi ve ihtiyaci dogrultusunda yorumlamig, tasarlamis ve boyutlandirmistir.
Bunu yaparken nesnel gercekligin yeniden kavranmasi ve ¢ozumlenmesi
gerekir ki yeni bir nesnel boyut kurabilsin. insan, nesne gergekligini yeniden
yapilandirma yoluyla yeni bir nesnel sonug¢ gelistirir. Bu sirada kargsilastigi
gercekligi bilim, felsefe ve sanat yoluyla surekli arastirir, yorumlar ve tasarlar.
Dolayisiyla, ilk caglardan bu yana insanin gercgeklikle iligkisi, sanat tasariminin
diyalektigini de ortaya koyar.

Bilimsel, sanatsal, felsefi ve sosyolojik gelismeler, surekli birbirleriyle etkilesim
igerisinde ilerlemisg, her cagin gergeklik algisi da bu ortamda sekillenmigtir.
“Gergek nedir?” ya da felsefede “Hakikat nedir?” sorusu,her zaman insanin
temel sorusu olagelmistir. Gergegin idealar dinyasinin bir yansima oldugunu
savunan idealizmden, gergege nesnel, bilimsel bir yaklagimla ulasabilecegimizi
savunan materyalizme kadar farkli yaklasimlarla yanitlar bulunmaya
calisiimistir. Yenigcag felsefesiyle baslayan “gercek nedir” sorusuna tutarh bir
cevap arayigl ise Descartes tarafindan gindeme getirilmis, devaminda 6znellik
ve nesnellik arasindaki iligkiye dair sorularin felsefenin gindemine girmesiyle bu
soru kapsamli anlamlar kazanmaya baslamistir. Kant'in nesnel gercgeklige
kisinin kendi duyularinin etkisini de yuklemesiyle, bilimde Einstein’in kendi
kendisiyle tanimlanan maddenin niteliklerinin belilenmesine gozlemcinin
kendisinin de katildigini kanitlamasi, Ronesanstan Kubizme kadar sanatin,
doganin duyularla algilanan dis gorunUmunu yansitma tavrini degistirmis,
nesne bigimlerinin pargcalanmasiyla “gercek” ve ilintili olarak sanat eseri de,
yepyeni anlamlar yuklenmigtir. Kandinsky, nesne goruntisinu sanatin
ortamindan cikarip, duyular ve analitik digtnce yapisiyla ulastigi soyut bir

gerceklik yaratmig, Mondrian ve Malevig nesnesiz bir sanat anlayisi



benimsemis, Dadaistler ise gorunds butunlaguni terketmis, butunad
parcalayarak yeni montajlar, kompozisyonlar kurmus, “nesne’nin kendisini
sanat ogesi olarak kullanmigtir. Dolayisiyla sanatta tarihsel ilerlemenin, surecin
yeniden boyutlanmasinin, tamamiyle gerceklik mucadelesi igerisinde, gergegin
kendisinin gorunen, bilinen, elle tutulandan o6te, bilingte yeni bir yonelis agisinin
yorumlanmasi ile gergeklestigi sdylenebilir.

insanin gercekle iliskisi baglaminda “soyutlama” olgusuna baktigimizda, insanin
varoldugu andan itibaren, dusunce yapisinin gelisimi icinde her tasariminin bir
“soyutlama” sonucu gercgeklestigi sOylenebilir. Her sanat eylemi de analiz ve
sentezler yoluyla gergedin yeniden ifadesiyle ulasilan bir soyutlama eylemidir.
Sanat¢inin da kullanacadi her malzeme, gercgekligi yeniden boyutlandirma
surecinde etkin rol Ustlenir. Bu agidan baktigimizda, gelisen teknolojinin
sanatginin soyutlama eylemine yeni etkiler kazandirmasi kaginilmazdir.

19. yuzyilda fotograf makinesinin icadiyla baslayan, sinema ile devam eden
“optik goruntinin” sanata etkisi, insanin nesne gercekligi karsisindaki
konumunu da degistirmistir. ilerleyen yillarda elektronik goriinti teknolojisinin
gelisimi, televizyonun icadi, ev tipi video kameranin satisa sunulmasiyla
“elektronik goruntl” yani “video” sanatin ortamina girmigtir.

Gunumuzde ise elektronik goérintiden dijital goruntiye ge¢mis olan video
goruntusu ve teknikleri, sanatgiya “gercek”i arastirma, yeniden boyutlandirma
ve tekrar somutlama imkani yaratiyor. Gorsel sanatlarin bitin teknik ve estetik
Ogeleriyle beslenen video sanati, sinemanin da optik, gorinti duzenleme,
aydinlatma, kamera kullanimi, kurgu, ses, hareket, zaman gibi goruntu diliyle
ilgili 6gelerini kullanir (Kilig, 1989, s.70).

Bu tez, video sanatinin soyutlama iglevini ¢ bolimde inceler. Birinci bolumde
video sanatinin gergeklikle iligkisi, sanat ve gerceklik iliskisi baglaminda
incelenir. Ikinci bolimde video sanatinda soyutlama, video sanatinin
dncilerinden 6rneklerle incelenir. Uglincti bolimde ise videonun goruntli ve
gercedi yeniden boyutlandirma, yani soyutlama oOzelligi kisisel uygulama

¢calismalarim gercevesinde ortaya koyulacaktir.



1.BOLUM: VIDEO SANATI VE GERGEKLIK

1.1.SANAT VE GERGEKLIK

“Gergeklik nedir?” sorusu insanin neredeyse varoldugu andan itibaren cevabini
aradig1 bir soru olagelmistir. Bilim tarihi, felsefe tarihi bu soru ekseninde
baglamig, hala da devam etmektedir. “Gergeklik nedir?” diyen insan, tarih boyu
bu soruya felsefe, bilim ve sanat yoluyla verdigi cevaplarla ilerleme saglamistir.
ik insanlar heniiz cevabini bulamadiklari sorulara doga ustii gli¢ ve varliklarla
yanit veriyordu. Anlamadiklari tum doga olaylarini; firtinalari, selleri, yanginlari
kargl konulamaz, ¢dzlilemez doga gucleri olduklarina inanarak, “tanrilar’ ile
acikliyorlardi. Doga gucleri  karsisindaki zayifliklari, bu olaylarin arkasinda
sonsuz bir gucun varligini disinmeye itmisti (Politzer, 1999, s.38). Yine de
nesneler ve olaylar karsisinda meraki hi¢ bitmeyen insan, onu sorguladi,
arastirdi, donustlrdd. Maddeyi, nesneyi, gergekligi farkl sekillerde tanimlamaya
calisti. ilkel caglarda Platon, idealar kuramiyla, nesneler diinyasi ve idealar
dunyasini ayirmig, nesneler dunyasinin idealar dunyasinin bir yansimasi
oldugunu savunmustu. Modern felsefede ise “gercek”in 6znel nitelikler tagidigi
tartisildi.

Christopher Caudwell, “Yanilsama ve Gergeklik” adli eserinde insan ile doganin
savasimini, disunce alaninda felsefenin eski sorunu olan 6zne-nesne iliskisi
bicimini alan maddi bir hareket olarak tanimlar. Topumda insanla doganin
savasimi bir batun olarak dusunce alaninda gerceklik ya da “hakikat” olarak
yansir. Caudwell’e gore “bu hakikat ya da gercgeklik, yukaridan inme dedil,
yasayan, buyuyen, gelisen bir karmasadir’(Caudwell,1988, s.161).

Gergeklik kavrayisi 6znel gibi gorlinse de aslinda bilimsel ve toplumsal
gelismelere dayali bir surectir. Adnan Turani’nin ifadesiyle gergek, caglarin
dinya goruslerine gore dogruluk kazanmaktadir (Turani,2011,s.91). Baska bir
deyigle, kisinin gerceklik algisi, birikimiyle elde ettigi gergeklik kavrayisi,
yasamin gelisimi icinde karsilastigi yeni gerceklik durumu ile gelisebilir, bu
degisiklik bilimsel ve sanatsal ¢aligmalarin tUmund yeniden boyutlandirabilir.

Her donemki gerceklik tartismalarinda, gelisen zaman igindeki gergeklik



degisiminden dolay! (Uretim araglari, yasam bicimi vb) gerceklik algisi da
degisir. Caudwell’e gore “insanlarin kafalarindaki kismi yansilariyla bigimlenmis
hakikat, Ustuste yigilarak degil, deneysel teknik, bilimsel literatlr, haberlesme
ve tartisma araclari ve laboratuvar olanaklari dizeyinde, belli bir toplumda bu
gorusglerin vucut bulmasidir’(Caudwell,1988,s.162).

Hakikati, her insandaki algi, yani duyulari yoluyla gerceklikten aldigi sey ve
bellek, yani daha onceki alginin herhangi bir aninda etkin olan ve yeni algisini
etkileyen sey olarak tanimlayan Caudwell, gercekligin algi farkhliklarina goére
sekillendigini anlatir.

Algi benzerliklerine dayanan algi birikimleri ise, bilimsel galigmalarin yarattigi
gerceklik durumu igerisinde gorece degiskenlik kazanir. Marksizme gore
gorecelikler vardir. Duruma gore, zamana gore ve suUrece gore. Bu duruma
ornek olarak Caudwell, d’Holbach’in mekanik maddeciliginden Einstein'in
gorecelik teorisine, oradan da kuantum teorisine uzanan sureci soOyle
Ozetlemistir:

Mekanik maddecilige goére maddenin; kendi kendisiyle tanimlanabilecedi,
insan da maddeden yapildigina gére, bu tanimlamanin onu da igine alacagi
saniliyordu. Bu felsefe, maddeyi 6znel ve akli 6gelere sahip niteliklerden—
renk,katilik,tat—soymakla ise basladi. Kutle, blyuklik, zaman ve yere
nesnel, maddi nitelikler olarak bakiliyordu—kendi kendisiyle tanimlaniyordu
madde; Einstein’in, bu niteliklerin belirlenmesine gézlemcinin kendisinin de
katildigini kanittamasina kadar surdu bu.Ama yine Einstein, bir mutlak terim
ortaya atmakla ayni girisimi gdsterdi: tensor .Daha sonra da Quantum
fizikgilerinin “Belirsizligin ilkesi” ile bu terimin de gézleyiciye bagdl oldugu
gosterildi. Modern fizikle birlikte denklemler diginda mutlak diye bir sey
kalmamistir; bu denklemlerse, distncelerdir (Caudwell,1988,s.13).

Sonug olarak gorecelik teorisiyle sarsilan mutlak gergeklik, cagimizda kuantum

teorisiyle birlikte daha da ¢esitli anlamlar edinmistir.

Sanatin gerceklikle iligkisinin felsefe ve bilimle paralel bir sekil aldigini ifade
edebiliriz. “Sanat eseri de, koskoca bir birikimin yeniden kendisini glindeme
getiren gergeklikle, varilmak istenen gergeklik arasinda, ardigiklari olan buyuk
ve ¢ok sayida adimlarla gelisen suregte yeni varlik bildirimleri ile zenginlesen ve
ilk etkenden baslayarak gelisen slrecte icerigine baska gercgeklik ilintileri ve
iligkilerinin de katimiyla sonuglanan, birden fazla anlam iletisi yiklenen objektif
nesnedir” (M. Pire, kisisel iletisim, 10 Ocak 2013).



Bir sanat eserinin iceriginde birden fazla icerik ve gergeklik ilintisi vardir.
Dolayisiyla bir sanat eseri, degisik izleyiciler Uzerinde degisik cagrisimlar
yoluyla, onlarin birikim ve duyarlliklarinda uyandirdigi etkilesimlerle, baska
gergeklik kavrayiglarini boyutlandirir.
Sanat yapitinin dinyasi “gergcek digi’dir, gercegin kendisini temsil etmez. Bir
¢cok “dogal” olarak varolan gergeklik ilintisinden yola ¢ikmis olmasina ragmen,
kendisi gerceklikle iligkisi olmayan yeni bir gergekligin boyutlandirdigi bir
olgudur. Bu anlamda bir sanat eseri kendisinin tasarlanmasini dirttleyen bitin
nesnel gerceklik iligkilerinden farkli olarak, kendi gercekliginin boyutlarini
yuklenir (M. Pire, kigisel iletisim, 10 Ocak 2013).
Sanat eserinin varolus (yapilis) teknikleri ve yontemleri de sanatcinin tasarim
hedeflerinin disinda etki ve olgular yuklenir. Ayni gergeklik tasarimindan yola
cikilarak degisik sanat alanlarinda bu tasarimi gergeklestirmesiyle, farkli
dillerde, farkh anlamlarda gerceklik yuklenir. Wilhelm Worringer der ki: “Bir
objenin bigimi, daima benim araciligimla, benim i¢ etkinligimle bir bicim olmus
olur” (Worringer,1985,s.15).
Hegel felsefesine gore analiz ve sentez yoluyla gercekligin yeniden ifadesi
soyutlamadir. Yani bitlin sanat ve zanaat eserlerinde (tUm sanatsal, bilimsel ve
teknik calismalarda alet Uretimi ve fonksiyonel esya tasarimi sireglerinde ve
realizasyon sureclerinde) gercekligin yeniden ifadesi sarttir. Yeniden
algilanmasi, yorumlanmasi, boyutlandiriimasi kaginilmazdir. Buna baglh olarak
bilim, sanat ve teknoloji ¢calismalari dogrudan dogruya kaginilmaz olarak analiz
ve sentezlerden sonra elde edilmis soyutlamalara dayanir. Artik o, goérulenin
bilgisi degil, anlagilanin ve yeniden boyutlandirilanin bilgilerini iceren kavramdir.
Frankfurt Okulunun da goruslerinden etkilendigi Hegel, sanat yapitinin salt
varolusu kopya etmedigini sdyler. Tulin Bumin Hegel'in bu goérisunu soyle
aktarir:
Ona godre en gergekgi sanat yapitinda (6rnedin Hollanda resim
geleneginde) bile figire doénusen ipek ve yinden dokunmus kumastan
yapilan bir giysi aslinda renk ve igiktan baska bir sey olarak gorinmez.
Bdyle olmakla da bu goérinlds, gercek yunun ve ipegin hakikatini
bildirmektedir; ipek ve yin dedigimiz, bdyle algiladigimiz seylerin hakikati

ISik ve renkten bagka bir sey degildir. Resim kendi disinda bir hakikati



temsil etmiyor. Tersine resimde belirtke ve anlam birlesiyor. Resmin
hakikati, onu goérinlise donUstiren, onda bulunan ve anlami
gizleyenayrintilari ayiklayan, segen, yeniden bigimlendiren resimdedir
(Biimin, 2001, s. 115).
Resim sanatina kisaca baktigimizda da Kuibizmle baslayan, nesnenin,
gercekligin farkh boyutlarinin,ondan tamamen kopmadan analizi, sentezi ve
soyutlanmasini gorurtz. Kandinsky icin nesne;“ruhsal titresimleri duyabilmek ve
en yuksek diuzeyde hakikatlara ulagsmak igin” bir dis etkendir ve bigimdir.
Mondrain ve Malevig, “evrensellie agilabilmek i¢in dogaya bagl olan dinya
goruslerinin temelden yikilmasi gerektigine” inanarak tamamen nesnesiz bir
sanat anlayisi benimser. Yalniz nesnelerden degil onlarin uyandiracagi
duygulardan ve cagrisimlardan da arinmig bir bigimi benimserler. Klee'yi ise
nesne ve bi¢cim yerine onun iglevi (gelisme sureci, hareketi) ilgilendiriyordu
(ipsiroglu&ipsiroglu, 1993, s. 48-65).

1.2. VIDEO SANATI VE GERGEKLIK

Nesne goruntisundn bir kopyasiniiretmeyi saglayan ilk bulus olan fotografla
insanin gergekle iligskisi farkh bir boyut kazanmistir. Louis Jacques Mandé
Daguerre’ in 1839’ da gergeklestirdigi bulusu dagerreyotip, goruntunin bir
yuzey Uzerine kaydedilmesi teknolojisinin ilk hareketlerindendir. Dagerreyotip,
gumus kapli parlatiimis bir levha olarak aynaya benzer ve bu 6zelligiyle dogayi,
nesneleri, insanlari gergek gibi yansitarak bir hafiza olusturur (Kilig, (2012, s.
90-91). Levend Kilig, Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi adl kitabinda bu
aygitin énemini soyle aktarir: “Dagerreyotipin bulunusunun 150. Yili nedeniyle
yayimlanan bir ¢alismada, Daguerre igin, “Darwin’den daha koktenci bigimde
insanin dinyaya bakisini, Marx'tan daha fazla da dinyayr degistirdi’
denilmektedir. Daguerre’in sagladigi bilgiler, insanhgin tarih i¢inde pozlama
teknigiyle degisik ylzeyleri kullanabilmesine olanak saglamistir. Film, elektronik
goruntu (video), bilgisayar ekrani gibi” (2012, s. 90-91).

Fotografin icadina kadar goérintliye en yakin mecra olan resim sanati da bu



suregten etkilenmistir. Ilk zamanlar ressamlar fotografi yardimci bir arag gibi
kullanmiglar; dizenleme, 1sik ve mekan etkileri elde etmek igin ondan
yararlanmislardi. Ayni zamanda resim sanati da fotografin bigimsel dilini
etkilemigti. Fotografin duragan gorsel yapisi resime yakindi
(Bozkurt,2005,s.37). Fotografin resim sanatina, yani goruntinin betimlenmesi
noktasina etkisi 15191 kullanma gekliyle kendini gosterdi. Fotografla birlikte 151gin
resim sanatindaki yeri degisime ugradi. Muammer Bozkurt, bu durumu soyle
acikhyor:

Enstantane ile birlikte 1s131n hareketiyle olusan anlik degisimler nemli bir
sureci gosteriyordu....Sanatcilar bu degiskenligin resim sanati igin yeni
yuzeysel gercgekligin Uretiminde temel unsur oldugunu fark ettiler. Atmosfer,
Isik ve renk artik yeniden ele alindi. Isik ve gdlgenin sadece agik-koyu
iliskisine dayanmadigdi, renk karisimlarindan elde edilen ara tonlarin
gereksizligi dusunuldd ki, bu izlenimciligin de bir tir aciklamasi oldu ve
izlenimcilik  akiminin  ortaya c¢ikis  nedenlerinden  biri  sayild
(Bozkurt,2005,s.35).

Walter Benjamin, fotografa kadar gorsel sanatlarda oldukga dnemli bir islevi
olan el becerisinin yani, sanatin zanaat yonunun oneminin siliklestigini soyler.
Elin islevinin éneminin yerini bakan gézin islevi almistir. Adnan Turani de

fotografin sanat akimlarina etkisini sdyle 6zetler:

19. yuzyll sonunda, 6nce siyah-beyaz fotografin tekeline aldigi nesne
goruntlsinun, sanatcinin kendi psikolojik i¢ dramiyla ilgili anlatiminda isine
yaramadigi gozlemlendi. Giderek monarsik dénemlerin optik goruntiye
dayanan resminden gittikce artan bir hizla uzaklasildigi anlasildi.
Ekspresyonistler, yani Disavurumcular, yani psikolojinin agir bastig bir
sanat anlatimina gereksinim duyanlar, doga gbzlemine dayali optik goruntu
resmini degil, hayalden bigimlendirmeleri kendi diinyalarina uygun buldular.
Onlar izleyen Kubistler ise, optik goruntiye bagh bigimi tamamen
parcaladilar ve nesne bigimlerinin dis konturlarla sinirh kati butinlGgunu
dagittilar. Sonunda da fotograf makinesinin, nesnelerin optik gérintlsinu
hem bigcim, hem renk alaninda sanatginin elinden itirazsiz olarak c¢ekip
aldigi goruldu (Turani, 1974, s.145).

Norbert Lynton’a gore de fotografcilik gdrme bigimimizi, gézin ag tabakasindan
beyne giden uyarilari degerlendirmemizi degdistirmigtir. Goruntunun, “doga Ustu
bir gucu barindiran degerli bir nesne” olduguna dair inanci da fotograf,
hayatimizdaki tim alanlara girerek neredeyse ortadan kaldirmistir. Gorsel
gercekligi degerlendirme alanimiza, bilingaltini da ekleyen fotograf, tek gézIu bir

bakis acisina sahip olmasina ragmen bu 6zelligini korumaktadir (Lynton, 1982,



S.56).

Bauhaus Okulu, Dadaistler ve Kubistler fotografin sanatin alanina girmesini
sagladilar.Dadaistlerin nesneyi bagskalastirma amaciyla yaptiklari foto-kolajlar,
Ozellikle Man Ray’in i1sik ve kimyasal deneylerle fotograf Uzerine yaptigi
deneyler, fotografi herhangi bir kayit araci olmaktan c¢ikarip sanatin ortamina
sokmus oldu.

Videonun sanat ortaminda var olmasina kadarki suregte goruntl saptama ve
kaydetme tekniklerinin ilki fotograftan sonra, video sanatiyla derin baglari olan
sinemadan da bahsetmek gerekir. Sinemada goruntu, kameranin saptadigi bir
dizi resmin, gosterici aygit aracihigiyla perdeye yansitilmasi sonucu ortaya
cikar. Pes pese siralanan tek tek resimlerin, hareketi saglamak icin perdeye
yansitildiginda ortaya ¢ikan butinddr. Hareketli ya da canlh resimler batunudar.
Yunanca “kinema” ile yazmak anlamindaki “graphein” sozcuklerinden turetilmis
Fransizca cinematographie’nin kisaltiimisi olan sinemanin ilk érneklerini 1895
yihinda goéruriz. Fotograf makinesinin icadiyla baslayip, “hareketi” parcalara
bolerek yeniden peliklil Uzerine kaydeden kameranin icadiyla devam eden
sureci, fransiz Lumiere kardeslerin, “sinematograf” adini verdikleri aygitla ilk film
goOsterimlerini  yapmaya baslamasi izlemig ve sinemanin  dogusu
gerceklesmistir.

Film, ortaya ilk c¢ikti§i vyillarda, fotografin yapamadigini, yani hareketleri
saptamayi gercgeklestirebilen ilging bir bulustan baska bir sey degildi. Akla
gelebilecek her gesit hareketin gorinusu film Uzerine alinip saptanabiliyordu.
Pudovkin’e goére ilk filmler, bir yenilik olarak, selUloit UGzerine bir trenin
hareketlerini, sokaktan gecen kalabaligi, bir vagonun penceresinden
gorinUimin gegisini...saptamak icin girigilen ilkel ¢cabalardan ibaretti (Pudovkin,
1995, s.81).

Sinema tarihi boyunca “gercek’e yaklasim farkli akimlarla kendini gosterdi. Ik
yillarda poptiler olan edebi, teatral anlatimlar yerini farkli sinema dillerine birakti.
“Tarihsel bir sure¢ icinde bakildiginda 6nce teknolojinin, aracin bulusuna, ticari
ve islevsel amagla kullaniligina tanik oluyoruz. Daha sonra ise s6z konusu arag

sanatsal kaygilarla yeniden kesfediliyor’(Kili¢, 1995, s:9). Sinema ve fotograf



sanati da donemin sanatsal Ozelliklerini kaginilmaz olarak kendi mecrasina
tasidi.

1921'de Sovyetler Birligi'nde sinema goéruntlleri Uzerinde deneysel
uygulamalar ile gindeme gelen “produktivistler grubu” ve “Eksantrik Aktor
Fabrikasi” (FESK) kurulmasiyla sinemanin geleneksel dili de bilingli olarak
bozulmus oldu. Dziga Vertov “Sinema-Go6z” akimini baglatarak film kamerasini
dramatik bir olay orgusu yerine direkt kargilastigl imajlara yoneltmisti. Kamerayi
bir olay anlatma araci degil, bir “g6z” gibi kullaniyordu. Ayni dénemde
Avrupa’da da ortaya cikan avangard sinemada Dadaistlerin imzasi vardi.
Fotograf sanati da yine ayni etkilesimler iginde gelisim gosteriyordu. Dadaistler,
fotografin geleneksellesen belgesel  yaniyla oynayarak  Uretilmig
goruntileriyeniden deformasyona ugratiyordu.

Dadaistlerde gorulen genel yaklasim, bicimin i¢erigin ardinda kaligidir. Bigcimsel
olarak bosluk, denge, oran gibi geleneksel kurallarin uygulanigi dadaist bir tavir
icin celiski gibi gorinse de fotografiyi sinirlari disina tasiran, malzemeye

donustlren yeni bir boyuttur (Bozkurt,2005, s. 47).

Video teknolojisine baktigimizda ©6nce sinema perdesinden farkli
olarak“elektronik goérinti”yu ve “ekran”i tanimamiz gerekir. Oyle ki videonun
sinemadan en belirgin farki kayit araci olarak elektronik kamera ve elektronik
ekran teknolojisiydi.

1936’dabir Dadaist olan Laszlo Moholy-Nagy, “Renkli Piyano, Isikli Resimler”
(Paintings with light) adl tevizyon ve isik projesiyle video sanatinin ilk 1s1gini
yakmis oldu.“Tasarladi§i, kendi etrafinda dénerken ayni zamanda vyer
degistiren, yansimig ve yansitiimis modelleri hedefleyerek 1s1gin  yonunu
saptiran bir metalden ibarettir.Sanat¢inin en énemli 6dngurusu ise daha 1936
yilinda, sadece filmi degil ayni anda soyut aydinlatma kompozisyonunun

sunumu igin televizyonu da arag olarak gormesidir” (Bozkurt, 2005, s.45).

1952 yilinda iseErnie Kovacs televizyon sinyallerini bozarak g¢esgitli gorsel
denemeler yapar. Ancak video goruntusunu asil sanat ortamina sokan

sanatcgilar Nam June Paik, Wolf Vostell ve Dara Birnbaum olur.
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1963’te Sony sirketinin ev igin tasarlanan VTR’leri (Video Tape Recorder) satisa
sunmasinin ardindan, 1965’teilk video kameralar da satisa sunulur. Elektronik
goruntd Uretme sistemi, tasinabilir video kameralarin herkesin ulasabilecegi
sekilde satisa sunulmasi ve bir sanatgi olan Nam June Paik’in kullanmasiyla
sanatin ortamina girmis olur.

Paik 1960'h yillarda yaptigi ilk denemelerde ekrandaki elektronik goruntuyd bir
miknatis yardimi ile bozar. Onceden kaydedilen bir video bandini oynatirken
goruntinin akma hizina elle midahaleler yapar. Levend Kilig, Paik’in yani sira,

ilk video sanatgilarinin ¢galismalarini sdyle anlatiyor:

ilk video sanatcilari tasinabilir video kamera ve kayitcilar kullanarak
elektronik goéruntl olusturma sisteminin yapisal 6zelliklerinden kaynaklanan
deneysel calismalar ile ise baslarlar. Video, bu 6nci video sanatgilarina,
televizyon teknolojisinin ¢ok otesinde anlamlar ve imkanlar sunar. Sanatgilar
videoyu sanat ortamina farkli bigimlerde sokarlar. Uretilen ilk islerde; iki
boyutlu ve U¢ boyutlu gercekustl tasarimlarin ses ve hareketle
yonlendiriimesinden olusan elektronik betimlemeler; videonun renk olusturan
sistemleri Uzerinden elde edilen gorintiler ve sesle Uretilen renkli ya da
siyah-beyaz ¢izimler ve boyamalar, elektronik goruntiyu i1sik olarak yansitip
ses esliginde olusturan video heykel gibi video bigimleri ortaya ¢ikar (Kilig,
1995, s.10-11).

1970’lerden 1990’lara kadar olan sureci ise Muammer Bozkurt sdyle dzetliyor:

ikinci dénem, videonun ticari, politk alanlar disinda “enstantalasyon”,
“‘performans” ve “film” gibi sanat alanlari ile bulustugu, video alaninda
sergilerin, yayinlarin yogunlastigi donem olan 1970’li yillardan 1980’li yillarin
sonlarina kargilik geliyor. Bu dénem 8 mmz2lik film kameralarindan video
kasetlere gecildigi, video kameralarin masaustu bilgisayarlarin seri Uretimi,
VHS sisteminin yayginlasmasi gibi gunlik hayatin hemen her alaninda (tipki
fotograf makinasinda oldugu gibi) videonun etkiedigi alanlardan s6z ediliyor.
Ticari televizyon yayinciiginin gucunu tartismasiz pekistirdigi, dev medya
sirketlerinin etkisini uluslararasi boyutta goésterdigi 70’li yillarda “Gerilla
Televizyon” “Alternatif televizyon” gibi cikislarla birlikte videonun plastik
sanatlar ile iligkisi, video sanatinin interaktif bir ortamda yeniden bigimlenisi,
bilgisayar-video birlikteliginin baglangici ile dnemli video sanati etkinlikleri
one c¢ikiyor (Bozkurt, 2005).

Videonun sanat ortamina girerek “gerceklik” algisini farkh bir boyuta ulastirdigi
soylenebilir. Videonun gergeklikle iligkisi baglaminda pek ¢ok fikir Gretilmigtir.
Gergegi yansitma ve onu baskalastirma noktasinda videonun teknolojik
olanaklari ve uzerine yapilan deneyler, diger medyalardan beslense de,
sanatciya farkli olanaklar sunmustur.
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Video teknolojisinde de fotograf ve film teknolojisinde oldugu gibi asil arag
kameradir. Elektronik goruntu olusturmanin Otesinde sanatgiya goruntinun
olusma asamasinda sayisiz dizenleme ve yénlendirme olanagi saglayan video
kamera sadece gercegi kayit etmez, gergcegi yeniden yaratir (Kilig, 1995, s.
11).Kameraya André Bazin de buyuk anlamlar yukler. Pascal Bonitzer, Bazin'in
duguncelerini soyle aktarir:
Go6z zaten seylerin icindedir, imgeye aittir, imgenin gorinurltgudur.
Bergson’un gosterdigi budur: Bizatihi imge isikli ya da gorunurddr, ihtiyaci
olan tek sey, diger imgelerle birlikte her yéne devinmesini engelleyen, 111
yansitan ve kiran bir “siyah ekran’dir. “Sdrekli yayilarak asla goérandr
kilnamamig 1sik...” G6z kamera degil, ekrandir. Kameraya gelince, tum
Onermesel iglevleriyle birlikte, daha c¢ok bir dg¢linci gdéz, zihnin
go6zudur(Bonitzer, 2006, s,106).
Muammer Bozkurt'a gore de “ekran” bir sanat ortamina tagindiginda artik yeni
sanat ortaminin temel malzemesidir. Bu noktadan itibaren video sanati, tum
goruntu araglarini igine geker, yeniden tanimlar, uretir (Bozkurt, 2005, s.91).
Marshall McLuhan ise, video goruntisunun, film ya da fotografla sézsuz bir
gestalt ya da bigimlerin pozlanmasini 6onermesi disinda higbir ortak yonu
olmadigini soyler. Videoda izleyici ekrandir. Ona godre video goruntusu
enformatik olarak daha alt dizeydedir, duragan bir gekim degildir, hi¢bir sekilde
fotograf degildir ama parmakla taranarak dis hatlari tasvir edilen cisimlerin
goruntilerini durmaksizin gozler 6nline serer. Ortaya c¢ikan plastik hatti
McLuhan, resimden ¢ok bir heykelin epistemesine benzetir (McLuhan, 1964, s.
345).
Pascal Bonitzer ise ekrani saydam, isik geciren bir ylzey olarak gorur. Ona
gore ekran bir duvar ya da tablo degildir; “gercek”in icinden bosandigi, goze
musallat oldugu berrak ve 1sikli bir zardir (Bonitzer, 2007, s:43).
Ulus Baker ise videonun, Kantgl bir sorunsalla “gérlyorum o halde
dusunuyorum” soylemini yarattigini ve her zaman bununla iligkili olacagini
soyler. Baker’e gore “Dusunmek Kant'tan beri dusunulen seyin degil, benim bir
belirlenimimdir, 6zelligimdir.” Disunmenin de "gérme" diye bir tarzi, varolus hali
vardir Baker'e gore. Videonun da bir “Gorl-Yorum” iglevi vardir. Baker bu
sOylemini, videonun sinemadan farkini da ekleyerek sdyle aciklar: "...’salt
gérulebilir olan, anlatiimakla tiketilemeyecek pek ¢cok sey ve durum var bu
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dinyada. Sinema imajlarla (en geligkin formullyle Deleuze'in "hareket-imaj",
"zaman-imaj" adini verdigi seylerle) igler. Video ise bizce "goruyorum"
edimleriyle igler, imajlarla olmaktan ¢ok. Sinemay! "seyrederiz" ama videoyu
"gorurtz" ..."(Baker, 2002, s.1).

Videoyu tanimlarken ¢ogu yazar onun zamanla iligkisine de odaklanmigtir.
Diger sanat dallarindan farki bu noktada belirmektedir. Baris Acar, oncelikle
videonun bir nesne olarak sanatin “kendisi” oldugunu hatirlatir. Ardindan video
sanatinin “hareketli gérintl sanati” ya da “zaman-mekan sanati’na evrilecegini
soyler. Acar'a gore video sanatiyla gercekte kastedilen, insanin bin yillardir
suregelen gorunurin bilmecesini ¢dzme girisimlerinde, “zaman” sanatin
kullanimina daha fazla sokma ¢abasidir (Acar, 2010, s.2).

Alexander Streitberger, Cagdas Video Sanatinda Fotograf adli makalesinde,
Fransiz elestirmen Raymond Bellour’un, videoyu bir “pasor” olarak, yani resim,
sinema, fotograf gibi diger sanat dallarindan faydalanan bir ara¢ olarak
tanimladigini aktarir. isleyiste ve imaj algisinda, fotograf ve film arasinda en
fazla iliski kuran medyanin video oldugunu séyleyen Bellour'a gérevideonun
geri sarma, ileri sarma, yavasglatma, tekrar ettirme gibi olanaklari, hareket ve

hareketsizlik, fotografik benzerlik ve onu baskalastirma arasinda gegisler saglar.
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2.BOLUM: VIDEO SANATINDAGORUNTU SOYUTLAMALARI

Video, bir goruntu kayit teknolojisi olarak sanatgilar tarafindan farkli yontemler
ve tasarimlarla kullanildi. Her sanatsal tasarim soyutlama sonucu olmakla
birlikte, video sanatinda soyutlama dedigimizde, nesnel goruntunun, video
kamera ile kayit altina alinirken, alinmadan once ya da alindiktan sonra, yapilan
tasarimla ya da mudahale ile o nesnenin algida farkh bir gergeklik kazanmasi
durumunu anlayabiliriz. Teknolojisi ve hareket noktasi fotograf ve sinemadan
farkh olmakla beraber video sanati, diger sanat dallarindan oldugu gibi,
sinemadan da blUyuk oranda etkilenmigtir. Video teknolojisi, yani elektronik
goruntu ile baslayan slregten dnce sinema teknolojisiyle yapilan “deneyler”
kuskusuz videonun gelecegini de etkilemistir.

1920’li yillarda heniz ¢ok yeni olmasina ragmen geleneksellesmis sinemanin
normlarini kirmay1 amaclayan Dadaistler (Hans Richter, Viking Eggeling, Marcel
Duchamp, Man Ray, Walter Ruttman, Fernand Léger, Dudley Murphey, René
Clair gibi sanatcilar) bu dénemde yaptiklari filmlerle soyutlamaya yénelmiglerdir
(Coskun, 2011, s.112)

Resim 6: Man Ray, “Akla Donus”, 35 mm film, 5 min,

1923, filmden kareler.

Kaynak: https://tinyurl.com/yc6sa86d
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Tzara’'nin Dadaist manifestosu i¢in Man ray tarafindan hazirlanan “Akla Donus”
(1923), birbiriyle alakasiz, rastgele segcilmig, sabit bir kamera oninde hareket

kazandirilan nesne goruntilerinden olusur (Coskun, 2011, s.114-115).

Bu donemde, soyut sinema (abstract cinema), salt sinema (pure cinema),
deneysel sinema (experimental cinema), avant-garde sinema gibi sinema turleri
¢ogu kez i¢ ice gecmis, biri bir digerini etkilemis yapida olmakla birlikte, Klibizm
ve Futurizm gibi soyut sanat akimlarn etkisi altinda sinema alaninda
gergeklestiriimek istenen yeniliklerdir. Soyut sinemanin tanimi, Nijat Ozon

tarafindan soyle yapilmigtir:

Soyut film, soyut bigimlerin belirli bir anlayigla birbiri ardindan siralanmasi;
bu soyut bicimlerdeki gizgilerin ve renklerin gerek godruntideki devinimle,
gerek goruntiler arasinda kurgudan dodan devinimle belli bir uyusum
olusturmasina dayanir. Genellikle bu goéruntiler muzikle de desteklenir.
Soyut film, yogrumsal sanatlarin, en ¢ok da resmin soyut akimlarinin
sinemadaki devinimden de yararlanarak izleyicinin duyularini etkilemeyi
amagclar. Bundan dolay! soyut film, ancak kendi de ressam olan bir
sinemacinin ya da ressamla siki bir igbirligi yapan sinemacinin elinden
cikabilir. Soyut filmlerin belirli bir izlegi yoktur, dramatik yapi s6z konusu
degildir. Cerceveleme, kurgu, ses ve renk disindaki sinema 6geleri 6nem
tasimaz. Soyut filmcinin en blylk c¢abasi, kurgunun bitin olanaklarindan
yararlanarak, yalniz goérsel degerler tasiyan ari bir sinema vyapiti
yaratmaktir. Salt filmde, sinemaci, disimizdaki dudnyanin gergek
varliklarindan, goriantmlerinden, goruntulerinden yola c¢ikar. Fakat bunlari,
Oykalu filmlerdeki gibi, mantikl bir sira iginde, bir 6ykl anlatmak amaciyla
degil, géruntuler arasindaki dizemli iliskinin yol acacagi zengin ¢agrisimlar
uyandirmak amaciyla kullanir. Soyut filmde 6nem kazanan butin 6gdeler
salt film igin de dnemlidir. Salt filmcinin ¢gabasi da, soyut filmci gibi, gorsel
degerler tagiyan ari bir sinema Griini ortaya koymaktir (Ozén, 1984, s: 149)

Rus asilli ressam Léopold Survage’in Le Rhytme Coloré adli projesi, soyut
filmlerin ilk 6rnegdi olarak kabul edilir. Resmi hareket ettirme istegiyle yola ¢iktigi
projede 100’e yakin suluboya resim ¢izen Survage, birinci dinya savasinin
araya girmesiyle bu projesini tamamlayamamis olsa da daha sonra birlegtirilen
resimler, soyut bir animasyon ortaya ¢ikarmistir.

Fernand Léger'nin “Ballet Mecanique” adli filmi, nesneyi ¢ergceveleme ve farkli
goruntuleri film Uzerinde birlestirme teknigiyle kendi klbist resimlerinden izler

tasirken, ritmik ve “mekanik” bir gorunta algisi olusturur.
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Ik soyut filmlerin yapimina yol agan etkiler, sinemanin kendisinden degil, miizik
ve resimden gelmigstir (Coskun, 2011, s.113). Hans Richterin Rhytmus 21, 23,
25 ve Viking Eggeling’in Diagonal Symphony adli filmlerinde de gorsel ritme ve

soyuta verilen onem gorulmektedir.

Resim 7: Hans Richter, “Ritm 21” (Ritim 21), 35mm film,
3 dk.,siyah-beyaz, 1921, filmden kareler

Resim 8: Hans Richter, “Ritm 21” (Ritim 21), 35mm film,
3 dk.,siyah-beyaz, 1921, filmden kareler

Resim 9: Hans Richter, “Ritm 21” (Ritim 21), 35mm film,
3 dk.,siyah-beyaz, 1921, flmden kareler

Kaynak: https://tinyurl.com/yabupo3c
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Resim 10: Fernand Léger, “Mekanik Bale”, 35mm film,
12 dk.,siyah-beyaz, 1924
Kaynak: tinyurl.com/ybwuhd2a
Fransiz Empresyonizmi icinde yer alan Germaine Dulac da, muzik ve sinema
arasinda paralellik kurarak yaptigr “Tema ve Cesitlemeler” (1928) ve “Disk 927"
(1929) filmleri, tamamiyle deneysel ve soyut caligmalardir (Cogkun, 2011,
s.119).

Resim 6: Germaine Dulac, “Etude Cinématographique Sur Une Arabesque”,
35mm film, 8 dk.17sn., 1929
Kaynak: https://tinyurl.com/yatg95nn


https://tinyurl.com/yatg95nn
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Sinemada yapilan bu deneyler daha sonra elektronik goruntu teknolojisiyle
birlikte varlik kazanan video sanatini da etkilemigtir. Videonun teknolojisini

arastiran video sanatinin onculeri;

Iki boyutlu ve g boyutlu sirrealist betimlemelerin ses ve hareketle
yonlendiriimesinden olusan “elektronik betimlemeler”; videonun
renk olusturma sistemiyle uretilen ve sesle birlikte yonlendirilen
renkli ya da siyah-beyaz c¢izimler ve boyamalar; elektronik
goruntlyu 1s1k olarak yansitarak ses egliginde olusturulan “video

heykel” gibi calismalar ortaya ¢ikti (Kilig, 1995, s.11).

Elektronik gortuntiye mudahaleler ederek videoyu sanatin ortaminda kullanan
ilk sanatgilardan Nam June Paik, “kitle manipllasyon” aracina donismus
televizyona midahale hareketiyle yaratmaya calisilan gerceklige de mudahale
etmis oldu. Bigimsel olarak baktigimizda ise nesneye farkli bir anlam katma
aracl, yani soyutlama araci olarak elektronik goruntiyt kullandi. “Magnet Tv”
adll eserinde, bir miknatis araciligiyla elekronik goruntiylu bozarak ekranda

soyut formlar yaratti.

[

Resim 7: Nam June Paik, “Magnet TV”, 1965,
modifiye edilmis siyah-beyaz televizyon seti ve miknatis.

Kaynak: https://tinyurl.com/y8yeb6gr
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Fluxus hareketi de Paik’le birlikte bir gok sanatgiyi igine alarak ilk etkinligini “Siir,
Muzik-Antimuzik, Madde ve Gergek” adi altinda duzenledi. Artik “madde ve
gercek” diger medyalarla beraber, video ile yeni anlamlar kazanmaya
baslamisti. O sanatcilardan Wolf Vostel'in video enstalasyon ve performans
igleri de goruntu manipulasyonlari iceriyordu. Televizyon goruntusini 8mm film

kamerasiyla kaydederek yaptigi “Sun in Your Head” adli galismasi buna 6rnek

gOsterilebilir.

Resim 8: Wolf Vostel, “Sun in Your Head”, 16mm film, 7 dk.10 sn., 1963

Kaynak: https://tinyurl.com/ybcvv3cf

1970’lerde  Woody-Steina Vasulka ikilisinin gorduklerimize goére nerede
konumlandigimizi sorgulayan, bu siregte goérintiye farkl bakis acilariyla
bakarak ve montajlayarak algi farkhliklari ekleyen, pasif bir bakis acgisindan
analitik bakmaya sevkeden isleri goruntiyl soyutlama c¢alismalarindan

sayilabilir.
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Resim 9: Woody,Steina Vasulka, Switch Monitor! Drift!, Video, 3 dk. 44 sn., 1976

Kaynak: https://tinyurl.com/y8zancqz

Resim 10: Woody,Steina Vasulka, “Reminisence”, Video, 5 dk.,1974

Kaynak: https://tinyurl.com/y8zancqz

Woody ve Steina Vasulka, farkli gérintl kayitlarinin birlestiriimesi, goérintu ve
ses manipulasyonlari ile analog goruntiyu bagkalastirma, ses sinyallerini
gorsellestirme c¢alismalariyla soyut sonuglar doguran yapimlara imza
atmiglardir.
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Gary Hill ise goruntayu “dil” ile, “dialog” ile bir disindugu, metin destekli isler
uretir. Bir taraftan da elektronik goruntiylu bagkalastirarak bir estetik

yakalamaya caligir.

Resim 11: Gary Hill, “Mirror Road”, Video, 6 dk. 26 sn., 1976

Kaynak: http://www.ubu.com/film/hill_mirror.html

Hillin erken donem islerinden “Mirror Road” ve “Elements” de, elektronik

duzlemde bagkalastiriimis doga sekilleri, manzaralar yaratir.

Resim 12: Gary Hill, “Eelements” (Elemanlar), Video, 1978

Kaynak: http://www.eai.org/titles/elements


http://www.eai.org/titles/elements
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Video sanati kendi tarihi icinde teknolojik gelismelerin de etkisiyle farkl
Ozelliklere sahip olmus, farkli bigcimlerde tanimlanmigtir. Yakin tarihte dijital
kameralarin, DSLR makinalarin video gcekme 6zelliginin, hatta aklilli telefonlarin
hayatimiza girmesiyle video da mecra degistirmistir. Bugun gorunta kayit ve
isleme teknolojileri sayisal duzlemde ¢ok genis olanaklar sunmakta. Dijital
goruntd duzenleme programlari, dogrudan kamera Uzerinde goruntunun
niteligini  degistirebilecegimiz  uygulamalar, hatta akilli telefonlarimizia
yapabilecegimiz mudahaleler ve sanal gergeklik teknolojilerine kadar genis bir
yelpazede sanat alanindadir. Dolayisiyla, ister tarihsel olarak video sanatindan
once farkh bir medya olan film ile yapilmis olsun, ister video sanatinin ana
kadranini olugsturan elektronik goruntu teknolojisi ile olsun, ister ginumuzde
kullandigimiz sayisal kayit yontemleri ile olsun, kaydedilmis nesne
goruntisunun baskalastiriimasi, soyutlanmasi noktasinda tim teknolojilerin

etkinliginden bahsedebiliriz.

Resim 13: David Zink Yi, “The Strangers”, 2 kanal HD video enstalasyon, 81 dk., 2014

Kaynak: https://tinyurl.com/ya6ovpxj
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3.BOLUM: UYGULAMA GALISMALARI

Calismalarimda sanatta gercegin yeniden boyutlandiriimasi slreci ve nesnel
géruntlyl saptama araci olarak videonun, imajlar ve kavramlar Uzerinde
soyutlama, yeniden somutlama ve sanatsal verilere boyutlandirma yapabilme
olanagini inceledim.

Gergeklik, nesnel durum oldugu halde, gergeklik karsisindaki algilar 6zneldir.
Ayni gerceklikle karsi karsiya kalan farkli insanlarin algisal bellek birikimlerine
dayal olarak, algisal yorumlari ve tespitleri 6znel ve degiskendir.Dijital video ve
dijital fotograf araciligiyla, gerceklik olgusunun gorsel verilerinin degisik
acllardan ve degisken goreceliklerinden yola g¢ikarak, gergeklik algisinin
yeniden boyutlandirilmasi Uzerine c¢alistim. Video ve fotografin kadrajlama
Olceginde soyutlama 6zelligini kullandigim islerimde, mumkin oldugunca dijital
dizenleme tekniklerine basvurmaksizin daha ¢ok mercek kullanimiyla asil
nesneye iliskin gorsel verileri degdistirmeye calistim. Bu slrecte farkli doga
olaylarina referanslar kullanarak, “baska dinyalar” cagrisimini temel alarak

nesneyi farkh bir zaman ve mekan iliskisi iginde kurguladim.

Resim 14: Deniz Pire, “Firtina” Serisinden, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu,2014
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Calismalarimda, nesnel goruntlyu parcalara ayirarak farkh bir gergeklik
yaratmak, maddeye mudahale ederek veya farkl bir agiyla bakarak, algida o
maddenin farkli bir anlam kazanmasini saglamayl hedefledim.Goruneni,
goruntiyu daha mekanik, insan gézline daha yakin bicimde baskalastirmaya
calistim. Yani, asil nesneye iligkin gorsel verileri, bakis agisi (kadraj), 1sik,alan
derinligi duzenlemeleriyle degistirmeye calistim.Amacim, nesnel goruntuyu
“‘dogal’a, kendi goéris ve algilama agima yakin bir bakisla pargalara ayirarak
farkh  bir gerceklik yaratmak, objektif gercekliJe subjektif nitelikler
kazandirmakti. Videonun goruntiyu bagkalastirma noktasinda bagvurulabilecek
teknik olanaklari (dijital gériintu isleme programlariyle eklenebilecek efektler,
mudahaleler, dizenlemeler vb.) tercih etmeden evvel, kisisel olarak nesne ve
gerceklik karsisinda kendi dustnce bigimimden hareketle, bu bagkalagimi ve
yeniden yapilandirmayi, “bakis”a dogal olarak yakin  olabilmesi

agisindan“kadraj’lamanin katabileceklerini arastirarak elde etmeye ¢alistim.

Nesneleri temsil eden sekiller goérintlylu olusturur. Kadraj ise sekillerin
sinirlarini belirleyerek onlarin varligini ortaya koyar. Sanatgi tarafindan
secilen kadraj, nesnenin niteligini degistirebilir. Kadraj tasarimiyla nesne yeni
bir anlam kazanir. “Cergevelemenin siniri, uzayin bir pargcasinin kesip
cikariimasi gibi yeni bir soyutlama aracina donltgurken sanatcinin elinde film
teknigi yeni bir anlatim 6gesi haline gelir” (Bozkurt, 2017, s.261).

Resim 15: Deniz Pire, “Plastik Dalga”, Dijital Fotograf,Renkli, Degisken Boyutlu, 2016
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Yakin ve makro ¢ekimlerle yaklastigim goruntiyl, nesneye ait bilgileri en aza
indirerek algidaki karsiligindan uzaklastirarak yeni bir dugstnce platformuna
sokmayi denedim. Nesnel gergekligin c¢oklu cagrisimlar yaratan etkilerinin
soyutlama ve yeniden somutlama ile gelisen disunce platformlarinda yeniden
boyutlanmasi Uzerine c¢aligirken, gundelik hayatta karsilastigim nesneleri ve
olaylari kaydederek bu sonuca ulastim. Dolayisiyla g¢alismalarim gorsel,
spontan gergekligin, spontan durumun hizli degiskenligine dayali soyutlama

calismalari oldu.

Dussel imge, gercek olmayan ya da gergekisti olan imgedir. Ancak
dussellik toplumun duyarl oldugu kimi olgulari ele alan kiltirel kosullarda bir
gerceklik olusturabiliyor. Ornegin disavurumcu ressamlar, algilama
olayininsalt gozlere 6zgl olmadigini kanitladilar. Artik bazi insanlar bakigtan
kaynaklanan gercekligin, asil gercekligin ancak c¢ok kugUk bir pargacigi
olabilecegini kabulleniyorlar. Videodan yararlanan sanatgilar da bu anlayis
icinde, mutlak gercgekligin arayisina dogru yola ¢ikarlar. Bdylece video,
gorme ve biling evrelerini degistirmeye yoneliyor, tipki degdisik 6zelliklerinin
siradan gercekligi degistirebilecegi gibi. Nitekim bir ¢ok kameranin
kullanimiyla olusturulan renkler ve goruntulerin goézlerimize bagimli
gercekligimizde hi¢ bir yeri ve anlami yoktur. Video sanati, gergekten
yararlanarak dissel bir diinya yaratir (Bloch, 1983,

Resim 16: Deniz Pire, “Girdap”, HD Video, Renkli, 1dk 34sn, 2017
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Hic bir yere bagli olmayan, surekli karanligin icinden varolan renksiz formlar,
hem savruk hem de devingen hareketleriyle bir hayatiyet olusturur. Umut ve
bilinmezligi ayni anda tasir.
“‘Girdap” adli video c¢alismasinda oncelikle zaman ve devamlilik hissi
yaratabilecegim hareketli bir nesneye odaklandim. Nesneye algida farkli bir
anlam yaratma amaciyla yakinlastim. Elde edilen goruntide herhangi bir efekte
basvurmadan, ¢camasir makinasinin camina yansiyan sabit goruntuyle, iceride
hareket halinde olan géruntinin dogal birlesimini kullanarak, iki farkli zaman
yaratmaya c¢alistim; dongu, sureklilik ve akan zamani temsil ederken, kitle
halinde sabit duran ayni nesne sabit zamani temsil edecekti.
Batlnden bir ¢ok farkh zaman dilimi alinabilir (hareket her an farklidir). Her an
degisen bu olayda birbirinin ayni fotograflar olusmaz. Rastlantisal degiskenlik
surecinde gelisen zamanla simdiki zamanin gatismasi, hareket algisini ya da
alginin degiskenligini, dolayisiyla anlakta hayatiyeti ¢cagristirir. Bu ¢agrigimlarla
ilgili her izleyiciden farkli yorumlar almak mudmkuindir. Dodanin hayatiyeti ve
devingenligine referans verme amaciyla kurguladidim bu calismada, firtina,
yagmur, alev, yangin vb. gibi farkli geri bildirimler aldim.
Ses boyutuyla ilgili olarak, gérintinin dogal olmayan hareketine uygun bir ses
aradim. Yeniden anlam kazanacak olan ses iligkilerinin, bilinenlerin 6tesinde bir
algi degisimi yaratabilmesini esas aldim ve rastlantisal bir duzeni olan, diuzensiz
bir ritm ongordum.
Hissedilen bir ani ve mekani izleyiciye yeniden hissettirerek gerceklik
hakkinda bagka bir bilgi ve iktidar olusturan video sanati, duyumsanmayan
olaylarin ve duygularin yalin bir sekilde ac¢iga c¢ikarilma becerisini
kullanmay! Oonerir. Boylelikle karanlik, yogun ve akigkan bir maddeyi
yeryuzine cikararak sondajlayan video, hammadeyi baglandiji ya da

hegemonik bir sekilde tabi tutuldugu katranlasmis ve plastiklesmis
islevinden kopariverir (Yetigkin, 2017, s. 203).
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Resim 17: Deniz Pire, “Sonsuz”, HD Video, Renkli, 2 dk. 6sn., 2017

“Sonsuz” adli video c¢alismasinda, nesne-hareket-zaman baglaminda bir
soyutlama hareketine yoneldim. Duragan zamana kargi akan zamani, simdiki
zamanla, gelisen zaman arasindaki gerilimi esas aldigim bu ¢alismada, nesneyi
yakin bir kadrajla kaydederek farkh bir zaman ve mekan algisi yaratmaya
calistim. Hareket, donussel bir degisimi temsil ederken, sabit kutle duraganhgi
temsil eder. Goruntu ayni zamanda algida uzayi, boslugu, gokyuzunu, yer
¢cekiminden uzak bir ortami c¢agristirir. Hareket halindeki nesne surekli

degisimden dolayi betimlenemez durumdadir.

Dusunmenin gérme ve yorumlamayla b(ag)larini kuran kurallar butlini olarak
sematize etme yetisi videografi, imgede olanlari hakim bir gergeklik olarak
disunidlen zaman-mekandan kurtararak baska zamansal-mekansal
gerceklikleri kurgulamaya sevk eder. Bu dunyada salt gordlebilir ve
anlatilmakla tiketilemeyecek bircok sey olduguna goére bir armagan sanati
olarak video, Deleuze’in deyisiyle, ‘ayricalikh herhangi zamanlar ve
‘ayricalikh herhangi mekanlar’ kurarak izleyenin zamani ve mekani baska bir
sekilde gorme ve yorumlama olasiliklarini ¢ogaltir....Baska bir deyisle lineer
dizlemde akan bir surekli zaman ve mekan kavrayisi yerine imgeler ve
sesler arasindaki b(ag)larin olusturdugu baska zaman ve mekan olasiliklari
bir gerceklik olarak yaratilir (Yetigkin, 2017, s:213).

Bir makineye ait parcaya odaklanarak parcayr butunden ve ait oldugu
mekandan koparma yontemiyle yeni bir algi boyutlanmasini hedefledim.

Ses boyutunu ise ekrandaki nesnenin farkh bir anlam kazanmasina yardimci
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olacak sekilde, bosluk, bilinmezlik ve surekli devinim hissini pekistirecek sekilde
kurguladim. Cekime ait o ortamin dogal sesinin hizinda oynamalar yaparak,
sesin zamana eglik etmesini engelleyerek, ayni zamanda nesnenin ve mekanin

bilgisini veren sesi baskalastirarak soyut bir algi yakalamayi hedefledim.

Resim 18: Deniz Pire, “Karanlik Topraklar”, HD Video, Renkli, 2 dk. 22sn., 2015

Butun canlilar Uzerinde tehditin yuUkseldigi, gunumuzun c¢elismelerinin
geriliminin, bilinmeyen bir boyutta yeniden “gercek’lesmesi s6z konusudur.
Soyut dugslnce ve algi boyutlarini harekete geciren, direng ve varolus
mucadelesi kavramlarini akla getiren bir algi ortami yaratmayi hedefledim.
Gorsel verilerle birlesen ve catisan ses imajlari vahsi bir saldirganhgi hissettirir.
Basi-sonu olmayan, devamhlik iliskisi i¢cinde doéngu olarak kurguladigim
calismada, yasamsal gerilim endisesini, “sonsuz gelisim” iginde vermeye
odaklandim.

Kamerayl nesne yuzeyinde aktlel nitelikte kullanarak spontan bir hareketi
hedefledim. Levend Kili¢'in da Goruntu Estetigi kitabinda anlattigr gibi,
nesnelerin hacimlerinin insan gbézunde algilanmasi, nesnenin i¢inde bulundugu

mekanin 1sikhligi ile ilgilidir. Fiziksel gercegin disinda gorsel olarak
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dusundldugunde nesne, Uzerine dugsen ve yansiyan isik araciligiyla boyle bir
islevi gergeklestirir (Kilig, 2000, s.12). Ben de bu galismada is1d1, nesnenin
boyutunun ve mekaninin farkh algilanmasina yoénelik olarak tasarladim.
Goruntlyd bicimsel olarak gergeklikten koparmaya calistigim calismada ayni
zamanda goruntuye ses tasarimiyla birlikte kavramsal yukler kazandirmayi

hedefledim.

= wal n B R = L Ol s e deael il SN

Resim19: Deniz Pire, “Firtina”, HD Video, Renkli, 2 dk., 2017

Hegel’'e gore varlik hareket halindedir. Cokluk akim halindedir. Onun, gelisimin
harekette olusu olarak kavranmasi gerekir (Gé¢gmen, 2015, s. 166). Doga
devingendir. Yavasladigi, durdugu nokta yeniden hareketin habercisidir.
Firtinayi, hayatiyeti, varolma mucadelesini, doganin devinimini simgeleyen bir
olay olarak ele aldigim “Firtina” adli serinin bir pargasi olan videoda, bir sirke
sisesine yakin bakarak farkl bir gerceklik, farkh bir diinya yaratmayi amacladim.
Firtina ayni zamanda Shakespeare’in oyunundan hareketle, hem yikimi,
parcalanmayi temsil eder, hem de vyeni bir baslangicin, Gtopik bir ortamin
habercisidir.

Makro 6lgekle kullandigim objektifin yardimiyla, nesneye ¢ok yakindan bakarak
onu da kendimi de, izleyeni de zamandan uzaklastirarak, “firtina”y1 taninmayan

bir mekanda yasatmak istedim. Goruntlyd dogal rizgar sesiyle destekleyerek
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bu alginin olusmasina yardimci olmaya galigtim.
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Resim 20: Deniz Pire, “Ahsap Deniz’, HD Video, Renkli, 2 dk., 2017

Hegel'in degisim kuramina gore her seyi karsitlarin birligi olarak distinmemiz
gerekir. Seylerin kendinde gdzlenen hareketin, nicel ve nitel degisimin de
seyler arasindaki iligkilerde yasanan hareketin ve degisimin de kaynagi
olarak farkliligi ve 6zdesligi ayni anda igeren batunliga almak, hem ontolojik
olarak hem de mantiksal zorunludur. Ona goére dogada, toplumda ve
distincede her seyi zitlarin birligi olarak kavramaz isek, her tarafta
g6zledigimiz strekli hareketi, degisimi ve gelisimi ickin olarak aciklamamiz
ya mumkun degildir, ya da bu durumda degisimi ancak bir takim digsal veya
askinsal ‘dis glglere’ gébnderme yaparak aciklamaya c¢alismak zorunda
kalirnz (Gégmen, 2017, s.168)

Goruntu surekli devinim halindedir. Goruntideki maddeye (aga¢ kaplama) zit
olarak deniz sesi yerlestirerek hem zithklarin birligini vurgulamak, hem de
zamanin, doganin devingenligini dusundurmek istedim. Bunu yaparken hareket
halindeki nesneye yaklasarak mekanindan kopartip algida degisim yasamasini
amacladim. Goruntide madde olarak agac ve metal ise ayri bir zithk ve soyut
bir algi ortami yaratarak hem mekanik hem de dogal bir birlik olugturur.



Resim 21: Deniz Pire, “Akiskan”, HD Video’'dan kare, Renkli,1 dk. 34 sn., 2017

Resim 22: Deniz Pire, “Akiskan”, HD Video’'dan kare, Renkli ,1 dk. 34 sn., 2017

Resim 23: Deniz Pire, “Akiskan”, HD Video’dan kare, Renkli ,1 dk. 34 sn., 2017
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Bergson’un hareket Uzerine tezlerinden birine gore hareket, katedilen mekanla
ilgili degildir. Katedilen mekan gec¢misg, hareket ise simdidir. Katedilen mekan
bolunebilirken, hatta sonsuzca bolunebilirken, hareket bolinemez, ya da her
bdlinlsinde dogasi degismis olacaktir (Deuleuze, 2014, s.11).

Nesne olarak, madde olarak su sividir, akiskandir. Formunu i¢inde bulundugu
kosullara gore alir. Bir kabin iginde, kap sabitken sabit bir varlik olusturur, hatta
gorunmez. Fiziki sartlara gore hareket ve goruntu kazanir. Bu hareket de
akigkandir. Basi ve sonu yoktur. Kendisinin akiskanligi, hareket halinde sonsuz
forma donusdr.

“‘Akigkan” adli videonun goruntusunde ‘g6z’l g¢agristiran bir imge vardir. Su ise
bu ‘gd6z’le birlikte slrekli form degistirir. Suyun titresimi bir tehtide karsi yol
bulmaya calisan, bu siuregte de farkli varoluslara doénusen bir algi yaratan

yapidadir.

Resim 24: Deniz Pire, “Evinim”, HD Video, Renkli, 2 dk. 26 sn., 2017

Diyalektige gore herseyin bir gegmisi vardir ve bir gelecegi olacaktir. Ne
dunyada, ne de dunya diginda higbir guc yoktur ki, seyleri, kesin, son bigimini
almis bir durumda saptayabilsin; su halde, “higbir sey mutlak” degildir (Politzer,

1999, s.145). Politzer evrimlesme slrecini suyun kaynama noktasindan
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buharlasma noktasina kadarki slUrec¢ olarak tanimlar. Buharlasma ise devrim
surecidir.

Bu video calismasinda kamera bilinmeyen bir yluzeyde gezinir. Buzdan bir
gezegeni cagristiran yuzeyden volkan gibi bir olusum havaya su kabarcigi
birakir. Evrensel kultirel birikimin evrimlesmesi ve devrimlesmesi surecinin
hayatiyetini gordigum bu tasarimda yeniden dogacak bir hayat pargasini,

bilinmeyen ama umutla beklenen bir geligsim olarak konumlandirdim.

Resim 25: Deniz Pire, “Katmanlar” / “Layers”, HD Video, Renkli, 2 dk. 41 sn., 2016

“Katmanlar” adli video galismasi, ekranda “katmanlar” olusturmak, gorantinin
geometrik iligkilerini incelemek Uzere yaptigim deneysel bir g¢alismadir.
Dikdortgen 6zellikleri olan mekan icerisinde kire formlu cami yerlestirerek hem
ekrani dikdortgen ve yuvarlak iligkilerle bolmus oldum, hem de camin gegirgen
Ozelligini kullanarak daha fazla katman olusturmaya acik bir gértintu elde ettim.
Daha sonra kire (fanus) icerisine doldurmaya basladigim su ayri bir i¢ katman
ve form olusturmaya basladi. Suyun tasmasi ve kirenin disinda tekrar
dolmasiyla dordincu bir katman olusmaya, cam kurenin optik Ozelligiyle,
klrenin arkasindaki dolan su goéruntist de besinci bir katmani olusturmaya
basladi. Yine transparan Ozellikli oldugu icin gorsel sonucunu merak ettigim,

kirenin icindeki plastik eldiven de suyun dolmasiyla bir form olusturarak,



kompozisyon igerisinde yer almig oldu.

Resim 26: Deniz Pire, “Diren¢”, HD Video’dan kare, Renkli, 1 dk. 36 sn., 2017
Resim 27: Deniz Pire, “Direng”, HD Video’dan kare, Renkli, 1 dk. 36 sn., 2017

Resim 28: Deniz Pire, “Diren¢”, HD Video’dan kare, Renkli, 1 dk. 36 sn., 2017
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“Direng” adli video galismasinda, bir fizik laboratuvari ortaminda hava tabancasi
ile kap icerisindeki suya uyguladigim “hava baskisi” sonucu gerceklesen
hareketli form degisimleri, bir baski karsisinda yasanabilecek gerilimi ve

sonunda bagkaldiriyi hissettirir.

Resim 29: Deniz Pire, “Firtina” Serisinden, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2014

Gergekligin  yeniden boyutlandiriimasi hareketiyle yola c¢iktigim fotograf
c¢alismalarimda da, bigimin, nesnenin farkli bir anlam kazanmasini saglayacak
girisimlerde bulundum. Gundelik olarak karsilasabilecegimiz, kimi zaman atik
nesnelere yakindan, pargalayarak ya da farkl agilardan bakarak ve bunu kayda
alarak bir gergeklik olugturmaya calistim. Bu noktada kisisel yaklagimimda, o
gercekligin  yuklendigi etkiler ve kavramlar; edebiyattan, efsanelerden,
felsefeden ve topumsal olaylardan c¢agrisimlar kazandi. Dolayisiyla nesneye
bakarken ve onu anlagimda baskalastirirken, biling altini (biling birikimini)

hareketlendiren, anlam boyutlanmasini yukselten ve bu anlamlariyla cogku ve
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hayatiyete yonelten etkilere sahip olmasini amagcladim.
Nesnenin pargasinda, biciminde gordugum farkli mekanlar, farkli “hayatiyetler”
beni kavramsal olarak cesitli doga olaylari, olusumlari ve “farkh dinyalar’i

disinmeye itti.

Resim 30: Deniz Pire, “Firtina” Serisinden, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2014

Bir doga olay! olarak firtina, insanlik tarihi boyunca birbirine yakin anlamlar
yiiklenmistir. ilkel insanlar, anlamlandiramadiklari bu olayi, “tanrilarin 6fkesi”
olarak tanimlamislardir. Dolayisiyla firtinanin c¢agristirdigi ilk his ‘6fke’dir
diyebiliriz. Kimi zaman coskuyu, kimi zaman enerjiyi, hareketi, miucadeleyi,
yikimi ve ardindan ‘yeni’nin dogusunu temsil eder. Pek ¢ok esere, efsaneye
konu olan ‘firtina’ kavrami, Shakespeare’in Firtina adli eserinde yeni bir duzenin
habercisidir. Varolan hiyerarsiyi bozan, yeni bir sistemi bastan vyaratan

oOzelliktedir.



36

Resim 31: Deniz Pire, “Melonya Adasi” Serisinden, Dijital Fotograf,

Degisken Boyutlu, 2017

Melonya Adasi, Shakespeare’in Firtina’sinda ilkel ama yeni yasam belirtileri
olan, yeni tohumlar Uretilen, yasam iksirlerinin kesfedildigi, deneylerin yapildigi

ve butun sabotajlara ragmen bu yeni yasam cabalarinin bir micadele iginde

gOruldugu utopik bir adadir.

Resim 32: Deniz Pire, “Melonya AdasI” Serisinden, Dijital Fotograf,Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 33: Deniz Pire, “Melonia Adas|” Serisinden,

Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017

Medeniyetten uzak ada, “hem her yere hem de higbir yere aittir; ancak diglerde
varolabilecek bir butunlige sahiptir ve tam da bu nedenle, kelimenin tam
manasiyla gecgek bir ttopya, yani ‘olmayan yer’ haline gelir’ (Karaboga, 2009, s.
28).

Resim 34: Deniz Pire, “Melonya Adasi” Serisinden,

Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 35: Deniz Pire, “Melonya Adasi” Serisinden,

Dijital Fotograf,Degisken Boyutlu, 2017

Yeni bir varolus alani olarak Melonya Adasi ayni zamanda baskinin siddetin,
vahsi kapitalizmin en agir kosullarinin yasandigi Plutonya Adasi’'nin dakarsiti

konumdadir.

Resim 36: Deniz Pire, “Melonya AdasI” Serisinden,

Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 37: : Deniz Pire, “Melonya Adasi” Serisinden, Dijital Fotograf,

Degigken Boyutlu, 2017

“Bilinmeyen bir yer” olarak kurguladigim imgeler, kendi asil varliklarindan
uzaklasip, algida bambaska bir mekan olarak ‘yeni’yi temsil ederler. Bu
soyutlanmig mekanlar kargisinda her insanin ayri gagrigimlari, ayri etkilenmeleri

olabilir.

Resim 38: “Melonya Adasi” Serisinden, Dijital Fotograf,

Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 39: Deniz Pire, “Melonya AdasI” Serisinden, Dijital Fotograf,
Degisken Boyutlu, 2017
Hegel'in sdylemiyle de varlik surekli eskinin yok oldugu, icinden yeninin dogdugu bir
olusumdur. Buz suya donusur, su ise havaya. Doga da bu devingenlik i¢cinde surekli
yeniyi olusturur. Buna gore toplumsal yapilar da kargitlari ile var olarak

yenilenecektir.

Resim 40: Deniz Pire, “Melonya AdasI” Serisinden, Dijital Fotograf,

Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 41: Deniz Pire, “isimsiz”, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017

Video galismalarimla es zamanli olarak, atik malzemeler (fabrika atiklari) gibi

nesneler iginde bir hayatiyet ve hareket aradim.

Resim 42: Deniz Pire, “isimsiz”, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017
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Resim 43: Deniz Pire, “isimsiz”, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2015

Hareketli goruntu ile calisma evresine de katki niteliginde olan gorsel
duzenleme, kompozisyon gelistirmeleri, ayni zamanda kigisel olarak nesne
karsisindaki etkilenmelerimi yansitan fotograf calismalarimda hareketsiz nesne

Uzerinde hareketi aradim.

Resim 44: Deniz Pire, “isimsiz”, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 201
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Resim 45: Deniz Pire, “isimsiz”, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017

Maddenin, nesnenin yuzeyinde gezerken, derinine inmeye, kendi algimda
oldugu gibi, baskalarinin algisinda da farkli bir mekan ve uzam etkisi

kazanmasini hedefledim.

Resim 46: Deniz Pire, “isimsiz’, Dijital Fotograf, Degisken Boyutlu, 2017
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SONUG

Yuksek lisans tezi galismama baslamadan evvel, sinema ve televizyon alaninda
yaptigim lisans egitimimde,6zellikle Prof. Levend Kili¢'tan aldigim goérinti
estetigi, video sanati ve fotografcilik gibi derslerin de katkisiyla, sanatsal ifade
arayisim video ve fotograf ekseninde ilerledi. Bu tez kapsaminda da,video
sanati alaniyla ilgili eksikliklerim, meraklarim, sorularim gercevesinde sanatsal
ifade yontemlerini arastirdim. Bu suregte edindigim bilgiler, video sanati tzerine

yazilan teoriler ve teknik olanaklar 1s1ginda, yaptigim denemelere katki sagladi.

Nesne goruntisune yaklasmadan evvel, kendime de sordugum “gercek nedir?”
sorusuna, caglara yon veren onemli filozoflarin dustncelerini inceleyerek
cevaplar aradim. Hegel felsefesine yakinlasarak, “gercek”in diyalektik bir
surecte varllk kazanmasi, insanin anlaginda yeniden boyutlanmasi,
soyutlanmasi ve nihayetinde somutlanmasi evreleri Uzerine disindim. Sanatta
soyutlama eylemini de acgiklayan bu dusunceden hareketle c¢alismalarimin

zeminini olusturdum.

Tez kapsaminda bu konuyu, insanin gergekle iligkisini arastirmaya baglayarak
ele aldim. Nesnel gergeklik kargisindaki sorulari, yorumlari, onu baskalastirma
hareketlerini arastirirken kendim de disunce yapimi ve dinyaya bakisimi ifade
etme arayigindaydim. Daha sonra sanatin gercgeklikle iliskisi baglaminda
yasanan degisimleri inceledim. Anlatim dili olarak sectigim videonun ise sanat
alanindaki etkinligini tarihsel sureg icerisinde pek ¢ok farklh temsilcisi Gzerinden
ve alanla ilgili yapiimis teorik calismalarla anlamaya calistim. Bu surecte
videoyu nasil sanatsal ifade bicimime uygun bir soyutlama araci olarak

kullanabilecegimi irdeledim.

Kugkusuz, gunumuzde dijital teknolojinin geldigi nokta, video sanatinin da
ufuklarini genisletmektedir. Goérinti dizenleme ve igsleme alaninda sinirsiz
olanaklar 6numuzdedir.

Video sanatini tarihsel surecgte gergegin yeniden boyutlandiriimasi gergevesinde
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inceledigimde, goruntunun (elektronik ya da dijital teknolojide) ¢esitli deney ve
mudahalelerle teknik yapisi bozularak elde edilen sonuglar dikkat ¢cekmekteydi.
Gunumuzde gelinen noktaya baktigimda da dijital olanaklar sanatginin
“‘emrinde” idi. Kisisel algi ve etkilenimlerimi disundigimde ise objenin igine
girerek, yani basit olarak yalnizca “bakarak” ona pek ¢ok kavram yukledigimi
farkettim ve bu eksende galismayi tercih ettim.Ornegin, en basit ydntemle gocuk
dUsundsu surekli bir soyutlama yapma halidir. Oyun ancak gercgeklikten, nesnel
durumdan cikilarak kurulur. Cift kisilik bir ebeveyn yatagi, kardesim ve benim
icin icinde maceradan maceraya yuzdugumuz kocaman bir okyanustu. Isirdigim
bir elmanin ylzeyi, baska bir dunyanin yer sekilleriydi. Bu noktada kendi gorsel
dusinme yapima odaklanarak, hem ilkel, ¢ocuksu bir bakigla, hem de
nesnenin, gorintlinin derinine inerek ve onu farkli gagrisimlara malzeme haline
getirerek bir “soyutlama” galismasina yoneldim. Gordugum imaijlar buyudukge
edindigim bilgiler, kavramlar, okudugum hikayeler, kisaca bir insanin anlaginda
biriktirebildikleriyle, daha fazla anlam ylklenmeye basladilar. Dolayisiyla
oncelikle c¢alismalarimin temeli olan “nesneye yakin bakarak onu
baskalastirmak, farkh bir anlam yuklemek” eylemiyle ise bagsladigimi
soyleyebilirim. Cocukken oynadigim yabancilagsma ve yeni gerceklikler tretme
oyununu tekrar hayata gecirmeye c¢alisiyordum. Bu oyun aslinda sanatin
“soyutlama” o6zelligi ile gcok yakindi. Kargilagtigim nesnel bir gortuintiye yakindan
bakarak anlagimda ona farkli bir hayatiyet, goérints ve nitelik kazandirmaya
calistim. Gorduklerimi ve dusunduklerimi, gorsel gercekligi kaydedebilen, hem
de onu bagkalastirmama yardimci olabilecek, Ulus Baker’in deyimiyle “bir
oznellik araci” olan videoydu.Video ile hareketli goruntu ve etkilerinin pesginde
kosarken, fotograf makinesi ile ise duragan nesne Uzerinde bir hareket,
hayatiyet aradim. Burusturulmus bir pegetede, olusmakta olan bir elma sirkesi
sisesinde, c¢alisan bir gamasir makinesinde, teyzemin calistigi aga¢ kaplama
fabrikasinda, kisacasi gunlik karsilasilasabilecegimiz nesnelerde “farkli bir
gerceklik” aradim. Goruntliye odaklanarak, yani ona yaklasarak, baska bir
deyisle “konsantre” olarak onu baskalastirma oyunumu bir nevi kayda alarak
paylasmis oldum.Bu surecgte karsilastigim imajlar; madde, varlik, hareket,

zaman, gecmis, gelecek, tehdit ve gelismeler, direng, hayatiyet gibi kavramlar
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uzerine dustinmenin kapilarini agtilar.

Sonu¢ olarak bu tez kapsaminda uzun zamandir basitten karmasiga,
karmasiktan tekrar basite, somuttan soyuta, soyuttan somuta dogru gelisen bir
dusunce yapilanmasi igerisinde “gergegin yeniden boyutlandiriimasi” ve “nesne
soyutlama”lari gercevesinde videonun soyutlama olanaklarini inceledigimde,
fotograf, sinema ve plastik sanatlarin en temel 6gesi “bakis” ile hareket

edilebilecegini, uygulama calismalarim ekseninde gormus oldum.



47

KAYNAKCA

Acar, B. (29 Agustos 2010) Video...Video...Video. Erisim Tarihi: 24.7.2018

Erisim Adresi: https://tinyurl.com/y8k38hgb

Baker, U. (2002) Video Uzerine. Erisim Tarihi: 19.7.2018

Erisim adresi: https://tinyurl.com/y7q56svc

Benjamin, W. (1990). Deneyim ve Yoksulluk Pariltilar-llluminationen. (Y. Oner,

Cev), Istanbul: Belge Yayinlari

Bonitzer, P. (2007). Bakis ve Ses. (i. Yasar, Cev) istanbul: Metis Yayinlari.

Bonitzer, P. (2006). Kér Alan ve Dekadrajlar. (I. Yasar, Cev) istanbul: Metis

Yayinlari

Bozkurt, M. (2005). Video Sanati: Enstalasyon/Film/Performans. istanbul:

Bilesim Yayinlari.

Bumin, T. (2001). Hegel: Biling Problemi, Kbéle Efendi Diyalektigi, Praksis

Felsefesi. istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.

Coskun, E. E. (2011). Diinya Sinemasinda Akimlar. Ankara: Phoenix Yayinevi.



48

Caudwell, C. (1988).Yanilsama ve Gergeklik. (M. H. Dogan, Cev) Istanbul:

Payel Yayinlari.

Deuleuze, G. (2014) Hareket-imge. (S. Ozdemir, Cev) istanbul: Norgunk

Yayincilk

Gerson, R. (1993). Her Yéniiyle Fotografeilik, Istanbul: Dislinen Adam

Yayinlari.

Gogmen, D. (2015) Modern Felsefe: Tarihsel Anlami, Gincel Mirasi, Adam

Smith, Hegel,ve Marx. istanbul: Vivo Yayinevi.

ipsiroglu, N., ipsiroglu, M. (1993) Sanatta Devrim, istanbul: Remzi Kitabevi

Kilig, L. (1995). Video Sanati: Elestirel Bir Bakis. istanbul: Hil Yayin.

Kilig, L. (2003). Gériintii Estetigi. inkilap Yayinlari.

Kilig, L. (2012). Fotograf ve Sinemanin Toplumsal Tarihi. Ankara: Dost Kitabevi

Yayinlari.

Marshall, S. (1995). Video: Teknoloji ve Uygulama. L. Kili¢ (Der.), Video sanati:

elestirel bir bakis. istanbul: Hil Yayin



49

McLuhan, M. (2001) Understanding Media, New York: Routledge

Ozdn, N. (1984)100 Soruda Sinema Sanati, istanbul: Gergek Yayinevi

Pudovkin, V. 1. (1995) Sinemanin Temel llkeleri. (N. Ozén, Cev) Ankara: Bilgi

Yayinevi.

Politzer, G. (1999) Felsefenin Temel llkeleri. (S. Belli, Cev) Ankara: Sol

Yayinlari

Streitberger, A. (2015) La Photografie Dans L’Art Video Contemporain. Erisim
Tarihi: 24.7.2018

Erisim Adresi: https://tinyurl.com/yaaxzcej

Worringer, W. (1985) Soyutlama ve Ozdesleyim. (I. Tunali, Cev) Istanbul:

Remzi Kitabevi

Karaboga, K. (2009) Shakespeare’in Utopyasinda Siyaset ve Toplumsal Diizen-

Firtina’nin DusUndurduakleri. Sosyoloji Dergisi, 18, 25-41.



Goruntu ve Gergegin Yeniden
Boyutlandiriimasi

by Deniz Pire

Submission date: 24-Jul-2018 02:32PM (UTC+0300)
Submission ID: 984858174

File name: tez-24temmuz.pdf (2.56M)

Word count: 8052

Character count: 55219



Goruntu ve Gergegin Yeniden Boyutlandiriimasi

ORIGINALITY REPORT

14, 140 2.

SIMILARITY INDEX INTERNET SOURCES PUBLICATIONS

4,

STUDENT PAPERS

PRIMARY SOURCES

kameraarkasi.org

Internet Source

.

3%

m.friendfeed-media.com

Internet Source

E)

2

issuu.com

Internet Source

e

1o

www.serefkocaman.com

Internet Source

=

1o

www.ebruyetiskin.com

Internet Source

£l

1o

www.korotonomedya.net

Internet Source

1o

dusundurensozler.blogspot.com

Internet Source

B B

1o

B acikerisim.deu.edu. tr <1,

Internet Source A)
hbogm.meb.gov.tr 1

n Internet Source < %




www.alemim.de
<1 %

Internet Source

N
o

www.solkitap.net <1 %

Internet Source

—_—
—

nedir.ileilgili.org 1
Internet Source < o

-
N

www.ozgurluk.org < 1 %
0

Internet Source

RN
w

norgunk.com <1 o
(0]

Internet Source

N
S

openaccess.dogus.edu.tr <1 o
(o]

Internet Source

-
&)

www.openaccess.hacettepe.edu.tr:8080 <1 ”
0o

Internet Source

RN
(@)}

EVRENSEL, Ozcan. "METALASMA: META
BICIMININ GELISIMI", Egitim Bilim Toplum,
2017.

Publication

<1%

—
N

ankara.academia.edu
<1 %

Internet Source

—
oo

Submitted to Middle East Technical University <1 y
(0]

Student Paper

N
(o)

¥y acikarsiv.ankara.edu.tr <1,

Internet Source




aves.istanbul.edu.tr

Internet Source < 1 %
Submitted to Firat Universitesi

Student Paper <1 %
Submitted to Kocaeli Universitesi

Student Paper <1 %
Submitted to Galatasaray Universit

Student Paper y y <1 %
Submitted to Trakya Universit

Student Paper y y <1 %
Submitted to European University of Lefke

Student Paper p y <1 %

SUNAL, Gozde. "Kemal Sunal guldurulerinde <1 o
karakterlerin temsili", istanbul Ticaret °
Universitesi, 2012.
Publication
tto.mersin.edu.tr

Internet Source < 1 %
bologna.ipek.edu.tr

Internethourcep < 1 %
brage.bibsys.no

Interngt Source y <1 %
www?2.scad.edu

Internet Source < 1 %




ALTUNAY, D. Alper. "Video Sanatinda <1 o
Yapicdziimi: Arac ve Mesaj Olarak Video", °
Selguk Universitesi, 2006.

Publication
CELENK, Sevilay. "Gorsel Gergekgilik Rejiminin <1 o

Sonu mu? Yeni Medya Doneminde Sinema”,
Malkiyeliler Birligi, 2015.

Publication

Exclude quotes Off Exclude matches Off
Exclude bibliography  Off



