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OZET

YESILYURT, Sebnem. Tiyatro Afislerinin Géstergebilimsel Acidan incelenmesi ve
Oyun Atélyesi Tiyatrosu igin Afis Tasarimlari, Ankara, 2018.

Afig, grafik tasarim Urinleri arasinda en kklu tarihe sahip gérsel iletisim araclari
arasinda yer almaktadir. Afig tasarimini géstergebilimsel yaklagimlarla ele alarak
irdelemek grafik tasarim / gérsel iletisim tasarimi alanina buyudk katkilar
saglayabilecektir. Gostergebilim, iletileri anlamlandirma ve yorumlama
calismalarinda énemli bir bilim alanidir. Bu tez ¢alismasinda; afis tasarimlarinda
yer verilen gorsel iletilerin géstergebilimsel agidan ele alinip irdelenmesi, ¢6zim
yollarinin bulunmasi, hedef kitleye aktarilacak iletilerin gérsellestiriimesi
anlamlandiriimasi ve bu baglamda tasarlanmasi suregleri gostergebilimsel ilkeler

Is1Iginda ele alinmigtir.

“Tiyatro Afiglerinin Géstergebilimsel Agidan incelenmesi ve Oyun Atélyesi
Tiyatrosu igin Afig Tasarimlari” baglikli bu tezin birinci bélimiinde, “afis” kavrami
ele alinmakta, afig tasariminda ilkeler, égeler, gcesitleri ve uygulama alanlari, afig
tasariminin tarihi gelisim sureci ve énemi anlatilmaktadir. ikinci bélimiinde, genel
olarak tiyatro ve “Turkiye’'de tiyatro afiglerinin gelisim sureci” ele alinmaktadir.
Uclincii bélimiinde, “gostergebilim” kavramlari ele alinmaktadir. Dérdindii
bélimiinde, uygulama konusu olarak secilen “Oyun Atélyesi Tiyatrosu” hakkinda
bilgiler verilmekte ve sz konusu tiyatro i¢in daha 6nce tasarlanmig olan afisler
gostergebilimsel yaklagimlarla incelenmektedir. Calismanin besinci ve son
béliminde ise “Oyun Atélyesi Tiyatrosu” icin tasarlanan afis tasarimlari, tasarim

surecleri ve agiklamalariyla irdelenerek verilmektedir.

Tiyatro Afislerinin gdstergebilimsel agidan ele alindidi ve konu ile ilgili
uygulamalarin yapildigi bu tez ¢alismasi ile grafik tasarim / gérsel iletisim tasarimi

alaninda ugras veren arastirmacilara kaynak saglamasi da dngértlmektedir.

Anahtar Soézciikler: Tiyatro, Tiyatro Afigleri, Géstergebilim, Gosterge, Grafik

Tasarim, Gérsel lletisim Tasarimi, Oyun Atélyesi Tiyatrosu.
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ABSTRACT

YESILYURT, Sebnem. “A semiotic analysis of Theatre posters and poster design

for Oyun Atélyesi Theatre, Post Graduate Thesis, Ankara, 2018.

Poster, has the longest history in between visual communication tools, among
graphic design products. Analyzing poster design by semiotic approach will make
great contributions to the field of graphic design/ visual communication design.
Semantics is an important field of science in interpreting and speculating
messages.In this thesis study; the process of designing and visualizing the visual
messages given in the poster designs in terms of semiotics, finding the solution
ways, visualizing the messages to be conveyed to the target group and designing

them in this context are discussed in the light of the semantic principles.

In the first chapter of this thesis study titled as “/A semiotic analysis of Theatre
posters and poster design for Oyun Atélyesi Theatre. the concept of poster is
discussed, principles,items, types and application areas in poster design, historical
development process and importance of poster design are explained. In the
second chapter; mainly theatre and " The development process of theatre posters
in Turkey are discussed. In the third chapter; the concept of "Semiotics" are
discussed. In the fourth chapter; information about the selected as implementation
area "Oyun Atdlyesi" is given and posters of "Oyun Atélyesi" are examined with

semiotic approaches.

In the fifth and last chapter; the poster designed for "Oyun Atdlyesi" are given by

considering their design processes and explanations.

With this thesis study, in which the theatre posters are considered in semiotic point
of view, its also expected to provide resource to the researchers in the field of

graphic design/visual communication.
Key Words

Theatre, Theatre Posters, Semiotics, Legend, Graphic Design, Visual Design,

Communication Design, Oyun Atdlyesi Theatre.
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1. BOLUM:
TANIM, ONEM, GELIiSiM

1.1. AFIS

Fransizca “affich” kékinden Tirkge’ye ge¢cmis olan “afis” sézcugu Turk Dil
Kurumunun sézliginde sdyle tanimlanmaktadir: “Bir seyi duyurmak veya
tanitmak icin hazirlanan, kalabaligin gérebilecegi yere asiimig, genellikle resimli
duvar ilani as1” sézleriyle tanimlanmaktadir (Bkz Géruntt 1). Atan’a (2006) gore
afis; tanitma ya da reklam amaciyla hazirlanmis yazil ve resimli grafik sanati

urdniddr.

Afig, igveren tarafindan gesitli gérsel yontemlerle tanitim ve duyuru araci olarak
istenen hedef kitleye seslenen iletisim aracidir. Oyun, sergi vb. duyurusu veya
reklam ya da propaganda yapmak icin kullanilir (Bkz. Gériintii 2). Ulkemizde
tipografi ve afig tasarimi basta olmak tzere arastirma ve galismalar ylruten
Sarikavak’ a gore ise afis (1993), basil afis mesaji iletmeyi temel alarak 6z —
bicim — estetik olgularini birlestirir. Gérsel iletisim araci olan afig tasarimci ve
alimlayici arasinda olusan bilgi paylagiminin imgesel dizilim ile yansimasidir. Her
ne kadar tasarimci siparis aldigi kaynak tarafindan yénlendirici bilgiler edinmekte,
estetik kaygi giiderek tasarimini ele alir béylece 6z, bigim ve estetik butinlik
saglanarak tasarimda olumlu sonug¢ almayi hedeflemektedir. “Afig, tasarlandigi
Ulkenin kalttrel, ticari ve politik 6zelliklerini yansitan, canl ve estetik bir
go6stergedir” (Becer, 2009 s. 204). Ulkelerin tasarima yén veren akimlarin veya
politik duruslarin etkisi altina girdikleri igin tasarim anlayisinin sekillendigi
gorilmektedir (Bkz Goérunti 2). Kendine 6zgl yonleri ve dili olan afis ¢ogaltilarak
sokaklara, duvarlara, direklere, otobis duraklarina, metroya, magaza vitrinlerine
dagiliverir (Sarikavak, 1993, s.149). Afis sanati, bilgiyi kamuya en ¢abuk ve en
etkili bicimde ileten sanat dalidir (Art Academy, 2004, s. 35).



Afis tarleri kullanim ve icerik alanlarina gére cesitlilik géstermektedir. iceriklerine
gbre degerlendirildiginde Kilturel Afis tiri icerisinde yer alan “Tiyatro Afisi” ise,
sanatsal faaliyet icerisinde yer alan devlet veya 6zel tiyatro kurumlarinin
sahneledikleri tiyatro eserlerinin gésterimlerini, iletiyi ulastiracagi hedef kitleye
belirli tasarim ilke ve elemanlariyla duyurdugu ilan / asr’dir. Tiyatro afiginin
Ulkemizde gelisim sireci ve sanatgilarin yaklasimlari B6lum 1.4’de genis bir

bicimde anlatiimistir.

Afis icin herkesin ayni géruste oldugu bir tanim yapmak mimkin olmasa da,
yapilan yorumlarda; afigin gorselligi ve islevselligi konusunda ortak bir paydada

bulusuldugu séylenebilir.
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Gériintii 1: 1973 yilinda Mengu Ertel tarafindan tasarlanan “1. istanbul Festivali” afigsinden bir
gorunti (https://bit.ly/2KCrQ0G).
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Goruntii 2: 1870 yilinda J. Montgomery Flagg tarafindan cgizilen “Sam Amca” karakteriyle
I. ve Il. Dinya Savasina asker ¢gagirma kampanyasi igin hazirlanan afisten bir gérintd
(https://bit.ly/2vwhQRI).

1.2. AFIS TASARIMI

Afis tasarimi, ana konu belirlendikten sonra éncelikle arastirma, gelistirme, analiz
etme ve taslak ¢ikarma siresine tabi olmaktadir. “Tasarim gerekli olanin
arastirilmasi ve bicimlendirecek kiginin yaratici 6zelliklerini de katarak ortaya

cikardigi bir bigim sekil veya modeldir” (Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 277).

Afis tasarimi surecinde tasarimi yapilacak mal, hizmet ya da disince hakkinda

arastirma yapilmali tasarimda sorun ¢éziimine yoénelik yardimci tasarim égeleri



ve dizenceleri bir diizen icerisinde kullaniimahdir. “Tasarim, ¢cok ‘kesin’ ama ayni
zamanda da karmasik bir nitelige sahiptir. Ancak bir planlamanin oldugu yerde

bir tasarim olgusundan sz edilebilir” (Becer, 2009, s. 32).

Bir arastirma stirecinin gesitli ddnemlerinde izlenecek yol ve islemleri tasarlayan
cergeve, tasar ¢izim, dizayn ve daha dnce algilanmig olan bir nesne veya olayin
bilingte sonradan ortaya ¢ikan kopyasini yapmak (TDK, 2011) olarak da

tanimlanmaktadir.

“Problemin ¢6zUmu igin var olan tum bilgilerden faydalanarak ézgtin ve akilci
sonuglara ulagsmak amaci ile kavramlar arasi iligkileri ve farkli baglantilari
kurmak, cesitli c6zim dnerileri getirmek, ¢é6zimi kolaylastiracak sorgulamayi

yapmak tasarim olgusuyla buttinlesiktir’ (Alakus ve Aydin, 2013, s. 99).

1.3. TARIHI GELISIM SURECINDE AFIS

Antik ¢caglardan bu yana, iletilecek olan mesaji duyurabilmek amaciyla afig
kullaniilmaktadir. Tanitilacak ya da hakkinda bilgilendirme yapilacak olan Grinin
mesajinin, tapinaklara, kiliselere, belediye binalarinin dnline ya da insanlarin bir

araya geldigi pazar meydanlarina koyuldugu bilinmektedir.

Afig tasariminda sdylemi yapilan ileti yazi yoluyla hedef kitleye daha hizl
aktarilabilmektedir. Antik ddnemlerden kalan ve bu dénemlere taniklik eden
gorsel iletisim araclari vardir. Bunlarin en eski érneklerinden biri; 225 cm.
ylksekligindeki diyorit tagina yazilmis olan Hammurabi Kanunlar’dir. Tasin
tizerinde Babil Krallarindan Hammurabi’'nin rélyefi bulunmaktadir (M.O 2067-
2025). Kralligin yasalarini Kral Hammurabi'ye Gines Tanri’sinin ilettigi
sdylenmektedir (Bkz. Géruntl 3). Hindistan’da Lauryan Krali Asoka’nin Unli
Cetvel Fermani (M.O 250). Kamusal alanlarda olan bu tip gériintiiler, siyasi ve
dini fermanlar diger medeniyetlerde de gérilmektedir (Maller-Brockmann, 2004,
s. 25). Magara duvarlarinda eski Misir Medeniyetine ait hiyerogliflerde afise ait

izlere rastlanmaktadir.



Afisin de; toplumun kultir ortamini, toplumun ekonomik, sosyal ve politik
yapisini, dénemin anlayisini, kisaca yasami yakindan izleme
zorunlulugu vardir. Tarih boyunca, diinya tzerinde, kimi zaman yikicl,
kimi zaman da yapicl, iz birakan birgok gelisme ve degismeler
yasanmistir. Kilturel, politik, ekonomik ve sosyal yapilari bakimindan
birbirinden ayrilan uluslar, bu gelisme ve degismelerden farkl boyutlarda
etkilenmistir (GUmaustekin, 2012, s. 64).

Goriintii 3: M.O 2067-2025'de Hammurabi Krali tarafindan diktirilen “Hammurabi Kanunlari”
anitindan bir géruntu (https://bit.ly/2M36zmk).

Eski Roma’lilar halka duyurmak istedikleri bilgileri, Grin bedellerini, mermer

bloklarina kaziyarak meydan ve alanlara dikiyorlardi. Genelde borsa bilgileri,



arun ederlerini bu sekilde yazarak ilgilenenlere duyuruyorlardi. Daha ileriki
yillarda camur tabletlere kazarak yazdiklari duyurulari firinda pisirilerek kalabalik
kitlelerin yer aldi§i duvarlara gakiyorlardi. “Tarihte kagida yazilarak yapilan ilk
afis; Fransada XI. ylzyil'da kagit Gzerine el ile yazilmis, bagislayict Meryem
Ana’nin resimlerinin konu edildigi afistir. Konusu, Notre Dam De Saint-Four
Piskopozluguna bagli kiliselerin kapilarinda yardim toplama ile ilgilidir” (Serin ve
digerleri 2006, s. 116). Afis, sosyal, ekonomik, siyasi ve kilturel olaylarin
barometrelerini yansitmasinin yani sira gindelik hayatimizin aynalaridir (Muller-
Brockman, 2004, s. 12).
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Gorintii 4: 1450 yilinda Johannes Gutenberg'’in icat ettigi “Matbaa” dan bir gérinti
(https://bit.ly/2xCzYgx).

15.yy.’da Gutenberg’in matbaayi bulmasiyla ve hareket edebilir silindirli tipo baski
tekniginin ortaya ¢ikmasiyla (Bkz. Gérunti 4), ilk tanitim brosuleri ve afig
ornekleri ortaya ¢ikmistir. Tarihte bilinen ilk yazili reklam bildirisi 1477 yilinda bu
isin 6ncisu olarak bilinen William Caxton tarafindan gergeklestirilmistir (Art
Academy, 2004 s. 861).



Tarihsel olarak, 1798 yilinda tas baski yéntemini yaratarak afis sanatinin
gelismesini mimkun kilan teknolojiyi gelistiren isim Aloys Senefelder’dir
(Bkz. Goérunta 5). Bu yenilige kadar pahali ve zahmetli olan baski
yontemiyle, renkler afislerde yeniden Uretilemiyordu. Kelimeleri ve
resimleri géz alici bir sekilde birlestirmenin yeni ve ekonomik sekli,
afislerin, Avrupa ve Amerika’da en biyik toplu iletisim araglari olmalarini
sagladi. Yani bugiin tanidigimiz bildigimiz anlamdaki afis sanatinin
gelisimi, 1800’lerin basinda tahta ya da agac¢ baskilarla baslamistir
diyebiliriz (Sagkol, 2014, s. 12).

Gorinti 5: Johann Alois Senefelder’in “Litografi Baski Portresi’nden bir gérinti
(https://bit.ly/2nj324y).
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Goruntii 6: 1818 yilinda Johann Alois Senefelder’in icadi olan “Litografi Baski Atélyesinden” bir
gorantd (https://bit.ly/2kJvICo).

ik olarak Ottmar Mergenthaler tarafindan 1886’da yapilan Linotipi dizgi
makinesini takiben matbaa teknolojisi gelismeye basladi. Ancak
matbaanin ilk yillarda bugiinkii imkanlardan ¢ok uzak olmasi ve yalnizca
tek renk basmasi, ¢ok renkli Griinler yapmak isteyen sanatcilar icin ¢cok
ciddi bir engeldi. Bu sebeple de s6z konusu dénemde yapilan ¢ok renkli
calismalar daha ¢ok litografi yontemi ile basildi (Bkz. Géruntu 6).
1798de Alois Senefelder’in tagbaski teknidini bulusundan sonra
geligtirilen renkli tagbaski teknikleri, afisin sanatsal bir yapi
kazanmasinda énemli bir rol oynamistir (Becer, 2009, s. 201).

Arts and Crafts akimi mimarlik, mobilya, kitap tasarimi gibi bir ¢cok alani etkiledigi
gibi afig tasarimini da etkilemistir. Bu akimin éncdileri bitkisel dgeler kullanarak
yeni bir anlayis ortaya koymustur (Bkz. Gorintl 7). Afise duyulan ilgi 1890
yillarinda Art Nouveau akimin ortaya ¢ikmasiyla daha da artmigtir. Akimin temel
6zelligi akici, dinamik, fantastik, kivriml gizgiler ve ¢ok zengin karmasik yapida

simgesel anlatima sahip olmasidir (Serin ve digerleri, 2006, s. 117).



Goriintii 7: 1896 yilinda Alphonse Mucha’nin “Job’” sigara kagitlari icin yaptigi afis tasarimindan
bir gérinti (https://bit.ly/1RfU7a4).

1881 yilinda Fransa’da ¢ikan basin 6zgurliagu ile ilgili yasanin, afislerle
ilgili kararinda, resmi ilanlar i¢in ayrilan alanlar ve kilise digindaki her
yere asilabilecegine izin verilmesidir. Afis sanati, sanayi devrimi ile
birlikte yeni bir anlayis kazanmis, ¢ok sayida uretilen mal ve hizmetlerin
tlketicilere sunulmasinda etkili bir tanitim araci olmustur. Afis sanatinin
ilk cagdas temsilcisi, Fransiz sanatgi, Jules Cheret’tir (1836-1933). Daha
cok kadin figlrlerinin yer aldigi Paris’in eglenceli dinyasini eserlerine
tasimistir. Blyuk renkli afisler tasarlamistir (Bkz. Gériintt 8). Bu
dénemin 6nemli sanatgilarindan biri de, Henri de Toulouse Lautrec’tir
(1864-1901). Paris’in renkli gece hayatini afiglerine konu segcmesi ve
yaziyla resmi bir arada kullanmasi agisindan énemli bir yenilik getirmistir
(Tepecik, 2002, s. 72).
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Gorintii 8: 1892 yilinda Jules Chéret'in stidyosundan bir gérinti
(Henri De Toulouse-Lautrec Mini Sanat Dizisi s. 45).

Arts and Crafts hareketi tasarim sanatlari i¢in yeni bir yén yaratmis, Jules
Chéret bu yénde atilim yapan ilk sanatg¢i olmus, modern afisin babasi
olarak adlandiriimistir...Yarattigi kadin tipini tim afiglerinde kullanan
Chéret ‘kadin 6zgurliginin babasr’ olarak nitelendirilmistir (Bektas, 1992,
s. 18-19).

Baslangicta bir veya iki renk ile ¢calisan Chéret, 1869’da (¢ tastan olusan yeni bir
baski sistemini tanitti: biri siyah, biri kirmizi digeri de “fond grade” olarak bilinen

teknik Chéret’in renkli posterlerinin temelini olusturmustur (Art Academy, 2004, s.
861). Bu baski teknigi ile ortaya konan afis tasarimlarina “La Reine indigo” en iyi

orneklerden biri olarak gdsterilebilir (Bkz. Gérunti 9).



GE'.L & C' Edlleurs :

Gériintii 9: 1875 yilinda Jules Cheret'in “La Reine indigo” opera oyunu afisinden bir gérinti
(https://bit.ly/2vv0OcxL).

19. yy. In geleneksel sanatindan siyrilarak ahlaki ve estetik kaygilar
tasiyan yeni, taze ve heyecan verici bir sanat anlayisi getirme
arzusundaki sanatcilar igin gi¢li ilham kaynaklari olarak belirdiler. Bu
ilham kaynaklari, Art Nouveau'nun kadini tasvir bigimlerinde de tam
anlamiyla ifadesini buldu denebilir. Kadin figlriine odakli eserlerde yine,
¢ok genis bir uygulama yelpazesi vardir. Ancak bu konuda Art
Nouveau'daki ortak imaj; desen cizgilerinin odagi olarak gériinen tek bir
kadin figtrtdir. Bu portrelerde figlr ya da yliz, desenin dogal bir
parcasidir; desenin kendisinden tlreyerek, belirgin bir odak, glc ve
yogunluga ulasir. Mucha’nin eserleri de dahil olmak Uzere, buglin ¢ok
bilinen Art Nouveau resimlerinin gogu kadin portreleridir (Sagkol, 2014,
s. 9-10).

11
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Goruntii 10: 1894 yilinda donemin tagbaski matbalalarindan bir gériintu
(Henri De Toulouse-Lautrec Mini Sanat Dizisi s. 46).

1895-1900 yillar arasinda Mucha, Art Nouveau’ya en genis kapsamli ifadesini
kazandirmistir. 1900’lerde Mucha yapitlarinin biyuk yayginlik kazanmasi
sonucu, L’Art Nouveau yerine ‘Mucha stili’ deyimi kullaniimigtir (Bektas, 1992, s.
24). Ayni dénem de Lautrec’in Moulin Rouge igin yaptigi sanatsal agidan yenilikgi
afigle Cheret’i gegerek ifadeyi daha da basitlestirmigtir. Loutrec’in poster
tasarimina getirdigi yaklagim sayesinde sanatla reklam arasindaki sinirlar
belirsizlesmeye, afis sanati ciddi bicimde gelismeye baslamistir (Bkz. Gérunti
10-11) (Dogan, 2005, s. 44-45).

Art Nouveau, dogadan esinlenilmis yaratici, 6zgur formlar igin tarihi
modeller terk edilmistir. 20. yy.’in basinda sanatta yeni ifadeyi
tanimlayan jenerik bir isme déntismuistl. Fransa'da “Art Nouveau”,
“Fin de Siecle Stili", Almanya'da "Jugendstil", Avusturya'da "Viyana
Secession", ingiltere'de "New Art", "Liberty", Turkiye'de "1900'lerin
Sanati", "Yeni Sanat” olarak adlandiriimistir (Yildirim, 2011, s. 110).
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Goriinti 11: 1893 yilinda Henri Toulous-Lautrec’in “Caudieux” niin afisinden bir géruintl
(https://bit.ly/2xDr5TR).

“Amerika’da “Harper’s”, “Century” gibi dergilerin (Bkz. Goérintl 12.) yeni sayilarini
tanitan afigler bayilerin ilan tahtalarina asilirken, yeni ¢ikan kitap ve afislerle
tanitilmaya baslanmistir” (Bektas, 1992, s. 27-28). Avusturya’da ise Koleman
Mosser, Alfred Roller’in dizenlemeleri ve son olarak ta bu uslubu Amerika’da
tanitan afig ve kitap tasarimcisi Willy Brandley’in galigmalari sayilabilir (Serin ve
digerleri, 2006, s. 117).
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Goriinti 12: 1897 yilinda Maxfield Parrish’in “Century” dergisi i¢in yapilan afisten bir gérunti
(https://bit.ly/2ANjwvr).

Tipografik yaklagim konusuna 6zgur bir yaklagim getiren Bradley, mevcut kural
ve aligkanliklari yadsimistir. Bu dénemin diger tnltleri Edward Penfield (1866-
1925), Ethel Reed (1874-1912) ve William Carqueville (1871-1946) gibi
sanatcilardir (Bektas, 1992, s. 29). Secession 1900’larda Viyana’'da, yluksek
burjuvanin himayesi ile aristokratik eserlerler veren, Sanatgilar Birligi'nin
dagiimasinin ardindan, 1897 yilinda Avustruya Sanatcilar Birligi'nden ayrilan bir
grup sanatci tarafindan kurulmustur. Bu kopus ve ayrilma eylemi, ‘Secession’

olarak da harekete adini vermistir (Yildirrm, 2011, s. 108).
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Avrupa dillerinde ‘ayrilma’ anlamina gelen ‘Secessionstil’ ... Sanat¢ilar
Birligi Kinstlerhaus sergilerinde yer almalarina izin veriimemesi gibi
gbzikse de asil neden geleneksek tutumla, Fransa, ingiltere, ve
Almanya’dan gelen yeni disinceler arasidaki ¢gatismadan
kaynaklanmistir. Bu baskaldiriy1 yéneten ve Secession’a ilk baskan olan
sanatci ressam Gustav Klimt'tir... Art Nouveau’nun Fransa ve
Almanya’da gelisen cicek motifi islGbuna karsi ¢cikmigtir. Geligtirdikleri
tasarim dili geometrik formlarin tekrarindan meydana gelirken mekanik
ve katl olmayip organik bir nitelik géstermistir...Julius Klinger, Alfred
Roller, Berthold Loffler ve Koloman Moser grafik tasarimina katkida
bulunan sanatgilardir (Bektas, 1992, s. 29-30) (Bkz. Géruntu 13-17).

Art Nouveau sanati ve 1896 - 1909 yillar arasinda ulusal bir tarz olmay:
basaran Judenstil (genclik tarzi)’'in baskenti, Munih'tir. Afis ve ilanlarda firca
ile yaratilmig, 6érnegi olmayan 6zgun harfler kullaniimistir (Sarikavak, 1993, s.
41). Art Nouveau esintileri tim alanlarinda etki géstermistir; cam egyalar,
seramik, mucevherat, mimari, resim ve afig sanati, kitap illustrasyonlarinda

kullanilmigtir. Art Nouveau akiminda;

Sisleme araci olarak ¢iplak kadin figirt kullanilmistir. Figlrleri, akici
gizgilere uyum saglayarak, en vazgecilmeyen susleme elemani
halindedir. Ornegin resimlerde sik kullanilan cicek motiflerinin yani sira
dalgin bakigli, ince yapili geng¢ kadin figurleri siklikla ele alinmistir. Art
Nouveau sanati sahip oldugu 6zgun tslubu ile giinimuze kadar
gelebilen gérsel degerleri cagdas sanat diinyasina kazandirmistir. Bu
akimla birlikte stiisleme bir ara¢ dedil amag haline gelmistir. Sisleme
ylzeysellikten ¢ikinca sanatgilar derinlemesine arastirmalara yénelmis,
boylece doday! incelemeye baglamis ve doganin bir yansimasi olan
bitkisel motifler boy géstermeye baslamistir. Bu motifler grafik sanatina
farkl bir kimlik kazandirmanin yani sira afig tasarimina da degisik bir
tasarim anlayisi getirmistir. Bu etkiler belki de grafik sanatinin
glinimizde sahip oldugu énemin etkili bir basamagidir. Ayrica Art
Nouveau akimi zanaati sanatla bir diizeyde tutarak ikisinin de bir
dayanisma icinde gelismesini saglamistir (Ayaydin, 2015, s. 68-71).
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Goriintii 13: 1898 yilinda Gustav Klimt “Secession” afiginden bir gériintt
(https://bit.ly/2vnViTj).
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Goriinti 14: 1869 yilinda Joseph Olbrich Secession binasinin girisinin resimlendigi afisten bir
goruntd (https://bit.ly/2Jcfoou).



17

NVEDCIN]
DC NPCARY

Gorintii 15: 1902 yilinda Koloman Moser “XlIl. Ausstellung Secession” afisinden bir gériinti
(https://bit.ly/2M1GtPV.).
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Goruntii 16: 1905 yilinda Josef Hoffmann “Viyana Calisma Atélyeleri’” sergisi afisinden bir
gorintu (https://bit.ly/2kL2HpU).
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Goruntii 17: 1899 yilinda Emil Rudolf Weiss “Die Insel” dergisi tanitim afisinden bir gériinti
(https://bit.ly/2LVIVTP).

Bugtin bildigimiz anlamda afig sanatinin gergek baslangici 19. yy.’da teknolojik
yenilikler ve basin ézgurligunun elde edilmesiyle, basinin bir sanayi haline
geldigi ddnemdir (Sagkol, 2014 s. 13). Afig’in ylkselisinde, Sanayi Devrimiyle
ortaya c¢ikan uretim artisiyla birlikte reklam ve ilanlara intiyacin artmasi etkili
olmustur. 20. yy. yeni sanat akimlarinin dogdugu bir dénem olarak karsimiza
cikmaktadir. Afis tasarimi ortaya ¢ikan yaklagim ve dilden etkilenerek gelisimine
devam ettirmistir. Bilimsel, kilturel, politik degisiklikler insani ve etrafini kapsayan

durum ve distnceleri etkilemis afis sanatina da bu durum yansimistir.

Becer’e gére (2009), Kubizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
Uluslararasi Tipografik Stil gibi modern sanat ve tasarim akimlarinin cagdas afis
dilinin gelisiminde blyUk etkisi olmustur. XX. yy.’in basinda patlak veren |. Dinya
Savasi, afiglerin propaganda amaciyla kullaniimasina bu yéniyle taninmasina
yol agmistir. I. DUnya Savasi boyunca Ulkeler propagandalarini afis yoluyla
surdirmuslerdir. Savas sonrasi ¢ikan yeni sanat akimlari, afisin anlatim

olanaklarina gesitlilik kazandirmistir (Gimaslu, 2008, s. 55-58).
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Klbizm, 20. yy.'in basinda dogadan bagimsiz bir tasarim kavrami yaratarak, yeni
bir sanatsal gelenek ve gérme bicimi baslatmistir. Bu hareketin dahi sanatgisi
Pablo Picasso’dur. Figirleri geometrik planlara déniistiirerek soyutlamistir. iki
boyutlu anlatimda perspektifin illizyonuyla, iki boyutlu planlar, sinirlari belirsiz bir
degdiskenlik vermistir (Bektas, 1992, s. 40).

Kubistler gelenesel resim kurallarini da zorluyor tuallerine degisik
maddeler (metal, kum vs.) yeni etkiler saglamaya caligiyorlar “kolaj”
teknigi sanat sahnesine geliyordu. Kibizm 20. yy’da afis sanatindaki
gelisimi de etkileyecekti. Afis sanati Uzerinde Braque, Picasso ve
Leger’in etkisi blylUk olmustur (Karamustafa, 1980, s. 41).

Ortaya cikan kolaj teknigi, figurlerin iki boyutlu piktografik anlatim dili grafik
tasarimin ivme kaydetmesine katki saglamistir.

Yeni yuzyilla birlikte modernizmin yenilikgilik kaygisi dinamiginde, tim
degerlerin sorgulanip yeniden olusturulmasi olgusu plastik sanatlarda
kibizm ile somutlasmistir. Kompozisyonun kurulusunda perspektifin
belirliyiciliginin kaldirilmasi, tek bakig agisinin kiriimasi, rengin iglevinin
sorgulanmasi ve boya disinda baska maddelerin katilmasi Kibizm’e
devrimci niteligi kazandiran unsurlardir. Kiibizm’in deneyselligi |. Diinya
Savasin ile birlikte sona erdi ama etkileri savas sonrasi gugli sekilde
devam etti (Erden, 2014, s. 89).

Futurizm, Flippo Tomasso Marinetti'nin 1909’da Fransiz gazetesi Le Figaro'da
“Le Futurisme”i yayinlamasiyla baslayan bir italyan hareketidir. Bati sanatinin
geleneklerine karsi blylk bir enerjiyle yonelttigi kicimseme hareketidir (Little,

2006, s. 108).

Futurizmin “yeni hiz dini” ne sarilan Marinetti ve diger sairler, ressamlar
ve heykeltraslar, makineyi — 6nce otomobili, daha sonra da ugagi —
c¢agdas ruhun bir totemi olarak efsanelestirdiler. Futurist grafikte, makine
c¢agina yakinlk, serbest siir ve yansiyan sesler (onomatopeler) ile
kendisini belli eden bir kinetik tarza dontismasti (Sarikavak, 1993, s.
86).

Marinetti ve arkadaslari btlin tipografi ve imla kurallarini altist ederek yenilikgi
bir tipografi dili gelistirmislerdir. Ozellikle Futurist siirlerinde kullandiklari bu
dinamik tasarim anlayisina “Ozgiir Tipografi” adi verilmektedir (Becer, 2009, s.

101). Tipografi Devrimi olarak adindan s6z ettiren akim, Konstruktivistler ve De

Stijl hareketinin geng sanatgi grubu tarafindan benimsenmistir.
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Dada akimi 20. yy’da Isvicre'nin Ziirih kentinde baglayan sanatsal ve edebi bir
harekettir. I. Dinya Savasli'na tepki olarak milliyetcilik diigsiincesinin savasa
sebep oldugunu dustinmekteydi. Diger avangart akimlarin Kibizm, Fatirizm ve
Ekspresyonizmin etkisiyle, performans sanati, siir, fotograf, heykel, resim ve
kolaja kadar cgesitlilik arz etti. Dada'nin materyalist ve milliyet¢i tavir alayciligina
takilan estetigi, hepsi kendi gruplarini olusturan Berlin, Hannover, Paris, New
York ve Kéln'deki bir cok sehirde sanatgilar Gzerinde guclu bir etki yaratti.
Hareket, Surrealizm'in kurulmasiyla ortadan kalktr ancak fikirler, modern ve
cagdas sanatin cesitli koleksiyonlarinin temel taslari haline geldi. Savasi ve
gelenekgi sanati protesto eden Dada akimi, sair Tristan Tzara énderiliginde bir
grup geng sanatgi ile birlikte kurulmustur. Dada sézctgunin bulunusu bile
rastlantisaldir. Geleneklere karsi ¢ikarak sinirsiz bir 6zgurligid savunmusglardir.
Akimin grafik sanatlar alanindaki sanatgisilari Kurt Scwitters, John Heartfield

(Helmut Herzfeld) ve George Grosz olmustur (Becer, 2009, s. 102).

Halki bilinglendirmek ve sosyal degisimi saglamak igini sanatsal
etkinliklerin cogunu gérsel iletisime yoéneltmislerdir. John Heartfield,
fotomantajin ¢arpirici nitelikteki aykiri unsurlarini biraraya getirme
Ozelligini, guclt bir propaganda silahi olarak, Weimer Cumhuriyeti ve
blylumekte olan Nazi Partisini, afig, kitap kapagi, politik illistrasyon ve
karikaturlerinde hedef almistir. Ressam ve grafik sanatgisi George
Grosz da ¢izdigi karikatir ve hicivleriyle yozlagmis olan toplumu
elestirmiglerdir. Alayci ve asagilayici tavriyla toplumsal degerleri
kéklinden sarsan Dadaizm, 1912-1922 yillarinda resim, edebiyat, tiyatro
ve miizigi icine alan sanat dallarina oldugu kadar grafik tasarimda da
gbrsel diline devrimci yenilikler getirmistir (Bektas, 1992, s. 49).

Dada akimindan etkilenerek temellerini bu akima dayandiran Sirreallizm
(gercekusticulik) Fransiz yazar Andre Breton 6nciliginde 1924 yilinda Paris’te
kurulmustur. Dadaizmin éncisit Breton’un “Manifesto du Surrelisme”
(Sdrralizm’in Manifestosu), yayinlanarak hareketin kurulusu ilan edilmistir.
Surrealizme, bir sanat akimi olarak 1920’lerde ortaya ¢ikisindan ¢ok daha

Onceleri de rastlanmaktadir.
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16. yy.’da Arcimboldo’nun eserlerini veya 19.yy’da Grandville’in fantazilerini ayni
dénemde Killinger'in insan formlarindan olusan manzara iceren posta kartlarini
ornek olarak gésterebiliriz (Karamustafa, 1980, s. 54).

Surrealizm grafik tasarim konusunda, hayal glicl, dUs, sezgi gibi soyut
kavramlarin somut goérsel terimlerle ifade edilmesini kavramlarin gérsel
olarak anlatilma sirecini baslatmistir. Strrealizm, somut nesnelerin
alisilagelmis mantik zinciri digsinda, bambaska bir baglamda kullanarak,
izleyicide sok etkisi yaratarak akilda kalicilik agisindan ¢ok etkili unsur
olmasi nedeniyle, grafik tasarim tarafindan uyarlanmistir.
Sirrealizm...grafik tasarimin gérsel dilini zenginlestirmistir (Bektas,
1992, s. 52).

1920’lerin basinda Rusya'yi etkisi altina alan Stprematizm, Rus sanatg¢i Kazimir
Malevich tarafindan ortaya ¢ikmistir. Mistizme yaklasan radikal ve deneysel bir
projedir. Soyut geometriciligi benimseyen bir resim anlayisidir. Malevig sanati
objeye bagli olan goérusten kurtarmaya galismistir, bunu Kiibizm 1s1ginda
yapmistir. Konstruktivistler gibi faydaciligi savunmalarina ragmenonlardan farkli
ferdiyetci bir tavir benimsemiglerdir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Stiprematizm).
20. yy'da Rusya’da ortaya ¢ikan son ve en etkili modern sanat hareketidir.
Kubizmi, Stiprematizm ve Futlrizm’den etkilenmigstir. Bolsevik Devrimiyle
Konstriktivist sanat anlayisi ortaya ¢ikmigtir. Konstriktivistler sanatin dogrudan
modern endustriyel diinyayi yansitmasi gerektigini dugtnuyorlardi. Kurucusu
Vladimir Tatlin’ dir. 1921 yilinda Tatlin ve geng sanatgi arkadaslari “Lef
Dergisinde” bir manifesto yayinladilar. Konstriktivist sanatin temalari cogunlukla
geometrik formlar ve deneysel yaklagimlar hakimdir. Resim, heykel ve mimari

alanlarinda etkisini géstermistir.

1924 yilinda Leningrad Kiiltir Organizyonu Konstriktivizmi benimsedi.
Afis sanati bu dénemde etkileyici bir igerik ve bicim kazanmaya ve
kitlelere mesaiji etkili bir bicimde ileten bir sanat dali géziyle bakilmaya
basardi. Rodolhenko, Stenberg Kardesler, Prasakov, Dsiga Vertov,
Lissitzky dénemin énemli afis sanatcilaridir. Hepsi fotomantaj
tekniginden faydalaniyor fakat kendi anlatimlari icinde ¢cagdas ve ilerici
anlamda tasarimlarina uyguluyorlardi (Karamustafa, 1980, s. 48).
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Konsriiktivizmin etkisiyle ortaya gikan ve cok ses getiren Lissitzky’in “iki Karenin
Oykiisi” ve “Beyazlari Kirmiziya Kamayla Vurun” adh politik afisi yenilikgi
calismalarin en énemlilerindendir. Konstriktivizmin en etkin temsilcilerinden
Rodschenko, tipografi, montaj ve tasarim yapma konusunda énci olmustur
(Bektas, 1992, s. 63).

1919°'da Guzel Sanatlar Akademisi ile Weimar Uygulamali Sanat Okulu’nun
birlesmesiyle midir olarak atanan mimar Gropius ilk is okulu yeniden
yapilandirmaktadir. William Morris’in El Sanatlari atdlyelerini modelini izleyerek
buraya Bauhaus adini verdi (Sarikavak, 1993, s. 123).

De Bauhaus afiglerinde yazilar resimlerin yerine gecer. Bi¢cim ve yazinin
beraberligi Bauhaus afisine karmasik bir zenginlik katar. Baslangigta
Bauhaus afisleri baslangigta belli bir kitle tarafindan kabul edilmesine
olanak versed uzun vadede Bauhaus Avrupa afig sanati etkilemistir (Bkz.
Goruntu 18). Ozellikle Almanya’nin Nazi'ler iggalinden sonra isvigre’de
yayinlanan afisler etkili bir gercekgilige déonismustir. Stijl ve Bauhaus
hareketlerinin sanat ve mimaride etkileri uzun strdu. Hollanda’da baslatilan
De Stijl hareketi, basit kare veya dikdértgen sekillerden yola ¢ikiyor ve ana
renkleri kullaniimasiyla kisitlamaktadir. Sanatgi Piet Zwart bu bigimci
disiplin icinde Tipografik diizenlemeleri 6zglrce etkileyici bir bicimde
sergilemektedir (Karamustafa, 1980, s. 49-50).

- < s . e —

Goriinti 18: 1923 yilinda Joost Schmidt “Bauhaus Sergisi” afisinden bir gorinti
(https://bit.ly/20KxFfA).
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Dada, Ekspresyonizm, De Stijl ve Konstriiktivizm etkilenmis Bauhaus tasarim
calismalari gdsterilmektedir. Bauhaus afis tasarim da 6ncil olan sanatgilar;
Herbert Bayer, Laszio Monoly- Nagy, Wassily Kandinsky, Joost Schmidt, Hendrik

Nicolaas Werkman, Jan Tschichold olarak gdsterilmektedir.

|. Dinya savasindan sonra, “Modernizm”le makine ve teknolojiye duyulan giiven
sanat ve tasarima da yansimistir. Leger’'in mekanik, makine Grtind, endustriyel
bicimleri benisemesi bunlarin 6nemli birer tasarim kaynagi haline gelmesini
saglamistir. Grafik tasarimcilar arasinda, E. McKnight Kauffer ve A.M. Cassandre
yaraticilkta olaganistt basari gdstermistir. Kauffer afis tasarimlarinda modern
sanat konularini ve ilkelerini kullanmigtir, 6zellikle Kiibizm ve diger sanat
ilkelerinden yararlanarak trtnler ortaya koymustur (Bektas, 1992, s. 97).
Cassandre, nesneleri yalinlagtirip ikonografik bicimlere dénustirerek sentetik
kiibizme yaklagmistir. Reklam grafiginde sikg¢a kullanilan tasarim Gsluplari ve
tipografi, Art Deco stiline bigim vermistir (Becer, 2009, s. 105). Bu bicemde
ornekler veren sanatcilar; Paul Colin, Casandre, ve Jean Carlu’dur.

Polonya afis tasarim sanatgilari, ulusal bagimsizlik espirisini ve ulusal gururu
pekistiren, Ulkelerine sayginlik kazandiran uluslararasi bir anlatim gtcu
olusturmustur (Bkz. Gérintd 19). Varsova Ulusal mizesi mudird Prof. Stanislaw
Lorentz sanat galerisinin igerisinde bir afis bélimu tahsis etmistir. Janima
Fijalkowska genel hatlarini gelistirmistir (Bolikoglu,1998, s.48). 1966’da ilk
Dunya Afig Bienali’ni gerceklestirerek binlerce grafik tasarimcinin eserlerini
ellerindeki zengin koleksiyonla birlestirerek ilk kez “Afig Muzesi” kurmayi
basarmistir (Ertel, 1974).



Der Soldat

Atlas Film prasentiert:
Le Petit Soldat
{Frankreich 1960)

Ein Film von Jean Luc Godard
mit Anna Karina und Michel Subor

Goriintii 19: 1966 yilinda Jan Lenica “Der Soldat” afigsinden bir gérintu
(https://bit.ly/2JIXxPj).

Post Modernizm, I.Diinya Savasi’ndan sonra “Modernist” egilimlere karsi tepki

olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu akim tum tanimlamalarda oldugu gibi, modernlige

kargi bir isyan olarak karakterize edilir.

Postmodernizm, modernizmin “sonrasi ve 6tesi” anlaminda bir
tanimlama olarak kullaniimaktadir ve modern distinceye ve kiltire ait
temel kavram ve perspektiflerin sorunsallastiriimasiyla ve hatta bunlarin
yadsinmasiyla birlikte ylratiimektedir. Modernist sanat bicimleri ve
uygulamalarindan koptugu iddia edilen bir dizi kiltlrel yapintiyi
tanimlayan mimarlik, felsefe, edebiyat, glizel sanatlar gibi alanlarda yeni
kultUrel bigcimlerin isaretleri olarak baglamistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Postmodernizm).
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1970’lerde Modernizm’i reddeden Post-modernist felsefe, bireyi temel aldi. Akilci

iletisim ve tasarim ilkeleri kenara itildi. Post-Modernist tasarimlarin goguna 6znel

bakis agisi hakim oldu. Neville Brody, Duffy Design Group Grapus ve Rudy

Vanderlans Post-Modern yaklasimin basarili drneklerini verdiler (Becer, 2009, s.

111).



1.4. TIYATRO VE TIYATRO AFISLERININ TURKIYE'DEKI GELISIMI

Turk tiyatrosu denilince, Turkce konusan uluslarin tiyatrosu akla gelmektedir.
Ancak ¢ag ve yer bakimindan sinirlamalara gidilerek yalniz Turkiye Tuarklerinin
tiyatrosunu bu bdlimde incelenmistir. Bir sahne sanati olan tiyatronun temeli
anlatma ve taklit etmeye dayanmaktadir. Yunanca'da “seyirlik yeri” anlamina

gelen theatron'dan tretilmis olan tiyatro, bir 6yklyi, sahne olarak ayriimig bir
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yerde, oyuncularin s6z ve hareketleriyle canlandirma sanatidir. Tiyatro da baska

sanatlar gibi dinsel térenlerden dogmus, sonra dinden bagimsizlasarak

sanatlagmistir (Boyacioglu, 2004, s. 206).

Tiyatronun tarihine ve kaynagina dair ¢ok sey sdylense de tiyatronun

temel kaynagi esasen yasamdir. insandan beslenen ve insani dogrudan

anlatan bir sanat olmasi bakimindan énemli bir yeri vardir. Ayni
zamanda hayatin tim gergeklerinin her yéniyle sunulabildigi bir alan
olan tiyatro, insanin gerek bireysel, gerekse toplumsal ag¢ilardan

Ozelestiri yapabilecegi, empati kurabilecedi bir sanattir (Altunbay, 2014,

s. 311).

Temel anlamda tiyatro; “oyun, oyuncu, sahne ve izleyici gibi temel 6gelerden
olusan bir sanat dalidir’ (Calislar, 1995, s. 631). Kultir bakanliginin yayinlamis

oldug@u tiyatro ansiklopedis’inde ise tiyatronun gelisim hakkinda su bilgilere

rastlanmaktadir;

Dramatik evrimin bu kendine 6zgi gelisimi Yunan’da agikga goralir.
Dogada dogum ve 6limU simgeleyen bereket tanrisi Dionysos adina
yapilan térenlerde kendisiyle ilgili bir ykinin ezgisel olarak
sdylenisinden (iki kez dogan anlaminda) dithyrambos dogmus;

dithyrambos korosuna bir prolog-konusma (diyalog) eklemesiyle, koroya
yanit veren bir Kisinin yer almasiyla ilk oyuncu dogmustur. Bu anlamda,

Dionysos senlikleriyle birlikte tiyatro kendi olusum slrecine girmistir
(Cahislar, 1995, s. 638).

Tiyatro’nun gelisim tarihi ve slreci hakinda ¢alismalar yapmis tiyatrobilimci,

yazar, yénetmen elestirmen olarak taninan Prof. Dr. Ozdemir Nutku’ya gére;

Tiyatro, birlikte yaratma ve topluca katilma basarisi ile bir yapit ortaya
cikarabilir. Burada bir ¢cok gui¢ ve bu glglerin yetenegi sz konusudur.
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Oyun yazarinin yapitini tamamlayabilmesi igin ¢ok sayida sanatgiya ve
teknik elemana ihtiyag vardir. Tiyatro olgusu yalnizca oyun yazari ile
degil, onun yanisira dramaturgun, yonetmenin, oyuncularin, dekor ve
kostim sanatgilarinin, isiklama uzmaninin, bestecilerin, dansg¢ilarin,
calgicilarin, fotografcilarin, sahne ve sahne gerisi teknik adamlarinin
birlikte yaratmasiyla varolur. Ancak tiyatro yapitinin tamamlanmasinda
bunlar da yeterli degildir: tiyatro yapitinin dogmasi, yasamasi ve soluk
alabilmesi icin ylzlerce akla, ylzlerce duyuya ve ylzlerce anlayisa ve
algilama yetenegine seslenebilmesi zorunludur. Tiyatro olgusu ancak
seyircinin tepkisi ile gerceklesebilir (Nutku, 1972, s. 77).

Tiyatro ile ilgili genel incelemenin ardindan Turk Tiyatro ve Tiyatro afig gelisim
surecinde, Turkiye'de afig sanati, 1727 yilinda Osmanli Devletinin son
dénemlerinde “Darir’'t Tibaati’l Amire” isimli matbaanin Istanbul’'un Yavuz Sultan
Selim semtinde, ibrahim Miiteferrika tarafindan kurulmasiyla baglamistir.
Cumbhuriyet 6ncesi dénemde Turk afig tasarim drneklerinin oldugu bilinmektedir.
Ozellikle Balkan Savasindan sonra, halki bilinglendirmek ve yardim ¢agrisinda
bulunmak igin (yetimlere yardim igin) sadece yaziyla yazilmis tas baski afisler
kahvehanelere asiimistir. Gliniimiz de istanbul Sehir Tiyatrolari olarak varligini
surdiren, Darulbedayi’l, Ferah Tiyatrosu i¢in yapilan afiglerin Glkemiz ilk afig

ornekleri oldugu bilinmektedir.

Tuarkiye’de afig tasarimi, dnceleri yardim dernekleri ve tiyatro gibi
konularda arap harfleriyle daha ¢ok yazili afigler yapilmistir. Zamanla
bunlarin yerlerini, yurt disindan gelen tiketim Urinlerine yonelik afigler
almaya baslamistir. Bu afigler, ilag, giyim, ¢ikolata, biskuvi gibi genellikle
tuketim Urdnlerine ybneliktir. XVIIIl. yuzyilda ise litografi yani “tagbaski”
tekniginin ortaya ¢cikmasiyla afisler renkli hazirlanmaya baslanmistir.
Kisa zamanda resim sanatcilarinin ilgisini toplayan bu yeni yéntem ofset
baski sisteminin de temelini atmistir. Gerek yurt icinde Uretilen, gerekse
yurt disindan getirilen afiglerin ortak noktasi sokaklardan ¢ok, kahveler,
tiyatro giseleri ve diikkan gibi ic mekanlarda kullaniimaktadir. Dis
Ulkelerde afis en parlak dénemini yasadigdi yillarda Glkemiz bu konudan
cok uzaktir (Yeralti, 2005, s. 174-175).

Tepecik’e gore (2002), tlkemizde ilk afis drnekleri matbaanin kurulmasi
tiyatronun yayginlasmasi, sinemanin dogusu ve gelismesi ile kendini gostermistir.
Turk tiyatrosunun gelisim sureci, geleneksel tiyatrodan ayri Bati etkisinde Tirk

tiyatrosu 3 déneme ayrilmaktadir: 1839-1908 arasi Tanzimat ve Istibdat
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Tiyatrosu, 1908-1923 arasi Mesrutiyet Tiyatrosu ve 1923’ten gunimiize kadar
Cumhuriyet Tiyatrosu olarak ayrilmigtir (Gimuslu, 2008, s. 164).

1839 Tanzimat Fermaninin 6ngérdigu ilkeler dogrultusunda Batiya
yénelen Osmanli toplumuna girisi, geleneksel Tirk tiyatrosuna olumlu
katkida bulunurken, onun ¢agdas dogrultuda gelisimini
engellemistir...yazili metne gecilmis, yabanci yazarlardan yapilan ceviri
ve uyarlamalar yaninda Turk yazarlarida oyun yazmaya
baglamislar...Bati modeli tiyatronun Tirkiye’ye gelmesi sonucunda
cerceve sahneli yeni tiyatro yapilari kurulmus, topluluklar bu tiyatrolarda
duzenli olarak oyun sergilemeye baslamislardir. Bdylece tiyatroyu
kurumsallastirma yéniinde énemli bir adim atilmistir (Blirge, 2010, s.
159).

1840'da istanbul’a gelen Bosco adli bir italyan illiizyonistinin dért dilde bastirdig
iki afigle, gdsterilerin Galatasaray Lisesi’nin kargisinda kurulan tiyatroda yapildigi
duyurulur (Bkz. Gériintii 20). Turkiye'de ilk tiyatro oyunu ibrahim Sinasi’nin Sair
Evienmesi, Naum Tiyatrosunda istanbul 1859 sahnelenmistir.

pa LT L] C SSL R, L1 B

Goriintii 20: 1858 yilinda Bosco Tiyatrosunun gdsterimi igin hazirlanan tiyatro afisinden
bir gériintl. Turkiye’de bir tiyatroya asilan ilk afis (GUmusli, 2008, s. 167).
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Metin And arsivindeki bu afisler, sonraki dénemin diger drnekleri gibi
sadece “duyuru” amaciyla hazirlanmistir. Afisin sanatsal tadlar da
kazanmasi i¢in daha uzun sire beklememiz gerekmektedir. Yuzyilin
Otesinde ginimiize ulasmis olan diger bir dizi afisin konusu da
tiyatrodur. Yine Metin And arsivinde bulunan ve 1880’li yillarda basiimig
bu afigler, Osmanl Tiyatrosuna aittir. Bugiin afis denildiginde karsimiza
clkan ebatlara pek de uymayan ve ince uzun bir gérinim tasiyan bu
afislerde, yazi 6n plandadir. Zaman zaman da, tiyatronun logosu, veya
oyunla ilgili bir desenin afiste yer aldigi gérulardi (Akgura, 1994, s. 28-
29) (Bkz. Gorlnta 21).

Tarkiye'de Tiyatro Uzerine yazarlik, egitmenlik ve arastirmalar yapan $ener’e
gore (1999), Tanzimat tiyatrosu, dénemin aydinlarinin géruslerini, Glkalerini,
gunlik yasamdan gbzlemlerini yansitmakla beraber, konularin secilisinde ve
isleniginde Avrupa, 6zellikle Fransiz yazarlarin etkisi gérulmektedir.

Goruntii 21: 1884 yilinda Osmanli Tiyatrosu “Kizil Képri” oyunu igin hazirlanan tiyatro
afisinden bir gorinti (Akgura, 1994, s. 30).
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Kasparyan 1863 yilinda Gedikpasa’da Tahta tiyatro kurmustur (Bkz. Goérinti 22).
Gllii Agop’un Osmanli tiyatrosundan temsiller sunulmustur. ilk profesyonel

topluluk olmasi bakimindan énemli olan bir topluluktur (And, 2015, s. 82)

Ancak, ilk tiyatrolarin daha ¢ok gayrimuslimler tarafindan kuruldugu ve
bu sanatin onlarin tekelinde oldugu bilinmektedir. Daha sonra 1867’de
kurulan ve gayriresmi Osmanl Tiyatrosu énem kazanir. Ancak dénemin
anlayisina ters dustiugi gerekgesiyle bir siire sonra kapatilan Osmanli
Tiyatrosu, bu alanda tekrar bir boglugun meydana gelmesine yol
acmistir (Altunbay, 2014 s. 312).

Goriintii 22: 1863 yilinda “Gedikpasa Tiyatrosu” i¢in hazirlanan amblemden bir gérintu
(https://bit.ly/2nelA4N/).

Gulli Agop 1892 yilinda Il. Abdldlhamit’in Saray Tiyatrosuna alinir. Bu
dénemden sonra Saray Tiyatrosu digindaki kumpanyalar ihbarlar
Uzerine baski altina alinir. Il. Abdilhamit’in emriyle Gedikpasa Tiyatrosu
yikilmistir. 1841°de kurulan ve ismi Evtepe olan Ortadodu’nun halka agik
ilk tiyatrosu izmirde kurulmustur. Bunun yani sira istanbul’da Resat
Ridvan’in kurdugu (1848) Sahne-l Heves Tiyatrolari, Ermeni
vatandaslarin katkilari olmadan kurulan kumpanyalardir (Gimusla,
2008, s. 167-168)
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Goruntii 23: 1914 yilinda Hattat Nuri bey tarafindan “Darilbedayi Tiyatrosu” i¢in
hazirlanan ambleminden bir gértinti (https://bit.ly/2M8Zfoy).

Mesrutiyet Tiyatrosu baglangici, Mesrutiyet'in ilan tarihi olan 23 Temmuz
1908'dir. istibdat yénetimi yerine daha &zgr bir ydnetimin gelmesi demek olan
bu baslangigla beraber Megruriyet Tiyatrosu baslangici olarakta kabul edebiliriz
(Nutku, 2013, s. 85).

28 Haziran 1914’te “Konservatuvar" yerine “Gdizellikler Evi” anlamina gelen
"Dartilbeday™ denmesi kabul edildi. Okulun logosu hattat Nuri Bey’e ismarlandi
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Darulbedayi#cite _note-angora-4) (Bkz. Goérunti 23).
Tiyatroyu yine Bati formunda ele alan Dartlbedayi’'nin ilk oyunu Cliriik Temel
adli tiyatro eseri 20 Ocak 1916 yilinda sahnelenmistir (Bkz. Gorinti 25).
Darllbedayi’nin ilk gésterimi Halit Fahri’'nin Baykug’adli oyunudur. Oyunu
Muhsin Ertugrul sahneye koymustur (Nutku, 1972 s. 746).

Turk tiyatro tarihinin ilk yazili eserlerinin verildigi bu dénemde tiyatro yazari
Muhipzade Celal Efendin Mesgritiyet déneminin dnemli yazarlarindan olmustur
(Bkz. Géruntu 24).
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Gériintii 24: 1914 yilinda Muhipzade Celal Efendinin “istanbul Efendisi” Ik temsili igin
hazirlanan ilanindan bir gérintt (Cumhuriyet dénemi 6ncesi afig tasarimina 6rnek)
(Arpad, s. 18)

o

Goriintii 25: 1916 yilinda Hiseyin Suat’in Fabre’den gevirdigi “Curik Temel” ilk temsili
icin hazirlanan ilanindan bir gérinti (https://bit.ly/2vp59Ir).
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Ulkemizde ilk afis bu yiizyihn ilk ceyregine dodru baglamissa da yapilan ilk
orneklerin neler oldugu, kimlerin elinden ¢iktigi bilinmemektedir. Bu konunun ilk
gercek ustasi ihap Hulusi’dir (Tirk Grafik Sanatgcilari, 1989, s.-). Afislerinde
kullandigi teknik ve uslup hocasi Prof. Ludwing Hohwein’in izlerini tagir.
Kurgularinda fotograftan yararlanmistir. Afise vermek istedigi vurguyu fotograf
yoluyla hazirladigi mizanselerle vermekteydi (Serin ve digerleri, 2006, s. 118).
1923’te Aimanya’dan géndermis oldugu calismalarla istanbul’'da ilk afis sergisini
acmistir. Bu sergi Turkiye’deki ilk afis sergisidir. Sanatseverler bu yeni imzanin
getirdigi usluba hayran olmustur. Blyuk ilgi géren sergisinden iki yil sonra
Ulkemize déonmastur (Yurdakul, 2002, s. 103). 1925 yilindan sonra Turkiye'ye

dénerek en etkin eserlerini olugturmaya baglamistir.

1929'da ilk atdlyesini kurduktan sonra Ataturk’an siparisi Gzerine
Alfabe’nin kapagini tasarlamistir. Ozel bankalar icin cesitli afis ve ilanlar
tasarlamis Teyyare Piyangosu (Milli Piyango) idaresi igin 45, Tekel
idaresi igin 35 yil hizmet vermistir. Yurt diginda da adini duyurarak
Bayer, ingiliz viskisi John Haig, italyanlarin Cinzano ve Fernet
Branca’sinin afis ve etiketleri ihap Hulusi tarafindan yapimistir (Merter,
2008, s. 7).

O zamanlar teknolojik olanaklar giinimuzdeki gibi gelismemis afis diizenlemeleri
el becerisine dayanmaktaydi. Afig tasariminin yogun ¢aba gerektirdigi bu yillarda
ihap Hulusi onbine yakin afis tretmistir (Serin ve digerleri, 2006, s. 121). ihap

Hulusi afis siparislerinin cogunu bankalardan almaktaydi.

1926 yili tiyatro gelisimi agisindan canli gegmistir, Basinda Dariilbedayi’ye ¢eki
dizen verilmesi 6nem ve yer kazanmistir (And, 2015, s. 186). 1927’de,
Darllbedayi’nin basina gecen Muhsin Ertugrul, izleyiciye sundugu ¢agdas ceviri
oyunlarla, sahneleme, oyunculuk ve dekor kullanimiyla buginki ¢cagdas Tirk
tiyatrosunun temellerini atmistir (Birge, 2010, s. 160). Bu yeni dénemde ilk yerli

tiyatro oyunu Baykus adli Halit Fahri’'nin eseri sahnelenmistir.

Ferah tiyatrosu, o dénemde faaliyet yurtitmekte olan Direkler arasi gibi
topluluklarin kapilarini ilk grafik ustalardan sayilan Muanif Fehim’in (1900-
1983) tiyatro dekorlarinin yani sira fener afisleri yaptigi, bu afiglerde
karikatur 6gesini kullanarak halk tarafindan ilgiyle karsilandigi



bilinmektedir. Tiyatrodaki gelismelerle birlikte, tiyatronun kapilarina
asllan elle yapilmis fener afisleri denilen, cogunlukla tabelacilara
yaptirilan afislerin yani sira, Cumhuriyet éncesi el ilanlarinin bir siire
devam ettigini gézlemlemek mimkindir (Gumusla, 2008, s. 169) (Bkz.
Goruntl 26).

Vade-i vaslile aldin sabnmiz aGramimiz
Olmadi bir giin visalinden miyesser kamimz

Gériintii 26: Munif Fehim Ozarman’in karikatiir unsurlar tagiyan afis tasarimindan bir

gorinta (https://bit.ly/20IjIJN).

Bugiin afig denildiginde karsimiza ¢ikan ebatlara pek de uymayan ve
ince uzun bir gériinim tasiyan bu afislerde, yazi 6n plandadir. Zaman
zaman da, tiyatronun logosu, veya oyunla ilgili bir desenin afiste
yeraldigi gorilirdl. Ama afisin sanatsal bir olay olabilmesi igin
Cumhuriyet’i ve ilk ustayi, yani ihap Hulusi'yi beklememiz
gerekmektedir...ihap Hulusi’den sonra bircok basaril afis sanatgisinin
ortaya ciktigi gérildi. Bunlar arasinda, 60'li yillara kadar uzanan slireg
icinde, ad1 ilk akla gelenler Kenan Temizan, Mithat Ozar, Tarik Uzmen,
Orhan Omay, Atif Tuna, Namik Bayik, Selguk Onal, Mesut Manioglu ve
Sait Maden'dir (Akgura, 1994, s. 29).

33
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Cumbhuriyetin ilk dénemlerinde brosirt animsatan tanitim belgelerine rastlamak
mimkundur. Bu brosirler genellikle A4 boyutunda ya da 30x42 cm. formundadir
(GUmsla, 2008, s. 170).

Cumbhuriyet dénemi, tiyatro Uzerinde de siyasal ve anayasal alt dénemlere
ayrilmaktadir. Bunlarin ilki, 1923-1945 tek partili dénem olmasina karsin tiyatro
acisindan canl bir dénemdir (And, 2015, s. 159). 1936 yilinda Almanya’dan Car/
Albert tiyatro béluminin duzenlenmesi igin getirtilmistir. Devlet
Konservatuvar’inin gelismesinde ve temellerinin atilmasinda katkisi ¢ok buyuktar
(And, 2015, s. 172). ikinci dénem ise, 1945-1950 cok partili sisteme gecis
déneminde iktidar partisi Devlet Tiyatrosu Kanunu gergeklestirmistir. 1949 yilinda
Devilet Tiyatrolari kurulmustur (Burge, 2010, s. 160). Ayrica 1947 yilinda yapimi
tamamlanan istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu’ nu iglevsel duruma Muhsin Ertugrul
getirmistir (Nutku, 1972, s. 784). Cumhuriyet déneminde ticaret ve sanayinin
biylmesiyle birlikte afig sanati ilerleme géstermistir. Afig sanatindaki asil ilerleme

Cumhuriyet déneminde s6z konusu olmustur (Tepecik, 2002, s. 73).

Darllbedayi, genellikle gdsterimler icin afis hazirlamaya 6nem vermistir.
Cogunlukla bu afigler icin yazi diizenlemeleri bigimi tercih edilmis ve
boyut olarak 70x100 6lgiisii benimsenmistir. ilk kez olarak Tirkiye'de
tiyatro afisleri geleneginde kurumsal kimlik ¢cagristirmasi yapan bu
duzenlemelerin sag Ust tarafina her zaman Darllbedayi’nin amblemi yer
almistir. Parga parga kaliplara basiimistir. Cinkt o dénemde 70x100
tipo kalibi yapiilmamaktadir. Tipo kalibinin tiyatro afislerinde 30x40
boyutundan buiylk kullanimi ancak 1939 ‘da gergeklesebilmistir
(Gumdslu, 2008, s. 171-172) (Bkz. Goruntu 27).
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Goriintii 27: Darilbedayi'nin amblemin de yer aldigi tiyatro oyunu afisinden bir gériintt
(Gumuslu, 2008, s. 172).

Goriintii 28: Turkiye Cumhuriyet’inin kurucusu ulu 6nder Mustafa Kemal Atatiirk
(https://bit.ly/2JUoFF2).
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Tiyatro alaninda eserleri ve arastirmalari bulunan Buttanri’'ya (2013) gére,
Cumbhuriyet dénemi tiyatrosunu destekleyen, deger veren 61digdl yil olan 1938’e

kadar destegini cekmeyen Atatirk,

1923-1946 yillarinda tiyatromuza Atatlrk’an disinceleri damgasini
vurmustur...Bu dénemde oyuncu yetistiren okullarin agiimasini sagladi.
Kadinin sahneye ¢ikmasini ve temsillerin kadinh erkekli birlikte
izlenmesine dncullk etti. Tiyatro sanatgilarina saygi gdsteren, masasina
davet eden Ataturk, onlara iltifatlar etti...Atatirk’un 1930’da Ankara’da
bulunan Darillbedayi sanatc¢ilarina hitaben yaptigi konugsmadaki su
s6zleri meshurdur: “Efendiler hepiniz mebus olabilirsiniz, vekil
olabilirsiniz hatta reisicumhur olabilirsiniz, fakat sanatkar olamazsiniz.
Hayatini bliylik bir sanata vakfeden gocuklari sevelim” (Buttanri, 2013, s.
124-125) (Bkz. Gorlintl 28).

Gorinti 29: 1930 yilinda oyuncu portlerinin kullanildigi Kasimpasa Tiyatrosu “Fahise”
adli tiyatro oyunu afisinden bir gérintl (Akgura, 1994, s. 28).

Cumbhuriyetimizin ilk otuz kirk yili boyunca, afig sanatimizda énemli
gelismeler oldu...Tiyatromuzda Osmanl déneminden kalma duyuru-afig
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gelenegi sirmekteydi (Bkz Goéruntl 29). Estetik bir deger tasiyan tiyatro
afiglerinin ortaya ¢ikmasi icin, tiyatronun, diger ticari alanlarda oldugu
gibi, para kazandirmasi gerekiyordu. 1943 yilinda acilan Ses Opereti
bdyle bir asamaya isaret eder. Bu toplulugun afislerinde, operetin ugucu
gbrinimiine parallel olarak, sinema afislerini andirir bir illistrasyon
anlayisinin egemen oldugu gériliyor (Bkz. Gérinti 30). S6z konusu
afigleri A. Torun (Armenak Torunyan) imzasini tasiyordu. Hemen
ardindan gelen Karaca tiyatrosu da, ticari de olsa belli bir estetik deger
tasiyan afisler yaptirdigi gézlenir (Akgura, 1994, s. 30).

1950’lerde tiyatro sahnelerinde toplumsal sorun ve kaynaklari irdeleme
asamasina gecilmistir. Bu dénem Turk tiyatrosu yeni yazarlari: Aziz Nesin,
Haldun Taner gercekci dram alaninda yeni bicim denemelerinde bulunmuslardir
(Barge, 2010, s. 160). 1953 yilinda Haldun Taner’in dncugiinde tiyatro
Universiteye girmistir. Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdiltesi’ne Tiyatro Tarihi
dersi konulmustur (And, 2015, s. 174).

Bu dénemde Devlet Tiyatrosu’nun bazi afiglerinde Turgut Zaim, Hiseyin Mumcu
ve Tarik Levendoglu’nun imzasi vardir. Bu afigler, oyunlarin sahne tasarimini
yapan sanatcilarin, afigslere mecburen el atmasi sonucu olugsmustur (Akgura,
1994, s. 31). Devlet Tiyatrosu gelisimini sirdirmis Ankara, istanbul ayrica
Anadolu’nun gesitli kentlerine yayilmistir. Kiigiik sahne ve 6zel tiyatrolar bu
dénemde kurulmustur (And, 2015, s. 188-189).
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Goriinti 30: 1943 yilinda A. Torun (Armenak Torunyan) “Ses Opereti” i¢in yaptigi
afisinden bir gérintd (Akgura, 1994, s. 31).

Bu dénemde Devlet Tiyatrosu’nun bazi afislerinde Turgut Zaim, Hiseyin Mumcu
ve Tarik Levendoglu’nun imzasi vardir. Bu afigler, oyunlarin sahne tasarimini
yapan sanatcilarin, afigslere mecburen el atmasi sonucu olugsmustur (Akgura,
1994, s. 31). Devlet Tiyatrosu gelisimini sirdiirmis Ankara, Istanbul ayrica
Anadolu’nun gesitli kentlerine yayilmistir. Kligiik sahne ve 6zel tiyatrolar bu
dénemde kurulmustur (And, 2015, s. 188-189).

1959 yilinda Muhsin Ertugrul, Karaca Tiyatro’da Kenter kardeglerle “Salincakta’ta
iki Kisi"yi sahnelerken, afisi Mengi Ertel'in yapmasini ister. Mergi Ertel’in bile

elinde bulunmayan afig, Tiyatro afisimizin baglangicini gésterir (Akgura, 1994, s.
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31). D6neme damgasini vuran tiyatro topluluklari: bu dénemin en Unld toplulugu
Karaca Tiyatrosu ve Haldun Dormen’in Cep Tiyatrosu’dur. Yeni Ses Opereti,
istanbul Opereti, Sen Ses Operet’leri diger akla ilk gelen topluluklardir (Akinci,
2013, s. 137-138).

Bu alana goénul veren grafikerlerin yanisira, sahneledikleri oyunun
sanatsal afigle tanitilmasini bilin¢li olarak tercih eden tiyatro topluluklari
da hizla artti. Kent Oyunculari, Dormen Tiyatrosu, Gulbriz Sururi-Engin
Cezzar Tiyatrosu ve Dostlar Tiyatrosu gibi topluluklar, oyunlarin yanisira
afisleriyle de taninir oldurlar. Mengu Ertel, Yurdaer Altintas, Turgay Betil,
Ahmet Glleryliz, Leyla Ugcansu ve Erkal Yavi gibi sanatcilar, 1960’h
yillardan baslayarak, yaptiklari tiyatro afigleriyle éne ¢iktilar. Daha
sonraki yillarda bunlara Bulent Erkmen, Sadik Karamustafa, Savas
Cekic, ve Yesim Demir gibi isimler eklendi (Akgura, 1994, s. 34).

1960’ yillarin baglarinda Haldun Taner, géstermeci anlatimi kullanma ve
tiyatroda agik bigim anlayisini benimseme yolunda oyun denemeleri yazmistir
(Burge, 2010, s. 161). 1960’h yillarda kurulan unld, tiyatro topluluklar su sekilde
siralanabilir:

Yildiz Kenter ve Misfik Kenter'in Kent Oyunculari, Gilriz Sururi- Engin
Cezzar Toplulugu, Ulvi Uraz Toplulugu, Genco Erkal’in kurdugu Dostlar
Tiyatrosu, Gazenfer Ozcan-Gonal Ulki Toplulugu, Devekusu Kabare
Tiyatrosu, Muammer Karaca Tiyatrosu, Ali-Nisa Serezli-Tolga Askiner
Tiyatrosu vb (And, 2015, s. 189).

Tiyatro agisindan bu dénemde niceliksel geligsim ortaya ¢gikmistir. Yeni tiyatrolarin
kurulmasi, oyun gesitliligin artmasi afisin dnemini arttirmis, buyik sehirlerin
cadde duvarlari tiyatro afisleriyle donatilmaya baslamistir (GUmuslu, 2008, s.
175).

7.1.1961 tarihli resmi ve dis kaynakli ilanlarin alinmasi ve verilmesinin
serbest birakilmasiyla reklamcilik alaninda muazzam bir hareketlilik ve
gelisim gézlenmigtir. Faal Ajansin devami olan Man Ajans, Yeni Ajans,
ilancilik, istanbul Reklam, Reklam Moran, Radar Rektas, Ankara
Reklam, Grafika gibi blyUk ajanslar kuruldu (GUmuslu, 2008, s. 175).
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Reklamcilikta meydana gelen bu gelismeyle artan ajanslar, calismalarinda ekip
halinde ilerleyerek profesyonel sonuclara ulasmayi hedeflemislerdir. Grafik
tasarim ylkselen ivme kazanmaya baslamistir. 1970 yilinin ortalarinda bir gcok
dzel tiyatro kapanmistir. 1980’lerin ortalarinda ise istanbul’da 6zel tiyatrolar

yeniden canlanmaya baglamistir.

Bu Dénemde Refik Erduran, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati
Cumali, Melih Cevdet Anday, Turgut Ozakman, Sabahattin Kudret
Aksal, Recep Bilginer, Glingér Dilmen, Basar Sabuncu, Dinger Stimer
gibi 1950’lerden ya da 1960’lardan bu yana oyun yazmay! surdiren
yazarlar diginda, 1970’lerde yazmaya baslayan Bilgesu Erenus ve
Tuncer Cicenoglu’nun yapitlariyla 1980’lerde glindeme gelen Murathan
Mungan, Ulkii Ayvaz, Ferhan Sensoy ve Mehmet Baydur gibi yeni
yazarlarin oyunlari sergilenmistir (Birge, 2010, s. 160-161).

Tarkiye cagdas afis sanatinin éncilerinden birkag ismin oldugu 1960-1980 yillar
arasinda Urettigi tiyatro afiglerinin 6nemi buyuktir. Mengl Ertel ve Yurdaer
Altintag bunlarin iginde ilk dne ¢ikan isimlerdir (Gimagli, 2008, s. 179). 1960
yihindan sonra Yurdaer Altintag ve Mengu Ertel afis sanatina getirdikleri yeni
soluk nedeniyle ilgi cekmeye baslamistir. Bu sanatgilar daha gok tiyatro afigleri
Uzerine galismalarini yogunlastirmiglardir. 1964 yilinda her iki sanatginin istanbul
Alman Kultir Merkezi’'nde actiklari sergi blyuk ilgi gérmusttr (Serin ve digerleri,
2006, s. 119).

Mengu Ertel, tiyatro ve oyunculariyla yakin iligkisini plastik sanatlari birlestirmesi,
tiyatro afisleri alaninda énculik etmesini saglamistir. Ertel, calistigi her tiyatro
eserinde kendi rengini kimligini yansitmistir. Sembolizmin etkisiyle olugan
afislerinde, bir kahraman daha aramiza katilmistir. Jan D’arc’1 Cilesi, Kesanli Ali
ve Androcles ile Aslan afigleri bunlara érnektir (Demirel, 2004, s. 42). (Bkz.
Gorinta 31-33).

MengU Ertel eserlerinde yagl pastel ve ¢ini mirekkepi kullanarak
cizgilerle ifade yolunu sec¢mistir. Art Nouvea sanatinin etkilerini
barindiran gizgiler onu tiyatronun icine gétirmustir. Bazi afislerinde
yaziyi ilgi ¢cekici ana 6ge olarak kullanirken, bazilarinda da yazilarla
bigimler arasinda uyum saglamaya galismistir. Mengu Ertel’in yalnizca
iki rengi kullanip sasirtici etkiler elde ettigi afigleri cok basarihdir.
“Jeanne D’arc’in Cilesi” filmi icin yaptigi afis buna 6rnek olarak
gosterilebilir (Yeralti, 2005, s. 178).
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Bernard SHAW

ANDROGLES ite ARSLAN

Goruntii 31: 1969 yilinda Mengu Ertel, Tiyatro Afisleri Sergisinde yer alan Bernard
Shaw’in “Androcles ile Aslan” oyunu igin yaptidi tiyatro afisinden bir gérintt
(uygulanmamistir) (Tiyatro Afiglerinde Mengd).

Yurdaer Altintas, 1957 yilinda Guzel Sanatlar Akademisi, Afig Atélyesi Yiksek
B&IUm’Un0 bitererek ardindan gesitli ajanslarda calismistir. Altintas, 1964 yilinda
actigi ilk kigisel sergisinde kendine 6zgu renk, leke kullanimi ve olusturmusg oldugu
¢agdas dil bu dénemde adindan sik¢a sz ettirmistir. Yurdaer Altintag, 1965
yihinda “Gebrauchsqraphik” adli dergi ile iletisim kurmus, isleri burada
yayimlanmistir. Gebrauchsqraphik’te Turk grafik tasarimcilarini tanitmigtir. Mesut
Manioglu, Selguk Onal, Fikret Akgiin, Sait Maden ve Ahmet Giileryiiz ile
gbriserek, grafikerlerin bir dernek c¢atisi altinda bir araya gelmesi disiincesine
onculuk etmistir (http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80297/yurdaer-altintas-ve-

kultur-sentezi.html). Ulkemize kazandirdigi kendine ézel tasarim anlayisiyla bir
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cok afis tasarimi yapmistir (Bkz. Gértinti 34-35). Gelisen teknoloji ve

Uzun yillar tiyatro afisleri yapmistir o déneme gelene kadar kendi tarzini
olusturmustur. Calismalarinda duyguya ve estetik degerlere yer vererek,
mesajl genellikle simgeci anlatimlarla ve yeni bir bicimlemeyle iletmeye
calismisg, kalin konturlarla sinirlamig buyik lekeler ve stilize figurler
kullanmigtir. Altintas geleneksel konulari gagdas bir géris ve kendine 6zgi
renk ve leke anlayisi icinde resmetmistir...Dormen ve Kent Tiyatrolari
“Aptal Kiz”, “Cinayetin Sesi”, “Ver Elini Yeni Dunya”, “Pembe Kadin”
afislerinde imzasini gériiyoruz (Yeralti, 2005, s. 179).

Ulkemizde, gelisen teknoloji ve yeni tasarim arayislari ile ortaya gikmis bir cok

tiyatro afisi gérmek mimkun olmustur (Bkz Goruntt 36-39).

K

DESTANI

Goriinti 32: 1967 yilinda Mergu Ertel tarafindan tasarlanan “Kesanli Ali Destani” adli tiyatro
afisinden bir gériintu (https://bit.ly/2vqEjQi).



Goriintii 33: Mengu Ertel “Kapilarin Disinda” oyun afisinden bir gérinti

(Tiyatro Afiglerinde).
KENT OYUNCULARI
= o BEN

Goriintii 34: 1984 Yurdaer Altintas “Ben Anadolu” oyun afisinden bir goriintt (100x70 cm.)
(https://bit.ly/2voEHig).



sairin
mektuplari

Goruntii 35: 1961 yilinda Yurdaer Altintas “Sairin Mektuplari” oyun afisinden bir gériinti

(100x140 cm) (https://bit.ly/20jGyvO).
DA SANAT TIYATROSU BBl

' - ¥ «
LT SN TEY DY T P IS N S
Y evever Y

Yazan Yonetmen
~ Aziz Nesin Tiirkan Aktoprak
3 “ S

Goriintii 36: 2011°de Moda Sanat Tiyatrosu “Azizname” adli oyun afisinden bir gériinti

(https://bit.ly/2Kyjbwe).
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WILLIAM SHAKESPEARE

EN KISA

GECENiN RUYAS l

A MDSUMMEL - N,
.NIGISDREAN

Géruntii 37: Ethem Onur Bilgi¢, Moda Sahnesi “En Kisa Gecenin Riyas!” oyun afisinden bir

goruntu (https://bit.ly/200Kwxq).

Goriintii 38: 2005 yilinda Bulent Erkmen’nin “Cayhane” oyun afisinden bir gérinti (70x70 cm.)
(https://bit.ly/2AKAZ0OU).
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Kum,Pan,Ya.

Goruntii 39: 1998 yilinda Bulent Erkmen’nin “Sahte Kimlikler 5 (Askin Entrikasi)” oyun afisinden
bir goruntd (50x70 cm.) (https://bit.ly/2vpzUwP).

1.5. AFiSIN ONEMI

Grafik tasarim Urtnleri arasinda ¢ok k&klU bir gegcmise sahip olan afig en etkili
gorsel iletisim araglarindan biridir. Gérme duyumuz konugsmadan énce devreye
girmektedir John Berger'e gore (1995), cocuk konugsmaya baslamadan énce
bakip tanimayi 6grenir, gérme sbézciiklerden énce gelmistir. Bu 6zellik
bakimindan karsilagilacak, mesaj veren bir afigin (tanitim, cagri vb.)
kullaniimasinin alici tarafindan gértlip anlasiimasinda en etkili yollardan biri
oldugu ortadadir. Bir fikrin, Gréinin bir 6zelligin genis kitlelere tanitimi igin,
reklamin ¢ok blyik édnemi vardir. Reklam yapmanin farkli yéntem caba ve turleri
gerekmektedir. En etkileyici reklam araci olarak yillar boyu degerini hig

kaybetmeyen afisi sayabiliriz (Serin ve digerleri, 2006, s. 113).

Kitlelere plastik sanatlar yoluyla mesaj ileten bir iletisim araci olarak, o
toplumun tim ¢cagdas degerlerini sorgulayan bir Grindir. Resimsiz de
olabilen, bir metin icerebilen, kagit, kumas vb. gesitli yizeyler Uzerine
uygulanabilen afis... birey ve toplum Ulzerinde ideolojik bir baski
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yaratarak begenileri, aliskanlik ve diglince bicimini yénlendirerek insan
davraniglarini etkileme dizleminde édnemli bir rol oynar. Bununla birlikte,
afisin asil glicll insanlari aydinlatmaya, yénlendirmeye ve ikna etmeye
yonelik samimi ve etkili bir sosyal amacli iletken gérevini yerine
getirmesindedir (Gumustekin, 2013, s. 36).

Afig tasarimi, politik ve sivil olaylari sekillendirmede de aktif bir rol
oynamaktadir. Genel halk propaganda dagiliminda hukumetlerin oldugu gibi
bildirileride de afig kullaniimistir (Cooper, 1945). Fransiz Devrimi sirasinda
“Ozgurlik, Esitlik, Kardeslik" kelimelerinin afiglerde géze carptigi gériilmektedir
(Gallo, 1974). Boylece afig tasarimi sosyal inan¢ ve degisikliklerin iletisiminde de
etkin roll Ustlenmektedir.

Afisin glicl, sahip oldugu yalin ve dolaysiz anlatimdan kaynaklanir.
Kitap veya herhangi bir yazi gibi okurun istedi ve zamaniyla kisitlanmaz.
Afig, beklemedidi bir anda kiginin karsisina ¢ikar. Kisinin dikkatini geker
ya da ¢cekmez. Eger dikkat cekmigse, kisinin ¢evresini kusatan
goéruntulerin icinden hemen siyrilip, onu etkisi altina alir. Dikkat ¢ektigi
anda kisiyle afis arasinda 6zel bir iligki baslar ve afis, islevini yerine
getirmis olur. Afisin iki yonli islevi vardir. Bunlardan biri verdigi mesaj,
digeri estetik degerdir. Grafik tasarim Urinleri arasinda yer alan afis her
dénemde toplumlarin kendilerini ve toplumsal yapilarini ifade etmek igin
bir ara¢ olmustur (Gimustekin, 2012, s. 63-64).

Afig farkindaligi hizh bir sekilde arttiran igin en iyi iletisim aracidir. Agik havada
afis genis kitlelere ulasabilme 6zelligiyle toplu etki yaratmaktadir. Afig tasariminin
¢cok yonlu anlayigi hedef kitleye gére sekillenmektedir. Afig tasarimcinin hedef
kitleye gbére dogru renk, kompozisyon ve yazi duyarlihgi gibi 6zelllikler birlesince
ortaya nitelikli afisler cikmaktadir. Boylece goérsel iletisim etkili bir sekilde mesaiji

ileticiye ulagtirirarak istenilen geri dénidgtim saglanmaktadir.

Afis bir belge, toplumlarin aynasi, Ulke klltiriinin, ekonomisinin, yasam
biciminin gelenek ve géreneklerinin yansimadir. Afisler yagsamdaki
hersey gibi, tim sanatlar gibi ekonomi kékenlidir. Ustelik Giretimin
tiiketime dénlismesinde en etkin 6gelerden birini olusturmaktadir
(Yeralti, 2005, s. 185).



Afis sanati farkl disiplinlerden yararlanarak ¢agin gelisen teknolojilerinden

istifade ederek disiplinlerarasi bir anlatim dili gelistirmistir.

XX. ylzyilin en 6nemli sanat akimlardan Bauhaus afig sanatini etkilemis
sanat ve islevsellik Gzerine énemli dnerileri olan bu akim tipografinin
afiste sanatsal bir anlatim i¢cinde kullaniminda yeni deneyler
gelistirmistir. Bu arada ressamin dogay! taklit etme zorunlulugunu
ortadan kaldiran fotografin olanaklari gogalmis resim sanatina ve ayni
zamanda afise yeni katkilarda bulunmustur. Fotograf ilerde afis
sanatinin sertiveni icinde dnemli bir yer kazanacaktir (Karamustafa,
1980, s. 117).
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2. BOLUM:
AFiS TASARIMINDA iLKELER, OGELER VE AFiS TURLERI

2.1. AFiS TASARIMINDA iLKELER

Bir afis tasarimi yapilirken, tasarimda kullanilacak bir takim 6gelerin yanisira
ilkelerinin de titizlikle uygulanmasi gerekmektedir. Hedef kitle ile uygulayici
arasindaki gorsel iletisimi tasarim saglamaktadir. Tasarimin temel ilkeleri
sunlardir: Denge, siradiizen, devamlilik, bitlnluk, tartim (ritm), vurgu, karsitlik,
odak noktasidir. Tasarimci, afis tasariminda gorsel acidan estetik olan ve dogru
dizenlemeyi gerceklestirirken bu tasarim ilkelerini dikkate almasi gerekmektedir.
Denge: Tasarimda tipografik ve goérsel unsurlar konuya uygun batinlik iligkisi
olusturulmali. Bir tasarim ortaya koyarken tekil 6gelerin uyumlu bir dengeye sahip
olmasi ¢ok énemlidir. lyi bir dengeye sahip olmak icin tasarimin net ve 6z bir

mesaja sahip olmasi gerekir (Ambrose ve Billson, 2013, s. 126).

Denge, bicimlerdeki yon ya da 1sik, gdlgelilik elemanlarinin séz sahibi oldugu
batindur. Olusumunda renk veya golge elemaninin blyuk payi vardir (Isingor ve
digerleri, 1986, s. 14). Denge, fiziksel anlamda iki varligin esitlik durumunu
anlatsa da gdrsel denge, terazideki esitlik durumu degil, birbirine karsit olan iki
dge ya da alanda, nicelik agisindan az olanin, ¢ok olan karsisinda etkili ve

vurgulu olabilmesidir (Turgut, 2013, s. 139).

Bir kompozisyonun sundugu denge, plastik eseri yasatan zitliklarin olusturdugu
batunddr. Degerler, birbirinin zitlari halinde kullanikdiklarinda, aranilan denge,
hem gerceklesmis hem de etkili olmus olur. Plastik sanat eserinde denge,

duygularimizin dogrultusunda gelistirilir (Yolcu, 2009, s. 34).

Gorsel tasarimda denge, esitlik olarak algilanmamalidir. Cinkd tamamen simetri
icinde, adeta aynadan yansimiscasina olusturulmus denge, sikicli, sig ve statik
bir dengedir. Bu hemen hemen higbir gorsel tasarimda tercih edilmez sikici bir

etki yaratir (Ucar, 2004, s. 66). Tasarim uygulamasinda kullanilan her gorsel
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elemanin dncelikle kendi iginde, sonrasinda ise diger gorsel elemanlar ile

arasindaki iliskinin dogru kurulmasidir (Sansarci, 2015, s. 27).

Ketenci ve Bilgil'ye gbre (2006, s. 283), bir tasarimda denge unsuru varsa o,
tasarim kendisiyle “barigik” demektir. Bir tasarim iki farkli denge sistemi iginde

diizenlenebilmektedir bunlar: Simetrik Denge ve Asimetrik Denge’dir.

Simetrik Denge: Bu tir denge, bir eksen etrafindaki degerlerin simetrik olarak
yerlestiriimesinden ortaya cikar. Simetri ekseni, disey, yatay ya da egik olabilir.

Bu tir dengeler kesin ve kararlidir (Yolcu, 2009, s. 35).

ik olarak; iyi orantilanmis ve dengelenmis pargalarin olusturdugu genel

bir yapi akla gelir. Diger taraftan, hayali bir ¢izgi ya da dizlemle ayriimis

iki yonll bicim benzerligi de simetri olarak tanimlanir. Esit bicimsel

Ozelliklere sahip elemanlarin bir eksen ile ortadan ayriimis ylzeyler

Uzerine yerlesmesiyle saglanir. Simetrik dizenlemeler gunuimuizin grafik

tasariminda yaygin olarak kullaniimaktadir. Diger yandan simetri

diristlik ve sayginligin pisikolojik simgesidir (Becer, 2009, s. 65).
Simetrik bir tasarim dikeydir ve merkezden dengelidir. Bu tasarimlar icerik ve
kullanim bakimindan genellikle daha resmidir (Ambrose ve Billson, 2013 s. 126).
Tasarimda simetrik denge, dirUstlik ve sayginligin pisikolojik simgesidir (Becer,

2009, s. 66).

Goriantt 40’da, Frances Macdonald, Margaret Macdonald ve James Herbert
McNair tarafindan, 1896 Glasgow Enstitii Sergisi igin hazirladiklar afig tasarimini
gorulmektedir. Afis tasariminda illistrasyonlari yerlestirme dizeni sayfada sag ve
sol duzeni birbirine benzer sekilde doluluk ve bosluk unsurlari birakilmistir.
Tasarimi ortadan dikey bir gizgiyle béldigimiz zaman, sag ve sol (rekto ve
verso), sayfalarin ayna gibi yansimasi ortaya ¢ikmaktadir. Afis tasariminda
dizenlemenin, dengeli ve sakin bir etki olusturmasi simetrik denge ilkesinden

yararlaniimasiyla saglanmaktadir.
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f INSTITVTEY
| - FINE ARTS

Gorinti 40: 1896 yilinda Frances Macdonald, Margaret Macdonald ve James Herbert McNair
tarafindan “Glasgow Enstitli Sergisi” icin hazirlanan afisten bir gériinti (https://bit.ly/20gUXZu).

Asimetrik Denge: Simetri dengesinin zitti olan asimetrik tasarimlar daha az kati
ve genellikle igerigini kullaniimasi bakimindan daha cesitlidir (Ambrose ve
Billson, 2013 s. 126).
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Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik denge de agirlik merkezi vardir. Ama bu
merkez, geometrik merkezden farkl bir konumdadir. Asimetrik diizenlemenin
basarisi, cesur ve sorgulayici olmasina baglidir. Baska bir degigle; asimetrik
denge duygu yukli ve disavurumcudur (Becer, 2009, s. 66).

Eger bir kompozisyonda denge simetrik esasa bagli olarak degil de serbest bir
duzenlemeyle yapllirsa, buna “asimetrik denge” denir. Bu tir dengeyi saglamak
daha zor olsada, degdiskenligi dolayisiyla uyandirdidi gucli etki bakimindan daha
ilgi cekicidir (Yolcu, 2009, s. 35).

Polonyali afig tasarimcisi Franciszek Starowieyski’nin William Shakespeare’in As
you like it oyunu igin hazirladigi afiste (Bkz. Goérunti 41), tasarimci gérsel unsuru
sayfanin sag tarafina yerlestirerek sayfa da doluluk, bosluk oraninda farkli denge
kurmaktadir. Denge, esitlik yerine esitsizlik kurularak etkili ve dinamik bir yapi

olusturulmustur. Afis asimetrik kompozisyon kullanilarak daha etkileyici bir sonug
vermektedir.

Goriintii 41: 1976 yilinda Franciszek Starowieyski “As you like it” William Shakespeare oyunu
icin hazirladigi afisinden bir gérantu (https://bit.ly/2MafLEA).
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Theo H. Ballmer’in EndUstriyel standartlar Norm gezici sergi icin tasarlanan afisi
(Bkz. Goérlntl 42) asimetrik denge Gzerine kurulmustur. Zemin 12 kareye
bolinmustir. Siyah beyaz alanlarin karsithigi hakimdir. Siyah alan 7/12, beyaz
ise 5/12 oraninda denge kurulmustur. Beyaz alanda yaziyi kullanarak yazili
goérsel mesaj burada verilmig vurgu ve etki burada saglanarak tekdiize olmayan
denge saglanmigtir. Norm yazisi diger bilgilerin okunmasina ydnlendirmektedir.
Renklerin zit kullaniimasi yazidaki etkiyi arttirmaktadir. Fiziksel dengenin tersine
zeminde siyah rengin daha fazla kullaniimasiyla asimetrik denge dizenlemeyle
tasarim cekicilik ve etkisi atmaktadir. Zeminde esit renk dagilimi olsaydi

tasarimda tekdize ve sikici bir gérinti meydana gelecekti.

Hunstgewerbe-
museum zurich

die norm

in industrie und
gewerbe
schweiz. wander-
ausslellung

14. okk-n.nov. 1s28
10-12 U.14-18 uhr

...........

Goriintii 42: 1928 yilinda Theo H. Ballmer “Norm” Endustriyel standartlar igin hazirladigi gezici
sergi afisinden bir gérinti (https://mo.ma/2MaCNey).
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Siradiizen (Hiyerarsi): Gorsel dizen, tasarim icindeki gérsel unsurlari
vurgulanmak istenen mesaja gore olculendirerek konumlandirma anlamina gelir
(Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 283). Boyut disinda; renk, agiklik-koyuluk (ton),
uzaklik-yakinlik ve konum da goérsel hiyerarsiyi etkileyen diger unsurlar arasinda
sayllabilir (Becer, 2009, s. 69-70). Ogeler arasinda bir hiyerarsi kurarak her bir
6denin 6nemi dile getirilebilir. Bu hiyerargiyi kurmak adina gruplama, renk veya
benzerlik gibi pek ¢ok ydntem vardir. Her tasarim, izleyicinin bakisini tasarima
dogru cekecek gicli bir odak noktasina sahip olmalidir (Ambrose ve Billson,
2009, s. 128).

Amerika’da grafik tasarim Uzerine egitim veren yazar, tasarimci, Lupton ve
Phillips’ e gdre (2008) gorsel olarak sinif, derece, renk, aralik, yerlestirme ve
diger isaretler araciligiyla tanimlanir. Goérsel hiyerarsi bir mesajin etkisini ve
iletimini kontrol eder. Hiyerarsisiz grafik tasarimi tesirsiz ve seyri zordur. Bir
tasarim uygulamasinda kullaniimis olan tim gérsel unsurlarin buyudklik-
kuguklik, renk, konum, kontrastlik gibi farkli belirleyici kriterler ile dnem sirasinin
ayarlanmasi ve dogru uygulanmasi tasarimda gérsel hiyerarsinin dogru

kurulmasi anlamina gelmektedir (Sansarci, 2015, s. 28).

Ulkemizde grafik tasarim alaninda gesitli projeler yiriten, yurtici ve yurtdiginda
grafik tasarim béliminde ders veren Ucgar’a gére (2004), tasarimci gorsel
hiyerargiyi amacina uygun sekilde kullandigi takdirde, mesajini etkin sekilde
kurgular ve okuruna iletir. TUm bu sireg icinde renk, bUyuklik, tipografi, imaj
(fotograf, illisrasyon, veya diagram) aciklik, koyuluk, tasarimcinin organize
etmesi gereken elemanlardir (Ucar, 2004, s. 153-154). Grafik tasarimda bir iletiyi
yansitmak Uzere, gorsel, tipografik, ¢izgi, serit, doku, zemin gibi tim dgeler belirli
bir siradiizen icinde (hiyerarsi) kurgulanir. iletinin izleyiciye ulasma basarisi, bir
anlamda, bu 6gelerin, birbirinin algilanmasini engellemeden, belirli bir 6ncelik
sirasinda olmasina baghdir (Turgut, 2013, s. 127).

Gorintl 43’de Rus Sanatgi Alexander Rodchenko’nun afisinde, éncelikli vurgu,
daire icerisinde yer alan kadin portresi; bir olaydan etraftakileri haberdar etmek
istemektedir. Ardindan kirmizi yaziyla duyurulacak olayi, kenar ¢ergeveleri siyah

megafon ¢agrisimi yapan bir imgeyle sunmaktadir. Son olarak, Ust sagd ve
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soldaki bantlar gizgilerle ses dalgasi ¢cagrigsimiyla diger bilgiler siradiizen

icerisinde siralanmaktadir.

Goriintii 43: 1925 yilinda Alexander Rodchenko “Leningrad Yayinevi” icin hazirladigi
afisinden bir gortinti (https://bit.ly/20QjMN8/).

Nevilla Brody’nin Halka Ac¢ik Ders igin tasarlamis oldugu afis (Bkz. Goriintl 44)
siyah-beyaz fotograf kullanilarak Brody yazisi tasarimda birincil vurgu yapilan
unsurdur. Neville yazisi Uzerine getirilerek dersi veren Kisi ikincil derecede vurgu
yapilmis sonraki vurgu 4415 etkinligin yapilacagi cadde numarasina izleyici
yonlendirilmistir. Onem sirasina gére tasarim dgeleri, énemi ve vurgusuna goére
derecelendirilip, etki azalip dagilmadan daha da belirginlestiriimistir. Bu agidan
siradiizen agisindan érnekleme olusturmaktadir. Tipografik unsurlarla
duzenlenerek, kursu veren yer olmak Uzere iki gruba ayrilmistir. Bilgilendirme
tasarimda en kiguk ayrinti attanmayarak bu sirada karigiklik olmaktan, 6nem

ilgisine gére azalan vurguyla izleyici bilgilendirilmistir.
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Goriintii 44: 2012 yilinda Neville Brody’nin “Halka Agik Ders” icin hazirladigi afisinden bir
gbrinta (https://bit.ly/2AJGSSu).

Devamlilik: Bir grafik uygulamada kullanilan gérsel unsurlarin, amaca hizmet
edecek ve tasarimin algilanmasini olumlu yénde etkileyebilecek sekilde tekrar

kullaniimasi ve bu sekilde akiciligi saglayabilmesidir (Sansarci, 2015, s. 27).

Okuyucunun g6z, tasarim ylizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kivrim boyunca
hareket eder. G6z bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gecisler yapabiliyorsa,

devamlilik saglanmis demektir (Becer, 2009, s. 70).
Ketenci ve Bilgili'ye gére (2006) tasarimda devamhligi saglamak igin;
- Gorsel unsurlar géziin normal hareketleri yéniinde yerlestirilerek,

-Algilanan ydni okuyucunun dikkatini dagitmayacak sekilde
yerlestirilerek,
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- Goz aligkanlik geregi, soldan saga veya yukaridan asagiya dogru bir

yon izler. Gézin yatay ve dikey hareketleri dikey hareketlere gére daha
kivrak ve hizlidir. Bu nedenledir ki g6z, hareketlerin uyumlu bir tasarim

algilanma ve etki acisindan gérevini yerine getirmis bir unsurdur

Farkli materyallerin tasarimda, ayni kompozisyonun uygulanmasi, ayni renklerin
ayni fontlarin ya da ayni metinlerin kullaniimasi ile saglanabilmektedir. Devamlilik
ilkesinin tasarima rutinlik getirmemesi i¢in dikkat edilmesi gerekli olan noktalari

dogru tespitidir.

“Insan géziniin tasarim yiizeyi lzerinde hareket yéni, yine insan géziniin
tasarim yuzeyindeki odak noktasi, tasarimin ayrigtiriimasi ve tasarim unsurlarinin

anlamlandirniimasi hususunda énemli kistaslardir” (Bati, 2013, s. 44).

Tasarimda devamlilik anlayisi, gérsel hiyerarginin saglanmasi
konusunda énemli bir unsurdur. Ornegin Bati merkezli toplumlarin
gecmis deneyimleri nedeniyle, gézun bir aliskanlikla, soldan saga ve
yukaridan asagiya dogru yon izlemesi; yine gézin buyukten kicuge,
koyu renkten acgik renge, renkliden renksize, aligilmamig olandan
alisiimis olana dogru bir yol izlemesi tasarimda devamlilidi saglayan
ornekleri ifade eder. Bu durumlar, géziin bir unsurdan digerine kesintisiz
gegcisler yapabildigi durumlari ifade eder ki, sirecin sonucu devamliligin
saglanmasidir. Gérsel unsurlarin boyutlari ile bigimleri arasinda
olusturulan benzerlikler ve tekrarlamalar da, birer devamlilik unsurudur.
Tasarimda gdrsel hiyerarsi bu sekilde saglanabilir (Bati, 2013, s. 46).

Gorintl 45'te Henri de Toulouse-Lautrec tarafindan, Mademoiselle Eglantine’s
Troupe dans grubunun gésterisi icin tasarladigi afis tasariminda, dans eden dért
kadin figlrd vardir. G6z aligkanliklarindan yararlanarak tasarlanan bu afiste, g6z
blyuk figirden kiguk figlire dogru gecis saglamaktadir. Ayni zamanda afiste ton
olarak koyu renkten (sag taraf) acik renge kesintisiz gecis yapilmaktadir.
Figlrlerin gorsel olarak birbirleriyle olan benzerlikleri ve vicut hareketlerinin
birbirlerinin tekrari gorintisu olusturmasiyla devamlilik ilkesi kullanilarak afig

daha cekici hale gelmektedir.
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Goriintii 45: 1894 yilinda Henri de Toulouse-Lautrec “Mademoiselle Eglantine’s Troupe” dans
grubu gdsterisi igin hazirladigi reklam afisinden bir gérinta (https://bit.ly/2nhDfKO0).

Tartim (Ritm): Tartim, tasarim icerisinde bulunan elmanlarin birbiriyle dizenli
tekrar icerisinde aralik dl¢t degisimleridir. Ritim kelimesi Grekge “rythmos” dan
gelen (bati dillerinde, rhythem) olarak nitelendiriimektedir. Genellikle dans ve
hareketlerle yapilan yapilan sanatlara ritmik sanatlar diyoruz. Bu tekrarlar
periyodik de olabilir (Odabasgi, 2006, s. 130).

Ritim; benzerligi, butind uyumu ve ahengi saglar. Ritmik olmaya hareketler
dengesizdir. insanlar ritmik olaylarda kolaylik bulurlar, zevk duyarlar. Bu ritmik
olaylara sanatta armoni denir. Ritim bir armonidir, bir sezgi biciminde icimizden
tasar. En basit birimlerin toplamindan dogar (Odabasi, 2006, s. 131).

“Ritim, gbrsel hareketlerin miziksel dizenidir.” Belirli ve tekrari mimkin olan
6gelerin, degisik guicte ve kombinezonlarin uyum yaratan bir sistemlilikte, bir

biitiin halinde kullanimidir. Ogeler arasinda uyumlu benzerlikler, tekrarliliklar,
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bagintili yogunlasma veya acilmalar, ifadeleri giclendiren zitliklar ve gecisler ile

yapilan dizenlemelerdir (Atalayer, 1994, s. 115).

Tasarimdaki ritim hissi bazen renkler, bazen kullanilan gdrsellerin konumu,
bazen nicel degerler, bazen de kontrastlarin uygulanmasi ile yaratilabilir
(Sansarci, 2015, s. 28).

Turgut’a gére (2013) ritim, ayni1 ya da benzer 6égelerin belirli bir diizen iginde
yinelenmesi durumudur. Sesler ya da figurler esit aralikli ve mantikli olarak
yerlestirildiginde kompozisyon tek diizelesirken tam tersine, ilk basta karmasik
gibi gériinen ancak kendine 6zgu bir dizende yinelenen dgelerle 6zgin bir

dizenleme elde etmis olur.

Goze hitap eden sanatlarda; sekil, renk, ¢izgi ve valérin 6I¢ill ve duzenli takrari
uyum yaratir. Cizgiler arasinda benzer sekildeki bosluklar ve renklerden
meydana gelen form tekrarlari da ritmik hava yaratir. Plastik eserin dengesi,

degeri, kalbe yakinhgi, ritimle hayat bulur (Yolcu, 2009, s. 37).

Ritmik hareketler cogu kez yatay gelisir, saga sola dogru ilerler. Hareketteki
monotonlugu degdistirmek isteyen sanat¢i daha karmasik ritimlere bagvurur.
Dikkatli bir planlama sonucu daha zengin etkili ritimler yaratilir (Selguk, 1994, s.
70).

Birbirine benzeyen bigimler butiinlik olusturmak Uzere bir ylizey Uzerinde
yinelendiklerinde, meydana getirdikleri doku iginde bir ritm olugur. Bu ritm,

tekdize olanla alisiimamig olani bir araya getirmektedir (Becer, 2009, s. 72).

Yunanli sanatc¢i Dimis Yannakoulias’'un 2011°de hazirladi§i tiyatro afisi (Bkz.
Gorintl 46) zeminde kullanilan benzer sekiller, renkler ve bosluklarlardan
meydana gelen kompozisyon, tasarimda dinamik ve ritmik bir hava
yaratmaktadir. Geometrik Giggen formu kullaniimasiyla afiste diizen sagdlanarak
tasarimda batunlik saglanmaktadir. Bdylece afisi gliclendiren bir eleman
olmaktadir. Kullanilan renk ve sekillerdeki perspektif birim tekrariyla eser
duraganlik ve sikiciliktan kurtularak gérsel anlamda zengin ve ritmik eser ortaya

koymaktadir.
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Goriintii 46: 2011 yilinda Dimis Yannakoulias “Act Tiyatrosu” i¢in hazirladidi afisinden bir
goruntd (https://bit.ly/2LXjc2r).

Batunluk: Bir tasarimda diger tasarim ilkelerinin bir arada kullanilarak
kompozisyonda birbiriyle uyum saglayacak sekilde diizenlenmesiyle olusur. Afig
tasariminda mesajin algilanmasini saglamasi batunluk ilkesi diger ilkelerin
batinUnun dizeni olarak olusturuldugunda dnem teskil etmektedir.

Tasarim ilkelerinin belkide en énemlisi ve dikkat edilmesi gerekenidir. Grafik
tasarim igindeki gérsel unsurlar bir buttinlik olusturacak sekilde bir araya

getirildiginde, kompozisyondaki daginik ve pargalanmada ortadan kalmis olur
(Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 283).

Becer’e gére (2009 s. 72), tasarimci kompozisyonunda birarada kullanabilecegi
unsurlari segerek gruplandirmali ve bunlari birbiriyle uyum saglayacak bicimde
dizenlemelidir. Ayni temel bicime, boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip
unsurlar; bir tasarimda ideal batinliga olusturmaktadir.
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Butunluk ilkesi tasarimda etki ise, kullaniimis olan hicbir gérsel unsur,

izleyicinin dikkatini dagitip, algisini olumsuz yénde etkilemez. Bu

nedenle butinligun, tasarimin izleyici tarafindan akici kildigini séylemek

mumkindir. Tasarimda kullanilan tim unsurlarin birbiri ile uyum icinde

olmalari, genel olarak ele alindiklarinda ayni amaca hizmet edebilecek

nitelige sahip olmalari sonucunda buttnler kurulur (Sansarci, 2015, s.

27).
Goruntl 47°de, 1896 yilinda Alexandre Steinlen tarafindan Fransizca Kara Kedi
anlamina gelen “Le Chat Noir” mekaninda gésterime girecek olan kabarenin
tanitim afisinde, kara kediyi optik merkezin sag tarafina yerlestirerek asimetrik
denge kurmaktadir. Cesur ve digavurumcu bir yaklagim hakimdir.
Kompozisyonda hiyerarsik dizen arka plan rengi ile ana metin renklerini zit
kullanilarak mesajin okunakli olmasi amaciyla kullanmaktadir. Tipografide
kullanilan kivrimlar kedi kuyrugunun kivrimiyla benzestirilerek benzer gorsel
unsurlar kullanarak devamlihdr saglamaktadir. Bir gok tasarim ilkesi kullanilarak

ideal bdtiinlik yakalanmaktadir.

Goriintii 47: 1896 yilinda Alexandre Steinlen tarafindan “Le Chat Noir” edlence mekani-nda
gOsterim yapacak olan kabare icin hazirlanan afigsinden bir gértint (https://bit.ly/2JrCwCL).
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Vurgu: Afis tasariminda vurgu yapilacak 6zellikle odaklanmasi istenen 6ge
secilmelidir. Tasarimci hangi gérsel unsurun vurgulanmasi gerektigine énceden
karar vermeli ve bu karar verdikten sonra da, her unsur tUzerinde farkli
vurgulama yéntemleri denemelidir, gok sayida gérsel unsurun kullanildigi bir

tasarimda vurgudan séz edilemez (Becer, 2009. s. 74).

Ucar’a gére (2004, s. 155) her turli gorsel dizenleme etkin bir vurgu elemanina
ihtiya¢ duyar. Cekiciligi saglayan temel etkendir. Afis tasariminda vurgulayici
unsur konuya ve mesaja goére belirlenerek etkili bir anlatim saglanir.
Vurgulamayi, vurgulayici unsuru renk, doku, boyut ve ¢izgisel farkliliklarla
saglamak mimkuandir. Vurgu bir tasarimda odak noktasi yaratir (Lauer ve
Pentak, 1995, s. 42).

JAN DARKIN
CILESI

La Passiea do Joanae dlec”

Carl DREYER <

Gorintii 48: 1972 yilinda Mengu Ertel tarafindan “Jeanne d’Arc’in Cilesi” oyunu igin hazirlanan
tiyatro afisinden bir gorinti (https://bit.ly/20Q0hnR).
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Gorintl 48’de Mengu Ertel, Jeanne d’Arc’in Cilesi adli tiyatro oyunu icin yaptigi
afis tasariminda, vurgulamak istedigi konu olarak Jeanne d’Arc’in 6lim sahnesini
secmistir. Bu sahnede figlr soyutlama yapilarak tasarimin merkez noktasina
blyuk beyaz bir lekeyle yerlestirilmistir. Asagidan yukari dogru gelen ates
kirmizisi alevler Jeanne d’Arc’in acilar iginde 6lmesini anlatmaktadir. Tasarimci,
afiste vurguyu, tiyatro eserinin konusundan secerek renk ve siradiizen

ilkelerinden yararlanarak saglamistir.

Karsithk (Zithik): Dogada ve sanatta herseyin bir karsiti / karsithgi (zithigr) vardir.
Kontrast “her turli sanatsal kompozisyonda renk degeri ya da diger nitelikler
acisindan 6geler arasindaki karsithk” olarak agiklanabilir (Kafali, 2000, s. 68).
Zitlik, bir taraftan daginiklik ve uyusmazlik meydana getirirken, diger yandan da
ilgiyi toplayici ve etkili olur. Bigim, renk, doku, deger, 6l¢i, yon, aralik gibi
elemanlardan biri ya da bir kaginin olugturacagi zitlk, bir hareket, bir canllik
olusturur (Yolcu, 2009, s. 41).

Her tUrll sanatsal kompozisyonda renk degeri ya da diger nitelikler agisindan
Ogeler arasindaki karsitlik s6z konusu olabilmektedir (S6zen ve Tanyeli, 1994, s.
136).

Gorsel algida yaratilacak uyum zithiklarin dengeli diizeni ile elde edilebilir. Zithk
kavraminin etkin hale getirebilme ise denge, uyum, ritim ve gerilim iligkileri
birarada kullanabilmek ile mimkun olur. Tasarim igerisinde her konu ile ele
alinabilen zitlik etkili anlasir sekillerde ifade edilebilir (Erim, 2000, s. 338).

Oran/oranti: iki ya da daha fazla benzer sey arasindaki buyiiklik, miktar ve
derece iliskisidir (Keser, 2009, s. 240).

Olguler arasindaki, uyum-denetim-gereklilik islerine bagh iligkidir.
BUyukIUk, nicelik, derece bakimindan, iki 6ge veya parga ile btin
arasinda bulunan 6lciusel iligki “nisbet’tir. Oran iki sey arasinda 6zellikle
Olcusel uygunluktur. Oran estetik ifadenin glicind, etkisini siddetlendirir
veya yok eder. Algi zenginligi oran duygusunu gelisip pekistirir. Olg,
gbrsel sanatlarda, tamamen, “oran” iligkisiyle varolur. Oransizlik,
“nisbetsizlik”, kiyas ve kargilama olarak, 6l¢lisiiz, hesapsiz gérinumdur.
Olgiuisel uyumsuzluktur (Atalayer, 1994, s. 205).
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Sanat kuram ve yéntemleri tizerine ¢alismalarini yogunlastiran egitimci ve yazar
Yolcu'ya gére (2009) oran, bir sanat eserini olusturan elemanlari karsilastirma ve
dengelemedir. Boylesi bir dengenin olusturulmasinda ¢ok degisik yollar
denenebilir. Klasik Yunan sanatinda ve Rdénesans’ta geometri ve matematik
yasalarina itibar edilmis; “altin oran”, kompozisyonlarinin ¢ikis noktasi olmustur
Bir tasarim icerdigi gorsel elemanlarin orantisal iligkilerinde degisken yaplilarla is
gdérmektedir. Bunun nedeni, iyi tasarimin gesitli orantisal iligkiler barindiran,

tekduzelikten uzak bir bigcim olmasi gerektigindendir (Bati, 2013, s. 45).

2.2. AFIS TASARIMINDA OGELER

Afig tasarlarken gesitli tasarim 6gelerinden yararlaniimaktadir. Hedef kitle
Uzerinde amagclanan davranig degisikliklerini yaratmak icin, tasarim ilkelerinden
hareketle grafik tasarim 6gelerinden geregince yararlanmak, etkili bir yapit ortaya
koymak i¢in son derece 6nemlidir. Bu nedenle, diger grafik tasarim
uygulamalarinda oldugu gibi afis tasariminda da belli bir bilingle yararlaniimasi
gereken grafik tasarim égelerini gesitli boyutlariyla agiklamakta yarar vardir.
Renk, tipografi, gérintl, ¢izgi, doku, bigcim vb. olarak siralanabilecek grafik

tasarim 6gelerin asagidaki gibi ele alinabilmektedir.

Renk: Afig tasariminda kullanilacak renkler son derece 6nemlidir. Clnku
birbirleriyle uyumlarindan veya karsitliklarindan meydana gelen renge dayali
gorsel butlnluk ile temaya vurgu yapilir. Tasarimda renk iligkilerinin yerinde /
dogru kullanilmasi ile daha etkili tasarimlar gergeklegtirmek olasidir.

Renk bir tasarimda etkiliyiciligi ve vurgulamayi artirir. 1979’da
Amerika’da yapilan bir arastirma, doért renkli dergi ilanlarini izleme
oraninin %38, iki renkli ilanlari izleme oraninin ise %20 arttigini
gbstermistir. Baska bir arastirmada ise; siyah-beyaz bir ilanin ¢ok renkli
olarak basildiginda %50 oraninda daha fazla izlendigi ortaya ¢ikmistir.
Bir tasarimda istenilen dogru atmosferi yaratmada en énemli arac,
renktir (Becer, 1999, s. 60).
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Renkler insan tzerinde farkli duygular uyandirir. Tlrk ressam ve egitmen Atan’a
gbre (2006) renk, gorsel olarak algilanani bir cok duygusal etkinlige sahip olan ve
estetik amaclara hizmet veren bir 6gedir. Her rengin insan tzerinde etkisi
farklidir. G6z retinasina ¢arpan bir rengin hem fizyolojik hem de psikolojik bir
etkisi vardir. Bizim herhangi bir renkten kaginmamiz veya hoslanmamiz o rengin

dalga boyuyla ilgili oldugu kadar psikolojik yapimizla da ilgilidir (Malayim, 1994).

Renk fiziksel bir olusumdur ve igik ile birlikte var olur. Onemli bir tasarim égesi
oldugu gibi, ayni zamanda sembolik bir degeri de vardir. Tek bagina renk mesaj
verebilir, davraniglar ydnlendirebilir, insan fizyolojisi Uzerinde etkiye sahiptir
(Ucar, 2004, s.45).

Renklerin insan Uzerindeki etkisi eski zamanlardan bu yana bilinmektedir. “Akil
hastanelerinin yesil renge boyanmasi ruh hastalarinin sinirlerini yatistirici etki
yapmaktaydi” (Odabasi, 2006, s. 89). Sicak renkler daha canli, etkin izlenim
vermektedir. Soguk renkler de ise sakinlik ve dinginlik etkisi hakimdir. Afiste ¢cok
renklilik tercih edilmemelidir. Afig tasariminda birbirine uygun ve butunlik etkisi

acisindan daha gok etki yaratan renkler; sari, siyah ve turuncu’dur.

1920’lerde afis tarihinin baglangici olarak kabul edilen, Loie Fuller igin Jules
Cheret tarafindan tasarlanmis olan afis La Danse du Feu (Ates Dansi) adli
tasarimdir (Bkz. Goriinti 49), Bu afisin zemininde kullanilan siyah renk, tzerine
gelen turuncu ve haraketli figlire odaklaniimasini saglamaktadir. Gereksiz
detaylari ayiklayip Ust tUste basimlarla genis bir renk yelpazesi elde etmig: buyuk
renk alanlari kullanarak dikkatin ana figir Uzerine yogunlasiimasini saglamistir
(GUumustekin, 2013, s. 39). Afiste Ust Uste baskiyla saglanan renk gecisleri
beyazdan sariya, saridan kirmiziya ve maviye enerjik ve cogkulu havayi
yansitmakta tamamlayici etken olmustur. Yazi bigimi ve kullanilan renk tonuyla
da kendi icinde gulcli ve tutarli etki yaratmaktadir. Afis tasarimda renk secimi,

tasarlanan gorselin etkisini belirlemede dnemli bir etkendir.
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Goriinti 49: 1893 yilinda Jules Cheret tarafindan tasarlanmis “La Danse du Feu” (Ates Dansi)
afis tasarimindan bir gériintu (https://bit.ly/20Nt8ZT).

Henry Tomaszewski afis tasarim kompozisyonlarinda grafik tasarim égelerinden
rengi en etkili kullanan sanatgilardan biridir. Afiglerinde, fazlaliklarindan
ayiklanmis yalin bir gérsel dil hakimdir. Renk kullanimiyla izleyicinin dikkatini
afise cekmeyi basarmaktadir. Afis tasarimindaki ruh ve anlatilmak istenenlerin

renk kullanimiyla gekiciligini arttirdigi séylenebilir (Bkz. Gérlinti 50).

“Hamlet” afisinde, tasarimci, oyunun icerigini destekleyen renkler olan
kirmizi ve siyahi, birbirlerinin etkisini gliclendirici bir sekilde kullanmistir.
Sandalyenin siyah renk ile gizgisel yorumu ve yine sandalyede kullanilan
kirmizi rengin, zemin rengi olarak kullanilan kirmizinin etkisini yok
etmeyen etkide kullaniimasi anlami gu¢lendirmistir. Ayrica sandalyenin
cizgisel yorumuna karsilik, yine sandalyenin dayanma yerinde siyah
rengin leke etkisinde kullanimi, afiste olaganiisti bir denge saglamistir
(GUumustekin, 2012, s. 67-68).
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Géruntii 50: 1962 yilinda Henry Tomaszewski tarafindan tasarlanmis “Hamlet” oyunu afisinden
gorunti (https://bit.ly/2J7thZa).

Tipografi: Tipografi terimi ilk kez, Johann Gutenberg’in metal harfleri
tanimlamasinda kullaniimigtir. Bugtin ise; buttin baski yazilari ve noktalama
isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali 6zelliklerini ve Uretim teknolojilerini konu
alan bir uzmanlik alani olarak kabul edilmektedir (Becer, 2009, s. 176). Yazi bir
fikrin gdrsel bir bicim verilmesi anlamina gelir. Tipografi bir tasarima kisilik ve
duygu veren en etkili unsurlardan biridir; aldigi gérsel bi¢im s6z konusu fikrin
erigilebilirligini ve okuyucunun tepkisini ¢carpici bicimde degistirir (Ambrose ve
Harris, 2012, s. 38).

Yunanca'da “typo” (form) ve “graphi” (yazmak) sézciklerinden tiremis olan
“typographia” sézcugunin Tarkge halidir. Kavram; forma uygun yazmak
demektir. Yazi tipi, punto buyukluga, satir uzunlugu, satir arasi bosluk ve benzer

etkenlerin kombinasyonlari ile yapilir (Turk, a. s[elektronik] 13). Lupton’a gére



68

(1996), tipografi harf formlarinin tasarimi ve onlarin aralik (espas)
organizasyonudur. Neredeyse tim gdrsel iletisim Urtinlerde, kitap dergi, film

televizyon ve elektronik medyada tipografi kullaniimaktadir.

Tipografi gbrsel tasarimin sézdizim mimarisi olarak degerlendirebiliriz.
Temel 6geleri, harflerin, sayilarin ve sembollerin somut veya soyut
olarak iletisimi ile bigcimsel imgelemeler olusturmaktadir. Okuyucuya
verilen mesajin mimarisi, gérsel butinligd ve mantiksal simgelemeyi
estetik bir armonide gercgeklestirebilmesi tipografi sanatinin puf
noktalarindan biri olarak distnulebilir. Tipografi tasarimi ve kullanimi
masadistl tasarimlardan ve bigisayar yazilimlarindan daha énce el
sanatlari ile ortacagdan bu yana amblem, simgesel isaretler, logo ve
ticari markalarin resimlendiriimesinde yer alir (Tutsal, 2010).

Sarikavak’a gore (2009), tipografi, harflerin yalniz sézciklerde, satirlarda ve
sayfa dizenlemesinde degil, bir tasarim tavri sorunudur. Afiste tipografi tasarimi,
iletisim ve s6z dizimi Gzerine kurulmaktadir. Afigte tipografiyi kullanirken imgeyle
bir buttinlik olusturulmasina dikkat edilmelidir. Afigte kullanilacak imge ve yazi
karakterleri birbirini desteklemelidir. Secilen yazi karakteri bir kimlige sahiptir. Bu
karakter icerige uygun olmali ve Urtnle batinlesebilmelidir. Ayrica izleyici
tarafindan kabul edilebilir oimalidir (Milli Egitim Bakanhgi [MEB], 2012, s. 16).
Yazi stili secimiyle kolay okunabilir olmasi gerekmektedir. Tipografi higbir zaman
bir kozmetik malzemesi gibi kullaniimamalidir. lyi tipografi, bilginin en dogru, en
acik ve en mantikli sunucusudur. Glzellik ve estetik tipografinin hammaddesi

degil, yan Grinudr. Ana drtn anlasilir bir iletisimdir (Becer, 1997, s. 176).

Henryk Tomaszewski'nin bu afig tasariminda (Bkz. Géruntl 51) tipografik
imgelemenin érnegini sunmaktadir. Polonya’da sanstr yirirlikte oldugundan
zafer isaretinin yapilmasinin yasak oldugu bir dénemde, zafer isaretini el yerine
ayaga yliklemesi onun esprili ve mizahi kisiligini de ortaya koymaktadir. Ayrica
tipografideki cocuksu rahatlik bu etkiyi daha da guclendirmistir (GimuUstekin,
2013, s. 68).
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Goriintii 51: 1983 yilinda Henryk Tomaszewski’'nin “Historia” Witold Gombrowicz’in adli oyunu
icin hazirlanan afigsinden gérunti (https://bit.ly/2J5pU4R).

Ulkemizde alaninda uzman sayili afis tasarimcilarindan Yurdaer Altintag’a (1991)
gore; Jules Cheret, tek basina bir afis devrimi gerceklestirerek yazi ile gérintlyu
evlendirdi ve Fransiz Art Nouveau’su igin zemin hazirladi. Modern afigin babasi
olarak anilan fransiz tasarimci el ile yazilmis olan bagliklari, afigin arka
planlarinin parlak ama desensiz renkler kullanmigtir. Béylece okunurlugu
saglamay hedefledigi disunilmektedir. Afis kompozisyonunda hakim olan

tipografik hareketlilik etkisi kullanilarak oyunun eglenceli yénine vurgu yapmistir
(Bkz. Gérintl 52).
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MUSEE GREVIN

Goriintii 52: 1892 yilinda Jules Cheret'in Musee Grevin’de oynanan “Pantomimes Lumineuses”
ilk optik tiyatro gosteri afisinden bir gérantu (https://bit.ly/2kO9xeB).

Goriintii: Goruntd, belirli bir igerigi aktaran anlatim aracidir (Buker, 2010, s. 49).
Afig tasarimlarinda, fotograf, resimleme, ¢izim vb. kullanilan gérintilerden
olusmaktadir. “Gérme sdzcuklerden 6nce gelir” (Yalin, 2012, s. 3). Géruntiler,
bilgiyi aktarmada giiclii bir etki yaratmaktadir. ister sinema, televizyon gériintis,
isterse fotograf veya resim olsun, imgeler insan bilincinin bir Griinidir. insan zihni
ne kadar direnirse dirensin, az ya da ¢ok bir derecede yaratilan bu imgelerin -
aslinda kendisine gosterilenlerin - etkisinde kalmaktadir. (Parsa, 2007, s. 4).
“Gorsel dil, iletisim sirecinde davraniglari ydnlendirmede gercek tecribelerin
yerini tutar. Birgok iletisim formunda, izleyicinin duygularini canlandirmasi
konusunda énemli bir yaratici gu¢ olarak dusunular” (Bati, 2013, s. 36). “Sadece

metin okudugumuz zaman, U¢ gin sonra bilginin yalnizca ytzde 10’unu
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hatirlamamiz muhtemeldir. Metin, goriintt ile kombine edildigi zaman ¢ gin

bilgilerin ylzde 65'ini hatirlamak muhtemeldir” (Krum, 2014).

Gorintl 53’te Texas Ulastirma Bakanhginin, trafige ¢ikarken alkol kullaniminin
ne denli k6t sonucglar meydana getirdigini, dikkat ¢ekici gérsel bir dil kullanarak
anlattigi afis tasarimi bulunmaktadir. Bu afiste Jackueline Saburido’nun kazadan
20 yil 6nceki fotografi sol alt tarafta verilmis, kazadan sonra ki gértntisu afis
tasariminin genelini kapsayarak Jackueline Saburido’ nun éncesi ve sonrasi
gosterilmektedir. Afiste kullanilan Saburido’nun suanki gérintist, kampanyanin
dikkat c¢ekicigini negatif duygusal ¢cagrisimla bize anlatmaktadir. Sarhogluk
davranisinin sebep olabilecedi kazalar Gzerinde Saburido’nun yaralarini ve
yaralarina sebep olan igkili bir bicimde direksiyona gegme davranigi
iligkilendiriliyor (Lidwell ve digerleri, 2010, s. 43). Bu érnekten hareketle
gorintiileri konuyla iligkilendirip dogru kullanildiginda, afig tasariminin sosyal

sorumluluk kampanyalarinda basarili sonuglar elde edilebilmektedir.

Gorsel dil, séylemi agisindan kestirilemeyen manipulatif bir séylemdir.
Birey gorsel materyalden ¢ogu kez farkinda olmadan etkilenmektedir.
S6zll bir metinde baslangi¢ ve son mevcutken, gorsel dilde zaman
odakl bir yaklasim s6z konusu degildir. S6zli iletisim kapsaminda var
olan farkli zamanlar arasinda tercih yapilabilirken, gérintiler
zamansizdir. Zamandan bagimsiz olan goérsel dil ayni zamanda,
kulturlerarasi standardizasyonu saglama noktasinda énemli bir aractir
(Bati, 2013, s. 36).
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Not everyone who gets hit
by a drunk driver dies.
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Jacqueline Saburido was 20 years old when the car she was riding in was hit
by a drunk driver.Today, at 23, she is still working to put her life back together.
Learn more at www.TexasDWi.org

DON'T DRINK & DRIVE ) Suvea Ll

Yexas Departiment of Public Safety « Tanas Akohalic levecage Comminmon « Texans Sanding Tall » Partrweship for » Drug-fese Texas » Tias Comminsion on Alkiohol and Drug Abuse

Goriinti 53: 2002 yilinda, Texas Ulastirma Bakanhgi’'nin Jackueline Saburido’nun yGzindn
kullanildigi “igmeyin ve arag kullanmayin” afisinden bir gériintii (https:/bit.ly/2JpoNMz).

Cizgi: Grafik tasarim uygulamalarinda ¢izginin gérevi tasarimi detaylardan
arindirarak formlari sadelestirmeyle, mesaiji izleyiciye, daha c¢arpici bir bigimde
aktarabilmek oldugu dagtnidlmektedir. Yalinlastirilarak olugturulan tasarim
seyirciye anlatim ve aktarmada tasarimci agisindan yeni bir grafik dil

olusturmaktadir.

Ketenci ve Bilgili'ye gére (2006) duz, kivrimli, kalin, ince, surekli, kesik, grenli ya

da keskin 6zelliklere sahip ¢izgiler tasarimda; objenin dikkat veya iki obje arasina
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koyularak gézun onlari birbirinden ayirmalarinin saglanmasi amaciyla, zaman

zaman ise bazi mesajlarin iletiimesi i¢in kullaniimaktadir.

iki nokta arasindaki mesafe cizgidir. Noktanin devamli hareketinden olusur ve
kiitleyi sinirlayan onu bosluktan ayiran, var eden bir aractir (Uner, 2010). Cizgi
hem hareketi, hemde bicimi saglar. Geregince ve duzenli kullanimi dogdal olarak
ritmi yakalar. Cizginin en énemli 6zelligi, somut bir bigimi anlatirken akici, temiz
ve keskin olmasi gerekir. Bu saglandiginda ana fikrin yakalanabilmesi olasilik
bulur (Odabasi, 2006, s. 37).

Temel eleman olan ¢izginin, sezgi, dis guci ve yaraticiliga bagli

degisen yorumlari s6z konusudur. Bu yorumlarda, gizgiler, kimi zaman

figre yalinlastirarak bir simge haline getirebilirken, kimi zaman da, ele

alinan konunun icerigini yansitan bir gérsel 6ge olabilir. Tasarimci

anlatimi gizgilere indirgeyerek yalin bir ileti kodlamasi yaparken, bir

anlatimda, kendine 6zgu dil yaratmis olur. Béylelikle, gizgiler hig bir

zaman ylUzeysel anlatim araci olabilmektedir (Turgut, 2013).
Becer’e gore (2009), iki gbrsel unsur arasina konulacak bir gizgi, izleyiciye
bunlari optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine ve
konumlarina baglh olarak bazi mesaijlar da iletir. Yatay Cizgi: Durgunluk, Disey
Cizgi: Sayginlik, Diyagonal Cizgi: Canhlik, Kiviimh Cizgi: Zarafet. Yuvarlak, egri
cizgiler; “yumusaklik, hos ve ritmik bir hareketi, oksamay1” ifade eder. Kirik kalin-
kesin, kararli gizgiler; “sertligi, dinamizmi, glveni” ifade ederler. DUz ¢izgilerin
“static” (durgun - dengeli) etkileri vardir. Nedeni ise, yer diizlemine dik pozda

“devinim kazanan” insanin, ufuk gizgisi yataydir (Erim, 1996, s. 15).

Niklous Troxler'in Tekerlekli sandalye maratonu igin tasarlanan afisinde (Bkz
Gorinta 54), figurler, ayrintilari atilarak, cizgilerle temel yapilara indirgenmistir.
Gergekgei goriintiden cizgisel dile agsamali olarak gelinen bu tasarimin, hazir efekt

ya da baska kestirme yaklasimlar icermedigi agiktir (Turgut, 2013, s. 20).
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10. Internationaler
Rolistuhimarathon Schenkon
2. Einzelzeitfahren Handbike

Goriintii 54: 2004 yilinda Niklaus Troxler'in “Tekerlekli Sandalye Maratonu” igin hazirladigi
afisinden bir gériintu (https://bit.ly/2AMu6ma).

Cizgisel anlatim elemanini opera afigi icin kullanan Jane Lenica (Bkz. Goérunti
55), Opera seslendiren bir figuiriin ses dalgalarini gizgiler kullanip anlatmistir. On
planda agiz ve etrafinda cizgiler yayilmaktadir. Béylece cizgisel anlatimla
fazlaliklari atarak ana fikri daha ¢arpici bir sekilde anlatmaktadir. Gérsel anlamda
fazlaliklardan siyrilarak, ana fikri seyirciye etkili bir sekilde aktarmaktadir. Mesaji
izleyiciye ¢izgisel anlatim bi¢imiyle aktararak, ¢izginin yalnizca stisleme unsuru
olarak kullanilmadigi, konuyu imgesel ve daha guclu bir anlatim dili olusturmada

6nemli rol oynayabildigini kanittamaktadir.
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OLBAL BERG WOZZECH

Goriintii 55: 1964 yilinda Jan Lenica, Alban Berg'in “Wozzeck Operas!” i¢in hazirladigi afisinden
bir gértnti (https://bit.ly/2viBQHe).

Bilent Erkmen’in 10. Avrupa Okguluk Sampiyonasi igin hazirladigi (Bkz. Géruntl
56) afig, cizgisel anlatim kullanilarak sampiyonanin ana konusu olan ok ve yay
imgesinden olusmaktadir. Afiste somut bir sekilde ok ve yay yoktur ancak
tasarimci gizgisel anlatim diliyle cizgilerin acilari ve etrafinda bulunan kiigiik
cizgilerle yaydan firlatiimis bir okun hizini vurgulamakistemistir. Béylece

tasarimdaki hareket duygusu c¢izgilerle anlatiimaya calisiimigtir.



76

Goriintii 56: 1986 yilinda Bulent Erkmen, “10.Avrupa Okguluk Sampiyonas!” i¢in hazirladigi
afisinden bir gérunti (https://bit.ly/2M6morE).

Doku: Tasarim 6gelerinden doku, tasarim dilinde dis ylzey anlamina gelen
tekstir olarak da kullaniimaktadir. Tanim olarak séylersek, Yolcu’ya gére (2009),
doku; dogal veya sanatgi tarafindan meydana getirilen bir alanin, gercek veya

taklit edilen ve dokunma duyusuna hitap eden degerlerdir.

Bir ylzey Uzerinde tekrarlara dayali bigcimsel bir dizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan s6zedilebilir. Tasarimin Uzerine kullanilan dokular, optik ya
da fiziksel olarak duygulari yénlendirici bir igleve sahiptir (Becer, 1997, s. 61).
Uner’e gdre (2010), birim motifin ya da desenin tekrarlanarak, tim yiizeye
yayllmasi ile elde edilir. Farkli bir etki, bir ¢ekicilik ve estetik katan dokular, sis

6gesi olmasi disinda fonda mekansal bir etki yaratmak amaciyla da kullanilir.

Grafik tasarimda doku gérsel bir elemandir ve fiziksel bir yanilsama yaratir.

Fonksiyonunu ortaya koydugu zaman gdérsel etkiyi gticlendirir, huzur verici olur.
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Doku, uyum ve zitiklarla doga disi bir gtizellik yarattigi gibi, sanat eserinde de

degerli bir eleman olur (Yolcu, 2009, s. 48).

Bigali'ya gore ise doku (1999), bir objenin ylizeyinin, gérme ve dokunma
duyulariyla hissedilen 6zelliginin temsil edilmesi seklinde de ifade edilebilir.
Bdylece doku, alanlarin diizenledikleri veya insan tarafindan degistirildikleri gibi

gorulen ve hissedilen dis yapisidir.

Nesne ve varliklarin dis yapi 6ézellikleri ve bunlarin objektif tesirleri doku’yu
(tekstird) olusturur. Bagka bir deyigle, yuzeylerin “dokunsal degerleri” ne doku
ad verilir. Doku; yuzey, renk, ton gibi iki boyut etkisi yapan égeleri, G¢lincu
boyuta goéturen bir 6gedir. Formu, bicimi, ylizeyi karakterize eden égedir
(Atalayer, 1994, s. 194).

Alphonse Mucha 1896 yilinda hazirladigi Litografi baski afisinde (Bkz. Gorunti
57) elinde bisklvi tutan kadin figiriini gucli sanatsal detaylar ile isleyerek
izleyicede dokunma hissi uyandirmaktadir. Tasarimda kadin figiriiniin saglarinda
bulunan hashas ayrintisi, dogada oldugu gibi canli renkleriyle fiziksel yanilsama
etkisini yaratmaktadir. Uzerindeki akan elbise kumasi baskida tst Uste renk
tonlamalariyla ustaca islenerek afiste doku hissini etkin kilmigtir. Boylece afise

estetik anlatim ve cekicilik kazandirmaktadir.



Goriintii 57: 1896 yilinda Alphonse Mucha’nin, “Biscuit Lefeure” igin hazirladigi afisinden bir
goruntd (https://bit.ly/2Mu1Gi8).

William Henry Bradley Biscuit Lefeure icin tasarladigi afisinde doku érnegini
sunmaktadir (Bkz .Gérintl 58). Tasariminda tuylU bir kusu cizgilerle kivrimlar
kullanarak detayli bir sekilde iglemistir. Bylece dokunsal duyularimizi harekete
gecirmeyi hedeflemistir. Cizgi doku teknidi kullanilarak sira sira kullanilan
cizgilerde kabartma etkisi verilmektedir. Gérsel anlatimi zenginlestirerek afiste

dinamik duygular uyandiriimasini saglamaktadir.

78
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Goriinti 58: 1895’te William Henry Bradley, Charles Scribner’s Sons yayinevinden ¢ikan “Poster
Kitab” kapagi ¢alismasindan bir gérinti (https://bit.ly/20ife0V).

Bicim: Grafik tasarim 6geleri birbirleriye baglantili olarak ilerlemektedir. Bigim
farkh disiplinleri bir arada kullanarak olusmaktadir. ingilizce ve Almanca “Form”
da denmektedir. Genel anlamiyla, bir nesnenin algilanan tim maddi 6Jelerinin
kendine 6zgu bir dizen olusturan butinudur. Genellikle nesnenin iki boyutlu
bicim 6zelligi Osmanlica sekil sézcuguyle karsilanir. Herhangi bir sanat
anlatiminda renk, ton gibi dgeler dahil, bicimsel 6gelerin timinun biraraya gelis
bicimi Gslubu olusturur (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 240). Bitin
plastik sanatlarda form veya bicim; ortaya konan eserin temelde algilanan maddi
yapisi, gézinizl hareket ettiren cizgiler ve ylzeyler butiniduar (Odabasi, 2006,

s. 60). Bir ¢cok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi icindeki dénis ve kivrimlar
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ile degisik tonlarin olusturdugu yuzeyler; bir tasarimda bigimi olusturan
unsurlardir (Becer, 2009, s. 62).

Temel tasarim tekniginde, cizgi, renk ve diger ylzey elemanlarinin
birbiriyle iligkileri sonucu bigim olusur. Gerek renkler, gerekse bigimler
algilanmalarinda genisleme ve yayilma 6zelligi gésteren nesnelerdir. Bu
gorsel algilamanin fiziksel bir boyutudur, éyleyse bigimin ortaya
cikabilmesi icin ¢izgi ve rengin bigime canlilik kazandirmasi
gerekmektedir (Tepecik, 2002, s. 36-37).

Batin plastik sanatlarda gecerli olmak tzere, form veya bi¢im; ortaya konan
eserin, temelde algiladigimiz maddi yapisi, yani, gézimuzi hareket ettiren
cizgiler ve ylzeyler halinde algilanmasidir (Yolcu, 2009, s. 47). Bir ¢ok ¢izginin
veya objenin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi Uzerindeki dénus ve kivrimlar ile
degisik tonlarin olusturdugu yizeyler, bir tasarimda bigimi olusturan unsurlardir
(Ketenci ve Bilgili, 2006, s. 282).

Fransiz Tasarimci Paul Colin (Bkz. Gérunti 59), Bal Negre’'de gdsterimi
yapilacak Champs Elysees oyunu igin hazirladigi afisinde, renk, boyut, cizgilerle
dans eden, dinamik bir ¢iftin gériintistnd islenmektedir. Afiste vurgulanmak
istenen ana fikir bicimlenmistir. Bigim (dis goérintl) ve ana fikir iligkisiyle iletilmek
istenen disgunce bicime dontisgmustir. Boylece, tasarimda tim gorsel iletiler

kullanilarak bicim, iglevsellige yardim etmektedir.
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Géruntii 59: 1927 yilinda Paul Colin, “Champs Elysees” tiyatro oyunu icin hazirladigi afisinden
bir gérintd (https://bit.ly/2AU3rDY).

2.3. AFiS TURLERI

Grafik tasarim Urtnlerinden ve gdérsel iletisimin en dnemli 6gelerinen biri olan

afisler, kullanildiklari uzama gére ve igeriklerine gére olmak Gzere iki baslik
altinda siniflandirilabilir.

2.3.1. Kullanildiklant Uzama Gore Afigler

Bu dgeler segilendikleri uzama (mekana) gére; ic uzam afisleri ve dig uzam
afisleri olmak Gzere ikiye ayriimaktadir.
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2.3.1.1. ic Uzamda Kullanilan Afigler

Sergilendigi alan bakimindan dis mekan afislere oranla uygulandidi alanda
varhigini uzun sure surdiren sinama veya tiyatro salonlarinda, ¢esitli ufak élgekli
organizasyonlarin sergileme salonlarinda gérebilecegimiz afig turleridir
(Deliduman ve Cakmak, 2017, s. 318).

2.3.1.2. Digs Uzamda Kullanilan Afigler

Sergilendigi dlctler bakimindan daha buyuk élgtlere sahip olan binalarin dis

mekanlarinda kullanilan afiglerdir.
2.3.2. igeriklerine Gore Afigler

iceriklerine gére afigler kilturel afisler, sosyal afigler, propaganda afisleri ve

reklam afigleri olarak dérde ayriimaktadir.
2.3.2.1. Kulturel Afigler

Tiyatro, sinema, serqi, film festivali, konser, konferans, sempozyum, kitap fuari
vb. etkinliklerin duyuruldugu afis gesitidir. Kavram olarak afisin konusunu
anlatmaktadir. Sanatsal ve kulturel afig, Uretildikleri ddnemin toplumsal ve kiiltirel
6zelliklerini yansitan bir ayna niteligindedir. Kultir ve sanat etkinliklerini topluma
duyurma amacini tasiyan afisler, kilturel afig sinifina girer (Birge, 2010, s. 117).
(Bkz. Goéruntl 60). Aslinda her afig bir kltdr Grinddir. Daha dogrusu zamana -
mekana kars! yipranmayan, bildiri iglevi diginda sanatsal bir trtn olarak kultir ve
sanat yagsamina oldugu kadar, sosyal ortama da etkide bulunmusg — ya bir seyi
baslatmig, ya da sirdirmis olan — tim afisler kultur afisi ve de kulttr Grintdurler
(Sarikavak, 1993, s. 13).

Genel olarak bir tiyatro afisi, hem oyunun icerigini, yazarinin kisiligini
hissettirmeli hem de afis tasarimcisinin toplumsal konumunu ve
tasarimci kisiligini yansitmalidir. Tiyatro afislerinde konu ile uyum,
oyunun igerigini en iyi yansitma ve Kkisiligin estetik bir unsur olarak
kullaniimasi afise ¢ekicilik kazandirir. Tiyatro, hem gdrsel hem de isitsel
bir sanattir. Dolayisiyla, bu isitsellik tiyatro afislerinde de hissedilmelidir.
Afis konusmali, oyunun mesaijini iletici bir karaktere sahip olmalidir
(GUmustekin, 2013, s. 65).
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ULUSLARARASI
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FESTiVALI
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“ GOCUK ETKINLIKLERI
N @ @ wcu  aHK

Goriintii 60: 53. Uluslararasi “Troia Festivali” afisinden bir gériinti
(https://bit.ly/2nlkOnJ).

2.3.2.2. Sosyal Afigler

Toplumsal olaylari konu alan afig turiddr. Toplumsal bir olay ile ilgili olarak
toplumu bilinglendirme ya da toplumsal bir degisim konusunda uyarici niteligi
tasiyan afislerdir (Burge, 2010, s. 88). Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, cevre
gibi konularda egitici ve uyarici nitelikteki afiglerin, yanisira politik bir disinceyi

yada siyasi bir partiyi tanitan afigler grubunda yer alir (Becer, 2009, s. 202) (Bkz.
Gorlant 61).
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BUGDAYI
UZME
KOMUR
SANTRALI
DIKME!

Kanya komu r oluyor,
llllllllllllll
tsrm ksa t aller kuruluyor.

Gelecegimizi kdmiir etme,
tarim alanlarimiza
sahip cik!

#KomiirUzer

Goériintii 61: Tema Vakfi'nin “Bugdayi Uzme, Kémir Santrali Dikme” kampanyasi afisinden bir
g6rinta (https://bit.ly/20jmoSn).

2.3.2.3. Propaganda Afisleri

XX. yluzyilin basinda patlak veren |. Dinya Savasi, afiglerin propaganda
amaciyla kullaniimasina; afisin daha fazla bu yénulyle taninmasina yol agcmistir. 1.
Dinya Savasi boyunca Ulkeler propagandalarini afis kanaliyla sirdirmuslerdir.
1917 Ekim Devrimi, politik propagandanin afislere yansimasina neden olmustur
(GUmUsla, 2008, s. 55). Dunya Ustindeki olaylara tepki géstermek ya da cesitli
durumlara karsi sanat¢inin duruguyla da saglanabilecek belli bir degisimin
varligindan séz edilebilir (Kanturk ve digerleri, 2000, s. 14). Yasamimizin
icerisinde, sosyal ve kilturel olaylara dair Urettigi sanatsal karsi durusu olan afis

calismalari bu grupta yer almaktadir.
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2.3.2.4. Ticari Afigler (Reklam)

Bir Uriin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Bes alanda yaygin olarak
kullaniimaktadir; endUstri, moda, kurumsal reklamcilik, basin-yayin, gida, turizm
(Becer, 2009, s. 202) (Bkz. Gérlntlu 62).

Reklam afiglerinin gelisimi Turkiye’de reklamcihdin gelismesi, kitle iletisim
araclarinin gelisimi ile birlikte olmustur. ik basili ticari érnekler 21 Ekim 1860
tarininde Agah Efendi ve Sinasi tarafindan ¢ikarilan Terciman-1 Ahval

Gazetesi'nde yer almistir (Burge, 2010, s. 185).

Ticaret ve sanayide basarili olan is adamlari ya da politikacilar kendi
tarzlanyla tanitim yapmayi surduriirken; birgok 6zel ya da kamuya ait
tiyatro toplulugu da (Ali Poyrazoglu, Levent Kirca, Ferhan Sensoy
tiyatrolari, Ankara Universitesi DTCF Tiyatro Bélimi, Ankara Buyuksehir
Belediyesi Tiyatrolari gibi) kendi ekiplerinden “eli yatkin” elemanlara afis
yaptirmaktadir (Gimusla, 2008, s. 16)

Kaydirmaz.

o —————

@nfinenfal = MR

Continental lastiklerl, En zorky kogutiarda kusursuz yol tutug Tyves - engincered in Germany

o 0ltas

Goriintii 62: Continental araba lastigi afisinden bir gériinti (https://bit.ly/20jmoSn).
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3. BOLUM:
DEGERLENDIRME YAKLASIMLARI ve TIYATRO
AFiSLERININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
INCELENMESI

3.1. DEGERLENDIRME YAKLASIMLARI

Yapit dederlendirme baglaminda yapilan arastirmalar sirecinde sanat
yapitlarinin; tasarim tarihi, tasarim sosyolojisi, tasarim psikolojisi, ontoloji bilimi
ve gdstergebilim acisindan irdelenebilecegine yonelik gesitli verilere ulasiimistir.
Elde edilen bu bilgilere kisaca da olsa yer vermekte yarar gérulmektedir. Ancak,
bu ¢calismanin konusu tiyatro afislerinin géstergebilimsel agidan incelenmesi

oldugundan, ayrintili irdelemeler bu baglamda yapilacaktir.

3.1.1 Tasarim Tarihi Agisindan Degerlendirme

Gorsel iletisim bicimlerinden olan afig sanati, kronolojiye bakildigi zaman
savaglar, ekonomik krizler teknolojik yenilikler ve diger gelismelerle birlikte,
dénemin izlerini tasarimlarinda yansitarak ginimuze kadar énemini korumay!
basarabilmistir. Afig sanatini degerlendirirken tim dénemlerle, tim sanatlarla
ilgilenen ve tarihe eslik eden sanat tarihi, kendine ait yontemleri, tarihi ve

inceleme konusu olan yapitlariyla 6zerk bir disiplindir (Yerguz, 2015, s. 7-110).

Tarihlerinde sanat eserlerinden yoksun toplumlar, egemen devlet olarak
devamli yasama sansina sahip olamamaktadirlar. Sanat kultir(i zengin
bir gegcmisi olan uluslar ise kendi egemen devletlerine sahip olduklari
gibi egemen yasama giiciinii de kaybetmiyorlar. iste béylesine yasatici
bir glict blinyesinde tasiyan sanat eserlerine cagimizin blyutk énem
vermesi bundandir. Ve “sanatsiz bir ulusun hayat damarlarindan biri
kopmus demektir 1.” s6zU bu gergegdin bilincine ulusga variimasini
istemektedir. Demek ki, uluslarin yasama potansiyeli, onlarin sanatsal
hayatiyla oratilidir oluyor... Sanat eserinin iginde dogdugu kalttrin
olusmasinda bagka kultirlerin de payi vardir. Bu agidan yapilan
g6zlemler, sanatin sinirlar agici karakterde oldugunu géstermektedir.
Komsu, hatta uzak kultirlerin, bir Glke sanatinda katkisi gok
yonludar...Sanat kiltirintn sinirlar asan etki gliciine sahiptir. Sanat
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eserinin incelenmesi, hem genisligine hem derinligine bir arastirma
gerektirmektedir (Turani, 1999, s. 7-8).

Bu yaklasim agisindan sanat yapitini tasarim tarihi perspektifiyle ele alip

derinlemesine inceleme ve analiz yapmak mumkunduir.

3.1.2. Tasarim Sosyolojisi Agisindan Degerlendirme

Tasarim sosyolojisi, sosyolojinin alt dallarindan biridir. Sanatgi ile yasadigi
toplumla arasindaki baglantiyi incelemektedir. Sosyolojik agidan cesitli
arastirmalar ve degerlendirmeler yapan Tezcan’a gére (2011), Sanat sosyolojisi
XX. yy’In baslarinda sosyologlar tarafindan sanat ile toplumun iligkilerini
inceleyerek sosyolojik bir bakis agisi getirmeye c¢aligan bir alandir.

Sanat sosyolojisi, toplumlardaki, toplumsal kiimeleri ve yapisinin
6zelliklerini, sanat etkinliklerinin 6zelliklerini, toplumun yapisiyla
arasindaki iligkileri guizellik anlayisi ve anlatimlardaki degismeleri
incelemeyi amaglayan sosyolojinin bir alanidir. Baska bir tanima gére
ise, Sanat Sosyolojisi; sanat yapitinin olusumunda toplumsal ¢evre
kosullarinin rolinG arastiran disiplindir. Sanata yénelik toplumsal
yaklagim kuramini ilk ortaya siiren disinir Platon’dur (Uludag, 2002, s.
166).

Tasarim toplumsal bir 6ge olmasi agisindan sosyolojinin ilgi alanin girmektedir.
Sanatin gelisimini, uygarliga meydana getiren fiziksel, ekonomik, tarihsel ve
ideolojik kosullarin battintyle hayati iligkiler cergevesinde incelemek
gerekmektedir (Karamustafa, 1980, s. 5).

Bir sanat Grlinii edebiyat, resim veya muizik yaraticilari vardir. Sanat
olgusunda karsimiza ¢ikan yapici 6gesi sanat¢l ya da sanatcilardir.
Sanat 6gesinin ikinci yapici 6gesi ise sanat Griinidir. Sanat yapiti da
belli bir toplumda ortaya ¢ikmis bir Griinddr. Sanatgl, yapitin baskalari
tarafindan dinlenmesi, gorilmesi vb. bicimde alimlanmasini bekler.
Bunun icin yapitin iletilmesi gerekir. Bu ileti toplumun kullandidi belli arag
ve gereclerle gergeklesir. Sanat sosyolojisinin arastiracagi t¢linci 6ge
de sanat yapitinin iletiimesi 6gesi olacaktir. Sanat yapitinin iletildigi
“Alimlayici” dedigimiz bu insanlar dérdiinct ve sonuncu 6gesi olarak
kitleyi ve kitlenin sanat olgusuna katilmasi agisindan sosyoloji tarafindan
incelenir (Soykan, 2009, s. 13-14).

Toplumsal bir Grtin olan sanat gesitli bicimlerde inaniglardan etkilenmistir.

Ornegin Resim sanati dinsel etkiler iceren bir sanat dali meydana getirmistir.
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Hristiyanligin yayilip gl¢lenmesine katki saglamak amaciyla 18. yy’'in sonuna
kadar Hristiyanlkla gugla bir iligki icinde olmustur. Bu iligki halen hristiyan

Ulkelerinde devam etmektedir (Tezcan, 2011, s. 97).

Bu baglamda sanat yapitini tasarim sosyolojisi agisindan ele alinip incelemek ve

analiz yapmak mimkun gorulmektedir.

3.1.3. Tasarim Psikolojisi Acisindan Degerlendirme

“Sanat psikolojisi sanatsal Uretim-yaratim yasantisindaki sanat¢i davraniglari ile
sanata tuketici olarak yaklasanlarin yasanti ve davraniglarini inceleyen bilim

dalidir” (Lexion der Kunst, cm II).

Sanati bir olgu olarak var eden etkilesimler bes baslik altinda;

1. Sanat¢inin i¢ ve dis diinyasinin yani “esinlenme olanaklari” ile iligkisi.
Baska bir ifade ile sanatcinin “konu” ile iligkisi.

2. Konunun igerik haline dénusturilmesi asamasinda sanatgi ve sanat
ardna etkilesimi.

3. Sanat Urdndnin potansiyel alici imi. Yani kime, nigin gdnderme
yapilacagidir.

4. Sanat eserinin alicinin rastlantisal ya da istencli bulusmasi.

5. Alicinin, sanat eserinden hareketle sanat eseri Uzerinde olusturdugu
imgeler, yargilar, dusgler vb.

Sanat psiklojisi, 6nce sanatta olan temel psikolojik sorunlari ele alir sonra bu
sorunlarin ¢ézimlenebilmesi i¢in yansiz ydntemler bulmak ister. Sanat psikolojisi

duyulari ve bu yolla ruhumuzu temel alir (Ering, 1998, s. 8).

Psikolojik temellerin de GriinG olan sanat yapitini, tasarim psikolojisi agisindan

ele alinip inceleme ve analiz yapmak mimkin gértulmektedir.
3.1.4. Ontolojik Agidan Degerlendirme
Cagdas felsefe gorusleri arasinda en temel ve énemlilerinden biri Ontoloji’dir. XX.

yy’'da Nicolai Hartmann’in kurup gelistirdigi bu felsefe anlayisi, var-olan’i ve

varligin bdtindnd inceler (Tunali, 1965, s. 1). Tasarim Ontolojisi ise, sanat
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eserinin ontik yapisini ve sanat eserine yikledigi degeri sorgulayan estetik
disiplin anlayisidir (Tunali, 1965, s. 49-50).

Estetik varligin integralitesi bir ana kaynakla beslenir. Bu da sanat
yapitinin varh@idir. Buna gére sanat yapitinin ontolojik olarak
arastiriimasi bizi dogal olarak hem glizel fenomenine hem de estetik
degere goturdr. Cunkl guzel dedigimiz sey sanat yapitidir. Estetik
degeri ontolojiye dayanarak aciklanmasina; ontolojik estetik
denmektedir (Tunal, 2002, s. 51).

Hartmann, ontolojinin de yéntem bakimindan bir dncelige sahip olmadigini, ama
tum felsefe disiplinlerinin ontolojinin yardimini gerektiren kimi sorulari oldugunu,
bu nedenle ontolojinin bunlarin ilerlemesini olanakh kilan kosullar hazirladigini
sdyler (Hartmann, 2010, s. 6).

Hartmann’ gére sanat eserinin varligi real (form almis hali) ve irreal (tinsel hali)
olarak agiklanabilmektedir (Tunali, 2002, s. 57-58).

Yukarida s6zedildigi Gzere tasarim yapitinin incelemesi yapilirken, ontolojik
(varlikbilimsel) agidan da ele alinip irdelenmesi olasidir.

3.1.5. Gostergebilimsel Yaklagimla Degerlendirme

Gostergebilim gdstergelerin yorumlanmasini, Uretilmesini veya isaretleri anlama
sureglerini iceren butln faktdrlerin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan
bir bilim daldir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gdstergebilim).

Tasarim incelemesi yapilirken 6zellikle géstergebilimsel yaklagimlardan
yararlaniimaktadir. Gostergebilimsel irdelemeler 6zellikle semantik, sentaktik ve

pragmatik yaklasimlarla yapilmaktadir (Sayin, 2007, s.1018).

3.2. TIYATRO AFISLERININ GOSTERGEBILIMSEL AGIDAN INCELENMESI

Arastirmanin konusu tiyatro afiglerinin goéstergebilimsel agidan incelenmesine
yonelik oldugundan, bu bdlimde géstergebilim hakkinda bilgi verilecek ve

ornekler Gzerinden géstergebilimsel cézimlemeler yapilacaktir.
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3.2.1. Gostergebilim

Gostergebilim (semioloji) Yunan dilinde gésterge anlamina gelen “semaion” ile
s6z ve bilgi anlamina gelen “logos”tan, Ferdinand de Saussure tarafindan

Onerilen bir kavramdir.

Gostergebilim; gbstergelerin bilimidir ve insanlarin sézcliklerden, seslerden ya da
resimlerden nasil anlam ¢ikardiklarinin temelini olugturan ilkelere sahiptir. Birgok
sanat yapiti, oyun ve roman fazladan bilgi ileten simgesel referanslar ve
g6stergeler icerir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 69). Ulkemizde Fransiz dilinden
Tarkge'ye cevirileriyle taninan géstergebilim alaninda ¢alismalar yiruten Rifat’a
gore (1992), Turkgede gdstergebilim diye adlandirilan bilim dali da en yalin

tanimiyla, gosterge dizgelerinin izleyigini bilimsel bir ydntemle inceler ve betimler.

Gostergebilim kendisini olusturan “gésterge” ve “bilim” kavramlarinin toplamindan
farkh bir boyut barindirir. Géstergebilim burada sadece géstergeyle degil
anlamla, anlamlamayla, anlamin Uretilmesiyle ilgili bir etkinlik olarak
disuntlmektedir (Rifat, 1992, s. 29). Gdstergebilim, géstergelerin ve imgelerin
iletisimde bulunma yollari ile onlarin kullanimlarindaki kurallar Gzerinde
durmaktadir. ister sinema ya da televizyon gériintiisii isterse fotograf veya resim

olsun, imgeler insan bilincinin Grinadar (Parsa, 2007, s. 1150).

Gdstergebilim (semioloji) bir bilim olarak isvigreli dilbilimci Saussure tarafindan ilk
kez ortaya konmustur (Erol, 2007, s. 582). 1930’lu yillarda mantiktan esinlenerek
gOstergebilimi gelistirmeye calisan isimler; Charles Sanders Pierce, Rudolf

Carnap ve William Morris olmustur (Sayin, 2007, s. 1018).

Uluslararasi Gdstergebilim Dernegi’nin Milano’daki 1. Kongresinin
(1974) acilsinda sundugu rapor, gdstergebilimin dogusunu,
gelismesini ve o gunku sinirlarini belirlemesi agisindan énemlidir...
Cek estetikgisi Jan Mukarovsky (1891-1975) dilbilimden bagimsiz bir
bilim dali olarak tanimladigini yazin bilimi, estetik ile dilbilimin karsilikl
etkilesimi icine, daha dogrusu ¢ok daha genis bir gdstergeler bilimi
icine oturtur. Bu agidan J. Mukarovsky’nin yaklasimi (estetik iglev,
estetik kural, estetik deger kavramlarini kullanir), F. de Saussure’in
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gbstergebilimle ilgili gérislerine yaklasir. J. Mukarovsky’nin bir bagka
6zelligi de sanati gbstergesel bir olgu olarak tanimlamasi ve sanat
incelemelerini gostergebilimin bir b6Iim bigiminde ele almasidir (Rifat,
2009, s. 36).

Gostergebilim tim goésterge dizgelerindeki anlamsal katmanlarin yapisini
irdelemeye, ortaya ¢ikarmaya calisan bir bilimdir (Yildiz, 2007, s. 503).
“Gdstergelerin anlami ve niteligi konusunda ancak géstergebilimsel / semiotik
incelemeler yapilarak nesnel bir tartisma yaratilabilir” (Sayin, 2001 s. 84).
Gostergebilimsel ¢dzimleme yaparken géstergebilimin temel ilgi alaninin

merkezinde gésterge yer almaktadir (Elden ve digerleri, 2011, s. 468).

Gosterge: Bu kavramla belirtiimek istenen genel anlamda, kendi diginda bir seyi
temsil eden ve dolayisiyla bu temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan
cesit, bicim, nesne, olgu, vb. olarak tanimlanmaktadir (Rifat, 2009, s. 11). Bati
dillerinde kullanilan ve Turkgede gdstergebilim tanimlamasiyla ifade ettigimiz
semiyotik s6zctgu Yunancadaki semiotike (gosterge) ve logia (kuram- s6z
anlaminda logos) s6ézciklerinin birlesmesinden meydana gelmistir (Rifat, 1992,
s.17). imgeleri tarif etmek icin kullanilan terimler dilbilimsel calismalardan turetilir.
Soézcik gdsteren ve sézcigun temsil ettigi nesne de goésterilendir. Bu iki 6ge
birlestiginde ortaya ¢ikan sonug¢ gdstergedir (Ambrose ve Harris, 2013, s. 68).
Gostergeler, kendi digsinda baska bir kavrami distndurdrler, bagka bir kavramin
yerine gecebilen kelime, nesne, gorinis ve olgular birer géstergedir
(Gokgearslan ve Korkmaz, 2015, s. 146). Kendisi o sey olmadidi halde, o seyi
cagristirarak iletisim saglayan ve bir baska seyi temsil eden her sey gostergedir
(Parsa, 2012, s. 9). Gostergeler hayatimizi kolaylastirmakta ve hatta
kurtarabilmektedir. Sayin’a gére (2007, s.1016), gbstergeler bazi durumlarda
hayat da kurtarabilmektedir: 6rnegin yasanan evde gaz kagagi oldugunu belirten
kokusal gdsterge (gaz kokusu), olasi tehlike hakkinda uyarici olmakta,
pencereleri acip ortami havalandirip gereken girigsimleri yaptirtarak tehlikenin

ortadan kaldirilmasini saglayabilmektedir.

Gosterge (Belirti=sign) gésteren ve gosterileni baglayan ortak bir
toplamdir. Yani gdsterge fiziksel nesne (gdsteren) ile zihinsel trln
(g6sterilen) arasindaki bag ve iliskidir. Bu bag, toplumun benimseyip,
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kabul ettigi kurallar, kodlar tarafindan olusturulur ve géstergenin asil
anlatmak istedigi bu kodlarin agikllanmasi ve anlasiimasidir (Yildiz,
2007, s. 504).

Gostergenin karsisinda gésteren bulunmaktadir. Géstergenin birgok farkl

gb6stereni bulunmakta bu gésteregelere farkli anlam aktarimlari yapmaktadir.

Gosteren ve Gésterilen: Bizler etrafimizi saran simgeler, bigimler ve imgelerle
yasamaktayiz. “Géstergeler duygu, dusince ve isteklerin baskalarina
aktarilmasinda kullanilan vazgecilmez bildirisim dgeleridir” (Sayin, 2007, s.
1016). Gdstergeler, gbsteren ve gosterilen iligkisinden dogar. Bir gésterge,
gosteren (fiziksel nesne) ile gdsterilen (zihinsel Grin) arasindaki bag ve iligkidir
(Yildiz, 2007, s. 502).

Gosteren; Turk Dil Kurumu S6zlugune gore (2018), “gdsterilenle birleserek
gOstergeyi olusturan ses veya sesler butind” olarak tanimlanmaktadir.
Guiraud’a gore (1994, s. 51) “Gosteren, bir aracidir. Gésteren ¢ogu kez, bir
anlatim araciyla olusur. Bu, bir resim veya mimik olabilir. Gésteren hem kendisi,
hem de gosterilene araci edilmis ve baskalagsmis bir durumdur. Kendi aralarinda
gosterilenle ayni baglantiyi tasir (akt. Gokgearslan ve Korkmaz, 2015, s.146-
147).

Géosterilen; Tark Dil Kurumu s6zltgtine gore (2018). “gdstergenin kavram yon,
gOsterenle birleserek gostergeyi olusturan icerik" olarak tanimlanmaktadir.
iletisim aracinin illa dilsel bi sey séylemesi gerekmez. Gésterilenlerin ayni
gOstergeyle anlatiimasi zor olabilmektedir. Bu nedenle gdsterilenler farkh tlirden

gOstergeler ile gosterilebilmektedir.

Tasarimcl, gbsterge tasarlarken, bildirimde bulunan (isveren, musteri) ve
alici kitle arasindaki bildirisimi saglamak amaciyla bildirim égeleri
tasarlarken, surekli yenilik arayisi icinde olur ve bu slirecte mikemmel,
6zgln tasarimlar gelistirirken kaginilmaz olarak sorunlarla da karsilasir.
Oncelikli amaci bildirisimi saglamak olan tasarimcinin,yarattigi
gbstergelerle, ayni zamanda toplumun estetik begeni diizeyini ylkselten
bir yikimlaltga de vardir, olmalidir (Sayin, 2007, s.1016)
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Gostergede Anlamlandirma: Goéstergebilimin farkl alanlarla olan iliskisi,
sorunun ¢dézimune yoénelik farkli (metinsel, isitsel, gorsel) yaklagimlar énermigtir.
Gostergeler tek basina bir ya da birkag¢ anlam ifade edebilir. Ancak, mesajda
amagclanan anlami veren, gdstergeler batinudur. Mesajin yerine ulagmasi
batindeki anlamlandirmanin gergeklesmesine baglidir (Gékgearslan ve Kormaz,
2015, s.147). Iletisimin gergeklesmesi icin anlam en temel éJedir. Dilsel
gostergeleri diz ve bilinen anlamlariyla tanimlamak kolaydir ancak gérsel
gdstergebilim ¢ézimlemede dizisel ve dizimsel iligkilere yonelik ¢galigmalar
yaparak ¢c6zimlemenin temelini olusturan Saussure’l takip eden gdstergebililm
alanina blyuk katki saglayan kisi Roland Barthes’dir (Elden ve digerleri, 2005, s.
482). Barthes anlamlandirma kuraminin temelinde yan anlam ve diz anlamdan
olusan anlamlandirma temeli yer almaktadir. Gostergebilim incelemeleri
yapilirken ¢esitli ydntemler kullaniimaktadir. Bunlardan biri anlambilimsel
(semantik) yontemdir. Anlambilimsel yaklasimda hem diizanlam hem de
yananlam acisindan yaklasimlar sézkonusudur. Bir anlamda, diiz anlam fotografi

cekilendir, yananlam ise onun nasil fotograflandigidir (Erol, 2007, s. 583).

DUz anlam: Anlamdirmanin ilk asamasidir. Gdstergeler diiz anlam bakimindan
degerlendirildiginde bir mesaj arama endigesi olugsmamaktadir. “Gdstergenin
gOstereni arasindaki iliskiyi ve gosterenin digsal gerceklikteki génderisiyle
iligkisini betimler” (Elden ve digerleri, 2005, s. 482). Bir imaj 6rnegin sit sisesi
fotografi diizanlamsaldir. Farkli yorumlara ve hayal glcliyle desteklenmeye
gerek duyulmadan yapilan degerlendirmeler diz anlam kapsaminda
aciklanmaktadir (Gokgearslan ve Korkmaz, 2015, s.147). DUz anlam g&stergenin
asikar anlamina génderme yapmaktadir (Fiske, 2003, s. 116). iletisim alaninda
uzman Prof. Dr. Elden’e gére (2005, s. 483), ayni sokagin iki fotograf cekiminde
normal, siyah-beyaz, zoom obijektifle farkli filtreler secilebilir. Dlizanlamsal agidan
iki fotograftada sokak c¢ekilecektir. Ancak aralarinda bazi farkliliklar olacaktir. Bu

farkhligi yaratan ise yananlamdir.

Yan anlam: Yananlam, Barthes’in ikinci anlamlandirma kuramini olusturmaktadir.
Yan anlam, g6stergenin, kullanicilarin duygulariyla, heyecanlariyla ve kulturel

degerleriyle bulustugunda ortaya ¢ikan etkilesimi, cagrisimi ifade etmektedir
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(Fiske, 2003, s. 116). Gdstergenin yan anlamsal incelenmesi kuraminda 6znel
bakis acilari ortaya ¢ikabilmektedir. Anlamlarin kigiye gbre ya da en azindan
6znellerarasiliga dogru kaydigi andir. Bu yorum ve yorumlayicidan etkiledigi
kadar nesne veya gdstergeden de etkilenir (Elden ve digerleri, 2005, s. 483).
Tasariminin anlamlandiriimasini ve farkliiginin ortaya ¢ikmasini saglayan yan
anlamlardir. Cunku anlamin kigiye gére degisebilmesi mumkindur. Goérsel
iletisim sanatlari (grafik tasarimi, fotografcilik ve sinema) Barthes’in temelini

attigi yananlam ve dizanlam kuramini birlikte kullanan alanlardir.

Duzanlam ile yananlam, anlamanin iki temel ve kargit turleridir.
Bildirilerin gogunda bir araya gelmelerine ragmen, bu bildiriler dizanlam
ya da yananlam agirlikli olabilir. ilke olarak tekanlamli olan bigimsel
duzguler, bicimsel degiskenler ve yananlam olanaklarini diglar. Buna
karsilik yananlam agirlikh olarak sanatsal duzgilerde kullanilir”
(Guiraud, 1990, s. 45).
“‘Duz anlamlar kesinligini yitirdikge ayni gbéstergelere bagli anlamlarin sayisi
artabilir. Iste bu agamada ortaya ¢ikan bu degisik anlamlara yan anlamlar

diyoruz” (Erkman, 1987, s. 7)

Kod: Géstergelerin anlatimi icerisinde yer almayan, gésteren ve gosterilen
tarafindan énceden taninan anlam ¢ikarilan her sey kod olarak bilinmektedir.
“Gostergelerden anlam ¢ikarmak ve iginde kiltirden alinan ya da égrenilenler
olarak sayilabilir’ (Gékgearslan ve Korkmaz, 2015, s. 150). Géstergebilimsel
anlamlandirmada kodlar ¢cok 6nemlidir. Bunun nedeni, géstergebilimin temel ilgi
alanlarindan biri gésterge ve arasindaki kavram iken, digeri onlarin kod haline
déndsmesidir (Yildiz, 2007, s. 502).

Marksist kuram igine eklemlenen ingiliz Kiltiirel Calismalari’nin énemli
temsilcilerinden Stuart Hall, ideolojiyi, anlamlar cergevesinde gegen bir
micadele olarak goérir. O’na goére, olaylar kendi baglarina bir anlam
iletemezler. Olaylarin ister gercek ister kurmaca olsun anlasilabilir
kihnmasi i¢in sembolik bicimlere dénlismesi gerekir. Bu isleme kodlama
adi verilir (Dagtas, 2003, s. 25-27).

Gumustekin’e gbre (2007, s. 1136) gdstergebilim, gdrsel araglar igin
kullanildiginda, tasarimi anlamlandirmak ve kavrayabilmekle ilgilenmekte, bize
dogrudan veya dolayli olarak ilettigi mesajlarin kodlarini bulup ortaya koymaya

calismaktadir.
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Gostergebilimin hangi alt tird olursa olsun ‘gdsterge’ terimi anahtar kelimedir.
Kendisi o sey olmadigi halde, o seyi cagristirarak iletisim saglayan ve bir bagka
seyi temsil eden her sey bir gbéstergedir (Parsa, 2007, s. 1153). Grafik
gOstergeler de uygar diinyada, bildirisimi saglamak amaciyla kullanilan,
gereksinimlere gére surekli yenileri tasarlanan dirik ve devingen 6zelliklere sahip

son derece dnemli gorsel bildirisim 6geleridir (Sayin, 2007, s. 1016).

Gostergebilim bir ydntem olarak olusturulmus bir metni ya da anlamli bir yapiyi
¢6zUmlemekle beraber, her durumda anlam Ureten bir yapidaki anlamlandirma

ve anlama evrelerini ortaya koymaya calismaktadir (Parsa, 2007, s. 1154).

Grafik tasarimin dnemli uygulama dgelerinden olan afislerin, degerlendirilmesi ve
incelemesi sirecinde de, diger tasarimlarda oldugu gibi, belli ilkeler g6z dniinde
bulundurulmahdir. Bu ilkeler, irdeleme yaklagimlarinda nesnel bakisi gerekli kilar.
Gostergebilimsel yaklagimlarla afis incelemesi, yaygin olarak, anlamsal
(semantik) acidan, imgedimsel (sentaktik) agidan ve edimbilimsel (pragmatik)
acidan yapilmaktadir.

3.2.1.1. Semantik (Anlambilim) A¢idan Degerlendirme

Yunancada anlatmak anlamina gelen Semainein sézctiginden tiretilen semantic
(anlambilim) anlamlari inceleyen bilim dalidir. Géstergeler ile yansittiklari
anlamlar arasindaki iligkiler inceler (Rifat, 2008, s. 237). Anlam, gbsterge,
yorumlayici ve nesne arasindaki gicli etkilesimin sonucu ortaya gikmaktadir.
Fransiz dil bilimci Micheal Breal “anlamlari” ve “bunlarin degismesine yol acan
yasalari inceleyen bilim” yerine “semantic” terimini kullanmistir (Guiraud, 1990, s.
15).

Peirce ve Saussure anlam modeli gelistirerek, anlam yapisinin ézelliklerini
incelemiglerdir. Dilbilimci Saussure, gdstergenin sistemdeki diger géstergeyle
iliskisine deger adini verir ve Saussure’a gore anlami belirleyen asil sey deger’dir
(Fiske, 2003, s. 69). Felsefeci ve mantik¢i Pierce ise, felsefeci olarak,
deneyimimizi bizi saran dinya ile anlama sorunuyla ilgilenmistir (Rifat, 2008, s.
234).
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Anlam, iletide diizglince paketlenmis bigcimde bulunabilecek mutlak sabit
bir kavram degildir. Anlamlandirma etkin bir strectir...Anlam g&sterge,
yorumlayici ve nesne arasindaki gi¢li etkilesimin bir sonucudur.
Tarihsel olarak konumlandiriimistir ve zaman iginde degisebilir. Hatta
‘anlam’ terimini terkedip, Peirce’in ¢ok daha etkin olan “anlamlandirma
edimi” (semiosis) terimini kullanmak yararl olabilir (Fiske, 2003, s. 69).

Becer'e goére (2009) tasarima temel olusturan distncenin fotograf yoluyla mi,
illistrasyonla mi, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bicimde vurgulanacagi
anlasilmali; mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatimi daha da
guclendirecedi belirlenmelidir. Gdstergebilimsel inceleme yaparken anlam
acisindan gdstergeler, anlatiyl yuzeysel olarak degil, derinlerden ylzeye uzanan
anlam katmanlarini incelemesi olarak dusunudliur (Rifat, 1992, s. 15). Aycan’a
gore verilmek istenen mesaj mimkin oldugunca dolaysiz ve anlagilir bir sekilde

aktarilarak gorsel bir sistem olugturulmalidir.

Gostergelerin goésterilenlerle (nesne, anlam, kavram...) olan ‘anlamsal’
iligkileri irdelenirken gdstergeye su sorular yéneltilebilir (Sayin, 2001, s.
85):

1- Gostergenin anlami kavranabilmekte midir?

2- Gostergenin anlami gi¢likle kavranabilmekte ise; guclik derecesi nedir;
nigin?

3- Gostergenin anlami kavranamamakta ise, nedendir?

4- Soézkonusu gosterge daha once ayni ya da baska anlamlarda
(guvercinin barig anlaminda kullaniimasi gibi) kullaniimis midir?

5- Gosterge, daha once ayni ya da baska anlamlarda kullaniimis ise;
kim/kimler tarafindan, nezaman, nicin kullaniimistir?

6- Gostergenin yeniden kullaniimasinin nedeni nedir/ne olabilir?

7- Gosterge, -gerekli bildirimde bulunabilmesi icin- gerektiginden fazla ége,
(renk, bicim, doku... gibi) icermekte midir? Yani, yalinlk niteligi nedir?

insanoglu sembollerle, imgelerle ve daha ¢ok gesitli isaretlerle kusatiimis oldugu
icin bunlari anlamak, katagorize etmek ve iletigsim icin kullanmak ister. Anlam o

mesaj ile o mesaji acanin iliskisinden dogar (Erol, 2007, s. 582).
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3.2.1.2. Sentaktik (imgedizimsel) Acidan Degerlendirme

Gostergelerin aralarindaki iliskileri arastirirarak bunlarin, birlesik géstergeler
(bildiriler) olugturmak icin nasil bir araya geldigini arastirir (Rifat, 2009, s. 34).
Tasarimcl, afiste yer alan basglik, alt-baslik, slogan gibi sézel bilgiler arasinda
-izleyiciyi mesajdaki 6nem sirasina gore yonlendirecek- hiyerarsik bir yapi
kurmalidir (Becer, 2009, s. 202).

Sayin’a gére (2001, s. 85) imgedizimsel yaklagimda g&stergelerin kendileri ve
diger gbstergelerle olan ‘bi¢cimdizimsel’ iligkileri arastilir: Gdstergeyi olusturan tim
birimlerin / gbstergelerin birbirleri ve diger gdstergeler ile olan iligkileri irdelenirken

su sorular yoneltilebilir:

1- Gosterge (afis, metin, resimleme...), genel goérinis y&ninden bir
tutarhihk icinde midir?

2- Gostergeyi (6rnegin; bir afisi ya da bir basin ilanini) olusturan 6gelerin
(amblem, resimleme, metin, renk.. gibi diger g&stergelerin ya da
ybnlendirme dizgilerini olusturan piktogramlarin..) birbirleri ile olan
iligkileri nasildir? Bir butlnlik icerisinde midirler; espas iligkileri ve
tasarim icerisindeki yerleri, oranlari, karsithklari.. amaglandidi gibi mi
kullaniimistir?

3- Gosterge bilinen bir bigcimi ya da tasarimi mi yansitmaktadir; yani, ne
denli 6zgindir?

4- Gosterge var olan kurallar ve aliskanliklarla (inang, gegerli begeni, hukuk
kurallari..) mi értismektedir; moda 6gdeler icermekte midir; neden?

5- Gostergeyi (6rnegdin bir afisi) olusturan 6gelerden ya da gostergelerden
(gorinti, vyazi, renk..) en etkin olmasi gereken -Oncelikle-
algilanabilmekte midir?

6- Gosterge ve onu olusturan 6geler baska bir dizge (sistem) ve farkl bir
dizenin olusturulmasiyla da kullanilabilir mi; neden? (Sayin, 2001)

3.2.1.3. Pragmatik (Edimbilimsel) A¢idan Degerlendirme

Bu yaklasimda, géstergeler ile géstergeleri kullananlar (hedef kitle) arasindaki
iligki incelenmektedir. “Gdstergelerin kaynagini, 'kullaniligini ve etkilerini davranig
cevresi icinde ele alir; bir bagska deyisle géstergeler ile bunlari kullananlar (yani

Uretenler ve yorumlayanlar) arasindaki iligkileri inceler” (Rifat, 2000, s. 122).
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Tasarimin fayda saglamasi, fark edilip ¢cevredeki diger gérsel uyaranlardan
ayrismasli gerekmektedir. Bu noktada tasarimcinin hayal gtict ortaya ¢ikar.
Tasarimcinin Kisisel deneyimleri ve birikimleriyle ortaya ¢ikardigi gérselligin
6zgun ve farkli olmasi beklenir. Cunkd; “bir afis icin en édnemli kriter; fark
edilebilmektir’ (Becer, 2009, s. 202).

Sayin’a goére (2001, s. 86) gostergenin ‘hedef tiketici’ ya da ‘algilayicr’ kitle ile
olan ‘edimbilimsel / yararsal’ iligkileri arastirilirken, géstergenin iglevini ne denli
yerine getirdigi ve ne denli uygun bir segenek olup/olmadigini irdeleyici su sorular

da ydneltilebilir:

1- Gosterge  duyusal olarak algilanabilmekte  midir?  Sdézgelimi,
gorulebilmekte (trafikteki kirmizi 1g1k, bina numarasi, yiz kizarmasi..),
isitilebilmekte (ezan, hakem dudiga..).. midir?

2- Gostergede, mesaj —tasarlandidi bigimde- hedef kitleye verilebilmekte
midir; hedeflenen davranis degisikligine neden olabilmekte midir; ne
Olgide?

3- Gostergenin cogaltilabilir niteligi nasildir? Biydltme ya da kigiltme
durumunda ne tir kayiplara ugramaktadir?

4- Gostergenin guzelduyusal (estetik) niteligi nedir; ‘yaratma’ midir;
beklentisiz haz vermekte midir?..

3.2.2 Ornek Afis incelemeleri
Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen veriler cergevesinde gostergebilimsel

acidan irdelemek amaciyla asagidaki afisler degerlendirilmistir:

Bunlar, “Macbeth” (Bkz. Goérintl 63), “Othello” (Bkz. Gériinti 65) ile “Romeo ve
Juliet” (Bkz. Goéruntt 67) Adh Tiyatro Oyunu Afisleri’dir.
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3.2.2.1. “Macbeth” Adli Tiyatro Oyunu Afisinin Gdstergebilimsel Agidan

incelenmesi:

Afisin 6zguin adi: Macbeth

Afisin tasarim yili: -

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: W. Sheakspeare

Eserin konusu: ihanet ve gii¢ duskunligi

ik gésterim (prémiyer) yeri: Teatro della Pergola, Floransa

Eser Hakkinda irdeleme: Gériintii 63'te tasarlanan Macbeth isimli tiyatro afisini
gostergebilim agisindan incelemeden énce oyun hakkinda bilgi vermekte ve

tasarim Gzerindeki gostergeleri incelemekte yarar vardir.

Macbeth, W. Sheakspeare’in dort blyik trajedisinin en kisa olanidir. Oyunun, bir
kismi Raphael Holinshed'in ve Iskog filozof Hector Boece'nin iskog Macbeth
hakkinda yazdiklarina dayanir. Macbeth'in hikayesi, genellikle gi¢ duskunlaga ve
arkadaslara ihanet konularinda érnek bir hikaye olarak gésterilir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth).
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MACBETH
MACH

1

Goriintl 63: Macbeth tiyatro oyunu afisi
(https://bit.ly/2AO6HAT).

Afiste ilk dikkati ceken oyunun kahramanlari olarak gérulen Macbeth’e kehanette
bulunan cadilarin senaryoya gére illistrasyon dizeniyle afis icerisinde yer
almalaridir. Afig tasariminda kullanilan bir gok gésterge tragedya’yla ilgili bilgiler
icermektedir. Kirmizi rengin kulaniimasi islenilen kanli cinayetler ile
iliskilendirilmektedir. Ayrica Macbeth’in kral olma hirsiyla esi Lady Macbet ile

Duncan’i bigakla éldirmelerini imgeyen kanli el nemli gdstergelerden birini
olusturmaktadir.
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“Macbeth” adli afis, bir gosterge olarak, gbésteren-gésterilen iligkisi ve anlam (diiz
anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile irdelenebilir (Bkz.
Gorintu 64).

Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Macbeth icesinde Kraliyet Asalet / krallik / gli¢
o yazisi kilicr bulunan macbeth
E yazisi
g Cadi Dogadustu guglere sahip Dogadustu gug / kehanet / yakaris /
|: imgeleri ¢ kisiden olusan cadi buyu / karanhk duygular
= grubu
—
a o . ) o
< L_L Sato imgesi Olaylarin gectigi sato Merkez / gug / olay déngusu
L
XL
=
% Bicak Elde tutulan kanli bicak Cinayet / korku / hirs
imgesi
&)
<
= Damla Kan damlalari Cinayetler / korku / hirs
s imgeleri

Goriintii 64: “Macbeth” adli tiyatro afisinin gosteren-gdsterilen iliskisi ve anlam yéninden ele
alindid1 gizenek.

Semantik (Anlambilimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Afiste kullanilan dodaustu glclere sahip oldugu bilinen cadilar, tiyatro eseri
icerisinde yer alan cadilarin kehanet gucinin olaylari sekillendirmedeki dnemini

anlamsal olarak belirtmektedir.

2. Olaylarin gectidi glic ve iktidar savaslarinin merkezi olarak imgelenen satodan

kanlarin akmasi islenen cinayete gbnderme yapmaktadir.

3. Tasarimin geneline hakim kan kirmizisi renginin askin ve 8limun gdstergesi

olarak imgeledigi s6ylenebilir.
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4. Afis tasarimi icerisinde bulunan kanl bigagi tutan el gérselinin bulunmasi,
kahramanin gugli olmak igin cinayet isleyebilecek bir adamin ruh halini

imgelemektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler renk, bi¢cim kullanimi agisindan oldukga etkilidir.
Kirmizi renk dikkat gekiciligi yuksektir. Tiyatro eserinin perdelerini sol bastan

saga dogru anlatimi afigin etkisini imgedizim agisindan gigclendirmektedir.

2. Macbeth yazisini olusturan tipografi dizeninin igerisinde “t” harfinin kraliyet /
kilic imgesi olarak bigimlendiriimesi ile krallik ve glictin imgesi baglamindaki

etkinin arttirlmasi hedeflemektedir.

3.Afig tasariminda kullanilan kan kirmizisi ve bej renginin asimetrik dagilimi ve
hikaye 6rgisunin kan kirmizi rengiyle anlatimi, tasarimi imgedizimsel agidan
daha etkili kilmaktadir.

4. Anlam / bigim iligkisi agisindan, Uretilen géstergelerin 6zgiin oldugu

dusunidlmektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Tasarim igerisinde géstergeler ilk bakista kolay algilanir gérinse de,
tasarimcinin igerine yerlestirdigi kodlar, afis icerisinde bulunan bu yapiyi gésterge

olarak glclendirmeyi hedeflemektedir.

2. Tasarimcinin goérsel kodlarla bu yapiyi gésterge olarak giclendirmek igin, bu
anlamda olay 6rgusunin gorsellestiriimesi ve Macbeth oyunu yazi karakterinin
icerisine kodlanan kraliyet kilici gl¢ ve hirsi hissettirici anlam yuklemeyi

hedeflemektedir
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3.Tasarimida kirmizi bej fon Gzerine kirmizi renkte illistrasyon ¢izim teknigi
kullanimiyla hikaylestirilerek gérsellesitriimesi dilden olusmasi ve Othello’nun
g6zlerinden kirmizi kanli yaslar akmasi ve kalbinin kirik olmasi dikkat
cekebilecek dezelliklere sahip olmasi ve hedef kitleyi s6z konusu tiyatro oyununu

yb6nlendirebilecek nitelikler tagidigi sdylenebilir.
Kodlamalar1 A¢isindan “Macbeth” Afisi:

Tasarimda, hikayenin belli bir hiyerargik duzenle illistrasyon gizim teknigi
kullanilarak goérsellestiriimesi gdéze ¢arpan 6nemli géstergeyi olugtumaktadir.
Macbeth’in gug ve iktidar sevdasinin sonucunun kanli bitmesiyle iligkilendirilen
kirmizi illistrasyon dizeni hedef kitlenin zihninde merak duygusu

uyandirmaktadir.

Afig tasarimda kodlamalar sirasiyla ayri 56nem tagimaktadir. Tasarimin sol
basinda bulunan Gg¢ cadi vicut dili kullanimlariyla bir kehanet i¢in ugrastiklarinin
imgelemektedir. Yan tarafinda bulunan sato olaylarin gectigi yer anlami disinda
kraliyet, gug, hirs ve iktidar gibi anlamlari barindirmaktadir. Ayrica elinde kanli
bicak bulunan gérselin senaryoda bir trajik sonun 6lumun oldugunu iletmektedir.
Tiyatro eserinin adinin tipografik diizenlemesinde kullanilan kraliyet kilici
Macbeth’in olmak istedigi konuma iligskin bilgi vermektedir. Tasarimci arka planda
kullandigi eskitme bej renk kagit formuyla déneme vurdu yapmay!

hedeflemektedir.

3.2.2.2. “Othello” Adh Tiyatro Oyunu Afisinin G&stergebilimsel Agidan

incelenmesi:

Afisin 6zgtin adi: The Tragedy of Othello, the Moor of Venice
Afisin tasarim yili: -

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: W. Sheakspeare

Eserin konusu: Kiskanglik duygulariyla yok olma, ask ve irkgilik

ik gésterim (prémiyer) yeri: ingiltere 1603
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Eser Hakkinda irdeleme: Gériintii 65'de tasarlanan Othello isimli tiyatro afisini
gOstergebilim acgisindan incelemeden 6énce oyun hakkinda bilgi vermekte ve

tasarim Uzerindeki gbstergeleri incelemekte yarar vardir.

Goriintii 65: “Othello” tiyatro oyunu afisi
(https://weheartit.com/entry/9150118).

Bu oyunun ilk gésterimi, 1603 yilinda ingiltere’de yapilmistir. Bes perdeden
olusan tragedya (g birlik kuralini bozan ilk eser olma 6zelligini tagsimaktadir. Olay
16. yuzyil'da gegmektedir. Othello’'nun maruz birakildidi kin, kétaluk, iftira ve hile
Uzerine kurulu bir oyundur. Tirkiye’de oyun 1930 ve 1940 yillar arasinda ¢adir
ve halk tiyatrolarinda Arabin intikami adiyla sikga sahnelenmistir. 2002 yilinda

ise Istanbul Sehir Tiyatrolarinda yeniden sahneye konmaya baslanmistir. Othello
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ilk dram 6rnekleri arasinda yer almasi bakimindan W. Sheakspeare oyunlari

arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Afis tasariminda vurgu, Othello’ya ve onun kirilan kalbine verilmigtir. Siyahi olan
eserin kahramani Othello’'nun Gzerine kirmizi renkten olugan gbzyas! ve kirik
kalp dikkat gekici renk frekansi olarak gostergeye dikkati karakterin duygularina
yénlendirmeyi basarmaktadir. Othello’nun yaninda bulunan beyaz renkle
g6stergelenmis fago’nun giiven telkin eden viicut dili ve beyaz renkte islenmesi
arkadasini uyaran iyi niyetli olduguna inandiran sinsi bir karakter olduguna
gdénderme yapmaktadir. Afig tasariminin igerisinde bir cok defa farkli terlerde yer
alan She Lies yazisi, Othello’nun karisinin yalanci biri oldugunu ve ona sadakat
g6stermedigini disundiginid imgelemektedir. Kullanilan rahat tipografi icerisinde
de yan anlam barindirdigi gértlmektedir. “T” harfi hag isateri formunda

tasarlanmistir, Gzerine dikdértgen formu getirilerek tabut imglenmektedir.

“Othello” adli afig, bir gésterge olarak, gdsteren-gdsterilen iliskisi ve anlam (diz
anlam-yan anlam) yoéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile irdelenebilir (Bkz.
Gorlntl 66).

Gosterilen
Gosterge Gdsteren Diiz Anlam Yan Anlam
Siyah renkli Gozu yash erkek figurt Irk / duygu / caresizlik / siyahi
insan imgesi anl gézyasi
8 insan imgesi kanl
=
§ Beyaz renkli Elini samimiyetle bagkasinin ihtiras / dedikodu / entrika /
— insan imgesi omzuna atmis erkek figurd duygularla oynama / yalan /
- beyaz adam
-
aQw
< L_L Kalp imgesi Kirik kalp Kiriimighk / duygu incinmesi /
~ ayal kirikligi
hayal kirikligi /
o
-
- Gozyaslari Kirmizi renkli gézyaslar Derin Gizintl / keder / hayal kirikligi/
anli gozyasi
LII.I kanl
-
e lies alanci oldugunu alan / ihanet / nefre
o] She li Yal Idug Yalan / ih / nefret
< yazisi vurgulayan she lies yazisi

Goriintii 66: “Macbeth” adli tiyatro afisinin gdsteren-gdsterilen iliskisi ve anlam yéninden ele
alindid1 gizenek.



106

Semantik (Anlambilimsel) Agidan “Othello” Afisi:

1. Afiste kullanilan Othello’nun ten rengine génderme yapan siyah renkte
kullanilan karakter icerisinde cesitli anlam sizmalari barindirmaktadir. icerisinde
bulundugu karamsar, sikintili ve umutsuz ruh halini anlamsal olarak belirtmeyi

hedeflemektedir.

2. Othello’nun gézlerinden akan kirmizi renkte gézyaslari derin Gzinti ve

caresizligine gbnderme yapmaktadir.

3. Tasarimda, tutkunun ve agkin gdstergesi olarak kullanilan “kalp”in ortadan
baskasinin eliyle tstiiste gelerek kirilmasi Othello’ya iago’nun séyledigi
yalanlarinin ugrattigi hayal kirikhdini imgeledigi séylenebilir. Bunun yani sira
afise dagiimig olarak gérdiguimuz “she lies” yazisi Othello’nun karisinin yalanci

olduguna dair hissettigi i¢ sesini imgelemektedir.

4. Othello'nun omzuna eline atarak ona given duygusuyla yaklasan, beyaz
renkte cizilmis lago, “beyaz” in barindirdi§i saf ve temiz anlamlarla Othello’yu

entrikalariyla zehirledigini anlatmaktadir.

5. Afiste Macbeth yazisi kolay anlasilir ve diiz anlam barindirdi§i gérinsede
ayrintili incelendiginde yan anlam barindirdigi gérilmektedir. Tipografi’nin
icerisindeki “T” harfinin hac igaretiyle iligkilendirilerek tzerine dikdértgen

getirilmesi tabutu ve islenen cinayetleri imgelemektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Othello” Afisi:

1. Afis tasariminda kullanilan géstergeler bigim, renk ve dizilim agisindan oldukca
etkilidir. Siyah ve beyaz renkler dikkat ¢ekiciligi yuksektir. Cogunlukta kullanilan
kan kirmizi rengi cinayet, ask ve ihtiras duygusunu imgeleyerek afisin etkisini

imgedizim agisindan goéruntisinu guglendirmektedir.
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2. Othello yazisini olusturan tipografik diizenin igerisinde bulanan tabut imgesi ile

anlamsal oldugu kadar dizimsel etki de gi¢lenmektedir.

3. Afis icerisinde bulunan “she lies” tekrarlari imgedizimsel agidan kirk gizgilere
eslik edecek bicemde ve gucli siyah lekeye destek atacak sekilde bosluklari

doldurmaktadir.

4. Uretilen géstergelerin anlam / bicim iliskisi agisindan ézgiin oldugu

dusundlmektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Othello” Afisi:

1. Tasarimdaki grafik goéstergeler her ne kadar kolay algilanir gibi gérinse de
tasarimcinin onlara yerlestirdigi kodlar, afisteki ana yapiyi1 gésterge olarak

gugclendirmeyi hedeflemektedir.

2. Othello imgesi ilk bakista kolay algilanabilir gibi gériinse de, tasarimcinin
icerisine yerlestirdigi kodlar bu yapiy1 gosterge olarak guglendirmeyi

hedeflemektedir.

3. Afig tasariminin desen gibi bir gérsel dilden olugsmasi ve Othello’nun
g6zlerinden kirmizi kanl yaslar akmasi ve kalbinin kirik olmasi dikkat
cekebilecek dzelliklere sahip olmasi ve hedef kitleyi s6z konusu tiyatro oyununa

yonlendirebilecek nitelikler tasidigi séylenebilir.

Kodlamalari A¢isindan “Othello” Afisi:

Afis tasarimda, ihanet’e ugradigi disindlen Othello’nun kanli gdézyaslariyla kalbi
kirik bir sekilde imgelenmesi gbze ¢carpan géstergeyi olusturmaktadir. Tasarimci
Othello’yu ten renginden dolayi degil de yasadigi derin GzUuntl ve kederden
dolay! basi 6ninde gérsellestirerek hedef kitlenin zihninde ihanet ve alinan

intikamin aci duygusunu hissettirmeye calismigstir.
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Afis tasarimda en énemli kodlama tiyatro oyunun adinin igerisinde bulunan “T”
harfi egliginde olusturulan tabut imgesidir. Tabutun, 6lim, aci ve ayrilig
anlamlarina geldigi kabul edilmektedir. Afis tasariminda tabut gérselinin
bulunmasi tiyatro eserinin dramatik sonunu iletmektedir. Tasarimci ana
karakterin yaninda beyaz renkte gérsellestirilmis iago karakteri ile insanlarin
kendilerini dost gibi gbstererek cevirdikleri entrikalara vurgu yapmay!

hedeflemektedir.

3.2.2.3. “Romeo ve Juliet” Adli Tiyatro Oyunu Afiginin Gdstergebilimsel Agidan

incelenmesi

Afisin 6zglin adr: Romeo and Juliet

Afisin tasarim yili: -

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: W. Shakespeare

Eserin konusu: Kiskanclik duygulariyla yok olma, ask ve irkgilik
ilk gésterim (prémiyer) yeri: ingiltere 1594 — 1596

Eser Hakkinda irdeleme: Goriintii 67’de tasarlanan Othello isimli tiyatro afisini
go6stergebilim agisindan incelemeden énce oyun hakkinda bilgi vermekte ve

tasarim Uzerindeki gbstergeleri incelemekte yarar vardir.

Dogu edebiyatinin Leyla ile Mecnun’u gibi diinyaya tn salmig trajik ask
hikayelerinden biridir. Hikayede Montecchi ve Cappeletti ailelerinin siyasi géris
ve farkli din mezheplerinden dogan diismanliklarini anlatmaktadir. iki ailenin
coculari birbirlerine ilk goriste asik olmuglardir. Aileler evliliklerine izin
vermeyeceginden bir rahibin yardimiyla gizlice evlenirler. Asik ¢ift bir plan
yaparak Jiliet'in gecici 61U gibi gbésteren bir zehir icmesine karar verir ve Juliet
gbébmauldr. Fakat Romeo’nun geg gelip Juliet’| gcikarmamasiyla gercekten 6lir.
Romeo bu aciya dayanamayip mezarin basinda canina kiyar. Veronda’da

bulunan ¢iftin mezari turistlerin siklikla ziyaretine ugramaktadir.
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Bu ask hikayesinden ilk dnce Dante, “La Divina Comedia”nin “II
Purtagori” (Araf) bélimundeki altinci sarkida bahsetmis, olayi ilk defa
hikaye seklinde 1524 yilina dogru Vicentini Luigi Da Porto kaleme
almistir. Manzum halde ilk yazan da, Clizia Da Veronese takma adini
kullanan bir sairdir. Hikayeyi 1554’te Matteo Bandello, 1562’de ingilizce
olarak Arthur Brooke yeniden nazim diliyle yazdilar. Bu sonuncusu, belki
de Shakespeare’e kaynak olmustur (http://www.nkfu.com/romeo-ve-
juliet-kisa-ozeti-ve-hakkinda-bilgi/).

Goriinti 67: “Othello” tiyatro oyunu afisi
(https://weheartit.com/entry/9150118).
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W.Shakespeare bilinen hikayeyi degistirerek bes perdelik bir tragedya yazmistir.
Sheakespeare hikayeyi ekledigi pek ¢ok yardimci karakterle gelistirmis; konunun
islenigi ve Uslubu onu 6zgln bir eser haline getirmigtir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Romeo_ve Juliet#cite note-dilek-2).

Afis tasariminda vurgu yapilan imge, kalbi karsiya bakan iki beden ile imlenen
Romeo ve Juliet ¢iftinden olusmaktadir. Kalbi negatif ve pozitif deger iliskisiyle
imgelenmis hancger gorseli ¢esitli yan anlamlar barindirmaktadir. Romeo’nun
6lduguni géren Juliet'in kalbine sapladigi hanceri géstergelemektedir. iki ayri
yasam alaninin bulunmasi hayat tarzlari ve yasam bigimleri ayri Montecchi ve
Cappeletti ailelerine génderme yapmaktadir. Afig tasariminin arka planinin siyah
renkte islenmesi olay gecesini imgeledigi distnulmektedir. Ayrica tasarimda
kalbin daha 6n plana gegmesinde katki sagladigi gérilmektedir. Kullanilan divit
uclu kalemle yazilmig romantik yazi karakteri hem agklarina hemde yasanilan

déneme génderme yapmaktadir.

“‘Romeo ve Juliet” adli afig, bir gésterge olarak, gosteren-gosterilen iligkisi ve
anlam (diz anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile
irdelenebilir (Bkz. Goriuintl 68).

Gosterilen
Gdsterge Gsteren Diiz Anlam Yan Anlam
Kale imgesi Kale Statu / farkhlik / Gstnlik / asalet
il
(] Ev imgeleri Ev Siradanlik / statii / kalabalik iligkiler
<
= ur
LL-' [TH iki kisiden Yizylze bakan iki kigiden Ask / iligki / derin duygular /
- < olusan kalp kalp birbirini tamamlayan beraberlik
- imgesi
S50
w X
> E Bigak imgesi | Ucundan kan damlayan Olam / tznta / hayal kirikligi / ayrilis /
O > bigak veda
w =
= Kadin Kadin Ask / degerli gortilen / sevgi /huzur
o] imgesi
o
Erkek Erkek Ask / degerli goriilen / sevgi / gug /
imgesi huzur

Goruntii 68: “Romeo ve Julliet” adli tiyatro afisinin gésteren-gdsterilen iligkisi ve anlam yéniinden
ele alindigi gizenek.
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Semantik (Anlambilimsel) Agidan “Romeo ve Juliet” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler incelendiginde tasarimin biyik ¢cogunlugunu
kaplayan ylzylze bakan Romeo ve Juliet'ten olusmus kalp biyUk ve tutkulu aski

yan anlam olarak géstergelemektedir.

2. Kalbin siyah arkaplan Gzerine adeta hem kalp hem ay gibi distnilerek
imgelenmesi, olayin gectigi geceyi gostergeledigi gorilmektedir. Ayrica kalbi tam
ortadan ikiye bélen ucundan kan damlayan hanger’in Juliet'in canina kiydigi

hangeri imgeledigi gérulmektedir.

3. Tasarimda, yine iki zit durumu imgeleyen yasam alanlarinin karsilikl veriimesi

ailelerin arasindaki farklilik, nefret ve kini gostergeledigi sdylenebilir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Romeo ve Juliet” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler oldukga etkilidir. Arkaplanin siyah renkten
olusmasi ve kalbin ayi andiran bir renk tonunda tasarlanmasi dikkat gekiciligi
arttirmaktadir. Divit el yazisi formundan olusan yazi karakteri agk, romantizim ve

doénemi imgeleyerek afisin etkisini imgedizim agisindan giglendirmektedir.

2. Simetrik denge unsuru kullanilarak tasarlanan afis, igerisinde ciddi bir
hiyerargik denge barindirarak guglu bir anlatim dili olusturacak sekilde

gerceklestiriimigtir.

3. Uretilen gdstergelerin bigim ve icerik agisindan 6zgiin oldugu séylenebilir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Romeo ve Juliet” Afisi:

1. Gostergeler ilk bakista kolay algilanir gibi gériinse de, tasarimcinin,
yerlestirdigi kodlar ile afisi nitelikli gbsterge olarak guglendirmeyi hedefledigi

gobrulmektedir.
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2. Tasarimda dikkati geken ana unsur iki kisiden olusan kalp ve kanli hancer ile

hedef kitle Gzerinde hikaye hakkinda 6n bilgi verilmekte ve sonucuyla ilgili merak
uyandiriimaktadir. Kullanilan kalp ortadan kanli hagerle ayriimis kalp imgesi ask,
tutku ve kavugsamama gibi anlamlari hissettirmektedir. Bu nedenle tasarim gorsel

anlamda estetik degerler tagimaktadir.

3. Afig tasariminin dikkat ¢cekebilecek 6zelliklere sahip olmasi ve hedef kitleyi s6z
konusu tiyatro oyununu yénlendirebilecek nitelikler tagidigi séylenebilir.
Gostergelerin butind Gzerine yuklenen kod ve afisin islevi ardindaki baglanti

edimbilimsel acgidan etkili bir tasarim olusturmayi hedeflemektedir.

Kodlamalar1 Agisindan “Romeo ve Juliet” Afisi:

Afigte, kavusamayan iki asigin karsilikli yizlerinin birbirine baktirlarak kalp
formunda verilmesi, ask duygusunu seyirciye hissettiren en énemli unsur olarak
go6stergelenmektedir. Kalp formunun negatif — pozitif iliskisinden olusan ucundan
kan damlayan hancger imgesi hedef kitlenin zihninde ayrilig ve vuslata erememe

gibi duygulari canlandirmaktadir.

Afig tasarimda bulunan diger kodlamalar ise, tiyatro eserinin isminin divit uclu
kalemle romantic bir formda yazilmis olmasidir. Béylece hem romantizme hem
doéneme yodnelik vurgu yapildigi séylenebilir. Afiste, karsilikh kullanilan yagsam
alanlarindaki mimari tarzin, iki disman ailenin aralarindaki farklihg agik bir
sekilde yansitmaya yo6nelik oldugu goérilmektediir. Tasarimda Siyah arka plan
kullanimi ve kalp formunun renk ve dokusunun dolunaya benzetilmesi olayin
gectigi zamana gece yarisini géstergeledigi distunilmektedir. Bdylece kontrast

etki yaratilarak hedef kitlenin afise dikkatinin yénelmesi glu¢lendiriimektedir.
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4.BOLUM:

OYUN ATOLYESI iCIN GECMISTE KULLANILAN AFIiSLERIN
INCELENMESI

4.1. OYUN ATOLYESI

Oyun atélyesi, Zuhal Olcay ve Haluk Bilginer tarafindan 1999 yilinda
kurulmustur. Steven Berkoff'un “Dolu Dugtin Bos Konus / Kvetch” oyunuyla, 6
Ekim 1999 tarihinde prémiyer yapmistir. 2000-2001 sezonunda Tom
Kempinski'nin “Ayrilis / Separation” oyununu sahnelemigtir. Daha sonra Kemal
Aydogan'in yazdi§i “Son Gilen lyi Giilermis” gocuk oyununu sahneleyen Oyun
Atblyesi 2002 yilindan itibaren kendi salonunda faaliyet géstermistir.

Anthony Horowitz’'in “Ermigler ya da Ginahkarlar / Mindgame” oyununu 4 Nisan
2002 tarihinde promiyer yaparak ilk kez kendi salonunda sahnelemigtir. 17 Nisan
2002 tarihinde de “Siyah Beyaz Dinleti” yi seyirciyle bulusturmustur.
(http://www.oyunatolyesi.com/hakkimizda/hakkimizda).

Oyun Atélyesi’nde sahnelenen diger oyunlar asagidaki gibi siralanabilir:

2002-2003 sezonunda Steven Berkoff'un Dolu Diglin Bos Konus / Kvetch,
2003-2004 sezonunda Murat Taskent'in Azrail’in Gézyaslari,

2003-2004 sezonunda Micheal Ende'nin Kesmeseker (Uyarlayan Kemal
Aydogan-gocuk oyunu),

2004-2005 sezonunda W. Shakespeare'’in Othello / Othello,

2004-2005 sezonunda Moliére’in Cimri / The Miser,

2005-2006 sezonunda Stefan Tsanev’in Jeanne d’Arc’in 6teki 81umu / The Other
Death of Joan Of Arc,

2005-2006 sezonunda W. Shakespeare'’in Atinali Timon / Timon of Athens,
2006-2007 sezonunda W. Shakespeare'’in Hir¢in Kiz / The Taming of the Shrew,
2007-2008 sezonunda Eric-Emmanuel Schmitt’in Evlilikte Ufak Tefek Cinayetler
/ Partners in Crime,

2008-2009 sezonunda Andrzej Saramonowicz’in Testosteron / Testosteron,

2009-2010 sezonunda W. Shakespeare'’in “7”(sekspir mizikali) / “7”’Shakespeare
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Musical,

2010-2011 sezonunda W. Shakespeare’in Macbeth / Macbeth,

2011-2012 sezonunda Eric-Emmanuel Schmitt’in Don Juan'in Gecesi / Don Juan
on Trial,

2011-2012 sezonunda W. Shakespeare'’in Antonius ile Kleopatra / Antony and
Cleopatra,

2012-2013 sezonunda Matéi Visniec'in Pandalarin Hikayesi / The Story Of The
Panda Bears Told By A Saxophonist Who Has A Girlfriend In Frankfurt,
2012-2013 sezonunda Andrzej Saramonowicz’in Testosteron / Testosteron,
2013-2014 sezonunda Jez Butterworth'in Nehir / The River,

2013-2014 sezonunda Ariel Dorfman'in Araf / Purgatorio,

2013-2014 sezonunda Edward Albee'nin Kim Korkar Hain Kurttan? / Who's
Afraid of Virginia Woolf?,

2014-2015 sezonunda Steven Berkoff'un Dolu Digstn Bos Konus / Kvetch,
2015-2016 sezonunda Neil LaBute'un Hansel ve Gretel'in Oteki Hikayesi/ In a
Forest, Dark and Deep,

2015-2016 sezonunda Arthur Miller'in Képriden Gérunus / A View from the
Bridge,

2015-2016 sezonunda Sam Shepard'in Ask Delisi / Fool for Love,

2015-2016 sezonunda David Hare'in Pencere / Skylight.

Oyun Atélyesi kurucusu Haluk Bilginer hakkinda kisa bilgi:

Oyun Atélyesi kurucusu Haluk Bilginer, Ankara Devlet Konservatuvari yiksek
bdlimina bitirmis; Londra Mizik ve Drama Sanatlari Akademisi’'nde (LAMDA)

ileri tiyatro 6grenimi gérmuistar.

1980 ile 1991 arasinda ingiltere'de cesitli tiyatrolarda rol aldigi oyun ve

muzikallerden baslicalari asagidaki gibi siralanabilir:

My Fair Lady, Kafkas Tebesir Dairesi, Macbeth, Pal Joey, Belami / West End de
Ken Hill'in Phantom of the Opera.

ingiltere’de televizyon ve sinema calismalari: (TV dizileri): Eastenders, Glory

Boys, Murder of a Moderate Man, Bergerac, Memories of Midnight, The



115

Bill (Filmler): Half Moon Street, Children's Crusade, Ishtar, Buffalo Soldiers,

Spooks, She’s gone, The International, W.E., The Reluctant Fundamentalist.

1990 yilinda Tiyatro Stiidyosu'nun kuruculari arasinda yer almigtir. Tiyatro
Studyosu'nun Aldatma / Harold Pinter, Kan Kardesleri / Willy Russell, Derin Bir
Soluk Al / Ben Elton, Coéplik / Turgay Nar, Histeri / Terry Johnson ve Balkon /
Jean Genet oyunlarinda basrolleri Gstlenmistir

(http://www.oyunatolyesi.com/hakkimizda/haluk-bilginer).

4.2 GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN “OYUN ATOLYESI” TIYATROSU AFISLERI

Yapilan arastirmalar sonucunda elde edilen veriler cergevesinde gostergebilimsel
acidan irdelemek amaciyla asagidaki afigler belirlenmistir:
Bunlar, “Nehir”, “Macbeth”, “Don Juan’nin Gecesi” ve “Antonius ile Kleopatra”

Adl Tiyatro Oyunu Afisleri’dir.

4.2.1 “Nehir” Adhl Tiyatro Oyunu Afisinin Gostergebilimsel A¢gidan

incelenmesi

Afisin Ozgiin adr: The River

Afisin tasarlandigi kurum: Oyun Atélyesi

Afisin tasarim yili: 2013

Afisin Tasarimcisi: -

Yazan: Jez Butterworth

Ceviren; Hira Tekindor

Eserin konusu: Agki ezbere siradanlagmis sekilde yasayan bir adamin hikayesi
Ybénetmen: Haluk Bilginer

ik gésterim (prémiyer) yeri: Broadway/ABD

2013 yilinda Oyun Atélyesi icin tasarlanan Nehir isimli tiyatro afisini (Bkz.
Gorantl 69) gostergebilimsel acidan incelemeden 6nce oyun hakkinda bilgi

vermekte ve tasarim Uzerindeki gorselleri okumakta / incelemekte yarar vardir:
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Nehir, ingiltere’de sehrin karmasasindan kagarak balikcilik yapmaya
karar veren bir adamin hikayesini anlatmaktadir. Yalnizligi secen bas rol
karakterinin agk hayatindaki tutarsizlik ayni zaman diliminde iki kadinla
iliski yasamasini anlatmaktadir. Siradanlasan insanlar nereye gitseler de
siradan olarak kalmaktadir. insanlarin kirlenmisligi konuda gegen Nehir
Alabaligi yakalama ve temizlemeye calismaktadir
(https://bit.ly/2xyF1hG).

oyun atolyesi
1631 ?

JEZ BUTTERWORTH

NEHIR

CEVIREN / HiRA TEKINDOR

YONETEN
HALUK BILGINER

—_—

HALUK BILGINER
AYCA BINGOL
CANAN ERGUDER
SAHNE TASARIMI
GAMZE KuUsS

MUZIiK
FOLGA CEBI

[SIK TASARIMI
YUKSEL AYMAZ

Anadolu Efes’in katkilariyla.

Gorinti 69: 2013 -2014 “Nehir” adli tiyatro oyunu afisi
(http://www.oyunatolyesi.com/arsiv/ioyun/oyun-atolyesi/nehir-2013-2014).

Bu oyunun ilk gésterimi, 26 Ekim 2012 yilinda Londra’da Royal Court’in (st
katinda 90 kisilik tiyatro salonunda sahneye konmustur. Jez Butterworth oyunu

yazmis Dominic West, Laura Donnelly basrol olarak karakterleri canlandirmistir.
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Ekim 2014 yilinda tiyatro otositesi olarak bilinen ve yillik 13.31 milyon seyirciye
g6sterim yapan Brodway’de ABD proémiyerini gerceklestirmistir. lan Rickson’nin
ybnettigi eser New York Circle in the Square Theatre’da sahnelenmistir. Bu
eserde, Marvel Comics kahramani olarak filme uyarlanan, The Wolverine'de
basrol oyuncusu olarak taninan, Hugh Jackman bagrolu tstlenmigtir. Oyun 2015
yilinda Kanada’da Coal Mine Theatre’da, Ted Dykstra yénetmenliginde
sahnelenmigtir. Eserin o zamanki afisi Kostis Petridis tarafindan tasarlanmistir
Tarkiye’de oyun 2013 yilinda Haluk Bilginer’in bagrol ve yénetmenliginde Oyun

Atdlyesi tiyatrosunda sahnelenmisgtir.

Afig tasariminda vurgu, afigin ortasinda desen bigeminde gizilmis kadin figiriine
yapilmaktadir. Figurtin Gzerine kirmizi renkle gizilmis ve afigte tek farkh frekans
olarak kullanilan garpi isareti ana karakterin kadinlar ile ilgili duygusal bakig
acisina gbénderme yapmaktadir. Gorsel 6gesi fotograf ve desenden olusan
kompozisyon farkli disiplinler bir araya getirilerek tasarlanmigtir. Kullanilan

tipografi hiyerargisi sag ve sol tarafa egite yakin bir oranda dagitiimistir.

“Nehir” adl afig, bir gésterge olarak, gbsteren-goésterilen iligkisi ve anlam (diz
anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile irdelenebilir (Bkz.
Gorlnta 70).

Gosterilen
Gisterge Gbsteren Diiz Anlam Yan Anlam
O Kadin Bacak bacak Ustiine atarak Bekleyen kadin / iligki / cinsellik /
(1 Imgesi oturan giplak bir kadin duygusuzluk / yalmzhk
<
Z Doga gorseli Hava kararirken Karamsarlik / yalnizlik / melankoli
- o gokylizi, nehir ve gece
: o agaglarn goruntisi
oW
< < Xigareti Yasakli kimlik Tehlikeli / uzak durulmasi
& gereken / zararli
I
L Oyun Atolyesi Logo Oyun Atolyesi tiyatrosu logosu
2 yazisi
1-16. yil 16. yil Oyun Atolyesi tiyatrosu16 yildir
gostergesi tiyatro hizmet vermektedir
www.atolyesi Web adresi Oyun Atolyesi tiyatrosu web adresi

com

Goriintii 70: “Nehir” adli tiyatro afisinin gdsteren-gdsterilen iligkisi ve anlam yéninden ele alindigi
cizenek.
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Semantik (Anlamsal) Agidan “Nehir” Afisi:

1. Gdstergelere anlamsal agidan bakildiginda, her ne kadar kolay ve anlasilir

goérinse de detaylara inildiginde yan anlamlar igerdigi gérilmektedir.

2. Afiste kullanilan daha dnceleri gérsel agidan zerafet ve estetigiyle sanat
yapitlarinda siklikla kullanimina basvurulan kadin formu, kadinin duygusal

iliskideki 6nemini anlamsal olarak belirtmektedir.

3. Kadin figrinin arkasinda kalan siyah beyaz nehir gérseli, karamsar bir ruh

haline génderme yapmaktadir.

4. Tasarimda, tutkunun ve askin géstergesi olarak kullanilan “kirmizi” rengin
iligkiyi imgeledigi séylenebilir. Bunun yani sira kirmizi renk ile olusturulan garpi

isareti diglama, yasak, tehlike vb anlamlara gelmektedir.

5. Figrin yuz béliuminidn karalanmasi, kadinlara duygusal egilimle yaklagsmayan

bir karakterin diigtince ve ruh halini imgelemektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Nehir” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler renk, bi¢cim kullanimi agisindan oldukga etkilidir.
Siyah beyaz Uzerine kullanilan kirmizi rengin dikkat gekiciligi yuksektir.
Karalama seklinde kadin figrd iligki, tutku ve imgeleyerek afisin etkisini

imgedizim acisindan guglendirmektedir.

2. Figuran siyah beyaz nehir goérselinin Gzerine yerlestiriimesi uyum ve dikkat
cekici etki yaratmakmaktadir. Kadin imgesinin beyaz renk agirlikli olarak ele
alinmis olmasi ve arkadaki fotografik imgenin koyu renkli olmasi, kadin figirinin

One g¢ikariilmasi amaciyla tercih edilmig oldugu anlaminda yorumlanabilir.

3. Sayfanin tam ortasina yerlestirilen figiri beyaz bir ¢izgi bélmektedir. Sag ve

sol bosluklarda oyun hakkinda bilginin yer almasi, yukarida tiyatronun adi faaliyet
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yili ve web sitesini yerlestirmesiyle sayfanin dengesi saglanmaya calisildigi
dusunulmektedir. Ancak alt kisimda kullanilan koyu lacivert renteki kalin seritli
reklam goérsel dizenin butlindyle uyumlu olmadigindan afisin bitlnsel etkisini

bozmakta, tasarimi siradanlastirmaktadir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Nehir” Afisi:

1. Tasarimdaki grafik géstergeler her ne kadar kolay algilanir gibi gérinse de

edimbilimsel agcidan hemen algilanacak nitelikte degildir.

2. Her ne kadar kadin imgesi ilk bakista kolay algilanabilir gibi gériinse de,
tasarimcinin icerisine yerlestirdigi kodlar, afis icerisinde bulunan bu yapiyi

gosterge olarak guglendirmektedir.

3. Fotograf ve desen gibi farkli gérsel dillerden olusmasi ve kafasina gizikler,
gbvdesine ise ¢arpi atilan kadin imgesi ile dikkat ¢cekebilecek ve hedef kitleyi s6z
konusu tiyatro oyununu ydnlendirebilecek nitelikler tagidigi sdylenebilir.

Kodlamalar Agisindan “Nehir” Afisi:

Kadin, erkek arasindaki duygusal iligki akla geldiginde kullanilan temel
gorsellerden biri kadin oldugu bilinmektedir. Ana karakter olarak segilen kadin:

sevgi, ask, zerafet ve cinsellik gibi anlamlar ifade etmektedir.

Afig tasariminda en 6nemli kodlama, kadin karakterinin Gzerindeki kirmizi ¢carpi
isaret ve kafasinin karalanmis olmasidir. Carpi isaretinin matematik anlami harig
dinyada yasak ve tehlikeli anlamina geldigi bilinmektedir. Bu afis tasarimindaki
imge ile kadinin yasak ve tehlikeli oldugu iletiimektedir denebilir. Basinin
karalanmis olmasinda kim oldugunun énemli olmadigi duygusal bag

kurulmamasi gerektigi anlami vurgulanmaktadir.

Tasarimda arka planda gdérilen olayin gectigi nehir goérselinde siyah beyaz
fotograf kullanilirken, 6n plandaki kadin imgesinin ¢izim teknigi olusturulmus

olmasi kadin karakteri ile ilgili &nemli bir kod olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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4.2.2. “Macbeth” Adh Tiyatro Oyunu Afigsinin Goéstergebilimsel Agidan

Incelenmesi

Afisin 6zglin adi: Macbeth

Afisin tasarlandigi kurum: Oyun Atdlyesi
Afisin tasarim yili: 2010

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: W. Sheakspeare

Ceviren: Haluk Bilginer

Eserin konusu: ihanet ve gli¢ duskunligu
Yénetmen: Kemal Aydogan

lIk gésterim (prémiyer) yeri: Teatro della Pergola, Floransa

Eser Hakkinda irdeleme: Goriintii 71°de 2010 yilinda Oyun Atélyesi igin
tasarlanan Macbeth isimli tiyatro afisini géstergebilim agisindan incelemeden
6nce oyun hakkinda bilgi vermekte ve tasarim tizerindeki géstergeleri

incelemekte yarar vardir.

Macbeth, iskoglu filozof Hector Boecenin ve Raphael Holinshed’in iskog¢ Krali
Mac Bethad ile ilgili yazdiklarina dayanmaktadir. Macbeth'in hikayesi, genellikle
gug duagkinlugu ve arkadaslara ihanet konularinda 6rnek bir hikaye olarak
gosterilir (https://tr.wikipedia.org/wiki/Macbeth). Eserin ilk gésterimi 1606 yilinda
yazildigi yil sahnelenmistir. W. Sheakspeare’in dort blyuk trajedisinin en kisa
olanidir. W. Sheakspeare bu eserinde dogalstl karakterleri cadilari ilk kez
islemistir. “Bir elestirmene gére, oyunun kahramanlari cadilar; ¢inki kendilerini
seytanlastiran kétilik dizenini yikmayi onlar basariyor” (Honan, 2003, s. 441).
Afis calismasinin ilk uygulamalarindan biri oldugu distnilen ¢alisma 1884

yilinda W. J. Morgan ve Co. Lith tarafindan tasarlanmistir.
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Goriintii 71: 2010 -2011 “Macbeth” adl tiyatro oyunu afisi
(https://bit.ly/2MrbHge).

Turkiye’de bulunan Oyun Atdlyesi tiyatrosu icin yapilan bu afiste ilk dikkati geken
afisin bagat bir gdsterge olarak kullaniimig tipografisinin basarili sunumudur.
Macbeth yazisinin M harfinde temsili olarak kral taci bulunarak tragedya’ya
génderme yapmaktadir. Macbeth iskog Kral'idir ve gui¢ duiskiinliiga, hirs
cekismeler, icerisinde kalan trajik ykinin kahramanidir. Kahraman Macbeth’in
kral olma hirsiyla esi Lady Macbet ile Duncan’i bigakla éldirmelerini imgeleyen

kanl tipografi araciligiyla cinayet hissi verilmektedir.

“‘Macbeth” adli afig, bir gdsterge olarak, gésteren-gdsterilen iligkisi ve anlam (duz
anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile irdelenebilir (Bkz.
Gorunta 72).
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Gosterilen
Gosterge Gésteren Diz Anlam Yan Anlam
Macbeth Bicakla yazilan kesik ihanet / hazin son
yazisi Macbeth yazisi
Tag Kanl tag iktidar / hirs / istek /

konum / gug¢ duskunlagu

“MACBETH”ADLI
TiYATRO AFiSi

Oyun Atélyesi Logo Oyun Atélyesi tiyatrosu logosu
yazisi

1-16. yil 16. yil Oyun Atélyesi tiyatrosu16 yildir
gostergesi tiyatro hizmet vermektedir
www.atolyesi. Web adresi Oyun Atdlyesi tiyatrosu web adresi
com

Goriintii 72: “Macbeth” adli tiyatro afisinin gosteren-gosterilen iligkisi ve anlam yéniinden ele
alindig1 gizenek.

Semantik (Anlambilimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Afiste kullanilan géstergeler incelendiginde kullanilan bigak ile kesilerek

gorsellestiriimis yazi kullanimi cinayeti yan anlam olarak géstergelemektedir.

2. Kagidin eskitilmis etkiyle sunulmasi dénemi yansitmayi hedefledigi
disinulmektedir. Bunun yanisira M harfi, kral taci seklinde ihtiras ve koltuk

sevdasini imgelemektedir.

3. Afiste, tutku, sehvet, hirs ve gli¢ gdstergesi olarak kullanilan “kirmizi” rengin

iligkiyi imgeledigi sGylenebilir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler renk, bicim kullanimi agisindan oldukga etkilidir.
Kirmizi renk dikkat ¢ekiciligi yuksektir. Bigak kesigi seklinde olusturulan
deneysel yazi karakteri tutku, sehvet, hirs, glic imgeleyerek afisin etkisini

imgedizim agisindan guglendirmektedir.
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2. Macbeth yazisini olusturan tipografi dlizenin bas harfinin kral tacini
simgelemesi ve kagidin altina dogru agilan bigcak kesigi imge Uzerinde etKiyi

arttirmaya yénelik bir denemedir.

3. Uretilen géstergeler anlam / bigim iligkisi agisindan 6zgiin ve orjinal oldugu

dusundlmektedir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Macbeth” Afisi:

1. Gdstergeler ilk bakista Macbeth yazisi Gzerinde tutularak kolay algilanir
gorunse de, tasarimcinin igerine yerlestirdigi kodlar, afis igerisinde bulunan bu

yaplyl gosterge olarak guclendirmeyi hedeflemektedir.

2. Bu anlamda kullanilan deneysel yazi karakteri cinayeti, ihaneti, hirsi
hissettiricidir. Bu nedenle tasarim gérsel anlamda estetik degerler tagimaktadir.

3. Gostergelerin butind ve afigin islevi ardindaki baglanti edimbilimsel agidan

etkili bir tasarim olusturmayi hedeflemektedir.

Kodlamalari A¢isindan “Macbeth” Afisi:

Tasarimda, ihanet’in ugratildidi bigak géstergesinin, yaziyla iligkilendirilerek
verilmesi gbze carpan gdstergeyi olusturmaktadir. Macbeth yazisinin bigak kesigi
formu olusturularak verilmesi hedef kitlenin zihninde ihanet ve dlimin acisini

canlandirmaktadir.

Afis tasarimda en énemli kodlama yazinin basinda bulanan M harfiyle olusturulan
kral taci formudur. Kral tacinin, gig, iktidar ve yoneticilik anlamlarina geldigi
kabul edilmektedir. Tasarimda kral tacinin kana bulanmasi senaryonun trajik
sonunu iletmektedir. Tasarimci arka planda kullandigi eskitme kagit formuyla

déneme vurdu yapmayi hedeflemektedir.
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4.2.3. “Don Juan’nin Gecesi” Adh Tiyatro Oyunu Afisinin Géstergebilimsel

Acidan incelenmesi

Afisin 6zglin adi: La Nuit de Valognes
Afisin tasarlandigi kurum: Oyun Atdlyesi
Afisin tasarim yili: 2011

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: Eric-Emmanuel Schmitt
Ceviren: Sehsuvar Aktas

Eserin konusu: Ask

Yénetmen: Kemal Aydogan

Ik gésterim (prémiyer) yeri: Théatre des Champs-Elysées

Eser Hakkinda irdeleme: Goriintii 73'de 2011 yilinda Oyun Atélyesi igin
tasarlanan Don Juan’in Gecesi isimli tiyatro afigini géstergebilim agisindan
incelemeden 6nce oyun hakkinda bilgi vermekte ve tasarim tzerindeki gorselleri

incelemekte yarar vardir.

Don Juan, karakteri bir cok kez farkl oyun yazarlari tarafindan yazilmis kurgusal
ve hayal Grina bir karakterdir. 1615 yilinda Tirso de Molina’nin yazdigi E/
burlador de Sevilla y convidado de piedra’nin ilk kayith Don Juan hikayesi oldugu
kabul edilmektedir. 1991 yilinda Fransiz yazar Eric-Emmanuel Schmitt tarafindan
yeniden kaleme alinmistir. Don Juan’in Gecesi (La Nuit de Valognes) yazarin
uyarlanmis ilk tiyatro oyunudur. ilk gésterimi Eylil 1991 yilinda Paris’te Théatre
des Champs-Elysées tiyatrosunda sahnelenmistir. Don Juan’in Gecesi oyunu
profesyonel ve amatdr bir ¢ok tiyatro grubu tarafindan sahnelenmistir. Eserin
afislerinden biri 2002 yilinda orange tasarim ajansi tarafindan yapiimistir. Oyun
Fransa’da ve Fransa disinda oldukca ilgi gérmustar. Turkiye’de 2011 yilinda
Oyun Atélyesi tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir. Kemal Aydogdan
yoénetmenligini yapmistir. Don Juan kadinlari evlilik vaadiyle kandiran, pismalik
duymayan cinsellik diigkiint karakterdir. Don Juan kalbini kirdigi kizin babasi

Don Gazolo’yu éldirmektedir. Eric-Emmanuel Schmitt'in yeniden uyarladig
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oyunda ise tatmin edilecek sonraki uyanisi bekleyen yasami cinsellik Gzerine

kuran Don Juan karakterinin bir erkege asik olmasi igslenmektedir.

Afis ylzeyinde ilk dikkati ceken yagh boyayla olusturulmus firca darbelerinden
olusan kadin ve erkek siliietidir. Ozellikle arka planda segilen siyah renk gizemi,
geceyi vurgulamaktadir. Siyah rengin Uzerine gelen erkek figlriniin dudaginin
kirmizi olmasi yuksek renk frekansina sahip oldugundan dikkat cekmektedir.

Kadin figlrinin siyahin kontrast rengi olan beyaz, tipografiyle batinlesmektedir.

oyun atdlyesi

ERIC-EMMANUEL SCHMITT

DON JUAN'IN
.. GECESI

KEMAL AYDOGAN
ceviren
SEHSUVAR AKTAS

sahne tasanmi
BENGI GUNAY
muzik :
TOLGA CEBI

ISIK tasanmi
IRFAN VARLI

HALUK BILGINER
GULEN KARAMAN
GUNES BERBEROGLU
FUNDA ILHAN
ZEYNEP ALKAYA
EVRIM ALASYA
MUHARREM OZCAN
UMUT TEMIZAS
SEDA TURKMEN
SELIN YENINCI

Goriintii 73: 2011 -2012 “Don Juan’nin Gecesi” adli tiyatro oyunu afisi
(https://bit.ly/20QZcvR).
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“‘Don Juan’in Gecesi” adl afis, bir gésterge olarak, gésteren-gésterilen iligkisi ve

anlam (diz anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile
irdelenebilir (Bkz. Gorunti 74).

Gosterge

'IN GECESI”

ISi

ADLI TIYATRO AF

“DON JUAN

Gosteren

Erkek
imgesi

Kadin
imgesi

Dudak

Oyun Atdlyesi
yazisi

1-16. yil
gostergesi

www.atolyesi.
com

Diiz Anlam

Karanlikta ylzinun yarisi

gorulen erkek

Erkege sarilan kadin

Kirmizi dudak

Logo

16. yil

Web adresi

Gosterilen
Yan Anlam

Gizem / gece / ask /sehvet / arzu

Ask / birliktelik / sehvet

Cinsellik / sehvet

Oyun Atélyesi tiyatrosu logosu

Oyun Atélyesi tiyatrosu16 yildir
tiyatro hizmet vermektedir

Oyun Atdlyesi tiyatrosu web adresi

Goriintii 74: “Don Juan’in Gecesi” adl tiyatro afisinin gosteren-gdsterilen iligkisi ve anlam
yéninden ele alindidi ¢izenek.

Semantik (Anlambilim) Agidan “Don Juan’in Gecesi” Afisi:

1. Gostergelere anlamsal agidan bakilarak detaylara inildiginde farkh yan anlam

icerdigi gbérilmektedir.

2. Afigte kullanilan g&stergeler incelendiginde, birbirine sarilan kadinla, erkek

fighrindn resmedilmesi konunun agkla ilgili oldugunu yan anlamsal olarak

gOstergelemektedir.
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3. Jan Duan’in yer aldigi atmosfer arka planda siyah rengin kullaniimasiyla
zamanin gece oldugu havasini yansitmakta ve dikkati Uzerindeki kadin erkek

figirine cekmektedir.

4. Afiste, yogun olarak kullanilan “siyah” rengin gizemi imgeledigi sdylenebilir.
Sehvet, tutku géstergesi olarak “kirmizi” Don Juan’in dudaklariyla iligkilendirilerek

anlamsal agidan gésterge guclendirilmektedir.

Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Don Juan’in Gecesi” Afisi:

1. Afiste kullanilan gdstergeler renk, bi¢cim kullanimi agisindan oldukga etkilidir.
Siyah renk dikkatin figir Uzeride toplanmasini saglamaktadir. Yagli boya etkisi
yaratilarak vurulmus firgca darbeleriyle resmedilmis birbirine sarilan kadin erkek
figurd tutku, sehvet ve agki imgeleyerek afisin etkisini imgedizim agisindan

gugclendirmektedir.

2. Erkek figlrtnin elinin havada olmasindan dolayi figlrlerin sayfanin hafif
sagina yerlestiriimesi bigim kullanimi agisindan etkilidir. Kadin, erkek figlrini

resmederken olusturulan firga darbeleri ve renk gegisleri uyumu saglamistir.
3. Tasarimda Don Juan’in gdézlerinin gérilmememesi afise gizem katmaktadir.
Karanlik bélimde olusturan tipografi, imge Uzerinde etkiyi arttirmaktadir.

4. Uretilen géstergeler anlam / bigim iligkisi agisindan 6zgiin ve orjinaldir. Afig
ylzeyinde kullanilan yagli boya firca darbeleri ile gecmis déneme yoénelik bir

atmosfer yaratilmaya calisiimistir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan ”"Don Juan’in Gecesi” Afisi:

1. Tasarimdaki grafik gostergeler edimbilimsel agidan disindurict yapidadir.
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2. Gostergeler ilk bakista yaglh boya firgca darbeleri ile resmedilmis ve kadin,
erkek figurl kolay anlasiimaktadir. Tasarimcinin gérsel ve yazinsal olarak verilen

destekle afis icerisinde bulunan yapiyi gésterge olarak gigclendirmektedir.

3. Konunun cinsellik dugkiini Don Juan’in agk hayatiyla ilgili olmasi kullanilan
baskin rengin kiside gizem, merak duygusu uyandirmaktadir. Bu nedenle tasarim

gbrsel anlamda estetik degerler tagsimaktadir.

Kodlamalar A¢isindan “Don Juan’nin Gecesi” Afisi:

Afig tasarimi incelendiginde farkli detay ve yorumlar gérmek miumkundur.
Tasarimda ask yasayan cift en géze carpan géstegeyi olusturmaktdir. Firga
darbeleri kullanilarak olusturulan yagh boya formunda tasarim eski dénemin
izlerini yansitmaktadir. Tasarimda en 6nemli kodlama, erkek karakterin yazindn
Ust kisminin goérandr olmamasi fakat kirmizi dudaklarinin dikkat cekmesidir.
Kirmizi dudak gorseli ile karakterin agk, sehvet ve tutku dolu kimligi
yansitilmaktadir. Kadin karakterinin ise sarilarak arkasi donik ve sirtinin agik
olmasi ise gizem, erkek karakterine kargl zaafi ve karsi koyamaz bir durumda

oldugunu vurgulamaktadir.

Afig tasariminda arka planinin olusturdugu siyah renk geceyi ve gizemi
imgeleyen 6nemli bir kodlamadir. Tasarima ilk bakildiginda dikkatin cifte

yonlenmesini saglayan unsur olmaktadir.

4.2.4. “‘Antonius ile Kleopatra” Adh Tiyatro Oyunu Afisinin Géstergebilimsel

Acidan incelenmesi

Afisin 6zgiin adi: Antony and Cleopatra
Afisin tasarlandigi kurum: Oyun Atdlyesi
Afisin tasarim yili: 2012

Afigin tasarimcisi: -

Yazan: W. Shakespeare



129

Ceviren: Bilent Bozkurt
Eserin konusu: Entrikali bir agk
Yénetmen: Kemal Aydogan

iik gésterim (prémiyer) yeri: Blackfiars Theatre ya da Globe Theatre

Eser Hakkinda irdeleme: Gériintii 75'de 2013 yilinda Oyun Atélyesi igin
tasarlanan Antonius Kleopatra isimli tiyatro afigi gdstergebilim agisindan
incelemeden dnce oyun hakkinda bilgi vermekte ve tasarim tzerindeki gorselleri

incelemekte yarar vardir.

Antonius ile Kleopatra, William Shakespeare’in kaleme aldigi tragedyadir. 1623
yilinda oyunun ilk basimi yayimlanmstir. ilk gésterim yeri hakkinda kesin
olmayan iki bilgi vardir. Bunlar, eser 1607 yilinda Londra Blackfiars Theatre ya da
Globe Theatre sahnelendigi bilinmektedir. 1607 yilindan giinimuize kadar eser
dinyanin bir ¢ok tlkesinde sahnelenmis yogun ilgiyle karsilanmistir. Eserin

afislerinden biri, Theo Wijnsma tarafindan 2013 yilinda yapilmistir.

Oyun, Turkiye’de 2013 yilinda Oyun Atdlyesi tiyatrosu tarafindan sahnelenmistir.
Kemal Aydogan yénetmenligini yapmistir. Antonius ile Kleopatra adl eserde
Romali Antonius ve Misirli Kleopatra’nin birbirlerine olan agklarini, yasanan
savag ortaminda orataya ¢ikan entrika ve trajedileri konu almasi iglenmektedir.
Afig ylzeyinde dikkati sag tarafa yarim sekilde yerlestirilmis kirmizi elma
gorselidir. Ozellikle arka planda secilen beyaz renk ile tim dikkatin elmaya
cevrilmeyi hedeflendigi gérilmektedir. EIma yasak aski simgelemektedir. Bu
kavram insanligin ortaya ciktigi ilk gaglarda yanlis yaptiklari eylemlerden 6tirG
kendi yasantilarini mahvetmeleri ve kendi yaptiklari yizinden zorluklari bulunan
cok kot bir yagsama surtklenisini de anlatmaktadir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Yasak _meyve). Beyaz arka zemin (zerine, elmanin
kirmizi renkte secilmesi yluksek renk frekansina sahip oldugundan dikkat
cekmektedir. (Bkz.Goérintl 75). Ayni zamanda gri renkte kullanilan tipografi
dizeni elmaya odaklanmamizi yodunlastirmaya galigsmakta fakat 6zgin degildir.
Tipografi déneme aitlik hissini ortadan kaldirmaktadir. Dénemle

iligkilendirilmemistir.
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Goriinti 75: 2012 -2013 “Antonius ve Kleopatra” adl tiyatro oyunu afisi
(https://bit.ly/2vppVri).
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“‘Antonius ile Kleopatra” adli afis, bir gésterge olarak, gésteren-gosterilen iligkisi

ve anlam (diz anlam-yan anlam) yéninden ele alindiginda asagidaki tablo ile

irdelenebilir (Bkz. Goérunti 76).
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Gosterilen

Diiz Anlam

Yarisi gorulen kirmizi
elma

Sahnelenen oyun adi

Logo

16. yil

Web adresi

Yan Anlam

Ask / iligki / tehlikeli /
yasak meyve

Yan anlam barindirmamakta

Oyun Atélyesi tiyatrosu logosu

Oyun Atélyesi tiyatrosu16 yildir
tiyatro hizmet vermektedir

Oyun Atélyesi tiyatrosu web adresi

Goriintii 76: “Antonius ile Kleopatra” adli tiyatro afisinin gésteren-g6sterilen iliskisi ve anlam

yéninden ele alindidi gizenek.

Semantik (Anlambilim) Agidan “Antonius ile Kleopatra” Afisi:

1. Gostergelere anlamsal agidan bakildiginda farkli anlam sizmalarina yol agtigi

g6rulmektedir.

2. Kullanilan g&stergeler incelendiginde yarim kirmizi elma gérseli ¢iftin, bir

elmanin yarisi gibi distnuldigu ve konunun askla ilgili oldugunu yan anlamsal

acidan gostergelemektedir.

3. Afiste, kullanilan tek imge olan kirrmzi elma; sehvet, tutku, agskin géstergesi

yarim elmayla iligkilendirilerek anlamsal agidan gésterge giclendirmeyi

hedefledidi distinilmektedir.

4. Tasarimda sadece yarim kirmizi elma kullanimi bagka yan anlam

barindirmadigindan tasarimin anlagilabilirdigi agisindan yeterli gérilmemektedir.



Sentaktik (imgedizimsel) Agidan “Antonius ile Kleopatra” Afisi:

1. Afiste kullanilan g&stergeler kullanim agisindan etkili oldugu
dusunulmemektedir. Yalnizca yarim kirmizi elma, tutku ve aski imgeleyerek
afisin etkisini imgedizim acisindan guglendirmeye ¢alismakta ve yeterli

olamamaktadir.

2. Tasarim genelinde kullanilan beyaz renk nétr etkisi yaratarak askin imgesi

kirmizi elmaya vurgu yapmaktadir.

Pragmatik (Edimbilimsel) Agidan “Antonius ile Kleopatra” Afisi:

1. Tasarimda yazi ile sagdan sola dogru okumaya ydnelik anlasilir bicimde
bilgilendirme yapmaktadir. Fakat yazi karakteri dénemin havasini

yansitmamaktadir.

2. Konunun tutkulu bir agki anlatmasiyla ilgili kullanilan kirmizi rengin kiside
uyarici etki yaratmakla birlikte tasarimcinin igerisine yerlestirdigi ikonografik
kodlar afig icerisinde bu yapiy1 giclendirmeyi hedeflemekte fakat yeterli

olamamaktadir.

Kodlamalar Ag¢isindan “Antonius ile Kleopatra” Afisi:

Dunyada ask / ikili iligki denildiginde akla gelen farkli gérsellere ulagsmak
muUmkuandir. Tasarimda en énemli kodlamayi olusturan kirmizi yarim elma

gorseli, ruh ikizi, birbirini tamamlayici, agk anlamlarini yansitmaktadir.
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Afis tasarimda kullanilan oyunun gri renk kullanimiyla yazilmis olmasi yalnizca

oyunun adini iletmektedir.
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5. BOLUM:

UYGULAMA CALISMASI

Tiyatro tanitimi alaninda afig kullanimi oldukg¢a yaygindir. Bir oyun gésteriminin
nerede, ne zaman yapilacagi, s6z konusu tiyatro oyununun oyunculari, yazarlari,
yénetmenleri vd. Kisi ve verileri hakkinda bilgiler veren bu duvar, pano vb
ylzeylere asilan tanitim grafikleri ayni zamanda birer estetik 6ge olarak da

oldukga dnemli gorsel iletisim tasarimi Grtnleridir.

Fotografik yontemlerle uygulanabilecekleri gibi, resimleme (illistrasyon) ve
tipografik ydontemlerle de gergeklestirilen afisler ¢esitli karma yontemlerle de

uygulanabilmektedirler.

Bu tez kapsaminda ‘Oyun Atdlyesi Tiyatrosu’ icin tasarlanan afigler tipografik ve
resimleme dili 6ne ¢ikan bir yaklagimla ele alinmistir. S6z konusu afigler
gerceklestirilirken bu bélimde agiklanmaya caligilan tasarim sireclerinden
gegilmigtir.

Daha 6nceki bélimlerde gergeklestirilen géstergebilimsel irdelemelerde elde
edilen verilerden de yararlanilarak tasarlanan Oyun Atélyesi Tiyatrosu afisleri

asagidaki gibidir:

1. “Antonius ile Kleopatra” Yazan: W. Shakespeare, Yéneten: Kemal
Aydogan, Sahne Tasarimi: Bengi Glinay, Oyuncular: Haluk Bilginer, Zerrin
Tekindor, Mert Firat, Onur Unsal. 2012-2013 Moda Oyun Atélyesi
Tiyatrosu.

2. “Jane D’ark’in Oteki Olum{” Yazan: Stefan Tsanev, Y6neten: Kemal
Aydogan, Sahne Tasarimi: Bengi Glinay, Oyuncular: Haluk Bilginer,
Guven Kirag, Esra Kizildag Uygur. 2005-2006 Moda Oyun Atélyesi
Tiyatrosu.

3. “Kim Korkar Hain Kurttan” Yazan: Edward Albee, Y6neten: Hira Tekindor,
Sahne Tasarimi: Ali Cem Kdroglu, Oyuncular: Zerrin Tekindor, Tardu
Flordun, Stikrii Ozyildiz, Nilperi Sahinkaya. 2013-2014 Moda Oyun
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Atolyesi Tiyatrosu.

4. “7 Shakespeare Mizikali” Yazan: W. Shakespeare, Yéneten: Kemal
Aydogan, Sahne Tasarimi: Bengi Gunay, Oyuncular: Haluk Bilginer, Evrim
Alasya, Selen Oztiirk, Zeynep Alkaya. 2009-2011 Moda Oyun Atélyesi
Tiyatrosu.

5. “Hir¢in Kiz” Yazan: W. Shakespeare, Yo6neten: Kemal Aydogan, Sahne
Tasarimi: Bengi Gunay, Oyuncular: Aybanu Aykut, Firat Tanig, Timur
Acar, Mert Firat. 2006-2007 Moda Oyun Atélyesi Tiyatrosu.

Uygulama galismasi olarak tasarlanan ve uygulanan afigler ile bu afiglerin

tasarim surecleri ve gostergebilimsel irdelemeleri agagidaki gibidir:

5.1. “ANTONIUS ILE KLEOPATRA” AFISI

Tasarim Sireci: Tasarimci hayal diinyasindaki soyutlugu belli metalar
kullanarak gercek hayata aktarmayi hedefler. Yakin’a gére (2015) bu sirecte,
tasarimcinin disiinme, aktarma ve bilgi tiretme eylemlerini zihinde
kurguladigindan 6teye tasir (Yakin, 2015, s.122). Tasarimcinin, yaratici sireci
nitelikli bir sekilde yagsamasi icin belirli bir galisma prensibine sahip olmasi ve bu
baglamda deneyimli olmasi ¢ok 6nemlidir. Tasarlama sirecinde yayarlanilacak
ilkeler ve kullanilacak 6geler tasarimcinin yetkinlik niteligine gére trtine dénugur.
Tasarim sirecinin en 6nemli asamasi bilgi ve veri toplanmasidir. Bu nedenle,
Oyun Atélyesi tiyatrosunun “Antonius ve Kleopatra” konulu afig tasarimi igin
yapilan arastirmada etkinlikle ilgili veriler okunarak, 6nceden yapilan ¢aligmalar
tasarimlar incelenerek bilgiler harmanlanmig, ayiklama ve bulma sireci
gerceklestirilmistir. Bilgi ve verilerden elde edilen bulgularin incelenmesindeki
amag, icerigin fikir ve estetik degerlerle gorsellestiriimesi stirecinde yardimci

olacak olmasindandir.

Logo’nun Yeniden Ele Alinmasi: Tasarim sirecinin baginda kurumun mevcut
logosundaki sorunlarin / eksikliklerin oldugu géze ¢arpmaktadir. Oyun Atélyesi

Tiyatrosu’nun logosu tipografik daktilo yazi karakteri ve ortada cizgisel glicu
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zayIf, ince formdan olusan izleyiciyi selamlayan insan figlrinden olustugu
gorilmektedir (Bkz. Goéruntt 77). Eksiklerin giderilmesi ve kurumun en énemli
6zelligi olan tiyatro 6gesini daha fazla desteklemek, okunurlugu ve anlatim dilini
gorsel acidan kuvvetlendirmek icin logo tasarimi yeniden ele alinmasi gerekliligi
ortaya cikmistir. Bu eksiklikler gz 6ntinde bulundurularak logo tasariminda;
Dinyada ilk tiyatro gelenegi olan Yunan Antik tiyatrolarinin kurulmasiyla
basladidi bilinmektedir. Sarap tanrisi Dionysus’u onurlandirmak igin festivaller
yapildigi bilinmektedir. Antik Yunan Tiyatrosu kentin sosyo-kulttirel yagsaminda
énemli bir olguyken dinsel térenlerin yapildigi, sarkilarin seslendirildigi, danslarin
edildigi, edebi eserlerin sahnelendigi alan ve mimari yapi olmustur. Dik bir
yamaca yaslanarak insa edilen Antik Yunan Tiyatrosu ayni zamanda yamacin
dibinde kovuk alana (oyulmus alan) yapiimistir. Ayrica gunesin konumu ve hakim
rizgarlarin yénu de énemli olmus ve seyircinin soguk riizgarlar almamasi,
gunesin de izleyicileri de fazla rahatsiz etmemesi

énemsenmistir (http://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/09/antik-yunan-
tiyatrosunda-mimari.html). Eski antik Yunan tiyatrosunun mimarisinden
esinlenerek minimalize edilmis gizgisel yaklasimla tiyatro sahnesi ve seyirci
boélimu gizilmistir. Oyun Atdlyesi’nin bas harfini andirmasi igin ard arda gelen
yarim dairelerden olusturdurulan kompozisyona Gestalt'in kapanis kurami
uygulanarak O harfi olusturularak Oyun Atdlyesi’ne génderme yapmayi
hedeflenmistir. Logo tasariminda kontrastlik yararlanilarak siyah tiyatro sahtesini
andiran yarim dairenin Uzerine, seyirciyi selamlayan oyuncu figlri yeniden ele
alinarak formu degistiriimis ve daha kalin bir ¢izgisel degerde yerlestirilmistir.
Oyun Atélyesi yazi karakteri ise, siyah renkte, uygun espas degerlendirmeler
yaplilarak yerlestiriimistir (Bkz. Goruntl 78). Afis tasarimin butiininde ayni

dizende kullanilarak kurumsal buttnlik saglanmasi dusintlmustar.

oyun’ ] atdlyesi

Goriintii 77: Oyun Atdlyesi tiyatrosu mevcut logo tasarimi.



136

((‘»\

D, 7‘—#«: /4 72’94765/

Goriintii 78: Sebnem Yesilyurt tarafindan bu tez kapsaminda “Oyun Atélyesi” adli tiyatro igin
yeniden duzenlenen logo tasarimi, 2018.

Problemin Tanimlanmasi: Oyun Atélyesi tiyatrosu kuruculari ve oyunculari
Tarkiye’nin 6nde gelen, adini tiyatro tarihine yazdiran yetkin sanatgi kadrosundan
olusmaktadir. Fakat yapilan arastirmalar ve incelemeler géstermektedir ki,

kurucu oyuncu kadrosu yéntinden bu denli yetkin olan sézkonusu tiyatroda
sahnelenen oyunlarin afisleri yeterince nitelikli degildir. Afis tasarimlarinda ciddi
tasarim ve gdsterge sorunlari belirlenmigstir. Oyun igin 6zel tasarlanan afig
tasarimlarinin kurumun vizyon ve misyonunu yansitan gorsel iletigsim araci oldugu

bir gercektir

“Antonius ile Kleopatra” adli tiyatro oyunu igin tasarlanmis olan eski afiste (Bkz.
Goruntu 79) sanatgi fotografik imge olan kirmizi elmayi 6n plana ¢ikarmigtir.
Burada Antonuis yada Kleopatra imgesi geri plana atilmaktadir. Tipografik
dizenin ve yazi karakterinin dénemin izlerini tasimadigi gérilmemektedir.
Afiglerde tipografi ve sayfa diizeninin farklilik géstermesi kurumsal bir anlatim
dilinin yoksunlugu tipografik yerlesim ve éncelikler de yasanan sorunlar,
arastirmanin temel sorunlari arasinda yer almaktadir. Bu sorunlar Gzerinden
Oyun Atélyesi afislerinin gérsel anlatim dilinin hedef kitleyle iletisim konusunda
dogru gerceklesmedigi sonucuna ulasiimaktadir. iletilecek ileti
detaylandiriimadan geligi glizel duyuru gdrevini gérmektedir. Kurumun yaptigi
isle parallel sanatsal ve estetik kaygi tasiyan, 6zgin / biricik tasarim olarak

sunulmasi dncelik gerektiren konudur.
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Ww.oyunatolyesi.com

YONETEN KEMAL AYDOGAN SAHNE TASARI
GUNAY OYUNCULAR ?.ERRIN
TEKINDOR HALUK BILGINER MERT Fl

112 HAZ#30 EYL.
D

Goriintii 79: Sebnem Yesilyurt tarafindan bu tez kapsaminda tasarlanmis “Antonius ile
Kleopatra” adl tiyatro oyunu igin gergeklestirilen afig tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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Bilgi Toplama: Konu ile ilgili arastirma ve bilgi toplama soruna ve sorunun
¢6zUmuine dair olumlu alt yapi olusturmaktadir. Oyun Atélyesi tiyatrosunun
internet sitelerinden yayinladiklar afis tasarimlari incelenerek oyunlarla ilgili bilgi
ve fotograflara ulagiimistir. Ayrica Oyun Atélyesi tiyatrosunun kurulugsundan

gunimize kadar olan afig ve oyun arsivinden yararlaniimigtir.

Eserin Tarihgesi: Eserle ilgili detayli bilgiyi 4. Bélim, 4.2.4. “Antonius ile
Kleopatra” Tiyatro Oyunu Afisinin Géstergebilimsel Agidan Cézimlenmesi'nde

anlatiimistir.

Hedef Kitle: Oyun Atdlyesi Tiyatrosu, tiyatro oyunu seyretmeyi seven c¢esitli yas
ve egitim arahidinda kulturel ve sosyal aktiviteler i¢cerisinde bulunmaktan haz alan

seyirci topluluguna hitap etmektedir.

Tasarim Sireci ve Yaraticilik: Her tasarim Grtini yaratici bir siireg icerisinde
var olmaktadir. Sanat ve tasarim dallarinda yaraticilik; bilinmeyeni bulma ve her

yeni probleme ¢6zim getirme ugrasidir (Becer, 1993, s. 44)

Ozgiin tasarimlar ortaya koymak géstergelerin tasarlanmasi ve diizenlenmesi
belli bir estetik kaygi gerektirdiginden ana yapitin olusturulmasi sireci ¢ok sancil
bir evredir. Tasarimcinin géstergeye yikledigi anlamlarla i¢gsel / dislnsel
dunyasinin yansimasiyla olusmaktadir. Tasarimda barindirilan yan anlam
okunmasi agisindan biyuk 6nem tagimaktadir. Tasarimcinin kendinden izler
tasidigi i¢ dinyasina yukledigi anlamlari géstergeye ileti egliginde

yansitmaktadir.

Tasarim Siirecinde Tipografi: Resimleme / illistrasyon agirlikli s6zkonusu afis
calismasinda tipografik yénden de c¢esitli yaklasim ve kaygilarla denemeler
yapilmistir. Gérsel hiyerarsi siralamasindan tipografi ikinci unsuru
olusturmaktadir. Tipografik arayislar stirecinde oyunun adinin éne ¢ikariimasina
6zen gdsterilmistir. Secilen yazi karakteri ‘Akhenaton’dur. Bu yazi karakterinin
kiicuk harfle yazilmasi ve yuvarlak formlardan olusmasi okunurlugu
kolaylastirmaktadir. Ayrica secilen yazi Misir kiltariine 6zgu bir karakterdir. Bu
karakter nostaljik ve kultirel hava tagimasinin yanisira dénemin izlerini

yansitmasi nedeniyle tercih edilmigtir. 2. planda olusturulan tipografik diizende,
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okunurlugu ve uyumu nedeniyle “Pt Sans” yazi karakterleri tercih edilmistir..
Serifsiz ve buyilk kullanilan yazi karakterleri saglanan hiyerarsik diizene simetrik
denge saglamaktadir. 3. planda oyunun oynanacagi tarih biyuk yazi karakteriyle
beyaz renkle vurgulanmaktadir. Sonug olarak iletilerin, espas diizenlemeleriyle
tasarimda énemli olan yatay ve dikey birbirinini tamamlayan tipografik
kompozisyon olusturarak iletiyi agik, sade ve net sekilde iletmek ayrica estetik ve
sanatsal agidan géze hos gelen tamamlayici unsur olmasi ve anlamin

desteklenmesi hedeflenmektedir.

Tasarim Siurecinde Renk: Renk gorsel iletisimde en énemli etkileme
elemanlarindandir. Renklerin uyarici 6zelliginin olmasi, bireyi etkileyerek
goériantiye yonlendirdigi tartisiimaz bir gergektir (GUmustekin, 2013, s. 39).
Rengin kullaniminda barindirdidr anlam kulttrel olarak degiskenlik
gostermektedir. Bundan dolayi, tasarim siurecinde hedef kitle, kultir, cografya vb.
Ozelliklerin tasarimci tarafindan g6z 6niinde bulundurulmasi gerekmektedir. Renk
kullanimiyla tasarima bir ¢ok anlam yiklenebilmektedir. Zit renklerin kullanimiyla
carpicilik, uyumlu renklerin kullanimiyla bir armoni yaratmak mimkuindir. Renk
ayni zamanda tanitima yapilan uriine bir kisilik kazandirmaktadir. Ornegin Times
ve Natinonal Geographic Dergileri’'nin kapaklarinda kullanilan sari ve kirmizi
bordirlerin grafik kimlik olusturmada ne kadar etkili olduklari gértlmektedir
(Becer, 2009, s. 61). Tarihsel sire¢ icerisinde afis tasariminda rengin kullanimi
dikkati tasarima ¢ekmede yardimci unsur olarak kullanildigi bilinmektedir. Bu
bilgiler g6z éniinde bulundurularak, Oyun Atélyesi tiyatrosu Antonius ile
Kleopatra tiyatro oyunun afigi icin tasarlanmis afiste suluboya, eskitme ve firca
darbeleriyle renkte barindiran fakat asil siyah — beyazin zithgindan yararlaniimis
bir kullanim s6z konusudur. Tasarimin amaci estetik kaygi barindirmasindan ve
dikkati ana karakterlere vermesinden dolayi Kleopatra ve kedisinde altin, mor ve
turuncu renkleri kullaniimistir. Kleopatra’nin ihtisaml zengin yasantisini gérsel
anlatacak altin isiltilari kompozisyona eklenmistir. Ayni zamanda hedef kitlenin
dikkatini tasarima ¢ekmek ve tipografik égelerin okunurlugunu yitirmemesini

saglayacak sekilde tasarlanmistir.

Tasarim Sirecinde Layout: Yaratici slrecte tasarimda istenilen etkinin hedef

kitleye dogru saglanabilmesi icin olusturalan diizenin etkisi olduk¢a buyudktdr.
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Duyurulacak olan iletinin basligin, metnin, gériintl 6gesinin, sloganin, markanin,
ne sekilde yerlestirileceginin belirlenmesidir. iletinin basim sonrasi gérilecek
biciminin taslagidir. Tasarim, basim ekibi ve musteriye bilgi verir, yol gdsterir
(http://www.hasippektas.com/bas.ila.html). Tasarim olusturuimadan énce 6n
taslakta diyebiliriz. Antonius ile Kleopatra adli tiyatro oyunu afiginde olugturan
duzen hikayeyi anlatabilme Uzerine kurguludur. Bu olusturulan kurguyla 6zel bir
gbrsel anlatim dili olusturulmustur. Tiyatro oyununda gecen ana karakter
Uzerinden gidilmistir. Kleopatra karakterinin ana ézellikleri olan asalet, dik oturus,
profilden hiyeroglifi andiran resimleme basinda olunan yalnizca kraligelerin taktigi
tac ve kendisiyle buttiinlesmis siyah kedisi belirlenerek bu imgeler tGzerine
denemeler yapiimistir. Géstergebilimsel agidan bir kompozisyon yaratilarak
devam edilmistir. Kleopatra ile buttinlesmis imgeler denemeler yapilarak layout

asamasinda sonuglandiriimigtir.

iletinin Gorsel Tasarimlara Doniistiiriilmesi Siireci: Oyun Atolyesi
Tiyarosunun afig tasarimlarinda karsilagilan grafik tasarim sorunlarina alternatif
bir ¢6ziim gelistirmek, yeni bir tasarim yaklagimiyla ele alma gereqi
duyulmaktadir. “Antonius ile Kleopatra” adli tiyatro oyunu afisi tasarlanirken
oncelik iletinin ulasacagi hedef kitleye ana karakter olan Kleopatra ile
bitlinlesmis “Asalet”, “Kedi”, “Aksesuarlari” ve “Profilden Durusunu” gibi en
onemli 6zellikleri basta gelmektedir. Sonrasinda Oyun Atélyesi Tiyatrosu’nun
kullanilacak logo / kurum kurulus yili vb. ayrintilarin kurumsal bir bittnlik
tasimasi adina tum afig tasarimlarinda ortak dil kullanimi adina ayni yerde
kullaniimasi yoluna gidilmesi gereklidir. Kurumsal dil sorunun ¢ézimi gorsel,
isitsel bir sanat UGrinu olan tiyatro oyunun duyuru ilaninda estetik degeri ytksek,
sanatsal izler tasiyan bir tasarim trtnd olmasi gerekliliginden dogmaktadir.
Hedef kitlenin egitim profili ve ylksek sanat algisi bu tasarim ihtiyaglarini zorunlu
kilmaktadir.

Afis tasarimda, yukarida degindigim gibi Kleopatra’nin ézelliklerine vurgu
yapacak imgeler; profilden hiyeroglif durusu ve kedisi kullanilarak déneme ve
karaktere vurgu yaplilarak ileti anlama doénastartlmustur. Karakteri resimlemede
kullanilan igcerisinde kullanilan sert vuruslu taba renkli firca darbeleri dénemde

kullanilan papirts kagidina génderme yapmaktadir. Resimlemenin etrafinda olan
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siyah beyaz fircayla saglanan cizgiler resime vurgu yaparak daha gtcli bir

kompozisyon yaratmayi hedeflemektedir (Bkz. Goérlinti 79).

Tipografi kullanimda, oyunun basligini olusturan yazi karakteri kliglk secilmistir.
Renk kullanimda beyaz renk kullanimiyla okunurluk arttirilmis ve dikkati resme
ybneltmek hedeflenmistir. Tasarimda yatay tipografik bir diizen kullaniimistir.
Kullanilan tipografik diizenin alaninin arka plani koyu olmasi kontrast bir etki
yaratarak vurgunun oyunun adina yénlendirmektedir Yeni tasarlanmis kurum
logosu sayfanin alt tarafa ortalanarak daha buyuk bir sekilde kullaniimigtir.
Kurum igin 6nemli olan faaliyet yili ve internet adresi sag tarafa yana hizali
tipografik bir dizenle yerlestiriimistir. Tasarlanan bu sayfa diizeni tum afiglerde

ayni yerlerde kullanilarak kurumsal bir dil gelistirilmigtir.

Tiyatro oyunu ve tiyatro oyun metinlerinin, gérsel iletiye donistirulmesi sireci
titiz galigma gerektiren bir durumdur. Tiyatro oyunlarinin metinlerinden
yararlanilarak olusturulan resimleme, renk, imge, bigim ve tipografi ile birleserek
olusturulan géstergeler oyunun tanitiimasina / izlenmesine hizmet etmektedir.
Tasarlanan tim afislerde Oyun Atdélyesi tiyatro afigleri yeniden ele alinarak
kurumsal dil olusturulmasi adina galisiimigtir (Bkz. Gérintu 81). Tasarim
arastirma ve calismalari 1s1ginda Antonius ile Kleopatra, isimli tiyatro afiginin

tasariminin son hali belirlenerek bilgisayar ortamina gegilmigtir.

Antonius ile Kleopatra afigi gésterge-gdsteren-gdsterilen ve anlam agisindan

asagidaki tabloda oldugu gibi gésterilebilir (Bkz. Gérintu 80).
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Gosterilen
Gdsterge . Gosteren Diiz Anlam _ Yan Anlam
Kadin Profilden bir gértinti veren Kralice / kadin / asalet / zarafet /
Imgesi dik ve kendinden emin bir ana karakter / kudret
- kadin
— Kedi Kadinin omzunda siyah Asalet / eski misir kedisi / vamp /
= |-<|- imgesi renkte bir kedi soylu durus / efsaneler
a >
oz
w > Takilar Kadin ve kedi de kullanilan | Miucevher / zenginlik / guzellik sirri
- D= degerli esya
l®)
H O Lekeler Yogunlukla siyah ve tonlari Asaletin rengi / agirlik / yasanilan hikaye
—_— firga yardimiyla kullanilan orgustndeki kaos
n = leke
=g .
'E 2 Tiyatro oyunu | Tiyatro'da sahnelenecek Oyun Atélyesi tiyatrosunda sahnelenecek
= ile ilgili baghk | eserle ilgili bilgi tiyatro eserinin adi, yazari,oyunculari ve
O — gosterim tarihi ile ilgili bilgi
-
Z 0 Oyun Atélyesi Logo Oyun Atolyesi tiyatrosu logosu
< < yazisl
19. yil 19. yil Oyun Atolyesi tiyatrosu 19 yildir
gostergesi tiyatro hizmet vermektedir
www.atolyesi. Web adresi Oyun Atélyesi tiyatrosu web adresi
com

Goriintii 80: “Antonius ile Kleopatra” adli tiyatro afisinin gosteren-gdsterilen iligkisi ve anlam
yéninden ele alindidi ¢izenek.
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Goriinti 81: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “Antonius ile Kleopatra” adli tiyatro oyunu igin
gerceklestirilen eskiz ¢calismalari, 50 X 70 cm, 2018.
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5.2. “JEANNE D’ARK’IN OTEKI OLUMU” AFiSI

Tasarim Siireci: Stefan Staney’in yazmis oldugu “Jeanne D’Arc’in Oteki Olum{”
adli tiyatro oyunu afis calismasi ayni tasarim arastirma ve degerlendirme
kriterleriyle ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Yazar, Jeanne D’Arc 1425 yilllarinda
Tanr’'nin sesini duyarak Fransa’yi kurtarmasini fakat dinsizlikle su¢lanarak diri
diri yakilmasi efsanesinden yola ¢ikarak, bireyin, din ve milliyetgilik gibi egemen
ideolojiler tarafindan abluka altina alinmasini anlatmaktadir
(https://www.oyunatolyesi.com/jeanne-darcin-oteki-olumu-2005-2006). Bu

anlatilan efsaneden hareketle, tasarimin gorsellestiriimesi yoluna gidilmistir.

Problemin Tanimlanmasi: Bulgar yazar Stefan Staney, Jeanne D’Arc’in
hikayesinden esinlenerek yazmis oldugu yapitta yapilan incelemeler sonucu
gorsel iletisim sorunu oldugu goérilmektedir. Oyun Atélyesi’nin uyguladigi Afig
tasariminda Jeanne D’Arc’in gektigi aci sembollerle de olsa gérilmemekte /
anlagiimamaktadir. icerik ve gérsel birbirini tamamlamamaktadir. Bu sebepten
go6sterge sorunlarini ¢gézmek adina afise tasarimcinin tarziyla goérsel

desteklemeler yapilmasi dogru bir yaklagim olacaktir.

“Jeanne D’Arc’in Oteki Olimi” tiyatro etkinligini tasarimiyla yorumlayan sanatgi
tasariminin arka plan rengi olarak ates kirmizisini kullanmistir. Burada Jeanne
D’Arc’in ¢ektigi aci anlatiimaya caligimistir. kirmizisi kan, ates veya sadece
dikkat cekmek icin kullanilan bir renk oldugu konusunda soru igaretleri
barindirmaktadir. Afiste kullanilan kili¢ ve kanat imgesi ile konu anlatilmaya
cahsilmistir. Tipografi de kullanilan yazi karakteri dénemle ilgili cagrisim

yapmadigi gérilmektedir. Afis tasarimi kurumsal bir anlatim dilinden yoksundur.
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YONETEN: KEMAL AYDOGAN SAHNE TASARIMI:
BENGI GUNAY OYUNCULAR: HALUK BILGINER,
GUVEN KIRAC, ESRA KIZILDAG UYGUR.

112 HAZ.-30 EYL.

Goriintii 82: Sebnem Yesilyurt tarafindan bu tez kapsaminda tasarlanmis “Jeanne D’ Ark’'in
Oteki Olumi” adh tiyatro oyunu icin gerceklestirilen afis tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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Bilgi Toplama: “Jeanne D’Ark’in Oteki Olimu” tiyatro oyunu igin tasarlanmis afis
tasarimlari incelenmisg, konunun gérsel imgelerle anlamlandiriimasi i¢cin oyunun
konusuyla ilgili kaynaklar irdelenmigtir. Bu ¢caligsmalar 1s1ginda, toplanilan bilgiler
harmanlanarak fikrin tasarim agsamasina gegmesini saglayacak bilgiler slizgecten

gegirilmigtir.

Eserin Tarihgesi: “Jeanne D’Ark’in Oteki Olimi” yazar Stefan Staney tarafindan
kaleme alinmistir. Cok siklikla ¢esitli tiyatrolarda seyirciyle bulusan, efsanenin
beyaz perdeye de izleyicisiyle bulusmak Uzere aktarildigi bilinmektedir. Oyunun
bashgi gibi oyuna esin kaynagi Jeanne D’Ark’tir. Ana karakterin bagina gelen
zorluklar ve bu zorluklari mucizevi sekilde géguslemesi konu alinmaktadir.
Bunlara yuklenen ideolojik anlam ve igaretlerle dolu oyunda ideolojilerin karsinda
insanin zaferini onaylayarak son bulmaktadir

(https://www.oyunatolyesi.com/jeanne-darcin-oteki-olumu-2005-2006).

Hedef Kitle: izleyicinin cesitli yas grafigine sahip ve egitim diizeyi yiiksek,
akademisyen, tarih¢i ve cesitli sanat dallariyla ilgilinen kultirel ve sosyal
aktiviteler icerisinde bulunmaktan haz alan cesitlilik gésteren seyirci topluluguna

hitap eden bir oyundur.

Tasarim Siireci ve Yaraticilik: Tasarim UrGindnin yaraticihk asamasinda tarihte
efsane olarak anlatilan, anlatiminda gesitlilik ve zenginlik barindirdigi bilinen ana
karakter Jeanne D’Ark ve savasta kendi bedeniyle bitinlesmis at imgesi
Uzerinde durulmustur.Tasarimda yan anlamlar oldukga fazladir. Gérsel anlatimda
yaratici imgelerle oyunla ilgili daha fazla gésteren olmasina dikkat edilmistir.
Tasarimda iki farkli kavram (insan ve at) yanyana getirilerek illiistrasyon
teknigiyle birlestiriimistir. Jeanne D’Ark’in kendisiyle bitlinlesmis micadele
safhasinda bayragi onunla kaldirmis olan at gérsel iletinin ana temasi olarak
ilham kaynadi olmustur. Afiste Jeanne D’Ark’in gbzlerinden akan yas ugradigi
haksizi§1 imgelemektedir. Kanatlar ise efsanenin devami niteliginde melek
kanadina génderme yapmaktadir tamamlanmistir (Bkz. Gérunti 82). Tipografik
dizenlemede kullanilan “Bajern” yazi karakteri, ddnemden izler tasidigi icin tercih

edilmigtir.



147

Tasarim Siirecinde Tipografi: Oyun Atélyesi Tiyatrosun icin ¢alisilan afis
tasarimlarinda tipografik bir kurgu kullaniimigtir. Dil biriligini saglamak, 1 yil
icerisinde oynanacak tiyatro oyunlari i¢in tasarlanan bir standarta yakin olarak
dusundlmustar. Tum afis calismalarinda goérsel hiyerarsi siralamasinda tipografi
ikinci unsuru olusturmaktadir. Tipografik diizen icerisinde vurgu tiyatro oyununun
adina verilmektedir. Baslik icin “Bajern” yazi karakteri secilmigtir. Jeanne D’Ark’in
beyaz renkte kullanilmasi okunurlugu arttirmayi ve masumluguna génderme
yapmaktadir. Ayrica yazi karakterinin kesik u¢lu tiggen formdan olugmasi olayin
gectigi Bati Fransa’da o dénemlerde kullanilan / animsatan bir etki yaratmayi
hedeflemektedir. Tipografik dizende hiyerarsi okunurlugun én planda tutulmasi

Uzerine calisiimistir (Bkz. Gorunti 84).

Tasarim Siirecinde Renk: Oyun Atélyesi Tiyatrosu “Jane “D’Ark’'in Oteki Olimii”
oyunu i¢in tasarlanmis ¢calismasinda afigte firga darbeleriyle atesi imgeleyen
karmasgik ates kirmizisi bir kullanim s6z konusudur. Jane D’Ark’in ve atinin
Uzerinde dikkat cekmek icin parlak beyaz renkle yerlestirilen hare hem dikkati
afise yoneltmekte hem yan anlam olusturma agisindan etkili bir gérev
Ustlenmektedir. Tasarimcisin tarzi, tavrini estetik dille anlatarak sert / net gecis
saglayacak renkler kullaniimistir. Hedef kitlenin dikkatini tasarimi ¢cekmek ve

tipografik 6gelerin okunurlugunu yitirmemesi saglayacak sekilde tasarlanmistir.

Tasarim Siirecinde Layout: Jane D’Ark’in ¢ektigi aci ve ikoniklesmis atindan
yola gikilarak gorsel degerlendirme ve arastirmalar ile nasil bir kompozisyon
tasarlanacagi bu asamada planlanmistir (Bkz. Gériintli 84). Jane D’Ark ve ati
farkli bir yaklasimla goérsellestirilmistir. Cesitli denemeler sonucu vektérel tabanli
cizimler olusturulmustur. Tipografik diizenin sayfa igerisine yerlestiriimesiyle

sure¢ sonlanmistir.

iletinin Gorsel Gostergelere Doniistiiriilmesi Siireci: Oyun Atélyesi
tiyarosunda sahnelenen “Jeanne D’Ark’in Oteki Olimi” adli tiyatro oyunu afisi
tasarlarken 6ncelik Jeanne D’Ark ve atina verilmektedir. At ve karakterin birlikte
kullanimiyla dikkat ¢ekicigi arttirarak ayni zamanda esere génderme yapilmasi

amagclanmistir. Oyunun ana karakterden izler tagimasindan dolayi gérsel imgede
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karakter Uzerine yogunlasilimistir. Glgll ve estetik unsurlar barindiran bir anlatim

dili olusturulmasina galisiimigtir. Arka planda kullanilan ates ve kan kirmizisi

renkleri ile anlam sizmalari olugturularak olayin karmasasina génderme

yapilmaktadir. Eser acilar ve mucizelerle doludur. Kisaca karakterin acilarindan

yola gikilarak kullanilan tim detaylarda, bakig, gbzyasi, yalnizlik, marurluk ve

melek kanatlariyla birbirine uyumlu imgedizimsel dil olusturulmak ve deneysel

tipografiyle bu etkiyi gl¢lendirmek amaglanmistir.

Jeanne D’Ark’in Oteki OluimU afisi gésterge-gosteren-gésterilen ve anlam

acisindan asagidaki tabloda oldugu gibi gdsterilebilir (Bkz. Gérunta 83).

Gosterge

Sw
- L
O<
N )
< >
- =
:O>'
ZO
= 0
3
g <
- >
Q'|:
NS
Z 0
<<
L
o?

Gosteren

Kadin
Imgesi

At
imgesi

Kanat

imgesi

Gozyasi

Hare

imgesi

Lekeler

Tiyatro oyunu
ile ilgili bashk
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yazisi

19. yil
gostergesi

www.atolyesi.
com

Gosterilen

Diiz Anlam

Kafasinin yarisi gorilen
kadin figura

Kafasinin yarisi gorulen
at figuru

Kadin ve at kafasinin
arkasinda gorulen kanatlar

Beyaz renkte gozyasi

Kadin ve at kafasinin
tzerinde gorilen hare

Yogunlukla kirmizi ve tonlari
firca yardimiyla kullanilan
leke

Tiyatro’da sahnelenecek
eserle ilgili bilgi

Logo

19. il

Web adresi

Yan Anlam

Ana karakter / gu¢ / savasgi ruh /
dinyayi tarihini degistirme / tanrinin
sesini duyan kadin

Asalet / yoldas / savas /
savasta sahibiyle bir beden olusturma /
efsaneler

Sugsuzluk / cennete gitme / melek

Sugsuzluk / Gzintl / keder / garesizlik

Azize /| masumiyet

Yakilarak 6lim / ates / savas / kan

Oyun Atélyesi tiyatrosunda sahnelenecek
tiyatro eserinin adi, yazari,oyunculari ve

gosterim tarihi ile ilgili bilgi

Oyun Atélyesi tiyatrosu logosu

Oyun Atélyesi tiyatrosu 19 yildir
tiyatro hizmet vermektedir

Oyun Atélyesi tiyatrosu web adresi

Gériintii 83: “Jeanne D’Ark’in Oteki Olimi” adli tiyatro afiginin gésteren-gésterilen iliskisi ve

anlam yéninden ele alindidi ¢izenek.
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Gériintii 84: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “Jeanne D’Ark’in Oteki Olimi” adli tiyatro oyunu
icin gerceklestirilen eskiz calismalari, 50 X 70 cm, 201
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5.3. “KIM KORKAR HAIN KURTTAN?” AFIiSI

“Kim Korkar Hain Kurttan?” adli tiyatro eseri 1962 yilinda Edward Albee
tarafindan kaleme alinmisgtir. Martha ve George adli ¢iftin bir partide tanigtiklari
baska bir cifti eve davet etmeleriyle baslayan hikayeyi anlatmaktadir. Oyun
sahnelendidi ayni yil Broadway’de sahnelenmistir. Sahnelendiginde sansasyon
yaratmis, almis oldugu Pulitzer 6dilG iptal edilmistir.1966’da sinemaya
uyarlandiginda sansire ugramistir. Amerikan ahlakcihgi, cinsel imalar, kuftrler
bir oyunda karsilarina bdyle bir seyin ilk kez ¢ikmasi bir¢ok gevreyi rahatsiz
etmistir (http://www.mimesis-dergi.org/2014/07/kim-korkar-hain-kurttan-2/).
Diunyada en ¢ok izlenen sahnelenen ve izlenen eserlerlerden biri olmasi
acisindan iletinin anlam giiciniin yuksek degerler tagimasi gereliligi dogmaktadir.
Hedef kitleye mesaji dogru verme ve iletisimi saglama surecinde afis d6nemli bir
gorsel iletisim kanalidir. Kullanilacak imge diizeni, gérsel hiyerarsi ve layout

calismasiyla kullanilan géstergeler anlamlanabimektedir

Oyun Atélyesi Tiyatrosu’'nun tasarlamis oldugu “Kim Korkar Hain Kurttan?” adli
afis calismasinda; gbstergebilimsel agidan eksiklikler bulunmaktadir. Afig
tasarimi yeniden ele alarak, hedef kitleyle karakterlerin bulundugu bir fotograf ve
tipografi dizeniyle anlatim yoluna gidilmistir tamamlanmistir (Bkz. Gériinti 86).
Oyun Atélyesi’'nin afig tasariminda, merak uyandirici ve dikkat ¢ekici 6zelligi
olmadigi goérilmektedir. C6zUm yaratma sirecinde imgelerle anlam yaratma
yoluna gidilerek vurgu Kurt ve ciftten hareketle saglanmaya caligiimistir. (Bkz.
Goruntu 87). Tasarimda yan anlamlar yer almaktadir; ciftin tartigmalarla dolu
zaman zaman eglenceli fakat ¢ekismenin zorlugu anlatilmaktadir. Afiste
kullanilan i¢ ice gegmis imgeler bu i¢csel anlatimi géstergeyle anlatmaktadir.
Kullanilan siyah, beyaz, sari ve mor renkleri ile tasarim daha etkli kilinmasi
hedeflenmigstir. Mor Uzerine kullanilan sari yildizlar kontrastlik saglayarak dikkat
cekiciligi arttirmasi agisindan tercih edilmistir. Tipografik diizen, yazi karakteri,

renk gibi anlamsal dgeler afiste dizgelestirilmistir.

Antonius ile Kleopatra afisi gésterge-gbsteren-gésterilen ve anlam agisindan

asagidaki tabloda oldugu gibi goésterilebilir (Bkz. Goériintl 85).
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Oyun Atolyesi tiyatrosu web adresi

Goriintii 85: “Kim Korkar Hain Kurttan” adli tiyatro afisinin gosteren-gdsterilen iligkisi ve anlam
yéniunden ele alindidi ¢izenek.
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ETEN HIRA TEKINDOR.SAHNE TASARIMI ALi CEM KOROGLU
OYUNCULAR: ZERRIN TEKINDOR, TARDY FLORDUN "
SUKRU.OZYILDIZ, NILPERI SAHINKAYA |

Goriintii 86: Bu tez kapsaminda tasarlanmig “Kim Korkar Hain Kurttan?” adl tiyatro oyunu
icin gerceklestirilen afig tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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Goruntii 87: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “Kim Korkar Hain Kurttan?” adli tiyatro oyunu igin
gerceklestirilen eskiz ¢aligmalari, 50 X 70 cm, 2018.
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5.4. “7 SEKSPIR MUZIKALI” AFiSI

Unli yazar, oyuncu ve sair William Shakespeare’in tim eserlerinin anlatimiyla
olusturulmus tiyatro eseri “7 Sekspir Mizikali” adiyla sahneye konmustur.
Muizikalin s6ézleri yazar William Shakespeare’e aittir. Bazi bdlimlerde; Sabahattin
Eyyuboglu’nun Hamlet, Talat Sait Halman’in 59. Sone, 60. Sone, 121. Sone, 129.
Sone’si, Sevgi Sanl’'nin, Kuru Gurdltt, Zeynep Avcrnin Hirgin Kiz, Can Yucel'in
66. Sone, irfan Sahinbas’in Kral Lear gevirileri kullanilmigtir
(http://www.trendus.com/7--sekspir-muzikali-24497). Yasam serlveninde
ergenlikten yasliliga kadar uzanan sirecgte duraklamalar muzikalde iglenmistir.
Oyun Atélyesi tiyatrosu “7 Sekspir Muzikali” etkinligini klasik William
Shakespear’in gérintisuyle buttnlestirilerek anlatim yoluna gidilmistir. Bu
nedenle tasarim merkezine gorsel yerlestiriimis, dénemin izlerini ve tavrini
karakterden anlamamizi mumkdin kilacak gdstergeler yerlestiriimigtir (Bkz.
Gorantt 89). Masalsi mizikali anlatan W. Shakespeare’in etrafini saran isiltilarla
yan anlam olugturulmustur. Ayni amaca uygun muzikali gagrigtiracak; nota,
piyano tuglari estetik bicimde yorumlanmistir. Tasarimin genelinde yumusak renk
tonlariyla renklilik hakim kilinmigtir. Kurumsal dil birligini saglamak ve
saglamlastirmak adina bilgiler, logo, tipografik diizen genel tasarim haline
bilgisayar ortaminda getirilerek “7 Sekspir Muzikali afis tasarim denemeleri
yaparak hedef kitleye sunulmaya hazir duruma getirilmistir (Bkz. gértintti 90).

7 Sekspir Muzikali afisi gosterge-gosteren-gésterilen ve anlam agisindan

asagidaki tabloda oldugu gibi gésterilebilir (Bkz. Gérintu 88).
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Gosterilen
Gosterge Gosteren Diiz Anlam Yan Anlam
Adam Shakespeare karakteri Sanatgi / yazar / besteci
imgesi
Piyano Resimleme yoluyla cizilmis Muzik / nota / evrensel dil / sanat
imgesi piyano
U
; L Isilti Beyaz isilti Sanatin sihri / bayall etki
- < imgesi
< D
=
ﬁ - | Lekeler Yogunlukla mor ve tonlari Muzikalin renkliligi ve heyecani
) >- firca yardimiyla kullanilan
S (@) leke
(1’ O Tiyatro oyunu | Tiyatro'da sahnelenecek Qyun Att’)lygsj tiyatrosunda sahnelenecek
— m ile ilgili baslik | eserle ilgili bilgi tiyatro eserinin adi, yazari,oyunculari ve
o = gosterim tarihi ile ilgili bilgi
L«
1T t Oyun Atélyesi Logo Oyun Atolyesi tiyatrosu logosu
w |_ yazisi
-
R = 19.yil 19. yil Oyun Atélyesi tiyatrosu 19 yildir
< gostergesi tiyatro hizmet vermektedir
www.atolyesi. . Web adresi » Oyun Atdlyesi tiyatrosu web adresi
com

Goriintii 88: “Kim Korkar Hain Kurttan” adli tiyatro afisinin gésteren-gdsterilen iliskisi ve anlam
yéninden ele alindidi ¢izenek.
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williap Shakespeare

YONETEN KEMAL AYDOGAN SAHNE TASARIMI BENGI GUNAY
OYUNCULAR: HALUK BILGINER, EVRIM ALASYA, SELEN 0ZTURK

H10 OCA. - 15 SUB.

Gorinti 89: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “7 Sekspir Mizikali” adli tiyatro oyunu igin
gergeklestirilen afis tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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Goriintii 90: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “7 Sekspir Mizikali” adli tiyatro oyunu igin

gerceklestirilen eskiz, 50 X 70 cm, 2018.
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5.5. “HIRCIN KIZ” AFiSI

William Shakespeare tarafindan yazilan ilk gésterimi 1593’te yapilan “Hir¢gin Kiz”
adl tiyatro oyunu zengin bir babanin evlilik cagina gelmis iki kizi olan ve
evlenmek isteyen iki kizi konu almaktadir. Bianca gérgu ve kibardir fakat
Katharina ¢ekilmez ve agzi bozuktur bu ylzden pek talibi yoktur
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Hir¢in_Kiz). Eserin bir ¢ok tiyatro ve film uyarlamasi
yapilmis en ¢ok sahnelenen ve izlenen oyunlarin arasinda yer almaktadir.
Shakespeare’in yansittigi eserinin ana karakteri Katharina afis tasariminda
vurgulayici unsur olarak secilmistir (Bkz. Goéruntt 92). Katharina’nin asi tavri ve
icindeki kadin anlam sizmasi yaratilarak, yizine baskiladigi duygularini anlatan
getiren korse imgesi giydirilerek. Kadinlari asi tavrinin igerisinde olsalar dahi
kirilgan bir yapiya sahip oldugu kalp imgesiyle desteklenmistir. Kadinin atesli ve
asi tavri karakterin durugunda yansitilmigtir. Renk kullanimi olarak dudak, vicut
ve kapte kullanilan kirmizi rengi afigte dikkati Gzerine ¢eken diger unsurdur. Renk
kullanimiyla kadinlik ve digilik desteklenmistir. Tipografi ve karakter tasariminda
kullanilan kirmizi rengi birbirini destekleyici nitelik tagimasi 6nemsenmigtir. Genel
tasarim yaklasimlariyla afiste dil birligi saglanip bilgisayar ortamindan tasarim

surecine gecilmistir.

Hirgin Kiz afigi gésterge-gdsteren-gdsterilen ve anlam agisindan asagidaki

tabloda oldugu gibi gdsterilebilir (Bkz. Gérinti 91).
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Gosterilen
Gésterge Gésteren Diiz Anlam Yan Anlam
Kadin Basini yukari kaldirmisg Asi / guglu / gekici / kadin
Imgesi saglari toplu kadin figtrt
Korse Kadin figuriin yuziinde Bastinlmis duygular / Disilik / iligki /
imgesi siyah korse
l@
LL, Kalp Siyahlagsmakta olan kalp Atesli ve iliskiye hasret durumu
< imgesi
=
2 Z " : : .
N - | Lekeler Yogunlukla siyah ve kirmizi Kadinlk / gizem / disilik
E S firca yardimiyla kullanilan
o leke
G O Tiyatro oyunu | Tiyatro’da sahnelenecek Qyun Atoly§§| tiyatrosunda sahnelenecek
o (1’ ile ilgili baslik | eserle ilgili bilgi tiyatro eserinin adi, yazari,oyunculari ve
—_— - gosterim tarihi ile ilgili bilgi
g
- Z Oyun Atélyesi Logo Oyun Atélyesi tiyatrosu logosu
- yazisi
| | |
(] 19.yil 19. yil Oyun Atélyesi tiyatrosu 19 yildir
< gostergesi tiyatro hizmet vermektedir
www.atolyesi. Web adresi Oyun Atdlyesi tiyatrosu web adresi
com

Goriinti 91: “Hircin Kiz” adl tiyatro afisinin gésteren-gésterilen iliskisi ve anlam ydniinden ele
alindigi gizenek.



160

E
o
S
@
@
=
2
o
c
3
>
3
:
S
S
=
>
o
=

\ KEMAL AYDOGAN SAHNE TASARIMI BENGI GUNAY
MR: HALUK BILGINER, GULEN KARAMAN, GUNES BERBER
: 3 » 112 MAY.-30 HAZ.
-

\. .

g { | @

Oy Brbtyes.

-

Goruntii 92: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “Hirgin Kiz” adh tiyatro oyunu icin gergeklestirilen
afis tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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Goruntii 93: Bu tez kapsaminda tasarlanmis “Hirgin Kiz” adl tiyatro oyunu igin gergeklestirilen
afis tasarimi, 50 X 70 cm, 2018.
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SONUC

“Tiyatro Afislerinin Géstergebilimsel A¢idan incelenmesi ve Oyun Atélyesi
Tiyatrosu Igin Afis Tasarimlar” adli tez calismasi icin cesitli kaynaklar taranmis,
yapilan tarama sonucunda afig kavrami Uzerinde durulmus, afis tasariminda
dikkat edilmesi gereken tasarim ilke ve 6geleri belirlenmig, tarihsel gelisim
surecinde genelde afis ve 6zelde tiyatro afigleri incelenmistir. Yurtici ve yurt
disinda yayinlanmis olan tiyatro afisi uygulamalarina érnekler verilerek genelden
6zele dogru goéstergebilimsel agidan incelenmistir. Yapilan arastirmalarda, basta
Oyun Atélyesi tiyatrosunun afigleri olmak Uzere, genelde tiyatro afislerinin
6zgunluk ve nitelikli gésterge yoninden tlkemizde yeterince iyi bir nitelik

sergileyemedigi gézlenmistir.

Oyun Atélyesi tiyatrosu icin daha énce tasarlanmis olan afiglerin grafik tasarim,
dizgesellik, dil birligi ve 6zgunlik agisindan sorunlar tagidigi belirlenmigtir. Ayrica,
Oyun Atélyesi tiyatrosu i¢in daha 6nce tasarlanmis afiglerde anlamsal karmasalar
s6z konusudur; afislerde, 6n plana ¢ikariimak istenen yazi, fotograf veya
illistrasyonlar konusunda kararsizliklar belirlenmistir. Yazi karakteri seciminde dil
birligi sorunlari oldugu gibi, hikayenin dénemi ile iligkinlik agisindan dikkate deger
ornek pek goérilememigtir. Batin bu deginilen sorunlardan hareketle, s6z konusu

sorunlarin ¢ézumu igin éneriler gelistirilmistir.

Yukarida agiklanan nedenlerden dolay! yénetim ve oyuncu kadrosu agisindan
oldukca nitelikli bir potansiyele sahip olan Oyun Atélyesi tiyatrosunda sahnelenen
oyunlar igin géstergebilimin ilkelerinden hareketle nitelikli afigler tasarlanmnasi
hedeflenmis ve bu anlamda énemli afis érnekleri tasarlanip gostergebilimsel
yaklasimlarla irdelenerek sunulmustur. Béylece, gerceklestirilen afisler 6zelde
Oyun Atélyesi tiyatrosuna ydnelik olarak tasarlanmis olsalar da, Turkiye’'de
6zellikle sanat kurum ve kuruluslarinin oyun tanitiminda kullandiklari afiglerin

nasil olmasi gerektigi konusunda izlekli bir 6neri gelistirilmistir.



163

Yapilan arastirma ve irdelemeler sonrasinda, nitelikli afis sayisinin azliginin
nedenleri; tiyatro afigleri basta olmak Gzere, genel olarak afiglerin 6zginlik
sorunlari tasimasi, afis tasarimlarinda géstergebilimin semantic, sentaktik ve
pragmatic yaklagsimlarindan geregdince yararlaniimamasi, grafik tasarim ilkelerinin
pek dikkate alinmamasi gibi nedenler olarak gézlenmistir. Ozellikle alaninda
yetkin, yani nitelikli grafik tasarimcilarla ¢aligiimamasi sorunlarin temel kaynagi

olarak belirlenmisgtir.

Yukarida yapilan agiklamalarda dile getiriimeye calisilan ‘afis tasariminda
karsilasilan sorunlar’'in ¢6zimu ve nitelikli afig Gretimi icin, 6zgun afig
tasarimlariyla bilinen, alaninda yetkin grafik tasarimcilarla ¢alisiimasi sorunu

énemli 6lctide ¢dzecek yaklagimlardan biri olacaktir.
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