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OZET

YILMAZ, Vecihe Cansu. Paul Patterson’'un Op.1 Rebecca Adli Eserinin
Bestecilik Teknikleri Agisindan Incelemesi, Yiksek Lisans Sanat Calismasi
Raporu, Ankara, 2018

ingiliz besteci Paul Patterson 20. yiizyillda dogmus besteciler arasinda mizahi ve
egitimci kisiligi ile dne ¢ikmaktadir. Patterson’in, Hillarie Belloc’'un Rebecca adli
masall Uzerine besteledigi Op.1 sayili eseri bunun kanitidir. Besteci programli
muzik niteligi tasiyan Rebecca’da kullandi§i aleatorik yazi teknigi ile égrenci
icracilara ve modern muzige yakin olmayan dinleyicilere doneminin guncel muzik
akimlarini tanitmayr amaclamigtir. Ayrica eserde kullandigi masal da benzer

sekilde ogreticidir.

Bu sanat eseri galismasi raporunda, Patterson’'un aleatorik yazi teknigi ile
besteledigi Op.1 Rebecca adh eserinde kullandigi bestecilik teknikleri

incelenmigtir.

Anahtar Sozciikler

Paul Patterson, Programli Muzik, Aleatorik Yazi Teknikleri,
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ABSTRACT

YILMAZ, Vecihe Cansu. Paul Patterson's Op.1 Review of Rebecca's Work in
Terms of Composing Techniques, Artwork Study Report, Ankara, 2018

The English composer Paul Patterson has come to the forefront with a humorous
and educative personality among composers born in the 20th century.
Patterson's work Op. 1, written by Hillarie Belloc on Rebecca, is proof of this. The
composer aimed to introduce current music trends in the period of student
performers and listeners who are not close to modern music with the aleatoric
writing technique used in Rebecca which carries the programmed musical quality.

In addition, the tale used in the work is also didactic in a similar way.

In this work of art work report, composing techniques that Patterson used in Op.1

Rebecca composed with aleatoric writing technique were examined.

Keywords: Paul Patterson, Programmed Music, Aleatoric Writing Techniques
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GiRIS

Sanatin tum dallarinda yasanan gelismelere karsi ginimuizde yorumcular ile
muzik egitimcileri yeni ve belirsiz arayiglardan hala kaginmaktadirlar.
Ulkemizdeki mizik okullarinda verilen calgi egitiminde ve teorik derslerde
¢ogunlukla major ve mindr modda bestelenmis eserlerle egitim verilmektedir. Bu
da geng¢ yorumcularin major ve minor modlari egitimleri suresince gereginden
fazla 6zimsemelerine; modern muizige ve yeni tekniklere karsi da onyargili
yaklasmalarina neden olmaktadir. Bunun sonucu olarak konser programlarinda
modern muzige yer veriimemesi ve Turk bestecilerin yeni tekniklerle yaziimis
eserlerine sicak bakilmamasi da muzik toplumunun ve dinleyicilerin modern

muzige kargi ilgisiz kalmasina yol agmaktadir.

Besteciler 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren tim geleneksel fikirlerin 6tesine
gecen alanlari kesfetmeye baslamis, calgilari ve insan sesini aligilagelmis
notasyon disinda sembollerle ve grafiklerle ifade etmislerdir. Dunyanin cgesitli
ulkelerinde eszamanl yurGtulen muziksel deneyler sonucunda besteciler
tarafindan Uretilen bu semboller ve yazi teknikleri, belirsizlikleri de beraberinde
getirmis, gurdltindn bile muzik 6gesi oldugu bu fikirler karsisinda yorumcular

caresiz, dinleyiciler ilgisiz kalmiglardir.

Paul Patterson da 1965 yilinda besteledigi Op. 1 Rebecca adli eserinde bu
teknikleri soruna ¢o6zum olarak egitsel bir amagcla kullanmigtir. Etkilendigi bazi
bestecilerin buldugu ve kendi Urettigi sembolleri de kullanarak yazdigi bu eserde
klasik notasyon kullanmamistir. Ancak her seyi agikga belirtmis, bu sayede de

sef ile yorumcularin eseri kolaylikla kavramasini ve seslendirmesini saglamistir.

Rebecca, yeni yazi tekniklerinin yalnizca besteleme degil, ayni zamanda da
ogretici amagla kullanildigi ilk eser olabilir. Bu da eseri tarihsel anlamda da énemli

Kilmigtir.



BIRINCI BOLUM

1. CALISMANIN AMACI

Yasadigimiz ¢agda kullanilan yeni muzik tekniklerinin bazilari neredeyse
klasiklesmistir. Ancak Turkiye'deki muzik okullarindaki egitim repertuvarlarinin
genellikle icra ve teori egitimi konularinda 1900’lerin ilerisindeki akimlara kapali
olmasi ve Turkiye’deki muzik toplumunun halen modern tekniklere yeterli
duzeyde ilgi gostermemesi nedeniyle artik alisildik hale gelen s6z konusu yeni
muzik teknikleri halen yayginlik kazanmamistir. Bu ¢alismanin amaci 20. Yuzyil
yeni muzik tekniklerinin kolay kavranabilecegi bir eseri inceleyerek yeni muzigin

yayginlasmasina katkida bulunmaktir.

1.1. CALISMANIN KAPSAMI

Yukarida ifade edilmis amag¢ dogrultusunda Paul Patterson’'un 1965 yilinda

besteledigi Op.1 Rebecca adli eseri bu galismanin kapsamidir.

1.2. GALISMANIN YONTEMI

Bu sanat ¢alismasi raporunda Paul Patterson’un Op.1 Rebecca adl eseri basta
yeni yazi teknikleri olmak Uzere, bigimi ve programli muzik kavraminin kullanimi
yonunden incelenmigtir.

Birinci asamada masal Turkgeye ¢evrilmis ve muzik ile olan iligkisi incelenmisgtir.

ikinci agsamada eserde kullanilan semboller arastiriimis ve bestecinin kullanim

sekli incelenmistir.

Uglincli asamada, eser kesitlere ayriimig, bitiinlik agisindan masal ile olan

iligkisi ve bigimi incelenmisgtir.



IKINCI BOLUM

2. PROGRAMLI MUziK

2.1. PROGRAMLI MUZIGiN TANIMI

Programli Muzik, aciklayici 6geler tasiyan, bir sahneyi, temayi, olaylari veya
edebi metinleri mizikal olarak tasvir ederek dinleyicide fikir veya goérunttler
uyandirmayl amagclayan ve belirli bir konuyu esas alarak bestelenmis eserleri
tanimlayan bir tirdur. Bir kavram olarak 19. yuzyilin baglarinda kullaniimaya

baglanmigtir.

Programh muzik terimi sadece bir hikayeyi tanimlamaz. Richard Strauss’un
(1864-1949) Don Juan ve Don Quixote adli eserlerinde oldugu gibi bir veya
birden fazla karakteri ya da Claude Debussy’nin (1862-1918) La Mer (Deniz) adli

eserinde gorilebilecedi gibi bir sahneyi, olguyu tanimlar?.

Programli muzik kavraminin kargiti olan salt (absolute)/ mutlak muzik ise kendi

disinda bir dayanagi, bir anlatimi ya da ¢agrigimi olmayan muzigi tanimlar.

2.2. PROGRAMLI MUZiGIN GELiSiM SURECI

Ronesans bestecileri 6zellikle klavsen igin ¢ok sayida programli muzik
bestelemislerdir. Martin Peerson'in (1572-1650) The Fall of The Leafi (Yapragin
Dususl) ve William Byrd'in (1543-1623) savasin seslerini yeniden yaratmaya
calistigi The Battell (Savasg) eseri buna ornektir.

1 Program Muzigi, www.oxfordmusiconline.com, 2014



Antonio Vivaldi'nin (1678-1741) solo keman ve yayli ¢algilar i¢in besteledigi Four
Seasons (Doért Mevsim) adli doért kongertosu Barok donemin en o6nemli
eserlerinden biridir. Programli mizik olarak bestelenmis eser, her biri bir mevsimi
temsil eden doért kongertodan olusur. Vivaldi bu eseri ile yilin mevsimlerine 6zgu
olaylari (rizgéarin ugultusu, yagmur sesi, yapraklarin dususu, firtina, kuslarin

Otusu gibi ) muzikle tasvir etmistir.

Programli muzik klasik ¢cagda, daha az kullaniimakla birlikte, 6zellikle de sonat
formunda vyazilan eserlerde gorulur. Joseph Haydn (1732-1809) eserin
dinleyiciler Uzerindeki etkisini artirmak amaci ile senfonilerine isimler koymustur
ama c¢ogu senfonisinin ismi sonradan benzetilerek uygun bulunan isimlerle
adlandiriimigtir. Bir diger Klasik donem bestecisi Karl Ditters von Dittersdorf

(1738-1799), Ovid'in Metamorfozlar'ina? dayanan bir dizi senfoni yazmistir.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) programli muzigik tGrinu kullanan bir baska
onemli bestecidir. Mizigin, insanin dusunce ve deneyimleriyle olustugunu,
duygularin digsa yansimasi oldugunu dasunmustir. 1808'de besteledigi op.68
No.6 Pastorale senfonisi bes boélimden olusan tek programli senfonisidir.
Beethoven her bolum igin agiklamalar yazmis, tabiati betimlemenin 6tesinde
insanin doga karsisindaki hislerini ve izlenimlerini anlatmak istemistir. Bir baska
programli muzik yapiti ise yakin arkadagi Archduke Rudolph'un gidigini ve
donusinl tasvir ettigi Les Adieux (Vedalar) isimli Piyano Sonati Op.81’dir.
Coralian, Egmont ve Leonara isimli senfonik uvertirleri de programli senfonizmin

gelisimini hazirlamis olan eserler arasindadir.

Programh muzik Romantik donemde kullanilan en énemli turlerden biri olmustur.
19. yuzyildaki bestecilerin edebiyat ve ulusal muziklerden etkilenmis olmasi

programli mazigin gelismesine buyuk Olgude katki saglamistir.

2 Dénugumler; Romali sair Ovid tarafindan MS 8 yilinda tamamlanan ve 15 kitaptan olusan 6ykuisel siir
turiinde bir edebiyat eseridir.



Hector Berlioz’un (1803-1869) Symphonie Fantastique adli eseri programli
senfoninin en 6nemli orneklerinden biridir. Otobiyografik ve duygusal bir agk
hikayesinin mazikal anlatimi olan eserde, besteci Henriatta Smithson’a duydugu
asktan esinlenmigtir. Berlioz bes bolimden olusan yapitini, idée fix (saplantili
fikir) ile her bolimde farkli islenen bir tema ile birlestirmistir. Leyla Pamir

Berlioz'un eserini soyle anlatir:

“Senfoninin olusumunda Beethoven’in Pastoral Senfoni’sinin programi, énemli bir
etken oldugu kadar, yine Beethoven'in motif ¢alismalari, temanin degisimlere
ugratilmasi, ya da sadece klglculk pargaciklar halinde ortaya ¢ikmasi, ama yapitin
basindan sonuna kadar unutulmamasi gibi énemli bir 6zgunlik, Schubertin
Wanderer Fantezi'sinden ve Schumann’in 4. Senfoni’sinden sonra Berlioz’'un bu
senfonisinde de goriimektedir.”?

Programli mizigin en belirgin 6rneklerine rastlayacagimiz, yeni bir form olarak
senfonik siiri* yaratmis Macar besteci Franz Lisztin (1811-1886) siirsel bir
dusunce gelistiren, bir hikayeyi, bir sahneyi ya da bir ruh halini anlatan ve
genellikle tek bolumll orkestra bigciminde olan senfonik siir tarzi, Hector Berlioz'da
oldugu gibi, konuyla birebir hareket etmek yerine daha ¢ok konuya paralel olarak
gelisim gosterir. Liszt'in besteledigi 13 (on U¢) senfonik siir programli muzigin
boyutlarini genigletmistir. Prometheus (1850), Orpheus (1854), Tasso (1849),
Les préludes, after Lamartine (Preludler, 1848), Hunnenschlacht (Hunlarin
Savasl!,1857), Mazeppa (1851), Hamlet (1858) bunlardan bazilaridir.

Romantik donem Rus bestecilerin eserlerinde de senfonik siirin ve izlenimci
simgelerle birlikte gelen programli mazigin etkileri gorilmuastir. Modest Petrovich
Mussorgsky’ nin (1839-1881) Pictures at an Exhibition (Bir Sergiden Tablolar)
adli eseri, bu alanda énemli bir yerdedir. Piyano icin yazilmis, daha sonra da
Maurice Ravel'in (1875-1937) orkestrasyonunu yaptigi bu yapit, bir sergide
bulunan on adet tabloyu tasvir etmektedir. Tablolar, Promenade (Gezinti) olarak

adlandirilmig, her geliste farkli armonilenmis ve orkestralanmis bir temayla

3 Pamir, Leyla, Miizikte Genig Soluklar, 3.basim Boyut Yayincilik, Nisan 2000. syf. 127-128

4 Muziksel bir plani, bir yapiyi bir yana birakmaksizin bu tiirdeki bir mizik, bir olayi gizmeye, anlatmaya
calisir. Yapisi: Esinlendigi 6ykuye baglandidi icin senfonik siirin kesin bir bigimi olamaz. Herhangi bir bicimde
olabilecegi gibi belirsiz bir bigimde de olabilir. Hodeir, Andre, Miizikte Tiirler ve Bigimler, syf. 83



birbirinden ayrilir. Diger bir Rus besteci Nikolay Rimski-Korsakof'un (1844-1908)
Binbir Gece Masallar’'ndan alinmig konular tzerine yazilmis olan Scheherazade

(Sehrazat) adli eseri de programli mizige bir érnektir.

Fransiz besteci Camille Saint-Saéns (1835-1921), senfonik siir adi altinda gok
saylida kisa program miizigi pargasi yazmistir. Dance Macabre (Olim Dansi) ve
Les Carnaval Des Animaux (Hayvanlar Karnaval) eserleri programli muzige
ornektir. Dance Macabre adh eserinde, Henri Cazalis’in ayni isimli siirini konu
olarak almig, mezarlikta gecen bir gece sahnesini betimlemistir. Les Carnaval
Des Animaux ise iki piyano ve kuguk orkestra icin yazilmis, 14 bélimden olusan,
hayvanlari betimledigi eseridir (Tavuk ve horozlar, katir, kaplumbagalar, kuslar

ve kugu, eserin bélimlerinden bazilarinin isimleridir).

Bir diger Fransiz besteci Paul Dukas (1865-1935) Goethe'den gelen bir masal
Uzerine besteledigi eseri "Sihirbazin Ciragi" senfoni repartuvarinda énemli bir yeri
olan programli muzigin muhtesem o&rneklerindendir. Goethe’nin traji komik

baladini senfonik araglarla, parlak orkestrasyon tinilari ile tasvir eder.®

Cek klasik muziginin yaraticisi olan Bedrich Smetana (1824-1884) ulusal
operanin ve programli senfoninin (Beethoven Pastoral senfoni, Berlioz
Fantastique Senfoni) temelini olusturmustur. Ma Vlast (Vatanim) basligi altinda
6 senfonik siir bestelemistir. Her siir bagimsiz ama ayni zamanda fikir birligi icinde

tematik baglarla birlegtirilmigtir.

Senfonik siirleri ve programli senfonileriyle dnem kazanmig Alman besteci
Richard Strauss (1864-1949), programli muzigin en buyuk temsilcilerinden biridir.
Don Juan (1889), Till Eulenspiegels Lustige Streiche (Till Eulenspiegel’in Neseli
Seruvenleri, 1895), Don Quixote (Don Kisot,1897), Ein Heldenleben (Bir

Kahramanin Yasami (1898) senfonik siirlerinden bazilaridir.

5 Mehtiyeva, Naile, Konser Kilavuzu, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatalar Fakiiltesi, syf. 56



Eserlerini, yasamindan ve kendi ruhsal dinyasinin betimlemeleri ile bestelemis
olan Avusturyali besteci Gustav Mahler'in (1860-1911) senfonilerinin ve orkestrali

sarkilarinin da programli ¢agrigimlari vardir.

Cek besteci Antonin Dvorak’in (1841-1904) The Golden Spinning Wheel (Altin
Dénen Tekerlek), The Wild Dove (Vahsi Guvercin), The Noon Witch, eserleri,
Finlandiyali besteci Jean Sibelius’un (1865-1957) Finlandia ve Four Legends
From The Kalevala (Kalevala’dan 4 Efsane) adli eserleri, italyan besteci Ottorino
Respighi’nin (1879-1936) her bolimin programini yazili sekilde anlattiyi Roma
Trilogy (Roma Uglemesi, Roma Camlari, Roma Cesmeleri ve Roma Bayramlari)
adli eseri ve Rus besteci P. I. Tchaikovsky’nin (1840-1893) Francesca da Rimini
ve Romeo and Juliet eserleri Romantik donemde senfonik siir ve programli muzik

turinde bestelemis diger dnemli eserlerdir.

20. yuzyilda da programli muzik oldukga kullanilan bir tiir olmaya devam etmistir.

Asagida bu tirde eserler yazmis besteciler ve eserleri listelenmistir:

Edward Elgar (1857-1934) Enigma Variations, Sea Pictures

Claude Debussy (1862-1918) La Mer, Prélude a l'aprés-midi d'un
faune,

Ralph Vaughan Williams (1872-1958) | The Lark Ascending

Arnold Schonberg (1874-1951) Verklarte Nacht

Gustav Holst (1874-1934) The Planets

Charler Ives (1874-1954) Central Park In The Dark, Three

Places In New York, A Symphony:
New England Holidays

Alban Berg (1885-1935) Lyric Suite

Sergey Prokofiev (1891-1953) Peter And The Wolf

Arthur Honegger (1892-1955) Pasific 231

Paul Hindemith (1895-1963) Mathis der Maler

George Gershwin (1898-1937) An American In Paris

Dmitri Shostakovich (1906-1975) 7. Senfoni (Leningrad)

Olivier Messiaen (1908-1992) Catalogue of Birds, Des Canyons et
Etoiles, Turangalila

Britten (1913-1976) Sea Interludes

lannis Xenakis (1922-2001) Metastaseis, Mists, Persepolis

Tablo 1 Programli Miizik Turiinde Eserler Yazmis Besteciler Ve Eserleri


http://imslp.org/wiki/Pr%C3%A9lude_%C3%A0_l%27apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune_(Debussy,_Claude)
http://imslp.org/wiki/Pr%C3%A9lude_%C3%A0_l%27apr%C3%A8s-midi_d%27un_faune_(Debussy,_Claude)

UCUNCU BOLUM

3. ALEATORIK MUzIK

3.1. ALEATORIK TERIMiNiN KOKENI

Cogdunlukla 20. ylzyil muzigi icin kullanilan aleatorik s6zcugu, Latince kdkenli zar
(kumar) anlamina gelen “alea” kok s6zcugunden tiremigtir. Terim Werner Meyer-
Eppler (1913-1960) tarafindan tanimlanmigtir. Almancadaki karsihgr tesadiife
baghdir. Aleatorik s6zcigu dilimize iki benzer kelime ile gegmistir. Bunlardan ilki
rastlamsal sézcugudur. Bu sdzcuk Tuark Dil Kurumu'nda bulunmayan, karsiligi
olmayan bir sézciiktiir ve ingilizcede de karsiligi yoktur. Tirkgede kullanilan ikinci
sdzcuk ise rastlantisal sbézcugudur. Tesadufi, gelisigizel anlaminda olan
rastlantisal s6zcigunin ingilizcedeki karsiligi da coincidental, random veya by
chance sdzcikleridir. ingilizcede coincidental music veya random music diye bir
kavram yoktur. Bu durumda anlamina en yakin olan sbzcuk by chance’ dir.
Chance music terimi ise Amerika ve Avrupa’da aleatorik yazi teknidi icin
kullaniimaktadir. Terimin Almanya’da tanimlanmis ve yayginlagsmis olmasindan
dolay! bilimsel ve akademik ¢alismalarda aleatorik s6zcugunun tercih edilmesi

daha dogru olacaktir.

3.2. ALEATORIK MUZIGIN TARIHGESI

Aleatorik terimi, 1950'lerin basinda Belgika asilli Alman fizikgi, teorisyen,
deneysel akustik ve fonetik uzmani Werner Meyer-Eppler (1913-1960) tarafindan
tanimlanmistir. Fonetik ve sentetik dil Gretimi Uzerine denemeler yayinlamis olan
Meyer-Eppler, konferanslar araciligi ile bu terimi Avrupali bestecilere tanitmistir.
Elektronik muzik konusunda sikga ¢alismalar yayinlamig, ders vermis ve fonoloji
uzerine yaptigi calismalara dayanarak seslerin istatiksel olarak sekillendiriimesi



kavramlari ile ilgili olarak “aleatorik” terimini tanimlamistir®. Karlheinz
Stockhausen (1928-2007), Meyer-Eppler’in fikirlerini gogaltmak igin en ¢ok ¢caba
harcayan &grencisi olmustur. Pierre Boulez (1925-2016) de terimin

yayginlasmasini saglamistir.

Ayrica aleatorik yazi teknigi gelismemis hali ile 18. ylzyilda da kullaniimaktaydi.
Zarlar ile eser olusturmak igin kullanilan bir sistem olan muzikal zar oyunlari (Dice
Games) zamaninda popduler bir eglence olarak kabul edilmistir. Bu UnlU zar

oyununun kaynaginin Wolfgang Amadeus Mozart oldugu dasunulmektedir.

WOLFGANG AMADEUS MOZART

Musikalisches Wurfelspiel

Table of Measure Numbers

Part One Part Two

1 11 11 v |4 vi vil VIl 1 11 1H 1V Vv vi vil VI

2 % 22 | 141 41 105 | 122 1 30 2 70 | 1 26 9|12 49 | 109 14

3 32 6| 128 63 | 146 46 | 134 81 3 11 39 | 126 s6 | 174 18 | 116 83

4 69 95 158 13 153 5s 110 24 4 o6 139 15 132 73 S8 145 79

5 40 17 | 113 85 | 161 2 | 159 | 100 s 90 | 176 7 34 67 | 160 s2 | 70

6 148 74 | 163 45 80 97 36 | 107 6 25 | 143 64 | 125 76 | 136 1 93

7 104 | 157 27 | 167 | 154 68 | 118 91 7 138 71 150 29 | 101 162 23 | 151

8 152 60 | 171 53 99 | 133 21 127 8 16 | 155 57 | 175 43 | 168 89 | 172

9 119 84 [ 114 50 | 140 86 | 169 94 9 120 88 48 | 166 s 115 72 | 112

10 98 | 142 42 | 156 75 | 129 62 | 123 10 65 77 19 82 | 137 38 | 149 8
11 3 87 | 165 61 135 47 | 147 33 11 102 4 31 164 | 144 59 | 173 78
12 s4 | 130 10 | 103 28 37 | 106 - 12 3s 20 | 108 92 12 | 124 44 | 131

Table of Measures

7 2

- o N f‘,g._ér___ S - == ! oFe ?
== = EasiE ng? ==rtT== i
] || —
T — f — gig - rL — 4 : — & #

Nota 1 Wolfgang Amadeus Mozart, Dice Waltz

SWikipedia: Meyer-Eppler, Werner. 1955. “Statistische und psychologische Klangprobleme”. Die Reihe
1 (“Elektronische Musik”). English edition, as “Statistic and Psychologic Problems of Sound” 1958.
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Mazikal zar oyunlarinda amag, O6onceden yazimig bir temanin gesitli
varyasyonlarini olusturmak, muzik olgulerini zar atarak belirlemek ve kesip
yapistirarak 16 (on alti) élgulik armonik bir yapiya sahip vals, polonez veya
mintetler olusturmakti. icra edecekler icin en énemli dnkosul, nota okumasi ve
calgisinda yeterli ustaliga sahip olmasiydi. Aslinda Mozart'in da yaptigi butin
icerigi vererek yani kontrolu elinde tutarak icracinin calacagi Olguleri zar
atislariyla tesadiife birakmasiydi. icracinin calacagi dlgiilerin zar atarak tesadiife
birakilmasi 20. yuzyilin ikinci yarisinda oldukga geliserek besteciler tarafindan
kullaniimakta olan bir yazi teknig@i haline gelmistir. Ozellikle John Cage’in (1912-
1992) I-Ching’ eserinde bu gelisim rahatlikla gézlenmektedir.

3.3. ALEATORIK YAZI TEKNIGI

Aleatorik muzik yazisi, bestecinin kontrolli bir sekilde sans unsurlarini eserin
icine yerlestirdigi bir muzik yazisi teknigidir. 20. yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
muzik, bestecinin daha az kontrol ettigi, icracinin daha 6zgur oldugu ve esere

katkida bulundugu bir yone hareket etmistir.

Bu yaz tekniginde icracilar sadece besteci tarafindan formule edilen sartlara
uygun olarak ses olaylari Uzerinde azimsanmayacak bir kontrol
uygulamaktadirlar. Aleatorik bir bestenin en énemli noktasi, besteci tarafindan

onceden belirlenen ve icracinin takdirine birakilan unsurlarda yatmaktadir®.

Aleatorik muzikte besteci, ¢algilardan veya ses kaynadi olan her seyden yeni
sesler Uretmek icin bilingli ve kontrolli bir bicimde eserin veya icranin igerisine
sans unsurlari yerlestirir. Eserde buna bagl olarak 6zgun talimatlara gore
dogacglamaya kesin olarak ayrilimig alanlar olusur. Tesaduf eseri veya segimsel

olarak ortaya ¢lkan bu muzikal sonug i¢in dogaglamaya ayirilan bu alanlarda

7 64 (altmis dort) olasiliktan olusan bir listeden, cevabi belirlemek icin alti kez yazi tura atmak suretiyle bir
tahmin yontemi sunan eski bir Cin kehanet kitabi. A History of Western Music syf. 933
8 Dallin, Leon, Techniques of Twentieth Century Composition, syf. 239, 1974
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degisik semboller veya sekiller, fisildama, dksuruk, ¢iglk ve i1slik sesleri hatta ev

esyalari bile kullaniimaktadir.

Sans unsurlarinin birgok mduzikal icrada bulunmasina karsin burada asil
vurgulanmak istenen dogaglama degil kontrollu bir serbestliktir. Besteci aslinda
aleatorik muzik yazisini igeren eserlerde, bazi temel 6gelerin gergeklestiriimesini
eseri yorumlayacak olan kisilerin belirlemesine birakmaktadir. Fakat besteci, icra
yonergesinin kesin oldugu durumlarda, icracilarin dogaclama veya teatral
hareketler yapmalarini istediginde herseyi acik ve net bir sekilde sembollerle
veya yaziyla belirtmelidir. Bdylece icraci eserin butunliginden ve seklinden
sorumlu olmaktadir. Sef ve yorumcular icra gerceklesene kadar eserin nasil
duyulacagini tam olarak bilemezler fakat yaratiimasi istenen atmosferi bilirler.
Eserin genel tinisi ile ilgili bir algr vardir fakat tekil sesler bilinmezligini
korumaktadir. Belirsizlik iceren eserlerin buylk bélumu tam anlami ile belirsiz de
olmamaktadir. Tamamen tahmin edilebilir ve bazen de dikkatli bigimde
geleneksel notasyon kullaniimis olan kisimlarin sayisi, belirsiz kisimlardan fazla
olabilmektedir. BOyle bir muzik yazisi geleneksel repertuvardan farkli bir prova
yaklasimina ve yeni bir tir analize gerek duyar. Bu tur eserler, yazili talimatlardan
veya geleneksel olmayan sembollerden olustugunda doku, sinirlar ve atmosferik
yapisi tam ongoértlemedigi icin sefler, calisma esnasinda muzikal hayal guglerini

kullanmak zorundadirlar.

3.4. ALEATORIK MUZIiGIN ONCULERI

20. yuzyihin ikinci yarisinda her alanda oldugu gibi mizik alaninda da énemli
degisimler olmustur. ikinci Diinya Savasi sirasinda dogmus bestecilerin mimari
oldugu, modern muzige karsi yapilan elestirilere kargi Alman muzik kaltarinu
uluslararasi temelde yeniden inga etme gayesiyle kurulan Darmstadt Okulu bu
onemli degisimin kaynagiydi. Fransiz besteci Pierre Boulez (1925-2016), Aliman
besteci Karlheinz Stockhausen (1928-2007), italyan besteciler Bruno Maderna
1920-1973) ve Luigi Nono (1924-1990) Darmstadt Okulu’nun en basta gelenleri
arasindaydi. Daha sonra aralarina Witold Lutoslawski (1913-1994), Krzysztof
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Penderecki (1933- ), Luciano Berio (1925-2003), Hans Werner Henze (1926-
2012), Mauricio Kagel (1931-2008) ve Gyorgy Ligeti (1923-2006) gibi besteciler
de katilmistir.

Darmstadt Okulu’nun bestecileri, 1920’lerde Arnold Schoenberg ve dgrencileri
Alban Berg ile Anton Webern tarafindan gelistirilen on iki ton teknigini
kullanmiglardir. Besteciler bu teknidi sonat, flg gibi tirlerle birlestirmeye
caligirlarken yeni arayislar icine girmeye basladilar. Bu arayislar sonucunda
aleatorik adi verilen, bestecinin eserin igine yerlestirdigi sans unsurlaryla
icracilara kontrollu bir serbestlik ve esere katkida bulunmalarina izin verdigi yeni

bir yazi teknigi ortaya ¢ikmigtir.

Werner Meyer-Eppler tarafindan aleatorik olarak adlandiriimis olan bu yazi
teknigi, bestecinin icerik Uzerinde kontrolli bir serbestlik yaratmasini ve
duzenlemede icraciya kismen Ozgurlik taniyip icralarda kendi yaraticiliklarini
ortaya koymalarini saglamistir. Bu yeni sorumlulukta besteci, eserin her seyini
sekillendirmemekte veya bilingli olarak tamamlanmamis birakmaktadir. Her iki
durumda da besteci sans unsurlarini kendisinin veya icracinin istegine gore acgik
bir sekilde belirsiz birakabilmektedir. Farkli kitalarda eszamanli gelisen bu
arayisin sonucu olarak temelde ayni gibi goriinen fakat kendi iginde farkliliklari
bulunan bu teknigi kullanirken Avrupa’li besteciler aleatorik (sansa bagl) terimini,
Amerikali besteciler ise indeterminacy (belirsizlik) veya chance music terimlerini

kullanmiglardir.

3.4.1. Karlheinz Stockhausen (22 Agustos 1928 — Aralik 2007)

Darmstadt Okulu’'nun &énde gelen bestecilerinden biri olan Alman besteci
Karlheinz Stockhausen, &grenciliginde Olivier Messiaen’dan (1908-1992)
etkilenmisg, eserlerinde serializmi kullanmistir. Daha sonra serializm ile
aleatorizmi birarada kullanarak bu akimlara yenilikler getirmigtir. 1953’'ten sonra
elektronik muazige egilmis ve elektronik muizik bestelemenin birgok degisik

sekillerini denemistir.
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Cage'den etkilenen Stockhausen, 1956 yilinda siralamayi icracinin belirleyecegi
blylk bir kagida yazilmis ardi ardina g¢alinacak 19 (on dokuz) kisa muzik
parcasindan olusan Klavierstiick XI adl eserini bestelemistir. Kisa muziklerin her
birinin sunumunda icracinin bir sonraki g¢alacagi kisa muzigin nuanslari
yazmaktadir. Bu eserde kullanilan sans unsuru, piyanistin kagidin hangi

tarafindan baslayip, hangi taraftaki kisa mizigi nasil ¢alacagina kendisinin karar

vermesidir.

Nota 2 Karlheinz Stockhausen, Klavierstiick Xl

Stockhausen’in 1959 yilinda aleatorik yazi teknigini kullandigi bagka bir eseri

olan Zyklus (Déngu), ilk bakista sekiller ile dizensiz olarak dagitiimis dikdortgen
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ve karelerden olugan muzikal gizim gibi gorUnmektedir. Bu muzikal ¢izimde
calinacak butun galgilar semboller ile eserin basinda verilen ydnergede
belirtiimistir. Besteci bu eseri dyle bir tasarlamistir ki, basasadi duran sol
anahtarlari sayesinde tum eser ters cevrilip ¢alinabilir. Bu durum sansin tum

unsurlarini belirleyen en énemli unsurdur.

Eserde icraci, belirlenmis ve yerleri énceden dizenlenmis yirmi iki vurmal
calginin ortasinda durmaktadir. icraci esere istedigi sayfadan baslayabilir fakat
sayfalar tamamlanana kadar calmaya devam etmelidir. Calmaya saat yoninde
veya saat yonunun tam tersinden baglayabilir ve eser suresince etrafinda tam bir
tur dénmelidir. icra tamamlanana kadar vurmali calgilarin tinisi yavas yavas
yogunlasir, daha sonra zirveye ulasir ve daha sonra kademeli olarak daha
sadelesir. 17 esit bolim veya periyoddan olusan Zyklus’'un her sayfasinda 30
(otuz) vurusa bolunmus bir merkezi zaman Olgcegdi (timescale) vardir. Mazikal
cizimlerde genellikle kutular, tg¢genler ve koseli parantez icindeki aleatorik yazi

unsurlari bulunmaktadir.

Set-up:

msound 8SVE =

i
— = MMarimbaphone ;%f

=
Sva__ _.

D — Fixed guero. low sound
{if possible use several gucros ).
Vary lengih of stick while rubbing.

m = 2 wood (African log)drums
{2 pitches sach).

oo — Suspended bells (if possiblce, Indian bells
in various sizes) or — and —

Fixed tambour de basque:

strike with beater or hand.

1 — Snarce drum — very high sound: if the snarei}
resonate when other instrurmmecnts are played,
they may be turned off.

sound 7
= < tom-toms, ib . —
& = becat rim and head simultaneously . D =N OHC R CV AL
. always without vibraro —

Litausy

—L_ = 2 cymbals, constantly vary places s
where they are hits P. = Pedal with free duratipn.
/ = beat on the nipple -~~~ = Pedal as long as possible.
(correspondingly on the gong ). Q — 4 cow bells, hung,
+ = hi-hat _ . without clapper; frog-mouth and flat
—— = Closed. beat with stick (or bells:
close with foot), .
——= = open. bcal with stick, ® = Gong with nipple: as olten as possi-
——=— = open, beat on the nipple. ble with soflt beater. if not indicated
N\ = Triangle: constant change between 31:::::‘1‘5?; :l:ic:nstan(ly ans piace
2 differcnt, very high sounding triangles. .
Single beats with heavy beaters, O = Tam-tam. as often as possible with
tremaoli with very thin mectal sticks. hard beater. if not indicated other-
wise: constantly vary place where it
is hit-

Tablo 2 Karlheinz Stockhausen, Zyklus, Kullanilan Galgilar igin

Sembollerin Agiklamalari
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Nota 4 Karlheinz Stockhausen, Zyklus, Periyod 12’nin Ters Cevirilmis Hali
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Burada kullanilan sans unsuru ise yine icracinin galmaya istedigi herhangi bir
sayfadan baglayabilmesi, hangi ydone donecegi ve icraciya eseri tersten g¢alabilme

Ozgurlagunun verilmis olmasidir.

3.4.2. Witold Lutostawski (25 Ocak 1913 — 7 Subat 1994)

Cagdas Polonya mduziginin 6nde gelen bestecilerinden Lutostawski, ilk
eserlerinde Béla Bartok (1881-1940) gibi halk miziginden esinlenmis ve daha
sonralari Polonya muziginin 6zelliklerini yeni yontemlerle birlestirmistir. Concerto
for Orchestra adli eserinden sonra, Lutostawski’'nin ¢alismalari dnemli degisimler

gegirmistir.

1950’lerin sonuna dogru on iki ton sistemini benimsemis, Five Songs (1957) ve
Musique Funebre (1958) adli eserlerinde halk muziginden yola ¢ikarak on iki ton
sistemini kullanmig fakat daha sonra bu teknigi birakmistir. Kullandigi yeni yazi
tekniklerine ve muzik dilinin surekli gelismesine ragmen bireysel tarzi olan nadir
bir besteci olarak kalmis olan Lutostawski, 1950’lerin sonunda kendi karakteristik

kompozisyon tekniklerini gelistirmistir.

Aleatorik yazi teknigini kullandigi ilk eseri olan Jeux Venitiens (Venedik Oyunlari,
1961), Tribune Internationale des Compositeurs (Mayis 1962) 'da birincilik
odulinu kazanmig ve onun dunyanin onde gelen bestecilerinden biri olmasini

saglamistir.

Lutostawski, A, B, C, D, E, F, G, H harfleriyle isimlendirilmis 8 kesitten olusan
Jeux Venitiens adli eserinin birinci bélimunt rondo formunda yazmistir. Eserde
hangi kesitte hangi galgilarin ¢alacag! ve aleatorik pasajlarda her bir partide
kullanilan ses, ritim ve Ol¢u isareti acikga belirtiimistir. Eserde ana tempo,
metronomda yaklasik sekizlige 140 ile 150 arasindadir. Sefin isaretiyle kesitler
sirasiyla ¢alinir. Rondo formundaki gibi A, C, E ve G (ana temada) kesitlerinde
tahta, bakir nefesli ¢algilar ve vurmali galgilar (piyano sadece G ‘de galmaktadir),

B, D, F ve H (yan temalar) kesitlerinde sadece yayl g¢algilar galmaktadir.
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Nota 5, Witold Lutostawski, Jeux Venitiens, A, C, E ve G Kesitleri

Sureleri yaklasik olarak verilen kesitlerin basinda ve sonunda sef isaret verir Sefin
kesit sonunda her isaret verisinde icracilar ¢almayr hemen birakirlar. Eger
simdiye kadar bir icraci partisinin sonuna kadar ¢almigsa kesitin baglangicindan
tekrar galar. B, D, F ve H kesitlerinde Olgu ¢izgileri, yol gostermeye yarayan ritmik
degerler ve 0dlgu yalnizca oryantasyon igin yazilmistir. Besteci, eserde herbir
partinin mimkuin olan en azami 6zgurlikle ¢alinmasi istenmigtir. D kesitinde

birinci keman partisi seften ve geri kalan gruptan bagimsiz olarak galmaktadir.



Nota 6 Witold Lutostawski, Jeux Venitiens, B ve D Kesitleri
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Nota 7 Witold Lutostawski, Jeux Venitiens, H Kesiti
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Lutostawski, calgilari, kesitlerin siralarini ve nuanslari belirterek aslinda kontrolli
bir aleatorik yazi teknigi kullanmistir. Hi¢bir notayi sansa birakmamistir. Partilerin
es zamanli calinmamasi igin uzun pasaijlar yazmistir. Bu da her bir ¢alginin farkl
ritim kaliplarindan olusmus partisini 6zgurce calarak sesleri tesadlfen i¢ ice
gegirmesini saglamistir. Bu eserde sadece seslendirmede ortaya g¢ikacak tinisal

sonug biraz sansa birakilmistir.

3.4.3. Henry Cowell (11 Mart 1897 - 10 Aralik 1965)

Amerikali besteci Henry Cowell, ilk eserlerini Avrupa muziginden etkilenerek
yazmis olsa da erken eserlerinin gogunu yeni bir teknik tasarlamak igin deneysel
olarak yazmistir. En basindan beri muzik icin yeni kaynaklar aramis olan
Cowell'in tone clusters?in (ton salkim akorlar) olanaklarini arastirmak igin
yazdigi ilk énemli piyano eseri Dynamic Motion’dur (Dinamik Hareket, 1916).
1910’larda kendi bulusu olan tone cluster’t kullanan ve taninan Cowell, 1920’lerin
basindan itibaren piyanist olarak birgok tlkeyi gezmistir. Cowell ile birlikte tone
cluster’t kapsamli olarak kullanan bir diger besteci-piyanist de Leo Ornstein’dir
(1895-2002). Piyano ile ilgili tekniklerin gelismesine katkida bulunmus olan
Cowell, piyanonun iginde ellerin, yumruklarin kullanildigi, tirnakla tellerin
cekildigi, tuslarin Gzerine kollar ile basmayi kullandidi yeni deneysel ¢calismalarini
konser verdigi yerlerde tanitmistir. Piyanoda genisletiimis teknikler kullandig,
(telleri parmakla ve tirnakla cekmek, elle stiplirme, kazima gibi) sesler Ulzerine
calisma yaptigi ve daha sonra en taninmis eserlerinden olan iki eser Aeolian
Harp (1923) ve The Banshee’dir (1925). Bu teknikler ilk baslarda benimsenmese

de daha sonra birgok besteci tarafindan kullaniimistir.

1930'larin baglarinda Cowell, aleatorik yazi teknigine egilim gdstermeye
bagslamistir. Yazdidi eserlerde ana unsurlari belirlemis ayni zamanda icracilara

yaraticiliklarini gosterebilmek igin firsatlar yaratmistir. Bunun ilk érneklerinden

9 Piyanonun tuglarina avug igi, yumruk, 6n kol veya iki kol ile basilarak tretilen diyatonik ve kromatik ses
kimeleri.
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biri olan The Mosaic Quartet (1935), her biri tekrarli olarak herhangi bir sirayla
calinabilen 5 (bes) farkl tempoda 5 (bes) kisa bolimden olusur. Bolumlerin
calinma sirasi icracilara birakilmistir fakat Cowell, sadece siralamanin sansa
birakildigi eserde bes bélimin tamaminin galinabildigi bir dizenleme énermigtir:
1.2.1.3.4.3.5.4.5.1.23. 4. 5.

3.4.4. John Cage (5 Eylul 1912 - 5 Agustos 1992)

Aleatorik yazi tekniginin belirsizlik sinirlarini u¢ noktalarda kullanan ve muzigin
ana kavramlarina bas kaldiran Amerikali besteci John Cage, diglanan fikirleri ve
yaklasimlari muzigin icine kazandirmaya c¢abalamistir. 1930’lar ve 1940’larda

yazdigi eserlerinde yeni seslere odaklanmistir.

Cage’in tini ile yaptigi deneyler prepared pianol® (hazirlanmis piyano) 'nun
icadiyla sonuglanmistir. Kabul gérmemis, benimsenememis ve farkli yollarla
uretilen mazik disi sesleri her zaman kullanmis olan Cage, Avrupali bestecilerin

aksine indeterminacy (belirsizlik) terimini kullanarak eserler yazmistir.

1951 yilinda bu teknigi kullanarak piyano i¢in sans unsurlari iceren Music of
Chances’i (Degisimlerin MUzigi, 1951) yazmistir. Eski Cin’ e ait bir kehanet kitabi
olan I-Ching’ den yola ¢ikarak yazdid: eserinde, yarisi sessizlikten olusan olasi
sesleri, ntanslari, sureleri, tempolari I-Ching kehanet kitabindaki yonteme goére
tasarlamistir. Eserde sans unsuru, sadece bilesimin yaratiimasi sirasinda rol
oynamistir. Daha sonraki eserlerinde belirsizligi tamamen benimsemis olan

Cage, sonunda kompozisyonun ve icranin her alaninda sansa yol agcmistir.

10 piyanonun igindeki tellerin arasina vida, tahta pargalar, mandal, bozuk para, plastik ve kauguk gibi
nesneler sikistirarak veya catal, toka, kagit pargasi, cetvel, silgi, ping pong toplari gibi nesneler koyarak
farkli sesler Gretmek igin hazirlanmig piyano.
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Aleatorik yazi teknigini kullanan diger Avrupali, Amerikali ve Turk bestecilerin

eserleri asagida listelenmistir:

Earle Brown (1926 - 2002)

Twenty-Five Pages, Available Forms |

Franco Evangelisti
(1923 - 1993)

Aleatorio

George Crumb (1929 - )

Black Angels, Echoes of Times and The River

Heinz Holliger (1939 - )

Studie Uber Mehrklange fur Oboe

lannis Xenakis
(1922 - 2001)

Tetras, Psappha, Rebonds

ilhan Usmanbas
(1921 - )

Quartet, Piyano ve 12 Calgi igin Oda
Kongertosu

Kazimierz Serocki
(1922 - 1981)

Sinfonietta pour 2 orchestres a cordes

Krzysztof Penderecki
(1933 - )

Threnody to the Victims of Hiroshima,
Flourescenes, 1. Senfoni

Ladislav Kupkovi¢
(1936-2016)

“...” for Bas Clarinet Solo

Luciano Berio
(1925 - 2003)

Circles, Sequenza

Luigi Nono
(1924 - 1990)

A Carlo Scarpa architetto, Ai suoi infiniti
posibili.

Morton Feldman
(1926 - 1987)

Piece for Four Piano, Vertical Thoughts,
DeKooning, First Principles

Necil Kazim Akses
(1908 - 1999)

3. Senfoni, Bir Divandan Gazel, idil, Concerto
For Orchestra

Paul Patterson
(1947 - )

Voices of Sleep, Kyrie, Deception Pass, Time
Pieces.

Pierre Boulez
(1925 - 2016)

Structures Il, 3. Piyano Sonati, Pli selon Pli

Sidika Ozdil Soul Bird, Facing Phaselis, Global Mass
(1960 - )

Sylvano Bussotti Fragmentations

(1931- )

Witold Lutostawski
(1913-1994)

2. Senfoni, 3. Senfoni, Livre Pour Orchestre,

Witold Szalonek
(1927 - 2001)

Musica concertante per violbasso e orchestra,
Quattro monologhi na obdj solo

Tablo 4 Aleatorik Yazi Teknigini Kullanan Diger Besteciler ve Eserleri


https://www.youtube.com/watch?v=6xIVeB1xVTI
https://en.wikipedia.org/wiki/Threnody_to_the_Victims_of_Hiroshima
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DORDUNCU BOLUM

4. PAUL PATTERSON’ UN YASAMI, ESERLERI, ESERIN
INCELEMESI

4.1. PAUL PATTERSON’ UN YASAMI

Paul Patterson, 1947 yilinda Chesterfield’ da dogmustur. 17 yasindayken, kendi
muzigini bestelemeye yeni basladidi zamanlarda, Kraliyet Mizik Akademisi’ne
alinmis ve Richard Stoker (1938- ), Richard Rodney Bennett (1936-2012),
Elisabeth Lutyens (1906-1983) ile calismistir. Okulda trombon ¢almayi 6grenmis
ve pek ¢ok yerel orkestra ve bandoda yer almigtir. Eserlerinde mizah 6n
plandadir. Bu mizah ilk defa Kraliyet Miizik Akademisi’nde 6drenciyken aleatorik
yazi teknigini kullanarak yazdi§i Rebacca Opus 1 adli eserinde ortaya ¢ikmistir.
Bir yil sonra Nash Ensemble icin yazdigi Uflemeli calgilar beslisi eseri olan Opus
2 sanatg¢inin kendine has kompozisyon tarzini yansitmaktadir. Mizah 6gesi Vega
Wind Quintet i¢in yazdigi Comedy for Five Winds Op.14 (1972) ve daha deneysel
bir tinisi olan King’s Singers igin yazdigi World of Time Piece Op.16 (1973) gibi
sonraki eserlerinin tumidnde 6n plana g¢ikmaktadir. Hayatinda 6nemli bir yere
sahip olan yelken sporuna erken yasta baglamistir. Bu sporun kazandirdiklarini
muzigine de vyansitmistir. MuUziginin belirgin ozelligi olan ¢ok katmanl
kontrapuanin denizdeki akintilari, gel-gitleri, dalgalari, dalgaciklari ve parildayan

su damlaciklarini yansittigini 6ne surmektedir

Patterson’ in ogrenciligi Richard Rodney Bennett’ le yaptigi ileri seviyedeki
calismayla son bulmustur. Kraliyet Akademisi'nde Uye ve komposizyon
ogretmeni olarak kalmistir. Polonyali besteciler Witold Lutostawski (1913-1994)
ve Krzysztof Penderecki’yi (1933- ) bu dénemde kesfetmistir. Daha sonra bu iki
besteci ile arkadas olmus, Polonyali meslekdaglarinin gelismis calgisal
tekniklerini 6grenme firsati yakalamigtir. Onlarin yeni nota yazim sembollerini

benimsemis ve Polonya’ya daha sonra birgok ziyaret gerceklestirmigtir.
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Yeni nota yazim tekniklerini benimseyen ve eserlerinde kullanan Patterson,
Ozellikle buylk koro galigsmalari Mass of the Sea Op.47 (1983), Stabat Mater
Op.57 (1986), Te Deum Op.65 (1988), Magnificat Op.75 (1994) ve The
Millennium Mass Op.85 (1999) ve acapella Missa Brevis Op.54 (1985)

eserlerinde neredeyse tamamiyle geleneksel notasyona donmustur.

Patterson ayrica org icin sekiz farkli ve édnemli eser yazmistir. Bu sekiz tane
eserin icinde 1977 yilinda St. Albans Uluslararasi Festivali Dogaglama Yarigsmasi
finalleri igin besteledigi on sekiz sayfalik etkileyici bir grafik notasyonu olan
Games Op.37 onemli bir yere sahiptir. 1985 yilinda Patterson Akademi’'de
Komposizyon Bolumi Baskanligina getirilmistir. 1987°de Polonya Kdltur
Bakanhgrndan seref madalyasi almigtir. 2010 yilinda ders vermek ve 2009
yilinda besteledigi Phoenix Concerto Op.102’yi dinlemek icin Cin’e davet
edilmistir. 2012 yilinda Tayland 2. Uluslararasi Arp Festivali ve Genglik
Yarismasr’'nin istegi Uzerine besteledigi, arp igin son galismasi olan Lizards
Op.111’'in  dinya promiyeri icin Tayland’a gitmigtir. Patterson’in
komposizyonlarinin gogu yarismalarda baslica eser olarak ya bestelenmis ya da
secilmistir. Bunlardan bazilari solo arp igin olan Spiders Op.48 (1983) ve solo
viyola igin olan Tides of Mananan Op.64 (1987)’ tur. Patterson’'un sadece yayli
calgilar icin kongerto yazmistir. 2017 yilinda Hong Kong'ta yapilan, sanatginin
70. Dogum gunune de denk gelen tarihte Uluslararasi Arp Kongresine bas

besteci olarak davet edilmistir.

Ayni zamanda pek ¢ok elektronik tir, sinema ve televizyon muzikleri bulunan
Patterson, kariyeri boyunca pek c¢ok ulkenin onde gelen muizik kurumlarina
onemli katkilar saglamistir. Kraliyet Muzik Akademisi’nde ilk defa, yilda bir kere
duzenlenmesi planlanan Besteciler Festivalini baslatmis ve Lutoslawski, Tippett,
Penderecki, Berio gibi pek ¢cok besteciyi bir hafta siresince konser vermeleri ve
ogrencilerle g¢alismalari i¢cin akademiye davet etmistir. Bu fikir ok gegcmeden
baska kurumlar tarafindan da 6rnek alinmistir. Birlesik Kralliktaki baslica muzik

okullarinin gogunun Uyesidir ve muzige yaptig! katkilardan dolayi pek ¢ok odul
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almistir. Kraliyet Mizik Akademisi Manson profesoru ve uyesi, Kraliyet Muzik
Okulu Uyesi, Londra Muzik Koleji seref uyesi, Kraliyet Sanat Cemiyeti uyesi,
Kraliyet Kuzey Muzik Koleji, Canterburry Christ Church Universitesi ve

Portsmouth’taki Kraliyet Deniz Piyadeleri Mizik Okulu misafir profesérudur.

1996’da Icra Haklari Cemiyeti (Performing Rights Society) ve Kraliyet Filarmoni
Orkestrasi, modern mizige yaptidi sira digi katkilarindan dolayi kendisini Leslie
Boosey odultyle onurlandirmistir. 2009 yilinda da Polonya muzigini geligtirmesi
sebebiyle Polonya Altin Madalyasini almistir. Cogu eseri kaydedilmistir ve zengin

bir diskografisi bulunmaktadir.

4.2. ESERLERI

Bestecinin eserleri'! kronolojik'? zamandizinsel olarak siralanmistir.

e Allusions Trio — Opus 127 (2017) - Two Violins and Piano

e Scorpions (with stings in their tails). - Opus 124 (2016) - Two Harps

e Hastings Toccata — Opus 123 (2016) - Solo Piano

e Canonic Lullaby (oboe and harp version) — Opus 125a (2016) - Oboe

& Harp

e Canonic Lullaby (flute and harp version) — Opus 125 (2016) - Flute and
Harp

e Cantonese Images (Childhood Recollections) — Opus 126 (2016) -
Two Harps

e Volcano — Opus 121 (2015) - Solo Organ

e Mosquitoes — Opus 122 (2015) - Four Harps

e Fantasia (string quartet version) — Opus 116a (2014) - Solo Harp and
String Quartet

e Spider’s Web (string quartet version) — Opus 113b (2014) - Solo Harp
and String Quartet

e Barcarolle — Opus 120 (2014) - Violin and Piano

e When Music Sounds — Opus 117 (2014) - SATB Chorus a Capella

e Three Shire Songs for Orchestra — Opus 118 (2014) - Symphony
Orchestra 2.2.2.2/4.2.3.1/Timp/3Perc/Strings

e Fantasia for Harp and Orchestra — Opus 116 (2014) - Solo Harp and
Orchestra 2.1.2.1/2Hn. 1Tr/Timp/Strings

11 https://paulpatterson.co.uk
12 Zamandizinsel


http://paulpatterson.co.uk/allusions-trio-opus-127-2017/
http://paulpatterson.co.uk/scorpions-with-stings-in-their-tails-opus-124-2016/
http://paulpatterson.co.uk/hastings-toccata-opus-123-2016/
http://paulpatterson.co.uk/canonic-lullaby-oboe-and-harp-version-opus-125a-2016/
http://paulpatterson.co.uk/canonic-lullaby-flute-and-harp-version-opus-125-2016/
http://paulpatterson.co.uk/cantonese-images-childhood-recollections-opus-126-2016/
http://paulpatterson.co.uk/volcano-opus-121-2015/
http://paulpatterson.co.uk/mosquitoes-opus-122-2015/
http://paulpatterson.co.uk/fantasia-string-quartet-version-opus-116a-2014/
http://paulpatterson.co.uk/spiders-web-string-quartet-version-opus-113b-2014/
http://paulpatterson.co.uk/barcarolle-opus-120-2014/
http://paulpatterson.co.uk/when-music-sounds-opus-117-2014/
http://paulpatterson.co.uk/three-shire-songs-for-orchestra-opus-118-2014/
http://paulpatterson.co.uk/fantasia-for-harp-and-orchestra-opus-116-2014/
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PPP (Penderecki’s Party Piece) — Opus 119 (2013) - Violin and Piano
Female Engineering — Opus 114 (2013) - Five Female Voices a Capella
Spirals — Opus 115 (2013) - Solo Harp

Spider’s Web — Opus 113 (2013) - Solo Harp & String Orchestra

Three Grooves — Opus 103a (2012) - Oboe & String Trio

Lizards — Opus 111 (2012) - Solo Harp

String Quartet No.2: ‘Dances for Thaxted’ — Opus 110 (2011) - String
Quartet

Oriental Sketch — Opus 105 (2010) - Piano Quartet

Armistice: Reflection & Hope — Opus 108 (2010) - Solo Harp

Phoenix Sonata — Opus 102a (2010) - Oboe and Piano

Viola Concerto (piano reduction) — Opus 101a (2009) - Solo Viola and
Piano

Phoenix Concerto (piano reduction) — Opus 102b (2009) - Solo Oboe
and Strings

Avian Arabesques — Opus 106 (2009) - Harp Quartet

Two Grooves — Opus 103 (2009) - Oboe and String Trio

Phoenix Concerto — Opus 102 (2009) - Solo Oboe and Strings

Brumba — Opus 100 (2007)

Fireworks on Parade — Opus 94 (2006)

3(3 dbl picc).2.2.2/4/2/3/1/Timp/3Perc/Hp/Strings

Westerly Winds (Wind Band version) — Opus 84b (2006) -
Picc.2.2.6.2/4Sax/ 4.4.3.1/Euph/Str/Brass/3Perc/Timp

Allusions — Opus 99 (2006) - Two Violins and Orchestra

Elegiac Blues — Opus 97 (2005) - Cello and Piano

Fifth Continent: ‘A Gift From The Sea’, The — Opus 96 (2005) - Solo
counter tenor/ SATB/2Tpt-Hn-Thn-Tha/Organ

Elegiac Blues (version for viola and piano) — Opus 97b (2005) - Viola
and Piano

Three Little Pigs, The (Wind Quintet and Piano version) — Opus 92c
(2003) - Wind Quintet and Piano

Bugs — Opus 93 (2003) - Solo Harp

Three Little Pigs, The (Chamber Orch. Version) — Opus 92b (2003) -
Narrator/ Picc.1.1.2.1/2.2.1.0/2Perc(+Timp)/Hp/Strings

Three Little Pigs, The — Opus 92 (2003) - Narrator/Picc.2.2.2.1/ 4.2.3.1/
Timp/ 3Perc/Hp/Strings

Tate Modern Mobiles — Opus 91 (2003) - 1.1.1.1/1.2.2.0/Strings
(1.1.1.1.1)

Cello Concerto (piano reduction) — Opus 90a (2002) - Solo Cello and
Piano

Cello Concerto — Opus 90 (2002) - Solo Cello and String Orchestra
Jubilee Dances — Opus 89 (2002) - 2(2 dbl Picc).2(2 dbl CorA).2.2/
6.3.3.1/ Timp/ 3Perc/Harp/Strings

Deviations — Opus 88 (2002) - String Octet


http://paulpatterson.co.uk/ppp-pendereckis-party-piece-opus-119-2013/
http://paulpatterson.co.uk/female-engineering-opus-114-2013/
http://paulpatterson.co.uk/spirals-opus-115-2013/
http://paulpatterson.co.uk/spiders-web-opus-113-2013/
http://paulpatterson.co.uk/three-grooves-opus-103a-2012/
http://paulpatterson.co.uk/lizards-opus-111-2012/
http://paulpatterson.co.uk/string-quartet-no-2-dances-for-thaxted-opus-110-2011/
http://paulpatterson.co.uk/oriental-sketch-opus-105-2010/
http://paulpatterson.co.uk/armistice-reflection-hope-opus-108-2010/
http://paulpatterson.co.uk/phoenix-sonata-opus-102a-2010/
http://paulpatterson.co.uk/viola-concerto-piano-reduction-opus-101a-2009/
http://paulpatterson.co.uk/phoenix-concerto-piano-reduction-opus-102b-2009/
http://paulpatterson.co.uk/avian-arabesques-opus-106-2009/
http://paulpatterson.co.uk/two-grooves-opus-103-2009/
http://paulpatterson.co.uk/phoenix-concerto-opus-102-2009/
http://paulpatterson.co.uk/brumba-opus-100-2007/
http://paulpatterson.co.uk/fireworks-on-parade-opus-94-2006/
http://paulpatterson.co.uk/westerly-winds-wind-band-version-opus-84b-2006/
http://paulpatterson.co.uk/allusions-opus-99-2006/
http://paulpatterson.co.uk/elegiac-blues-opus-97-2005/
http://paulpatterson.co.uk/fifth-continent-a-gift-from-the-sea-the-opus-96-2005/
http://paulpatterson.co.uk/elegiac-blues-version-for-viola-and-piano-opus-97b-2005/
http://paulpatterson.co.uk/three-little-pigs-the-wind-quintet-and-piano-version-opus-92c-2003/
http://paulpatterson.co.uk/three-little-pigs-the-wind-quintet-and-piano-version-opus-92c-2003/
http://paulpatterson.co.uk/bugs-opus-93-2003/
http://paulpatterson.co.uk/three-little-pigs-the-chamber-orch-version-opus-92b-2003/
http://paulpatterson.co.uk/three-little-pigs-the-opus-92-2003/
http://paulpatterson.co.uk/tate-modern-mobiles-opus-91-2003/
http://paulpatterson.co.uk/cello-concerto-piano-reduction-opus-90a-2002/
http://paulpatterson.co.uk/cello-concerto-opus-90-2002/
http://paulpatterson.co.uk/jubilee-dances-opus-89-2002/
http://paulpatterson.co.uk/deviations-opus-88-2002/
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City Within: ‘Concerto for Orchestra No.2’, The — Opus 87 (2000) - 3(3
dbl picc).3.3(2 dbl Ecl, 3 dbl Bcl).3(3 dbl
Dbn)/4.3.3.1/3Perc/Timp/Hp/Strings

Millenium Mass - Opus 85 (1999) -
Soprano/SATB/0.2.0.1/0.2.0.0/Timp/Org/Strings (or SATB-Organ)
Westerly Winds — Opus 84 (1999) - Wind Quintet. Flute-Oboe-Clarinet-
Bassoon-Horn

Hell’s Angels — Opus 81 (1998) - Soprano/SATB/4Perc/Aplified String
Quartet

Four Rustic Sketches - Opus 80 (1997) -
2.2.2.2/4.2.3.1/Timp/3Perc/Hp/Strings
Overture: Songs of the West - Opus 78 (1995 -

2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/3Perc/Strings

Soliloquy — Opus 79 (1995) - Solo Clarinet

Little Red Riding Hood Song Book (Chamber Orch. version) — Opus
77b (1994) - Narrator/SSAA/2.1.2.1/2.1.1.0/Perc/Strings. (or Ensemble. -
Narrator/SSAA/1.1.1.1/ 1.1.1.0/1Perc/Strings(1.1.1.1.1))

Eurostar Fanfare — Opus 76b (1994) - 3Tpt-3Tbn-Tha-2Perc

Brussels Fanfare — Opus 76a (1994) - 3Tpt-2Hn-3Tbn-Tha-2Perc

Paris Fanfare — Opus 76c¢ (1994) - 3Tpt-3Tbn-Tha

Magnificat — Opus 75 (1994) - SATB Chorus-4Tpt-3Tbn-Tha-2Perc-Org
Recitativo — Opus 62b (1993) - Solo Viola

Festivo - Opus 74 (1993) - 2(2 dbl Picc).2.2(2 dbl
Ecl).2/4.3.3.1/Timp/3Perc/Hp/Strings

Little Red Riding Hood — Opus 73 (1992) - Symphony Orchestra.
Narrator (1-3)/2(2 dbl - Picc).2.2.2/4.2.3.1/ 3Perc/ Hp/Strings

Little Red Riding Hood (version for 11 instruments) — Opus 73e (1992)
- Wind Quintet, String Quintet and Piano (1,1,1,1/1,0,0,0/Pft)

Violin Concerto (piano reduction) — Opus 72a (1992)

Little Red Riding Hood (Wind Band version) — Opus 73c (1992) -
Symphonic  Wind Band. Narrator/Picc.2.2.6.2/4Sax/4.4.3.1/Euph/Str
Brass/3Perc/Timp

Little Red Riding Hood (Piano version) — Opus 73d (1992) - Narrator
and Solo Piano

Little Red Riding Hood (Chamber Orch. version) — Opus 73b (1992) -
Chamber Orchestra. Narrator (1-3)/1(dbl
Picc).1.2.1/2.1.1.0/2Perc/Hp/Strings

Violin Concerto — Opus 72 (1992) - String Orchestra + Solo Instrument
Mighty Voice, The - Opus 71 (1991)
Picc.2.2.6.2/3Sax/3Cor/2Tpt/4Hn/3Tbn/ Euph/ Tha/Str Brass/3Perc/Timp
Be Joyful — Opus 70 (1991) - SATB Chorus & Orchestra

End, The — Opus 68 (1989) - ATB Chorus a capella (or SSAA & TTBB)
White Shadows on the Dark Horizon - Opus 67 (1988) -
Picc.1.2.1.bcl.1.cbn/ Timp/5Perc/Strings


http://paulpatterson.co.uk/city-within-concerto-for-orchestra-no-2-the-opus-87-2000/
http://paulpatterson.co.uk/millenium-mass-opus-85-1999/
http://paulpatterson.co.uk/westerly-winds-opus-84-1999/
http://paulpatterson.co.uk/hells-angels-opus-81-1998/
http://paulpatterson.co.uk/four-rustic-sketches-opus-80-1997/
http://paulpatterson.co.uk/overture-songs-of-the-west-opus-78-1995/
http://paulpatterson.co.uk/soliloquy-opus-79-1995/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-song-book-chamber-orch-version-opus-77b-1994/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-song-book-chamber-orch-version-opus-77b-1994/
http://paulpatterson.co.uk/eurostar-fanfare-opus-76b-1994/
http://paulpatterson.co.uk/brussels-fanfare-opus-76a-1994/
http://paulpatterson.co.uk/paris-fanfare-opus-76c-1994/
http://paulpatterson.co.uk/magnificat-opus-75-1994/
http://paulpatterson.co.uk/recitativo-opus-62b-1993/
http://paulpatterson.co.uk/festivo-opus-74-1993/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-opus-73-1992/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-version-for-11-instruments-opus-73e-1992/
http://paulpatterson.co.uk/violin-concerto-piano-reduction-opus-72a-1992/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-wind-band-version-opus-73c-1992/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-piano-version-opus-73d-1992/
http://paulpatterson.co.uk/little-red-riding-hood-chamber-orch-version-opus-73b-1992/
http://paulpatterson.co.uk/violin-concerto-opus-72-1992/
http://paulpatterson.co.uk/mighty-voice-the-opus-71-1991/
http://paulpatterson.co.uk/o-be-joyful-opus-70-1991/
http://paulpatterson.co.uk/end-the-opus-68-1989/
http://paulpatterson.co.uk/white-shadows-on-the-dark-horizon-opus-67-1988/
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Tunnel of Time, A — Opus 66 (1988)

Tu Rex Gloria — Opus 65b (1988) - Soprano and Strings

Te Deum — Opus 65 (1988) - Sop/SATB/Boys Choir/2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/
3Perc/Strings (+2 opt. Brass Ensembles off Stage - 0.3.3.1)

Suite for Solo Cello — Opus 62 (1987) - Solo Cello

Propositions — Opus 61 (1987) - Solo Harmonica and Strings

Sorriest Cow of Capricorn, The — Opus 63 (1987) - Soprano and Piano
Memories of Quiberville — Opus 60 (1986) - Trombone Quartet

String Quartet No.1 — Opus 58 (1986) - String Quartet
Upside-Down-Under Variations — Opus 56 (1985) - 2(2 dbl Picc).2.2.2/
4.3.3.1/Timp/2Perc/Strings

Mean Time — Opus 53 (1985) - Brass Quintet. 2Tpt-Hn-Tbn-Tha

Missa Brevis — Opus 54 (1985) - SATB Chorus a Capella

Europhony — Opus 55 (1985) - 0.2.0.0/2.0.0.0/Strings

Christ is the King — Opus 51 (1984) - SATB Chorus a Capella
Duologue — Opus 49 (1984) - Oboe and Piano

Mass of the Sea — Opus 47 (1983) - Soprano and Bass solo, Chorus and
Orchestra. 2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/2Perc/Strings

Spiders — Opus 48 (1983) - Solo Harp

Sinfonia for Strings — Opus 46 (1982) - String Orchestra

Canterbury Psalms, The — Opus 44 (1981) - 2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/2Perc/
Strings (or Organ and Brass - 4.3.3.1)

Concerto for Orchestra - Opus 45 (1981) - 3(3 dbl
Picc).3.3.3/4.3.3.1/Timp/ 4Perc/ Strings

At the Still Point of the Turning World — Opus 41 (1980) - Flute-Oboe-
Clarinet-Horn-Violin-Viola-Cello-Bass

Deception Pass — Opus 43 (1980) - 4Tpt-Hn-3Tbn-BTbn-Tha

Voices of Sleep - Opus 40 (1979) - Soprano/SATB
Chorus/1.1.1.1/1.2.1.1/ Timp/3Perc/Strings

Brain Storm — Opus 39 (1978) - SATB Solo and Tape

Wildfire — Opus 33 (1976) - 3(3 dbl Picc).3.3(3 dbl Bcl).3(3 dbl
Cbn)/4.3.3.1 [Timp/5Perc/Tape/Strings

Clarinet Concerto — Opus 34 (1976) - Solo Clarinet and String Orchestra
Shadows — Opus 27 (1975) - Clarinet and Tape

Strange Meeting — Opus 29 (1975) - Orchestra and Tape. 2(2 dbl
Picc).2.2.2/4.4.3.1/Timp/4Perc/Tape/Strings

Cataclysm — Opus 30 (1975) - Brass Band

Circular Ruins, The — Opus 31 (1975) - 2(2 dbl Picc).2.2.2/4.4.3.1/Timp/
4Perc /Strings

Diversions — Opus 32 (1975) - Saxophone Quartet

Country Search — Opus (1974) - Instrumental ensemble

Fusions — Opus 23 (1974) - 2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/7Perc/Tape/Strings
Conversations — Opus 25 (1974) - Clarinet and Piano


http://paulpatterson.co.uk/tunnel-of-time-a-opus-66-1988/
http://paulpatterson.co.uk/tu-rex-gloria-opus-65b-1988/
http://paulpatterson.co.uk/te-deum-opus-65-1988/
http://paulpatterson.co.uk/suite-for-solo-cello-opus-62-1987/
http://paulpatterson.co.uk/propositions-opus-61-1987/
http://paulpatterson.co.uk/sorriest-cow-of-capricorn-the-opus-63-1987/
http://paulpatterson.co.uk/memories-of-quiberville-opus-60-1986/
http://paulpatterson.co.uk/string-quartet-no-1-opus-58-1986/
http://paulpatterson.co.uk/upside-down-under-variations-opus-56-1985/
http://paulpatterson.co.uk/mean-time-opus-53-1985/
http://paulpatterson.co.uk/missa-brevis-opus-54-1985/
http://paulpatterson.co.uk/europhony-opus-55-1985/
http://paulpatterson.co.uk/christ-is-the-king-opus-51-1984/
http://paulpatterson.co.uk/duologue-opus-49-1984/
http://paulpatterson.co.uk/mass-of-the-sea-opus-47-1983/
http://paulpatterson.co.uk/spiders-opus-48-1983/
http://paulpatterson.co.uk/sinfonia-for-strings-opus-46-1982/
http://paulpatterson.co.uk/canterbury-psalms-the-opus-44-1981/
http://paulpatterson.co.uk/concerto-for-orchestra-opus-45-1981/
http://paulpatterson.co.uk/at-the-still-point-of-the-turning-world-opus-41-1980/
http://paulpatterson.co.uk/deception-pass-opus-43-1980/
http://paulpatterson.co.uk/voices-of-sleep-opus-40-1979/
http://paulpatterson.co.uk/brain-storm-opus-39-1978/
http://paulpatterson.co.uk/wildfire-opus-33-1976/
http://paulpatterson.co.uk/clarinet-concerto-opus-34-1976/
http://paulpatterson.co.uk/shadows-opus-27-1975/
http://paulpatterson.co.uk/strange-meeting-opus-29-1975/
http://paulpatterson.co.uk/cataclysm-opus-30-1975/
http://paulpatterson.co.uk/circular-ruins-the-opus-31-1975/
http://paulpatterson.co.uk/diversions-opus-32-1975/
http://paulpatterson.co.uk/country-search-opus-1974/
http://paulpatterson.co.uk/fusions-opus-23-1974/
http://paulpatterson.co.uk/conversations-opus-25-1974/
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Floating Music — Opus 26 (1974) - Flute/Clarinet/Violin/Cello/Piano (dbl
Celeste)/Percussion

Requiem — Opus 19 (1974) - SATB Chorus, Boys' Chorus and Orchestra.
SATB Chorus/2.2.2.2/4.3.3.1/Timp/5 Perc/Strings

Ecclesiastes — Opus 19a (1974) - SATB Chorus a Capella

Count Down — Opus 28 (1974) - Brass Band

Abode of the Dead, The — Opus 18 (1973) - Flexible ensemble
Fluorescence — Opus 22 (1973) - Solo Organ

Intersections — Opus 20 (1973) - Flute-Clarinet-Horn-Trombone-Violin-
Cello-Piano-Percussion

Comedy for Five Winds — Opus 14 (1972) - Wind Quintet. Flute-Oboe-
Clarinet-Bassoon-Horn

Gloria = Opus 21 (1972) - SATB Chorus and Piano (2 Players)
Interludium — Opus 15 (1972) - Solo Organ

Visions — Opus 9 (1972)

Horn Concerto (piano reduction) — Opus (1971) - Solo horn and piano
Kyrie — Opus 13 (1971) - SATB Chorus and Piano (2 Players)

Fiesta Sinfonica — Opus 12 (1971) - 2.2.2.2/4.2.3.1/Timp/3Perc/Strings
Horn Concerto — Opus 11 (1971) - Solo Horn and String Orchestra
Partita — Opus 8 (1970) - 0.2.0.0/2.0.0.0/Strings

Piccola Sinfonia — Opus 10 (1970) - String Orchestra

Jubilate — Opus 5 (1969) - Solo Organ

Monologue — Opus 6 (1969) - Solo Oboe

Intrada — Opus 7 (1969) - Solo organ

Trumpet Concerto (piano reduction) — Opus (1968) - Solo trumpet and
piano

Trumpet Concerto — Opus 3 (1968) - Solo Trumpet, String Orchestra and
Timpani

Wind Trio — Opus 4 (1968) - Flute-Oboe-Clarinet

Wind Quintet — Opus 2 (1967) - Wind Ensemble. Flute-Oboe-Clarinet-
Bassoon-Horn

Rebecca - Opus 1 (1965) - Speaker/1
Woodwind/Trombone/Violin(s)/Cello/Piano/Percussion


http://paulpatterson.co.uk/floating-music-opus-26-1974/
http://paulpatterson.co.uk/requiem-opus-19-1974/
http://paulpatterson.co.uk/ecclesiastes-opus-19a-1974/
http://paulpatterson.co.uk/count-down-opus-28-1974/
http://paulpatterson.co.uk/abode-of-the-dead-the-opus-18-1973/
http://paulpatterson.co.uk/fluorescence-opus-22-1973/
http://paulpatterson.co.uk/intersections-opus-20-1973/
http://paulpatterson.co.uk/comedy-for-five-winds-opus-14-1972/
http://paulpatterson.co.uk/gloria-opus-21-1972/
http://paulpatterson.co.uk/interludium-opus-15-1972/
http://paulpatterson.co.uk/visions-opus-9-1972/
http://paulpatterson.co.uk/horn-concerto-piano-reduction-opus-1971/
http://paulpatterson.co.uk/kyrie-opus-13-1971/
http://paulpatterson.co.uk/fiesta-sinfonica-opus-12-1971/
http://paulpatterson.co.uk/horn-concerto-opus-11-1971/
http://paulpatterson.co.uk/partita-opus-8-1970/
http://paulpatterson.co.uk/piccola-sinfonia-opus-10-1970/
http://paulpatterson.co.uk/jubilate-opus-5-1969/
http://paulpatterson.co.uk/monologue-opus-6-1969/
http://paulpatterson.co.uk/intrada-opus-7-1969/
http://paulpatterson.co.uk/trumpet-concerto-piano-reduction-opus-1968/
http://paulpatterson.co.uk/trumpet-concerto-opus-3-1968/
http://paulpatterson.co.uk/wind-trio-opus-4-1968/
http://paulpatterson.co.uk/wind-quintet-opus-2-1967/
http://paulpatterson.co.uk/rebecca-opus-1-1965/

31

4.3. ESERDE KULLANILAN MASALIN YAZARI HAKKINDA

Joseph-Hilaire-Pierre-René Belloc, 1870-1953 yillari arasinda yasamis Fransiz
asill ingiliz yazar ve tarihcidir. Ayni zamanda hatip, sair, denizci, hicivci, mektup
adami, asker ve politik eylemci olarak da bilinmektedir. 20. yuzyilin baglarinda
Ingiltere’nin en lretken yazarlardan biri olan Belloc, Fransiz avukat bir babanin
ve kadinlar igin daha fazla esitlik elde etme ¢abalarinda bulunan yazar ve aktivist
bir ingiliz bir annenin ¢ocugu olarak ingiltere’de biiyiimiis ve yasaminin gogunu
orada gecirmistir. Birmingham'daki Oratory School'da egitim gdormus ve ardindan
gazeteci olarak galismistir. Askerlik sonrasi Fransiz vatandagi olarak 1894’te
Oxford’daki Balliol College’a burslu olarak girip tarih egitimi almis ve birinci sinif
onur derecesiyle mezun olmustur. Koyu katolikligi sebebiyle diger dinlere,

dzellikle de islam'a karsi diismanhidi ile taninmistir.

Belloc, politika, ekonomi, din, savas konularindan gundndn birgok glncel
konularina kadar sayisiz konuda kitap yazmistir. Cocuk kitaplarinda resimlere yer
verilmigtir. Yazarin 6zellikle “Great Heresies, Cautionary Tales for Children, The
Path to Rome, The Four Men: A Farrago, The Servile State, The Bad Child’'s
Book of Beasts, Characters of Reformation, Europe and the Faith, The Crusades:
The World’s Debate ve Essays of a Catholic” kitaplari en ¢ok bilinen ve okunan

kitaplaridir.

4.4. ESERIN iINCELEMESI

4.4.1 Eserin Bestelenme Siireci

Hillarie Belloc’'un Rebecca adli siirsel masalinin Uzerine yazdigi ayni adli muzik
Paul Patterson’un ilk eseridir. 1965 yilinda Kraliyet Mizik Akademisi’nde Richard
Rodney Bennett’in 6grencisiyken 6 aylik bir sure icinde Akademi’de egitim goren
gen¢ muzisyenlerin yorumlamasi icin bestelemigstir. Besteci bu eseri yazarken
Ozellikle Krzysztof Penderecki’den (1933- ), Henryk Mikotaj Gérecki’den (1933-
2010) ve grafik notasyondan etkilenmistir.


https://www.amazon.com/dp/0991560671?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0151007152?tag=digbooks-20
https://aax-us-east.amazon-adsystem.com/x/c/QoCkwZvFEfZh-ersCQZmoO4AAAFjURSoTAEAAAFKAZJ_IBI/https:/assoc-redirect.amazon.com/g/r/https:/www.amazon.com/dp/1523436352/ref=as_at?creativeASIN=1523436352&linkCode=w61&imprToken=uNsTD8T4QMf-biocn9PHEA&slotNum=6&tag=digbooks-20
https://aax-us-east.amazon-adsystem.com/x/c/QoCkwZvFEfZh-ersCQZmoO4AAAFjURSoTAEAAAFKAZJ_IBI/https:/assoc-redirect.amazon.com/g/r/https:/www.amazon.com/dp/1523436352/ref=as_at?creativeASIN=1523436352&linkCode=w61&imprToken=uNsTD8T4QMf-biocn9PHEA&slotNum=6&tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0192814346?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0692282483?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0032111583?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0032111583?tag=digbooks-20
https://aax-us-east.amazon-adsystem.com/x/c/QoCkwZvFEfZh-ersCQZmoO4AAAFjURSoTAEAAAFKAZJ_IBI/https:/assoc-redirect.amazon.com/g/r/https:/www.amazon.com/dp/0991560698/ref=as_at?creativeASIN=0991560698&linkCode=w61&imprToken=uNsTD8T4QMf-biocn9PHEA&slotNum=21&tag=digbooks-20
https://aax-us-east.amazon-adsystem.com/x/c/QoCkwZvFEfZh-ersCQZmoO4AAAFjURSoTAEAAAFKAZJ_IBI/https:/assoc-redirect.amazon.com/g/r/https:/www.amazon.com/dp/0089555464/ref=as_at?creativeASIN=0089555464&linkCode=w61&imprToken=uNsTD8T4QMf-biocn9PHEA&slotNum=24&tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0991560639?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0991560639?tag=digbooks-20
https://www.amazon.com/dp/0895554631?tag=digbooks-20
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Bestecinin sakaci kimligi eserin geneline yayilan mizahi 6gelerle acik bir sekilde
gorulmektedir. “Musical Opinion® dergisinin editori Danby Richards’a ithaf edilen
eser ilk defa 1966’da Darlington’da icra edilmigstir. Yaklasik 8 dakika slren eser,

1972 yilinda Josef Weinberger tarafindan Londra’da basiimistir.

4.4.2. Eserde Kullanilan Masalin Konusu

ingiliz miizigine yaptigi olaganiistii katkilardan dolayi onurlandirilan Patterson’un
eserlerinde 6n planda olan mizahi égeler ilk defa Rebecca adli eserinde ortaya
ctkmistir. Rebecca, Hilaire Belloc’'un 1907 yilinda yazdigi ve arkadasi Basil T.
Blackwood’un (1870-1917) resimlendirdigi sekiz ila on dort yas arasindaki
cocuklarin uyarilmasi igin tasarlanip yazilmis olan "Cautionary Tales For
Children” (Cocuklar icin Ders Veren Masallar) adli ¢cocuk kitabindan alinmistir.
Dokuzuncu sirada yer alan Rebecca’nin konusu, kapilari eglence olsun diye
surekli garpan ve kapilari garpmasi sonucunda kapi Uzerinde bulunan heykelin
basina dusmesiyle hayatini kaybeden Rebecca adli bir kiz gocugun hazin
dykusudur. Ogretici ve ders veren icerigiyle bir giris ve on bir masaldan

olugmaktadir.

Rebecca, anlaticinin kullanildigi bir programh muzik eseridir. Besteci, masalin
konusuna uygun dinleyicilerde fikir veya goéruntiler uyandirmayi amaglayarak
atmosfer yaratilabilmesi ve sahnelerin tasvir edilebilmesi icin birgok efektif ses
kullanmistir. Ayni zamanda anlaticinin anlattigi konuyu izleyen bir kompozisyon

teknigi kullaniimistir.

Bestecinin on bir masaldan dokuzuncusunu se¢gmesinin nedeni, ¢cok sayida
muzikal imkanin olmasi ve iyi bir hikaye ¢izgisi olmasidir. 6 (alti) dizelik 5 (bes)

bentten®® olusan masalda butiin beyitler kafiyelidir.

13 Bir siiri meydana getiren boélimlerden her birine bent denir. Bentlerde dize sayisi degisebilir. Rebecca
adli masal 6 (alt1) dizelik 5 (bes) bentten olusmustur.
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Anlatici her bir kesit basinda masaldan alti dize okumaktadir. Eser de bu
cumlelere gore ilerlemektedir. Bu baglamda masalin dili muzigi ve mazigin dili de
masall desteklemektedir. Besteci amacina gore bazi noktalarda sozlere

mudahale etmigtir. Anlatici, eser boyunca asagidaki masali okumaktadir.

4.4.3. Masalin ingilizce Ash

REBECCA

(who slammed doors for fun and perished miserably)
by Hillaire Belloc

A trick that everyone abhors

In little girls is slamming doors.

A wealthy banker's little daughter

Who lived in Palace Green, Bayswater
(By name Rebecca Offendort),

Was given to this furious sport.

She would deliberately go

And slam the door like Billy-ho!
To make her uncle Jacob start.
She was not really bad at heart,
But only rather rude and wild;
She was an aggravating child....

It happened that a Marble Bust

Of Abraham was standing just

Above the Door this little Lamb

Had carefully prepared to slam,

And down it came! It knocked her flat!
It laid her out! She looked like that.

Her funeral Sermon (which was long
And followed by a sacred song)
Mentioned her Virtues, it is true,

But dwelt upon her Vices too,

And showed the Deadful End of One
Who goes and slams the door for fun.

The children who were brought to hear
The awful tale from far and near

Were much impressed, and inly swore
They never more would slam the Door...
As often they had done before.
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4.4.3.1 Masalin Turkge Cevirisi

REBECCA
Edlence olsun diye kapilari ¢arpip, sefil bir bigimde bu dinyadan gé¢en Rebecca...

Nefret edilen bir oyun

Klguk kizlar arasinda ¢carpmak kapilari.
Varlikli bir bankerin kiiguk kizi

Palace Green, Bayswater'da yasardi
(Rebecca Offendort’du bilinen adi),
Sinir edici bu oyundu tek meraki.

Yaklasirdi inadina

Carpardi kapiy!i Billy-ho gibi!
Amag Jacob amcayi Urkutmece.
Aslinda pek de kétl degildi kalbi,
Ama oldukg¢a hasin ve asi;

Oyle bir kiz ki, tam bir can sikici...

Olanlar oldu Abraham’in Mermer busti
Tam kapinin Ustlinde duran

Bu klguk kuzunun ¢carpmaya
Hazirlandigi tam da o kapinin,

iste duistii! Tam da tepesine!

Serdi onu yere, iste dylesine.

Cenaze toreninde (¢ok uzundu

ve dini bir sarki okundu)

Erdemlerinden s6z edildi, bu dogru,

Ama yaramazliklar1 da ¢ok konusuldu,
Herkes gordu dehget verici sonu

Nasil bitermis sinsice kapi garpmaca oyunu.

Duyarak blylyen ¢ocuklar

Bu korkung hikayeyi uzaktan ve yakindan
Cok etkilendiler ve yemin ettiler iclerinden
Kapilari bir daha asla carpmamaya...
Siklikla daha 6nce yaptiklari gibi.

4.4.4, Eserin Ogretici Yonii

Besteci bu eseri 6zellikle The Royal Academy of Music’te 6grenim gbren geng¢
icracilar igin yazmakla birlikte eserde modern besteleme tekniklerinin ¢ocuklar,
gencler ve amatér calicilar tarafindan kolayca seslendirilebilmesini,

anlasilmasini, sevdirilmesini ve kontrolli dodaclamalarla yeni sesler uretiimesini
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amagclamigtir. Bu eser modern mzigi yayginlagtirmak amaci ile ingiltere’deki pek
¢cok amator orkestra ile mahalle orkestralari ve hatta nota bilmeyenlerin bile
calabilecegi sekilde tasarlanip yazilmistir. Hayal gucunu gelistiren ve galgilarin
muzikal bir oyuncak gibi kullanildigi Rebecca’da kolay anlasilabilecek
sembollerin kullaniimasi, gorsel yardimi olacak ilging jestlerin ve kostumlerin de
kullanilabiliyor olmasi eseri ayni zamanda eglenceli de kilmigtir. Besteciye gore
onemli olan tek sey herkesin birlikte galabiliyor olmasidir. Ayrica Rebacca,
¢agdas muzigin dinleyici ile iligkisini kurmak adina gosterilen ¢abanin degerli bir

ornegidir.

4.4.5. Kullanilan Calgilar

Eser; anlatici, tahta nefesliler, trombon, keman veya kemanlar, viyolonsel veya
viyolonseller, bir piyano (iki piyanist / biri klavyede, biri piyanonun iginde) ve
vurmal galgilar igin yazilmigtir. Tahta Uflemeli ve vurmali galgilarin bazilarinin
disinda oOzellikle belirtiimemis olmasi eserin icrasini kolaylastiran bir unsurdur.
Ornegin 6zellikle any woodwind (herhangi bir tahta Gflemeli) yaziimis olmasi
eldeki olanaklara gore orkestra olusturmay! ve performans sirasinda cgaliciya
gore degiskenlik gosteren seslendirmeler ortaya c¢ikmasini saglar. Bunun

sonucunda olusan tinisal degisimler de eserin yenilik¢i 6zelliklerinden birisidir.

4.4.5.1 Eserde 0Ozellikle belirtilen vurmali galgilar

Whip / Slap stick (Kamgi)
Suspended cymbal (Asili buyuk zil)
Wood blocks (Ahsap bloklar)
Balloons (balonlar)

Tin cans (teneke kutu)

Tam Tam

Block (blok)

N OoOOA~AWIN|EF

Tablo 5 Kullanilan Vurmah Calgilar

Bestecinin vurmali galgilar icinde standart kullanilan galgilarin yaninda balonlari

ve teneke kutulari kullanmasi yaraticiliginin baska guzel bir drnegidir. Bu tur ¢algi
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digi objelerin kullanimi ve icrasi galicilarin 6nceden hazirlik yapmasini gerektirir.
Eser boyunca havasinin kagiriimasi ve ovalanabilmesi i¢in yaklagik 10-15 adet
balon dnceden sisiriimelidir. icra sirasinda balonlar patlatmak icin kalem veya
igne, suyun icinde havasinin sondurulebilmesi ve parmaklar ile ovalanabilmesi
icin de uygun bir kapta su bulundurulmahdir. Ayni anda yapilan farkli efektler

nedeniyle en az iki vurmal ¢algici gerekmektedir.

4.4.5.2. iki calicili piyano

Besteci bu eserde bir piyano i¢in iki piyanist kullanmistir. Piyanistlerden bir tanesi
klavyede, bir tanesi de piyanonun iginde ¢alar. Bunu belirtmek igin de iki ayri
dizek (piano [keyboard] / piano [inside]) yazmistir. Keyboard Ust dizede, inside

piyano alt dizege yazilmistir.

Glass tumbler (kalin alth cam bardak)
Plastic comb (plastik tarak)

Table tennis balls (masa tenisi toplari)

B. D. Stick (on sound board) (ses kutusu)
Ruler (cetvel)

g WNF

Tablo 6 Piyanonun iginde Kullanilan Objeler

Bestecinin piyanonun igindeki c¢aliciya, tellerin Uzerine masa tenisi toplarini
distrtmesi, plastik tarakla telleri boydan boya cekerek glissando!* yaptirmasi ve
cetvel tellerin Uzerindeyken avug icini kullanarak tellere vurdurmasi yaratici ve
mizahi kimligini bir kere daha ortaya koyar ve bir anlamda da masalin seslerle
anlatiminda her yolu gecerli kilar. Bu tur efektif seslerin duyulabilmesi ve etkili
olabilmesi igin klavyedeki ¢alicinin, piyanonun igindeki galicinin gikaracagi her

bir efektif ses i¢in uzatma pedalini kullanmasi gerekmektedir.

14 Kaydirarak.
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4.4.6 icra Yénergesi
Eserin bagindaki icra yonergesinde sefin eseri nasil yonetecegi ve ses alanlari
belirtiimis, kullanilabilecek gorsel araclar ve galgi secimi ile ilgili fikirler

verilmigtir.

4.4.6.1 Yonergenin Ingilizce Asli

The work is to be conducted on the down beats at the start of every bar and is so arranged that all entries
are cued by the conductor.

The duration of each bar is marked in seconds and is only a rough guide to the conductor; a stop watch
shouldn’t be used.

Visual aids to the performance may be used e.g. eccentric gestures, costume and mime etc.

Any number of players may be used in addition to that in the score and alternative instruments may be
incorporated if the instruments stated are not available, but a grand piano is essential.

Each instruments has three pitch areas on its stave; High, Medium and Low.
Percussion parts are ad lib. Except when stated.

The words of ‘Rebecca’ are used by kind permission of the publishers of Hilaire Belloc’s ‘Cautionary
Tales’ Gerald Duckworth and Co. Ltd., London.

Tablo 7 icra Yénergesinin ingilizce Asli

4.4.6.2 Yonergenin Turkge Cevirisi

Eser her 6l¢u gizgisinin basinda yukaridan asagiya vuruslarla yonetilecektir. Bu ylzden tum girigler
orkestra sefinin verecegi isaretlere gére diizenlenmelidir.

Her 6lcl saniyelerle isaretlenmistir ama bu sadece sef icin yonlendirme amaghdir. Kronometre kesinlikle
kullaniimamalidir.

Gorsel yardimlar kullanilabilir, 6rnegin ilging jestler, kostiim ve mim gibi.

Partisyondakine ek olarak istenilen sayida mizisyen kullanilabilir ve eder adi gegen calgilar mevcut
degilse alternatif calgilar dahil edilebilir. Ancak kuyruklu piyano sarttir.

Her calginin portesinde {i¢ ses alani vardir. ince, Orta ve Kalin.
Vurmali galgilar belirlenen yerler diginda dogaclama calacaktir.

Rebecca’nin s6zleri Hilaire Belloc’'un Cautionary Tales adli eserinin yayincilar1 Gerald Duckworth and
Co. Ltd, London izniyle kullaniimaktadir.

Tablo 8 icra Yonergesinin Tiirkge Cevirisi
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4.4.7. Sembollerin Aciklamalar

Eser kontrollu bir aleatorik yazi teknigi ile yazilmis ve icracilardan ne yapmalari
istendigi sembollerle veya yazi ile agikga belirtiimistir. Eser bestelendigi dbnemde
henuz yeni yazi teknikleri standartlasmadigi igin Patterson burada kendine has
semboller kullanmigtir. Eserin basinda verilen sembollerin timU bestecinin

kendisine aittir.

Realizations Of Symbols

. Simple staccato note Yalin kisa degerli nota
f Any chord Herhangi bir akor
Legi Complex of staccato | Kisa degerli  notalarin
Ed sxi LY notes karmasasi
it 2! Simple sustained note Yalin uzun degerli nota
Lust s Complex of sustained | Uzun  degerli  notalarin
®s %% notes karmasasi

Simple glissando Yalin glissando

@ Complex of glissandi Glissandolarin karmasasi

Used to vary the|Kisa ve uzun degerli

2%os 28 %a consistancy of a staccato | notalarin karmasasinin

fg';::{a;;; note complex ie. a /| tutarlihkla c¢esitlendirilerek

2% e 2005] mixture of staccato and | kullanilmasi,  baska  bir

' longer notes deyisle kisa ve uzun degerli

notalarin karigimi

Any another sounds e.g. | insan sesi, vurma sesi veya

*‘{.?jf‘s;?: vocal, percussive or other | galgilarin govde sesleri gibi

!'Jg"éfé“f body sounds; or a |herhangi bir ses ya da
4riaane g combination of all three | (igliniin karisimi

sounds
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Rub balloons with palm of
hand

Balonlari avug igi ile ovala

Piano Symbols

Hand cluster

El ile salkim akor

Arm cluster — and close
piano lid

Kol ile salkim akor ve
piyanonun kapagini kapat

y 4 Mobile cluster with arms | iki kol ile hareketli salkim
(low to high) akor (kalindan inceye)
[ \ Start to close piano lid at | Ok yoninde piyanonun
commencement of arrow | kapagini kapatmaya basla
Inside Piano

Close main lid

Ana kapag! kapat

Plastic comb  drawn
across strings

Telleri plastik tarakla boydan
boya cek

middle register, which is
simultaneously motivated
by the keyboard player.
Do not sound any other
adjacent strings

7\
2 Glass tumbler | Buyuk cam bardag: teller
L—— manipulated across | boyunca hareket ettir
strings
(At bar 59) Base of glass
_ tumbler held at an angle | Cam bardagd:i orta ses
@ manipulated along a | alanindaki tek bir telde belirli
a predetermined string, | bir agida tutup, klavyedeki

calici ile es zamanli olarak
hareket ettir
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Uzun c¢izgi, herhangi bir
Any symbol connected by a long line means that the | semboldeki  sesin  gizgi
sound iscontinued fort he length of the line. The density | boyunca uzatilmasi
of each note complex is directly related to the density | anlamina gelir. Nota
of activity. E.g. bars 4-6 in the Violin, the density of | karmasasinin yogunluguna
articulation increases as the density thickens. gore ses yogunlugu
degistirilir. (Az yogunluk az
nota, ¢ok yogunluk ¢ok nota)
4. ve 6. Olgulerde keman
partisinde oldugu gibi

Tablo 9 Semboller, Agiklamalari ve Turkge Karsiliklari

4.8. ESERIN BESTECILIK TEKNIKLERIi AGISINDAN iNCELEMESI

4.8.1. Eserin Formu

Eser bes kesitten olusmustur. Kesitler masala gore sekillendirilmigtir. Kullanilan

besteleme gerecleri masalin anlatisini imgeleyecek sekilde kullaniimigtir.

Besteci, masaldaki atmosferi yaratmak igin anlaticinin yeni dizeyi séylemesinden
hemen 6nce sozler i¢in hazirlayici dlguler kullanmaktadir. Ayni zamanda eser
boyunca her bir veya iki dizenin arasinda gelen hazirlayici 6lgu veya olgulerde
(sayilari 1 ile 6 arasinda degismektedir) ya anlatici sézleri sdyledigi sirada ya
sdylemeden 6nce ya da sdyledikten hemen sonra muzikal ses efektlerini iceren

materyaller kullanmaktadir.

Bu sekilde kurgulanan muzik, masali satir satir izlemektedir. Sozler sirasinda
efektler kullaniimakta ya da efekt kullaniip cimle tamamlanmaktadir. Besteci
ayni zamanda her kesitte yeni bir efektif ses eklemektedir. Tum bu efektleri dl¢u
dlcli siiri destekleyecek sekilde tasarlamistir. Ozellikle ¢ocuklar igin yazdig

hemen her eserinde de bu yaziyi kullanmaktadir.
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Esas olarak aldigi fikirleri eser boyunca birgok kere farkli yerlerde getirmesi,
kisaltmasi veya uzatmasi, c¢esitli calgilarda gelistirmesi ve bazen de farkh
calgilarda da bir arada kullanmasi bestecinin form agisindan kullandigi bir

yontemdir. Bu sayede formda butunlik saglanmaktadir.

4.8.2. Birinci Kesit

REBECCA
(who slammed doors for fun and perished miserably)

by Hillaire Belloc

A trick that everyone abhors Nefret edilen bir oyun

In little girls is slamming doors. Kuguk kizlar arasinda ¢carpmak kapilari.
A wealthy banker's little daughter Varlikli bir bankerin kiiguk kizi

Who lived in Palace Green, Bayswater Palace Green, Bayswater'da yasardi
(By name Rebecca Offendort), (Rebecca Offendort’du bilinen adi),
Was given to this furious sport. Sinir edici bu oyundu tek meraki.

Eser, anlaticinin sdyledigi “Rebecca, The Girl Who Slammed Doors And Perished
Miserably“ sozleri ile baslamaktadir. Eserin atmosferi icin masalin basinda
kullanilan ilk cUmlenin asli “Who Slammed Doors For Fun And Perished
Miserably® olmasina kargin besteci, yazarindan ve yayinevinden gerekli izinleri
almis, ilk cimleyi degistirerek kullanmistir. Patterson, anlaticinin bu cimleyi
sdylemesinin ardindan giris olarak nitelendirilebilecek ilk 10 6lgude galgilarin

hemen hepsini kullanarak esere daha ilk bastan herkesi dahil etmektedir.

Piyanonun igindeki ¢alici harig ilk dlgide butun galgilarda herhangi kisa degerli
bir nota ile muzik baglamaktadir. Birinci dlguden yedinci dlguye kadar piyanonun
icindeki ¢alici cam bardagi teller boyunca hareket ettirmektedir. Bu efekt daha
once kullanilmamis ve Paul Patterson tarafindan bulunmustur. Kullanilan bu
efektif ses ile birlikte 2. dlglde viyolonsellerin kalin ve orta ses alaninda galdiklari
uzun degerli notalarin Uzerinde kemanlarin 6nce ince ve daha sonra kalin-orta

ses alaninda galdiklari kisa de@erli notalar, 5. 6lglide tahta nefesli galgilarin ince
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ses alaninda kemanlara katilmasiyla ve 6. Olgide trombonlarin da orta ses
alaninda hem uzun hem de kisa degerli notalarla muzige katiimasiyla

kontrpuantal bir yazi iginde sesin de giderek artmasiyla yogunlagmaktadir.

7. Olgide ayni anda tum calgilarda fz duyulan tek kisa deg@erli notalar
ve Whip (kamgi) ile birlikte yogunluk birden kesilmektedir. Ayni zamanda
piyanodaki onikileme (besteci, esas olarak aldigi bu fikri daha sonra 25. ve 52.
Olcllerde ve cesitli calgilarda gelistirmistir) ve ardindan piyanonun icindeki
calicinin plastik tarakla orta ses alanindaki telleri boydan boya ileri-geri gekmesi
bir cesit glissando efekti yaratmaktadir. Bu efekt de ilk defa Patterson tarafindan
bulunup kullaniimigtir. Besteci, 9. Olgide 4 saniye boyunca viyolonsellerde solo
Bartok Pizzicatosu®®> kullanmistir. Birgok bestecinin Bartok Pizzicatosu’nu (snap

pizz.) ayni sembolle kullanmasina karsin Kagel ve Szalonek farkli semboller®

kullanmigtir.
1 orq Snap pizzcato veya Bartok | Standart
3 pizzicato
2 é Snap pizzcato veya Bartok | Mauricio KAGEL
pizzicato
3 % Snap pizzcato veya Bartok | Witold SZALONEK
pizzicato

Tablo 10 Bartok Pizzicatosu Sembolleri

Bu fikir aslinda eserin basindaki kisa degerli nota kullanim fikrinin gelistirilmis

halidir. Fikir gelistirme teknigini siklikla kullanan besteci, 10. dlgude masalin ilk

15 Tellerin parmakla iyice gekilip tugeye garptiriimasi.
16 Cope, David, New Music Notation, syf. 98
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paragrafinin ilk cumlesine girisi, sadece bir tahta nefesli ¢alginin uzun degerli

notalar ¢calmasiyla hazirlamigtir.

To Denby Richards

REBECCA b
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Nota 9 Eserin ilk 10 Ol¢iisii

11. dlglide sadece bir tahta nefesli galginin kalin ses alaninda ¢aldi§i uzun degerli
notalarin Ustinde anlatici A trick that everyone abhors in little girls is” cimlesini
sdylemektedir. Bu cuimlede kapi ¢arpmanin nefret edilen bir huy oldugundan
bahsedilmektedir. 12. dlgude bir anda nefesli ve yayli ¢algilarda U¢ ses alaninda
da ndansinda yaziimis g kisa degerli notalar ile birlikte piyanonun igindeki
calici cam bardagi teller boyunca hareket ettirmektedir. Patterson, eser boyunca

kisa degerli notalarn 6zellikle anlaticinin Rebecca’nin kétulliklerinden bahsettigi
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cumlelerde siklikla kullanmaktadir. Bu 6lgu icinde klavyedeki ¢alici arm cluster’
basmakta ve tromboncu da kalindan ince ses alaninda dogru glissando
calmaktadir. 12. 6lgude kullanilan ve piyanonun igindeki ¢alici i¢in yazilmis olan
sembol iki anlama gelmektedir. Birincisi iki kolun ayni anda tuslara basmasi
anlamina gelmekte, ikincisi ise piyanonun kapaginin kapatiimasi anlamina
gelmektedir. Besteci 12. dlgtde iki kolun ayni anda tuslara basmasini, 13. dlgtude

ise piyanistin piyanonun kapagini kapatmasini istemigtir.

Klavyeli galgilar igin yazilmig olan salkim akorlar farkli semboller ile farkli

besteciler tarafindan asagidaki sembollerle kullaniimigtir:

Klavyeli Calgilar
= == ZFE =FE icin Yazilmis Siklikla kullanilanlar
1 Salkim Akorlar
bl
nr)n-;?, 1/2bnt.)
2 (.,.Jk keg> Salkim Akorlar Standart
hi’(i th)bd (yaklasik sesler)
3 | = black key
Salkim Akorlar Standart
n = white key
4 Salkim Akorlar Kryzsztof
PENDERECKI
5 1 E Salkim Akorlar Henry COWELL

Tablo 11 Cluster (Salkim Akor) Sembolleri!®

12. Olgudeki yogunluk bir sonraki olgude anlaticinin soyleyecedi “slamming
doors” s6zlerini hazirlamaktadir. 13. dlgude duyulan “slamming doors”kelimeleri,
Olcu sonunda klavyedeki cgalicinin tusenin kapagini sert bir sekilde carparak

kapatmasiyla vurgulanmistir. Eser boyunca arm cluster ve kapagi kapatma (slam

7 Iki kol ile galinan salkim akor
18 1, Sembol: Karkoschka, Erhard, Notation In New Music, syf. 26, Digerleri: Cope, David, New Music
Notation, syf. 29



lid) sesi Rebecca’nin kapilyl g¢arpmasini simgelemektedir.

45

Bu efekt, masal

boyunca anlaticinin sdyledigi “slamming doors” ve “slam doors” kelimeleriyle

birlikte veya sonrasinda dért kere J#= niiansinda, iki kere de PPP niansinda

kullaniimistir.

Kisa bir G. P.1° ‘dan sonra 14. 6lglide piyanonun igindeki ¢calicinin, plastik tarakla

telleri boydan boya ileri-geri cekme hareketiyle Urettigi efektif ses tUzerinde tahta

nefesli ve yayll calgilarda orta ses alaninda uzun degerli

notalar tekrar

tellerin Uzerinde
hareket ettiriime sesi

iler-geri

cekilme sesi
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A Irick that every - —— S
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= o e
1) Uzun degerli notalar tahta | 2) Uzun degerli notalar tahta | 3) Uzun degerli notalar
nefesli tek bir calgi icin | nefesli ve yayli ¢algilara yazilmis. | glissandolar ile trombona
yazilmis. yazilmis.
Yeni ses efekti: Plastik tarakla
Yeni ses efekti: Cam bardagin | tellerin  boydan boya ileri-geri | Yeni ses efekti: Yayli calgilarin

uzun degerli bir notayl tremolo
olarak ¢galmasi

kullanilimistir.

19 General Pause (ing.), Grosse Pause (Fr.); Tim calgilarin ayni anda ¢almaya ara vermesi.
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Nota 10 Uzun Notalarin Farkh Calgilarda Gelistirilerek Kullanilmasi

Patterson, Uguncu defa kullandigi bu fikri nerdeyse altisar dizelik bentlerin her iki

veya U¢ dizesinin basinda anlaticinin konusmaya baslamasindan hemen 6nce ve

her defasinda yeni bir ses efekti ekleyerek kullanmaktadir.
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4) Uzun degerli notalar tahta nefesli ve yayl
calgilara daha uzun degerlerle ve aksanlarla
yazilmis.
Yeni ses efekti: Piyanonun igine ping-pong
toplarinin disme sesi ve balonlarin havasinin
glissando ile bosaltiima sesi

5) Uzun degerli notalar tahta nafesli ve yayh
calgilarda kullaniimis.

Yeni ses efekti: Teneke kutularin yere diisme sesi,
balonlarin havasinin glissando ile bosaltilma sesi
ve piyanonun igine ping-pong toplarinin disme
sesi

Nota 10 Uzun Notalarin Farkh Calgilarda Gelistirilerek Kullaniimasi

(Devami)
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6) Uzun degerli notalar bu defa piyanoda daha kisa
degerli notalarla ve sadece istenilen herhangi bir
ses i¢in yazilmis.

Yeni ses efekti: Cam bardagin alt kisminin 6nceden
belirlenmis tel tGizerinde belli bir agiyla tutularak ve
vurularak tel boyunca glissando yapilma sesi,
balonlari avug i¢i (tercihen islak) ile ovalama sesi

7) Uzun degerli notalar son defa viyolonsellerde
daha kisa degerli notalarla ve tellerin parmakla
cekilmesi ile kullaniimis.

Yeni ses efekti: Ses tahtasina bass drum bageti ile
vurma sesi ve tam-tamda uzayan bir ses

Nota 10 Uzun Notalarin Farkl Galgilarda Gelistirilerek Kullaniimasi

(Devami)
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Bu dl¢lden itibaren anlatici Rebecca’yl tanitmaya baslamaktadir. Anlatici 15.
Olclde ikinci kafiyeli dizeyi sdylemektedir. Rebecca’nin adinin ve soyadinin
soylendigi 16. Olgcude, tahta nefesli ve yayl galgilara yazilan ince ses alanindaki
istenilen seslerden olusan bir arpejin ardindan yaklasik 13 saniye surecek bir
trill2° kullaniimigtir. Bu olglide yaziyi desteklemek igin ayni zamanda piyanoda
ince ses alanindaki akorlarda ve suspended cymbal'de orta ses alaninda
tremolo?tlar kullaniimigtir. 17. dlglide “was given to this furious sport” (Sinir edici
bu oyundu tek meraki) soOzlerini vurgulamak amaciyla piyanonun icindeki

calicinin yaptidi finger glissando?? eklenmistir.

Patterson, finger glissando’nun asagiya veya yukariya dogru yapilmasini degil
aksine ses alaninin tamaminda yapilmasini istedigi i¢in bulusu yine kendisine ait

olan bir semboll (birinci sembol) kullanmigtir.

1 == Her yéne Paul
—— Glissando PATTERSON
[ioside hePianol @ = Belirli ses
@E’Eﬂ_ — alanlari igin
et el == ‘ asagi ve Standart
. A . , yukariya dogru
2 oklar
o~ : I Belirsiz ses
)':’Am Y = alanlari igin
%%Lr%;gescf e A 7 asagl ve Standart
S5 - = Pe— yukariya dogru
3 . N, ) oklar
Parmakla Josef Maria
U “,,f"““*-\ glissando HORVATH
4

Tablo 12 Finger Glissando Sembolleri??

20 Bir sesin, belli bir nota degeri iginde komsu alt veya Ust sesle hizli bir sekilde yinelenmesi.
21 Bir veya birkag sesin belli bir nota degeri iginde gok gabuk yinelenmesi.

22 parmakla kaydirarak; parmagin ucunu telin uzunlugu boyunca ileri ve/veya geri kaydirmak.
23 Stone, Kurt, Music Notation In The Twentieth Century, syf. 264
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Belirli ve belirsiz ses alanlari igin kullanilan semboler diger besteciler tarafindan
ayni sekilde kullaniimaktadir. J. M. Horvath®* (1931- ) ise “Die Blinde” adli
eserinde farkl bir sembol kullanmistir. Bu efekt devam ederken 19. dlciide ikinci

Kesit baslamaktadir.

4.8.3. ikinci Kesit

She would deliberately go Yaklasirdi inadina

And slam the door like Billy-ho! Carpardi kapiy! Billy-Ho gibi!

To make her uncle Jacob start. Amac Jacob Amcay Urkitmece.

She was not really bad at heart, Aslinda pek de kotu degildi kalbi,
But only rather rude and wild; Ama oldukg¢a hasin ve asi;

She was an aggravating child.... Oyle bir kiz ki, tam bir can sikicl.

Bu kesitteki kafiyeli dizelerde Rebecca’nin karakterinden bahsedilmektedir.
Besteci eserin dramatik yonunu engelleyecegi icin “To make her uncle Jacob
start” s6zlerini kullanmamigstir. Patterson, 19. dl¢ide ikinci alti dizeden olusmus
bente girisi yeni efektif seslerle hazirlamistir. Bu élgiide kendi bulusu olan yeni
bir sembol daha kullanmigtir. Kullanilan sembol, insan sesini, vurma seslerini
veya calgilarin govde sesleri gibi herhangi bir sesi ya da dglinin karigiminin

istendigini gostermektedir. Bu efekt partisyonda asagidaki sekilde kullaniimistir:

TR Herhangi baska  sesler,

READLTY ornegin; insan sesi, vurma

-‘5‘.“,,?3*;&‘5;;: veya diger vlcut sesleri ya da Paul PATTERSON
s

UgUnin karisimi

Tablo 13 Patterson’un Buldugu Herhangi Baska Sesler igin Kullanilan

Sembol

24 Macar besteci, piyanist, sef.
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Tahta ve bakir nefesli galgilarda ayni efekti elde etmek igin farkli bestecilerin

kullandigi semboller?> asagidaki gibidir:

1 (Key click) I ;:
e e—1 |

{toey wlick) key click David COPE
RRTIT
2 _é key click Mario DAVIDOVSKY
3 + key click Gardner READ
4 + key click Sylvano BUSSOTTI
5 key click Bernd Alois
? ZIMMERMANN
key slaps Tahta nefesli galgilar
ﬁ i _,D_ key slaps icin tavsiye edilen
key slaps sembol
6
Jilee i Bakir nefesli calgilar
7 E valve click igin tavsiye edilen

sembol

Tablo 14 Key Click Effekti Sembolleri

%5 Ik 5 (bes) tanesi Cope, David, New Music Notation, syf. 66, son iki tanesi Stone, Kurt, Music Notation

In The Twentieth Century, syf. 193, syf. 204
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Besteci burada nelerin kullanilacagini belirtmistir. Piyanoda ve yayli ¢algilarda
calginin ahsap kismina hafifce vurma seslerini, tahta nefesli ¢algilarda perde
mekanizmalarini tikirdatma seslerini, vurmali galgilarda ise wood blocks ve yine
kendi bulusu olan balonlarin havalarinin serbest birakilma seslerini kullanmistir.
19. dlgude ayrica partisyonun Gzerine tromboncunun piyanoya dogru yuramesini
yazmigtir. 20. élgtde ise anlatici “she would delibarately go” (Yaklasirdi inadina)
sozlerini sOylemeden hemen Once tromboncu yerinden Kkalkip yuruyerek
piyanoya yaklagsmaktadir. Partisyonda yazi ile anlaticidan sozleri sOylerken

Ozellikle tromboncuyu isaret etmesi istenmistir.

¥ o g i9 "
- 5 6
,:"..a
Yo,
a‘ldz?‘u:s:"' ":‘:"
. AV E 3O 7
w2ed a9 v LY, S RPN, 55 ‘rln;t‘kﬁ:l'\.j
[/ atewowverevryrvy
P e | into Piano
Trbr. Walk to Piane m return to seat

pointing to trombenist

she wouid

deliberately go|
f

Nota 11 Miizikte Rebecca’nin Kapiyi inatla Garpmasinin imgelenmesi

Tromboncu 21. dlgude piyanonun igine dogru karmasik glissandolar (yaklasik 2
saniye kadar) calmaktadir ve sonra yerine geri donmektedir. Burada Rebecca’nin
inadina gidip kapiyl garpmaya hazirlanmasi imgelenmigtir. 22. dlgtide 6 saniyelik
bir sessizlikten sonra anlatici “and slam the door” diye bagirmakta, hemen
ardindan piyanist tusenin kapagini ikinci defa sert bir sekilde carparak
kapatmaktadir. Ardindan anlatici “like Billy-Ho” sozlerini sdylemektedir. Burada
kullanilan “Billy-Ho” sdzii ¢ok eski ingilizce bir kelimedir. Anlami ise gok sert ve

hizlidir. Anlaticinin bu kelimeyi soylerken piyanistin de kapag sert ve hizlica
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kapatmasi kelimenin anlamini desteklemektedir. 25. Olcu ile 27. 6lgl arasinda
piyano hari¢ diger calgilarda nuansindaki kisa ve f# uzun degerli notalarin
karmasasi Rebecca’nin o6zellikle ve inatla yaptigi koétuligu imgelemektedir.
Trombon da bu odlguler arasinda karmasik glissandolar c¢almaya devam
etmektedir. Piyanonun igindeki ¢alici, bu dlguler boyunca cam bardagi teller
boyunca orta ses alaninda hareket ettirirken klavyedeki g¢alici ise nuansinda
klavyeyi istedigi gibi g#F yumruklamaktadir (fists ad lib). Burada kullanilan
yumruklar 7. olgudeki on ikilemenin gelistiriimis halidir ve sonunda da kol ile kalin
ses alanindan ince ses alanina dalgalanan bir salkim akor (mobile cluster?6)

calmaktadir.

R Fist Farkl el gizimleri
oo T (yumruk) kullaniimaktadir

Tablo 15 Fist (Yumruk) Sembolleri

25. ve 26. olglilerdeki ses yogunlugundan sonra 27. dlglide birdenbire fpp
ndansi ile anlaticinin yeni dizeye baslamasini hazirlayici bir sessizlik hakim
olmaktadir. Buradaki kafiyeli dizelerde anlatici aslinda Rebecca’nin ¢ok da kotl
kalpli olmadigindan sadece vahsi ve cileden cikarici bir ¢cocuk oldugundan
bahsetmektedir. Besteci bu dizeleri muzige 16. ve 18. dlguler arasinda piyanonun
icindeki c¢alici ve tromboncu hari¢ tim calgilarda kullandigi trilli (vurmahda
tremolo) 27. ve 29. Olguler arasinda yayl calgilarda nuansinda tremolo  fpp
olarak fakat farkl bir tini yaratacak sekilde tekrar kullanarak yansitmistir. 28.
Ol¢iide tromboncudan surdinli wow wow efektiyle uzun notalari glissandolar ile
birlikte calmasi istenmistir. Bu fikir daha dnceki gelislerine gore (3. 10. ve 14.
Olculer) wow wow efekti ve glissando ile geligtirilmistir. Bu efekt farkli bestecilerde

farkli sembollerle asagidaki sekillerde kullaniimistir:

% Hareketli salkim akor. Kalindan inceye veya inceden kalina dogru tuseye kollar ile bastirmak
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con sord. {wow wow)
=6 So. 9 Wow-wow Paul Patterson
“Rebecca”
=0 +302 Wa-wa. Wa-Wa Arne Mellnas “Per
Caso”
ﬂ+ *Sembol yerine “‘wa” *Tavsiye edilen sembol
hecesi konabilir

Tablo 16 Wa-Wa Efekti Sembolleri?’

Trombonun yayh calgilara katiimasiyla iki efekt birlesmis ve baska bir efekt

yaratiimigtir. 31. élgtiden itibaren Uglincii Kesit baglamaktadir.

4.8.4. Ugiincii Kesit

It happened that a Marble Bust

Of Abraham was standing just

Above the Door this little Lamb

Had carefully prepared to slam,

And down it came! It knocked her flat!
It laid her out! She looked like that.

Olanlar oldu Abraham’in Mermer
bistl

Tam kapinin ustiinde duran

Bu kugik kuzunun carpmaya
Hazirlandigi tam da o kapinin,

iste diistii! Tam da tepesine!

Serdi onu yere, iste dylesine.

Bu kesitteki kafiyeli dizelerde, Rebecca’nin kapiyl ¢garpmaya hazirlandidi sirada

Abraham’in mermer bustunun basina dugmesinden ve onu yere sermesinden

bahsedilmektedir. Besteci bu kesitteki atmosferi yaratmak i¢in anlaticinin sézleri

sdylemesinden dnce yeni bir mlzikal ses efekti iceren materyal kullanmigtir.

27 2. Sembol: Karkoschka, Erhard, Notation In New Music, syf. 42
Stone, Kurt, Music Notation In The Twentieth Century, syf. 201



54

30. ve 31. Olguler yeni dizeye baglamadan 6nceki hazirlik dlguleridir. Patterson,
bu iki olgide yine her yeni bent 6ncesinde yaptigi gibi kendi bulusu olan yeni
efektler kullanmistir. 30. dlglide tromboncunun caldidi tek kisa degerli nota ve
klavyedeki ¢alicinin solo olarak orta ses bolgesinde kirarak ¢aldigi herhangi bir
akor (16. olcude istenilen seslerden olugan arpe;j fikri fakli bir calgida gelistirilerek

kullaniimistir) ile Rebecca’nin basina geleceklerin haberini vermektedir.

Yaratilan bu atmosferde iki defa kirilarak kullanilan akor, Rebecca’nin yapacagi
kotulugu ve basina gelecek olan olayr muizikal olarak desteklemektedir.
Patterson, Rebecca’nin kapiyl ¢carpmaya hazirlanmasini imgelemek igin 31. ve
34. olguler arasinda kendi buldugu ve semboll yine kendisine ait olan balonlarin

havasinin glissando ile bosaltiima efektini kullanmigtir.

34. olgude de anlatici "c-a-r-e-f-u-I-I-y p-r-e-p-a-r-e-d” (dikkatlice hazirlandigi)
sozlerini 6zellikle dinleyicinin dikkatini gekmek icin yayarak sdylemektedir. Daha
once eserin 1. ve 7. Ol¢ulerinde kullanilan fikir yine 35. dl¢cude “to slam” kelimesini
vurgulamak igin kullaniimistir. Bu dl¢lde piyanoda iki anlama gelen sembol olan
arm cluster ile yayh ve tahta nefesli ¢algilarda da tek kisa deg@erli notalar birarada
kullanilmigtir. Besteci, yazdigi bu olglye yeni efektif ses olarak vurmali ¢algilarda
teneke kutunun yere disme efektini ve piyanonun icindeki ¢alicinin kalin ses

alaninda teli cekme efektini eklemistir.

Besteci ucuncu bentin son kafiyeli dizelerinde, anlatici s6zlere baslamadan dnce
iki yeni efekt daha kullanmistir. 36. ve 37. dlgulerde kullanilan ses efekti, bitlin
calgilarda kisa degerli notalari ve beraberinde baska seslerin bir arada
kullaniimasini icermektedir. Baska sesler belirtiimedidi icin istenilen sesleri
Uretmek calicilara birakilmistir. ikinci yeni efektif ses ise vurmall calgilarda
kullanilan g¢alicilarin parmaklarini islatarak balonlari ovalama efektidir. Kullanilan
semboller yine bestecinin kendisine aittir. 37. dlgideki anlaticinin megafon ile
soyledigi “and down it came, it knocked her flat, it laid her out, she looked like
that” (iste distii! Tam da tepesine! Serdi onu yere, iste dylesine.) cliimlelerinden

sonra 38. Olcide arm cluster ile birlikte piyanonun kapagi Uguncl kez
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carpilmaktadir. Bu olgude Rebecca’nin basina mermer bust duasmastar.

Rebecca’nin hayatini kaybetmesi 4 saniyelik bir G.P. ile imgelenmektedir.

4.8.5. Dordiincii Kesit

Her funeral Sermon (which was long Cenaze toreninde (¢ok uzundu

And followed by a sacred song) ve dini bir sarki okundu)

Mentioned her Virtues, it is true, Erdemlerinden s6z edildi, bu dogru,

But dwelt upon her Vices too, Ama yaramazliklari da ¢ok konusuldu,

And showed the Deadful End of One Herkes gordi dehset verici sonu

Who goes and slams the door for fun. Nasil bitermis sinsice kapi carpmaca
oyunu.

Anlatici dérdincl kesitte Rebecca’nin cenaze térenininden bahsetmektedir.
Besteci miizigin bu atmosferi yaratabilmesi igin “Dirge”?® kelimesini kullanmistir.
Bu kesitte ayrica icracilardan mimikler, el ve kol haretketleri kullanmalari

istenmistir.

39. ve 44. dlguler arasinda eserin 3. dlgustnde kullaniimig olan uzun degerli nota
fikri bu defa aksanli ve daha genis araliklarla kullaniimistir. Nefesli ve yayli
calgilarda kalin ses alaninda p nuansinda duyulan bu uzun degerli notalara,
piyanonun igindeki ¢alicinin masa tenisi toplarini piyanonun igine diagtrme sesleri
5 (bes) Olcu boyunca eslik etmektedir. Bu yeni efekt eserin 3. olgusinde
kullanilan uzun nota fikrinden ortaya cikmistir. Yine hazirlayici Olculer iginde
varolan ve anlaticinin konugsmasindan 6nce kullanilan bu yeni efekti ve semboli
bulan Patterson’dir. Fakat Amerikali besteci David Cope (1941 - ) ayni efekti

farkh sembolle kullanmistir:

0 00%00 4”4 o
0 ¢ %l o, Oo

Drop table tennis balls Paul PATTERSON
into Piano

8 AGIt
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C i Drop (marble, ping- _
£ & _P)N‘U‘S'ra/_gz

T e Pong balls, etc.) onto David COPE
A= : S

strings??

Tablo 17 Masa Tenisi Toplarini Piyanonun igine Diisiirme Efektinin

Sembolleri

Yaslari birbirine yakin olan Amerikal besteci David Cope ile ingiliz besteci Paul
Patterson’un bu efekti farkl kitalarda es zamanl olarak bulup kullanmalari dikkat

cekicidir.

Eserde, bes Ol¢cl boyunca cenaze torenindeki insanlarin agir agir yuyuyerek
tabutu tasimalari betimlenmek istenmistir. Bu cenaze atmosferinde uzun ve
kutsal sarkinin cenazeye eglik etmesi 42. Olgude balonlarin havasinin
glisssandolar ile bosaltima sesinin katilmasiyla imgelenmektedir. 43. odlgude
anlaticinin vakur bir sekilde sdylemekte oldugu “her funeral sermon which was |-
0-n-g was followed by a sacred song” (Cenaze toéreninde [¢ok uzundu ve dini bir

sarki okundu]) sézleri de bu atmosferi desteklemektedir.

44. dlgude klavyedeki calici, dizek Uzerinde anahtar kullanilarak yazilmis olan
dort notayr istenilen perdeden fakat araliklari ayni olacak sekilde
seslendirmektedir. Bunu yaparken ayni zamanda her bir notaya bir hece dusecek
sekilde dinsel el kol hareketleri (iki elini ortada tutarak ve basini 6ne egerek) ile

“A Sacred Song” (Dini sarki) sézlerini sdylemektedir.

2% Cope, David, New Music Notation, syf. 96
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in amny transposition

myf P

Pianist
sings
(sinms) P—

Sa-cred Song

{with a religious gesture)

Nota 12 Piyanistin Dinsel ElI-Kol Hareketleriyle Soyledigi Sozler

45, dlgudeki 3 saniyelik G.P. den sonra yeni dize i¢in hazirlayici Gg olgtide bir
yeni efektif ses daha kullaniimistir. 46. dlglide trombon orta ses alaninda g¢aldidi
uzun degerli notayi kalin ses alanina kadar kaydirmaktadir. Besteci yeni dize igin
hazirlayici dlgulerden biri olan 47. dlgide mizahi kisiligini 6n plana ¢ikartip teneke
kutularin disup yere ¢arpma sesini kullanmigtir. Bu 6lgide zamanlama 6nemlidir
¢unku besteci 6l¢u basinda butun galicilarin ayni anda ¢aldiklari herhangi bir tek
kisa deg@erli nota ile birlikte teneke kutularin yere dismesini ve ses gikartmalarini

istemektedir.

48. ve 49. Olculerde yayli ve nefesli galgilarda duyulan kalin ses alanindaki uzun
degerli notalarda (eserin 3. Olglsinde kullanilan fikir) 2 nuansindan
baglayarak kalin ses alanindan ince ses alanina dogru bir ¢ikis gozlenmektedir.
Anlatici bu Olcllerde Rebecca’nin erdemlerinden bahsetmektedir. Buradaki
muzik yazisinda seslerin giderek artmasi erdemlerden kotulUklere gegisi
imgelemektedir. Ayni iki 6lgiide balonlarda glissandolar ve masa tenisi toplarinin
piyanonun iginde ince ses alanina disme sesleri yayli ve nefesli galgilara eslik
etmektedir. Balonlarin havalarinin bosgaltilma sesleri cenaze toérenine gelen
insanlarin fisildagmalarini, masa tenisi toplari da insanlarin hareketlenmeye
bagslamasini imgelemektedir. Bu iki dl¢gide seslerin giderek artmasi 50. dl¢lde
doruga ulagsmaktadir. Anlatici, bu 6lgide Rebecca’nin kétullklerinden (4. dlglide
kullanilan fikir) bahsetmektedir. Mizik, bu soézleri nefesli ve yayli calgilarda
nuansinda kisa degerli Jff notalarla, trombonda kalin ses alanindan
ince ses alanina glissando ile piyanonun igindeki ¢alicinin plastik taragi orta ses
alanindaki teller boyunca gezdirmesi ve klavyedeki galicinin arm cluster’ ile

desteklemektedir. Bu sozlerin miuzige yansimasi 54. dlgliye kadar surmektedir.
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51. olgide tam-tam’in® iE nuansinda uzayan sesinden sonra klavyedeki
¢alicinin kadansi baslamaktadir. 52. ve 53. dl¢ulerde klavyedeki galici piyanoda
Rebecca’nin yaptigi batin kétulukleri imgelemektedir. Besteci bu dlgllerde
piyanistin tuse Uzerinde yapabilecegi her turli efekti ve yeni yazi teknigini
kullanmistir. Bunlar; kalin ses alanindan ince ses alanina ve ince ses alanindan
kalin ses alanina dalgalanan iki kol ile arm cluster, kalin ses alaninda hand
cluster, ince ses alaninda tek arm cluster, orta ses alaninda istenilen bes sesli
akorlar, istenilen bagka sesler, (burada besteci ne istedigini yazi ile belirtmedigi
icin piyanist cikarabilecegi baska sesleri yani konusma, fisilti, ahsap kisma
vurma, pedallara vurma vs. gibi sesler c¢ikarmaktadir) hizli bas parmak

glissondo’su ve her iki kol ile gosterigli bir sekilde basilan arm cluster’dir.

(erandiose gesture}

Jr

70 I D S D S SO S R OO - RN WIS OIS R ot

Cadenza ad lib-

Nota 13 Piyanistin Kadansi

54. ve 60. Olguler arasinda muzik, kapilari ¢carpma oyununun kotu bir sekilde
sonuglanabilecegini ve bu oyunun dehget verici bir son ile bittigini
imgelemektedir. 54. ve 55. odlculer yine yeni dizeye hazirlayici iki élgudur ve
burada da besteci iki fikiri bir arada kullanarak yeni bir efekt yaratmigtir. 54.
Olclide klavyedeki calici 6nceden belirlenmis olan tek bir notay! kisa seslerle
serbestce tekrarlamaktadir. Bu fikir yine 4. Olglide kullanilan tek kisa nota
fikrinden ortaya c¢ikmistir. Burada iyi ses cikaran tek bir tel tercih edilip
isaretlenmelidir ¢lnkd besteci bu olgllerde piyanonun igindeki ¢alicinin cam
bardagin alt kismini 6nceden belirlenmis tel Uzerinde belli bir agiyla tutarak ve

vurarak tel boyunca glissando yapmasini istemektedir. Bu efekte 55. Ol¢lde

30 Besteci bu 6lglide tam-tam bulunmamasi durumunda benzer baska bir galgi kullanilabilecegini
belirtmistir.
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balonlarin ince ses alaninda islak avug i¢i ile ovalanma sesleri ve yayli ¢algilarda
da kalin ses alaninda herhangi tek bir uzun degerli nota Uzerinde arselerin tele
baski uygulayarak ses ¢ikarmalari eklenmistir. Trombon da yaklasik 2 saniye

stirecek bir 6lgcii boyunca uzun notayi fluttering tongue3! ile galmaktadir.

4.8.6. Besinci Kesit

The children who were brought to hear Duyarak buyuyen cocuklar
The awful tale from far and near Bu korkun¢ hikayeyi uzaktan ve yakindan
Were much impressed, and inly swore Cok etkilendiler ve yemin ettiler iclerinden
They never more would slam the Door...  Kapilari bir daha asla ¢arpmamaya...
As often they had done before. Siklikla daha 6nce yaptiklari gibi.

60. d6lgude trombonun kalin ses alaninda ¢aldigi herhangi bir kisa degerli nota ile
besinci kesite hazirlik baslar. 3 6lgl boyunca trombonda, yayli, nefesli ve vurmali
calgilarda kalin-orta ses alanlarinda tek kisa degerli notalar, klavyedeki ¢alicida
kalin ses alaninda Ug¢ sesli akorlar, piyanonun igindeki ¢alicida ise kalin ses
alaninda tek pizzicato®? notalar kullanilmistir. Her bir kisa nota ile nlans
kuvvetliden hafife dogru dusurilmektedir. Besteci eserin bitinliguni saglamak
icin yine eserin ilk dlglstinde kullanidi fikri burada besinci kesite hazirlik olarak
ve ayni zamanda Ol¢u sayisini genigleterek kullanmistir. 60. 6lguden itibaren

coda®? olan besinci kesit baslar.

Anlatici, coda olan besinci kesitte masalin yazilma amacina uygun olarak
¢ocuklarin bu masaldan c¢ikarmalari gereken dersten bahsetmektedir.
Sdyleyecegi son bent bir nasihat niteligindedir. Disen nuans sonunda besteci,
klavyedeki c¢alicinin kapadr bu defa carpmak yerine ifadeli bir bigimde
kapatmasini istemektedir. Burada kullanilan sembol, kapadin ok yoninde

31 Kurbaga dili; dili diglerin arkasinda hava ile iterek sesi titrestirmek.

32 Telleri parmakla gekerek ses (iretmek.

33 Kuyruk. Bir miizik ctimlesinin, bir periyodun, bir béimenin veya boliimin sonunda bitisi pekistirmek igin
yazilmis ayni zamanda genigletilmis bir kadans niteligi de tasiyabilen kisimdir.
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kapatilacagini gostermektedir. Bu hareket Rebecca’nin artik kapilar

carpamayacagini imgelemektedir.

Bir olgulik yeni dizeye hazirlayici Olgi olan 65. Olglude, 54. dlgude gelen
klavyedeki calicinin daha 6nce belirlenmis tek bir notayi ardarda tekrarlama fikri
viyolonsellerde farkli bir sekilde kullanilarak (telleri parmakla ¢ekerek)
geligtiriimigtir. Yine yeni dize o6ncesinde gelen bu hazirlayici odlgide 22
ndansinda tekrarlayan dizenli seslere yeni bir efekt daha eklenmistir. tam-tam’in

p nuansinda uzayan sesi ile birlikte piyanonun igindeki galici f
ndansinda bass drum stick (bass drum bageti) ile piyanonun ses tahtasina
(sound board) vurmaktadir. Anlaticinin sdyledigi “the awful tale” kelimelerinden
sonra yazl birden yogunlagsmaktadir. Cocuklarin bu korkung¢ olaydan c¢ok
etkilenmesi 67. ve 68. dlcllerde kemanlarin ve viyolonsellerin akortlarini bozarak
glissando’lar yapmasiyla, nefesli ¢algilar kalin ses alanindaki herhangi uzun bir
notay! trill'li galmasiyla, piyanonun igindeki c¢alicinin bass drum bageti ile
piyanonun ses tahtasina vurmasiyla, klavyedeki ¢alicinin kalin ses alanindaki ¢
sesli bir akoru tril’li galmasi, vurmali galgilarda da tam-tam’in sesinin uzamasi ve

balonlarin islak avug ici ile ovalanmasi ile muzige yansimaktadir.

Sondan ikinci dize i¢in hazirlayici olgu olan 69. ve 70. Olglulerde, daha 6nce
kullaniimis efektler bu defa geligtirilerek tekrarlanmistir. Besteci bu dl¢ide
herkesin ne yapmasi gerektigini net bir sekilde belirtmistir. Bu olgulerde ise
cocuklarin tim kalpleriyle yemin etmeleri tahta nefesli c¢algli c¢alanlarin ve
tromboncunun calgilarinin agizligini veya kamisini c¢ikartarak g¢alginin igine
konusmasiyla, yayh calgl ¢alanlarin ve klavyedeki calicinin ellerini agizlarina
goturip bogduk sesle konusmasiyla, vurmali ¢algl galanlarin da suspended
cymbal’deki uzun notay! trillli calmasiyla ve balonlarin havasini suyun altinda
bosaltiima sesiyle imgelenmistir. Piyanonun igindeki c¢alici bu Olcllerde
Rebecca’nin yaptigi kétulukleri simgeleyen kisa degerli notalari, piyanonun bitin

ses alaninda pizzicato olarak galmaktadir.

Besteci 67. ve 71. odlcller arasindaki bu yogunlagmada eserin birinci ve ikinci

sayfasindaki sembollerin gogunu gelistirerek kullanmistir. Son dizeyi hazirlayici
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Olct olan 71. Olglde bir anda sadelesen yazida piyanonun ig¢indeki ¢alici harig
diger butun cgalicilar kalin ses alaninda herhangi bir notayr uzatmaktadirlar.
Anlaticinin nazikge soyledigi “slam the door” kelimelerini igeren sozlerin hemen
ardindan piyanonun igindeki ¢alici kapi ¢carpma sesini imgeleyen salkim akoru bu
defa koluyla degil avucunun ici ile tellere vurarak (palm of hand on strings)
calmaktadir. Bu dl¢ideki salkim akor daha dar bir ses alaninda ve daha dusuk

bir nlansta yaziimigtir.

Ardindan anlatici daha nazik bir sekilde son sdzleri sdyledikten sonra yayl ve
vurmal cgalgilarda birinci 6lgudeki fikri bir kere daha kullaniimistir. Besteci 73.
Olgude kapilari garpan ¢ocuklarin sonunun bu kadar dehget verici olabileceginin
mesajini klavyedeki galicinin kapadi son defa jffz nlansinda garpmasi ve
piyanonun igindeki galicinin da kalin-orta ses alani ortasindaki tellerin tGzerine
cetveli vurmasi ile imgelemistir. Kapak carpildiktan hemen sonra tahta nefesli
calicilardan ve tromboncudan forte niUansinda “Sh....” sesi c¢ikarmalari
istenmektedir. Yaklasik 3 saniyelik bir sessizlikten sonra klavyedeki galici tusenin
kapagini, piyanonun igindeki galici da ana kapagi sefin hareketiyle ntansinda
ppp yavas ve ifadeli bir sekilde kapatmaktadirlar. Sefin yonlendirmesiyle
kapaklarin kapanma aninda diger calicilar da agizlari acikken yanaklarina fiske

atarak eseri esprili bir sekilde sonlandirmaktadir.

5. SONUG

Besteci, eserinde muzigi masalsi bir siire arka plan olarak kullanmis, ¢ogu
kendisine ait olan ses efektlerinin ve gorsel 6gelerin yardimi ile masalin konusuna
uygun atmosferi yaratarak dinleyicilerin aleatorik muzigi anlamalarini ve kendi
muzik dilinden zevk almalarini saglamaya c¢alismistir. Besteledigi bu eser ile ayni
zamanda geng icracilara yeni yazim tekniklerini tanitmayi ve kontrolli bir
serbestlikte galgilarindan yeni sesler Uretme firsati vererek modern muizige karsi
ilgi duymalarini amaglamistir.

Turkiye’de halen dinleyicilerin ve icracilarin 1900’lerin ilerisindeki muzik
akimlarina karsi onyargili  yaklagip ilgisiz kalmasi modern muzigin
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yayginlasmasini engelleyen en énemli unsurlardan biridir. Ozellikle gocuklarin ve
genglerin, yeni yazim teknikleri kullanarak bestelenmis eserleri icra etmelerini
saglamak, calgilarinin olanaklarini kesfederek yeni sesler Uretmelerine izin
vermek, yaptiklari kesiften zevk alarak bu alanlara ilgi duymalarina sebep olmak

modern muzigin yayginlasmasina katki saglayacaktir.

Gunumuzde muzik yazisi hala degisim icindedir. Artik guriltindn bile muazik
ogesi olarak kullanildigi eserler icra edilmektedir. Ne kadar bu tur eserleri
anlamaya ve dinlemeye c¢alismak zor olsa da, modern muizigin yayginlagmasini
saglamak i¢in geng bestecilerin yeni sesleri kullanmaktan ¢gekinmeyip meraklarini
bastirmamalari bu yolda atilmis en onemli adimlardan biri olacaktir. Bunun en
glizel érnegini ingiliz besteci Paul Patterson 1965 yilinda 18 yasindayken
Rebecca adli eserini besteleyerek gostermistir. Sonug¢ olarak bu incelemenin,
modern muzik yazmaya ve muzikte yeni yazi tekniklerini kullanmaya istekli genc

bestecilere bir kaynak olmasi amaclanmistir.
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