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OZET

KORUC, Esra. “Giiniimiiz Sanatinda Otobiyografik Anlatilar”, Yiiksek Lisans Sanat
Calismas1 Raporu, Ankara, 2018.

“Giiniimiiz Sanatinda Otobiyografik Anlatilar” baslikli raporda amag, bireysel
kimligin olusumunda toplumsal, kiiltiirel, tarihsel baglamlarin g6z Oniinde
bulundurularak otobiyografi ile arasindaki iliskinin giiniimiiz sanatinda etkisini
saptamak ve otobiyografiyi sadece bir yagamin disavurumu olarak gormeyerek, kisisel
stire¢ dahilinde bu anlati tiriinii hem kuramsal hem uygulama diizeyinde
sorgulamaktir. Bu amag¢ dogrultusunda raporun birinci boliimiinde, edebi bir tiir olarak
0zne nesne biitlinliigiine ve gerceklige dayanan otobiyografinin gorsel sanatlardaki
karsilig1 olarak otoportre calismalariyla bag kurulmus ve tiiriin gelisim siirecinde sanat
ve gergek iliskisinin yani sira bireycilik olgusuyla iliskisi gibi tlirlesmesini saglayan
gelismelere deginilmistir. Bu dogrultuda donemlerin degisen gerceklik ve benlik
algisiyla otobiyografinin/otoportrenin de degisime ugradigi Orneklenen eserlerle
saptanmistir. Ikinci béliimde ise, otobiyografinin modern ve postmodern dénemde
doniisiimii toplumsal, kiiltiirel baglamlar ve cinsiyete dayali olusumlar gz oniinde
bulundurularak incelenmistir. 1960’11 yillardan itibaren sanatta bigim yerine igerigin
benimsenmesi yoluyla baglamin 6n plana ¢ikmasinin ifade bigimlerini etkiledigi ve
caligmalarin cesitli sdylem pratikleri lizerinden okunmaya baglandig1 saptanmustir.
Ugiincii béliimde ise otobiyografinin giiniimiiz sanatindaki konumu postmodernizmle
birlikte s6z konusu olan ¢ok kiiltiirliiliikk olgusu ve otobiyografik bagintisallik anlayisi
dogrultusunda incelenerek gerek giliniimiiz sanatindan Orneklerle gerekse kisisel

uygulamalarla pekistirilmistir.

Sonug olarak, Batida olusan bireycilik algis1 ve Hristiyanligin itiraf kiiltiiriiniin tirtint
olarak ‘ben’in tekilligini vermek zorunda olarak tiirlesen otobiyografik anlatilarin
bugiin ‘biz’in ¢ogulluguna isaret ederek, kisisel, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi tarihlerin

kapilarini aralayan bir anlatiya evrilmis oldugu saptanmustir.
Anahtar Sozciikler

otobiyografi, otoportre, kimlik, deneyim.
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ABSTRACT

KORUC, Esra. "Autobiographical Narratives in Contemporary Art", Master of Arts
Study Report, Ankara, 2018.

The purpose of the report, titled "Autobiographical Narratives in Contemporary Art",
is to determine the influence of the relationship between autobiography and
contemporary art while considering social, cultural and historical contexts and by not
considering autobiography just as an expression of life but also evaluating this
narrative both at the theoretical level and the application level . For that reason, in
the first chapter of the report, a connection was made with the self-portrait works in
the visual arts in acknowledgement of the autobiography which is in fact based on
subject-object integrity and reality. The developments that lead to the formation of
artistic and genuine relation as well as the relation with the individualism as the
relation in the developmental process have been mentioned. Accordingly, the change
of autobiography/self-portrait by the eras' altered perceptions of reality and selfness
were determined with the exemplified works. In the second chapter, the
transformation of the autobiography in the modern and postmodern period was
analyzed by considering social contexts, cultural contexts and sex-based formations.
It can be seen that from the 1960s onwards, the appearance and adoption of the
content, instead of the adoption of form in arts, influenced the expression forms of
the context. Several studies being read through various discourse practices could be
determined. In the third chapter, the position of the autobiography in contemporary
art was examined according to multiculturalism and the perception of
autobiographical relevance in connection with postmodernism. Later, the subject was

reinforced with examples of today's art and personal applications.
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As a result, it has been determined that the autobiographical narratives, which occured
with the need of expressing the singularity of ‘me', as a product of the individualism
in the West and the confession culture of Christianity, later evolved into a narrative
that opened many doors of personal, social, cultural and political histories by pointing

to the plurality of ‘us’ today.

Keywords

autobiography, self-portrait, identity, experience.
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1. BOLUM: OTOBiYOGRAFI

1.1. Tarihsel Siirecte Otobiyografinin Olusumu

Tarihsel siirecte “sanatin ne oldugu?” ya da “ne olmas1 gerektigi?”” sorusuna yonelik
her tiirlii sorgulama, ayn1 zamanda “sanatin konusunun ne oldugu?”’ ya da “ne olmasi
gerektigi?” tartismasini da beraberinde getirmis ve verilen her yanit, sanatin amacini
ve islevini yeniden belirlerken, sanat¢idan beklenenin de ne oldugunu ortaya

koymustur.

“Sanat nedir?” sorusuna getirilen ilk yanit “yansitma kurami”yla Antik c¢agda
verilmeye ¢alisilmis ve sanatin bir yansitma, taklit ya da benzetme oldugu ileri
stiriilmiistiir. Bu kuramin bagslica temsilcisi olarak degerlendirilen Platon’a gore sanat,
duyular diinyasindaki nesnelerin yansimasidir ve gorevi, olani oldugu gibi yansitmak
olmalidir. Bu noktada sanat¢inin gorevi de tipki bir ayna tutar gibi, olan1 oldugu gibi
yansitmak olmalidir. Ancak, Platon’a gore asil gerceklik duyular araciligiyla degil
zihin- ‘idea’lar araciligiyla kavranabilir. Dolayisiyla sanat da gergekligi degil, goriinen
yiizeysel gercekligi yansittig1 i¢in gergekligin ancak bir taklidi / kopyasi olacaktir
(Moran, 2002, s. 17-22).

Sanatin yansitma oldugu fikri Aristoteles i¢in de gecerlidir. Ancak, Aristoteles sanati
sadece bir taklitten ibaret gormemis ve yaratict etkinlige de deginmistir. Aristoteles
i¢cin sanat¢inin etkinligi, “hem taklit hem yaratmadir” ve taklit / mimesis; ‘“‘yaratilan
seye uyan, onunla 6zdeslesen, yasamin akisi icinde onunla tek bir sey olan yaratma
eyleminin kendisidir” (Bozkurt, 1995, s. 110). Dolayisiyla sanat¢inin yansittig1 ya da
sanatta yansitilan, kaba bir gergeklikten ziyade, islenmis ya da olmasi miimkiin olan
bir gerceklik olmalidir. Bu yiizden Aristoteles’e gore sanatgi; olaylar1 ya da
olabilirlikleri, gercege uygunluklar1 bakimindan ele alip isleyen kisidir. Bu noktada
olan1 oldugu gibi yansitmak tarih¢inin gorevi olmali; sanatin ve sanat¢inin gorevi,
olabilir olan1 yansitmak olmalidir. Ayn1 zamanda Aristoteles i¢in sanatin bir de iglevi
vardir; sanat ya insanlar1 egitmeli, onlara yol gostermeli ya da haz vermelidir (Moran,

2002, s. 28-31; Comert, 2013, s. 69-70).



Temelde bu iki goriisle sekillenen yansitma kurami her ne kadar Antik doneme aitmis
gibi goriinse de bilinmektedir ki, varligim1 neredeyse modernizme kadar cesitli
bi¢cimlerde siirdiirmiistiir. Bu noktada 6nemli olan sanat¢inin neyi nasil yansittigi ya
da yansitmas: gerektigidir. ilk ¢aglarda sanat daha mitsel, dinsel ya da torensel bir
etkinligin gostergesi / temsili olarak kabul goriirken, Ortagagda daha c¢ok dinin
egemenligindedir ve “sanat¢inin yorumundaki nitelikten ¢ok, dinsel dogma bilgisine
ve ikonografisine gosterilen saygiya” onem verilmektedir (Bozkurt, 1995, s. 28).
Ronesans bu anlamda, diislincelerin ve egilimlerin degistigi, sanatin da yeniden

sorgulandig1 bir donemdir.

Ronesans, insan dehasinin ve bireysel ¢cabanin 6n plana ¢iktigi, bircok acidan yeni
buluslarin 6nem kazandigi bir donem olmus ve bu donemde basim tekniklerinin
bulunmasi?, antikitenin klasik metinlerinin yeniden ele alinmasina imkan tanimasinin
yanit sira, bilginin ¢ogaltim yoluyla yayilmasmi da saglamistir. Buysa bilim ve
diisiincenin yayilmayasini saglayarak din ile kiliseye olan inancin zedelenmesine yol
acmistir. Ayni zamanda sanatgilar antikitenin klasik tislubunu arastirarak bu iislubu en
iyi sekilde yorumlamaya gabalarken, bilime de yonelerek insani ve dogay1 aragtirmaya
baslamiglardir.

Bu doénemde insanlar sanat yapmakla yetinmediler, sanatin ne olup ne olmadigini da diisiindiiler.
Boylece koklii bir insan arastirmasi sanat diizeyinde koklii bir estetik aragtirmasiyla biitiinlenmis

oldu ve boylece ta M.O. IV. yiizyildan beri adi anilmayan giizel arastirmas1 yeniden sanatgilarin
giindemine gelmis oldu (Timugin, 2012, s. 74).

Nitekim Ronesans’ta baglayan bdyle bir arastirma, Platon ve Aristoteles’in mirasi
olan, sanatin doganin taklidi oldugu goriisiiniin yeniden canlanmasini sagladig: gibi,
sanattan ve sanatc¢idan beklenenin de ne oldugunu yeniden belirlemistir. Bu noktada
ressam Giorgio Vasari’nin Raffaello’nun resimleri hakkindaki diisiinceleri, sanat¢idan
beklenenin ne oldugunu vurgulamak ister gibidir:

Ama hepsinin arasinda en zarifi Urbino’lu Raffaello’ydu. Hem eski hem de ¢agdas ustalarin ortaya

koyduklarint inceledi, onlarin biitiin yapitlarindan en giizel nitelikleri secti ve bdylece resim
sanatini, antik diinyada Apelles ve Zeuksis’in resmettigi figiirlerin hatasiz miikkemmellige denk

! Elizabeth L. Eisenstein’e gore zanaatkarliktan sanat¢iliga gegisi hizlandiran etmenlerden biri basim
tekniklerinin gelistirilmesi ve makinalagmasidir; Wolff bunu su sekilde yorumlar: “Basim makinasinin
kullanilmasi ve gelismesi, dergiler ve bilimsel incelemeler aracilig1 ile edebiyat 6greniminin gelismesini
saglamis; boylece bireysel sanatgilarin loncalar ve atolye tiretimlerinin ortaklagmaci yapilarinin diginda
kalmalar1 ve kendilerini ifade edebilme siireci destek kazanmigtir” (2000, s. 39-40).



olacak kadar pekistirdi. Hatta yapitlarin1 onlarinkiyle kiyaslamak miimkiin olsaydi, onlar1 geride
biraktig1 bile sdylenebilirdi. Yazili bir hikdyenin anlatim akigina sahip sahnelerine bakarak herkesin
fark edebilecegi lizere Raffaello’nun renkleri dogada bulunandan daha giizeldi, yaraticilig
orijinaldi, zorlama degildi. Bu sahneler gdzlerimizin 6niine mekanlari ve binalari hem bizim
gelenek goreneklerimizi hem de yabanci halklarinkini Raffaello’nun gostermek istedigi haliyle
getirir. Resimdeki baslarin zarif niteliklerine ek olarak, ister geng ister yasli, ister kadin ister erkek,
onun figiirleri, temsil ettikleri kimselerin karakterini miikkemmel bi¢cimde ifade etmistir, miitevazisi
da kiistahlar1 da olduklar1 gibi gosterilmistir (Vasari, 2013, s. 215-216).

Vasari’nin anlatisinda da goriildiigii gibi, Ronesans sanatcilar1 dogayi taklit etmek ya
da yansitmakta biiyiik basarilar géstermis ve sanatgilarin biiyiik basarilar1 sonucunda
artik sanat¢idan beklenen olani ya da olabilir olan1 yansitmasi degil, ideal olani
yansitmasi olmustur. Aristoteles’in diisiincelerini zemin alan bu goriis Ronesanstan
sonra da etkili olmus ve 19. yiizyila kadar kismen degisikliklere ugrasa da etkisini
stirdlirmiigtiir. Bu goriise gore sanat, haz vermesi ve egitmesinin yani sira,
ideallestirilmis tabiati1 ya da ahlaki bakimdan ideallestirilmis insani yansitmak

durumundadir (Moran, 2002, s. 34-36).

Ayrica Raffaello 6rneginden de anlasilacagi gibi, bu donemde sanat¢ilar, insani
fiziksel yapisiyla oldugu kadar diisiinen ve duyan yanmiyla da yansitma yoluna
gitmiglerdir.  Cilinkii Ronesans’ta hakim olan diigiince, Tanrinin insani istiin
yeteneklerle donatmis oldugu ve insanin evrende en degerli varlik oldugu diisiincesidir
(Timugin, 2012, s. 74-78). Bu diisiinceler sanat alanina ‘insan’1 dahil ettigi gibi,
sanat¢ilarin da tanr1 vergisi listlin yetenek sahibi dehalar olarak goriillmesini
saglamistir. Vasari’nin kaleme aldig1 Biiyiik Ressam, Heykeltiras ve Mimarlarin Hayat
Hikayeleri (1550) adli yapit, bu deha sanatcilarin biyografilerinden? olusur ve
Vasari’nin Michelangelo’nun dehasina dvgiisii bu goriise giizel bir drnektir:

Ama yapitlari, 6lii ya da diri biitiin 6biir sanatg¢ilarin yapitlarini asan ve golgede birakan kisi esin

dolu Michelangelo Buonarotti’dir, sadece bir sanat dalinda degil iiciinde birden {istiindiir o.

Yapitlarinin dogadan {istiin oldugu sdylenebilecek kimseleri geride birakmakla kalmaz, tistiinligii

tartisilmaz olan antik ¢ag sanatcilarina da tas ¢ikartir. Michelangelo esin dolu dehasinin miithis

uygulama, desen, sanatg¢ilik, muhakeme ve zerafetiyle birlikte kolaylikla geride birakamadig1 hi¢bir
sey iliretmemis olan (...) son donem sanatgilarina, eski diinyanin sanat¢ilarina, doganin kendisine

2 Sanatc1 biyografileri, aslinda ilk kez M.O.VI. yiizyilda arkaik ve klasik edebiyatta sanatcilara yonelik
gondermelerde goriilmektedir ve tarih yazimima kaynaklik etmenin yani sira edebiyatta biyografi
tiiriiniin de Onciillerini olustururlar. Ancak Ronesans’tan dnce yazilmis hikayelerde sanatgilarin ve
sanatcilarin isminin 6nem kazanmasi sanatsal basarilarinin biiytikliigiine degil, dnem verilen sanat
eserlerine bagliydi. Ronesans’ta ise sanatgilarin isimleri sanatsal basarilarinin istiinliigiiyle iinlenmistir
ve bu dénemde yazilan biyografilerde genellikle sanatginin olaganiistii yeteneklerle donatilmis oldugu
fikri vardir. Bu donemden itibaren sanatcilarin sosyal konumlarindaki tiim degisimler yazilan
biyografiler aracihigiyla edebi alanda gozlenebilir olmustur (Kris ve Kurz, 2013, s. 11-16).



galip geldi. [....] Michelangelo heykel sanatin1 6yle gelistirdi ki, itiraz edileceginden korkmadan,
onun heykellerini her bakimdan antik diinyanin heykellerinden iistiin oldugunu soyleyebiliriz. Eger
yapitlar1 yan yana konsaydi, Michelangelo’nunkilerin daha saglam ilkelere gore bigimlendirilmis,
daha ¢ok zerafet ve kusursuzlukla icra edilmis oldugu goriiliirdii (2013, s. 217).

Ancak burada sanat¢ilarin deha olarak goriilmesi modernizmdeki deha sanatci
kavramindan farkhidir ve yukarida da goriildiigli gibi tanr1 vergisi yetenegi
vurgulamaktadir. Ayrica Michelangelo’nun yapitlarinin dogadan {istiin oldugunu ve
saglam ilkelere gore bi¢imlendirildiginin ifade edilisi ideal olan1 yansitmaktaki
basarisinin altini ¢izer niteliktedir. Yan sira Vasari’nin 6nemi, daha ¢ok sanat1 ve
donemi agiklamada, sanat¢inin yagamina yonelen ilk tavri olusturmasindadir. Cilinkii
Vasari’nin bu yapitiyla birlikte “sanat yapitlarinin incelenmesinden ¢ok, sanatg¢ilarin
yasam Oykiilerine dayanan tarihsel elestirinin bir ilk bi¢imi” ortaya ¢ikmistir (Bozkurt,

1995, s. 28).

Ote yandan bu donemde sanatgilar, insan1 diisiinen ve duyan yaniyla da yansitmaya
baslamislar ve boylece 14.ylizyilda gelisen portre sanatiyla birlikte sanat¢ilarin kendi
imgeleri de dnem kazanmaya baslamistir. “Betimlenmesi mesru nesnelere doniisen
bireylerin yaninda, artitk bir birey-6zne olarak ressamin kendisi yiikselir” ve
14.ylizyildan itibaren, kitap bezemeleri yapan saray ya da kent ressamlari, ncelikle
yakin bir sayfaya isimlerini ilistirmeye baslarlar, 15. ylizy1l basindan itibaren de kimi
sanatcilar kitaplarin sayfa kenarlarina kendilerini resmederler. Ayni zaman diliminde
“perspektife uygun, bir baska deyisle ressamin —ve buna bagl olarak izleyicinin-
uzamin belli bir noktasinda, yalnizca kismi, hatta diinyay1 bicimsizlestiren bir goriis
acisinda durdugunu esinleyen betimleme sanatinda” ustalasmaya baglarlar (Todorov,

2014, s. 20).

Resimde gosterimi diisiince tarihi gergevesine yerlestirdigimizde, biiyiik kopusun —bireyin kesfi-
XV. yiizyilin birinci yarisinda, Avrupa’nin kuzeyinde, Flandra, Burgonya ve Fransa’da
gerceklestigini goriiriiz. Bu kopus, Ronesans diye adlandirdigimiz déneme de anlam kazandirir:
Ronesans, Antik sanatin yeniden kesfi degildir yalnizca, Italya’da yasanan gelismelerle de
sinirlandirilamaz bu noktadan sonra, tarih ¢izgisel ve bagdasik bir bigimde ilerlemeyecek olsa da,
bireyin yiikselisi dnlenemez artik. Tanrisal olanin gitgide insanlastigina taniklik ederiz (Diirer’in
1500 tarihli Isa olarak otoportresi bunun en canli tamklarindan biridir), XVIL. yiizyildan itibaren
bunu insanin belli bir bigimde tanrisallastirilmasi izleyecektir (Todorov, 2014, s. 22).

Dolayisiyla Ronesans bireyin ve sanat¢inin giderek onem kazanmaya basladigr bir
donem olarak, sanat alanina sanat¢inin yasamini, bakis agisini ve kendi goriintiisiinii

dahil etmis, boylece Larry Shiner’in de gosterdigi gibi ‘bir tiir olarak sanatgi



biyografisi, otoportrenin gelisimi ve saray sanatgilarinin konumu modern sanatci statii

ve imgesine dogru atilan 6nemli adimlar’ olmustur (2013, s. 75).

Nitekim Ronesans’ta sarsilmaya baglayan inang sistemleri ile giderek degisen diisiince
bicimlerinin etkisi ve 17. yiizyilda feodal diizenin yikilmasiyla goriillen Reform
hareketi sonucunda, 18. yiizyil, gelenek¢i ve dinci anlayislarin yerine aklin merkeze
alindig1 bir ylizyil olmustur. Aydinlanma donemini baglatan 18. yiizyil diistniirleri,
gercekte Ronesansla baglayan insana ve bu diinyaya doniis devinimleriyle gelen
insanct diislinceyi yeniden ele alirken, tiim bakis agilarinin kalitindan yararlanmis ve
boylece “Aydinlanma insanin evrensel bir boyutta toplumsal haklariyla ve 6devleriyle
yeniden ve ayrintili bir bicimde sorun edildigi bir diisiince devinimi” olmustur
(Timugin, 2012, s. 271). Buysa devlet ile toplumun, bilme ile inanmanin birbirinden
ayrismasini ve merkezdeki tanrinin yerine aklin gegmesini sagladigi gibi, her seyi aklin
denetiminden gecirmeyi esas alan bir sanat goriisiinii de beraberinde getirmistir. Bu
gOriisiin temelinde yatan insan tabiatinin ortak oldugu ve bu degismez insan tabiatinin
Oziinlin yansitilmasiyla hakikate ulasilacag: fikri dogrultusunda sanattan beklenen

ideal bir gercekligi yansitmasi olmustur (Moran, 2002, s. 31-32).

Genel bir bakigin da gosterdigi gibi, 19. yiizyila kadar sanatin belli bir toplumsal islevi
vardir. Bu islevin belirledigi haliyle sanat; olani, olmas1 gerekeni, ideal olan1 ya da
gercekligi yansitmak durumundadir. Sanatgidan beklenen ise tam da bu noktada, olan,
olmasi gerekeni ya da ideal olan1 becerisiyle eserine yansitmasidir. Fakat 19. yiizyilda
yiikselen Romantizm, bu anlayigin sarsilmaya baslamasini saglayan bir devrim

niteligindedir.

Romantizm, Aydinlanma diisiincesinin merkeze aldig1 aklin karsisina duyguyu koyup,
imgelemin giiciinii ve diisii yiicelten bir anlay1s olarak 18. yilizyilda olugsmaya baslamis
ve gerek cesitli lilkelerde, gerekse sanat alaninda degisik tarzlarda ortaya ¢ikarak 19.
yiizy1l sonuna kadar devam etmistir. Ornegin, ingiltere’de estetik bir harekete karsilik
gelen Romantizm, Fransa’da Rousseau’dan aldig1 ilhamla toplumsal uzlagimlara bir
protesto niteligindedir ve Almanya’da estetik bir hareket olarak ortaya ¢iksa da kisa
stirede diinya goriisii haline gelmistir (Megill, 2008, s. 32). Dolayisiyla Romantizm,

daha ¢ok romantik devrim ya da romantik ruh olarak nitelendirilmekle birlikte, “dis



hatlar1 net bir bicimde belirlenebilen sistematik bir birlikten ¢ok, siirsel bir atmosfer
birligi” sunmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir (Auerbach’tan Aktaran Megill, 2008, s. 34).
Nitekim;

Romantik tini tanimlamak asirt dlgiide giictiir. Ne de onu tanimlayabilmemiz beklenmelidir. Ama,
hi¢ kuskusuz belirgin 6zelliklerinden soz edilebilir. Ornegin, Aydinlanma’nin elestirel, ¢dziimsel
ve bilimsel anlama yetisi {izerinde yogunlasmasina karsin; romantikler yaratict imgelemin giiciinii
ve duygu ve sezginin roliinii yiicelttiler. Sanatsal deha filozofun yerini aldi. Ama yaratici imgelem
ve sanatsal deha {izerine getirilmis olan vurgu insan kisiliginin 6zgiir ve tam gelisimi {izerine,
insanin yaratict giigleri iizerine ve olanakli insan deneyimini varsilligindan yararlanma iizerine
genel bir vurgunun bir parcasini olusturdu. Bagka bir deyisle, vurgu tiim insanlara ortak olandan
cok her bir insan tekinin 6zgilinliigii izerine getirildi (Copleston’dan Aktaran Dellaloglu, 2010, s.
16).

Boyle bir doniisiimiin elbette donemin diisiinsel gelismeleri, siyasi ve ruhsal yapisiyla
yakin bir iligkisi vardir. Romantizmle birlikte aydinlanmaci ideallerin ve bu ideallerin
dayandig kuramlarin elestirisi oncelikle siyasi, ekonomik ve diisiinsel boyutuyla s6z
konusu olmus, ancak benzer bir elestirel tutumun sanat alanina yansimasi fazla
gecikmemistir.

XIX. yiizyilin ilk yarisinda iki devrimin gerceklesmesine tanik olundu: Fransiz devrimi ve sanayi
devrimi. Bu iki devrim, her toplumsal hareketi, her ayaklanmayi, daha oOnceki yiizyillarm
tanimadig1 6zgilinliikte bir olay haline getirdiler. Otoriteye kars1 6zgiirliik, gelenege kars1 6zgiirlik
ve bireycilik, siyasete oldugu kadar sanat ve edebiyata da uygun diisen kavramlardir. Bu kavramlar,
1848'e kadar biitlin iilkelerde son derece sert tartigsmalara neden oldular. Ornegin, kisilerin ve
eylemlerin 6zgiirligiiyle ilgilidir: Fransa 6rnek alinarak, asag1 yukari her yerde kolelik kaldirildi,
romantikler kisisel olarak zencilerin koleligine karsit miicadele ettiler, giigliiklerle karsilagsa da
hemen hemen biitiin devletlerde Napolyon yasasi uygulanmaya baslandi, Manchester liberalizmi
ekonomik dogma haline geldi. Siyasal yasam, devletin giigleri ile yurttaglarin haklar1 arasindaki
catisma durumuna gelmisti. Ulkelerin yonetim bigimine gelince: Birgok ulus sirayla anayasalarina

kavustu, bagimsizliklarin1 degilse bile milliyetlerinin taninmasi hakkini elde etti. Ulus kavrami
tartigmalarin merkezindedir, romantik ve devrimci bir kavramdir artik (Claudon, 1988, s. 16).

Otoriteye kars1 ozgiirlik, gelenege karsi Ozgiirlik ve bireycilik kavramlarinin
giindeme gelmesi, sanatgr bireyin Ozgiirlesmesinin  oldugu gibi  sanatin
0zerklesmesinin de yolunu agmistir. Zira Romantiklere gore de sanat, 6zgiir bireylerin
imgelemlerinin, mizacinin, duygularinin temsili olmali; kilise ve saraymn
himayesindeki akademilerin dayattig1 klasik estetik de, akademinin otoritesi de son
bulmalidir. Dolayisiyla modern devlet, millet gibi olusumlar sanat1 baglamamalidir,
sanatta bir otoriteye gerek yoktur (Artun, 2013, s. 24). Ancak bdyle bir doniistimiin

kokeninde biiyiik 6l¢iide Kant’1n estetik diisiinceleri etkili olmustur®.

3 [lk olarak, haz ve coskuya iliskin kuramlari ile Biirger, Herder veya Schlegel gibi 18. yiizy1l Alman
diistintirleri “usu bilginin temel aract saymayi reddederek, sezgi ve duyarligt usa yegleyerek,



Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi nde akademik gelenegin ideal giizel anlayisina karsi
cikarak sanat ile bilgiyi ve sanat ile teknigi birbirinden ayirmis, sanati yararl bir
etkinlik olarak gorme egiliminden kurtararak Ozerk bir disiplin olarak
degerlendirmistir (Bozkurt, 1995, s. 121). Bu yapitinda Kant, sanat1 6ncelikle insana
ait bir beceri olarak ele almis ve “‘kuramsal bir yetiden ¢ikan pratik bir beceri’ olan
bilimden” ayirdig1 gibi; sanat1 “cansiz ve mekanik icatlar ortaya koymak yerine, bir
‘ruhu’ olan ‘6zgiir’ bir etkinlik” olarak degerlendirerek zanaattan da ayirmistir. Ona
gore sanatsal etkinlik, onceden bilinen kurallara gore gerceklestirilen bir yapma
etkinligi degil, yaratict dehanin etkinligidir. Cilinkii sanatg1, sanat yapitlart yaratmasini
saglayan bir yetiye, yani doga vergisi yetenege sahip dehadir ve “sanatci bildigi ya da
onceden formiile edebilecegi kurallara gére davranmaz, baskalarimin kendisi icin
hazirladig1 yollar1 da izlemez”; “o doganin sanata kuralin1 verdigi yetenegi ya da

dehasini izler” (Schaper, 2005, s. 174-176).

Bu noktada, sanatginin yaraticiligi ve dehasi her ne kadar Ronesansla birlikte s6z
konusu olsa da, yine de bu donemde sanatg1 belli bir beceri ve yetenekle gordiiklerini
eserine yansitan bir kisi olmus, olani, olmasi gerekeni ya da ideal olan1 ne kadar iyi
yansitip yansitamadigiyla dogru orantili degerlendirilmistir. Dolayisiyla “sanat
nedir?” sorusuna aranan yanitlar, “sanat alan1”* (sanatci, sanat eseri ve alic1) disindaki
Olciitlerle degerlendirilmis, sanat¢1 ve sanat¢inin yaraticiligt bu degerlendirme
Olclitleri arasinda yerini alamamistir. Oysa Kant, sanati 6zerk bir disiplin olarak
degerlendirerek, sanat¢inin yaraticiligi i¢in dehasma yoneldigi gibi, sanat eserinde
acimlanan estetik fikre de deginerek cevaplarini sanat alaninda aramistir. Kant’a gore

estetik fikir, “bir¢ok diisiincenin vesilesi olan ama adlandirmak i¢in uygun bir kavram

Romantizme bir tiir énctliik” yapmuslardir (Claudon, 1988, s. 12). Ancak Romantizm felsefi temelini
daha ¢ok Kant’n elestirilerinde bulmustur. Kant Saf Aklin Elestirisi’nde (1781), teorik ya da bilimsel
akil alanini arastirir ve ampirik doga diinyasina iliskin kavrayist analiz eder. Pratik Aklin Elestirisi’nde
(1788) ise pratik ya da ahlaki akil alanini arastirir, bagimsiz bir alan kurmaya caligir. Bu iki elestiri
arasindaki iligki romantik digiiniirlerin ilgilendikleri konulardandir. Ancak romantik diisiiniir ve
sanatgcilar i¢in yol agan Yarg: Giiciiniin Elestirisi (1790) olmustur (Megill, 2008, s. 38-41).

4 Sanat olgusu; sanatgi, alici ve sanat eseri olmak tizere bu ti¢ 6genin olusturdugu bir alandir ve sanatta
once yaraticilik, sonra beceri yani yaraticiligl nesnel hale getirme s6z konusudur. Bu nedenle sanat
olgusunda ilk yeri alan sanatg1 olacaktir, ¢linkii eser yaraticisiyla beraber dile gelir (Ering, 1998, s. 24-
26).



bulunamayan ve sonu¢ olarak da dil tarafindan tamamen kusatilip anlagilir hale

getirilemeyen hayalgiiciiniin temsilidir” (Aktaran Megill, 2008, s. 42).

Kuskusuz Romantizm bu 6zellikleriyle o giine degin kabul goren anlayislar1 sarsmaya
baslamistir. Ancak Romantizmin asil 6nemi belki de o giine degin “sanat nedir?”
sorusuna aranan yanitlarin ilk kez Sanat¢ida aranmaya baslanmasidir. Her ne kadar
sanat¢1 Ronesansla birlikte 6nem kazanmaya baslasa da M. Sitki Ering’in de altimi
¢izdigi gibi; sanat¢1 ve sanat¢inin tiim tutum ve davranislarinin biitiin ayrintilariyla ele
alindig1 ve sanat olgusunun merkeze alindig ilk 6nemli akim Romantizmdir (1998, s.
93-94). Sanatcinin yasam Oykiisili, kendi goriintiisii ve bakis agisinin sanata dahil
edildigi Ronesanstan sonra Romantizmle birlikte sanat, artik sadece hayat1 yansitan bir
ayna olmadig1 gibi, sanat¢1 da gordiiklerini eserinde beceriyle yansitan bir kisi degil,

diislerini, hayallerini, korkularini, hafizasini vb. yapitinda ifade eden kisidir.

Ote yandan, Romantizmi “yeni bireyciligin on dokuzuncu yiizyil bilincine niifuz
etmesini saglayan belki de en genis kanal” olarak degerlendiren Georg Simmel, bu
yeni bireyciligin, 18. ylizyilin esitligi 6zgiirliige, 6zglirliigli de esitlige dayandiran
sentezini ¢Ozlindiirdiigiinii ve insanin en derin varligim ifade eden, ama heniiz
gerceklestirilmemis olan esitlik fikrinin yerine esitsizligi ge¢irdigini belirtir (2009, s.
215-217).

Ben, esitlik ve evrensellik hissiyle yeterince gii¢ kazanir kazanmaz, yine esitsizlik pesine
diismiistiir, ama bu kez sadece iceriden belirlenen bir esitsizliktir bu. Birey lonca, kalitimsal statii
ve kilisenin paslanmis zincirlerinden ilkesel olarak kurtulduktan sonra, bagimsizlik arayis1 devam
etmis, bu sekilde bagimsizlasmis olan bireylerin kendilerini birbirlerinden de ayirt etmek istedigi
noktaya varmisti. Artik 6nemli olan 6zgiir bir birey olmak degil, 6zel ve ikame edilmez bir birey
olmakti. Bu gelismeyle birlikte, modern ayrigma/farklilagma gayreti gittikce artarak daha yeni
kazandig1 bicimden vazge¢me noktasina vardi. Ancak bu gelismenin altindaki saik aynidir: Modern
¢ag boyunca, bireyin aradigi benligidir, sabit ve agik secik bir gonderme noktasidir. Teorik ve pratik
perspektiflerin daha 6nce esi goriilmemis 6l¢iide genislemesi, hayatin karmagiklagsmasi ve bununla
baglantili olarak aradig1 seyi kendi diginda bir yerde bulamayacak olmasi karsisinda, boyle sabit bir
noktaya duydugu ihtiyag gittikce daha bir aciliyet kazanir (Simmel, 2009, s. 215-216).

Simmel’in altin1 ¢izdigi modern bireyin aradigi benliginin sanattaki yansimasi
otobiyografik anlatimda kendini  gosterebilmektedir. Ciinkii  otobiyografi,
Romantizmle birlikte sanat alaninda “i¢ diinyanin kesfi ve etkinlik alani olarak edebi
diizleme tasinmasi”yla olusan bu bireysellik olgusu ile yeni bir metin tiirii olarak
ortaya ¢ikar; bu yeni metin tiiri “yeni bir 6zne anlayis1 (modern 6zne) ile temellenen

farkli ve yeni bir benlik sunumunu” icermektedir (Yazici, 2006, s. 190-195).



1.2. Otobiyografi (Kavramsal Cerceve)

Tiirk¢eye “6z yasam Oykiisii” olarak gecen otobiyografinin sozliik karsilig1 “bir kiginin
kendi yasam Oykiisii lizerine yazdigi yazi veya eser, hayat hikayesi” olarak
tamimlanmaktadir (https://goo.gl/z2RGHy). Otobiyografi ile daha ¢ok edebiyat
alaninda karsilasilsa da tanimindan da anlasilacagi lizere otobiyografi bir yazim tiirti
olmasmin yani sira, plastik sanatlar alaninda da yogunlukla kullanilan bir anlatim

bicimi ve tercihidir.

Tarihsel siirecte biyografi ile i¢ ice gecmis dini yorum ve vizyonlar igeren metinler
seklinde karsilasilan otobiyografik dykiilerin kokeni mezar taglar1 ve destanlara uzansa
da, bircok arastirmaci tarafindan Aziz Augustine’in (1.S. 397) Itifraflar 1 otobiyografik
anlati tiirlintin ilk yazili 6rnegi kabul edilmektedir. Augustine, genclik giinahlarin
isledikten sonra kendini dine verisinin Oykiisiinii yazmis ve “ilk kez i¢ diinyasini,
hatalarini, korkularim1 okura agmakla otobiyografi tlirliniin ilk 6rnegini vermistir”
(Aksoy, 2014, s. 14-15). Tarihsel siirecte otobiyografi yazarlarina 6rnek teskil etmis
bu metni Georg Misch, insanin kendine bakisinin bir biitiinliik i¢cinde yazilmasina en
1yi Ornek olarak degerlendirirken; Paul Ricoeur ise, bu incelemenin hatirlama denen
mucizeye odaklandigimi belirterek, hafiza araciligiyla kisinin kendini yeniden
kurmasina isaret eder (Aktaranlar Dogan, 1993, s. 107; Unlii, 2015, s. 48). Buysa

otobiyografinin hafiza / bellekle dogrudan iligkisinin altin1 gizer niteliktedir.

Nitekim, otobiyografinin edebiyat diinyasina girisi ROnesansta bireyin Onem
kazanmasiyla gerceklesir ve kisinin kendini konu aldig1 otobiyografilerin ilk 6rnekleri
olusur. Sanat¢r kisiliginin, iliskilerinin gercek bir bi¢imde yansitildigi Benvenuto
Cellini’nin 16. Yiizyillda yazdigi Vita adli otobiyografisi buna Ornek verilebilir
(Dogan, 1993, s. 107). Ronesansta burjuvazinin ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
gelisimiyle otobiyografinin ortaya ¢ikmasi paralellik gosterdigi icin Roy Pascal,
otobiyografinin edebiyat diinyasina girisini burjuvazinin uyanistyla baglantilandirir:

“Ciinkili otobiyografide, bireyin 6zgiliveni, kendini kesfetmesi, benligini bulmasi ve
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kendisini belirli bir ¢evreye kanitlama arzusunun gizli oldugu ortaya ¢ikar” (Aktaran

Eyigiin, 1999, s. 27).

Otobiyografinin kuramsal zeminine bakildiginda, bir¢ok diisiiniiriin otobiyografinin
temelini olusturan bireycilik algisinin Batida gelismesinden, Hiristiyanligin giinah
cikarma ve itiraf etme kiiltiiriinlin bu tiliriin gelismesini saglamasindan dolay1 Batiya
zgii bir tiir olarak belirledikleri goriiliir (Aksoy, 2014, s. 26; Unlii, 2015, s. 50). Ayni
zamanda Batida modernlesme siireci i¢inde okur yazarligin artmasi da bu tiiriin

geligsmesini saglayan temel etkenlerdendir:

Ortagagin son donemleri ile modern ¢agin baslangicinda Avrupa’da kisisel hikayeler anlatilmasi

onem kazanir. Okuma yazma ugrasinin 6zel alana has bir ig olarak goriilmesinin payindan soz

edilebilir burada. Matbaanin icadindan sonra insanlar okuyup yazabilecekleri 6zel bir alan agtilar,

toplumdan bagimsizca var olduklar1 bir alandi1 bu. Bu alana ¢ekilip i¢ diinyalarina yoneldiler, 6zel

hayatlarina iliskin bilgileri kagida dokmeye basladilar. Boylece okuma yazma yavas yavas 6zel

alanda siirdiiriilen bir etkinlik haline geldi. Bu durum s6z konusu etkinligi yiiriiten kisinin de 6zel

bir varlik oldugu, 6nemli, biricik oldugu diisiincesini besledi. Bir bagka deyisle, Bati’da

modernlesme siireci ile birlikte okuma-yazma, kendisi hakkinda konusma, kendine 6zel bir alan

yaratma, dolayisiyla birey olma fikri gelisti. Ama bu dénemde birey denince akla gelen erkeklerdi.

Yazmak, kalem kullanmak erkek isiydi (Aksoy, 2014, s. 16).
Nitekim Aydinlanma donemiyle birlikte insanin degigen, evrilen bir varlik oldugu
kabul edilmeye baslayinca; otobiyografiler de bir insanin birey olmasmin, kendi
hayatin1 kurmasinin, kendi giiciiyle basar1 kazanmasinin, i¢ diinyasindaki degisimlerin
hikayesi olarak kitaplarin konusu olmaya baslar ve otobiyografi yazimi Jean-Jacques
Rousseou ile birlikte doruk noktasina ulasir. Ciinkii onun [tiraflar’s (Confessions
1781) “mutlak karakteri ozgiirliik, 6zerklik ve biriciklik olan bireysel deneyimin

tizerinde durur” (Mansfield, 2006, s. 28; Aksoy, 2014, s. 16).

Otobiyografiyi bat1 diisiince diinyasina 6zgili bir tiir olarak gorenlerden Wilhelm
Dilthey, ayn1 zamanda otobiyografinin edebiyat tiirii olarak onemine ilk deginen
kisidir. Dilthey’e gore birey, diinyayr sadece duyu organlariyla algilayan bir varlik
degil; tasavvur giicii, hayal, sezgi, duyu gibi yetilerle de ¢cok yonlii kavrayabilen bir
varliktir. Otobiyografi, bu c¢ok yonlii kavrayisin insan hayatindaki ifadesidir ve
pozitivizmin goz ard1 ettigini diisiindiigii bireysel hayatin boslugunu dolduracak olan
da otobiyografidir. Dilthey’e gore insan hayati tarih iginde belirlendigi igin,
otobiyografinin yansittig1 diinyada insan kendini tarih i¢inde kimlik kazanan bir varlik

olarak goriir. Dolayisiyla insanin iginde yasadigi tarihi anlamasina, bu olusumun
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bilincine varmasina yardim eden bir tiir olan otobiyografide karsilasilan insan

hayatinin en yiiksek ve egitici cephesidir (Aktaran Aksoy, 2014, s. 22-23).

Dilthey’in 6grencisi olan Georg Misch de otobiyografinin iist diizeyde kiiltiirel
olgunluga erigsmis toplumlarin irlinii olabilecegini diisiintir. 19. yiizyilda sosyal
bilimlerin yayginlasmasiyla otobiyografi iizerine bilimsel bir ilgi olustugunu ve tarih,
psikoloji gibi alanlarin ilgi odag1 haline geldigini belirten Misch, otobiyografinin edebi
tiirlesme siirecindeki ilk modern elestirmen olarak kabul edilmektedir. Otobiyografiyi
yasamin yeniden ele alinmasi olarak géren Misch’e gore: “Kisinin tarihi siire¢ i¢inde
kendi kimliginin bilincine varmasi, kendi kisiligini ‘Gteki’ insanlardan ayirt eden
ozelliklerinin bilincine varmasidir otobiyografi” (Aktaran Aksoy, 2014, s. 24; Eyigiin,
1999, s. 26; Unlii, 2015, s. 50).

Yasam anlatilar1 ile Hiristiyanligin kutsal sOylemi arasinda bag kuran Georges
Gusdorf a gore ise; “kisi bir bagkasiyla diyaloga girerek kendini bulma seriivenine
Adem ile Havva’dan beri devam etmektedir. Adem Havva’nin ortaya cikisiyla
biitiinligiinii kaybetmistir ve bu biitiinliigli yeniden kurmanin yolunu aramaktadir”
(Aktaran Unlii, 2015, s. 50). Gusdorf’un burada, altim ¢izdigi nokta kendini/dziinii
bulma seriivenidir ve bu anlamda Ozyasamoykiisiiniin de bu seriivenin bir
ifadesi/anlatim1 oldugu sdylenebilir. Ancak otobiyografinin sanatsal bir anlatim bi¢imi
olarak sinirlarini zorlastiran nokta da burasidir; ¢iinkii cogu sanat eserinde bir sekilde
sanatginin  kendisiyle kurdugu iliskiye dair ipuglarmi yakalamak miimkiindiir.
Kuspit’in de belirttigi gibi: “Her bir sanat eseri deyim yerindeyse sanat¢inin kendiyle
karsilasmasini, yani sanat¢inin malzemesi araciligiyla duygularini yeniden yasayip,
yeniden diizenledigi analitik bir seansi temsil eder” (2010, s. 31). Dolayisiyla her sanat
eserinde bir sekilde otobiyografik 6geler bulmak miimkiindiir. Bu noktada edebiyatta
otobiyografinin ayirict 6zelliginin “yapitta anlatan ‘ben’ ile anlatilan ‘ben’in,
gecmisteki ‘ben’ ile simdiki ‘ben’in i¢ ige girmesi; yani yazarin kendi yasam
Oykiistiniin hem objesi hem siijesi olmas1” seklinde belirlenmesi otobiyografik
anlatimlarin belirleyici noktasi olacak ve sanat¢inin yapitinda kendini 6zne ve nesne
olarak konumlandirma kosulunu getirecektir (Eyigiin, 1999, s. 26-27). Ciinkii

“otobiyografinin geleneksel tanimi metinde konusan birinci tekil kiginin, hikayesi
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anlatilan kisinin, metne imzasini1 koyan kisinin ayni oldugu varsayimina dayanir”

(Aksoy, 2014, s. 35).

Yani sira, “19. yiizyill sonu kiiltiirel c¢alismalardaki analizlerin ve tartismalarin
yogunluklu —ve giderek bulaniklasan- odagini” olusturan kisinin kendini nasil kurdugu
ve ‘ben’in nereye gonderme yaptigi sorunu, kuskusuz sanat alanina yansidigi gibi
kisinin kendi hikayesini anlatmasi olarak degerlendirilen otobiyografinin agilimlarini
da etkilemistir (Mansfield, 2006, s. 11). Dolayisiyla otobiyografik anlatimin plastik
sanatlar alaninda karsiliklarini belirleyebilmek agisindan tarihsel siirecte sanatcilarin

yapitlarinda ‘kendi’ hikayelerini nasil ifade ettiklerini incelemek 6nem kazanmaktadir.

1.3. Otobiyografinin Plastik Sanatlara Yansimasi

Bir otobiyografinin ayirici 6zelliginin, anlaticinin, anlatilan kiginin ve metne imzasini
koyan kisinin ayni olmasina dayanmasindan dolayr otobiyografik bir temsilde,
oncelikle sanatginin  yapitinda kendini hem 6zne hem de nesne olarak
konumlandirmas1 gerekmektedir. Bu perspektiften gorsel sanatlara bakildiginda,
sanat¢inin kendi goriintiisiinii igeren otoportre calismalari® bu dzdesligi icermektedir.
Genel olarak portreler kisiyi nesnel bir bigimde somutlastirarak kimligi goriiniir kilma
Ozelligine sahiptir ve bir portrede ‘ruhun kanitlanma zemini’ fiziksel bedendir; ‘gilinkii
beden, fiziksel olmayanin yansitilabilecegi tek yiizeydir’. Bu anlamda sanat¢inin
kendini resmettigi otoportreler “dogalar1 geregi ice bakan resimlerdir” ve “tuvalin
disina ¢ikarak bakanla dogrudan iletisim kuran” bir tiir olma 6zelligine sahiptirler

(Leppert, 2009, s. 210, 222; Beaujean, 2005, s. 78).

Sanat tarihsel siiregte goriilmektedir ki, otobiyografi ve otoportrelerin ilk ornekleri
birey kavraminin énem kazanmasiyla Ronesans’ta s6z konusu olmaya baslamistir.
Ancak, sanatcilarin i¢ diinyalaria yonelebilmelerinin Romantizmle miimkiin olmaya

basladig1 hatirlanirsa, otobiyografik anlatim olarak kabul edilebilecek calismalari

5 Burada benzetme kaygisi, imza vb. niteliginden ziyade sanat¢inin kendi bireysel yasamiyla kurdugu
iligkinin anlatimin1 imleyen otoportreler kastedilmektedir.
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Romantizmde aramak dogru goriinmektedir. Her ne kadar Romantizmle birlikte
sanat¢ilar duygularini sanata dahil edebilmis olsalar da, Romantizm daha c¢ok
sanat¢ilarin  ‘kendi’lerinden ¢ok sezgilerini yansitabilmesinin yolunu a¢mis ve
sanat¢inin Oznel algilayisini sanat alanina dahil etmistir. Tarihsel konulardan doga
algisina kadar cesitli bicimlerde ifade bulan bu 6znellik daha ¢ok resimde manzara
resminin yiikselmesine sebep olmus ve “yiizyillar boyunca figiirlii konulara bir fon
gorevi goren manzara resmi ilk kez Romantik dénemde bir ¢gergceve olmaktan ¢ikmis

ve figiir resminin Oniine ge¢cmistir” (Tiikel, 1997, s. 1574).

Ote yandan, Romantizmin sanat¢iy1 merkeze alan yaklasimi yerine ¢agin gergeklerini
yansitmasi gerektigine inanan Realist sanat¢ilarin kendileriyle birlikte yasamin siradan
insanlarin1 ve yasamlarini yansitma yoluna gitmeleri de sanatin konusuna dair
siirlarin genislemesine yol agmigtir. Nitekim, sanatin konusu artik dini ve mitolojik
olaylar olmadig1 gibi, saray ve kilise ¢cevresinin verdigi siparislerle belirlenen konular
da degil, ‘her sey’ olabilmekte; konunun yikilmasi anlamina gelen bu ‘her sey’
dahilinde, sanat¢inin kendisiyle birlikte giindelik yasam da sanatin konusu
olabilmektedir. Yan1 sira kapitalizmle birlikte kurulan yeni ekonomik sistemlerin
gelismesi sanat piyasasinin olusmasini saglamis ve bu piyasanin sekillenmesi kismen
de olsa sanatgilarin 6zgiirlesebilmelerine ve istedikleri konuyu isleyebilmelerine
olanak saglamistir. Ancak, 17. yilizyll Reform hareketiyle birlikte Avrupa’nin
Protestan ve Katolik olarak ikiye boliinmesi, Flemenk’in kuzey bolgelerinin Protestan
inanct  benimsemis kesimlerindeki  sanat¢ilarin  resimde yeni  konulara

yonelebilmelerinin 6niinii daha erken agmistir (Gombrich, 2007, s. 413).

‘Avrupa tarihinin ilk kitlesel tiiketicilerinin sanat piyasast’, tarih¢i Simon Schama’nin ortaya
koydugu gibi, 1610’larda Katolik Flanders’teki Anvers’ten yola ¢ikan sanatcilarin kuzeyin Haarlem
ve Amsterdam gibi hizla biiyliyen kasabalarina ve onlarin daha serbest ticaret kosullarina
varmasiyla canlanmaya baglamisti. Natlirmort ve manzara ¢alismalarinda kullanilan 6zel gizgiler,
salon duvarlarina asacaklar1 esyalar i¢in para ayiran yeni sehirli halkin begenilerini karsilayabilmek
amaciyla, ¢ogaldi ve alt siniflara ayrildi. Cumhuriyet’in dini hosgorii politikasi, vatandaglarin her
buldugunu yiyen bicemsel merakina uygun diisiiyordu. Amsterdam’in limanlari, Italyan
mermerlerinden Iran ve Babiir ¢izimlerine ve Cin seramiklerine kadar uzanan sanat eserlerini ithal
etmekteydi (Bell, 2009, s. 245-246).

Hollanda’da olusan bu sanat piyasasinda portre ressamligiyla iinlenen ve Gombrich’in,
Hollanda’nin en 6nemli ve yasamis tim ressamlarin en onemlilerinden biri olarak

degerlendirdigi Rembrandt van Rijn (1606-1669) yasamini bir dizi kendi portresiyle
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belgeleyen ilk sanat¢idir. Rembrandt’in gerek kendi portreleri, gerekse modelden
yararlandig1 portreleri i¢cin Gombrich: “Rembrandt’in iistiin portrelerinde gergek
insanlarla yiizylize gibiyizdir; onlarin sicakligini, ilgi gereksinmelerini, yalnizlik ve
actlarin1  hissederiz” der ve Rembrandt’in bu basarisinin  insan ruhunu
okuyabilmesinden, insan davraniglarini sezinlemesinden kaynaklandigini ifade eder
(2007, s. 420-423). Rembrandt, insan ruhunu okuyabilmekteki bu basarisini 15181
ustaca kullanisiyla vurguladigi gibi, kendi i¢sel duyumlarini yansittigi otoportrelerinde

de bu diislincelerini izleyiciyle paylasmak ister gibidir.

Gorsel 1. Rembrandt van Rijn, 1658, Gorsel 2. Rembrandt van Rijn, 1669,
Kendi Portresi/ Self Portrait. Erigim: Kendi portresi/ Self Portrait. Erigim:
01.09.2016. https://goo.gl/iBmgNX 01.09.2016. https://goo.gl/gHzyAJ

Rembrandt gerek maddi gerekse manevi olarak ¢alkantilarla gecen bir hayat yasamis
ve bu duygulanimlarin1 kendi portrelerinde gostermeyi hedeflemis bir sanatgidir.
Sanatcinin Gorsel 1°deki 1658 tarihli otoportresinin bulundugu The Frick Collection
(NY) sanatcinin tiim hayatin1 bu eserine sigdirdigimi ve sanatg¢min kendisinin
dokunakl: ifsasini biiyiik bir ustalikla sundugu en {ist diizey otoportresi oldugunu
belirtir (https://goo.gl/xRDJxA). Buna gore, sanatgt maddi zorluklar iginde olsa da
sanat¢cinin elindeki boya firgast kraliyet asasin1 simgelemektedir. Sanat¢inin kendini

kraliyet iiyesi gibi betimledigi bu ¢aligsmada, ellerin biiyiikliigii sanat¢inin basarisinin
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bu ellere dayali oldugunu vurgulamaktadir. Ote yandan, eserin burusuk yiizeylerinde
fark edilen altinimsi parlakliin  sanatgmnin  kullandigt renklere parcalanmis
miicevherler eklemesiyle olusturuldugu tahmin edilmektedir. Dolayisiyla, sanatginin
gorlntiisiine dahil ettigi nesneler goz Oniinde bulunduruldugunda Rembrandt’in
kendini, giiclinii fir¢gasindan alan bir sanat¢i olarak vurguladigini / kurguladigimi

sOylemek miimkiindiir.

Gorsel 2°de bulunan, sanat¢inin kendi yorgun, kederli ve hiiziinlii yiiziine odakladigi
caligmasi ise, izleyiciyi Rembrandt’in hislerini okumaya ¢agirir gibidir. Sanat¢inin
diger caligmasi géz dniinde bulunduruldugunda burada Rembrandt, ‘kendi’nden baska
onu tanimlayacak ya da sembolize edecek O6gelere yer vermemis ve 15181 tim bireysel
ozelliklerini, yasanmigliklarin1 yansitacak bir araci kilarak ‘kendi’ni ‘oldugu gibi’
anlatmay tercih etmistir. Rembrandt hayat1 boyunca ¢ok sayida portresini yapmis ve
bu otoportrelerinde kendini gostermek istedigi haliyle yansitmistir. Gombrich
“Rembrandt’1 diger biiyiik ustalardan daha iyi tanidigimizi hissederiz” derken tam da

Rembrandt’in kendini gorsel olarak anlatmasindaki bu basarisini kasteder (2007, s.

420).

Ayrica, yasamin ince ayrintilarinin dogrulari ile sanat¢r duyarligini birlestirmesi
acisindan Rembrandt’in kendini yansittifi otoportreleri Erich Trunz tarafindan
Goethe’nin bir biitlin olarak yasamini anlattig1 Siir ve Hakikat adli eseri ile es goriiliir
(Dogan, 1993, s. 113). Romantik donemin 6ne c¢ikan onemli yapitlarindan olan
Goethe’nin bu eseri Dilthey tarafindan da kendi kisiliginin gelisimini ve kimliginin
bigimlenigini tarihsel siirece oturttugu igin en Onemli otobiyografi olarak
degerlendirilir (Aksoy, 2014, s. 23). Bu noktada Rembrandt’in ¢ok sayida
gerceklestirmis oldugu otoportreleri bir biitiin olarak degerlendiginde; sanat¢inin
kendini, gorsel bir gilinliigii gibi tarthsel siire¢ i¢ine oturttugu sdylenebilir ve zaten
Rembrandt, sanat1 gogunlukca otobiyografik kabul edilmis bir sanatcidir. Dolayisiyla,
Gombrich’in de belirledigi gibi; Rembrandt “basarilar i¢inde yiizdiigii ve revagta bir
usta oldugu genclik yillarindan, iflasin trajedisiyle yalniz gecirdigi yashlik yillarina

kadar uzanan” otoportreleriyle “benzersiz bir otobiyografi olusturur” (2007, s. 420).

Ote yandan Rembrandt’in kendini yansitmak i¢in ustaca kullandig1 151k Tunali’nin

belirledigi gibi, Ronesans’tan itibaren resimde figiirlerin ya da nesnelerin plastik ya da



16

mekansal degerini ortaya ¢ikarmak icin temel bir arag, kurucu bir ilke olarak yer
almigtir. Daha 6nceki resimlerde diizenleyici bir prensip olarak kendini gdsteren birlik,
zorunluluk, denge gibi antikitenin mirasi olan bigimsel mantik ilkelerine ulagilmak i¢in
arac olarak yararlanilan 151k ve renk; ‘duyusal olarak kavranan bir doga disinda sanatin
bir baska obje’si’ olamayacagina inanan Izlenimci sanatgilarla birlikte, ana deger
olmus ve optik bir sanat olan resmin de 6ziine kavusmasini saglamistir (2008, s. 49-
56). Bu noktada, ozellikle fotografin bulunmasiyla goriinen gercekligin birebir
kopyasina ulasilmasi sanatg¢ilarin yeni ifade yollar1 aramalarini saglamis ve “boylesi
bir ‘ilerleme’nin yeni bir mesruiyet arayisini zorunlu kildigimin bilincinde olan
ressamlar, bundan bdyle ¢aligmalarina yon verecek konular1 goziin belirleyiciligine
birakmak yerine kendi i¢lerinde aramaya” yonelmislerdir (Delacampagne, 2010, s. 3).
Boylece goriinen gerceklik yerini deneyimlenen ya da algilanan gerceklige birakmaya
baslarken, Izlenimci ve Disavurumcu sanatcilar da eserlerinde etkileyici bir sekilde
igsel giidiileri vurgulayarak dolayli ama kuvvetli itiraflarda bulunmuslardir (Gay,
2017, s.130). Disavurumculugun onciisii olarak kabul edilen Van Gogh, kendi
deneyimlerini, kendi i¢ diinyasin1 anlatmak igin ¢evresindeki dis gergeklikten

yararlanmis bir ressam olarak buna bir 6rnektir.

Van Gogh, hem bu diinyadaki varolugsal acilarina yanit olarak; hem de insanlara,
nesnelere duydugu derin hisleri anlatmak ic¢in resim yapmis; “dis diinyanin goz
kamastiriciligina ve en tedirgin durumda kesfedilen baska bir gergegin cehennemine
sizabilmek i¢in, benligini nesnelerle dogrudan biitiinlesmeye” agma yoluna gitmistir
(Richard, 1999, s. 25-26). i¢ diinyasim renk ve ¢izgiyle anlatmaya ¢alismis olan Van
Gogh, resimlerinin hissettiklerini ifade etmesini isteyerek her fir¢a vurusunu, rengi
pargalamak i¢in degil, kendi coskularin1 dile getirmek i¢in kullanmay1 tercih etmis;
yapmis oldugu kendi portrelerinde de, kendi 6ziinii sorgulamayir amag¢lamistir

(Beaujean, 2005, s. 79; Gombrich, 2007, s. 546-548; Yilmaz, 2013, s. 40).

“Kendi resmini yapmak kolay bir is degil, her haliikarda bir fotograftan farkli olacaksa
tabii” (Van Gogh’tan Aktaran Gay, 2017, s. 137).
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Gorsel 3. Vincent Van Gogh, 1889, Gorsel 4. Vincent Van Gogh,1889, Sargili

Kendi portresi / Self-portrait. Erigim: Kulakli Otoportre / Self-portrait with

01.09.2016. https://goo.gl/c6DjVh Bandaged Ear. Erisim:01.09.2016.
https://goo.gl/ehLx2h

Gegirdigi biiyiik bir bunalim sonucu kulagini kestigi herkesce bilinen Van Gogh,
model bulamadigi zamanlarda da otoportreye bagvurmustur, ancak bazi
otoportrelerinde renkler ve cizgilerle i¢ diinyasini anlatmayi basarir. Gorsel 3’°te
goriilen sanatgimin kendi portresini  yorumlayan Beaujean, Van Gogh’un son
yillarindaki sikintili zamanlarinin vermis oldugu gerginliginin yiiziinden okunduguna
dikkat ¢eker: “Son yillarinin sikint1 ve gerilimi yliziinden okunur. Yine de kardesi
Theo’ya ‘biiyiik bir ¢abayla sakin’ gostermeye c¢alistigini yazar. Gegirdigi biiyiik
bunalimdan sonra yaptig1 otoportrelerin aksine, burada saglam kulaginin bulundugu
tarafi resimlemistir” (2005, s. 78). Sanat¢cinin Gorsel 4’te goriilen Sargili Kulakl
Otoportresi ise bu biiyiik bunalimin yansitildigi en popiiler otoportredir ve bu
popiilerligi kuskusuz kulagini kestikten sonraki goriintiisiinii igermesidir. Sanat¢inin
her iki portresinde de gerek diiz gerek dairesel ¢izgiler resme bir ritim katar ve bu
ritimler Van Gogh’un hissetiklerine referans olusturur niteliktedir. Adnan Turani’nin
Van Gogh’un resimlerini; “Tamamen bilingli bir kisiligin, kendini ¢ikmazdan
kurtarmaya c¢alisan bir sanatgmin eseri” olarak yorumlayisi da Van Gogh’un
hissettiklerini, ruh hallerini ve benligini resimlerine aktarigini destekler niteliktedir

(1992, s. 548).


https://goo.gl/c6DjVh
https://goo.gl/ehLx2h
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Edvard Munch ise, kendini eserlerinde arastiran bir diger 6nemli isim olarak dikkat
cekmektedir: “Munch i¢in her zaman birincil olan, kendi derinlerine bakma yoluyla

kendini ifsa etmekti” (Gay, 2017, s.149).

Munch, 1890’larin ortalarinda ‘Orpheus, bohem ve memento mori’ olmak iizere
kendisinin farkli sembolik kimliklerini arastirdig1 6z-sahnelemeler serisi yapmistir ve
Gorsel 5°te yer alan otoportresi bu seri i¢cinde yer almaktadir. Munch’un ilk
litografilerinden biri olan bu caligmanin iist kisminda Munch’un adi imgenin {ist
kismindaki bir ¢erceveleyici icinde yer alirken, resmin alt kisminda yer alan ince
iskelet kolu ve eli, imgeyi bir mezar tast ya da mendil {izerindeki Isa yiizii gibi

sunmaktadir (Prelinger’den Aktaran Berman, 2013, s. 26).

Gorsel 5. Edvard Munch, 1895, Gorsel 6. Edvard Munch, 1895,
Otoportre  /  Self-Portrait. Cighik / The Scream. Erigim:
Erigim: 06.09.2016. 06.09.2016. https://goo.gl/ZILgQv
https://goo.gl/mGnKoh

Munch uzmani Patricia G. Berman, Gorsel 5’te yer alan Otoportre caligsmasi igin
sanat¢cinin aydinlatilmis yiiziiniin ¢irpintili boya darbeleriyle tanimlanmis karanliktan
cikmasina dikkat ¢ekerek; “Munch daha sonra tasi kalin bir ¢ini miirekkebi katmaniyla
kaplayarak bas1 goriiniir bir bedenden mahrum birakmis ve sanat¢inin ismi ile yiizii ve
0lu, sessiz el arasindaki ayrimi daha da ¢iplak ve keskin hale getirmistir” demektedir
(2013, s. 26-27). Bu noktada Rembrandt ve Van Gogh’un otoportreleri an’in belgesi

niteliginde ve sanatcilarin kendi gergekci goriintiileri islupsal farklar gostermekteyken
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Munch’un otoportresi (Gorsel 5) daha simgesel bir yaklasima karsilik gelmektedir.
Ote yandan otobiyografik Oykiilerin kokeninin mezar taslarina dayanmasi ve
Munch’un da mezar tasina isaret edercesine adini ¢erceve icine yerlestirmesi goz
oniinde bulunduruldugunda bu ¢alisma, simgesel bir degisime, bitmis bir yasam
Oykiisiine referans olusturacak sekilde tasarlanmis bir otoportre olarak

degerlendirilebilmektedir.

Munch’un ilk olarak 1883’te resmettigi Ciglik adl1 eseri farkli malzeme ve tekniklerin
de uygulanmis oldugu versiyonlar1 olan bir resmidir. Munch’un Ciglik resmini Julian

Bell su sekilde yorumlar:

Burada her sey korkutucu bigimde anlik ve dolaysizdir: disaridaki diinya, damarlarinda akan
“kandan” bagka bir sey degildir. Uzaktaki ufuk esnek bir sekilde geriye dogru dolanir; banliyddeki
yirliylis yoluyla igbirligi yaparak, zihnini kendi boslugunda bogarcasina sikar. Hayatinin ilk
donemlerinde, Munch biiyiik kayiplar, yaslar ve yabancilagmalar sonucunda acilar ¢ekmistir; simdi
Berlin’deki bohem ve umutsuz hayat tarzi, dengesizliginin ince bilenmis bu ifadesi i¢in gereken
caresiz saldir1 hizini tahrik etmistir (2009, s. 357).

Ciglik tablosunun 1895 yilinda yapilan versiyonu (Gorsel 6) sanatginin Berlin’e
gelmeden Once yasadig1 Kristiana’daki bir aksam yliriiyiisiinii anlattigi bir diizyaz: siir

icermektedir ve bu yazida Munch kendi deneyimini sdyle ifade etmistir:

Iki dostumla yiiriiyordum yollarda / giin batiyordu- Gok kan kirmiziya dondii / Ve ben bir tiir
melankoli hissettim — Durdum / dylece, Gylesine yorgun — mavi- siyah / fjord ve sehir kan ve kizgin
dillerle dolu / dostlarim devam etti — ben kaldim / yalniz- ve kaygidan titrer halde- hissettim o biiyiik
¢1glig1. Doga —EM (Aktaran Berman, 2013, s. 35).

Berman’m belirttigi tizere Munch’un duymus oldugu “bu Ciglik hafiza ve alginin
hareketini ¢cagirir ve imgeyi ayrilamaz sekilde sanat¢inin 6znelligine baglar”. Ciinki
Munch ekledigi metin ile “motifin ‘agik karakteri’ni ilk elden bir ani ile ytikli hale
getirir” (2013, s. 35). Ancak Munch yazmis oldugu bu metin ile 6znelligini
saglamlastirsa da bir yandan da burada anlatilan hisler diger resimlerde goriilen
bireysel bakistan daha genel bir bakisa, donemin genel insanlik hislerini de i¢eren bir

deneyime isaret etmektedir.

Ormneklenen ¢alismalar {izerinden; Rembrandt ve Van Gogh’un aynadaki
gorlintiilerinin yansimasi sayilabilecek otoportrelerinin iislup farklar1 igeren ve
sanat¢ilarin degisen goriiniimlerini ya da ruhsal durumlarini belgeleyen birer giinliik

niteliginde oldugu, Munch’un otoportresinin ise daha kurgusal bir yaklagima karsilik
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geldigi gorilmektedir. Ayrica Munch’un Ciglik resmi otobiyografik bir ifadede de
goriinen  gercekligin  yerini deneyimlenen, algilanan gerceklige birakigini
gostermektedir ve Rembrandt ile Van Gogh’un bireysel perspektifleri gdz oniinde
bulunduruldugunda Munch’un Ciglik resmindeki yaklasimi igerdigi genel insanlik
duygusu ile otobiyografik temsilde bireyselligin sinirlarinin genislemesini gosterir
niteliktedir. Sanat tarihg¢i Jill Lloyd Ciglik resmini yorumlarken bu resmin modern
insanin Ronesans sonrasi tarihten ayriliginin bir ifadesi olarak yorumlar. 19. ylizyilla
birlikte Tanri, gelenek, aligkanlik gibi kisiyi rahatlatan unsurlarin yerini evrenle
yiizlesmenin getirdigi panik hissine birakisina isaret eden Lloyd, bu resmin kisiyi
diinyaya baglayan tiim baglarin koparilmasi hissinin getirdigi varolussal krizin en agik
ornegi oldugunu belirtir (Aktaran Sooke, 2016). Daha 6nce belirtildigi gibi Dilthey’e
gore, otobiyografiden yansiyan diinyada, insan kendini tarih i¢inde kimlik kazanan bir
varlik olarak géormektedir (Aksoy, 2014, s. 22). Munch’un (ig/ik tablosu tam da boyle
bir ifadeyi karsilamaktadir. Ciinkii Munch’un sezigleriyle duymus oldugu bu ¢i1glik,
Lloyd’un da isaret ettigi gibi Bati’da meydana gelen 6nemli bir degisimin, tarihsel bir
doniisiimiin, modernligin, sanayilesmenin karsisindaki doganin ¢ighiginin ta

kendisidir.

Modern hayatin girdabi birgok kaynaktan beslenegelmistir: Fiziksel bilimlerde gerceklesen, evrene
ve onun igindeki yerimize dair diisiincelerimizi degistiren biiyiik kesifler; bilimsel bilgiyi
teknolojiye doniistiiren, yeni insan ortamlari yaratip eskilerini yokeden, hayatin tiim temposunu
hizlandiran, yeni tekelci iktidar ve sinif miicadelesi bigimleri yaratan sanayilesme; milyonlarca
insan1 atalarindan kalma dogal ¢evrelerinden koparip diinyanin bir bagka ucunda yeni hayatlara
stiriikleyen muazzam demografik altiist oluglar; hizli ve cogu kez sarsintili kentlesme; dinamik bir
gelisme iginde birbirinden ¢ok farkli insanlar1 ve toplumlart birbirlerine baglayan, kapsayan kitle
iletisim sistemleri; yap1 ve isleyis acisindan biirokratik diye tanimlanan, her an giiglerini daha da
arttirmak i¢in cabalayan ve gitgide giiclenen ulus-devletler; siyasal ve ekonomik alandaki
egemenlere kars1 direnen, kendi hayat1 iizerinde biraz olsun denetim saglayabilmek igin didinen
insanlarim kitlesel toplumsal hareketleri; son olarak, tiim bu insanlar1 ve kurumlan bir araya getiren
ve yonlendiren, keskin dalgalanmalar igindeki kapitalist diinya pazari. Yirminci yiizyilda, bu
girdabi doguran ve onu siirekli bir olug halinde yasatan siiregler “modernlesme” diye
adlandirilmigtir. Bu diinya-tarihsel siiregler, insanlart modernlesmenin nesnesi oldugu kadar
Ozneleri de yapmayi, onlara kendilerini degistiren diinyay1 degistirmek igin gii¢ vermeyi, onlart
girdaptan ¢ikartip bunu kendilerine malettirmeyi amaglayan sasirtici ¢esitlilikte goriis ve diisiinceyi
beslemistir. Gegtigimiz ylizyilda bu goriisler ve degerler hep birlikte, ¢ok genel olarak
“modernizm” adi altinda toplanagelmistir (Berman, 2010, s. 28-29).

Dolayisiyla 19. yiizyilda yasamin her alaninda etkisi hissedilmeye baslayan
modernizmin 20. ylizyillda O6zellikle bilim ve endiistri alaninda yapilan biiyiik
hamlelerle toplumsal, siyasal, ekonomik vb. etkileri her alanda oldugu gibi sanatsal ve
kiiltiirel iiretim alanlarinda da biiyiik ddniisiimlerin yasanmasina yol agmistir. Ote

yandan gelisen teknolojiye bagli olarak yeni malzemelerin sanat alaninda kullanilmaya
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baslanmasi ile yeni yapim olanaklarinin s6z konusu olmasi sanatgilarin ele aldiklar
konular1 ifade etme bicimlerini etkilemis ve “yeni nesneler yaratmak isteyen”®
sanatgilar i¢in artik bir zamanlar yansittiklart varsayilan (ya da yansitmalari beklenen)
gerceklik ¢ok boyutlu bir sorgulama alanina donlismiistiir. Boylece gelisen sliregte
geleneksel sanat anlayisindan bagimsiz, yeni ve devrimci sanat anlayislariyla gerek
bicimsel gerek diislinsel anlamda koklii dontisiimler s6z konusu olmus, sanatgilarin
bireysel yaraticiligi 6n plana ¢ikmistir. Modernizmin ilk yarist bu anlamda sanat¢inin
yaraticiliginin, sanat eserinin O6zglin ve biricik varhi@imin 6ne c¢ikmasiyla
bicimlenmistir. Dolayisiyla tiim bunlar otoportreyi de dogrudan etkilemis ve
calismalarinda otoportreyi tercih etmis sanat¢ilar da geleneksel otoportrenin disina

tasarak 6zgiin 6rneklerle otoportreyi yeniden kurgulamstir.

6 Gombrich “Sanat diye bir sey yoktur aslinda yalnizca sanatgilar vardir” diyerek sanat teriminin farkli dénemlerde
farkl seyleri ifade etmesini vurgulamaktadir. Bu noktada modern sanat¢inin yeni bir seyler yaratmak istemesinin
altin1 ¢izer ve vurgulanmasi gerekenin, “yaratmak” ve “seyler” sozciikleri oldugunu belirtir. Ciinkii “Sanat¢1 daha
once hi¢ var olmamis bir seyi yaptigini hissetmek ister. Bu sey, ne denli ustalikli yapilirsa yapilsin, bir nesnenin
kopyasi degildir. Bu sey, ne kadar akillica olursa olsun bir siis pargast degildir. Burada s6z konusu olan, her
ikisinden daha anlamli ve kalici bir seydir; sanatgiya yavan yasantimizin kalitesiz objelerinden daha gergek
oldugunu hissettirecek bir sey” (2007, s. 585).
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2. BOLUM: MODERNIZM VE SONRASINDA BiR iFADE ARACI
OLARAK OTOBiYOGRAFIi

2.1. Modernizmde Otobiyografi

Modernlesme siirecinde teknolojik ve kiiltiirel ilerlemeler dogrultusunda okur
yazarligin artmasi, kitle iletisim olanaklarinin genislemesi vb. gelismeler etkisini
yasamin her alaninda gosterdigi gibi kisinin kendini nasil tanimladigiyla baglantili
olan otobiyografide de gostermistir. Philippe Lejeune’e gore 20. yiizyilda goriilen
aydin hareketleri, toplumsal gelismeler ve medya devriminin etkisi yeni karsi ¢ikiglarla
otobiyografinin zenginlesmesini saglamis, psikanalizin gelismesiyle “psikoanalitik
bilgi” de “6zyasamdykiisii denen bu psikosentez degirmenine az su tagimamis” ve
“Ozyasamdykiisiiniin, bireysel anlatiminin toplumsal boyutunu daha belirgin bigimlere

girmesine” neden olmustur (Lejeune, 1999, s. 171-172).

Otobiyografinin ilk modern elestirmeni olan Georg Misch’in otobiyografiyi yasamin
yeniden ele alinis1 olarak degerlendirmesi 20. ylizyil ilerlerken yerini Philippe Lejeune
ve George Gusdorfun otobiyografinin tanimi ve sinirlart iizerine belirledikleri
cergeveye birakmis ve bu kuramcilarin olusturdugu cerceve neredeyse 1980’°lere kadar
gegcerliligini korumustur. Bu elestirmenlerden Philippe Lejeune, otobiyografik bir
anlatinin ayrici 6zelligi olarak, yazar, anlatic1 ve anlatilan kisinin 6zdes olmasi
sartinin altini ¢izer ve bu 6zdeslik denklemini otobiyografik pakt olarak adlandirarak
otobiyografiyi: “Gergek bir kisinin, vurguyu kendi bireysel yasami, Ozellikle
kisiliginin tarihi iizerine yaparak kendi 6z varolusundan ¢ikardigi ge¢mise doniik
(retrospektif) anlat1” olarak tanimlar (Aktaran Demiralp, 1999, s. 175). Bu yiizden
Philippe Lejeune’e gore bir otobiyografide “sdylemi, su ya da bu bigimde ‘birinci tekil
kisi’den tutturmak, gercegi anlatmaya bagl kalmak, gecmisten bir imgeye dayanarak
simdiyi acgiklamak ya da dogrulamak, ben’in degerini ve tekligini olusturmak

zorundasimizdir” (1999, s. 164).

Georges Gusdorf ise, otobiyografinin 6zgilinligiinii gostermek i¢in oncelikle sdzciigiin
anlami tizerinde durur ve otobiyografi sozciigiinde ‘oto’nun (6z’lin) kimlige, kendinin

bilincindeki ben’e; ‘bio’nun “kisinin kendisinden bagkasinin olmayan yasaminin
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akis1”na karsilik geldigini, bu iki kavramin ise “kisinin kendi yasamiyla kurdugu
iligki”ye isaret ettigini belirterek ‘grafi’nin “bu iliskinin bilin¢li ve zahmetli bir sekilde
kurulmas1” anlamina geldigi sonucuna varir (Aktaran Demiralp, 1999, s. 175). Ancak
Seyda Bash “Otobiyografi Kuramina Feminist Bir Yaklasim” adli makalesinde
Gusdorf’un otobiyografiyi erkeklere ait bir tiir olarak belirledigine dikkat ¢eker:

Gusdorf’un otobiyografi tanimi, Avrupa’da Ronesans sonrasinda gelisen bilimsel devrimlere bagh
olarak, dis diinyayr akli ve bilinci ile kavrayabilen, bilme yetisine sahip 6zne (bilen &zne)
kavramiyla olduk¢a yakindan iliskilidir. Bu tanima gore, bilen 6znenin, dis diinyay: oldugu gibi,
kendini de arastirma nesnesi olarak ele almasi ile otobiyografi arasinda baglanti kurulmaktadir.
Ancak, bu tarz varsayimlar otobiyografi yazmay: bir erkek ugrasi haline getirdigi ve kadinlarin
6zne konumunda var olmasini zorlastiran ataerkil toplumsal yapinin etkisiyle kadinlarin anlatilarimi
tiirtin sinirlarinm digia ittigi savlanabilir. Bunun 6nemli bir nedeni, otobiyografinin, egomerkezci
ve 0zcii bir yaklagimla tanimlanmasidir. Buna gore, ataerkil toplumsal yapinin nesnesi olan kadinlar
ve Bat1 dig1 kiiltiirlerde yasayan kisiler, Gusdorf’un 6zneler i¢in belirledigi kendilik duygusuna ve
bilince sahip olma yeteneginden yoksundurlar. Benstock, bu noktaya dikkat ¢ekerek, Gusdorf un
otobiyografiyi erkeklere ait bir tiir olarak ele aldigini sdylemektedir (2005, s. 93).

Bati’da modernlesme siireci ile birlikte okuma-yazma oraninin artmasiyla, kendisi
hakkinda konusabilme ve kendine 6zel bir alan yaratma fikri gelisse de Ronesansta
olusan bireycilik olgusu kadmlar {izerindeki etkisini ancak 17. ylizyilda
gosterebilmistir. Her ne kadar sanayi devrimiyle birlikte matbaanin yayginlagsmasi ve
kirsal kesimden kentlere go¢ edilmesi kadinlarin kendi hayatlar1 hakkinda yazmasinda
etkili olsa da, 20. yiizyilin baslarinda kazanilmis olan se¢me- sec¢ilme ve dgrenim
gorme gibi haklarindan yararlanarak meslek sahibi olmaya ve 6zgiiven kazanmaya
baslayan kadinlar ancak bu yiizyildan itibaren kismen de olsa toplumsal ve ahlaki
baskilardan siyrilarak otobiyografilerini yayimlamaya baslamislardir. Edebi iislupla
yazma kaygisinda olan bu kadin yazarlar, yetisme ¢aglarini ya da kisisel yasantilarini
anlatirken meslek hayatlariyla 6zel hayatlarina dengeli bir bicimde yer verdikleri
yapitlarinda, cesurca yasamlarin1 belgeleme yoluna gitmislerdir. Ancak kadinin
topluma karigmasini modernlesmenin bir pargasi olarak goren iilkelerde kadinlarin
kamusal alandaki varolus hikayeleri’nin ayr1 bir Onem kazanmasi feminist
kuramcilarin yapisokiimcii tavirlariyla postmodern donemde gergeklesmistir (Aksoy,

2014, s. 40-57).

20. yilizyilda, feminizmin erken donemlerinde gergceklesen kadin hareketleri
otobiyografiye ilginin artmasini saglayan temel etkenlerden biri olmus ve kadinlarin
toplumsal alanda varolus sorununu one c¢ikaran eserler iiretilmesine oldugu kadar

otobiyografinin 20. yiizyillda “kadinlara ait bir tiire” doniismesine de katkida
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bulunmustur. Ikinci kusak feministlerin kuramlar1 ise otobiyografinin “kadinlarin
toplumsal kosullarini, ¢evrelerini 6ren sdylem aglarini gorebilmeleri ve bunlarla
miicadele edebilmeleri igin elverisli bir tiir konumuna” ge¢mesini saglamistir (Unlii,
2015, s. 64-65). Bu konuda 20. yiizyilin baslarinda kadinlarin kendilerine 6zel bir alan
yaratmasinin zorlugunun ve Oneminin altim ¢izerek kadinlarin da yazmak ig¢in
kendilerine ait bir zamana, alana ve paraya ihtiyact oldugunu gosteren Virgina Woolf
Kendine Ait Bir Oda (1929) ile 6nemli bir yere sahiptir. Gertrude Stein ise Alice B.
Toklasin ~ Ozyasaméykiisii  (1933) ile modernizmde otobiyografinin  yon
degistirmesinde biiyiik katki saglamis bir 6rnektir. Bu yillarda kadin otobiyografi
yazarlar1 toplumsal anlamda bagimsizliklarin1 kazanmaya baglamis olsalar da, cinsel
Ozgiurliikleri s6z konusu degildi. Gertrude Stein ise tercihleri farkli olan bir kadin
olarak, cinsel kimligini donemin cinsel siyasetlerini sarsmadan deneysel bir iislupla
yazarken, kendi hayat hikayesini partneri Toklas’in agzindan anlatarak, kendisinden
ticiincii tekil sahis olarak bahsettigi otobiyografisini bir biyografi gibi kurgulamistir.
Gilmore’a gore bu durumda otobiyografinin 6znesi Gertrude ve Alice giftidir (Aksoy,
2014, s. 56- 62). Dolayisiyla Stein’in hem bir yazar olarak hem de bir partner olarak
olusturdugu ikili bakis agisiyla birden fazla kimligini ortaya koydugu sdylenebilir. Bu
noktada, gorsel sanatlara bakildiginda resimlerinde kendi gercekligini arayan ve
“bedeninin gercekligi ve ona dair bilincini, cinsel ve kiiltiirel kimlik ikilemlerini”
otoportrelerinde arastiran Frida Kahlo kamusal ve o6zel hayatina yer verdigi
resimleriyle olduk¢a 6nemli bir 6rnektir (Fleming ve Honour, 2016, s. 812). Bu yaniyla
hayatin1 ve kadinligin1 resminin konusu yaparak otobiyografinin resimde nasil temsil
edilecegini gostermis olan Frida Kahlo, 20. yiizyilin en dikkat ¢ceken otobiyografik

sanatgilarindandir.

Kahlo geng yasta gecirdigi trafik kazasiyla acili bir hayat yasamis ve hayatinin son on
yilin1 yataga mahkim olarak gecirmek zorunda kalmistir ve ¢ogunlukla tepesindeki
aynadan goriinen ‘ben’ini sembolik ve siirreal bir bi¢imde insa etmistir. “Resimlerim
gercekiistiici mii degil mi bilmiyorum, ama kendi benligimin en agik anlatimi
olduklarmi biliyorum” diyen Kahlo’nun resimleri ¢ogunlukla siirrealisttir (Burrus,

2011, s. 94).

Sanate1, Kirik Siitun (Gorsel 7) adli resminde oldugu gibi bir¢ok resminde simgesel bir

yaklasim sergilemistir. Ornegin, Kirik Siitun resmindeki pargalanmis siitun omurgayi
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ve ¢ektigi acilar1 temsil etmektedir. Sanat¢inin kendisini, ylizlinde gozyaslari olmasina
ragmen direk karsiya bakarak resmetmesinin yani sira, viicudu korseyle sarili olmasina
ragmen dik durusu da kendine ve izleyicisine durumuyla yiizleserek meydan
okumasini gosterir niteliktedir. Gorsel 8’de bulunan Umut Agaci, Dik Dur ise

sanat¢inin hayata tutunmaya calistig1 umutlarinin resmidir.

New York’taki Hospital for Special Surgery’de kemik nakli yapildiktan kisa bir siire sonra Frida
catlak bir toprak iistiinde, ugurumun kiyisinda, bir sedyeye uzanmis, sirtindaki yaralar1 gosterirken
tasvir eder kendini. Ikizi dimdik oturmustur, iistiinde kan kirmizis1 gosterisli bir elbise vardir, elinde
diisturunun yazili oldugu bir flama tutar: ‘Umut agaci, dik dur’ (Burrus, 2011, s. 96).

Gorsel 7. Frida Kahlo, 1944, Kirik Gorsel 8. Frida Kahlo, 1946, Umut

Siitun / The Broken Column. Erisim: Agaci, Dik Dur / Tree of Hope,

16.11.2016. https://goo.gl/Xzdn8p Remain Strong. Erisim: 16.11.2016.
https://goo.gl/3NwLXB

Kahlo’nun resimlerinin ¢ogunda Meksika’ya 0zgii nesneler yer alir ve bunlar
Meksikali kimligini vurgulamaya yoneliktir. Umut Agaci, Dik Dur (Gorsel 8) adli
calismada karanlikta resmettigi Frida’nin elbisesi ve elindeki bayragin Meksikali
kimligini vurgulamasi buna bir 6rnektir. Yani sira sanat¢inin gece giindiiz ikiligiyle iki
farkl1 Frida sunumu diis ve gercek ikiligi igerisinde okunabilmektedir. Sanatci,
gecirmis oldugu ameliyat sonucunda iyilesmeyi umut etmeye c¢alisirken destegini
sanatinda; kendisinin gii¢clii ve dimdik durdugunu diisledigi imgesinde aramakta

gibidir. Ayrica Kahlo, bir¢ok resminde bedenini yalnizca acilarini degil, bu ¢alismada
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da goriildigi gibi 6zel ve kamusal kimligini de yansitacak sekilde bir ara¢ olarak

kurgulamistir.

20. yiizyilda genellikle kadin yazarlar toplumun 6niine ancak kisilikleri, davranislari,
akillar1 aracilifiyla “tutarli bir kimlikle ¢iktiklar1 zaman erkek diinyasina kabul

edileceklerine inandiklart i¢in, uzun bir siire bedensel yasantilarina yer

557

vermemislerdir”’ oysa ki zihnin karsit1 olan bedeni yazmak, “otobiyografi geleneginin

cogu kez gormezden geldigi beden iizerinden kimlik olusturmak™ demektir (Aksoy,
2014, s. 46-47). Bu konuda otobiyografi arastirmacis1 Sidonie Smith soyle bir tespitte

bulunur:

Kadinlarin bedensel olmayan bir yasantiyr arayarak kendi 6znel kimliklerini pekistirmeleri
gerekliydi; ¢linkii bedenleri agir ve kagiilmaz bir bigimde ‘cinsiyetlendirilerek’ iiretilmisti. Bu
yiizden, okur kazanmak i¢in ya bedenin digindakini anlatmalar1 ya da bedenlerinden vazgegerek
yazmalar1 gerekiyordu. Ustelik, beyaz erkek bedeninin cinsel bilginin ve cinsel anlamm belirleyici
kaynag1 olarak evrensellestirilmesi kadin bedenini nesnelestirdi ve susturdu (Aktaran Aksoy, 2014,
s. 47).

Bu noktada Kahlo’nun bedenini kullanimi goriiniisiin 6tesinde, zihnini, bedensel

ihtiyaclarimi ve kadin kimligini de goriiniir kildigin1 sdylemek miimkiindiir.

Sanat tarihinde ilk kez bir kadin; tam bir igtenlikle, yalin ve sakinlik ve acimasizlik denilebilecek
bir igtenlikle 6zellikle kadini ilgilendiren genel ve 6zel olgulari dile getirmistir. Cok yumusak ve
zalim olarak da nitelenebilecek ictenligi bazi seylerin kesin ve tartismasiz bir bigimde tanikligini
yapmasini saglamistir. Bunun i¢in kendi dogumunu, meme emmesini, aile i¢inde biiylimesini ve
her tiirden korkung acilarmi kesin olgularla genellestirip, onlar1 kozmogonik ifadesine ulastigi
durumlarda bile her zaman yapmis oldugu gibi gergekei bir sekilde, derinine inerek resmetmistir.
Frida Kahlo Meksika ressamlarinin en biiyiigiidiir. Gelecegin diinyasi i¢in sahip oldugu degeri
6lgmek miimkiin degildir (Riviera’dan Aktaran Ustaoglu, 2008, s. 22).

3

Dolayisiyla Kahlo “yasadigi zamana gore hayli cesur bir yaklasimla, goriinen ve
goriinmeyen arasindaki degisken sinir1, beden-zihin, dis-i¢ gibi ayrimlar1” resmederek
yirminci ylizyilin kiiltiirel egilimlerinin ve ¢aligmalarinin da onciiliiglinii yapmistir

(Ustaoglu, 2008, s. 28).

Frida Kahlo biitiin bu 6zellikleriyle sanat tarihinde 6énemli bir yer edinmis ve “hem
estetik, hem varolussal bir arayisa atilmis bir kadinin, hala olusum halindeki bir
varligin, dogmakta olan bir bilincin ‘i¢ imgeleri’ni gozler oniine” sererek geleneksel

otobiyografiden ¢ok daha fazlasini i¢eren otoportreler yapmistir (Burrus, 2011, s. 29).

7 Kadin hareketi eylemcileri ve kuramcilarindan Kate Millet’in Ugmak / Flying (1974) adli eseri “kadin
otobiyografi tarihinde kadinin cinsel kimligini ele alan bir anlat1” olarak 6nemlidir. Millet bu yapitinda

kamusal kimlikle 6zel kimligin birbirinden ayrilamayacagini acgikca gostererek bedeni yazmistir
(Aksoy, 2014, s. 45).
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Goriildiigi gibi, otobiyografinin anlatimci karakterine uygun bir ifade bigimi olabilen
otoportreler kuskusuz dénemlerin 6zelliklerine gore bigim degistirse de, Rembrandt’in
kendi duygularini yansitmay1 hedeflemesiyle baslayan otobiyografik anlati siireci,
sanatcilarin kendi gergekliklerini gostergesel simgelerle birlikte kurduklar1 bir anlatiya
donlismistiir. Bu siiregte dondurulmus bir ‘an’in goriintiisii sayilabilecek otoportresel
yaklasimlarda goriinen gergekligin yerini algilanana, Kahlo ile birlikte ise kurgulanan
bir gergeklige biraktigi goriilmektedir. Sanat¢inin kendi yasamini anlatabilmek igin
basvurdugu goriiniisii ya da bedeni Kahlo ile birlikte kisisel 6zelliklerin, sosyopolitik
durusun, cinsel ve kiltiirel kimligin de yansitilacak sekilde kurgulandigi bir araca
doniismektedir. Dolayisiyla Kahlo’nun kisisel anlatisini kurarken yararlandigi bedeni
ayni zamanda toplumsal olgularin da yer aldigi simgesel bir araca doniiserek,
otobiyografik portrelerde goriilen kisisel disavurumun, ‘an’in bir belgesi olma
ozelliginden s1yrilarak sanat¢inin kendini yeniden insa ettigi bir diizeye gecisini isaret
etmektedir. Bu yaniyla Kahlo, déneminin ‘kimlik’ algisini ve diisiinme bi¢imlerini de
yansitmaktadir. Bu noktada Gusdorf’un otobiyografi sézcligiinii ¢oziimlemesi goz
ontinde bulunduruldugunda, otobiyografinin oto kismin olusturan kimligin belirgin bir
sekilde on plana c¢iktig1 ve otobiyografik anlatilarda sunulan ‘ben’in ddénemlerin

diisiinme ve algilama bigimlerine gore bi¢imlenmis oldugu goriilmektedir.

Douglas Kellner’in Popiiler Kiiltiir ve Postmodern Kimliklerin Insasi adli yazisinda
belirttigi izere modernlesme siirecinde yasam olanaklarinin degiserek genislemesi,
kimligin “secilebilir, imal edilebilir- ve sonra yeniden imal edilebilir” olmasim
saglayan etkenlerden biri olsa da Aydinlanma'nin akil kavramina degin “6zsel, tozsel,
birlikli, sabit ve 6ziinde degismeyen bir sey olarak” disiiniilen kimlik, modernitede
hala belirli roller ve normlar iizerinden bicimlenmekte; degismez, tozsel ve sabit
niteligini korumaktadir (2001, s. 187-188). Buna gore insan; aile, 1rk, din, cinsiyet gibi
olgularla tanimlanan toplumsal roller ve beklentiler lizerinden -bir anne, bir ogul, bir
Teksasli, bir profesor, bir sosyalist, bir katolik, bir lezbiyen gibi-  kimlik
kazanmaktadir, ya da daha ¢ok bu toplumsal roller ve olanaklarin bir birlesimidir.
Modernitede toplumsal olarak tanimlanan mevcut roller, normlar, gorenekler ve
beklentiler arasindaki etkilesim yapis1 varligini korudugu i¢in “insan bunlar arasindan
karsilikli tanimanin karmasik siireci i¢inde kimlik edinmek amaciyla se¢im yapmak,

sahiplenme ve yeniden iiretmek zorundadir”. Boylece, modernitede kimligin kurucu
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unsurlarindan biri "Oteki"dir ve “Otekince-ydnlendirilen karakter tipi ge¢ modernligin
bildik tipidir; bu tip taninmak i¢in ve de kisisel kimligin kurulmasi i¢in Otekilere

bagimlidir” (Kellner, 2001, s. 187-188).

Bu noktada oOzellikle feminist ve postyapisalet kuramlar bugiinkii otobiyografik
calismalarin seyrini degistirmis ve otobiyografik eserlerdeki kimlik / benlik insasi
sosyal ve tarihsel olarak iiretilmis kiiltiirel bir yap1 olarak algilanmaya baglanmstir.
Bu anlamda, postmodernizmle birlikte, “bireysel, yekpare ve 6zerk bir benlik merkezli
ve tarifli anlat1” fikrine kars1 ¢ikilmasi 6zellikle gorsel sanatlar1 dogrudan etkilemis ve
sanat¢inin yapitinda kendisini bir 6zne olarak nasil konumlandirmasi gerektigi sorunu

sanatin da temel sorunlarindan biri haline gelmeye baslamistir (Kara, 2013, s. 236).

2.2. 1960 Sonras1 Sanatta Otobiyografik Yaklasimlar

1960’11 ve 70’11 yillarda postyapisalci ve postmodern kuramcilar genellikle 6zcii ve
uscu kimlik anlayisin1 reddederek onu birbiri ardina sorunsallastiran insaci anlayis
temelinde “modern toplumlarin siirat, biiyiime ve karmasiklagsmasinin alabildigine hiz
kazanmasinin bir sonucu olarak” kimligin ¢cok daha degisken ve ¢ok daha kirilgan hale
gelmesini vurgulayarak kimligin “bir sdylence ve bir yanilsama” oldugunu one
stirmiislerdir (Kellner, 2001, s. 189-190). Buna bagli olarak, 6znenin kendi
yeterlilikleriyle degil sdylemlerle belirlendigini gostererek 6znenin “anlamin kaynagi
degil, dilin edimlerinden biri, iktidar ve kiiltiiriin bir irlinii” oldugunu belirtmislerdir®
(Unlii, 2015, s. 25-29). Bu noktada 6zellikle otobiyografinin temeli olan ve ‘oto’
kismimi giindeme getiren 6znenin anlamin kaynagi degil, ‘dilin edimlerinden biri,
iktidar ve kiiltiiriin bir iiriinii’ olarak degerlendirilmesi sanat¢inin kendisini yapitinda
nasil konumlandirmasi gerektigi sorununu da giindeme getirmistir. Genel bir ¢erceve
olusturmak adina Felsefe Sozligiinde yer alan 6zne tanimi bu degisimleri

Ozetleyecektir:

Ozne ve nesne terimlerinin anlami modern felsefenin baslangicindan itibaren kokten bir degisiklige
ugrar. Buna gore, 6zne artik algi, tasarim, izlenim, diisiince ve duygulara dayanak olan, diigiinen,
hisseden, bir seylerin bilincinde olan sey olarak ben ya da zihin anlamina gelir. ... Bu modern 6zne,
bilginin temeli olan rasyonel ve iradi varliktir. Ozellikle postmodernist bakis agisina gore, doga ile
aragsal bir kontrol iliskisi i¢ine girmis durumda bulunan 6zne akla, rasyonalite ve bilime giivenir.
Insanligin gelecegine ve ilerleme imkanina bakan modern 6zne, akli duygularin éniine koyar. ...

& Bu kuramcilardan bazilarinim sanatginin konumuyla ve otobiyografi ile iliskili fikirleri ileride rneklenerek
aciklanmaya galisilmistir.
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Modern dzne, irade 6zgiirliigiine ve kisisel 6zerklige inanmakla birlikte, cogunlugun iyiligi adina
kisisel ¢ikarlarini ikinci plana atmaya hazirdir. Zira o, rasyonel kurallara, genel iradeye, toplumsal
uzlagimlara, adil goriinen standartlara sayg1 gosterir ve hakikat arayisinin bosuna olmadigindan
emindir. Bu sekilde tanimlanan 6znenin kurmaca bir sey oldugunu 6ne siirerken, 6znenin Sliimiinii
ilan etmekten geri durmayan postmodernizme gore, 6zne bir maske, bir kurban, modernligin
kalmtisi, liberal hiimanizmin icadi, 6zne-nesne ikiliginin kaynagidir. O eylemin, yazinin, ifade
formlarinin kdkeni olmak bir yana, dildeki bir kavram, bir sdylem etkisinden ibaret olan bir seydir
(Cevizci, 1999, s. 668).

Bu noktada bir¢ok diisiiniiriin 6zne kuramlari farklidir ve bazilar1 anti 6znel kuramlar
oOne siirerler. Nitekim otobiyografik yaklasimlar agisindan 6nemli hamlelerde bulunan
ve 6znenin dliimiinii ilan edenlerden biri Roland Barthes’tir. “Yazarm Olimii” (1967)
makalesinde Barthes, yaziyr “beden yazisinin mutlak kimligiyle baslayan, 6znel
kacislarimizin mekansalligini imleyen, biitliin kimliklerin kayboldugu bir olumsuzluk
bilesiklik, dogallik” olarak tanimlar (1993, s. 140). Metin ise “yazinin ¢ok
yonliiliigliniin yapimidir, birgok kiiltiirden gelen ve karsilikli iligkiler i¢inde diyaloga
giren, parodidir, kars1 ¢ikistir” (1993, s. 144). Ancak Barthes’a gore bu ¢ok yonliiliik
hep yazara odaklanmistir. Oysa ki okur “yazi olusturmanin, g¢okluklarla higbiri
kaybolmadan ugrasarak yazmak demek oldugu, biitiin aktarmalarin mekanidir” ve bu
yiizden yazinin gelecegi yazar mitinin par¢alanmasina ve okurun dogusuna baglidir.
Ciinkii metinde anlami kuran yazar degil okurdur ve “okurun dogusu yazarin
6liimiiniin bedeli olmalidir” (Barthes, 1993, s. 143-144). Dolayistyla Barthes kiiltiiriin
bir {riinii olarak gordiigli yazarin yok olusuyla metnin kendisini ve okuyucuyu 6n
plana c¢ikarir. Barthes, bu bakisimi 1975’te yazdigi kendi otobiyografisinde

gostermistir.

1960’11 yillarin ideolojisinin (o yillarda birlestirici ve dallar arasi bir yapisaleilik, 6znenin Sliimiini
yastyordu) temsilcilerinden biri olarak goriilen Barthes’la birlikte bu sorun daha da kesinlesecektir.
Nasil olurdu da bu kosullarda hala otoportre ya da 6zyasamoykiisii yazilabilirdi? Sorunun yaniti
1975’te Roland Barthes’in Roland Barthes’1 ile geldi (Lejeune, 1999, s. 172).

Roland Barthes’in Roland Barthes adli otobiyografisi “Biitiin bunlar bir roman kisisi
tarafindan s0ylenmis gibi kabul edilmelidir” sozleriyle baslar (1998, s. 11). Oysa ki
bir anlat1 tiirii olarak otobiyografide yazarin “igtenlik, saginlik (sahihlik) ve gercege
baglilik (sadakat) ilkelerine uymas1” yani yazarin kisiliginin ya da hayatinin gerceklik
icinde yansitilmasi beklenir (Demiralp, 1999, s. 178). Barthes ise bu ilk ciimlesiyle
okurun otobiyografideki gergeklik beklentisini yok eder. Ardindan gelen Barthes’in
ve aile liyelerinin fotograflarinin altlarinda kisa acgiklamalar yer alir ve bu fotograflar

yazarin genglik yillarinda sonlanir. Barthes burada bir fotobiyografi sunar gibidir,
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ancak yazar bu fotograflarin onun hakkinda bilgi vermeyecegini ilk paragrafta su

sOzlerle belirtir:

Iste baslangic i¢in birkac resim: Yazarm kitabin bitirirken kendi kendisine sundugu haz

pay1 bunlar. Bu haz da bir biiyiilenme sorunu (hatta bundan dolay1 da olduk¢a bencil).
Bana saskinlik veren, neden verdigini de bilmedigim, resimleri tuttum sadece
(biiylilenmenin 6zelligi bu bilgisizlik; her resimle ilgili sdyleyecegim de imgeselden
oteye gitmeyecek) (Barthes, 1998, s. 13).

Yazarin bu ciimlelerde fotograflarin kendisine ait bir sey sdylemedigini imlemekte,
metnin devaminda ise “genglik fotografinin ayn1 zamanda hem ¢ok bosbogaz (orada
okunan sey benim bedenimdir), hem de ¢ok agz1 siki (s6z ettigi sey ‘ben’ ile ilgili
degildir)” diyerek ge¢misini fiziksel varliginin goriintiisii izerinden sadece bir beden
imgesi olarak kabul etmekte oldugu goriilmektedir (1998, s. 14). Burada, ge¢gmisinde
yani “belleginde yer alanlar”1 “bir imge deposu” olarak sunan Barthes, “eski imge
repertuarindan metne evrilmeyi ve 0zyasamOykiisiiniin “ben’i dile getiren Sykii”
olmaktan ¢ikarak “dilin getirdigi ben” olmaya” geg¢isini gostermektedir (Barros’tan
Aktaran Demiralp, 1999, s. 181).

Nazan Aksoy’a gore, Barthes bdyle bir yaklasimla hem geleneksel otobiyografiyi
cokertir, hem de otobiyografide 6ne ¢ikan aile ¢evresi, ¢gocukluk, genglik yillar1 gibi
bilgileri okura fotograflarla tanitarak “resimleri sahiplenmemekle birlikte, belli bir
zamanda ve mekanda var olmus tarithi bir benligin hikayesinin ipuglarini gorsel
malzemeyle vermekten alikoyamaz” (2014, s. 33). Susan Sontag ise Barthes’in
otobiyografisini “metinle fotograflar, metinle yari-gizli gondermeler arasindaki
aligverisin kurmaca-6tesi kargasas1” olarak nitelendirir (1998, s. 140-141). Dolayisiyla
Barthes otobiyografinin geleneksel yaklasimini altiist ettigi gibi fotobiyografik bir
yaklasimla kendini imgesel bir goriintiiden ibaret sunarak otobiyografinin siirlarini
bulaniklastirmakta; bu kurmaca Otesi yaklasimiyla otobiyografik metnin gercegi

temsil etme iddiasin1 da zedelemektedir. Ancak, Leigh Gilmore’a gore:

Gergekligin ne 6lglide temsil edilip edilmedigi degil, otobiyografi metnindeki kimligin hangi
sOylem pratikleri arasinda iiretildigini anlamaya ¢aligmak 6nemlidir. Bir otobiyografide kendini
gosteren gergeklik gegmise bugiinden bakarak, o gecmisi bugiiniin bakis agisindan yeniden
kurgulayan bir gergekliktir. Otobiyografide yasanti [Erlebnis] yeniden sekillenir, gdzden gegirilir,
sinirlandirilir, doniistiiriiliir. Bu yiizden, anlatilan “ben”in arkasindaki yazan “ben”in her zaman
dikkate alinmasi gerekir. Ciinkii anlatilan “ben”i kurgulayan kisi kimi ayrintilari se¢ip kimilerini
gormezden gelen o arkadaki, yazan “ben”dir. Sonug olarak, otobiyografinin konusu tekil bir
biitiinlikten ¢ok, metnin i¢inde kendini gosteren sdylemler, o sdylemlerden ¢ikan anlamlardir
(Aktaran Aksoy, 2014, s. 35-36).
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Gilmore’un burada altini ¢izdigi ‘baglam’ sadece otobiyografinin degil ayn1 zamanda
ge¢ modern ve postmodern sanatin da igerigini biiyiik dl¢iide saglayandir (O’Doherty,
2013, s. 100). Baglamin 6n plana c¢ikmasi ise, sanatta bigim yerine igerigin
benimsenmesinin yolunu agarak, sanatgilarin disiplinlerarasi iligkiler kurabildikleri ve
akla gelebilecek her tiirlii malzemeyi sanatin nesnesi haline getirebildikleri bir sanat

ortaminin gelismesinde ve sanatin kavramsallasmasinda etkili olmustur.

Ote yandan baglamm 6n plana ¢ikmasi otobiyografiye yaklasimda da yeni temsil
olanaklarmi1 miimkiin kilarak otobiyografi kavramina yeni a¢ilimlar getiren eserler
tiretilmesini saglamistir. Bu noktada otobiyografide sunulan kimligin kurgulandigi
genel soylem pratiklerini incelemek adina otobiyografiye iki tiir yaklagim saptamak
miimkiindiir. Bu yaklasimlardan ilki, “beden icerikli yaklasimlar’dir ve daha ¢ok
otoportresel ve performatif uygulamalar1 igerir. Ayrica bu yaklasim Feminist
sanatcilar tarafindan siklikla tercih edilmektedir. Ikincisi ise kisisel tarihin ve bellegin
one c¢iktig1 yaklagimlardir ve “kisisel tarih igerikli yaklagimlar” olarak ele alinacaktir.
Boyle bir saptamada kisi kavraminin beden ve bellek iizerinden bilesimi s6z

konusudur®.

2.2.1. Beden Icerikli Yaklasimlar

Otobiyografik bir temsili olanakli kilan otoportre tiiriinde ¢aligmalarda goriilmektedir
ki, sanatgimin kendi hayatin1 anlatabilmek ic¢in bagvurdugu goriiniisii ya da bedeni
modernizmde kisisel 6zelliklerin, sosyopolitik durusun, cinsel ve kiiltiirel kimligin de
temsil edilebilecek sekilde kurgulandigi bir araca doniiserek toplumsal olgularin da
yer aldig1 simgesel bir insa diizeyine isaret etmektedir. Bu baglamda ozellikle
postmodern donemde, kurgusal anlatimlar yaratmak, “6zbenligin bir oyun alanini ya
da hayali olarak 6zdeslesebilecek diger ¢alismalar tiiretmek icin” daha c¢ok kadin
sanatcilar tarafindan kullanilan ‘fotograf’ genis Olgiide yararlanilan bir aragtir ve

“ozellikle Cindy Sherman otoportre fotograf ikonalarinda 6zbenligin pargali bir

9 Terence Penelhum genellikle kisisel kimlik sorusuna verilen iki tiir yaygin cevap olduguna dikkat ceker ve
bunlarin “bir kisinin kimligini bedeninin kimligi olarak géren” ve “sahip oldugu anilar kiimesi" olarak goren
cevaplar oldugunu belirtir. Penelhum i¢in “kisilerin degistirilemez derecede psikofiziksel niteligi’ni gézard1 eden
kimligin tek zorunlu ya da yeterli zelliginin bellek olmas1 bakisi sinirlidir. Ciinkii “kisi kavramimizin vazgecilmez
bilesenleri hem bedensel 6l¢iit hem de bellek 6l¢iitiidiir” (Aktaran Randall, 2014, s. 250).
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kavramini alttan alta ve bazen de ¢ok rahatsiz edici bir yolla ifade etmistir” (Fleming

ve Honour, 2016, s. 884).

Gorsel 9. Cindy Sherman, 1979, Gorsel 10. Cindy Sherman, 1980,
Isimsiz Film Kareleri / Untitled Film Isimsiz Film Kareleri Untitled Film
Still  #35. Erigim:  18.10.2017. Still  #81. Erisim:  18.10.2017.
https://goo.gl/es4ZRc https://goo.gl/2uU38W

Cindy Sherman’ 1977-80 yillar1 arasinda ¢ektigi Isimsiz Film Kareleri (Gérsel 9-10)
Sherman’in kendi yasaminin bireysel bir sunumu yerine, kendi bedeni iizerinden
gosteri kiiltiiriiniin cinsiyet rollerine yiikledigi anlamlarin irdelendigi bir seri olarak
tamamen kurgusal sahnelerden olusmaktadir. Sanatginin hem ydnetmeni hem
oyuncusu, hem 06znesi hem nesnesi oldugu bu performatif fotograflar medya

toplumunda kadin kimliginin toplumsal insasina dair veriler igermektedir.

Sherman'in gergeklikle kurgu arasinda kalan, bir anlamda kurgusalin yeniden kurgusu olarak
okunabilecek imgeleri, kimligin toplumsal kodlarla sekillendirildigi diisiincesinden hareket
etmektedir. Her fotografta farkli bir kimlikte karsimiza ¢ikan Sherman, hem kendisidir hem
degildir, aslinda kendi ben'ini paramparga ederek yapisokiime ugratmaktadir (Antmen, 2010, s.
280).
Boyle bir yaklagimla Sherman, kendi ‘ben’ini yapisokiime ugratarak, otobiyografik bir
bakistan cok otoportresel yaklasimin simirlarin1 genisletir. Buysa, 0zne nesne
biitiinliiglinii saglayan ve kisisel bir sunum olarak ele alinan otoportrenin postmodern
donemde kurmaca yaninin altin1 ¢izerek bir sdylem aracina doniisebildigini gosterir.

Mesela, Barthes’in otobiyografisi edebi bir tir olarak metnin gergekligini


https://goo.gl/es4ZRc
https://goo.gl/2uU38W
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bulaniklastiran bir otobiyografidir ve yazar yapittaki yasamsal degerinin metnin
kendisinden Oteye gidemeyeceginin altini ¢izer. Yapitta yer alan fotograflar ise bir
yaniyla bireysel bir tarihe referans olarak gecmisinin bir belgesi niteligiyle oldukca da
gercekeidir. Bu noktada Sherman’in performatif fotograflarindaki yasamsal degerinin

de goriinenden fazla olmadig1 sdylenebilir.

Dolayistyla Sherman’in kendi ben’ini yapisokiime ugratarak kurguladigi bu tavri
kisisel olanin politik oldugu fikrinden hareket eden feminist perspektifin otobiyografi

yaklagimini daha net karsilamaktadir.

Feminist yaklasima gore otobiyografi, kisisel yasamlarin bireysellik cercevesinde anlatiya
doniistliriilmesinden ¢ok, bir toplumsal bir kategori olarak kadinlarin toplumsal cinsiyet kimlikleri
ile yakindan iligkilidir. Bu baglamda otobiyografi, kadinlar hakkinda kiiltiirel uzlagimlar sonucu
iiretilen toplumsal cinsiyet kimliginin ortaya cikarilmasi, sorgulanmasi, yeni toplumsal cinsiyet
kimliklerinin yaratilmasi gibi agilardan dnem tasiyan bir anlat1 tiiridiir (Basl, 2005, s. 2).

Bu perspektiften bakildiginda, feminist bir bakisla kadin kimliginin medya kiiltiirtinde
bicimlendirilmesini sorgulayan Sherman’in otoportresel fotograflar1 kimligin
toplumsal insasina isaret etmenin yani sira ‘bakisin 6znesi ve nesnesi’ olarak kadin

temsiliyetinin cinsel politikasini da gostermektedir (Pollock, 2010, s. 240-247).

Feminist otobiyografi tanimindan hareket edildiginde; Faith Wilding' in geleneksel
roliinii benimsemis bir kadinin yagsamdan beklentilerini bebeklikten itibaren kronolojik
bir sekilde diizenleyerek dile getirdigi Bekleyis (1971) performansi, Eleanor Antin'in
"ideal' viicut dl¢tilerine ulasabilmek i¢in yaptig1 rejimin fotografik giinliigiinii tuttugu
Geleneksel Bir Heykel Yontmak (1973) (Gorsel 11) isimli galismasi, tarihin kadin
bedenine uyguladig: siddete kendi bedenini kanatarak metaforik bir yanit veren Gina
Pane'in Ruh Hali (1974) performansi gibi performatif uygulamalar feminist
perspektifle olusturulmus beden igerikli calismalara 6rnek gosterilebilir (Antmen,
2010, s. 243). Bu calismalarda sanatcilarin otobiyografik goriinen eylemlerindeki

ortak 6zellik kendi bedenlerini bir arac1 ve deneyim nesnesi olarak ele almalaridir.
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Gorsel 11. Eleanor Antin, 1973, Geleneksel Bir Heykel Yontmak / Carving: A
Traditional Sculpture. Erisim: 17.01.2018. https://goo.gl/80GBrd

Ote yandan, kadinhigin insasinda toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel yapilarin bu insa
stirecinde etkisini kendi deneyimleri tizerinden sorgulayan Mery Kelly’nin 1973-79
yillart arasinda gergeklestirdigi Dogum Sonrasi Belgesil Post-Partum Documents
baslikli ¢aligmasi ise sanat¢inin 6znel deneyiminin feminist perspektifte yapisokiime
ugratilmasina giizel bir ornektir. Kelly birden fazla diizenlemeden olusturdugu bu
seride kendi ¢cocuguyla olan iligkisine dair deneyimlerini i¢ceren nesneleri kullanarak
toplumsal yasamda kadinlarin geleneksel rollerinden olan anneligin biyolojik olarak
verili olmaktan ¢ok Ggretilen, insa edilen bir olgu oldugunu belgelemistir. Sanatci
Documentation III’te yer alan giinliigii, cocugu ile diyaloglarinin ses kayitlari,
cocugunun bezleri, desenleri vb. deneyim nesneleri araciligiyla annelige dair verdigi
bilgileri “‘annelik’ (ataerkillik) ¢ercevesinde annenin 6zneliginin insasini agiklayan
Lacanci bir psikanalitik metinle” destekleyerek “izleyicinin ayni anda birden fazla
durumu kurgulamasina” da olanak taniyarak sdylemini olusturmustur (Kelly, 2010, s.
263-264). Dolayisiyla burada yaganmis bir deneyimin kuramlastirilarak ideolojik bir

islev gordiigiinii soylemek miimkiindiir. Nitekim;

"Sanat nesnesi'ni, temelinde yatan bilingdist isleyislere isaret etmek amaciyla agikga bir fetis
nesnesi olarak kullaniyorum. Lekelerin, isaretlerin ve sozciik baskilarinin kendi baslarina tagidiklart
simgesel deger ¢cok dnemsiz olabilir; ama bunlar benim yasam deneyimimde ¢ok bilyiik bir etki
glicline sahip. Psikanaliz baglaminda bu 6geler, ruhsal enerji yiiklenmis ani izlerinin gorsel
temsilleridir. Giinliikler, zaman cetvelleri ve beslenme tablolartyla birlikte bu kayitlar, bir anne
olarak yasadigim deneyimi "temsil eden" séylem dedigim seyi olusturur; ancak saydigim bu 6geler,
bilingli olarak, diyagramlarla, algoritmalarla ve dipnotlarla ¢atismali bir iliski i¢inde olusturulur;
boylece, yasadigim bu deneyim hakkinda bir feminist olarak yaptigim analizi "temsil eden" bir
bagka sdylemi meydana getirir (Kelly, 2010, s. 264).


https://goo.gl/8oGBrd

35

Sanat¢inin kendi ifadesinden de anlasilacagi iizere burada otobiyografik bir hamleyle
annelik deneyiminin feminist bir sOylem olusturmak {izere tersyiiz edilmesi soz
konusudur. Ayrica, sanat¢inin ¢ocuguna ve kendisine ait olan nesneleri ¢alismasina
tagimasi otobiyografik yaklasimlarda sanat¢inin yasamindan dogrudan alinan imgesel
verilerin ve nesnelerin de otobiyografik temsilde bir araca donistimiini
orneklemektedir. Ancak Orneklenen sanatgilar dogrudan bir otobiyografi sunmak
yerine otobiyografi kavramimin 6zellikle biyografi kismini yapisokiime ugratarak
sadece eylemi, sdylemi kurgulayacak bir ara¢ olarak kendi bedenlerine, yasamlarina
ya da deneyimlerine dair belgelere yer vermis ve otobiyografik degerlendirilebilecek
hamlelerin tek bir bakis agisindan okunamayacagini gostermislerdir. Boyle bir
dontisimde kuskusuz postyapisalct ve postmodern kuramcilarin  etkisiyle
otobiyografinin ‘oto’sunun “verili ve degismez bir bagvuru merkezi degil; siirekli
yeniden icat ettigimiz bir sey” olmasinin goriilmesi kadar feminist bakis da oldukga
etkili olmustur (Eakin’den Aktaran Randall, 2014, s. 264). Ahu Antmen’in de altim1
cizdigi lzere feminist sanat anlayist “1960 sanat taniminin, igeriginin, ifade
bicimlerinin ve malzemesinin sinirlarini” genisleterek postmodern siirecin gelisiminde
onemli bir rol oynamis; “kadmligin1 sanatinin baglami ve igerigi haline getiren
sanat¢ilarin ortaya ¢ikmasinda” ve otobiyografiye bakisi degistiren perspektifler

olusmasinda etkili olmustur (2010, s. 241, 244).

2.2.2. Kisisel Tarih Icerikli Yaklasimlar

Altmigh yillardan itibaren antropoloji, dilbilim, sanat kuramlari ve sosyal bilimlere
dek pek ¢ok alanda etkisini gosteren yapisalci elestiride 6zne, deneyimin ve temsilin
imkansizligi ile elestirilmistir. Ancak yetmisli ve seksenli yillarda “giincel simgesel
metalar pazarinda ve akademyada goriilen hayatin ve gergegin dokusunu deneyimin
hatirlanmasia yerlestirerek yeniden insa etme” egilimlerinin ve “ge¢mis
arastirmalarindan simdiki zamana dair kiiltiirel caligmalarda birinci tekil sahisin bakis

acisinin yeniden deger kazanmasi” yoluyla 6znel boyutun 6nem kazanmasi
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egilimlerinin sonucu oznele / 6zneye doniis etkinlik kazanmig ve “daha 6nceki yillarda

dislanan 6znelerin tistiinliigi” yeniden taninmustir (Sarlo, 2012, s. 16-17, 25-26).

“Ozneye doniis”, yetmisli ve seksenli yillarda tarihyaziminin “dile doniisii” olarak adlandirilanla es

zamanli olarak, ya da cogu kez onu golge gibi izleyerek gerceklesti: “Mesele bir sekilde tarihin

aktorlerini demokratiklestirmek, diglananlara, adi1 ve sesi olmayanlara soz hakki tanimakti. 1968’1

izleyen yillarda ayn1 zamanda siyasal bir tutum da s6z konusuydu; medyaya -radyo ve televizyona-

yayilacak, medya gitgide daha ¢ok sokaktaki adama danigir olacakti” (Wieviorka’dan aktaran Sarlo,

2012, s. 101).
Sarlo’ya gore, hayatin ve gercegin dokusunu deneyimin hatirlanmasina yerlestirerek
gerek ideolojik gerekse kavramsal olarak kendini gosteren yeniden insa girisimlerinde,
kiiltiir sosyolojisi ve kiiltiirel incelemelerde yapilarin tuttugu yeri 6znelerin kimliginin
almaya baslamasiyla “sozlii tarih ve tanikliklarin, anilar1 korumak ya da zedelenen bir
kimligi tamir etmek i¢in (6zel, kamulsal, duygusal, politik) hayatini anlatan birinci
tekil sahisa glivenini geri kazandirmis” ve “dznele / ozneye doniis” etkinlik kazanmistir
(Sarlo, 2012, s. 16-17). Sarlo’nun ¢ercevesindeki deneyimin, tanikliklarin ve anilarin
doniisii daha cok toplumsal / kitlesel / donemsel tanikliklar araciligiyla tarihi nem arz
eden politik ve sosyal olaylarla yakindan ilgilidir. Yahudi Soykirimi bunun en giiglii
ornegi olmakla birlikte, bu tarz taniklik ve deneyim anlatilar1 kadar Feminist sanat

anlayis1 da oOznelligi gliclendiren kategoriler olarak otobiyografi pratiklerini

desteklemistir.

Ote yandan biitiin psikososyal kuramlarin gozlenebilir durumlari temel almasi
gerektigi savindan ilerleyen davranisciligin 19. yiizyil sonlarinda psikolojide baskin
hale gelmesi, i¢sel ve zihinsel siirecler oldugu i¢in dogrudan dogruya gozlenemeyen
anilarin incelenmesini zorlastirsa da 1970’li yillarda ndropsikolojinin ayri bir
arastirma alani olarak gelismesi bellek ve kollektif bellek alaninda yapilan ¢alismalarin
artmasini saglamistir. Bu ¢alismalar dogrultusunda bilissel bilimin hikayelerin ve
anilarin nasil modellendigine ve temsil edildigine ilgi gostermesi anilarin “kisinin
gecmis, mevcut ve olast gelecek kendiliklerinin yorumlanmasi agisindan” &nem
tasidiginin goriilmesini saglamistir (Williams ve Conway, 2015, s. 56). Kuskusuz bu
goriis -psikoloji literatiiriiniin de en yaygin yanit1 olan- benligi anilarin olusturdugu ve
bilginin temeli olan bellegin “ayni zamanda benlik bilgisinin de temeli” oldugu fikrine

dayanir. Ciinkii anilar: “bireyin ‘sahip oldugu’ kendine 0zgii bilgilerle, onu
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digerlerinden ayiran birey olma durumunun bir ifadesi”dir (Boyer, 2015, s. 10;

Randall, 2014, s. 250; Williams ve Conway, 2015, s. 44-47).

Otobiyografi icerik olarak her zaman anilardan beslenen bir tiir olmustur. Louise
Bourgeois anilarindan yola ¢ikarak olusturdugu otobiyografik calismalariyla 21.
yiizyilin dikkat ¢ekici sanatgilarindan biridir. Calismalarinda referansini kendinden ve
cocukluk travmalarindan alarak sanatinin igerigini kadinligi ve aile travmalari
odaginda kuran Bourgeois, benligini anilarinin olusturdugunu diisiiniir ve anilarin
otobiyografik bir sekilde sanatinin merkezine yerlestirmistir. Cocuklartyla ilgili bir
anne, dominant bir baba, iki kardes ve dadinin oldugu bir ailede biiyiiyen Bourgeois,
babas1 ve dadis1 arasindaki 6zel iliskiden dolayr tasidigi ¢ift tarafli giivensizlik
duygusuyla bu duruma olan o6fkesini bir¢ok ¢alismasinda ele almistir. Sanatgi
zedelenen kimligi ve duydugu oOfkeyle basa ¢ikmanin yolunu o6zellikle heykele
yonelerek bulmus ve gecmisini yeniden deneyimleyebilecegi alanlar/mekanlar

yaratmak i¢in heykelin fiziksel / mekansal olanaklarindan yararlanmaistir.

Heykelim bir imge degildir, bir fikir de degildir. Ben aragtirtyorum. Yaptigim atif gegmisteki bir
duyguyadir. Sanatim bir seytan kovma durumudur. Heykelim korkuyu yeniden deneyimlemem igin
izin verir bana. Boylece onu uzaklagtirabilirim. Bugiin heykelimde ge¢miste ¢6zemedigim seyleri
sOyliyorum. Bu, bana ge¢misi yeniden deneyimleyebilmeyi ve onun realistik boyutunda ve
tarafsizliginda ge¢cmisi gorebilme firsatini veriyor. Korku pasif bir durumdur ve maksadimsa onu
aktiflestirmek ve kontrol edebilmek, onu, bugiin ve burada yalniz birakmaktir. Pasiflikten aktiflige
dogru bir hareket. Ciinkii eger gegmis reddedilirse, bugiin yasayamazsiniz. Ge¢mis korkulari beden
islevleriyle baglantilandirildigi i¢in onlar beden olarak goriiniirler. Benim icin heykelim
bedenimdir, bedenimse heykelimdir (Bourgeois’dan Aktaran ilter, 2006, s. 14).

Bourgeois’in otobiyografik yaklasimla olusturdugu ilk donem islerini Femme Maison
/ Kadin Ev (Gorsel 12) serisi olusturur ve daha sonraki yillarda bu seri heykel formuna
da donisiir (Gorsel 13).
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Gorsel 12. Louise Bourgeois, Gorsel 13. Louise Bourgeois, 1994,
1947, Kadin Ev/ Femme Maison. Kadin Ev/ Femme Maison Erisim:
Erigim: 18.10.2017. 18.10.2017 https://goo.gl/f1U9u9
https://goo.gl/RcNBMx

Kadin Ev’lerde ilk dikkat ¢eken sanatginin kendi imgesine ve yasantisina dair
dogrudan bir gorsellik olmayisidir ve bu ¢alismalar bir otoportre gibi
degerlendirildiginde otobiyografinin de karsiligina denk gelen otoportresel yaklasimda
0zne nesne Ozdesliginin bozuldugu goriilmektedir. Bu konuda yazarin oliimiiyle
sanat¢inin kendini yapitinda nasil konumlandirmasi sorunu ile ilgili etkili olmus bir
diger 6nemli isim Michel Foucault’dur. Foucault’ya gore yazi ile 6liim arasindaki iligki
yazan Oznenin bireysel Ozelliklerinin “yazi i¢inde silinmesinde disavurulur” ve
“kendisi ile yazdigi sey arasinda kurdugu biitiin gizli isleyisten yararlanan yazar 6zne,
kendi tikel bireyselliginin gostergelerini silerek gizler”. Bu yiizden Foucault ¢agdas
yazinda onemli olanin “yazma edimini digar1 vurmak ya da dile bir 6zne iligtirmek
degil, yazan 6znenin onun i¢inde kayboldugu bir mekan yaratmak™ oldugunu belirtir.
Ciinkii yaz1 “gdsterilenin igeriginden cok, goOsterenin dogasina goére diizenlenen
gostergelerin karsilikli etkilesiminden olusur” (1993, s. 99). Dolayistyla otobiyografik
anlatida da sanatgr eserinde kendini gizleyerek gostergelerle var etmelidir ve

Bourgeois’in igleri buna glizel bir 6rnektir.
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Gorsel 12 ve 13’te goriildiigii tizere, kadin bedenini 6rtmiis olan ev, kadin i¢in hem bir
yuva, hem de bir kafes veya hapishane gibidir. Yani ev, kadin1 korumaktayken ayni
zamanda mahkumlastirmaktadir. Dolayisiyla Bourgeois, kadinin ev igi
deneyimlerini/vasiflarini kadin figiiriiniin {ist bedenini ev ile kapatarak ifade ederken

kendi yasamina dair de ipuglar1 vermektedir.

Bu seri kadmnlarm kafalarini bazen de viicutlarmi evlerle degistiren bir ¢alisma serisidir. Rahatsiz

edici ama garip diisiinceler igeren bu imgeler yeni evlenmis bir kadin sanat¢i hakkinda kendi

kimligini evin konforu ve teréril ile degistirdigi gibi bir gergegi ortaya koyar sanki (Tanner’den

Aktaran Ilter, 2000, s. 33).
Ayrica Bourgeois bu seriyle kendisinin ev igindeki annelik ve eslik gibi kadinlik
gorevlerine isaret etmenin yani sira toplumda kadina yiiklenen degerlere dair bir
sorgulamaya da isaret etmektedir. Deborah Wye de benzer bir perspektiften
degerlendirerek Kadin Evler’de ‘evcimenlik’ kavraminin ‘bu kadinlarin kimligi haline
gelmesine” ve kadinin fiziksel varliginin binanin  Onyiizii ile saklanarak
tutsaklastirilmasina dikkat ¢eker: “Zira insanin en 6nemli karakteristigi olan ytiz kismi1
yerine ev figliri almis, kadinin 6zgiil kimligi yok sayilmistir” (Aktaran Yilmaz, 2015,
S. 5). Bu noktada diger 6rneklerde goriilen bedenin aragsallasmasindan farkli olarak
Bourgeois’da kendi kimligini belirtecek en 6nemli karakteristik 6genin yerini alan ev

imgesi ile araci olan beden kadinin toplumsal konumuna dair bir sdyleme doniisiir.

Sanatginin 1974°te gergeklestirdigi Babanmin Yok Edilisi | Destruction of the Father
(Gorsel 14) adli ¢alismasi ise otobiyografik icerigin 6ne ¢ikisi agisindan oldukea etkili
bir diizenlemedir. Magara goriiniimiinii andiran ve organik formlar i¢eren bu ¢alisma,
baba figiirlinlin yemek masasinda tiiketilerek yok edilmesinin organik formlar
aracilifiyla kurgusudur. Diizenlemenin merkezinde yer alan heykelin hem masa hem
de yatag1 temsil ettigini belirten Bourgeois’e gore burada ¢ocuklar ele gecirdigi babay:
masaya koyarak parcalarma ayirir ve babayi tasfiye ederlerken ayni yolla baba da

cocuklarn tasfiye etmektedir (Bourgeois’den Aktaran Katz, 2008).
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Gorsel 14. Louise Bourgeois, 1974, Babanin Yok Edilisi / Destruction of the Father. Erigim:
18.10.2017. https://goo.gl/Z4qwln

Bu c¢alismayr inceleyen Sasha Bergstrom-Katz yemek masasinin ev iginde yari-
kamusal bir alan, -6zellikle ebeveynlerin paylastigi- yatagin ise 6zel alana karsi
gelmesinden hareket ederek babanin yataginda yaptig1 sey yiiziinden yok edilmesinin
altim1 ¢izer (2008). Bu durumda sanat¢inin heykelde kurguladigi yatak ve masa
ikiliginde, babanin dadisi ile olan iliskisine duydugu 6fke yataga, masa ise babanin
yok edilmesiyle bu 6fkeden arinmaya karsilik gelmektedir. Bu arinma ya da ge¢misle
basa ¢ikma ¢abasi sanat¢inin birgok isinde goriilmektedir. Ote yandan sanat¢inin bu
yaklasimi ataerkil diizende ailenin yapitasi sayilan babalik kavramini da hedef
almasiyla yine kisisel oldugu kadar toplumsal sorgulamalara kap: aralar. Sanat¢inin

90’11 yillarda tiretmeye basladig1 Hiicreler serisi de bdyle bir temanin tiriiniidiir.

Bu seride yer alan ve seriye de ismini veren Hiicre adli ¢alisma (Gorsel 15) sanatginin,
biiyiidiigii evin maketinin bir kafes i¢inde, ancak imha edilmesi i¢in yukarida bekleyen
bir giyotinle kurgulanmasiyla olusturulmustur ve Kadin Ev’ler serisiyle benzer bir
ikililikle hapsolma-koruma-yok etme gibi zitliklari igerir. Sanat¢i, Hiicre’de oldukca
kisisel bir yap1 olan biiyiidiigii evi yok etme girisiminin yani sira bu seride evin en

mahrem alani olan yatak odasini da kisisel tarihi i¢inde yeniden kurgulamistir.


https://goo.gl/Z4qw1n

41

5
K
s
g
8
5

i

Gorsel 15. Louise Bourgeois, 1990-93, Hiicre / Cell (Choisy). Erisim: 18.10.2017.
https://goo.gl/o3krJp

Gorsel 16. Louise Bourgeois, 1994, Gorsel 17. Louise Bourgeois, 1994,
Kirmizi Oda (Ebeveyn)/ Red Room Kirmizi Oda (Cocuk)/ Red Room (Child).
(Parents). Erisim: 18.10.2017. Erigsim: 18.10.2017. https://goo.gl/czrsth
https://goo.gl/RQI6EN

Bazi1 gorsel 6rneklerine yer verilen Hiicreler serisi bir dizi ani hiicrelerinden olusan
otobiyografik mekanlar olarak kurgulanmistir. Bu hiicre odalarin her birinin bir hikaye
anlattigini sdylemek miimkiindiir. Ornegin Kirmizi Oda’larda, (Gorsel 16-17) baskin

olarak 6ne ¢ikan kirmizi tonlar siddet, tehlike, utang, kiskanglik vb. duygulari temsil


https://goo.gl/o3krJp
https://goo.gl/RQ96EN
https://goo.gl/czrsfh
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etmektedir (https://goo.gl/xswrj5). Kirmizi Oda (Ebeveyn)’de kirmizi renk yatagi on
plana ¢ikarirken yatagin lizerine yerlestirilen nesneler sanatginin duygulariyla basa
cikmayi isaret edebilecegi gibi babanin iligkisinin 6liimiiyle gelecek bir kurtulmayi da
isaret edebilmektedir. Kirmizi Oda (Cocuk) ise annesinin aile meslegi olan hali
dokuma ve restorasyon isine yonelik nesnelerle donatilarak anneye ve c¢ocukluk
anilarina dair gondermeler igerir. Dolayisiyla sanatginin bellek / hafiza iliskisi iginde
yarattigr bu mekansal diizenlemeler sanat¢inin anilarini temsil etmesi i¢in se¢mis
oldugu nesnelerin birbiriyle iliski kurmasiyla ve i¢erdigi gondermelerle kisisel tarihine
de doniiserek eksiksiz bir otobiyografi olusturmaktadir. Bu agidan sanat¢inin
otobiyografik igerikten yola ¢ikarak ataerkil diizenin temeli varsayilan aile kurumunu
hedef alan yaklasimi, deneyimleri aracigiyla kisisel travmalart c¢ercevesinde

olusturulmustur.

Bourgeois’nin otobiyografik icerigin temsilindeki yaklasimlarindan bir digeri de,
Kadin Ev’lerde oldugu gibi otoportresel bir yoldur. Ancak Kadin Ev’lerde de
goriildiigi lizere klasik anlamda bir oto/portrede belirli bir kisinin benzerligi, kisinin
karakteri ve duygusalliginin ifadesi olmasi1 gibi beklentiler Bourgeois'in otoportresel
yaklagiminda -Hiicre XXVI'de (Gorsel 18) oldugu gibi- temel insanlik duygularini

temsil eden sembolik formlar olarak islev gérmektedirler.

Daha once ifade edildigi gibi portrelerin kisiyi nesnel olarak somutlastirarak kimligi
goriinlir kilma o6zelligine sahip olmast ve bu kimligin yansitilabilecegi en onemli
kismin yiiz kismi1 olmasi otobiyografik destegini arttirtyordu. Ancak Bourgeois yliziin
temsil ettigi bu kimligin yerine metaforik baglantilarla olusturulan bir otoportre
yaklasimi sergileyerek yiizii degil formlar1 ve bedeni sanatciyr referans edecek bir
araci olarak kurgular. Ote yandan sanat¢inin dikilmis yama isleri ge¢c doénem islerinin
karakteristik 6zelligidir ve annesinin dikislerini ya da halilarin1 restore edisini izledigi

cocukluk anilarina referans olusturur (https://g00.gl/kddT78).


https://goo.gl/xswrj5
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Gorsel 18. Louise Bourgeois, 2003, Hiicre / Cell XXVI. (detay). Erisim: 18.10.2017.
https://goo.gl/kddT78

Hasan Biilent Kahraman, kendi kiiratorligiinde ve Akbank Sanat Kapsaminda
diizenlenen “Louise Bourgeois: Diinyadan Biiyiik” Sergisi i¢in kaleme aldig1 yazisinda

sanat¢iy1 ve ele aldig1 baglamlari su sekilde anlatir:

Kadin, Louise Bourgeois’da tek bagma bir olgu degil... Kadini ¢éziimlemekle Louise
Bourgeois hem insanligin ortak ve derin bilincini irdeliyor ve sorguluyordu hem de onun
bir bagka kurucu 6gesi olan babalik kavramini ¢6ziimliiyordu. Bati metafiziginin iizerine
oturdugu babalik ve onun ekseninde gelisen uygarlik bdylece Louise Bourgeois nin
oncelikli tartisma alaniydi. Yapitlari bu arketiplere, sembollere ve gostergelere yoneldigi
i¢in her zaman irkiltici, her zaman kigkirtictydi. Zaman zaman iirkiitiicli de olabiliyordu.
Bu ele aldig1 nesnelerden, iistiinde durdugu 6znenin niteliginden kaynaklaniyordu. Louise
Bourgeois kadmi/kadinligr tekil bir olgu olarak higbir zaman diisiinmedi. Onu insanlig1
olusturan tiim dgelerin, katmanlarin bir sentezi olarak ele aldi. Kadini, bat1 metafiziginin
‘tekinsiz’ bir olgusu olarak goren disiinceyi elestirdi. Bu ¢abasinda hafizayi, mekani,
kimligi, aidiyeti ve hepsinden énemlisi bedeni kendisine nesne edindi. Tiim bu 6gelerin
yalinlastirildiginda, baglamlarindan soyutlandiginda insan igin tekinsiz olabilecegini
gordii. Ote yandan mimarlikla bellegi, bedenle aidiyeti ve kimligi bir arada diisiindii ve
yogurdu. Hatta giindelik hayatin nesneleriyle bu unsurlari birlestirmekten de kaginmadi.
Siirrealist bir realizm denebilirdi onun yaptiklarina.... Kendi ¢ocukluk belleginin kapali
kutusunu agarken Pandora’nin Kutusu’nu da agip, benligini sanatsallastirdi (Kahraman,
2015, s. 4-5).

Nitekim ge¢mis ve simdinin sentezinde gegmisinde ¢6zemedigi seyleri pasiften aktife
cevirmeyl basaran Bourgeois, anilar1 iizerinden cinsiyet, kadin, aile, beden gibi
olgular1 hedef alarak olusturdugu calismalariyla kisisel tarihin desen, heykel,
yerlestirme gibi disiplinler i¢inde nasil ele alinabilecegine dair de 6nermeler getirmis

ve sanat diinyasinda ayricalikli bir yer edinmistir.


https://goo.gl/kddT78
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Tracey Emin ise gliniimiliz sanatinda cesur itiraflartyla adindan sik¢a soz ettiren bir
sanat¢1 olarak kisisel hikayesini desen, heykel, fotograf ve video gibi giiniimiiz
sanatinin genis ifade ve malzeme olanaklarindan yararlanarak anlatmay1 tercih
etmistir. Hristiyanlhigin itiraf etme kiiltiirinden dogdugu kabul edilen otobiyografinin
giinlimiizde biiylik bir 6l¢lide sorunlu olan ahlak kavrami cercevesinde sinirlarini
sorgulayan Emin’in ¢aligmalar1 toplumda ayip addedilen itiraflariyla bakislar {izerine

cekmesi agisindan medyada da adindan oldukga soz ettirmistir.

Tracey Emin aymi zamanda “Yaban Vatan” adinda bir otobiyografi yazmustir.
Fragmantif anlatimlarla olusturdugu otobiyografisinde dile getirdigi iizere, hep normal
bir ¢ocukluk yasamak isteyen Emin, ¢ok kiigiik yaslarda fiziksel, cinsel ve sozlii
istismara ugrar ve sorunlu bir biiylime donemi geg¢irir (2007, s. 5). Ancak kendisini
kurban roliinde de sunmaz; oldugu gibi, hatalar1 ve pismanliklariyla ortaya koyarken

ayni zamanda kendisini tatmin etmeyen taraflar1 ve buna sebep olanlar1 da ifsa eder.

Cocukken cinsel taciz talihsizligini yasadim. On ii¢ ya da on dort yasinda geng bir kizken rezil bir
aligkanlik edindim; benden ¢ok daha yasl erkeklerle cinsel iliski kurma aligkanligi.

Gergek su ki bu erkekler erkek degildi. Zayif yaratiklardi, eril benliklerini on ii¢ yasinda bir kizi
becererek kazanmaya c¢aligiyorlardi (Emin, 2007, s.133-134).

Sanat¢inin ciimlelerinde de goriildiigii gibi, yasadigi olaylar1 ya da duygulan
paylasarak aslinda bastirilani, gizleneni ortaya koyan Emin, 6zellikle bir¢ok toplumda
tabu olan cinsellik olgusuna provokatif bir yaklagimi ortaya koymaktadir. Bu yiizden
Emin’in ¢aligmalar1 toplumsal asagilanma, cinsiyet ve itk ayrimeiligy, tecaviiz, kiirtaj,

alkolizm gibi kisisel travmatik olaylarin ifsasini igerir.

Sanat¢inin 1995°te yaptigi Uyudugum Kisiler 1963-1995 (Gorsel 19) adli ¢alisma
girisin agik birakildigl ve igerinin aydinlatildig1 bir ¢adirdan olusmakta ve Emin’in
dogumundan itibaren yatagini paylastigi -¢cogunlugu seks partnerleri olsa da ikizi,
biiylikannesi, aldirmis oldugu fetiisler dahil- 102 kisinin dikisle islenmis isimlerini
icermektedir. Ayrica seyirci bu isimleri gorebilmek i¢in ¢adirin igine girmek
durumundadir. Dolayisiyla sanatci1 ¢adirt bedenine isaret edecek bir gosterge olarak
kullanir ve ¢adir1 kendi bedeni gibi sunarken seyirciyi de etkilesime sokarak yan yana
yatmanmn ~ bagna  ve  yatagin = mahremiyetine = vurgu  yapmaktadir

(https://goo.gl/4ADxvsH). Ayni zamanda yasadigi bildirilmemis tecaviiz ve taciz
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vakalarindaki kisilerin de ismini ifsa eden Emin, bu kisilerden 6¢ almakta ve

Bourgeois gibi ge¢misle basa ¢ikmanin yolunu sanatinda aramaktadir.

ANRIER
N \%mﬁmﬁ

Gorsel 19. Tracey Emin, 1995, Uyudugum Kisiler 1963-1995/ Everyone | Have Ever Slept
With 1963-1995. Erisim: 02.10.2017. https://goo.gl/wKq9CV

Ote yandan Emin, Ruhu Kesfetmekl Exploration of The Soul (1994) calismasinda
cocuklugundan basladigi hikayesini 32 sayfalik bir metne dokerek bu 32 sayfalik
metni cerceve icinde sergilemis ve bir anlamda yazdigi otobiyografisini sanat
nesnesine ¢evirmistir. CV formatinda hazirlanmis dokuz adet A4 sayfasindan olusan
Tracey Emin CV (1995)’de oldugu gibi. Tracey Emin CV (1995)’de sanat¢1 benzer bir
yaklasimla hayatinin 6nemli olaylarini, egitimini ve mesleki kariyerini, kisisel
deneyimleri ve duygularin1 da igeren bir 6zge¢mis sergiler ve bu c¢alismada da
asagilanmalarin1 ve travmatik olaylarimi belgeleyerek ‘magdur’ bir kadin imajindan
ziyade bu yasadiklarinin kimligi {izerindeki etkisini tartisarak kendini magdur bir

kadin olmaktan kurtarmaktadir (https://goo.gl/WuT7ib).

Emin’in yaklagiminda goriinen belgeleme tavri videolarinda da goriilmektedir. Tracey

Emin C.V. Cunt Vernacular®® (1997) videosunda, Tracey Emin CV (1995)’de yazmus

10 Sanatg1 burada C.V. ‘nin Curriculum Vitae olan agilimini degistirerek C.V.nin anlamini bozmaktadir.
Bu yiizden Tiirkgeye gevrildiginde anlam yitimine ugramaktadir.


https://goo.gl/wKq9CV
https://goo.gl/WuT7ib
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oldugu 6zgeg¢misi okuyarak yasadigi evin goriintiilerini el kamerasiyla belgeleyisi,
veya babasiyla ziyaret ettigi Kibris'ta ¢ekilen goriintiilerinden olusan “Emin & Emin”
(1996) adli videosunda koklerinin uzandigi Kibris’1 babasiyla birlikte belgelemesi
Emin’in anilarii belgelemeye yonelik yaklasimina 6rnek verilebilir. Neden Dansgt
Olamadim (1995) adli videoda ise Emin neden dans¢i olamadigiin Oykiisiini
anlatirken bliylidiigii Margate’in goriintiileriyle birlikte onu asagilayanlarin isimlerini
de ifsa eder. Burada da benzer bir yaklasimla bu anisina dair hatirlatict goriintiileri
belgeleyen Emin videosunu dans ederek bitirerek onu asagilayanlardan da mizahi bir
sekilde intikamini alir ve videonun sonunda bir kus gibi 6zgiirlesir. Dolayisiyla
sanat¢inin yaklasimlar1 genel olarak sanati araciligiyla kim olduguna ve bu siirecte
etkili olan kisilere gondermeler igerir. Bu yaniyla Emin yasami ve sanati arasindaki

bagi seffaflastirirken kadinin oldugu kadar bireyin de toplumsal insasini tartisir.

Tracey Emin’in kisinin en mahrem alani olan yatagini biitiin pisligi ve dagimiklig
iginde sundugu Yatagim / My Bed (1998) (Gorsel 20) adli galismasi ise sanat¢inin biten
bir iliski sonras1 yasadigi depresyon déoneminin belgelenmesidir. Sanatg1 bu ¢alismada
kullanilmis tampon, prezervatif, kirli ¢arsaflar ve ¢camasirlar, izmaritler, bos siseler
gibi 6zel ve pis esyalarini kisisel yatagiyla birlikte gercekte oldugu diizen icinde
kamusal bir mekan olan galeriye tasiyarak oldukca sansasyon yaratmis ve dikkatleri
tizerine ¢ekmistir. Emin 6zel alanin1 kamusala agarken ayni zamanda kapali kapilar
ardinda kalmasi beklenen mahremiyetin kimligi iizerindeki etkisini de tartigir;
kimliklerimizi olusturan geg¢misin bir ¢op yigmi gibi atilamadigini, bir yatag
degistirmek kadar kolay olmadigini belirtir (https://goo.gl/519Rqq).
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Gorsel 20. Tracey Emin, 1998, Yatagim / My Bed. Erigsim: 02.10.2017.
https://goo.gl/ XSREGW

Emin’in Yatagim ¢alismasinin otobiyografik konumunu ele alan Sidonie Smith ve
Julia Watson, -hazir nesnenin Dada gelenegi iginde yer almasindan dolayi- bu
calismay1 bigimin, temsilin veya temsil edilen yasamin sira disiligiyla degil anti-sanat
bakisiyla ve asiri-sanatsal kendine referans verme araciligiyla radikal bir sanat eseri
oldugunu ifade ederek sanatginin sanat ve gercek yasam arasindaki simirlari
zorlayisinin altini ¢izerler. Smith ve Watson’a gore Yatagim, avangard bir yaklagim
olarak kisisel igerigin otobiyografi pratiklerindeki kurulu paradigmalarinin digina
cikarak otobiyografinin yirminci ve erken yirmi birinci yiizyildaki durumunu gozler
Oniine serer ve yagam ile sanat arasindaki sinirlarin yani sira otobiyografinin sinirlarini
da zorlar (Aktaran Gibbons, 2007, s. 21-22). Bu noktada otobiyografinin Aziz
Augustine’in genglik glinahlarini isledikten sonra kendini dine verisini anlattig
Itiraflar 1yla baslayan bir anlat1 tiirii olarak Hristiyanligin itiraf ve giinah ¢ikarma
kiiltiiriinden dogdugu hatirlandiginda, yari Ingiliz olan sanatginin genglik ayrplarimni
ruhunu ortaya koyarak gosterdigi 6zel yasamini bir tiir arsiv gibi sergileme yaklagimi
ahlaki cergevenin disina tasmakla birlikte geleneksel miitevazi Ingiliz kadini algisina
da saldirir; toplum tarafindan elestirilen kotii huylu ve kiiftirlii konusan ‘kotii kiz’1 kirli

camasgirlariyla ortaya doker. Bu baglamda sanat¢inin Is Anal Sex Legal?/ Anal Seks


https://goo.gl/XSREGW
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Yasal mi? (1998), When I Think About Sex / Seks Hakkinda Diisiindiigiim Zaman
(2007), I could have loved my innocence / Masumiyetimi sevebilseydim (2007), Her
Soft Lips Touched Mine and Everything Became Hard! / O ’nun Yumusak Dudaklar:
Benimkine Dokundu ve Her Sey Zorlasti: (2008) gibi el yazisi neon ¢alismalari oldukca
sert climleler igeren uygulamalar olarak toplumsal normlara ve bu normlar iginde

‘kadin’a bakislar1 da sorgular.

1980’lerde kadinin dilin sembolik diinyas1 ile kurdugu iliskiyi inceleyen Fransiz
feminist kuramcilardan Helene Cixous kadinlarin bedenleriyle yasadiklar iliskilerin
kiiltiirel olarak belirlenmis oldugunu disiiniir ve Kiltiirin kadimnlar igin ayr1
diizenlendigine, kiiltlirel olan1 yeniden bi¢imlendiren yazma ediminin kadin i¢in 6zel
bir nemi olduguna inanir. Birbirine karsit iki terim arasindaki gii¢ esitsizligini “kadin”
ile “erkek” arasindaki zitliklarla iliskilendiren Cixous, Hegelci diyalektik bakisla
ornekleyerek “ataerkil bir toplumda kadin”in, “kimliginin olusumu ve fark edilisi
bakimindan hemen hep Bagkasi olarak” temsil edildigine dikkat ¢ceker. Cixous’a gore
“bu kimlige bir gbzdag1 verilmesi sdz konusudur” ve bdylece “cinsel ayrim, ayrimin
ya da baskaligin ancak bastirildiginda hos goriildiigii bir iktidar yapisina kapatilir”.
Cixous’un Onerisi ise “cift cinsiyeti dillendirecek, kadinin ¢ikarlarina islerlik
kazandiracak bir yazi bigimi iiretilmesi” i¢in aslinda tanimlanamayacagini belirttigi
disil yazindir. Disil bir yazin i¢in “cok sesliligin, erilligin ve disilligin birey 6znedeki
esanli bulunusu olanagindan, bireyin igindeki disilligin canli bir fark edilisi
anlaminda” bir ¢ift cinsiyet olanagindan s6z eden Cixous’a gore “duragan kimligin
degismez kategorilerinin giivenirligini reddetmek, dahasi ¢ok sesli ve degisik 6zneler

yaratmak” disil yazinla miimkiinlesecektir (Akratan Sarup, 2014, s. 160-163).

Bu baglamda Tracey Emin’in 6zellikle neon islerindeki tavri bu cinsiyetsiz dile
karsilik gelmektedir ve gerek islerinde gerek yazmis oldugu otobiyografisinde kendini

ortaya koyarken takindig1 tavir disil yazin 6rnegi olarak nitelendirilebilmektedir.

Dolayistyla Tracey Emin de Bourgeois gibi sanatinda ge¢cmisini, gegmisinin kimligi
tizerindeki etkisini sorgulayarak kendisiyle yiizlesmekte ve arinmak istedigi

yiiklerinden de sanati araciligiyla kurtulmaya c¢alismaktadir. Bu noktada

1 Ingilizce’de yaygin kullanimda ‘became hard’ kalibinin ¢ift anlam vardir. Bunlardan biri zorlasmak,
digeri ise erekte olmak anlamina gelmektedir. Dolayisiyla sanatci kelimeyi aslinda ¢ift anlamiyla
kullanmaktadir.
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Bourgeois’nin, kimliginde anilarinin etkisini arastirirken anilarin1 ve kendini sembolik
formlarla ya da mekansal kurgular araciliiyla anlatiya doniistiirdiigii; Emin’in ise,
kimliginde bedeninin ve anilarmin etkisini sorgulayarak anlatisim1 yazi, dikis ve
gorintii pratikleriyle oldugu kadar giindelik hayatin nesnelerine yiikledigi anlamlarla
da kurdugu goriilmektedir. Her iki sanat¢ida da ge¢misin simdi ile sentezi iginde
kisisel anilarin toplumsal pencereye tasinarak insan iligkilerine dair bir bakis1 da
icermesiyle  0zyasamoykiisel yaklasimin  smirlarint  genigletmekte  oldugu

gorilmektedir.

1980’lerde John Paul Eakin, Nancy K. Miller, Susan S. Friedman, Sidonie Smith ve
Julia Watson gibi postmodern kuramcilar 20. yiizyila hakim olan Philippe Lejeune,
George Gusdorf vb. diisiincedekilerin otobiyografi kavramlarinin dayandig: ‘6zerk ve
biricik bir bireysellik’ diislincesinin “kadinlar, azinliklar ve Batili olmayan toplumlar
icin ¢ok farkli oldugunu anlama konusunda basarisiz olduklarini” vurgulayarak
“toplumlardaki ve kiiltirlerdeki farkliliklara ragmen, hem kisiligin hem de
bireyselligin birbiriyle bagintisal oldugunu” ileri siirerler (Kara, 2013, s. 235-236). Bu
otobiyografik bagintisallik kavramsallagtirmasi otobiyografik anlaticilarin  kim
olduklarinin bilincine, hangi aidiyetlere ve ayriliklara baglanacaklarina veya hangi
kimlikleri benimseyeceklerine, onlari saran séylemler yoluyla erdikleri diisiincesinden
hareket etmektedir ve bu yaklasim, sosyal ve tarihsel olarak iiretilmis kiiltiirel bir yap1
olan otobiyografik eserlerdeki benlik insasinin baglamsal ve sdylemsel oldugunu
vurgular (Kara, 2013, s. 235-236). Bu baglamda 6rneklenen sanatgilarin da boyle bir
bagintisallik i¢inde benligin sosyal ve tarihsel olarak iiretilmis  kiiltiirel bir yap1
oldugunu gosteren, hatta bu yapilar1 hedef alan yaklagimlar sergilemis oldugu ifade
edilebilmektedir. Sonug olarak postyapisalci, postmodern ve feminist yaklagimlarla
Bat1 ideoloji ve degerlerine yonelik bilgi sistemlerinin sorgulanmasi otobiyografik
cercevede ataerkil yapmin ve bu yapinin kimlik tizerindeki etkisinin yapisokiime
ugratilmasiyla sonuglanmis ve postmodern kuramcilarin ortaya attig1 bagintisal benlik

anlayis1 buglinkii otobiyografik pratiklerin seyrini degistirmistir.
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3. BOLUM: GUNUMUZ SANATINDA OTOBiYOGRAFIK ANLATILAR

Otobiyografi tarihsel siiregte bireysel deneyime ve biriciklige odaklanarak gelismis bir
anlat1 tiirii olsa da, 20. ylizyildaki diislinsel doniisiimler bu biricikligin bir yanilsama
oldugunu, dilin, iktidarin, kiiltiirel ve tarihsel olgularin etkilerinin boyle bir biricikligi
imkansiz kildigin1 ortaya koymus ve otobiyografinin 6zerk ve biricik bir deneyime
odaklanan bir anlat1 yerine kisiligi ve kimligi bi¢imlendiren yapilar1 hedef alan bir
anlatiya doniismesini saglamistir. Buysa, deneyimin ve 6znelligin giliclii bir bi¢imde
yiikselmesini saglayarak bugiin kuvvetli bir 6znellik tasavvuru yaratmistir. Bu noktada
Foucault’nun son donem c¢alismalarinda deneyimin, Oznelligin ve kendilik
pratiklerinin agir basti1 bir sisteme dogru ydnelen diisiincelerinin etkisi goz ardi
edilmemelidir. Oznelligin dogustan gelen ya da yasam deneyimlerinin ve iliskilerin
verdigi kendine 6zgii bir ger¢eklige veya yapiya sahip olmadigini diisiinen Foucault’ya
gore “Oznellik her zaman her yerde bir kurgudur” ve “bu kurgu, bize dair iktidar
konumlari taleplerinin bir reddi olarak yeniden modellendirilebilir ya da ¢iiriitiilebilir”
(Mansfield, 2006, s. 85). Foucault’nun burada altin1 ¢izdigi iktidar yapisi, “kisisel
yagamimizin sakin ve siradan anlarini tika basa dolduran, olmamiz gereken seyle bizi
baski altina alan, -hatta isleyisin zirvesinde- bizi olusturan, gayri sahsi ve anonim bir
iktidardir” (Mansfield, 2006, s. 83). igsel yasamn kisiyi “6zgiir bir tasiyic1 olarak
topluma sokan, igsel hakikati ve kendi mantigiyla birlikte” kisiye ait degil, daima
boyun egilen “sosyolojik ve psikolojik hakikatlerin kalici bicimde aciga ¢iktig1 bir

olay” oldugunu diisiinen Foucault’nun Onerisi ise (Aktaran Mansfield, 2006, s. 80):

Eger iktidar/bilgi 6zne diizeyinde isliyorsa, o zaman ona en etkili direnis de 6zne diizeyinde
olacaktir. Basitce tekrar ele gegirebilecegimiz ya da Ozgiirlestirme miicadelesi verebilecegimiz
otantik ya da dogal bir kendilik olmadigi siirece, 6zneler dinamik bir kendilik yaratimi
dogrultusunda donanimli ve giindelik yasamimizin her aninda, siirekli olarak bizi teslim alan
varliklarin varlik tarzlarina meydan okumaya baslayan Oznellik olasiliklarinin deneysel bir
genislemesi olmalidir (Mansfield, 2006, s. 83).

Foucault’nun bu sekilde on plana cikardigr kendilik yaratimi diislincesi gerek
akademik gerekse sanat alaninda benimsenerek kimlik politikalarinin kuramsal
zeminini olusturmus ve 6zellikle performans sanatgilari, radikal moda tasarimcilari ve
biiyiik kiiltiir festivalleri i¢in esin kaynagi olmustur (Mansfield, 2006, s. 84; Parlas,
2016, s. 200).
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Ayrica, seksenlerin sonundan itibaren sekillenmekte olan yeni bir diinya diizeni
dogrultusunda atilan adimlar ve teknolojik doéniisiimler bir yandan ulusal simirlari
eriterek evrensel olarak deger goren cok Kkiiltiirlii egilimlerin, farkli kiiltlirlerin ve
‘oteki’lerin On plana ¢ikmasini saglarken; bir yandan da farkliliklar1 kucaklar gibi
goriinen gliclii bir esitsizligi ve otekilestirmeyi de 6n plana ¢ikarmistir. Foucault’nun

diistinceleri ise kuskusuz bu noktalarda kuramsal bir ¢ikis noktasi olmustur.

Foucault’nun caligmasi 6znelligi bir toplumsal organizasyon ve yonetim tarzi haline getirmeye
baglanmak isteyenler agisindan bir referans noktasidir. Bu noktada o, hem kendisini bastirmaya
ugragan bir toplumla savagan ve kah kendi 6zgiirliigliinii kah kendilik ifadesini arayan &zgiir ve
0zerk aydinlanmaci birey modelini, ve hem de cinsiyet ve dilin aile politikalarryla aksilik ve arzu
etrafinda bigimlenen psikoanalitik 6zne modelini reddedenler i¢in bilyiik bir kaynaktir (Mansfield,
20086, s. 84-85).

Ote yandan soguk savasin sona ermesinin ardindan yiikselen ¢ok kiiltiirliiliik olgusuyla
birlikte uluslararasi bienallerin ve sanat fuarlarinin artmasi sanatin cografyalar arasi
dolagimini yonlendirirken, “kiiresel kiiltiiriin biiyiiyen melezlesmesi ve ayni zamanda
bunun tam tersini -kiiltiirel belirlilik tizerinde her zamankinden daha fazla olan
vurguyu- yansitmaya baglayan sanatcilar”in bu sergilerde goriinmeye baslamasiyla
sanat diinyas1 giderek biiyiiyen bir ¢esitliligi de kucaklar olmustur (Fineberg, 2014, s.
507-509). Genellikle Batili kiiratorlerin diizenledigi bu ¢ok kiiltiirlii sergilerin biiyiik
fuarlardan ya da bienallerden miize ve galerilere yayilmasiyla birlikte otobiyografi,
kiiltiirleraras: farklari, diinyay1 algilayis ve yasayis bigimlerini goriiniir kilan bir araci
olarak yasam ve sanat arasindaki iliskiye odaklanmak i¢in sik¢a ele alinan konulardan
biri haline gelmistir. 2007 yilinda Kanada (Toronto) The Power Plant Contemporary
Art Gallery’de Gregory Burke ve Helena Reckitt kiiratorliigiinde diizenlenen “Auto
Emotion: Autobiography, Emotion and Self-fashioning /Otoduygu: Otobiyografi,
Duygu ve Kendi-insas1” adli sergi'®, 2009’da Almanya (Berlin) Kuntmuseum’da

Kathleen Biihler kiiratorliigiinde diizenlenen “Ego Documents: The Autobiographical

14 «Auto Emotion: Autobiography, Emotion and Self-fashioning /Otoduygu: Otobiyografi, Duygu ve
Kendi-ingas1” sergisinde yer alan sanatgilar: Marina Abramovié (Sirbistan), Reza Afisina (Endonezya),
Eija-Liisa Ahtila (Finlandiya), Sophie Calle (Fransa), Andrea Fraser (ABD), Rodney Graham (Kanada),
Christian Jankowski (Almanya), Yayoi Kusama (Japonya), Nikki S. Lee (Kore), Rafael Lozano-
Hemmer (Meksika), Matt Mullican (ABD), Benny Nemerofsky Ramsay (Kanada), Adrian Paci
(Arnavut), Johannes Wohnseifer (Almanya) (https://goo.gl/F75RQ9).


https://goo.gl/F75RQ9
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15 adli sergi ya da

in Contemporary Art / Ego Belgeleri: Cagdas Sanatta Otobiyografi
2016°da Isve¢ (Stockholm) Index Gallery’de diizenlenen “Autobiography /
Otobiyografi”!® adli sergiler otobiyografinin bugiinkii popiilerligine 6rnek

gosterilebilir.

3.1. Giiniimiiz Sanatinda Otobiyografi

Gliniimiiz sanatinda otobiyografiye yonelimin yogun oldugu ¢alismalara bakildiginda,
tarih boyunca oOtekilestirilen ya da az gelismis toplumlar ve kiiltiirlere ait sanatcilarin
cogunun, bugiin biitiinliikli bir kimlik s6yleminin imkansizligiyla kimlik politikalarini
goriinlir kilmay1 hedefleyerek kendi yasamlarina, tarihlerine, kdkenlerine uzanan

cesitli ifade bicimlerine yogunlastiklari goriilmektedir.

Ornegin, caligmalarinda kolaj ve otoportre araciligiyla otobiyografiye yonelen Afrikali
sanatg1 Wangechi Mutu’nun ¢izimleri go¢ kapsaminda yerinden yurdundan edilmenin
yarattig1 kaygi ve pargalanmis kimlik imalarina yoneliktir. Ben, Kendim ve Utangag /
Me, Myself and Shy (Gorsel 21) adli otoportresi bircok calismasinda oldugu gibi
sanat¢inin go¢ tecriibesi dogrultusunda, yasadigi farkli toplumlar ile kendi kiiltiirel

kimligi arasindaki denge ve benlik iizerine yogunlasir.

15“Ego Documents: The Autobiographical in Contemporary Art / Ego Belgeleri: Cagdas Sanatta
Otobiyografi” sergisindeki sanatcilar: Darren Almond (Ingiltere), Sadie Benning (ABD), Louise
Bourgeois (Fransa), Annatina Graf (Solothurn/isvigre), Mona Hatoum (Liibnan), Xiaoyuan Hu (Cin),
On Kawara (Japonya), Martin Kippenberger (Almanya), Isabelle Krieg (Isvigre), Elke Krystufek
(Avusturya), Laura Lancaster (ingiltere), Nicolas Nixon (ABD), Jan Peters (Almanya), Jack Pierson
(ABD), Anri Sala (Arnavutluk), Vittorio Santoro (Isvicre), Carolee Schneemann (ABD), Annelies Strba
(Isvigre), Ana Strika (Almanya?), Pascale Wiedemann/Daniel Mettler (Isvigre) (https://goo.gl/SFZ1ef).

16 Autobiography / Otobiyografi sergisindeki sanatgilar ise: Loretta Fahrenholz (Almanya), Chris Kraus
(ABD), Beth Laurin (Isveg), Amy Sillman (ABD), Frances Stark (ABD), Martine Syms (ABD), Sergei
Tcherepnin (Fransa), Riet Wijnen (Hollanda), Martha Wilson (ABD) (https://goo.gl/VSUAho).


https://goo.gl/SFZ1ef
https://goo.gl/VSUAho
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Gorsel 21. Wangechi Mutu, 2010, Ben, Kendim ve Utanga¢ / Me, Myself and Shy. Erigim:
05.04.2018. https://goo.gl/g85aVG

Cok basli bir Medusa’y1 gosteren Ben, Kendim ve Utangag 'ta dikkati ¢eken ilk 6ge
resmin merkezindeki gozlerdir. Bu gozlerden birinde asagi bakan utangag bir ifade
sezilirken, digerinde dehsetle bakan bir géz sezinlenir ve Alistair Hicks’in belirttigi
gibi bu goz, “her seyi goren, toptan yikima sahit olan, asla unutamayacagi bir diinyaya
tantk olan ‘Ben’in gozidiir” (2015, s. 64). Yani Mutu’nun yasadigi yersiz
yurtsuzlagsmanin hissettirdikleri ve parcalanmis kimlik imalar1 i¢in beden bir

gostergeye doniisiir:

Bedeni bir metafor ve odak noktasi olarak kullaniyorum. Biitiin bu psikolojik meseleleri ve kendi
kisisel deneyimlerimi ve baska kadinlarin yasadiklarini ele aldim ve onlar1 bedende yaralar ve
parcalanmalar ve bozulmalar olarak goriiniir kildim... Toplum dedigimiz bu beden etrafinda
hareket etmeye devam edebilmenin tek yolu pargalama. .. Biitiin bu mitolojik canavarlar, yaratiklar,
bu savas¢1 kadinlar buradan geliyor... Bunlar ben degilim, insanin iginde bulundugu kosullar
(Mutu’dan Aktaran Hicks, 2015, s. 65).

Bu s6zlerden de anlasildig gibi bireysel kimligin insasinda irksal, cinsel ve toplumsal
imalara yonelen Mutu’nun, c¢alismalarinda kendi bedenini toplumun bizleri kontrol
altinda tutma yollarina isyan etmek i¢in bir ara¢ olarak kullanmasi Foucault’'nun
diisiincelerini yansitmaktadir ve Hicks de aymi diislinceyle sanat¢inin ¢alismalarini

Foucault’nun diistincelerinin bir varyasyonu olarak degerlendirir (2015, s. 65).


https://goo.gl/g85aVG
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Ayrica Hicks, Mutu’nun kolajlarinin Fransiz siirsel felsefeci Jeanne Hyvrard’in kimlik
tizerine diisiincelerini icerdigini vurgular. Kimligin ilk akla gelecek &gelerinin
saklanarak daha derinlerdeki benligin ylizeye ¢ikmasinmi destekleyen Hyvrard igin
“‘Ben’ tek bir benle iligkili degildir, sayisizlikla iliskilendirilir: ‘Ben’in bir kabilesi,
bir tapmagi vardir” diyen Hicks, Ben, Kendim ve Utangag¢ adli otoportrede Mutu’nun
“kabile ve tapinak” olarak pek ¢ok yanini gosterdigini belirtir (2015, s. 63). Bu gortis,
seksenli yillarda ortaya atilan otobiyografik bagintisal benlik anlayisiyla paralellik
icerir. Edebiyat alaninda oncelikle azinliklar ve kadinlara yonelik bir vasif olarak
tasarlanan otobiyografik bagintisallik anlayisi, aile, nesil, iilke ve tarih gibi olgularin
kisisel kimligin olusumu ve bireysellesme siirecinde kilit rol oynadiginin goz ardi
edilmemesi gerektigini vurgulayarak bugiin bagintisal bir kisisel temsil fikrinin 6niinii
acmistir (Kara, 2013, s. 236). Bu bagimtisal iliski dogrultusunda otobiyografiye
yonelen sanatgilar otobiyografik bir 6zne bi¢iminde ayni anda hem baskalarina
baglanarak hem de baskalarindan ayrimlastirarak kendilerini tanimlama yoluna

gitmislerdir.

Calismalariin ¢ogunda otobiyografik bir perspektif sunan Maria Magdalena Campos-
Pons kisisel tarihini kiiltlirler ve kusaklar aras1 temalarda vurguladig: ¢alismalariyla

bu bagintisallik anlayisina 6rnektir.

Aile kokleri Nijerya, Cin ve Ispanya’ya uzanan Campos-Pons, Kiiba seker iiretiminin
merkezi olan Matanzas eyaletinde biiylimiis Afro-Kiibali bir kadin olarak kisisel
tarthini seker iiretimi ekseninde, teknoloji ve kolelik gibi basliklar altinda inceler.
Nijeryal atalar1 19. yiizyilda seker endiistrisinde ¢alistirilmak iizere kole ticaretiyle
Kiiba’ya getirilen Campos-Pons kendisi de daha sonra seker fabrikasina doniistiiriilen
bir kole kislasinda biiyiidiigii icin seker endiistrisi sanat¢inin koklerine uzanan
hikayesini arayisinda temel referans noktalardandir. “Seker beni aglatir, gdzyasi ise
tuzlu ve acidir” diyen Campos-Pons, kisisel tarihini Louise Bourgeois gibi nesnelerin

sembolik anlamlariyla olusturur (McQuaid, 2010).


https://goo.gl/SQmrXd
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Gorsel 22. Maria Magdalena Campos-Pons, 2010, Seker/lyi Kétii / Sugar/Bittersweet®”.
Erisim: 09.04.2018. https://goo.gl/J9VNpB

Gorsel 22°de yer verilen Seker / lyi-Kotii adhi diizenlemesinde seker endiistrisine
totemik temalarla yonelen Campos-Pons’un yerlestirdigi mizraklar uzun ve zarif
goriiniimlii seker kamiglarini temsil ederken; mizraklara gegirilmis farkli renklerdeki
seker diskleri iglenmis sekeri vurgulamaktadir. Seker tiretiminde calistirilmak iizere
Cin’den, Nijerya’dan getirilen koleleri ve Kiiba’daki beyaz-siyah-melez irk ayrimini
vurgulamak i¢in ti¢ renk kullanilan seker diskleri sanat¢inin kisisel tarihi ile atalarinin
tarihini harmanlayan temel 6gelerdir. Dolayistyla, yaklasik iki ylizyillik bir tarihe
uzanan Campos Pons’un yaklasiminda ana odak noktasi olan seker, hem sanat¢inin
kisisel tarihine, Kiiba’nin ulusal kimligine ve kolelige isaret eden giiclii bir ifade formu
olarak deger kazanir hem de sanatginin kimligini vurgulayan bir metafora doniigiir

(https://goo.gl/8dZobD , McQuaid, 2010).

Mutu ve Campos-Pons’un anlatilar1 ayn1 zamanda 6znel deneyim ve taniklik igeren
anlatilardir. Onceki béliimde bahsedildigi gibi, II. Diinya Savasi ve akabinde yasanan
kitle kryyimlar1 deneyimin, tanikliklarin ve anilarin 6nem kazanmasindaki temel itki
olmus; altmish yillarin sonunda egemen olan siyasal tutumlar ve ayaklanmalar ise bu
itkiyi besleyen gelismeler yasanmasini saglayarak seksenli yillarda deneyim ve
taniklik anlatilarindan yararlanan bir tarih yazimmin da s6z konusu olmasini
saglamistir. Sarlo’nun siyasal tanikliklar dogrultusunda araladigi bu pencerede bellek

“devlet suclarin1 unutmamakta israr edenlerle” tarihin korkung sayfalarini kapatip

17 Calismanin ismindeki geviri sanatginin sekeri iyi ve kétii yanlartyla ele almasi yiiziinden Tyi-Kotii
olarak ¢evrilmistir. Bittersweet kelimesinin Tiirkge karsiligi hem aci-tatli hem de iyi-kotii anlamlarina
gelmektedir.


https://goo.gl/J9VNpB
https://goo.gl/8dZobD
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“yeni bir doneme ge¢meyi savunanlar arasindaki bir anlagmazlik alan1” olarak ayri1 bir
onem kazanir (Sarlo, 2012, s. 18). Ciinkii “tanikliklar baskilarla ilgili bilgilerin
cekirdegini olusturur, ayrica istisnai, u¢ durumlarda yasananlarin dokusunu tagirlar, bu
yiizden o yillarin yeniden insasinda vazge¢ilmez unsurlardir” (Sarlo, 2012, s. 55). Bu
bakis acisindan bakildiginda Mutu ve Campos-Pons’un anlatilar1 kisisel tarihleri
icinde hem yersiz yurtsuzlagsmanin hem de 6tekilestirmenin taniklik anlatilar1 olarak

bellek alaninda degerlendirilebilir.

Bellek / hafiza ve tarihin kimligin olusumdaki roliine odaklanistaki bir diger itki ise
doksanli yillardan itibaren teknolojideki yeniliklerin ve ilerlemelerin getirisi ile
iletisim, ulasim, iiretim, tiiketim vb. alanlarda goriilen hiz ve bilgi patlamalarinin
‘gercek ve kurgu, gecmis ve gelecek, doga ve kiiltiir arasindaki’ sinirlar1 agindirmasi
ve buna bagh olarak Internetin, medyanin ve goriintiilerin dijital manipiilasyonunun
‘inanirlilik’> durumunu daha da karmasiklagtirarak pek c¢ok kisinin zihninde

kanitlanabilir ger¢ekligin yerini almig olmasidir (Fineberg, 2014, s. 519).

Kenyali sanat¢1 Allan De Souza’nin tarihin ve hafizanin kimlik olusumundaki rollerini
kendi kisisel ve ailevi tarihi ile ulusal tarihinde aradig1 Kayip Fotograflar/ The Lost
Pictures (Gorsel 23) serisi hafizasinda kalan goriintiilerle cografi mesafenin
yabancilastirma etkisinin arastirildig1 bir bellek arastirmasidir. Londra’da gergeklesen
irker bir saldirida gérme yetisi zedelenen De Souza’nin c¢aligsmalari genel olarak
soybilim/ aile tarihi, gé¢, Otekilestirme ve kiiltiirel stereotiplerden turizme kadar
uzanan cesitli bagliklarla ilgilidir. Nairobi’de dogan sanatg1 ¢ocuk yasta ailesiyle
birlikte tlilkeden ayrilmak durumunda kalmis ve cogu kez siirglinde bir yasam
yasamistir (Hicks, 2015, s. 24-26). 2003 yilinda koklerine uzanan Kenya’ya giden De
Souza, hafizasinda kalan anilar ile gé¢iin yabancilastirma etkisi arasinda iliski kurarak

dondigiinde Kayip Fotograflar serisini gerceklestirir.
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Gorsel 23. Allan De Souza, 2004, Liman / Arbor. Erisim: 24.03.2018.
https://goo.gl/H1S9SG

Cocukluguna dair anilarin1 babasinin  ¢ekmis oldugu 35mm’lik slaytlardan
hatirladigin1 diistinen De Souza, Kenya’ya gittiginde aslinda hafizasinda kalan
goriintiilerin goérme seklinin Otesinde belleginde de degisime ugradigini fark eder.
Dondiikten sonra babasinin 1962-1965 yillar1 arasinda Nairobi - Kenya’da ¢ekmis
oldugu slaytlar1 bastiran sanat¢i bu fotograflari evinin lavabo, kiivet, mutfak gibi
yerlerine dagitir ve 6 ay boyunca bu fotograflari deformasyona ugratir. Bu
fotograflarin bazilar1 sanat¢inin bedeninin ve evinin dokiintiilerini (sag, kil, toz vs.)
biriktirirken digerleri giindelik temaslarla yipratilmistir. Boylece deformasyona
ugrayan fotograflar1 bastirarak sergileyen De Souza, bir yandan hatirlanan ve
kaydedilmis olan ge¢mis zamanla akmakta olan zamanin birlesimini tirettigi plirtizlii
fotograflarla kaydetmis olurken; bir yandan da anilara ve hafizaya yonelerek yeni
deneyim ve bilgilerin 1s181inda hafizanin siirekli islenebilir oldugunu vurgulamaktadir

(https://goo.gl/6Sbnu7 ; https://goo.gl/H1S9SG).

Fas asilli sanatg1 Yto Barrada ise Elden Ele Kalanlar / Hand-Me-Downs (Gorsel 24)
adli video-filmi ile aileden topluma uzanan bir arastirmaya yonelerek kendi insa
stirecinde kusaksal aktarima odaklanir. Paris dogumlu sanat¢1 Tanca’da sosyalist bir
ailede biiylimiistiir ve ¢alismalarinin ¢ogu kisitlanma kosullarina direnmeyi ve hayatta

kalma stratejilerini arastirir (Simonini, 2017; https://goo.gl/2CFeh9).


https://goo.gl/H1S9SG
https://goo.gl/6Sbnu7
https://goo.gl/H1S9SG
https://goo.gl/2CFeb9
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Barrada’nin bit pazarlarindan topladig: ikinci el aile filmlerinin bir araya getirerek
olusturdugu Elden Ele Kalanlar 16 farkli ailenin gilindelik yasam anlarinin
gorlntiilerini icerir. Ancak goriintiilerin tersine anlatilan sanat¢inin Tanca’da
biiylirken dinledigi hikayeler hakkindadir. Barrada, hem kendi biiyiime siirecinde
dinlendigi hikayelere hem de yabancilarin aile goriintiilerine yer vererek kendi insa
siirecini aragtirmaya girerken yasadigi toplumda aile kavraminin insasina da yonelir
ve kimligini sekillendiren baglantilar1 goriintir kilar. Boylelikle Barrada baska ailelerin
goriintli parcalariyla kendi gegmisini yaratir ve anlatisini tekil bir biitlinliikten ¢cogula

kaydirir.

Burada sanat¢1 birey olarak roliinii her seyi kucaklamak olarak tarif etmektedir: Eger o bagka
onlarca insanin deneyimlerinden olusmussa tek bir seyden fazlasi olmalidir. ‘Ben’ ‘Biz’e doniisiir.
Konu ‘Ben’in topluluga nasil uyduguyla ilgilidir: Toplulugun bir pargas: olarak ‘ben’ mi, yoksa
topluluga karsi duran ‘ben’mi (Hicks, 2015, s. 71).

HAND-ME

Gorsel 24. Yto Barrada. 2011, Elden Ele Kalanlar (Film Karesi) / Hand-Me-Downs (Film
Still). Erisim: 05.04.2018. https://goo.gl/SDd9K o

Otobiyografide  sunulan  kimligin  bagintisal  degerlendirilmesi  fikrinin
savunucularindan John Paul Eakin, otobiyografinin “her giin kendimiz hakkinda yavas
yavag anlattigimiz Oykiilerin vardigi bir nokta”, “hatta daha ¢ok bir kimlik sdylemi”
oldugunu ve otobiyografik anlatinin betimledigi “kimlik deneyimlerinin ritmini
imgelemimizde tekrar etmis” oldugumuzu diisiiniir (Aktaran Alpaslan, 2016, s. 27).
BAE’nin taninmis sanat¢ilarindan Ebtisam Abdulaziz’in otobiyografi baslhigiyla
giiniimiizde kisiyi tanimlayan ¢esitli durumlara yonelen c¢alismalar1 buna giizel bir

Ornektir.
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2003 yilindan itibaren otobiyografi bagligi altinda ¢esitli ¢alismalar gergeklestiren
Abdulaziz, calismalarinda kimlik ve kiltir konularmi incelemek ig¢in ¢izim,

enstalasyon, performans, video ve fotograf gibi uygulamalari tercih eder.

Abdulaziz giinliik yasamda karsilagilan tiirlii insanlik durumlari, psikolojileri ve
sorunlarini ele alirken, yasam ve 6liim, mutluluk ve tiziintii, sevgi, nefret ve kiskanglik
gibi konulara da deginir. Eserlerinin, “glinlik varolusunda kim oldugunun agik ve
giincel bir pargasi oldugunu” belirten Abdulaziz, kimi uygulamalarinda yasam
tiyatrosu olarak adlandirdig1 Arap / Miisliiman diinyasinda bir Arap kadini, bir sanatgi,
bir arkadas, bir kiz ¢ocugu olmanin ne anlama geldigini ve kendisine yiiklenen ¢esitli
rollerin nasil hissettirdiginin gerg¢ek bir temsiline odaklanir (https://goo.gl/7Z9KsV).
Kimi caligmalarindaysa fazlasiyla muhafazakdr ve sansiire maruz kalmis bir
toplumdan yola cikarak ozgirliigliin kavramsal temelini
tartisir (https://goo.gl/SW5VZU). Otobiyografi -2005 (Gorsel 25) ve Otobiyografi -
2007 (Gorsel 26) adli videolarinda ise giinliik yasam pratiklerinin sekillendirdigi

kimliklere odaklanir.

Gorsel 25. Ebtisam Abdulaziz, 2005, Otobiyografi / Autobiography, video goriintiileri
Erisim: 09.04.2018. https://goo.gl/AjdF3g

2005 tarihli Otobiyografi (Gorsel 25) video ¢alismasinda bir olayin belgelenmesinden
cok bir eylem dizisiyle karsilasiimaktadir. Bankamatikten islem yapan carsafli bir


https://goo.gl/7Z9KsV
https://goo.gl/SW5VZU
https://goo.gl/AjdF3g
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kadinin disaridan goriintiilenmesiyle baslayan video bankamatigin islem sonu verdigi
dekontun goriintlisiiyle biter. Ayrica videoda sanatginin kendisi yerine o anki
eyleminde yer alan gesitli 6geler ve durumlar goriintiilenir. Bu eylemler ve anlik
durumlar kimi zaman fazlasiyla ayrintili, kimi zamansa olduk¢a tanimsiz goriintiilerle
gercekligin ve fantezinin karmasasini sahnelemeyi hedefler (https://goo.gl/AjdF3g).
Videonun islevsizlestirilmis bir bankamatik (ATM) ekraninda sunulmasi ise videonun
kavramsal boyutunu kavramaya yardimci olan bir ayrintidir. Sanatgi bankamatik
alanim1 bir mekan olarak ele alir ve o mekanda gerceklesen eylemin goriintiisiiyle
baslayan ve biten bir dizi eylemi goriintiilerken tliketim toplumunda kimligin maddi
kazang ekseninde tanimlanmasini elestirir. Bu elestiri 2007 tarihli Otobiyografi

(Gorsel 26) performans-videosunda daha da agiklik kazanir.

Gorsel 26. Ebtisam Abdulaziz, 2007, Otobiyografi/ Autobiography. Performans Video
gortntiileri. Erisim:09.04.2013. https://goo.gl/AjdF3g

Bu performatif videoda Araplarin geleneksel kiyafeti sayilan kara ¢arsaf yerine siyah
bir body giyen Abdulaziz, aligveris yapar, sokakta dolasir, parkta oturur, halka karigir
ve sonunda posetle taginarak ¢op yiginina birakilir. Sanat¢inin kiyafetindeki islenmis
dekont numaralar1 hayatinin belli bir doneminin 6zeti niteligindedir ve bu ayrint1 2005
tarihli Otobiyografi videosuyla iliskisel bir baglanti kurar. Dolayisiyla Abdulaziz,
Otobiyografi’lerinde giiniimiizde insanin bir dizi koda indirgendigi tiiketim kiiltiiriiniin

alayci bir elestirisini sunar.


https://goo.gl/AjdF3g
https://goo.gl/AjdF3g
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Gorsel 27. Ebtisam Abdulaziz, 2015, Utanmaz / Unashamed, performans video goriintiileri.

Erigim: 09.04.2018. https://goo.gl/AjdF3g

Birey ve toplum arasindaki sorunlar1 ve catismalar1 ¢esitli agilardan ifade etmeye
yonelen Abdulaziz, kadinlarla ilgili konulara, sosyal ve kiiltiirel sorunlarin gevresinde
egilir ve Gorsel 27°de bulunan Utanmaz adli performatif vidosunda oldugu gibi
Ozgirliigli arayan her kadimi temsil etmeyi hedefler (https://goo.gl/AjdF3g). Bu
videoda karanlik bir odada UV 1sinindan yararlanan sanatgi floresan boya ile bedenini
Unashamed (Utanmaz) kelimesi ile donatir ve Abdulaziz’in bedeni yazma eylemiyle
gorliniir hale gelir. Abdulaziz’in kendi bedenine uyguladigi bu yazi pratigi, bir
damgalama eylemi olarak kadin bedeninin Arap kiiltiiriinde ugradig sansiire isaret
eder. Dolayisiyla sanatci, Arap bir kadin sanatg¢inin bdyle bir hamleyle karsilasacagi
yanlig anlasilma ve sorgulanma durumunu kendi iizerinden gostererek acikliga

kavusturmaktadir.

Meksikali sanatgt Abraham Cruzvillegas ise insanlarin ¢op olarak degerlendirdigi
buluntu nesnelerle ¢alismaktadir ve 6zellikle buluntu nesnelerden iirettigi heykelleri
ile taninmaktadir. Meksika’da biiyiirken babasinin dogaclama bir sekilde kendilerine
yasam alani insa edisi ¢ergevesinde derme catma yapilagsmay1 mercege alan sanatci,
bu c¢er¢eveyi daha c¢ok kendini insa etme durumuyla iligkilendirerek

“Autoconstruction” basligini bir metafor olarak kullanir ve giindelik yasamda her giin


https://goo.gl/AjdF3g
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bir sekilde kendimizi yeniden insa ettigimiz diisiincesine odaklanir. Bu metaforu Kér
Otoporte Serisi’nde kendi seyahatlerinden ve giinliik yasamindan biriktirdigi duvar
kagitlar1, gazete, dergi, brosiir, zarf, bilet, kartvizit, poster, el ilanlari, regeteler,

cikartmalar, harita, pegete gibi kagit yigintilarin1 boya tabakasiyla kaplayarak

uygulamaya gegirir (https://goo.gl/cwFwnX, https://goo.gl/dLYbSX).

Gorsel 28. Abraham Cruzvillegas, 2008, Kor Otoportre Serisi / AC: Blind Self Portrait:
Glasgow-Cove Park.'® Erisim:09.04.2018. https://goo.gl/s2FDUv

Sanatgmnin 2008 yilindan itibaren uyguladigt Kér Otoporte Serisi’'nde her
diizenlemede kullandig1 renk ve diizenleme sekli farklidir. Ornegin gorsel 28°deki
uygulama Tate Modern’de, gorsel 29°daki uygulama ise Modern Art Oxford’ta
gerceklestirilmistir. Cruzvillegas’in bu diizenlemelerine farkli acilardan bakildiginda
nesnelerin boya hamlesiyle kalkan ug¢larinda kullanilan nesnenin orijinal rengini ve

yapisina dair ipuclart gormek miimkiindiir (Gorsel 29).

18 Sanatg1 bu diizenlemesinin ismini yer aldig1 mekanla iliskili belirlemistir ancak bu seride yer alan
daha sonraki caligmalarinin isimlerini herhangi bir anlama referans vermeyecek sekilde sifreli bir
dizilimle olusturdugu i¢in ¢alismalarin ad1 orijinal halleriyle kullanilmustir.


https://goo.gl/cwFwnX
https://goo.gl/dLYbSX
https://goo.gl/s2FDUv
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Gorsel 29. Abraham Cruzvillegas, 2011, Kor Otoportre Serisi / Blind Self Portrait as a Post-
Thatcherite Deaf Lemon Head. For ‘K. M.’ Erisim: 09.04.2018. https://goo.gl/cwFwnX

Cruzvillegas, gerceklestirdigi diizenlemelerde kullandigi malzemeleri, hepsinin bir
yere, zamana ve kisiye 6zgli olmalariyla bir glinliik gibi ele alir ve kullandig1 kagit
nesneleri boyayarak nesnelerin kimligini/icerigini/bilgisini yok eder. Bdylece
Cruzvillegas, kendi kimligi ile sanat pratigi arasindaki baglantiyr bu malzemelerin

ugradig1 doniisiimle ortaya koyar.

3.2. Uygulamalar

Orneklenen galigmalarin cogunda otobiyografinin giinliik yasamdan alinmis nesne ve
imgeler araciliiyla olusturulan gostergesel bir sisteme karsilik geldigi goriilmektedir.
“Gliniimiiz  Sanatinda Otobiyografik Anlatilar” baghkli rapor kapsaminda
gerceklestirilen kisisel uygulamalarda goriilen yaklasimlarda da, nesnelerin kavramsal
icerikleri ya da sembolik anlamlar1 tizerinden olusturulan bir anlati s6z konusudur. Bu
anlati, gerek otobiyografinin i¢ ice gelistigi otoportre tiirii ile gerekse giindelik yagsamin
nesneleriyle kurulan bir anlati olarak nesnelerin islevleriyle iligskilenen sembolik bir
kurguya yogunlasmaktadir. Ornegin, Gorsel 30°da yer alan g¢alisma, bir otoportre

olarak kurgulanmistir. Bu calismada bir otoportreden beklenen kimligi goriiniir


https://goo.gl/cwFwnX
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kilacak en karakteristik 6ge olan kisinin kendi yiizii yerine bu goriintiiyli yansitma
gorevine sahip bir nesne olan ayna imgesinden yararlanilmis ve otoportre imgesi ayna

imgesiyle verilmeye calisilmistir.

Gorsel 30. Esra Korug , 2014, Sikisma /Otoportre. Ahsap gergeve, ip, asetat. 2 x 48 x 60 cm

(Calismada kullanilan ¢ergeve, bir ayna gercevesi oldugunu agikca belli eden bir forma
sahiptir ve boylelikle aynanin simgeselligini ilk bakista vermektedir. Ayna ise
bedensel oldugu kadar zihinsel ice bakisin mekani olma ozelligine sahiptir.
Dolayisiyla burada ayna yerine sikistirtlmis iplerle olusturulan goriintii bir tiir ige
bakisin, kendiyle ve diinya gercegiyle karsilasmanin bir ifadesidir. Bu yaniyla bu
calismadaki yaklasim Van Gogh’un g¢izgisel ve dongiisel ritimlerle olusturdugu
hislerin aktarimindan ya da Bourgeois’nin temel insanlik duygularini temsil eden

sembolik formlarindan ¢ok da farkli degildir.
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Gorsel 31. Esra Korug, 2015, Bellek. Osb plaka, 130 adet 41ml cam kavanoz, miihiir, kagit,
kan. 150 x 100 x 8 cm

Gorsel 31°de yer alan Bellek isimli ¢alisma ise yasanan cografyadaki kimlik algisini
politik ve ahlaki tutumun sekillendirdigi diislince yapisinda otekilestirme durumuyla

iliskili bir taniklik anlatist olarak gerceklestirilmistir.

2015 yilinda “Baris” i¢in toplanan onlarca insanin katledildigi bir meydanin gercek
anlamda bir kan géliine doniismesine -daha sonra yaymlanmasi yasaklanan- goriintiiler
araciligiyla tanik olunmus ve bu kiyimin tanikligi Bellek adli ¢alismada kullanilan
nesneler ve icerikleriyle baglantili ele alinmstir. Olen kisi sayisinin (kaynaklarda 102-

129 arasinda degisen bir sayidir bu) aylarca netlestirilemedigi bu olayin taniklik ve
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deneyim baglantis1 kullanilan malzemelerle -kavanoz sayisiyla, kanla, miihiirle ve
icerik olarak atik ahsap parcalarin sikistirilmasiyla olusturulan osb plakayla-
kurulmaya ¢alisilmistir. 130 adet kavanozun kanla®® dolduruldugu bu kavanozlar birer
arsiv nesnesi gibi numaralandirilip etiketlenerek miihiirlenmis ve giindelik yasamda
siklikla karsilagilan bir nesne olarak, en ¢ok eski yapilarin yerine yenisinin inga
edildigi ¢aligma alanlarin1 gizlemek ig¢in kullanilan ahsap -0sb- plakaya asilmistir.
Dolayisiyla bu nesnelerin giindelik yasamdaki kullanimi ile yasanan cografyadaki
iktidar ve toplum taleplerinin sekillendirdigi diizen i¢inde kavranan birlik, denge gibi

kavramlarin bireysel algilayistaki karsiliklar1 arasinda bir baglant1 s6z konusudur.

Gorsel 32. Esra Korug, 2016, Bellegin Izdiisiimii. Kasnak {izeri el yapimi kagit ve led
aydimlatma. 205 x 305 x 10 cm.

Otobiyografinin tarihsel gelisimi kisinin kim oldugunu goriiniir kilma amaciyla ¢ogu
zaman fotografik imgeler lizerinden ilerlemistir. Ancak 1960’11 yillardan itibaren
baglamin 6n plana ¢ikmasiyla bu fotografik imgeler de bireysel 6zelliklerden siyrilma

noktasina gelerek anlatiy1 refere eden bir araca doniismiistiir®’. Gorsel 32°de yer alan

19 Kesimhaneden alinmig hayvan kami ve 130. olarak kendi kanim kullanilmistir.

21 Bu konuda Barthes’in otobiyografisinde fotograf ve metin arasinda kurdugu géndergesel ve kurmaca
iligki otobiyografinin bugiiniin bakisiyla kurgulanan bir eylem pratigi oldugunu gostermekte oldukga
etkili olmustur.
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Bellegin Izdiisiimii adli calisma dogustan itibaren biriken kisisel fotograflarin yeni bir

kagida / ylizeye doniistiiriilmesiyle gergeklestirilmistir.

Otobiyografik bir ¢ercevede degerlendirildiginde, fotograflar igcerdigi ge¢mise dair
hatirlatici anilarla, bu anilarin belirli bir zamana ve mekana ait oluslariyla ge¢gmisin bir
belgesi niteligine sahiptir. Bu yaniyla fotograflar tarihsel siire¢ igindeki degisimin
gorsel kanit1 ve arsivi olarak deger kazanir ve bir tiir portre olarak degerlendirilebilen
bu an1 toplulugu, tiim bir yasami barindirmasi agisindan da bir yasam dykiisii olma
ozelligine sahiptir. Dolayisiyla burada kisisel yasama dair bir siirecin arsiv
niteligindeki goriintiilerinin ugradigi doniisim hem kisiyi hem de nesneyi

tanimsizlastirirken seyircinin kendisinin anlam yiiklemesine de olanak tanir.

Ote yandan fotograflar kisisel ge¢misin belgesi olarak olduk¢a yiiklii anlamlar
icermekle birlikte, gazete de giinliik tarihsel siirecin arsivi niteliginde oldukga giiclii
bir aragtir. Tarihin olusumu ve aktarimi konusunda en temel arsiv 6gelerinden biri olan
gazeteler, igerdigi ¢ogu zaman yanli haberlerle hem bireyselligin hem de
toplumsalligin insasinda manipiilatif bir 6zellige sahiptir. Ozellikle baskic1 rejimlere
maruz kalan toplumlarda algi yoOnetiminin vazgegilmez unsuru olan gazete ve
televizyon gibi basat medya yayin organlari 6tekilestirmenin, damgalamanin, sahte bir
diinyanin alanmi olarak iktidar taleplerine gore sekillendirilmektedir. Peki bu talepler
hayatin ne kadarina niifuz etmektedir? Ya da bu talepler dogrultusunda olusan
“gercek” yanilgisinda kisi kendini nasil koruyacak ya da nasil kimlik kazanacaktir?
Uzamsal Bellek (Gorsel 33) ve Giiniin Distopyast (Gorsel 34) adli ¢aligmalar bu

sorulara yonelik uygulamalardir.
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Gorsel 33. Esra Korug, 2016, Uzamsal Bellek. Cikma pencere, sineklik iizeri el yapimi kagit
ve led aydinlatma. 12 x 70 x97 cm

Uzamsal Bellek (Gorsel 33) adli galismada kullanilan nesne, bir zamanlar bir eve ait
olan bir penceredir. Bir malzeme olarak pencere oldukga giiglii simgesel anlamlar
barmdirir ve Ernesto Francalanci’nin de belirttigi gibi her ne kadar igeri ile disar1 kap1
ve pencereler araciligiyla baglansa da mekéna 151k girmesini saglayan tek 6ge
penceredir ve “pencerenin egretilemeli kalinliginda digla i¢, ama aynm1 zamanda
disarida olan seyle igeride olan sey, diinya gergegiyle bizim yorumumuz arasinda bir
catigma vardir. Her sey bu diyaframda, karsitlagtirarak birlestiren bu ideal ekranda
oynanir” (2012, s. 163-164). Bu baglamda tercih edilen pencere, kapsadigi iceri-disari
baglamiyla toplumsal diizende goriinen, gosterilen ve algilanan gergeklik arasindaki
iligkiye isaret etmeye yoneliktir. Calismada duvara yerlestirilen pencerenin ardindaki
yapay 151k, ancak kendi smirlar i¢inde belirli bir alan1 aydinlatmaktadir. Burada
pencerenin kapladigi sinirli goriintli alani, zamani, disarinin getirisi ve kalintist olan
gazete pargalarindan olusturulan kagit sineklikte sikistirir ve bir tiir mekansal/uzamsal

hapsolmaya isaret eder.

Giintin Distopyasi (Gorsel 34) isimli videoda ise pencere fikrinin dogrudan bir ekrana
doniismesi ve bu ekranda su i¢inde goriinen gazete parcalarinin kaynama stirecindeki

hareketleri s6z konusudur. Bu video, iliskilenebildigi bir¢ok baslikla birlikte
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‘O0zglrliigiin’ son yillarda her alanda imkansizlastirilmast ve uygulanan yasak
politikalarinin her gegen giin artmasi lizerine bir disa bakisi, baska bir deyisle baskici
rejimlere maruz kalan toplumlarin maruz birakildig1 sahte bilgi bombardimanina dair
kisisel bir disavurumu temsil etmeyi hedeflemektedir. Foucault’cu bir bakisla
sOylemek gerekirse, giindelik yasamin her aninda siirekli bizi teslim alan bir varlik
olarak degerlendirilen gazetenin kullanimi1 medya organlarinin manipiilatif yanina bir

meydan okuma ¢abasidir.

Gorsel 34. Esra Korug, 2016, Giiniin Distopyasi, video, 1°25”’, video ekran goriintiileri

Dolayisiyla bu calismalarda kullanilan gazete ¢agin ¢elisik medya organlari etrafinda
carpitilan, deformasyona ugrayarak sahtelesen gerceklikler icin bir ara¢ olurken; bu
gerceklik karsisinda kendini arayisin ve diinyay: algilayisin gosterme alani olarak da
pencere bir ara eleman olmaktadir. Gorsel 35°te yer alan calisma da bu baglamda
gerceklestirilmis olup, bu arayis ve algilayista zaman-mekan iliskisini ve bundan

kurtulmay1 nesnenin doniistiiriilmesiyle baglantilandirmay1 hedefler.
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Gorsel 35. Esra Korug, 2018, Isimsiz. Tava iizerine Video yerlestirme.

Bir araci olarak pencere, disarida olanla iceridekinin gostergesi bi¢ciminde deger
kazaniyor ve diinya gergegiyle bizim yorumumuz arasindaki bir catisma alanina
konumlaniyorsa, ayna da bu catismanin en derinlikli alanina isaret eder. Ciinkii
pencere bir goriis alan1 olarak mekansal ve dissal bir bakisa referans olurken ayna

dogrudan bedensel ve zihinsel bir i¢ce bakist barindirir.

Gorsel 36. Esra Korug, 2018, Isimsiz. Video, ekran gériintiisii.

Gorsel 36’da yer alan video calismasi, Gorsel 30°da orneklenen Sikisma/Otoportre
adli calismadaki ayna metaforunu goriiniir kilmayr hedeflemektedir. Otoportreye
referans verecek bir goriintii aracilifiyla olusturulan videoda gazete pargalarinin
hareketli goriintiileri kimligi goriiniir kilmasi beklenen yiize yansitilmis ve ¢esitli
eylem komutlar1 seslendirilmistir. Bu komutlar ayni anda birden fazla ses araciligiyla
duyuldugu i¢in olduk¢a karmasik algilanmakta ve duyulan komutlarin karmasikligi
yasam boyunca 0gretilen, 6grenilmesi veya yapilmasi beklenen gorevleri isaret ederek

bireyselligi sorgulamay1 hedeflemektedir.
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Ayna, bireyi siirekli olmak ve goziikmek diyalektigi igine angaje ederek hayali kiskirtir, yeni
perspektifleri harekete gegirir ve bagka bir gergekligi haber verir. Bireyin kendisiyle karsi karsiya
kalmasi, olmasi, baskalarinin bakisindan koparilmis mahremiyet alani sadece bir goriiniisiin pasif
algilanis1 degil, bir projeksiyondur; arzu, yansima ve yansima arasinda bir dolasimdir. Bireyin
kendisini gézlemlemesi, degerlendirmesi, kendisiyle ilgili diisler kurmasi, kendisini degistirmesi:
Bunlar kendine bakisi uzun siire engelleyen yasaklarin 6tesinde aynayla her tiirlii bulusmanin
hayata gegcirdigi farkl islevlerdir (Melchoir-Bonnet, 2007, s. 144).

Hafiza Deposu adli ¢aligmada (Gorsel 37, 38) ise otoportre fikri otobiyografik bir
eyleme dontismektedir. Hafiza Deposu bebeklikten bugiine kadar birikmis olan
fotograflarin kagit artigina doniistiiriilme eylemini goriinlir kilan bir video
caligmasidir. Cift kanal formatinda olusturulan videonun sol tarafinda kisisel
fotograflarin evrak imha makinesinde yok olusu izlenmekteyken, sag taraftaki
goriintide imha edilmis fotograflarin parcalayicidan gegirilerek kavanoza
doldurulmasi izlenmektedir. Bu videoda yer alan kavanoz ise (Gorsel 38) kisisel

geemisin bir kalintis1 olarak igin bir pargasini olusturur.

Gorsel 37. Esra Korug, 2018, Hafiza Deposu (I), Cift kanal video, 2°30”".

Videoda izlenen fotograflar1 yok etme eylemi, kisisel anmi arsivinin yok edilmesi

araciligiyla imge ve nesne arasindaki bagi yok ederek otobiyografik bir eyleme
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dontisiir ve boylelikle 6zne ve nesneyi de tanimsizlastirir. Yani buradaki doniistiirme
islemi yitip gitmis zamanin kalintis1 olarak degerlendirilen bir arsivin kisisel hafiza ve

tarih i¢indeki varliginin yok edilmesine yonelik bir eylemdir.

Artakalanlar (Gorsel 39) isimli diizenleme ise bu doniisiim sonucunda fotograflara
dair higbir ipucu tagimayan kagit artigindan yapilmis el yapimi kagidin ana elemana
dontistiigli bir diizenlemedir. Bu diizenlemede -kimi zaman yiizeye uygulanan kasti
miidahalelerle kimi zamansa tesadiifi karsilagmalarla- deformasyona ugratilan
kagitlarin  ylizeylerindeki formlar otobiyografik bir eylemin giinliik kaydi

niteligindedir.

Gorsel 38. Esra Korug, 2018, Hafiza Gorsel 39. Esra Korug, 2018, Artakalanlar.
Deposu (1), 1000m!’lik cam kavanoz, El yapimi kagit diizenleme

fotograf pargalarindan olusan kagit

hamuru

Orneklenen kisisel calismalarda kullanilan fotograf ya da gazete gibi nesneler,
barindirdiklar1 simgesel anlamlarla bellekte kalan anilarin dontisiimiinii ve imgesel
disavurumunu vurgulamay1 hedeflerler. Bu baglamda, fotograf ve gazete gibi an1 ve
tarih yiiklii kagit nesnelerin yeni bir kagida/nesneye donistiiriillmesi eylemi, bu
nesnelerin igeriklerinden yola ¢ikarak anlamlarini ve temsillerini sorgulamaya yonelik
uygulamalardir. Yararlanilan el yapimi kagit teknigi ise Cruzvillegas’in giinliik-an1
nesnesi olarak degerlendirdigi yasamin kagit yigintilarini boyama eylemine yakin bir

eylemdir ve bu eylemler seyircinin kendi hayal giicline zemin olusturmaya yoneliktir.
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Gorsel 40°ta yer alan Dort Kapt Bir Oda isimli ¢aligsma ise kapinin bir gosterge olarak
ele alindig1 bir yerlestirme olup, 6znel bakista toplumsal, kiiltiirel ve sosyal yapilanma

icinde biraradaligin, 6zel alan fikrinin ve Ozgiirliiglin imkansizligina isaret etmeyi

hedefler.

Kapiy: sanatsal ¢oziimleme (bugiin de dadaci-gergekiistiicii-kavramci disli sayesinde hizli bir
hareket iginde olan bilgi) yoluyla kendi yapisal ogelerine ayirmak istersek onun simgesel
karmasikliginin hemen farkina variriz. Kol ve kilit, bu kadar yakin olmalarma karsin, tamamen
karsit iki isleve sahiptirler, biri davet eder 6teki dislar; kollar ve kilitler de, eksenlere gore goreli bir
bagimsizlikla hareket ederler (miilkemmel bigimde yaglanmis olmalart umut edilir, ¢iinkii,
Beckett'in Molloy'da dedigi gibi, "sessizligi saglamak tam olarak nesnelerin gorevidir'")
(Francalanci, 2012, s. 143).

Iceri ile disart iliskisinde pencere bakisin mekani olarak goriisle deger kazanirken, kapi
ise hareketin mekani olarak bedenle iliskili deger kazanan bir nesnedir. Ayrica kapinin
kendi i¢indeki tlir ve anlam c¢esitliligi oldukca fazla oldugu ic¢in kapinin hikaye
cesitliligi de epeyce fazladir. Cogu zaman kapi giris ve ¢ikisin ana mekani olarak esikle
iligkilenir ve bu esik her zaman bir sinir kavrami olusturarak orada/ligr ya da
burada/lig1 belirler. Kapi kolu ve kilit mekanizmasi ise dogrudan bedenin katkisiyla
islevini yerine getiren bir sistem olarak bu sinirin giivenligine hizmet eder. Dolayisiyla
kapinin igeriginde bir se¢im s6z konusudur. Bu secim, a¢ip kapamadan, gizlemeye,
ortaya g¢ikarmaya, gostermeye, korumadan korunmaya, yasaktan izne vb. birgok
durumla iligskilenebilir. Yasam boyu ag¢ip kapatilan, girilen c¢ikilan, zorla
acilmaya/kapatilmaya calisilan, Gtesinde ya da berisinde durmak zorunda olunan vb.
kapilar diistiniildiigiinde bu ¢esitlilik 1yice derinlesir.

Bir odayla Steki, bir iceriyle bir disari arasina yerlestirilmis olan kap1 evlerin duvarlarindaki ve

kentlerin surlarindaki gegittir. Ama ne zamana ne de mekana aittir; yalnizca hareket, eylem ve

davranig onu calistirir ve giincellestirir. Ayirici bilmece olan kapt birlestirmez: amansizca seger,

ayrir, tersini syler. Bachelard'in yazdig: gibi, “kapatan hareket her zaman acan hareketten daha
net, daha giiclii, daha hizlidir” (Francalanci, 2012, s. 136).

Dort Kapr Bir Oda isimli ¢alisma izleyicinin de kapilart agip kapatmasina yonelik
diizenlenerek izleyiciyle etkilesimde bulunmayr amacglamaktadir. Dort kapinin
birlestirilmesiyle olusturulan kapali alanda igeri-disar1, dogu-bati, kuru-yas vb. gibi zit
anlamli kelimelerin yani sira, yap-duyma, gor-dinleme vb. gibi olumlu ve olumsuz
anlamli fiiller duyulmaktadir. Bu sesler gitgide karismaktadir ve herhangi bir kap1

acildiginda ses kesilmektedir. Dolayisiyla, ses sisteminin kapilarin kapaliyken devreye
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girmesi izleyiciyi bu alan1 ve ses iliskisini deneyimlemeye davet eder ve seyirci sesi
duymak i¢in igeri girmek durumunda birakilir. Bu yaniyla s6z konusu ¢alisma, giinliik
yasamda karsilasilan ya da maruz kalinan yonlendirmeleri ve bu ydnlendirmelerin
olusturdugu simnir1 isaret etmekte ve izleyicinin bu smirda yer almasini saglamayi

hedeflemektedir.

Gorsel 40. Esra Korug, 2018, Dort Kapi Bir Oda, 4 adet ahsap kapi, ses diizenegi,
87 x 87 x 212 cm.

Orneklenen kisisel uygulamalarda goriildiigii {izere, otobiyografik bakista nesnelerin
kavramsal igerikleri ya da sembolik anlamlart lizerinden kisisel bir tarih ve benlik
sorgulamasi s6z konusudur. Bu yaklagim gilindelik yasamda ve toplumsal diizende
hissedilen, algilanan/kavranan kimlik algisin1 nesnelerin gostergesel anlamlari
iizerinden sorgulamaya yoneliktir. Bu bakis sonucunda, otobiyografinin gerek
gecmisle gerekse bugiinle miicadele etmek i¢in sanat ve yasam arasindaki bir koprii ve

doniigiim alan1 oldugu ifade edilebilmektedir.

Dolayisiyla orneklenen sanatgilarin yaklasimlari ve c¢alismalar otobiyografinin,
giindelik yasamda Kkarsilagilan tirlii durumlarin nesnelerle iliskilendirilerek, bu

nesnelerin anlamlari, sembolik degerleri iizerinden kurgulanan bir anlati bigimi
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oldugunu  gostermektedir. Ayrica bu Ornekler otobiyografide sunulan
kimligin/kisiligin aile/soy, toplumsal yapi/devlet diizeni, tarihsel olaylar, cesitli
sosyal/kiiltiirel yapilar ve 6nemli kimi sahsiyetlerle bagintili oldugu fikrinden hareket
ederek bugiin sanat alaninda otobiyografik icerigin gerek kiiltiirel, tarihsel, psikolojik
ya da sosyal tanikliklar ve deneyimler araciligiyla, gerekse giinliik yasam pratikleri ve
nesneleriyle ele alinabilecegini gostermektedir. Bugiin biitiinliikli  bir kimlik
sOyleminin imkansizligiyla kimlik politikalarin1 goriiniir kilmay1 hedefleyen bu tiir
yaklasimlar dil, din, 1rk, cinsiyet, cinsel kimlik gibi her tiir ayrimciligin ortaya serildigi
giiclii bir kategori olarak 6znelligin ve dolayisiyla otobiyografik de sayilabilecek

yaklasimlarin ¢esitliligini 6n plana ¢ikarmistir.

Bu cesitlilik icinde otobiyografinin geldigi noktayr 6zetlemek gerekirse, doga ve
kiiltiir, kamusal ve 6zel, gercek ve kurgu arasindaki sinirlarin asindigi bir ¢agda,
otobiyografi, kisinin kendini kesfetme, bireysel bir kimlik yaratma, kendini veya
diistincelerini temsil etme/belgeleme aracinin 6tesinde sosyal-siyasal-kiiltiirel-cinsel
kimliklere, her tiir ayrimcilifa ve bir aradalifa, otomatiklesen hayata, tarihe ve
hafizaya, go¢ ve yersiz yurtsuzlagsmaya, kiiltiirel bellek agilimlarina, yabancilagmaya
ve yabancilastirilmaya, 6tekilesmeye ve otekilestirmeye, kendini yeniden insa etme
arzulara isaret eden giincel ve evrensel problemlerin de yansitildigi bir aragtir.
Dolayisiyla otobiyografi, bireysellikle kurulan bir anlatidan cok, baskalariyla,
cografyayla, toplumla, siyasetle, politikayla, cinsiyetle, 1rkla, dinle, tarihle ve yasamin
barindirdig: tiirlii olanaklarla oriilmiis bir anlati olarak kisisel bir kesfin 6tesinde bir

sOylem ve miicadele alanidir.
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SONUC

Sanatc¢inin kendisini/hayatini anlatabilmek i¢in aynadaki yansimasina bagvurmasiyla
baslayan otobiyografik anlati siirecinde postmodernizme kadar big¢imselligin 6n
planda oldugu ve otoportre ¢aligmalarinin 6zne-nesne biitiinliigii i¢inde kurgulandig
goriilmektedir. Postmodernizmle birlikte bigim yerine icerigin- dolayisiyla baglamin-
On plana ¢ikmasiyla hem otoportre tiiriinde 6zne-nesne biitiinliigii 6nemini yitirmis
hem de otobiyografi sembolik formlar ve nesnelerle kurulan bir anlatiya evrilmistir.
Tarihsel gelisimi i¢inde Once goriiniisiin, sonra algilayisin gosterimine odaklanan
otobiyografik anlatilar modernizmle birlikte kisisel 6zelliklerin, sosyopolitik durusun,
cinsel ve Kkiiltiirel kimligin de temsil edilebilmeye baslandigi bir aragken;
postmodernizmle birlikte kiiltiirel, toplumsal, cinsiyete bagl baglamlarin 6n planda
oldugu bir sdylem araci olmusg ve giiniimiizde bu baglamlarin gerisinde yiizyillardir
varligini koruyan dil, din, 1rk, cinsiyet, cinsel ve etnik kimlik vb. her tiir ayrimciligin
ortaya serildigi giiclii bir kategoriye yiikselmistir. Bu doniisiimde, postyapisalci,
postmodern ve feminist kuramlarla Bati ideoloji ve degerlerine yonelik bilgi
sistemlerinin sorgulanmasi otobiyografide kendini ataerkil yapinin ve bu yapinin
kimlik tlizerindeki etkisinin yapisOkiimiine ugratilmasiyla gostermistir. Postmodern
kuramcilarin 6ne siirdiigii otobiyografik bagintisallik anlayisi ise ataerkil yapilarin

Otesine gecerek gecmis tarihsel siireclerin elestirisini de beraberinde getirmistir.

Ote yandan nasil ki Batida modernlesmeyle birlikte okur yazarligin artmasi vb.
gelismeler otobiyografinin gelisimini etkilemisse, bugiin i¢in de teknoloji ve iletisim
alanindaki yeniliklerin getirisiyle 6zel ve kamusalin birbirine karistigi sosyal
mecralarda sanallagsan kimlikler, Internetin sagladigi olanaklarla goriiniirliik kazanan
yasamlar da otobiyografinin g¢esitlenmesinde etkili olmus ve otobiyografinin her
alanda popiilerlesmesine katkida bulunmustur. Ozellikle medyada fazlasiyla yer
verilen yasam Oykiileri diinyanin dort bir yanindaki 6zgiirliik miicadelelerini, insan
haklarini, esitsizlikleri, toplumsal normlarin tarihsel siire¢ icinde nasil evrildigini vb.
durumlarn birinci tekil sahis anlatilartyla, tanikliklar ve deneyimlerle aktarmakta ve
otobiyografik ¢erceveyi hayata tutunma ya da hayatla savagsma araci olarak 6n plana

¢ikarmaktadir.
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Sonug olarak, Batida olusan bireycilik algis1 ve Hristiyanligin itiraf kiiltliriiniin tirtini
olarak ‘ben’in tekilligini vermek zorunda olan otobiyografi bugiin ‘biz’in ¢ogulluguna
isaret ederek, kisisel, toplumsal, kiiltiirel ve siyasi tarihlerin kapilarini aralayan bir
anlatiya evrilmistir. Bu siirecte 6rneklenen c¢alismalarda, gerek 6zel, gerek kamusal,
gerek duygusal, gerekse psikolojik olarak insa edilen kimlikler araciligiyla gosteri
kiltliriine, cinsiyet rollerine, tiiketim kiiltliriine, sosyal/ kiiltiirel/ tarihsel /toplumsal
yapilara isaret edilmesiyle otobiyografinin o&tekilestirme, asagilanma, Yyersiz
yurtsuzlagma gibi her tiir ayrimciligin nasil bir bellek olusturdugunu gosteren bir tiir
miicadele alanina doniistiigii goriilmektedir. Bu yaniyla otobiyografi ruhsal/igsel
itiraflara yonelen bir anlati olmaktan ¢ikarak kisiligin olusumunda digsal unsurlara
yonelen bir anlatiya doniistiigli gibi, {ist diizeyde kiiltiirel olgunluga sahip toplumlarin

tiriinii olarak geligse de, bugiin az geligsmis toplumlarin kucakladigi bir tiir olmustur.
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