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OZET

ASLAN, Ash. Sanatta Mahremiyet. Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu,
ANKARA, 2018.

Teknolojinin yasam igerisinde kendisine yer bulmasi ve kullanim olanaklarinin
artmastyla birlikte, 6zellikle 19601 yillardan sonra, mahremiyet kavrami hukuk ve
sosyal bilimler alanlarinda ilgi uyandirmaya baslamistir. Davranig bilimleri ile birlikte
insanlar, gergek sebeplerini bilmedigi kimi davranis, diisiince ve duygularini mantik
agisindan tutarli ya da ahlak yoniinden benimsenebilir ve anlasilabilir bir nedene
baglama istegi duymuslardir. Ancak bu isteklerin sonuglanmasi, ayn1 zamanda yeni
kurallarla birlikte Ozgiirlige yeni kisitlamalar getirdigi i¢in, gitgide daha cok
huzursuzlasan insan profilleri ortaya ¢ikmaya baslamistir. Toplumun huzursuzlugunu
dindirmek amaciyla Oncelikle bireysel hak ve oOzgirlik baglaminda ele alinan
mahremiyet kavrami, daha sonraki yillarda psikolojik, sosyal, mimari hatta ekonomik
bir kimlik kazanarak disiplinler arasi pek ¢ok calismaya konu olmustur. Boylece,
zamanla hem fiziksel hem de psikolojik anlamda mahremiyet hakki ve olanaklar

artmistir.

Gunimuz pratiklerinde, aliskanliklarla degisen, kimlik kazanan mekan ve esyalarin
onemi, kiiltiirlere gore farklilik gdsteren mahremiyet algisina doniismektedir. Sanat,
insanin algilama bi¢iminin somut bir 6rnegi olarak kabul edilirse, herhangi bir donemin
ya da toplumun yapisini, diisiince bigimini sanat araciligi ile okumak miimkiin olabilir.
Mahremiyetin, dénem, mekan ve cinsel kimlik ile olan iligkileri gz oniinde tutularak,
zaman igerisinde ge¢irdigi degisimin, sanat ve giinliik hayat ile olan iliskisi, bu
calismada incelenmeye calisilmistir. Sosyal iliskiler ¢ercevesinde ele aliman konu;
yalmizlik, giiven, alansallik, yer kimligi, kendileme, mekansal roller ve Proksemi gibi

destekleyici kavramlarla ele alinmistir.

Bu baglamda ¢aligmanin ilk boliimiinde, kisisel yasam ve kamusal alan iligkisiyle
degisen mahremiyet algisi, degisen algiyla birlikte giindeme gelen yaklasimlar ve
kuramlar ele alinmistir. Mahremiyete dair yaklagimlar 1s18inda ikinci boliimde; insanin,

mekanin ve nesnenin mahremiyete etkisi, karsilikli diyaloglar1 ve bu iligkiyle birlikte
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sanat alaninda gergeklestirilen ¢alismalar incelenmistir. Caligmanin tiglincii boliimiinde
ise; konu kapsaminda ortaya ¢ikan; ev, ortli, goriniirlik, igerisi-disarisi, 6zel esya..gibi
kavramlarla iliskilendirilerek ortaya g¢ikan ¢aligmalar, mahremiyet konusu dahilinde

irdelenmistir.

Anahtar Soézcikler: Sanat, Mahremiyet, Mekan, Kamusal, Ozel
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ABSTRACT

ASLAN, Asli. Privacy in Art. Proficiency in Art Study Report, ANKARA, 2018.

As technology has expanded its place in life and the opportunities to use the technology
has increased, the concept of privacy begun to attract interest in the fields of law and
social sciences, especially after the 1960s. Together with behavioral sciences, people
have been in tendency to attribute their behaviors, thoughts and feelings, which they do
not know the real causes, to a logically consistent or morally acceptable and
understandable reason. However, as the conclusion of these intentions also brought new
restrictions on freedom with the new rules, more and more uneasy human profiles began
to emerge. The concept of privacy which is dealt with in the context of individual rights
and freedoms in order to relieve the unease of society has been the subject of many
interdisciplinary studies in the following years by acquiring a psychological, social,
architectural and even economic identity. Thus, privacy right and opportunities have

improved in both physical and psychological sense.

In today's practices, the importance of spaces and goods that change and gain an
identity with the habits is turning into the perception of privacy which differs by
culture. If art is considered as a concrete example of human perception, it may be
possible to read the structure and way of thinking of any period or society through art.
This study attempts to examine the relationship of ever-changing concept of privacy
with art and daily life by considering its associations with the period, space and sexual
identity. The subject is discussed based on social relationships and supporting concepts
such as loneliness, trust, territoriality, space identity, appropriation, spatial roles, and

proxemics.

In this context, the first part of the study deals with the perception of privacy which is
changing with its personal life and public space relationship and emerging approaches
and theories with the changing perception. Based on approaches on privacy, the second
part of the study examines the impact of human, space and object on privacy, their

mutual dialogues, and the studies conducted in the field of art. The third part of the
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study discusses the works that emerge under the subject and in association with the

concepts such as home, cover, visibility, interior-exterior, special object etc. within the
context of privacy.

Keywords: Art, Privacy, Space, Public, Special
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1. BOLUM

KAMUSAL ALAN, KiSISEL YASAM VEDEGISEN MAHREMIYET
ALGISI UZERINE

1.1. Mahremiyet

Mahremiyet kavrami son yillarda sik sik kullandigimiz bir kavram olmasina karsin,
1960'l1 yillarda hukuk ve sosyal bilimler alaninda ilgi uyandirincaya kadar ¢ok fazla ele
alman bir konu olmamistir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte insanlarin giinliik
hayatlarinin ve 6zel yasamlarinin birgok yontemle izlenebilir olusu, bu gbézetimden
rahatsizlik yasanmasma ve bu rahatsizlign dile getirerek ¢esitli hukuksal yollara
basvurulmasina neden olmustur. Toplum, i¢inde gerceklesen herhangi bir degisimi tiim
toplum yapisina yansitan bir sosyal yap1 oldugu igin, belli gruplar {izerinde, iliskilerde
yapilan segimler, toplumun yasadigi gozetim durumlari, 0zel alanda keyfi davranma
Ozglrliigiigibi konular irdelenmis ve mahremiyet kavrami sosyal bilimler alaninin
mercegi altina girmistir. Insanlarin bir arada yasayip kalabalik gruplar olusturmasiyla
sorunlar goriiniir hale gelmeye baslamig, bdylece schir hayatindaki kentsel
mekanizmalar ilgi odagi haline gelmistir. Insanin diger insanlarla, mekanla ve
nesnelerle kurdugu iligkiler ¢evre psikolojisi adi altinda sosyal psikolojinin bir alt dali

olarak incelenmeye baglanmistir.

Baska insanlardan saklanan ve goriilmesi istenmeyen mekanlar, kisiler, esyalar, bilgiler,
0zel konular kisinin mahremiyetini olusturmaktadir. GUniimiz ¢ok kaltirli toplumlarda
mahremiyet; egitim durumu, yerlesim bolgesi ve etnik kiiltiir, cinsiyet, toplumsal statii,

kisinin iliski tiirii vb. durumlara gore farklilik gosterir.



Mahrem kelimesi Arapga "haram"dan gelmektedir. "Mahrum™, "hirmet",
"muharrem”, "tahrim" gibi kelimeler de ayn1 kokten gelirler. Men etmek, mahrum
etmek, mimkin olmamak, el siirmemek, herhangi bir seyi terk etmek, kisinin
namusunu korudugu yakinlari, saygi gosterilecek sey; kadin ve kendileriyle
evlenmenin haram oldugu yakin akraba gibi anlamlar igerir. Mahremiyet ise, ayni
kokten gelip, bir seyin gizli hali, bir seyin gizli yonii demektir. Tiirk¢e'de buna
karsilik olarak kullanilan "6zel alan"dan daha kapsamlidir (Baglh, 2011, s.184-
185).

Tarihsel donem ve yasanilan mekan, bireyin icinde bulundugu sosyal ve ekonomik
durum, kisilerin birbiriyle olan iletisimi gibi sosyal ve fiziksel sartlar degisken oldugu
Icin insanin mahremiyet deneyimine etki eder ve dolayisiyla mahremiyetin tek bir
tanimin1 yapmak dogru degildir. Richard Sennet'e goére mahremiyet: "Zorlama
olmaksizin, karmasik toplumsal gercekligi 6lgmede tek bir dogruluk standardina

inanilmasidir. Yani toplumun psikolojik terimlerle 6lgiilmesidir.” (2013, s. 433)

Tiim sozlii ve sozsiiz iletisim yollarin1 kullanarak bireyin izin verdigi kadarini diger
insanlara gostermesi, mahremiyet tercihi ile alakalidir. Yalniz kalmak istendiginin
sOylenmesi, gdz temasindan kacinma, panjurlari kapatma, giyimde Ortiinme, kapiy1
Kilitleme... gibi gorliniirliigii ve iletisimi engelleyen davraniglar bireyin kendisi ve
yasam mekanlari i¢in aradigi mahremiyet davranislaridir. Bu davranislar, toplumlarin
sosyal yapisi, kiiltiirii ve gelenekleri farklilik gosterdigi igin, her donem ve toplum
yapisina gore degisir. Erken donem toplumlarinda, 6zel alanlara sahip olmayan bireyler
her ne kadar ginimiz mahremiyetine uygun olmasa da kendilerine ait alanlara ve
kurallara sahip yasamislardir. Ev ici faaliyetlere gore yasadiklari mekani kullanmais,

belli sinirlar koymuglardir.

Hans Peter Duerr, Ciplaklik ve Utang adli kitabinda mahremiyetin sadece modern
bir alg1 olmadigin1 belirtir: Peru'nun kuzeydogusunda yasayan Yagualar, ihtiyag
duyduklari 6zel alan1 "hayali duvar" denen seyle olusturmaktadir. Bir erigkin ya da
bir cocuk yalmiz kalmak istediginde, karakteristik bir tavirla evin palmiye
yapraklarindan oriilmiis duvarina yaslanir. Bu durusu aldiginda, artik orada mevcut
degildir ve en acil durumlarda bile kendisine hitap edilmez, hatta bakilmaz. (Duerr,
1999:147) Duerr, goriiniiste ilkel olan bu topluluklarin 6zel alana siddetle ihtiyag
duyduklarii gosterir: Laos'taki Lametlerde bir ziyaretcinin asla asmamasi gereken
gbriinmez "tabu ¢izgisi" vardir. Ceyenlerde bir evin Uyeleri birbirlerini "gérmezden
gelerek™ kendilerine mahremiyet alanlar1 agarlar. Tzotsil yerlileri ise tek odadan
ibaret evlerinde birbirleriyle karsilastiklarinda, aradaki mesafeyi korumak igin
gozlerini genellikle baska tarafa ¢evirmektedir. Duerr, bu topluluklari anlayabilmek
icin, modern zihnin fiziksel sinirlarinin yani sira, ruhsal siirlarinin da bilinmesi
gerektigine vurgu yapar. (1999: s.150,151). (Yilmaz, 2011, s. 132-133)



Mahremiyet davranislarinin ¢aglar boyunca farkli sekillerde uygulanmasi, insanlar igin
baz1 gereksinimlerin degismedigini gostermektedir. insanlarin bedenlerini, mekanlarini
ve kisisel esyalarin1 koruma istegi ilk caglardan itibaren yasanmaktadir.Kisinin
disaridan gelen herhangi bir miidahaleden kendini korumasi ve zarar gdérmesini
engelleyen bireysel mahremiyet, bulundugu fiziksel ortamin kisiye 6zel olmasini
saglayan mekansal mahremiyet ve kisinin 6zel bilgilerinin dagitimini, paylasiimasini
kontrol edebildigi enformasyon mahremiyeti basliklar1 altinda toplanan mahremiyet,
ilkel kabilelerde ya da erken toplumlarda farkli isimlendirmelerde de olsa hayatin
igerisinde kendisine davranislarla birlikte yer bulmustur. Erken toplumlarda kamusal ve
0zel alan ayriminin kullanilmaya baslanmasi ile, tanidik/yabanci, mahrem/namahrem,
icerisi/disarist gibi kavramlar insan hayatinin i¢ine girmeye baslamistir. Evlerinden
disariya ciktiklarinda kutsal alan, pazar yeri gibi kamusal alanlarda yabanci insanlarla
bir araya gelinmesi, insanlarin sézel ya da sozel olmayan bir sekilde mahremiyet
isteklerini belirtmelerine neden olmustur. Disaridan gelen bazi miidahalelere karsi
korunmak isteyen insan, kiiltiire gore farklilik gosterse de bireysel mahremiyetini
korumak i¢in ortiinerek giyinmis ya da konusmak-bakigmak gibi iletisim yollarini sinirh
olarak kullanmistir. Gliniimiiz yerlesim yerlerinde niifus ¢oklugundan dolay1 ¢ok fazla
dikkate alinmasa da eski yasam alanlarinda mahremi korumak adma bazi kurallar
uygulanmistir. Bir mekanin mahremiyeti i¢in; belirlenen alanin etrafina ¢it ya da duvar
ormek, mekanin penceresine denk gelen yere aga¢ dikerek igerinin goriintirligiini

engellemek gibi bilingli yapilan davranislardan s6z edilebilir.

Mahremiyetin hazine gibi bir sahiplik oldugu erken uygarliklarda, mahremiyet
imkanlarina sahip olmak statliniin isaretiydi ve istenmeyen miidahalelerden
korunmak icin zengin Misirlilarin asma bahgeleri, Yunanhlarin siitunlu girisleri,
Romalilarin gesitli kapali mekanlar1 ve zengin Ingilizlerin tastan duvarlarla cevrili
kir evleri vardi; Moore’a gore(1984) erken toplumlar, sofistike sinirlara sahip
olmadiklart igin, sosyal ve gevresel mekanizmalarin yani sira, goz temasindan
kaginma gibi davranis mekanizmalarindan da yararlanmislardir (Newell,1995'ten
aktaran Goregenli, 2015, s. 61).

Her siyasal ve toplumsal yapilasma, zamanin zihniyetini de i¢inde barmdirdigi igin,
mahremiyet toplumlarda farklilik gosterir. Tarih boyunca bilim, siyaset ve sanat
alaninda bilginin paylasilmayip saklandigi, inancin esas alinarak, gercek bilginin goz
ard1 edildigi donemler yasanmistir. Ronesans donemi ile birlikte bu algi kirilmis,

astronomide, bilimde ve sanattaki degisimlerle yasanan aydinlanma ¢ag1 ile mahremiyet



olgusu da degismistir. Kopernik ve Galileo gibi astronomlar, o doneme kadar
kesfedilmemis bilgilere ulasarak bilinmez olani bilinir hale getirmiglerdir. Teolog
Martin Luther halkin ulasamadigi kilise metinlerini Almanca'ya ¢evirerek halkin da bu
bilgilere ulasmasini saglamis, boylelikle kilisenin kendini ele vermeyen biitiin sirlarini
paylagmigtir. Sanatcilar ise insan bedenini ¢iplak betimlediklerinde bedenin
mahremiyetini gézler 6nine sermislerdir. Béylece insanlar; kendi bedenleri, yasadiklari
cografya, inandiklar1 din veya bilimsel gercekler gibi alanlardaki bilgilere ulasmaya
baslamistir. Bu bilgileri saklamanin ya da cevreye dagitmanin Oniindeki engellerin
kalkmasi, denetime sahip olan insanlar igin bilinmezliklerin de ortadan kalkmaya

baslamasi anlamina gelmistir.

Omer Caha'ya gore 6zel ve kamusal alan arasindaki smnirlari ¢gizen ilk diisiiniirler J.
Locke, J.J Rousseau ve Hegel olmustur (Ozcan, 2003, s.270). Locke'a gore, devlet
islerinin oldugu alanlar kamusal alanlardir ve bu alanlar erkeklere aittir. Ev gibi i¢
mekanlardaki 6zel alanlar ise kadinlara aittir. Benzer sekilde Rousseau ve Hegel de
kamusal alani, kutsal devlet sevgisini tasiyan erkeklerin alani olarak betimlerken, diger
yasam bolgesi olan 6zel alan ise kadinlarin, gocuklarin ve oziirlillerin alani olarak

tanimlamistir.

“Kamusal" ve "kisisel" sozciiklerinin tarihi, Bat1 kiiltlirlindeki bu temel degisimi
anlayabilmemiz icin anahtar rolii oynar. "Kamu" sdzciigiiniin Ingilizcede bilinen
ilk kullanimi "kamu"yu toplumun ortak gikari ile bir tutmaktadir. Ornegin, 1470'de
Malory, Imparator Lucyos'tan "Roma'nin kamusal iyiligini [publykewele] saglayan
diktator" diye s6z ediyordu. Yetmis kiisur y1l sonra, buna sozciigiin "genel gozleme
acik ve ortada olan" seklinde yeni bir anlami daha eklendi. Hall, 1542 tarihli
Chronicle'da, "Iglerindeki kini tutamayip kamusal ve &zel alanlarda haykirdilar"
demekteydi. "Ozel" sozciigii burada iist diizey devlet erkanindan, "ayricalikli" kisi
anlaminda kullanilmistir. 17. yiizy1l sonlarina gelindiginde, "kamu" ve "ozel"
karsithginin  bugilinkii kullanimlarina benzer bir bigim almakta oldugunu
goriiyoruz. "Kamusal" sdzcligli herkesin denetimine agik olan anlamina gelirken,
"6zel" sozciigi kisinin ailesi ve arkadaslari ile sinirlanan mahfuz bir yasam bolgesi
anlamindaydi (Sennett, 2013, s.32).

18. yy baslarinda, insanlar yasam alanlarinin digina ¢ikmaya baglayarak strekli birlikte
olduklar1 aile, arkadas gibi yakin g¢evrelerinden uzaklasarak farkli insanlarla bir araya

gelmeye baslamislardir. Nur Vergin'e gore "..kent kendine 6zgii iletisim kanallari
yaratarak birbirinden kopuk ve habersiz olan bireylerin etkilesim siirecine girmelerini

saglar." (Tasc1, 2014, s.45) Sehir ortaminda bir araya gelen insanlar birbirleriyle iletisim



kurabildikleri gibi, ayn1 zamanda ¢atisma halinde de olabilirler. Farkli is alanlarinda
calisan, farkli hobileri olan, farkli diisiinen ve yasayan insanlar1 bir araya getiren sehir
karmasik iligkiler agmin bulustugu yapilardir. Turgut Cansever'e gore toplum hayati
"Baska bagka yollardan, kendi diinyalarinin yalmizhigindan gelip bir noktada
karsilagsmak, herkesin kendi diinyasindan bir seyleri karsi taraftan gelene vermesi“dir
(Tasc1, 2014, s.198-199). Kamusal alanlara ¢ikip tanimadigi insanlarla karsilasan kisi,
yeni insanlar ve farkli yasam tarzlan ile karsilasmis ve oOteki insanlarla iletisime
geemeye baslamistir. Hem tanidik hem de yabanci kisilerle kent meydanlarinda bir
araya gelip sosyal bir yapi olusturan insanlar, bu yapiyr algilayabilmek i¢in "kamu",

"kamusal", "kamusal alan™ gibi terimleri tartigilarak belli tanimlar yapmislardir.

Steele, 1709'da, Tatler'in bir sayisinda, "insanlarin kamusal ve 6zel etkinlikleri
lizerindeki... etkilerden" soz eder. Butler da 1726'da Sermons adli kitabinda, "Her
insan, kamusal ve 6zel olmak {izere iki tiir yetisine gore degerlendirilmelidir" diye
yaztyordu. "Kamuya c¢ikmak" (Swift) deyimi, bu cografyaya gore anlasilan
topluma 6zgii bir ifadedir. Eski tarz kullanimlar ingilizcede bugiin tamamen terk
edilmis degildir, ancak modern referans terimlerinin temelinde bu 18. yiizyil
kullanim1 vardir (Sennett, 2013, s.32).

18. yiizy1l ortalarinda ailenin 6zel yasam alani olarak goriilmesi, dis diinyaya ait giyim,
konusma ve davranmiglarin ev ortamindaki mahremiyete uygun olmadiginin
diistiniilmesine neden olmustur. Mahremiyetin yasandigi en 6zel mekanlardan birisi
olan ev, Wilhem Heinrich Riehl’e gore tek tek bireyler igin ikamete daha uygun hale
getirilirken aile icin giderek daha dar ve yoksul hale gelmistir (Habermas, 2017, s.119).
Aile fertlerine ait 6zel odalarin c¢ogalmasi, ailenin bir araya geldigi salonlar
kamusallagtirmistir. Eve gelen ziyaretciler, ailenin i¢sel alanina kamusal alan1 getirerek
kamusal ve 6zel alanin i¢ i¢e gecip denge kurmasina sebep olmustur. Habermas'a gore:
"Ozel alan ile kamu alam arasindaki ayrim g¢izgisi, evin tam ortasindan gecer."
(Habermas, 2017, s.119) Kamusal alanin 6zel alandaki temsili olan salonlarda, eve
davet edilenlerin sinirlandigi, i¢ kamusal alanlar yaratilir. Bu alanlar, evde yasayan
fertlerin kimliklerini, hayat goriislerini ya da yasam sartlarin1 gdsteren alanlardir. Unsal
Oskay ise 6zel alanin artik 6zel kalmadigindan, bunun da en iyi evin dekore edilme

seklinden ve esyalardan anlasilabileceginden bahseder:



Evdeki esyalarin dizilimine baktigimizda, onlarin kendimizi bagkalarina
sundugumuz kamusal alanlar haline geldigini goriiriiz. Gilizel esyalar ve nesneler
eve gelecek konuklarin gorebilecegi ve kullanabilecegi yerdedir. Kendimize ait
daha mahrem alanlarda daha dikkatsiz davraniriz. O nedenle, 6zel alan da 6zel alan
olmaktan ¢ikmus gibi goézikmektedir (Oskay,1989'dan aktaranYilmaz, 2011,
5.132).

Tipki evlerdeki esya dizilimleri ve sahip olunan mobilyalarin kalitesinin mevki belirttigi
gibi Onceki ylizyillarda giyim kusamin da sosyal statii isareti sayilmasi, insanlar
arasindaki iliskiyi de smirlandirmistir. Insanlar arasindaki smirlar gerek kiyafetlerle
gerek ev i¢i ve digin1 ayiran esyalarla kat1 bir sekilde ayrilmistir. Ancak 18. yiizyil son
ceyreginde Sokagin kendi basina Oneminin artmasi ile mevki belirten kiyafetler
kullanimdan kalkmis, boylece bedenin kendisi bir isaret haline gelmistir. Insanlarin
oldugu gibi goriinmeleri, birbirleriyle iletisim kurarken hicbir kisitlamaya yer
vermemelerine sebep olmustur. Sokakta gerceklesen bu degisim evlere de yansiyarak,
pencerelerin agir/kalin perdelerinden arinmasina neden olmustur. BOylece sokaktaki
insan ile ev i¢i sakinleri arasinda yalittim gorevi goren perdeler (Ortiiler) kaldirilarak,
hem igeriden disariyr rahatga izleme firsati dogmus, hem de disaridan evin i¢inin

gorlniirliigii acilarak, igerisi ile disaris1 arasindaki iletisimin imkanlar1 arttirilmistir.

Fiziksel doganin kamusal diinyaya ithali beraberinde kamu alaninda fiziksel
etkinliklere yonelik biytk bir heyecan getirdi. 1796'da, Paris'te alt1 yiizden fazla
dans salonu agildig1r tahmin ediliyor. Giiniin ve gecenin her saatinde insanlar
genelde bezgin ve pis kokulu bir halde buralara ugruyordu. ...sehirdeki gece boyu
acik kafelerin bir¢ogu o yil i¢inde acilmistt ve pencereleri de hep Sokaga
bakiyordu. Kisin da bu pencereler perdesizdi. Oysa daha 6ncekidénemlerde
kullanilan ¢ok agir perdelerle amaglanan kafe sakinlerini sokaktaki insanlarin
bakiglarindan korumakti (Sennett, 2013, s. 244-245).

Artan nufusla birlikte var olan konutlarin dolmasi, 19. ylizyilin ilk yarisinda karsilagilan
problemlerden birisidir. Oncelikle evler kendi igerisinde bolinerek tek tek dairelere
dontistiiriilmiistiir. Daha sonra olusan bu heterojen yapilar mahalle ve semt birimleriyle
daha homojen yapilara dontigmiistir. Ayn1 kiiltiirden ya da meslek grubundan olanlar
ayni mahallelere tasinmaya baslayinca, ylizyilin ilk yarisinda sokaklarda goriinmez
surlar olugsmustur. Evlerin bu sekilde boliinmesi de yeterli olmadiginda binalara iist
katlar eklenmistir. Boylece kamusal meydanlarin etrafindaki ¢ok katli binalarda oturan
bir siirli tanidik/tanimadik kisiler, yasam alanlarini olusturmaya baslamiglardir. Aileler

"genis" aile yapisinda "cekirdek" aile yapisina dontigmiistiir. Sehirdeki yasam alanlari



doldukca, insanlarin birbiriyle olan baglantis1 da zayiflamaya baslamistir. Daha fazla
yabancinin oldugu kamusal alanlar giin gectik¢e daha yalitilmis alanlar halini almistir.
Aktif olarak kullanilan magaza gibi kamusal mekanlar ise, yogun bir deneyim gibi
gorinse de daha az sosyal kamusal deneyimlerin baslangict olmustur. Sechirlerde
gerceklesen bu degisimler "6zel" ve "kamusal" alan tanimlarmin siirekli degisen,
eklenip/cikarilan yapisina yenilerini eklemistir. Sennett'a gére 6zel alan: "...kiginin bir
baskasinin etkisine acgikkenkendini dogrudan ifade edebilecegi bir diinyadir; 6zel alan
karsilikli etkilesimin hiikiim siirdiigii ancak gizli kalmasi gereken bir diinyadir."”
(Sennett, 2013, 5.198) Sennett'in tanimindan anlasilacagi tizere, insanlar sadece kamusal
alanlarda degil, 6zel alanlarda da baskalariyla birlikte olabilir. Kamusal alanda bulunan
insan diger insanlarin davraniglarini gozlemleyip irdelerken kendisinin de bir gézlem
altinda oldugunu anladiginda, kendi davranmiglarini diisiiniip tartarak hareket etme
zorunlulugu hisseder. Ancak, 6zel alanlarda insanlar bagkalariyla birlikte olsa bile bu

tarz kaygilar yasamaz ve kendilerini oldugu gibi ifade edebilir.

19.yiizyilin ortalarinda bir¢ok sehirde, insanlarin birbiriyle konusmak zorunda olmadig,
kalabalik alanlarda bile yalniz kalma haklarim1 kullandiklar1 yeni bir davrams sekli
gelismistir. Insanlarm olaylara karismadan birbirini gozlemledigi, birbiriyle iletisime
gecmeden bilgi edindigi, kamu iginde sessiz kalma hakki veren bu davrams sekli,
Sennett'in ifadesiyle, modern kamusal yasamda kendini goriiniirlik ve yalitim
paradoksu olarak gostermistir (Sennett, 2013, s.46). "...sessizlik sosyallige karsi
kamusal bir savunma hakkiydi. ...Sessizlik sanatta bagimliligin, toplum i¢inde ise
bagimsiz-olarak-yalitilmanin araciydi. Kamusal kiiltiiriin tiim mantig1 g¢atirdamisti.”
(2013, s. 281-284)

20. yiizyilda, bireyle toplum arasinda olusan bu kopukluk nedeniyle insanlar mahrum
kaldiklar1 seyleri mahrem iliskiler alaninda aramaya baglamislardir. Dogalar1 geregi,
baglilik ve sahicilikle yonlendirilen bir toplumsal iliski arayan insanlar, 6zel yasamlarini
kamusal alanlarda temsil ederek toplumun karakteristigini olusturmaktadirlar. Kamusal
alanda baskalarinin gézetimine karsi sessiz kalarak kendini koruma geregi duyan birey,
kendini glivende hissettigi Olclide iliski kurmak istedigi insanlara kendisini agmuistir.
Duygu ve diislincelerin belli bir gizlilikte giivende olacagi diislincesi 6zel alan ve

zamanlarin onemini arttirmis ve duygular1 iradedis1 bagkalarina gostermemek i¢in bu



0zel mekan/zamanlarin diginda duygulardan kaginmak gibi psisik sikintilara sebep
olmustur. Bu kagimma diger insanlarin ne hissettiklerini anlamalar1 i¢in daha ¢ok

yakinlagmalarina neden olmus ve yapay bir samimiyetin tohumlar1 atilmistir.

Kamu icinde kisilik, terimlerdeki bir celiskiydi; en sonunda da kisisel, kamusal
terimini yok etti. Ornegin ister aktdor ister politikact olsun, aktif bicimde
duygularin1  kamusal alanda sergileyebilen kigilerin 6zel ve istiin kisilikli
olduklarini diistinmek mantikli  hale geldi. Bu kisiler karsilikli iligki kurmuyorlar,
karsisina ¢iktiklari - seyirciyi denetliyorlardi. Seyirci onlari  degerlendirme
konusunda kendine duydugu giiveni giderek kaybetti; artik bir taniktan ¢ok birer
izleyici haline geldi. Boylece seyirci, kendine iliskin olarak aktif bir gug, bir
"kamu" olma anlayisin yitirdi. Keza insanlarin  duygularin1 baskalarina iradedist
aciga vurmakla korkutulmalariyla, kamusal alandaki kisilik, kamusal1 yikti. Sonug,
Otekilerle temastan daha ¢ok kaginma, suskunluga siginma ve hatta duygularimi
belli etme kaygisiyla higbir sey hissetmemekti. BOylece ifade sartlari bir maskenin
takdiminden, kisinin diinyada taktigi maskesi altindaki kisiliginin yani yiiziiniin
ortaya serilmesine dogru kaydik¢a, kamu iginde ifade  edici  olmayr isteyen
insanlar kamusal alani bosaltt1 (Sennett,2013, s. 336).

Gelisen temel sosyal yapilar modernlesme ile birlikte, kamusal alanin 6zel alandan ayr1
bir yasam alani olarak sanayilesme g¢ercevesinde ortaya ¢ikmasma neden olmustur.
Sanayi kapitalizmi ile birlikte emegini satmak zorunda olan insanlar, yaptiklar ise
yabancilasmiglardir. Bu ayriligi yasayan bireyler, yalitimi1 engellemek adina, yasam
alanlarin1 benimseyip kutsallastirmig, boylece kisisel deneyimlerini daha yerel ve
mahrem bir hale getirmislerdir. Toplumun kendisinde, nesnelerde, mekanlarda ¢esitli
anlamlar arayan birey aradigi cevaplart bulamayinca toplumsal yasamdan kagarak aile

i¢indeki 6zel yasam alanlarina yonelmistir.

(...)insanlar gercekten hissedebildikleri (duygusal), icinde bulunduklar1 simdiki ana
duyarl olduklar (biitiinliik¢ii), kendilerini tam olarak agiga vurduklar (tiimleyici)
zaman; Ozetle baglanmus olduklar1 zaman, genelde diinyadaki hayatta kalma,
mucadele etme ve yiikiimliliik altina girme deneyimlerine zit olan deneyimler
yasarlar. Dogal olarak, sosyologlarin bahsettigi bu duygusal yasam sahneleri
mahrem sahnelerdir: Aile, yakin gevre, arkadaslar arasinda gegirilen bir yasam
(Sennett, 2013, s. 339).

Ozel ya da kamusal alanlarda gegirilen zaman, bireyin hayat tarzi ile alakalidir ve
modern diinyada da dnemli bir yere sahiptir. Gelenegin onceki yiizyillara gore etkisinin
azalmas1 ile giindelik hayat yeni algilama bicimleri ile yeniden insa edilmeye
baslamistir. Modern yasamdaki kamusal/6zel alan ayrimi insanlarin birbiriyle

kuracaklart iligki sinirlarint da belirlemistir. Bu da insanlarin hayat tarzi segimleri igin



yeni birgok ¢esitliligin olusmasina neden olmustur. Kamusal diinyada yer bulamayan
iligkiler kendisine ozel hayatta yer bulmak zorunda kalsa da kamusal diinyanin

miidahaleleri ile sik sik 6zel olma durumlarini kaybetmislerdir.

Modern toplumsal hayat ortamlar1 ¢ok daha ¢esitli ve ayrigmustir. Ayrigma
Ozellikle kamusal ve 6zel alan farklilasmasini igerir, ancak bu alanlar ayrica kendi
iclerinde ¢esitlenir. Hayat tarzlari karakteristik olarak belirli bir eylem ortamiyla
baglantilidir ve bu ortamin bir  ifadesidir. Bu ylizden, hayat tarzi secenekleri
cogu kez ortamdakilerin (olas1 alternatifler pahasimna) icinde yer aldiklar
kararlardir. Bireyler giindelik hayatlarinin akisi i¢inde tipik olarak farkli ortamlar
ve yerler arasinda hareket ettikleri icin, hayat tarzlarmin sorgulandigi farkli
ortamlarda kendilerini rahatsiz hissedebilirler (Giddens, 2014, s. 113).

Bireysel hak ve ozgiirliklere yaptigi vurgu ile 6ne ¢ikan 20. yiizyil, ayni zamanda
sirlarin git gide azalarak mahrem sinirlarin ihlal edildigi bir yasami insa etmistir. Yiizyil
icerisinde gelisen teknoloji, insanlarin birbirini gézlemlemesine ve paylasilan mahremin

kamusal alana tasiarak 0zel olma durumunu kaybetmesine neden olmustur.

1.2. 1950 Sonras1 Mahremiyet Yaklasimlar: ve Kuramlari

20. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren popiiler kiiltiir, pazarlama ve tiiketim kiiltiirii
tizerine odaklanilmaya baslanmigtir. Bu donem, onceki yiizyillarda kisiye ait olarak
gortlen mahremiyeti, smirlarin erimesi ve kaynasmasiyla Oznellikten ¢ikarmistir.
Gelisen teknoloji ile kamuya acik hale gelen 6zel yasamlar, mahremiyetin géz onilinde
olarak tiiketilmesine neden olmustur. I¢ ice gecen yasamlar ile de bireylerin egemenlik
alanlar1 yani 6zel alan siirlari tehdit altinda kalmistir. Ifsa edilen 6zel alanlar pazarlama
{iriinii olarak kullanilmaya baslanmistir. Ozel hayatin ifsa edilmesi ve tiiketim nesnesi
olarak goriilmesi her ne kadar elestirilmis olsa da, popiiler kiiltiiriin yasam alanindaki ve
dolayisiyla sanat, medya, piyasa, pazarlamagibi alanlardaki yiikselisi engellenemez
olmus ve elestirilen konular bizzat hayatin merkezinde yer almistir. Dolayisiyla
bireylerin yalniz baslarina kaldiklar1 alan ve zamanlan istedikleri gibi degerlendirerek
yasamalar1 i¢in, bu alanlar1 kamusal alandan ayirmalari gerekmistir. Hannah Arendt,
"kamusalligin tarihinin kentlesme ile birlikte basladigin1 sdylemekte, 0Ozellikle

yabancilarla birlikte olma, baska bir diinyadan mechul olan kisilerle zorunlu olarak
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kentte kurulan iliskinin s6z konusu alanlarin ayrismasina neden oldugunu
belirtmektedir." (Arendt, 1994'den aktaran Ugurlu, 2011, s. 251-252) Kent hayatinda
yabancilarla birlikte yasasa da oteki insanlarla nerede ve nasil iletisim kuracagina karar
veren birey, 0zel alanda kendi deger yargilarina gore hareket ederken, diger insanlarla
iletisim kurabilmek i¢in onlarin mahremiyetine saygi duymak zorundadir. "Arendt’e
gore kamusal alan “insanlarin uyum i¢inde birlikte hareket ettikleri” her yerde ve her
zaman ortaya ¢ikar." (Ozcan, 2003, s. 258) Bu noktada kendi 6zel alanimi koruma
ithtiyact diger insanlarin da 6zel alanlarina saygi duymayu, kisilerin hassasiyetlerine 6zen
gostermeyi gerekli kilar. Mehmet Yiiksel'e gore; "...mahremiyet bizim bagskalar
tarafindan ne olgiide tanmip bilindigimiz, baskalarinin fiziksel olarak bize ne dlglide
ulagabilir olduklari, bizim baskalarinin ilgi ve dikkatinin ne O6l¢iide nesnesi haline
geldigimizle yakindan ilgilidir." (Yuksel, 2009'dan aktaran Yilmaz, 2011, s. 133) O
halde mahremiyet, kendi karar yargimizla diger insanlarin miidahalesinden uzak
oldugumuz bir alani betimlerken, bu ihtiyag ayn1i zamanda insanlarla iletigim
kurabilmek i¢in insanlarin mahrem alanina girmeyi de iginde barindirir. Kendi
icerisinde bu ikileme sahip olan mahremiyet kavramindaki acgiklik, kisilerin kontrolii
dahilinde olmasiyla alakalidir. Cevre psikolojisi profesorii Robert Gifford'a gore, Irwin
Altman tarafindan yapilan mahremiyet tanimi iyi bir Ornektir. Altman'a gore
mahremiyet, "bir kimsenin kendisine veya grubuna ulagsma g¢abasi {izerindeki secici

kontroludir." (Celikoglu,2008'den aktaran Aslan, 2011, s.91).

Ortega Y Gasset'ye gore de insamin kendine ait bir diinyasi vardir ve bu dinya
insanin mahremidir. Diger insanlarla yakinlasma, digerlerini kendi mekanina, yani
mahrem alanina almak demektir. Bu bir siiregtir; ¢iinkii insanin kendi diinyasina
bir digerini almasi, ¢esitli asamalardan geger. Bu asamalarin bir yerinde bazi
insanlar daha yakina gelebilir. Bu, ise "mahremiyet alaninda olmak" demektir. Bir
kisi bizim i¢in mahremiyet alaninda yer aliyorsa eger, o bizim i¢in artik baska hig
kimseyle karsilastirilamayacak, yeri doldurulamayacak bir birey haline gelmis
demektir. Dolayisiyla insani diinya Gasset'ye gore yakin ya da uzak bir insanlik
perspektifidir. Mahrem alanda bulusulan insanlar ise vazgecilmez birliktelikler
olustururlar (Gasset, 1999'dan aktaranYilmaz, 2011, s. 134).

Kisileraras1 alan mesafeleri kiiltiire, kisilige, cevresel faktorlere gore farklilik gosterse
de bir sehrin, mahallenin ya da evin harita {izerinde var olan sinirlar1 gibi bir insanin da
kendi alaninin sinir1 vardir. Yagam alanlarinin ihtiyaglart dogrultusunda mekanlar belli

bolgelere ayrilir ve aralarina smirlar ¢izilir. Bu smirlar arasit gecirgenlik ise belli
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kosullara baghdir. Insanlar durumlara gére bu sirlar icin daha esnek ya da hassas
davranabilir. Ornegin kalabalik bir sehirde yasayan insanlarla kirsal kesimde yasayan
insanlarin alanlar1 ayn1 degildir, cogu zaman sehrin kalabalig1 yabanci olan insanlarin
birbirinin kisisel alanina girmesine neden olmaktadir. 1966 yilinda antropolog Edward
T. Hall, kisiler arasindaki mekansal mesafenin iletisimde oynadigi rolii incelemis ve
kullandig1 Proksemi kavrami ile kendini merkeze yerlestiren insanin, dier nesne ve

canlilarla olan etkilesimine gosterdigi tepkiler lizerinde arastirmalar yapmaistir.

Hall'm (1974) kullandig1 “Proksemi” kavrami, genel olarak sosyal etkilesimlerin,
insanlarin arasindaki mesafe tarafindan belirlendigini vurgular. Kim oldugunuz
degil, nerede -ne kadar uzakta, ne mesafede- oldugunuz, sizi nasil algiladigimi
belirleyecektir. Onemli olan kendiliginden uzaklik degil, kavrama anlam veren, su
veya bu uzaklikta algilanabilen kiiltiirel uyaranlardir. Mesafe yakinlastikca
algilanan uyaranlar ve yakin iligki, buna bagli olarak da olumlu degerlendirme
artar. Hall, mesafeyi bir iletisim araci olarak goriir; insanlarin gesitli ¢cevrelerde ve
cesitli insan iliskilerinde duygusal durumlartyla iliskili olarak farkli mesafeler
kullandiklarin1 vurgular. Kullandigimiz mekanin aktif olarak kullanilmasim ve
manipule edilmesini, fiziksel ¢evre iginde tercih edilen yakinlik derecesinin ve
karsilikli iligkilerimiz sirasindaki angajman diizeyinin belirledigini 6ne siirer. Hall
dort tip mesafe bolgesi belirlemistir. Bu mesafelerin her biri, farkli seviyede
duygusal bilgi tagimakta ve mesafeyi yoneten kurallar, iliskinin niteligine gore
degismektedir. Yakin mesafe, kisisel mesafe, sosyal mesafe, genel mesafe
(Goregenli, 2015, s. 99).

Hall'un proksemi kavraminda Yakin mesafe / Mahrem alan, kisinin bedeninden 45cm.
uzakliga kadar olan alandir (GOrsel 1). Bu alan yakin iligki i¢erisinde olunan insanlarin
girmesine izin verilen bir alandir. Melek Goregenli'ye gore bu alanda ses, fisilti gibi
normalden daha diisiik seviyededir, goriis bir miktar bozulmustur (2015, s. 99).
Asansor, otobls vb. dar ve kalabalik ortamlarda isten¢ dist bu alana yabancilarin
girmesi kisilerde huzursuzluga neden olur. Bu rahatsizlik, g6z temasindan kaginma gibi
karsilikl1 iletisimin koparilmasiyla giderilmeye calisilir. Kisisel alan ise viicuttan 45 cm-
120 cm arasindaki alandir. Mahrem alandaki kadar olmasa da bu alan da insanlarin
secilerek alindig1, yani herkesin giremedigi, yakin ve 6zel bir alandir. Dost, arkadas gibi

yakin iligkide olan insanlar birbirlerinin kisisel alaninda rahatca hareket edebilirler.

Sosyal alan, sosyal iliskiler igerisinde oldugumuz is arkadaslar1 vb. kisilerle aramizda
koydugumuz 120 cm-360 cm'lik mesafedir. Bu alan igerisinde insanlarin birbirine
dokunma beklentisi yoktur ve iligskiler daha resmidir. Genel mesafe / Kamusal alan da

viicuttan itibaren 360 cm. Otesini kapsayan bir alandir. Bu alan birbirini tanimayan
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insanlara acik olan bir alandir. Hall proksemi kavramu ile insanlarin birbirleri arasindaki
mesafeyi kullanarak iletisime gectigini, hatta bu mesafe araligina bakarak yakinlik
derecesinin belirlenebilecegini belirtmistir. Bu mesafe, ¢esitli cevreler ve iliskilere gore
degisiklik gosterir ve ¢ogu zaman da kendiliginden yapilanir. "Hall, insanin bedenini ¢
nitelikteki alana gore “konumlandirdigindan” s6z eder: 1.Sabit alanlar (fixed) (binalar,
bina icindeki mimari duzenlemeler, vb.) 2.Tasmnabilir esya ve nesnelerin belirledigi

alanlar (semi-fixed) 3.Kisileraras1 alan (informal)"(https://goo.gl/yn4dDW)

PUBLIC SPACE

SOCIAL SPACE

Gorsel 1. Hall'un Proksemi kavramini gésteren sema

Erigsim: 02.02.2018.https://goo.gl/A88uKw

Bir siyaset bilimcisi olan Alan Westin ise, 1970 yilinda ¢ikardigi "Mahremiyet ve
Ozgiirlik" adli kitab1 ile o déneme kadar tek yonlii bir siireg olarak ele alinan
mahremiyet konusunu; kisiler arasi iletisim, belirli durumlardaki segcme 6zgiirliigii ve
tercih hakki gibi, fiziksel ¢evre ile insan davranislari arasindaki karsilikli iligkileri
inceleyen cevre psikolojisinin etkisinin de géz oniinde tutuldugu, ilk ve en kapsaml

caligmalardan birini gerceklestirmistir. Westin'e gére mahremiyet; "Bireylerin, gruplarin
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ve kurumlarin kendileriyle ilgili bilgilerin hangilerinin, hangi kosullarda ve ne zaman
baskalarina iletecegini belirleme hakki"dir (Goregenli, 2015, s.62). Westin dort farkli

mahremiyet durumundan bahseder:

(...)Bir kisinin tek bagina, gruptan ayri ve bagka insanlarin gozleyislerinden uzakta
oldugu kendi basina olma, inziva durumu. ...Yakinlk, teklifsizlik durumu bireyin
veya grubun daha yakin kisisel iliski diizeyine ¢ikma arzulariyla ilgili olan
mahremiyet durumudur. ...Bireyin toplum icinde ilgi odagi olmadan veya fark
edilmeden dolasabilmesinin miimkiin oldugu anonimlik durumu. ...Ayri tutma,
kendine saklama durumu ise, istenmeyen etkilesimlere karsi, geri ¢ekilerek fiziksel
ve psikolojik engellerin yaratilmasidir (Goregenli, 2015, s.64-65).

Sosyal psikolog Irwin Altman ve psikoloji profesorii Dalmas Taylor 1973 yilinda sosyal
iligkilerin ilerlemesinin ya da bozulmasinin nedenlerini arastirdiklar1 “Sosyal Girme-
Sizma Kurami1”ni gelistirmislerdir. Bu kurama gore, insanlar birbirleriyle etkilesim
haline girdiklerinde, davraniglarinin bir sistem seklinde igleyerek bir biitiinii olusturdugu
ongoriilmiistiir. Insanlarin diger insanlarla, gruplarin diger gruplar ya da bireylerle
kurdugu iliskiyi diizenlemek ve sosyal girme-sizma kuraminin daha iyi anlasilmasi igin
tek tek insanlarin ¢evre etkilesimiyle girdikleri durumlar degil, 6zellikle ciftler, aileler
gibi birden fazla insanin barindig1 sosyal yapilari incelemislerdir. Ayrica Altman 1976
yilinda “Mahremiyeti Diizenleme Kurami”n1 gelistirmistir. Altman’a gore kisi ile ¢evre
etkilesimini anlamamiz gereken, kisisel mekan, alansallik, kalabalik ve mahremiyet gibi
dort siire¢ vardir ve mahremiyet bu siiregler arasinda merkezi bir siirectir. Insanlarmn
evlerini nasil diizenledikleri, esyalarini, kapt veya pencerelerini nasil kullandiklari

tizerinde ozellikle durmus, ¢evresel mahremiyet mekanizmalarini incelemistir.

Mahremiyet olarak adlandirilan kisisel alan, cogunlukla ev ile ilgili olan, ancak bunun
yaninda gilinlik gereksinimlerimizin, kisisel yasam alanlarimizin kimse tarafindan
miidahale edilmedigi, diger insanlarla karsilikli bir etkilesim i¢inde oldugumuz 6zel bir
alandir. Toplum tarafindan yazili olmasa da s6zel olarak konulan kurallar, zaman
icerisinde insanlarin kurallara uyup uygulamasiyla belli hayat tarzlarmi ortaya
cikarmigtir Nerede nasil davranilmasi gerektigini bize kurallarla aktaran yasam
bigimleri, insanlarin diisiince tarzlarin1 da bu kurallara gére bicimlemistir. Ancak zaman
icerisinde, postmodern donemle birlikte bireysellesme, kimlik ve mahrem bilgilerin
ac1ga cikarilmasi gibi yasanilan degisiklikler, mahremiyetin incelmesine neden olmustur

ve toplumun genetik yapisina islemis olan bilgileri doniistiirmiistiir. Sosyolog Mike
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Featherstone'a gore; "Postmodernizm olarak adlandirilan yasam tarzi, kendisini tist
gercekliklerin, pastis ve kolajlarin, karsitlarin birlikteliginin ve pargalanmigliklarin
temellendirdigi bir donemi nitelemektedir."(Featherstone, 2005'den aktaran Ugurlu,
2011, s. 250). Degisen yasam tarzi ve diistinme bigimiyle birlikte, mekanlara, insanlara,
nesnelere atfedilen mahrem olma hali, daha once verilen degersel yiiklemelerin

degismesi ile birlikte doniisiim gecirmistir.

Postmodern donemde teknolojinin gelismesi ve elektronik iletisim yOntemlerinin
artmasiyla kamusal yasam tanimi genislemistir. Goriinmeyen/mahrem olan seyler
goriinlir kilindig1 icin mahremiyetin sinirlar1 da tartisilir hale gelmistir. Eve gelen
ziyaretgilerin salonda olusturdugu i¢ kamusal alan artik sinirlarini genisletmis ve en 6zel
anlar diinya ile paylasilir olmustur. Giddens'a gore; "Giiniimiizde "kisisel iligkiler"
terimiyle ifade ettigimiz "alan" mahremiyet ve kendini ifade etme i¢in ¢ok daha
geleneksel ortamlarda bulunmayan bir imkan sunar." (Giddens, 2014, s.26). Insanlar,
fiili olarak bag kurmamayi, daha az kisiyle iliskiye girmeyi tercih ederken bir yandan da
teknolojik araglar vasitasiyla sosyallesip ¢ok fazla bilgiye ulagmaktadir. Sennett'a gore,
radyo, ozellikle de televizyon, mahrem araglardir (2013, $.363). Insanlar bu aletleri
yalnizca evlerinde kullanirlar. Boylece bircok sey goren fakat birbiriyle ylz yize ¢ok
fazla iletisim kurmayan insanlar goriiniirlik ve yalitim paradoksunu dogurur. Lyn
Lofland ve Erving Goffman'a gore kalabalik bir sokakta birbirlerine tehlikeli
olmadiklarin1 gostermek isteyen yabancilarin birbirlerine goziinii dikip bakmamak ya da
gecis yolu vermek gibi yapmis olduklar1 davranislar bile ayn1 zamanda insanlar1 o
ortamdan yalitan davraniglardir (Sennett, 2013, s.383). Kalabalik igerisinde yalitilmis
olmak ayn1 zamanda mahremiyeti yasamak i¢in ev ortamindan disartya ¢ikilmasinin
kapisin1 aralamis, goriinlir ama iletisim kurmayan birey kendi sessiz diinyasinda
mahremiyetini yasamaya baslamistir. Bu durum da kamusal alanlarin igerisinde, yalniz
ve sessiz kalma hakkini kullanan bireyin olusturdugu 6zel alanlardir. Yeni algilayista
gozlerden uzak olmaya gerek yoktur, ¢linkii kamusal ve 6zel alan tanimlar1 karsilikli
olarak gecirgen hale gelmistir. "Ozellikle iletisim teknolojilerinin gelismesiyle Sennet’e
(2010: 450) gore; kamusal alan hizla 6zellesirken; Giddens’a (2010: 284) gore 6zel alan
zaman iginde kamusallagsmaktadir." (Cayci, Karagiille, 2014, s.190)
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Habermas'a goére ise, "devletle toplumun birbirlerine karsilikli niifuz etmeleri
6lglsiinde, kiigiik aile kurumunun toplumsal yeniden iiretim siiregleriyle olan bagi
¢oziilmiis, eskiden biitiin 6zel alanin merkezi olan mahremiyet alani, 6zel alan
bizzat 6zellik kaybettikge bu alanin kiyisina ¢ekilmistir. Aile, artik tamamen gelir
ve bos zaman tiiketicisi konumuna gelmis, toplumsal yeniden iiretimin dolaysiz
baglamindan koparilmis, (bdylece) yogunlastirilmis bir 6zelligin yasandig1 bir i¢
mekan1 sadece goruniirde muhafaza eden, sahte bir 6zel alan yaratilmigtir" (2009:
s.270). Boylece kamu, 6zel hayat hikayelerinin umuma bildirildigi alana
doniisiirken; kamusal alan ve oOzel alanin sinirlari da giderek 6zel alanin
merkezindeki mahremiyet aleyhine bozularak dontismiistiir (Ugurlu, 2011, s. 252).

Kamusal ve 6zel alan sinirlarinin seffaflasmasi, Westin'in sdylemiyle kendini ifsa etme,
merak ve gozetleme olmak lizere mahremiyete yonelik ii¢ tehdidin olusmasina neden
olur. Mahremiyet kavraminin tanimi yapilirken insan ve cevre iliskisi {izerinde durulsa
da kisinin kendi olabilmesi, kendisi ile kurdugu iliski de mahremiyet igerisinde yer alir.
Dolayisiyla, sinirlarin esnemesi sirasinda karsilasilan tehditler, yalnizca disaridan gelen
tehditler olmamustir. Insanlarin 6zel hayatlarinin ifsa edilmesi -6rnegin iinlii birisinin
istegi disinda hayatinin medya tarafindan afise edilmesi- kisilik haklarina aykir1 bir
durumdur ancak bir kisinin mahreminin ifsa edilmesi yalnizca baska insanlar tarafindan
gerceklestirilmez. Kisiler kendi hayatlarini, yasadiklar1 yer, siyasal egilimleri, cinsel
tercihleri, inanglar1...gibi bilgileri bagkalar1 ile paylasabilir. Ozellikle son yillarda sosyal
medya aracilifiyla kisiler kendilerine ait bilgileri olusturdugu profillerde
sergilemektedirler. Bu paylasim da ikinci tehdit olan merakin dogmasina neden
olmaktadir. Ozellikle aile, komsuluk, arkadaslik gibi iliskilerde bilgi dolasimina sebep
olan merak, digerinin hayatinda neler oldugu, sakladig: sirlar gibi konularin ortaya ¢ikip
paylasilma ihtiyacindan dogar. Bir kisiyi izlemek, onun mahrem alanina girerek onun
icin mahrem olan bilgileri paylasmasina/ifsa etmesine neden olmak ya da kayit cihazlart
ile kisilerin ses veya gorlintii kaydini almak ise gozetim teknikleridir. Bu yontemler
temel sosyal kontrol araglaridir. "Ana-babalar cocuklarini, 6gretmenler 6grencilerini,
ustabasilar calisanlarini, dinsel Onderler miiritlerini, polisler sokaklar1 ve diger

mekanlari, devlet kuruluslar1 vatandaslarin mevcut diizene uyumlarini izler." (YuUksel,
2003, s. 186)

Gozetim mekanizmalar tarih boyunca iktidarin en 6nemli araglarindan birisi olmustur.
Gucl elinde bulunduran igverenler/yoneticiler, belli bir diizen, kontrol ve verim
saglayabilmek icin gézetimi kullanmiglardir. 1785 yilinda Jeremy Bentham tarafindan

tasarlanan Panopticon hapishane modeli "gérinmeden gozetleme" ilkesine dayanir
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(Gorsel 2). Bu ilkeye gore yuvarlak bir yapida tasarlanan hapishane, tek tek hiicrelerden
olusmaktadir. Iki tarafinda da pencere olan hiicrelerin birbirleriyle iletisimi olmadig
icin insanlar zaman igerisinde yalnizlasmaktadir. Yapinin i¢ tarafindaki avlunun tam
ortasinda gozetleyenin oldugu bir kule bulunmaktadir. Dairesel yapi, gbzetleyen
kulesinden hucrelerin iginin net bir sekilde goriinmesine olanak tanirken, hlicrelerden
gOzetleme kulesinin i¢i goérinmez. Boylece, hicredekiler izlenip izlenmediklerini
anlayamadiklari i¢in, siirekli izleniyormus kaygis1 yasamaya baslarlar. Bu kaygi zaman
icerisinde kendi kendisini denetleyen bir otokontrol mekanizmasma donisiir.
Dolayistyla bir diizen igerisinde davranan mahkumlar, kendi kendilerinin gardiyani

konumuna girmektedirler.

Gorsel 2. Panoptikon Ornek Modeli

Erigim:24.03.2018. https://goo.gl/9hgrSy

Hayata ge¢cmeyen bu tasarimin goriinmeden gozetleme ilkesi SosyologMichel
Foucault'yu etkilemistir. Foucault, kapitalizmin getirdigi gézetim mekanizmasinin
sadece isciler i¢in degil, gliniimiiz ger¢egi oldugunu, giinliik hayatimizda siirekli olarak
izlendigimizi ve gozetim altinda oldugumuzu sdylemistir. Gozetim teknolojilerinin
hayatin her alanina yayilmasi sonucu mahremiyet ihlalleri ve kamusallastirilan 6zel
alanlar ortaya ¢ikmistir. Boylece herkese acik olan bu bilgiler herhangi bir tehdit unsuru

icermeyecek ve kontrol altina alinacaktir. Gozetimin hayatimizin bir pargasi olmasi,



17

degisen yasam sartlar1 ve gelisen teknolojinin, medya araciligiyla uyulmasi istenilen
kurallari/yasam bigimlerini insanlara dayatmasiyla da alakalidir. Iletisim halinde olunan
her teknolojik alet ile maruz kalinan reklamlar, dikizlenen baska baska hayatlar,
gecmisin mahremiyet ihlali olarak adlandirilan davranislarinin giiniimiiz yasam tarzina
doniismesine neden olmustur. iletisim bilimleri profesérii Sandra Petronio, 2002 yilinda
fletisim Mahremiyetinin Y&netimi Teorisi'ni agiklamistir. Petronio kisilerin mahrem
bilgilerini miilkiyet ile iliskilendirdiklerini ve mahremiyet sinirlarin1 nasil

belirlediklerine odaklanmaktadir.

Bu teoride, mahremiyetin sinirlari tamamen agiklik ve tamamen kapalilik arasinda
farklilagan bir yapidadir. Acik bir sinir, kendini agmaya ya da baskasina kendi ile
ilgili bilgiyi gérme izni vererek, 6zel bilgiyi erisime sunmaya dair bir istegi ifade
etmektedir. Kapali bir sinir ise bilginin 6zel oldugunu ve erisiminin sart olmadigin
ifade etmektedir. Mahremiyetin yahut ifsanin istenilen diizeyi, mahremiyet
kurallarmin kullanilmasiyla elde edilmektedir. Ozel bilginin ifsasma karar
verildiginde, izin verilen sinirin  diizeyini ayarlayan, kimin bilgiyi bilmesinin
istenildigini belirleyen ve digerleriyle paylasilan miilkiyetin dozunu yoneten,
mahremiyet kurallarina dayali bir yonetim uygulanmaktadir (Margulis'den aktaran
Yildirim, 2016, $.573).

Zeldin'e gore "Sistemin, bireylerin bir mala sahip olduklarinda, bunun beraberinde
zamanlarim1 harcayabilecekleri yeni yikiimliiliikkler ve firsatlar sunma yanilsamasi,
postmodern ¢agin mahremiyete gozlerini diktiginin isaretidir ayn1 zamanda (Zeldin,
1994: s.289)" (Ugurlu, 2011, s.251). Petronio Iletisim Mahremiyetinin Y®&netimi

Teorisi'ne iligskin bes savdan bahsetmektedir:

Bunlardan ilki kisilerin bilginin kendilerine ait oldugunu diistindiikleri zaman, 6zel
bilgiyi miilkiyet prensiplerinde tanimladiklart ve onu mahrem olarak gordiikleri
tzerinedir. Ikincisi kisilerin &zel bilgiyi sahip olduklar1 bir sey olarak
tanimladiklar1 zaman bilginin dagitimin1  denetleme hakkini1 kendilerinde
gordiiklerini 6nermektedir (Petronio ve Reierson, 2009’dan aktaran Margulis, s.
13). Uciinciisii kisilerin 6zel bilginin akisim kontrol etmek icin mahremiyet
kurallarim kisisel onemlilik kriterlerine gore gelistirip kullandiklarini
anlatmaktadir. Dordiinciisii ise 6zel bilginin bir kez paylasildiginda kolektif
mahremiyet sinirt olugtugunu ve 6zel bilgiyi alan diger kisilerin de bu bilginin
ortak sahibi haline geldigini sdylemektedir. Petronio’nun mahremiyetin sinirlariin
yOnetimine iligkin kurallarla ilgili besinci savi, mahremiyet kurallarinin  bilginin
asil sahibi ve ortak olan sahibi arasinda koordine edilemediginde sinir tiirbiilansi
isimli bir sinir sarsintisinin yasanma olasiligin1 vurgulamaktadir. Bu durum, bilgiye
sahip olanlarin birlikte kolektif mahremiyet kurallarin1 ~ strekli, etkili ve aktif
olarak muzakere etmemelerinden ileri gelmektedir (Margulis'den aktaran Yildirim,
2016, s. 573).
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20. yiizyilda degisen yasam kosullar1 ve gelisen teknoloji ile bilgi toplayan
mekanizmalarin artmas, ilk basta giiven verici goriinmiistiir. Sinirli olsa da teknolojinin
getirdigi imkanlar 6zel alan tanimlarinin degistiginin algilanmasin1 6nlemistir. 1960
sonras1 gelisen teknoloji, karanlik taraflarimi giindeme getirmistir. Olusabilecek
mahremiyet ihlallerinin gerginligi, sosyal haklar g¢ercevesinde Onlemler alinmasina
neden olmustur. Bu dénemden itibaren ¢evre ve insan etkilesimleri odak noktasi haline
gelmeye baslamis ve giliniimiize yakin tanimlar yapilmistir. 1980'li yillar mahremiyet
ihlallerinin 6niine ge¢mek i¢in Onlemlerin alindigi donem olmasma ragmen, 1990
yilindan sonrasinda hizla gelisen bilgisayar teknolojisi, bilginin aligveris yontemini
degistirmistir ve mahremiyet endiseleri tekrardan giindeme gelmeye baslamistir.
Internet ortaminda sosyallesen, yiiz yiize iliski kurma geregi duymayan, birbirinin
hayatina dair ilgi alani, egitim, siyasi goriis gibi bilgileri olusturulan profillerden
konusmaya gerek duymadan Ogrenen, Ozel hayatlara/mekanlara dair fotograflara
ulagabilen giiniimiiz insaninin 6zel alan algisinin zaman igerisinde degistigi ¢ok agiktir.
Her ne kadar yapilan bu gozetimden rahatsizlik duyulsa da oniine gecilemez bir yeni

kamusal alan i¢erisinde iletisim kurulmaktadir.



19

2. BOLUM

INSAN-MEKAN-NESNE BAGLAMINDA SANATTA
MAHREMIYET SORUNSALI

2.1. Insan ve Mahremiyet

David Vincent, Mahremiyet isimli kitabinda: "Mahremiyetin hikayesi, yokluktan kesfe,
azdan ¢oga veya ... kolektif olandan sahsi olana dogru bir yolculuk degildir. " diye
belirtmektedir. (Vincent, 2017, s.13) Bu baglamda diisiiniildiigiinde mahremiyetin ilk
caglardan itibaren hayatin bir pargasi olmadigini 6ne siirmek, modern donem ile birlikte
kesfedildigini var saymak yaniltici olabilir. Tamamen bagli olmasa da degisen fiziki
sartlar ve yasam kosullarina goére bi¢imlenen bazi deger ve davraniglar vardir.
Toplumlara ve zamana gore farklilik gosteren mahremiyet ihtiyact da ismi ya da

kurallar1 farkli olsa da uzun dénemler boyunca varligini stirdiirmistiir.

Insanoglu tarih dncesi ¢aglardan beri hayatta kalma, barinma ihtiyaci, karnin1 doyurma
gibi temel giidiilerle yasamini silirdiirmektedir. Dogduktan sonra belli bir yasa kadar
annesinin bedeninin bir parcast oldugunu zanneden insan, kendisinin annesinden ayri
bir varlik oldugunu anlamasiyla birlikte; kendi bedenini, varligini, canliligim
kesfetmeye baglar. Bedenini korumasi ve ihtiyaglarmi gidermesi gerektiginin idrakina
varir. Her ne kadar Paleolitik donem insanlarinin yasam sartlar1 ve sekli hakkinda
derinlemesine bilgi sahibi olunmasa da avci gocebe olan bu topluluklarin iklim

sartlarindan korunmak i¢in magaralarda yasam alanlar1 olusturduklari, bedenlerini
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korumak i¢in kiyafet diktikleri bilinmektedir. Magara duvarma c¢izdikleri desenler ve
resimler magaranin ¢ogunlukla derin ve ulagilmasi gii¢ alanlarina yapilmistir. Kolayca
ulasim1 engelleyen bu refleks, resimlerin mahremiyetini korumaktadir. Bedenin
cinsiyeti belli olan ve tanimlanabilir ilk drneklerinin M. O 35.000-40.000 yillar1 arasina
dayanan figiirinlerle birlikte ortaya ¢ikisi ise, bedeni tasvir edilis sekillerini gdstermeye
baglamistir. Dénem insaninin dogurganligini vurgularken bununla birlikte deforme olan
viicudunun da ayrintili bir sekilde gosterildigi bu kigik heykelcikler, bazen ginlik
herhangi bir sahneyi canlandirmis bazen de giicii temsil eden sembolleriyle birlikte
betimlenmistir. Ik 6rneklerinin ¢iplak olarak tasvir edildigi, sonraki yiizyillarda ise
belden asagis1 giysili ya da toprak boyasi ile boyanarak giysi motiflerinin gosterildigi
figlirinler bulunmustur (Gorsel 3,4). Caglar boyunca bir araya gelip biiyiiyiip gelisen bu
topluluklarin yapmis oldugu duvar resimleri, rolyef ve heykeller ile insanin giinliik
hayatina dair tasvirlere rastlanmistir. Bu tasvirlerde dogum, ibadet vs. gibi zamanlarda

insanlarin yalniz oldugu, belli alanlara ¢ekildikleri goriilmektedir.

Gorsel 3.Hohle Fels Venisi, M.O. 35.000-40.000. (Sol)Erisim:05.03.2018. https://goo.gl/J59YPR

Gorsel 4.Hal Saflieni’den uyuyan kadin heykelcigi, M.O. 3000. (Sag)Erisim:04.04.2018.

https://goo.gl/YNBfyP

Gorsel 5'te Klasik Roma dénemine ait M.O 400- M.S 300 arasina tarihlenen mermer
plaka, bir dogumsahnesini gostermektedir. Boylesi 6zel bir olayin yasandigi sahneyi
betimleyen rolyefte dikkat ¢ekici olan dogum aninda sadece kadinlarin bulunmasidir.
Bir kadinin hastali§i durumunda, ¢ok acil olmamak kaydiyla erkek bir doktor tarafindan

muayene edilmesi o donemlerde kabul edilebilir bir sey degildir. Ciinkii ¢iplak bedenin
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ya da cinsel organlarin karsi cinse gosterilmesi ¢ok biiyiikk bir utan¢ kaynagi olarak
algilanmaktadir. Bu utan¢ ve muayene reddi 20.ylizyil ortalarina kadar da devam
etmistir. Ozellikle kadinlar i¢in biiyiik bir ayip olan ¢iplaklik, erkekler i¢in de utanilacak
bir durum olsa da erkegin c¢iplak bedeni zaman zaman giic ve kudret gosterisi i¢in
kullanilmistir. Birgok toplumda kiz c¢ocuklari dogduklar1 andan itibaren viicutlarini,
cinsel organlarini 6rtmeye alistirilir ve 6zen gosterilirken, erkek ¢ocuklari belli yaslara
kadar c¢iplak dolastirilir ve c¢iplak viicudu yakin ¢evreye gosterilir. Bu en mahrem
bolgenin bile agikca utanilmadan gdsterilmesi, soyun devamini garantileyen bir gosteri

niteligindedir.

Gorsel 5. Klasik Roma Dogum Sahnesi, M.O. 400-M.S. 300.

Erisim:04.04.2018. https://goo.gl/vtBdDY

Mahremiyet algisina iligkin 6rneklerden birisi de Hristiyanlik donemine ait Adem ve
Havva tasviridir. Adem ve Havva isledikleri glinah sonucu mahrem yerleri agiga ¢ikinca
utanirlar ve kendilerini cennet yapraklariyla oOrtmeye c¢alisirlar (Gorsel 6,7). Bu
tasvirlere bakildiginda ilk insanlikla birlikte beden mahremiyetine dair bir alginin
basladig1 diisiiniilebilir. Dogada hicbir canlinin 6rtiinmedigi disiiniiliirse, aslinda dogal
olmayan bir sekilde ortlinmeye calisilmasi, "insanin tabii ihtiyaglarin 6tesinde, insanin
duygu ve diisiince diinyasinda sekillenen bir "deger" yargisina tekabiil etmektedir."

(Marti, 2016, s. 233)
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Gorsel 6.Albrecht Diirer,1504, Adem ve Havva.Erisim: 02.04.2018. https://goo.gl/\VgnZvS

Gorsel 7.Cornelis van Haarlem, 1592, insanligin Diisiisii. Erisim:02.04.2018. https://goo.gl/xB7cd6

Insanin dis diinyadan ayrmmi teni ile simirlaniyorsa ifsa olan mahremiyetini Grtme
ihtiyac1 ¢ok temel bir istek olarak diisiiniilebilir. Mustafa Aydin'a gore :"Kamusal
alanin sorunlarina yonelik ¢éziimlerin temelde insan tanimu ile iligkilendirilip toplumsal
olanla simirlandirilmasina karsin, 6zel alanin sorunlart ise askin ilkelere baglanarak
yuritilmiistir (Aydin, 1998'den aktaran Bagli, 2011 s.246). Tiirk¢e'de kullanilan
mahrem kelimesinin de anlam olarak diisiiniildiigiinde dinsel bir igerige sahip oldugu

bilinmektedir. Bu konuyla ilgili Mazhar Bagli sunlar1 belirtir:

Burada bizdeki anlami ile (mahrem) kelimenin igerdigi alanin belirlenmesinde dini
bir havanin oldugu goézden irak degildir. Dini sdylemin belirleyiciligi, kelimenin
aslen Arapga olmasindan degil, "ilahi buyruklarla ¢izilen smrlarin  ihlali"
olmasindandir. Konu ayni1 zamanda "el siirmemeyi" de igine alan genis bir
yelpazenin odagindadir. Mesela mahrem kelimesinin kendisine saygi duyulan sey,
yani "kadin" anlaminin da olmasi, 6zel olarak kadin olgusuna dair bir belirleyiciligi
de igerir. ... Bireylerin kendilerine 6zgii alanlarin1 bir baskasi ile paylasmalarinin
sadece bireyin iradesine birakilmamis olmasi, konuya ilging bir baska unsur
katmaktadir. Bir bagka ifade ile, mahrem kelimesinden kast olunan 6zel durumlar,
sadece bireyin kendisi igin belirleyip orada bir muhtariyete sahip oldugu alanlar
degildir. Bu aym zamanda ilahi belirleyiciligin de egemen oldugu bir alandir. Iste
bu noktada, sdyleye geldigimiz ontoloji, mekan ve bilgi anlayislarinin sadece
bireyin bizzat  kendi yetkisinin alanina dahil edilmesiyle mahremiyetin de bir
alana dahil edilmesi kosutluk arz etmektedir. Mahremiyeti kendi yetki alanina
dahil eden birisinin onda yapilabilecek degisikliklere kars1 bir muhtariyetinin
ve serbestiyetinin oldugu séylenebilir (2011, s. 185-186).
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Mahrem olan oncelikle toplumsal degerlerle belirlenir ancak yine de mahremiyet
denildigi zaman beden mahremiyeti ve cinsellik akla gelir. Sosyolojik boyutu kadar
kisisel inang¢ ve diisiinceleriyle psikolojik bir boyuta da sahip olan beden mahremiyeti,
Islam toplumlarinda genel olarak kadin bedeni ile iliskilendirilmistir. Tarih boyunca
kadin ve erkegin yasamin igindeki rolleri degiskenlik gostermistir. Evlerin mahrem
alanlar olmasi, kadmlarin i¢inde rahatca hareket edebilecegi alanlara doniismesine
neden olmus, disar1 yani 6zel olmayan alan ile iliski kuran kisi ise erkek olmustur. Bat1
kiiltiirinde ~ dokunulmazlik, Dogu kiiltiiriinde ise  goriinmezlik {izerinden
anlambulanmahremiyet, ylizyillarca kadin ile iligkilendirilmig, modern donemde kadinin
giinlik hayat icerisinde gorlinlirligiiniin  artmasiyla birlikte 0Ozellikle Orta
Dogulusanatgilar tarafindan kadin, kadmin Ortiinmesi ve toplum igerisindeki

goriintirliigii ile ilgili ¢alismalar yapilmastir.

Genel hatlarla sdylemek gerekirse, Bati kiiltiiriinin  mahremiyet konsepti
"dokunulmazlik" zerine kurulmusken, Dogu kiiltiiriiniinki bunun hayli Gtesinde
"goriinmezlik" {izerine insa edilmistir. Bat1 uygarligi, bedenin mahremiyetini onun
kamusal alanda dokunulamaz olmasi ile giivence altina alirken, Dogu
toplumlarinda mahremiyet, "mahrem olanin 6tekinin bakisindan saklanmasi,
Otekinin bakisina kapali tutulmasidir." Dolayisiyla Bati kiiltiirinde mahremiyetin
siir1 yakindan baglarken, Dogu kiiltiirinde bu simir uzaklagsmaktadir (Yavuz,
2003'den aktaranMarti, 2016, s. 238-239).

Samer Barkaoui'nin 2004 yilinda yaptig1 Poster isimli ¢alismasi burka giymis 3 kadinin
sirayla poz vererek fotograf g¢ekildigi kisa bir video ¢alismasidir (Gorsel 8). Cekilen
biitiin fotograflar kadinlarin yiizleri kapali oldugu i¢in birbirinin aynist gibi
goriinmektedir, hangi figliriin kim oldugu anlasilmamaktadir. Mahrem olanin yani
kadimmin ortiildiigli Orta Dogu iilkelerinde kadinin kimligine dair higbir iz
goriilmemektedir. Serbestge dolasabildikleri ev sinirlarinin disindaki kamusal alanlara
cikildiginda kimseyle goz temasit kuramayacaklari, hatta konusamayacaklar1 yazili
olmayan kurallarin var olmasi toplumsal iliskilerin sekillenmesine de neden olmaktadir.
Barkaoui de bu kurallarla yasamak zorunda olan kadinlarin toplum i¢inde bulunduklar

konum ve kimlikleriyle ilgili bir goriiniirliik saglamaya ¢aligmistir.
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Gorsel 8. Samer Barkaoui, 2004, Poster.Erigim: 05.04.2018. https://goo.gl/W2M6Nf

Bedensel mahremiyete saygi duymak ayni zamanda o bedenin i¢inde bulundugu yere de
saygl duymak anlamina gelmektedir. Ornegin, 12. yiizyil Orta Cag'inda yayginlasan
umumi banyolar kadin ve erkekler i¢in insa edilmis olsa da kullanim zamanlari
ayrilarak, birbirlerinin ¢iplakligina tanik olmalar1 engellenmistir. Hatta hemcinslerin
bile birbirleri onlinde soyunmasindansa kendi evlerinin sagladigi mahremiyet i¢inde
yikanilmas1 Onerilmistir. 13. yiizyilda banyo yapan bir bakirenin kendisini gérmemesi
gerektigini, eger kendisine bakarsa yiizlinlin kizarmasi gerektigini savunanlar olmustur.
Bu algi, c¢iplakligin goriilmemesi gereken, utang kaynagi bir sey oldugunu

gostermektedir.

Hans Peter Duerr gen¢ bir kadin etnoloji uzmaninin Dogu Anadolu'daki bir hamamda
ayakta yikandigi i¢in ikaz edildiginden bahseder. "En iyisi yere ¢omelmesidir, ¢iinkii
Allah ¢iplakligini gérmemelidir. Allah'in ve diger kadinlarin gérmemesi gereken seyler
herhalde oncelikle gogiisler ve karin, belki bir de baldirlardir, zira higbir kadin
hamamda kiilotunu ¢ikarmaz" (Duerr, 1999, s.76-77). Anadolu'daki bu inang, baska
toplumlarda da kendisini benzer sekillerde gostermektedir. Ornegin Japonya'da
kadinlarin hamamda yikanirken, elleriyle ya da bezlerle cinsel organlarini kapattiklar
bir siirii estamp Ornegi vardir. Ilkel kabileleri incelemek igin giden arastirmacilarin
cektigi fotograflarda da kadmlarin gilinlik hayatlarinda ya da yikanirken cinsel
organlarin1  gostermemek icin ¢aba sarf ettikleri gorilmektedir. Bunun gibi
cogaltilabilecek refleksler, Ozellikle kadinlarin cinsellikle ilgili olarak mahremiyet
anlayislarinin ¢ok kuvvetli oldugunu gostermektedir. Bu hassasiyet sadece karsi cinsle
alakali degil, hemcinsleri ya da yaratici tarafindan goriilmemeyi de icermektedir.

Insanin kendi bedenine uzak olmasi, her ne kadar mahremiyet ad1 altinda yapiliyor olsa
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da bu davranig sekliyle insanin higbir zaman kendisini tam olarak taniyamayacagini

sOyleyebiliriz.

Banyo yapilan zaman insanlarin c¢iplakligini en Ozgiirce yasayabildikleri zaman
olmasma karsin, mahremiyet ile ilgili konulan kurallar belli sinirlar ¢ergevesinde
davranilmasini gerektirmistir. Orta Cag'da banyo teknelerinin {izeri genellikle saman,
bez, kadife, ipek Ortuler ya da tahtayla kapatilmistir. Bu Onlem yalnizca hava
esintisinden korumak ya da suyun sogumasii Onlemek amacgli degil ayni zamanda
icinde yikanan kisinin ¢iplak bedeninin goriilmesini engellemek adina yapilmistir.
Banyo teknesinin Uzerinin ortilmemesi ya da suyun bulanik degil de cam gibi i¢ini
gosterir olmasi kabul edilir bir durum olmamigtir. Gorsel 9'da tizeri kapali bir banyo
teknesinden ¢ikan kadinin ¢iktigi gibi ortlilere sarildigi an Hans Memling tarafindan

betimlenmistir.

Gorsel 9.Hans Memling, 1480, Bathsheba in the Bath.Erisim:24.03.2018. https://goo.gl/CQpuDX

Orta Cag insan1 banyo yaparken ya biiyiik carsaflar altina saklanmis ya da banyo

gomlekleri giyerek bedensel mahremiyetlerini korumaya calismiglardir. Graviir ve
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tablolarda kadin ve erkeklerin birlikte yikandiginin ya da cirilgiplak ve bir arada
yikanmalariin betimlenmesi, mahremiyet duygusunun o donemde pek de var
olmadigini akla getirebilir. Bu yanlis anlasilma modern dénemle birlikte giindeme farkli
boyutlarda tasinan mahremiyet ihlallerinden ve kurallarindan kaynaklanmaktadir. Diane
Shaw bu konuyla ilgili sunlar1 belirtir: "Fiziksel mahremiyet kavraminin Orta Cag
toplumunda bulunmadigi yoniindeki yanlis sav, belki de mahremiyetin komiinal ve
goreli degil de bireysel ve mutlak oldugu yoéniindeki modern varsayimdan geliyor"
(Vincent, 2017, s.13). Sanatin dénem hayatin1 birebir aktarmaktan ¢ok daha farkli
kaygilar yasadigi, insan bedeni, hareket, kompozisyon gibi 6gelerle birlikte kurguyu
gerceklestirdigigOrilebilir. Diirer'in "Erkekler Hamami1" isimli ¢alismasi igin (Gorsel

10) Hans Peter Duerr sunlar1 sdyler:

Diirer'in "Erkekler Hamami1" adli graviirii gibi sanat bakimindan iddiali yapitlarda,
sanat¢inin donemin hamam yasamini gercege bire bir uygun sekilde aktarmak gibi
bir kaygist olmadigin1 géz onilinde bulundurmaliyiz. Sanat¢1 daha ¢ok hareketin
kompozisyonuyla ilgileniyor, her seyden once  de ¢iplak insan  viicudunu
resmetmeye c¢alistyordu. O nedenle, insanlart bi¢imsiz banyo gomlekleri ya da
bagka giysiler icine hapsetmeye merakli olamazdi (1999, 5.66-67).

Gorsel 10.Albrecht Diirer,1497, Erkekler Hamamiu.

Erisim:25.03.2018. https://goo.gl/5i55uP
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Kadin ve erkeklerin bir arada yikanmamasi ya da ciplakligin utang olarak goriilmesi
elbette bu kurallarin ihlal edilmedigi anlamina gelmemektedir. Kamusal alanda insa
edilen hamamlar, belli saat araliginda kadinlara belli saat araliginda erkeklere acik olsa
da bu kurali ihlal etmek i¢in hizmetgilere para vererek gozetleme deligi agildigina dair
uygulamalarin yapildigi bazi kitap c¢izimlerinde mevcuttur. Kisinin izni olmadan
gozetlenme konusu yillarca c¢esitli sanat ve bilim dallarinca islenmistir. Gorsel 11'de
Diirer'in "Kadinlar Hamami" isimli ¢alismasinda sol iist kosede kap1 araligindan bakan
belli belirsiz bir goézlemci goriilmektedir. Kadinlarin bilgisi disinda viicutlarini

gozlemleyen bu adam doénemine gore ¢ok biiyiik bir sug islemektedir.

Gorsel 11. Albrecht Direr, 1496, Kadinlar Hamamu (detayda kap1 araliginda belli belirsiz bir rontgenci
goruluyor.) Erisim: 25.03.2018. https://goo.gl/dBqCGb

Insanligin var oldugu zamandan beri merak duygusuyla birlikte kendini gosteren
g0zetleme davranisi, ilk basta baskasinin ne yaptigini merak etme, 6grenme, taklit etme
gibi duygularla yapilirken, zaman icerisinde kontrol etme, hakimiyet kurma gibi
iktidarin meselesi olmaya baslamistir. Yiizyillar icerisinde sanatin farkli dallarinda dile
getirilen gézetim, bazen Diirer'in ¢izimindeki gibi ¢iplak bedenleri gozetleyen bir adam,
bazen George Orwell'in 1984 isimli kitabindaki Biiylik Birader'i gibi diktator bir
karakter bazen de tamamen seyircinin kendisinin gozetleyici konuma geldigi sanat

caligmalariyla giindeme gelmistir. Marcel Duchamp'in 1946-66 yillar1 arasinda
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kurguladigi"Verilen: 1. Selale, 2. Aydmlatict Gaz" isimli g¢alismasi (Gorsel 12)
seyircinin gozetleyen oldugu bir calismadir. Sanat eserinin varolusu; sanatgi, sanat eseri
ve izleyiciden olustugu ig¢in bu calismadaki gozetleme durumu izleyici i¢in normal
goziikebilir. Ancak Duchamp'in yaptigr gizli bir gozetleme bir nevi dikizleme ile
alakalidir. Duchamp, ahsap bir kap1 arkasina kurgusunu yerlestirir ve kapinin ortasinda
iki gozetleme deligi birakir. Calisma kapinin disindan izlenen bir ¢alismadir. Gozetleme
deliginden bakan izleyici, igeride yerden yiikselen tugla parcalar1 ve bu yikilmis yapinin
arkasinda da elinde gaz lambas1 tutan yere uzanmis ¢iplak bir kadin bedeni gérmektedir.
Kadinin yiizii, saglari ve basinin pozisyonu nedeniyle goriilmez. Bu da yiiziinii goriip
tanimlayamadigimiz birinin ¢iplakligin1 seyirciyi izlemeye zorlar. Duchamp, hem
mekan i¢ine gizlice baktirarak mekansal mahremiyeti ihlal ettirmis, hem de ¢iplak
bedeni seyirciye izleterek bedensel mahremiyet ihlalini izleyiciye yasatmistir. Bu
caligma, bakisi mahrem olan iizerine odaklayarak, izleyiciyi normalde su¢ olacak bir

durum igerisine sokmustur.

Gorsel 12.Marcel Duchamp, Verilen: 1. Selale, 2. Aydilatict Gaz ¢alismasinin kap1 digindan gériiniimii
Gorsel 13. Marcel Duchamp, 1946-66, Verilen: 1. Selale, 2. Aydmlatici Gaz,

Erisim: 02.04.2018. https://goo.gl/LTzvpi


https://www.wikiart.org/en/marcel-duchamp
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Sanat, tarih boyunca beden tasvirleri iizerinden kisilerin toplumsal statiilerinin de
gosterildigi bir alan olmustur. Bedenlerin hareketleri temsil edilen kisinin zihinsel
egilimi ya da yetenekleri hakkinda bir fikir vermistir. Ancak portre sanatinda durum
biraz farklidir. ilke olarak eylemsizlige isaret eden ve genellikle sakin bir pozda temsil
edilen kisiler tipatip benzemesi ile bagarili sayilmistir. 16. yiizyil baslarinda, portre
resimleri ile birlikte disaridan gériinmeyen, bedenin i¢ durumunun betimlenebilecegi
tizerinde durulmaya baslanmistir. Kisiye ©0zel nesneler kullanilmasi ya da ¢iplak
resmedilen modele alegorik anlamlar yiiklenerek c¢iplakliktan kaynaklanan
samimiyetten uzaklastirma ¢abalar1 donemin portre sanatinin ruh halini (i¢ini) aktarma
cabalaridir. Oncesinde Leonardo da Vinci tarafindan &rnekleri yapilsa da italyan ressam
Giorgione'nin etkisiyle sekillenen "ritratto di spalla" yani "sirttan portre" {slubu ile
sanat¢ilar modelin hazirliksiz yakalandigi izlenimini veren bir anlarin1 resmetmeye
baslamiglardir (Gorsel 14,15,16). Daniel Arasse bu tasvir tlirii ile ilgili sunlar

sOylemistir:

(...) ritratto di spalla ya da sirttan portre. Viicudun yarisi, dortte Gigii arkadan
goriinecek sekilde sunulan figlir, canli bir hareketle YyUzUini seyirciye
cevirmekteydi (Mdinih, Alte Pinatokhek, env.524). Bedenin (az ya da cok
vurgulanmig olan) doniisii, modelin biiyiik bir zerafetle, ilgiyle kendini sundugu
seyirciye adeta hazirliksiz yakalandigini telkin ediyordu. Fakat yapitin algilanigimin
kisisel cergevesinde olusan yakinlik hissine ragmen, niifuz edilmesi olanaksiz,
dolayisiyla sonsuz bir mahremiyete sahip oldugu izlenimini veren figiir, bu poz
sayesinde kismen goriinmezligini korumus oluyordu (2008, s.362-363).

Gorsel 14. Leonardo da Vinci, 1483, Kadin basiErigsim:06.04.2018.https://goo.gl/DxojbE
Gorsel 15. Giorgione, 1500, Okgu Portresi Erisim: 06.04.2018. https://goo.gl/VydGNT
Gorsel 16. Giorgione, 1510, Yaslh KadinErisim: 06.04.2018. https://goo.gl/iJdFaw
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Bedene yuklenen anlamlarla birlikte beden mahrem ve mahrem olmayan seklinde iki
farkli anlam tasimaya baslamistir. Huriye Marti: "bedenin her seyden once kendine
0zgii yanlar1 olan bir "mekan" seklinde tasarlandigini ve mahremiyet dedigimiz
olgunun, bu mekanin "6zel" ve "genel" seklinde ikiye bdliinmesini gerektirdigini
sOylemek mumkindir." diye belirtmektedir (2016, s.238). 16.yiizy1l itibari ile degisen
zihinlerle birlikte Kopernik, Kepler, Galilei, Newton gibi bilim adamlar1 yeni bir diinya
gorlisii getirmiglerdir. Antik Cag'dan beri siiregelen insan bedeni hakkindaki yanlis
diisiinceleri diizelten anatomistVesalius da bedene yeni bir bakis belirlemistir. Doga
kanunlarinin formiiliize edilmesi ve insan bedenine dair yapilan incelemeler yeni
sorularin ylizeye ¢ikmasina sebep olmustur. Giinliikk hayatta utanma duygusuyla birlikte
bedenini Orten insan, sanat yoluyla bedenin ahengini, proporsiyonunu, fiziksel yapisin
gbzler Oniine sermistir. 1501-1504 yillar1 arasina tarihlenen Michelangelonun Davud
heykeli, ddnemin en énemli eserlerinden birisidir. Antik hikayede Goliath ile savagmak
tizere olan Davud'un, {izerinde higbir zirthinin olmadig1 belirtilse de, tamamen ¢iplak
oldugu da sdylenmemistir. Ancak Michelangelo Davud'u dis mekan i¢inde olmasina
ragmen cirilgiplak, bedeninin iskelet ve kas yapisinin tiim ayrintilarini sergileyecegi bir
sekilde tasvir etmistir (Gorsel 17). 1538 tarihli Tiziano’nun Urbino Venus'inde ise bir i¢
mekanda, bir yatak tizerinde ¢iplak bir kadin resmedilmistir. Kadin ¢irilgiplaktir ancak
elleriyle cinsel organini kapatmaktadir. Gozlerini seyirciye diken kadin, bedensel

mahremiyetini gozler 6niine sererkenrahat bir durusla poz vermektedir (Gorsel 18).

Gorsel 17. Michelangelo, 1501-1504, Davut.Erisim: 06.04.2018. https://goo.gl/1myoKa
Gorsel 18. Tiziano, 1538, Urbino Venis'li.Erisim:02.04.2018. https://goo.gl/KJfsTw
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Yiizyillar boyunca bedenin ayrintili bir sekilde incelenmemesi yanlis bilgilerin var
olmasma neden olmustur. Tip alaninda hastaliklarin tedavisinde doktorun, sanat
alaninda betimlenen bedenlerde ise sanatginin bilgisine ve hayalgictine gore uygulama
yapilmistir. Bedeni incelemek i¢in kadavralara ulasmaya hem donemin kosullart hem de
belli dini inanglar engel olmustur. Orta Cag'in sonlarma dogru Avrupa'da kadavra
tizerinde c¢aligmalar baslamis, bedenin kemik ve kas dokusu, isleyis sekli en ince
ayrintilarma kadar incelenmeye baglanmistir. Mandressi'ye gore: "M.O.3. yiizyilda,
Iskenderiye'deki tesrihlerden beri -antik diinyada baska 6rnegi yoktur- ilk kez oluyordu"
(Mandressi, 2008, s.255). Bilim insanlarinin kadavralara ulagsmasi ig¢in yeni gomiilmiis
bir bedeni geceleri gizlice mezarliktan ¢ikarmalart gerekmistir. Zaman igerisinde halka
acik bir sekilde de anatomi incelemeleri yapilmig, hatta bu 6nemli anda bulunmak
isteyen bazi {ist diizey kisiler para karsiligi bu arastirma igerisinde yer almislardir.
Anatomi tiyatrosu adi verilen mekanlarda yapilan uygulama, merkezde bedenin
yatirildigi masa ve bu masay1 dairesel ¢evreleyen seyirci alanlarindan olugmaktadir

(Gorsel 19).

Gorsel 19. Gustavianum Miizesi, 17. yy. ortast, Isveg

Erisim: 02.04.2018. https://goo.gl/dxjwxs
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Gorsel 20. Pieter van Miereveld, 1617, Doktor Willem van Meer'in Anatomi Dersi

Erisim:02.04.2018. https://goo.gl/FEapx6

Pieter van Miereveld'in resmettigi donemin popiiler konularindan birisi olan anatomi
dersi tablosu, anatomi resimlerinin ilk 6rneklerinden birisidir (Gorsel 20). Merkezde
yiizli ve cinsel organ1 bir ortii ile kapatilmis bir kadavra ve etrafinda yiizleri seyirciye
doniik figiirler bulunmaktadir. Insan bedeninin kesilip birlestirildigi bdyle dnemli anlara
tanik olmak isteyen kisiler resmin iginde yerlerini almis, yiizlerini seyirciye donerek
kimliklerini 6liimstizlestirmislerdir. Hem anin kaydedildigi hem de insanlarin bu anla
birlikte resmedildigi tabloda, gdvdesi acilmis bedenin ayrintilar1 da bdylelikle kayit
altina alinmigtir. Kadavranin 6li bile olsa, kimliginin gizlenmesi ve cinsel organinin
ortiilmesi bedensel mahremiyetin 6nemini gostermektedir. Insan 6niinde ameliyat ilk
kez 1846 yilinda yapilmasina ragmen, bu konunun sanat alanindaki yansimalarindan
biri olan Thomas Eakins'in 1889 yilinda yapmis oldugu "The Agnew Clinic" adl
tablosu, ¢iplak bir kadinin ameliyati erkekler tarafindan izlendigi icin tepki almistir. Bu
tabloda kadiin cinsel organi1 goziikmese de gogiisleri net bir sekilde goriilmektedir

(Gorsel 21).
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Gorsel 21. Thomas Eakins, 1889, The Agnew Clinic

Erisim:28.03.2018. https://goo.gl/7qKvL]

Hans Peter Duerr, Eakins'in tablosunun tepki almasinin nedeni olarak hem ¢iplak olan
hastanin kadin olmasindan hem de kadinin Amerikali olmasindan kaynaklandigini

belirtir:

Ozellikle Kuzey Amerika'da neredeyse tiim yiizy1l boyunca, erkeklerin yaptigi
pratik jinekolojiye ve ebelige, ama 6zellikle de kadmlarin erkek tip 6grencileri
tarafindan soyulmalarina yogun elestiriler yoneltildi. Boylece, daha 1889 yilinda
Thomas Eakins'in "The Agnew Clinic" adli tablosu Philadelphia toplumunda bir
skandal yaratti; ¢linkii bu tabloda ¢iplak gogiislii geng  kadinlarin (Fransiz degil,
Amerikali kadinlarin!) gen¢ erkeklerin bakislarina maruz kaldiklar agikca
goruliyordu (2004, 5.27-28).

Eakins'in tablosunun tepki almasi, toplumda kadina ve kadin bedenine bakis ile
alakalidir. Yiizyillar boyunca kadini bir nesne gibi goriip, 6yle muamele eden toplum,
saglikla ilgili elzem bir konuda bile miisamaha gostermeyi reddetmistir. Kadin
bedeninin seyirlik bir tabloda gosterilmesine tepki verilmiyorken, gercege yakin bir
durumda (ameliyat olurken erkekler tarafindan izlenme ihtimali) resmedilmesi,
insanlarin mahrem duygularini rahatsiz etmistir. Ozellikle 1970'lerden sonra kadin
bedeni ile yasanan problemleri sanat yapitlarinin odag: haline getiren kadin sanatgilar,
bedeni her tiirli yoniiyle inceleyerek, "kadin bedeni" ile sanat izleyicisini
yiizlestirmislerdir. Carolee Schneemann 1975 yilinda gerceklestirdigi "I¢teki Tomar"

isimli performansinin bir bdliimiinde, viicut hatlarini belirginlestirmek i¢in boyadigi
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ciplak bedeni ile bir masa iizerine ¢ikmistir. Vajinasina sikistirdigi bir kagit rulosunu
yavas yavas c¢ekerek iizerinde yazili olanlar1 okumaya baslamistir (GOrsel 22). Bu
performansi ile Schneemann kadin bedeninin yalmizca dis hatlarini degil "i¢"ine dair
olan1 da sergilemistir. Orjinal ad1 "Interior Scroll" olan performans, interior kelimesi ile
mekansal bir 6zel alana da gonderme yapmaktadir. Schneemann vajinay1 fiziksel ve
kavramsal olarak; bir heykel formu, mimari bir referans, gizli bilgi kaynagi, dogum

pasaj1 ve doniisiim olarak diisiindiigiinii belirtmistir. (https://goo.gl/ox5YpH)

Gorsel 22.Carolee Schneemann, 1975, igteki TomarErisim: 08.04.2018. https://goo.gl/srMMrd

Ciplaklik ve cinsellik kadar, diskilama, viicudun g¢ikardigi sesler, viicut kokulari gibi
seyler de insanlar ig¢in utang kaynagi olmustur. Raymond Geuss kamusal/6zel
farkliliklarini anlatirken, utanma duygusuyla birlikte gelen mahremiyet hakkinda sunlari

belirtir:

(...) baz1 seylerin (6zellikle de kendimize veya eylemlerimize ait bazi 6zelliklerin)
baskalarinca rencide edici olarak algilanabilecegi, dolayisiyla bunlar kendimize
saklamamiz ve bagkalarimin onayr olmaksizin zorla onlarin dikkatlerine
kakmamamiz gerektigidir; onlar "mahrem"dirler (biz onlara Oyle deriz) ve ne
kamuya ac¢ilmali ne de kamusal yerde yapilmalidirlar (2007, s.79).

Cogunlukla hayatin1 dis mekanlarda geciren insanoglu belli kurallara gore hareket
etmistir. En mahrem ihtiyaclarim1 karsiladig1 bazi 6zel anlarda gozlerden uzak olmak

istese de bu anin toplum igerisinde yasanarak gizliliginin ortadan kalktig1 zamanlar da
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olmustur. 17.-18. yiizyilda yiiksek mevkiden bazi beyler oturakta tuvalet ihtiyaglarini
giderirken bir yandan da konuklariyla sohbet etmistir. Adabimuagerete aykirt olan bu
durum karsisinda konuklar farkinda degilmis gibi davranarak gérmezden gelmislerdir.
Daniel Hopfer'in "Koy Bayrami" isimli calismasinda bir senlik alaninda eglenen
insanlarin Otesinde, sag orta tarafta, agik alanda tuvaletini ihtiyacini gideren bir adam
gorulmektedir (Gorsel 23). Bu galismadan yola ¢ikarak "..."bedensel islevlerin"
yenigagin baslarinda "kapali kapilar ardinda" degil, herkesin gozii Oniinde yerine

getirildigi " iddia edilir. (Duerr, 1999, s.33)

Gorsel 23. Daniel Hopfer,16.ylizyil, K6y Bayrami, graviir Erisim: 24.03.2018. https://goo.gl/7sYY6K

'

Duerr: "...viicut salgilar1, digki, idrar, ¢iiriiyen lesler vb. seylerin yaydigi pis kokularin

cesitli kiiltiirlerde en azindan yetigkinleri igrendirdigini " belirtir (1999, s.205). Orta
Cag'da genellikle merdiven altlarindaki gizli koselerde bulunan tuvaletlerden bahsetmek

ya da orada goriilmek ¢ok uygunsuz kabul edilmistir. Cogu zaman, "mahrem", "mahrem

"

oda", "0zel oda" ya da "dolap" sozciikleriyle tanimlanan tuvaletlerde insanlarin
birbirlerini gormemesi i¢in oturaklar birbirini géremeyecek kadar uzaga yerlestirilmis
ya da karsilasma ihtimaline karsin insanlar baslarina kukuleta gegirerek tuvaleti

kullanmislardir.
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Bedenin dogal bir ihtiyacinin yok sayilmasi donemin adab kurallarina aykir1 goriinse de
sanat¢ilar bu durumu ¢alismalarinda konu olarak kullanmislardir. Sanatin giizel olanin
tasvirinden siyrilarak giinliik hayatin sahnelerine de yer vermesi, siradan durumlari da
sanatin ilgi alanina girmesine neden olmustur. Rembrandt'm 1631 tarihli "Iseyen Adam"
ve "Iseyen Kadin"mda dis mekan cok belli olmasa da, cizimlerde verilen kiiciik
referanslar bu mekanlar1 kOy, kasaba ya da kirsal bir alan gibi gostermektedir (Gorsel
24). Erkek figiir cayirlik bir alanda kaygisiz bir ruh hali ile betimlenmisken, agacin
dibine ¢omelen kadin etrafina bakarak tedirgin oldugunu belirten bir sekilde
betimlenmistir. Evin sagladigi 6zel alan disina ¢ikarak kamusal bir alanda bu ihtiyaci
gideren figiir tasvirleriyle Rembrandt, yokmus gibi gosterilmeye ¢alisilan bir eylemi
gozler Oniine sermistir. Figiirlerin bir i¢ mekanda degil de dis mekanda gosterilmesi,
sadece eylemin varliginin ispat1 i¢in degil ayn1 zamanda bu insani durumun cinsiyet

temelli olusan toplumsal kaygiyla birlikte verilmek istendigi diisiiniilebilir.

Gorsel 24.Rembrandt, 1631, iseyen Adam(sol), Iseyen Kadin (sag)Erisim: 29.03.2018.
https://goo.gl/cAYYi4
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Raymond Geuss, kamusal alanda gergeklestirilen adab kurallarina aykir1 davraniglarla

giinliik davraniglar arasindaki farki soyle dile getirir:

Dikkat ceken ... hareket, asin yiiksek sesle konusmak, 1slik ¢almak veya yemek
yemek gibi kendi i¢inde nispeten zararsiz bir eylem degil; dogas1 geregi pek ¢oklar
tarafindan pis, tiksindirici veya mekruh oldugu diigiinilen bir maddenin
salgilanmasiyla baglantili bir eylem. Yani insanlar nesneleri iki genis kategoriye
ayiriyorlar: Bir yanda saf, temiz veya hos olan seyler, diger yanda kokusmus,
mekruh veya pis olanlar (2007, s. 35-36)

Paul Gauguin'in 1892 tarihli "Te Poipoi" c¢alismasinda ise ilkel kabile bireyinin
ormanlik bir alanda digkiladigi goriilmektedir (Gorsel 25). Digkilayan figiir izleyiciye
dogru basimi ¢evirerek bakmaktadir. Geri planda bir baska kadin figiirii bu am
izlemektedir. Ozel bir aninin gozetlendigini bilen ana figiiriin rahat ifadesi ¢cok gercekgi
gibi géruinmemektedir. Mahrem aktiviteler her zaman gozlerden uzak gergeklestirilirken
sanatginin ana figiirii izleyici ile gz goze getirerek olmasi gereken mahremiyet
mesafesini daraltmasi, seyirciyi dikizleyen konuma getirmektedir. Boyle 6zel anlarda
kimse gozetlenmek istemedigi i¢in bu tarz tasvirler izleyenler i¢in de rahatsiz edici

olabilir.

Gorsel 25.Paul Gauguin, 1892, Te Poipoi.Erisim:29.03.2018. https://goo.gl/KjmnWr
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Sanat eserinin konusu, malzemesi ve izleyici ile olan iliskisi degistikce sanatcilar da
eserlerinde daha 6ncesinde pek konu edinilmeyen kan, tiikiiriik, digk1 gibi bedensel
maddeleri daha agiklikla gostermeye baslamistir. Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren
Ozellikle 1970 sonras1 donemde, yeni anlatim olanaklariyla beden ve bedene dair olani
sorgulamaya ve aktarmaya baslamislardir. Dogaya ve dogal olana ulasilmak istenen bu
calismalar bazen insanlar i¢in rahatsiz edici olmustur ve bu tarza abject art yani rahatsiz
edici, igreng, viicut atiklar ile ilgili sanat adin1 vermislerdir. Bu alanda en bilindik
orneklerden birisi de Kiki Smith'e aittir. Kiki Smith'in "Kuyruk" adli ¢alismasi elleri ve
dizleri tizerinde bir kadinin kalgasindan uzanan uzun bir digkidan olugmaktadir (Gorsel
26). Giinliik hayatta insanlar1 géremeyecegimiz bir pozisyonda, tiksinti uyandiran bir
durumda betimlerken, kadin bedeni iizerinden bunu anlatarak, yiizyillarca kadina
atfedilen giizel olma halini de elestirmektedir. Insan bedeninin iciyle dis1 arasindaki
siirda yer alan digki, Smith'in ¢alismasinda abartilarak normal boyutundan uzun bir
sekilde gosterilmistir. Disk1 gergek olmasa da temsili varligr ve bedene bulagmig hali
izleyenlerde tiksinti yaratabilir. Kadinin zarafetiyle bu sahneyi bir araya getiremeyen
birgok izleyici igin bu galisma huzursuzluk yaratsa da insan dogasinda var olan ancak
mahrem oldugu i¢in kamusalliga kapali olan bir eylemin varligimin da
reddedilemeyeceginin bir gostergesidir. Ayrica mahremiyetin insani olan ile iliskili
oldugunu diisiindiigiimiizde ¢alismanin insan-hayvan diyalogunu agarak mahremiyet
algisin1 da yiktigin1 sdyleyebiliriz. Benzer kaygilarla farkli bir ¢aligma yapan Andres
Serrano, ¢ektigi insan ve hayvan digkilarinin fotograflarinin baskisi ile 2008 yilinda bir
sergi agmistir. Projenin etkili olup olmayacagi ile kaygilanan sanat¢i ilk 6nce kendi
digkisin1 fotograflayarak baslamistir (Gorsel 27). Yiizyillar 6nce eylemin varligi bile
saklanmig ve bahsinden utan¢ duyulmusken, Serrano bu calismastyla digkinin saf halini,
sadece kendisini seyirciye sunarak bu gercegin gormezden gelinemeyecegini,
cirkin/atik/gizli olan igerisindeki giizeli izleyiciye sunmaya caligsmistir. Mahrem ve
mahrem olmayan arasindaki iliski ¢ogunlukla i¢ ve dis iligkisi ile ilintilidir. Bu bir
mekanin, bir nesnenin da ya da bir bedenin i¢i/dist olabilir. Hem Kiki Smith'in hem de
Andres Serrano'nun caligsmasinda bedenin i¢inde olan, mahrem olan aciga ¢ikartilarak

sergilenmistir.
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Gorsel 26.Kiki Smith, 1992, Kuyruk.Erisim: 02.04.2018. https:/goo.gl/35fiCJ

Gorsel 27. Andres Serrano, 2008, SHIT (Self Portrait Shit) Erisim: 08.04.2018. https://goo.gl/DrUzSf

Beden ¢iplakligindan ya da eylemlerinden utanmak sanatcilara poz veren modeller igin
de gecerli olmustur. Insan viicudunu tanimak, anatomisini ¢dziimlemek igin en iyi yol
canlt modelle ¢aligmaktir. Modelin ise bu ¢iplakliktan utandigi durumlar elbette ki
olmustur. Thomas Eakins 1865 yilinda ¢izdigi Maskeli Model isimli deseni ile ¢iplak
bir modelin yliziine maske gecirilerek utanma duygusunun azaltildigindan
bahsetmektedir. Yiizii kapali oldugu i¢in kimligi belli olmayan model mahremiyetini

yitirdigini de diisiinmemistir.

Gorsel 28. Thomas Eakins, 1865, Maskeli Model Erisim: 28.03.2018. https://goo.gl/hWUBCR
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1866 yilinda Gustave Courbet tarafindan yapilan "Diinyanin Kokeni™ isimli eser sanat
tarihinin en miistehcen ¢aligmalarindan birisi olarak tanimlanmistir (Gorsel 29). Kadin
bedeni, cinselligi ve cinsel organi ile ilgili yapilan giizel, ¢irkin, ayip gibi tanimlarin bir
kenara itilmesine neden olan ¢alisma, kadin cinsel organini resmin merkezine alarak,
sadece ciplakliga degil dogrudan vajinaya odaklanmistir. Sanatgi, donemin sanat
anlayisina gore oldukca cesur ve gergekei bir tablo yapmistir. Giinlimiizde hala viicudun
belli boliimleri i¢in giizellik tartigmalar1 yapilmaktadir. Nitekim 1977 yilinda Grand
Palais'deki buylk Courbet sergisi diizenlenirken bu tablo "glizel bir resim olmadig1"

sOylenerek sergiye alinmak istenmemistir.

Gorsel 29. Gustave Courbet, 1866, Diinyanin Kokeni.

Erigim: 02.04.2018. https://goo.gl/qExhhK

Sanatcilar ylizyillarca modelden yararlanarak olusturduklart bigimleri sanat eserlerinde
kullanmislardir. 20. yiizyil ile birlikte canli bedenleri hatta kendi bedenlerini de sanat
eseri olarak seyirciye sunmuslardir. Tanja Ostojic'in "AB pasaportu olan bir koca
arantyor" isimli ¢aligmasi, beden iistiinde 6zellikle kadin bedeni tizerinde kurulan iktidar

ekonomisine tepki amacl yaptigr calismalardan birisidir. Cesitli medya tekniklerini


https://www.wikiart.org/en/gustave-courbet
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kullanarak verdigi ilanda, istedigi belgelere sahip ylizlerce kisiyle konustuktan sonra,
karar verdigi birisi ile bulustugu an1 da bir performans olarak sahneleyen sanat¢i bu
kisiyle evlendikten sonra gerekli belgelerle vizeye basvurmustur. Verdigi ilanda
kullandig1 fotografta Ostojic, zayif, sac¢siz ve tiiysiiz olarak bir arzu nesnesinden ¢ok
toplama kamp1 magduru gibi goriinmektedir. Kadinlarin siir1 gegmek icin, anlasmali
evlilik, hayat kadinligi gibi yasamak zorunda kaldiklar1 durumlar1 goézler Oniine

sermektedir.
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Please send your applications to hottanja@hotmail.com
Do not hesitate to contact me with any further questions or details

Gorsel 30. Tanja Ostojic, 2000-2005, AB Pasaportu Olan Bir Koca Araniyor.
Erisim: 02.04.2018. https://goo.gl/BjcEyY
Ayni sekilde 2004 yilinda "Isimsiz/Courbet'ye ithaf" isimli galismasinda da iizerinde

AB bayragi amblemi olan bir kiilot giyerek Courbet'nin tablosunun yasalar oniindeki

esitsizlikleri hedefleyen bir yorumunu gerceklestirmistir.
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Gorsel 31. Tanja Ostojic, 2004, Isimsiz/Courbet'ye ithaf.

Erisim: 02.04.2018. https://goo.gl/BjcEyY

Gunlimizde bircok kurum ve kisi ciplaklikla ilgili olarak rahatsizligini {izerinden
atamamustir. Bu tepki ne sadece bat1 iilkelerinde ne de dogu iilkelerinde goriilmektedir.
Insanligin ortak olarak hissettigi seylerden birisi de bedensel mahremiyetin asilmas,
gorilmesi/gosterilmesi ile alakalidir. Sadece bedeni goriinen degil géren de bu utanci
yasayabilir. 19. yilizyillda c¢iplak resimleri "gormezden gelmek" zor oldugu igin
Japonya'da nii resimler tepki almis, galeride sergilenen resimler garipsenmistir.

Japonya'da cinsel organlarin mahrem kalmasi dilsel kullanimlarina da etki etmis ve

cinsel organlar ile ilgili kelimelerde kullandiklar1 in hecesi "karanlik", "golge", "gizli"

anlamlarin1 tagimaktadir.

1892 yilinda Kyoto'da bir halk tiyatrosuna giden bir Avrupali, sahnede sessizce
oraya buraya segirten siyah giysili kisiler gordiigiinde sasirir ve kendisini konuk
eden kisiye bunlarin kim oldugunu sorar; bu kez beriki sasirir ve "Bunlar tiyatro
is¢ileri, ama onlar1 gérmeyiz" der. ...1901 yilinda resmi merciler Tokyo'daki bir
sanat galerisinde sergilenen ¢iplak resimlerin tiimiiniin belden asagisinin
kahverengi kumagla ortiilmesini emretmisler, 1903'te kadin heykellerinin cinsel
organlarinin Gstiine algidan yapilmis incir yapraklari yapistirilmisti. Ama bir erkek
heykelinde yapraklar fazla kabarik duracagindan, polislerin penisi testereyle
kesmekten bagka ¢aresi kalmamust1 (Duerr, 1999, 5.108-112).
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Heykellere yapilan bu tarz mudahaleler ¢iplak olsun ya da olmasin varoluslarina
yapilmig bir saldiridir. Bu mudahalelerin benzeri, bazen sanat¢ilar tarafindan insan
bedenitizerinden performatif bir eyleme doniistiirilmistiir. Yoko Ono, ‘“Pargalart
Kesmek”adli performansi ile benzer bir vurgu yapmustir (Gorsel 32). Ono, seyircileri
makasla tlzerindeki elbiseyi kesmeye c¢agirmistir. Nasil ve nereden keseceklerini
seyirciler karar verir ve burada bir simir yoktur. Smirin olmayis1 tam anlamiyla bir
teslimiyet halidir. Hall'un Proksemi kavraminda belirledigi alanlar disiiniiliirse
bedeninden 45 cm mesafede elbisesini kesen bu yabancilar Ono'nun mahrem alaninda
bulunmaktadir. Ono'ya bu kadar yakin mesafede duran izleyiciler, performansa katilip
kesme islemini de wuyguladiklarinda Ono i¢in tam bir tehdit unsuru haline
gelmektedirler. Bedensel mahremiyet sinirlarinin zorlandigr bu performansinda Ono,
karar mekanizmasini izleyiciye birakarak, 6zel alan, teslimiyet, mahremiyet, sinirlarin

asimi gibi terimleri tartigmistir.

Gorsel 32. Yoko Ono, 1964, Pargalar1 Kesmek.

Erigim: 09.02.2018. https://goo.gl/qVv9ILC6

Baudrillard'a gore toplumsal yasantinin asil belirleyicisi olmasa da simiilasyonlarin
olusturdugu belli modeller, kodlar ve ideal tipler bir hipergerceklik olusturur. Medya ve

diger kitle iletisim araglar1 ile olusan bu modeller insanlara belli kurallar1 "dogru/olmasi
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gereken" olarak dayatir. Bu dayatmanin disina ¢ikan insanlar da ya toplum tarafindan
dislanir ya da tam olarak "kendi" olamadan yasamaya devam eder. Sanatci, sanat eseri
ve izleyici arasindaki iliski de buna benzer. Yiizyillarca belli kurallara ve giizellik
anlayisina gore ¢alismalarini siirdiiren sanatgilardan bu kurallarin disina ¢ikanlar belli
tepkiler gormiistiir. Duchamp'in sadece satrang oynadigi ve higbir liretim yapmadigi
yillarda kendine ilgiyi ¢ekerek kendi bedenini ifsa etmesi,Yoko Ono'nun bedenini sanat
eseri olarak sunup izleyicinin de miidahalesiyle gelisen rastlantisal siireci sergiledigi
performansi ya da Gilbert&George'un bir masa lizerine ¢ikip bir heykel gibi hareketsiz
durarak kendi bedenlerini sergiledikleri performanslar1 (Gorsel 33), o zamana kadar
gelen giizellik ve sanat eseri/izleyici iliskisini degistiren calismalara Ornek olarak
verilebilir. Gilbert ve George'un aralarindaki escinsel iligkiyi birgok insanin tepki
verdigi 1970'li yillardan itibaren agikca dile getirdikleri, kendi bedenlerini, mahrem
iliskilerini ve cinsel organlarini rahatga seyirci ile paylastiklari bircok ¢alismalar1 vardir.
Gorsel 34'deki calismasinda toplumun belli kaliplara soktugu ve belli yiikiimliiliikleri
olan iki erkegin bu baskilardan siyrilip, birbirine sarilarak ve hi¢bir tanimlayict kiyafet
tasimadan 6zgiirce poz verdiklerini gorebiliriz. Her ne kadar figiirler ¢iplak oldugu i¢in
rahatsiz edici olacag diisliniilse de arka planda baslar1 goziikmeyen, robotik, takim
elbiseli iki figiire kiyasla Gilbert ve George cinsel bir diirtii uyandirmadan daha samimi

gorunmektedirler.

Gorsel 33. Gilbert ve George, 1970.Erigim: 09.04.2018. https://goo.gl/JgY QBs

Gorsel 34. Gilbert ve George, 1994, Naked Suits.Erisim: 09.04.2018. https://goo.gl/nijxo5
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Bedensel mahremiyet, sadece bir topluluk Oniinde ¢iplak durmak ya da oOrtiinmekle
alakali degil, bedene sagladigimiz alansal bir mahremiyetle de alakalidir. Hall'un
Proksemisinde bahsettigi ve toplum igerisinde yabanci insanlarla aramiza koydugumuz
mesafe, mahremiyet ihtiyacimizi gidermek igin gosterdigimiz bir reflekstir.
Tanimadigimiz insanlarla ¢ok yakin mesafede durmak, gozlerinin i¢ine bakmak
mahremiyet sinirlarinin zorlandigir durumlardir. Marina Abramovic ve Frank Ulay'in
mahremiyet alanlarini sorguladiklar1 "Imponderabilia" isimli performanslarinda, sergi
alanma girmek isteyenler, iki ¢iplak insan viicudu arasindan birini se¢ip yiiziinii ona
donerek gegmek zorundadirlar(Gorsel 35).Genellikle dokunmak, fisildamak, sarilmak,
Oplismek vs. i¢in kullanilan bu mahrem alana sadece ¢ok yakin iligki sirddrenler
girebilmesine ragmen, performans sirasinda yabanci kisiler birbirlerine ¢ok yakin
mesafede durmak zorunda ve hem kendilerinin 6zel alaninin ihlal edilmesine izin
vermek, hem de sanatgilarin 6zel alanina girmek zorunda kalmaktadir. Uzamsal iligkiler
ve alanlar kullanilarak sozsiiz iletisimin saglandig1 bu performans sirasinda, izleyiciler
cogunlukla goz temasindan kaginmis, ¢Ok az kisi sanatgilarin yiiziine bakmustir.
Performansta kendi alaninin ihlal edilmesine ve baskalarini da bu alana girmeye

zorlanmasi vurgulanmaktadir.

Gorsel 35. Marina Abramovic& Ulay, 1977, Imponderabilia.
Erisim: 09.04.2018. https://goo.gl/A6ES6E
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Gliniimiiz kalabalik sehir yasantisinda insanlarin birbirlerinin 6zel alanina girmemesi,
otobiis, metro, asansor gibi alanlarda yakin mesafede yolculuk etmemesi imkansiz gibi
goranuyor. Dolayisiyla Abramovic ve Ulay'in performansinda yakalanmak istenen
etkiyi insanlar giinliik hayatlarinda sik sik tecriibe etmektedir. David Vincent'e gére
insanlarin dolayli bakis tizerine kurguladigi sokak gorgii kurallar1 vardir. Sokak
Uzerinde insanlar birbirine carpmamak ya da birbirlerine dik dik bakarak
mahremiyetlerine saldirmamak i¢in gormek ile gérmemek arasinda bir davranis

sergilenmektedir.

(...) sokaktaki rastlagmalarda yiiz ylize yakin temastan giderek daha fazla
kacinilmasinda oldugu gibi, standartlar1 somutlastirmak ve uygulamak i¢in gorme
ve konugmaya da daha az bagvurulmaya baglandi. Artik karakter, kaldirimlarda
hareket halindeki insanlarin aceleyle, kismen fark edilen gecisi sirasinda, giysi ve
davranig gibi gorsel isaretlerle ortaya c¢ikan yansimayla daha az iligkilendiriliyordu.
Kapilarin disginda konusulan veya bagirarak ifade edilen dille daha seyrek
belirleniyordu. Sohbet etmek icin duraklamak, disaridaki deneyimin korelen bir
6gesi haline geldi (Vincent, 2017, s.63).

Insan tipki sessiz kalma hakkimi kullandig1 gibi diger insanlarla kurdugu iliskiyi de
diizenler. Westin'in tanimiyla; toplum i¢inde ilgi odagi olmadan veya fark edilmeden
dolasabildigi anonimlik durumu ya da istenmeyen etkilesimlere karsi, geri ¢ekilerek
fiziksel ve psikolojik engellerin yaratildigr ayr: tutma, kendine saklama durumunu
yaratarak insan kendisine belli bir mahremiyet 6zgiirliigii yaratir. Kendisine olusturdugu
mahrem alan, Ozgiirce davranabildigi ve "kendi" olabildigi alandir. Dolayisiyla
mahremiyet yalnizca baskalariyla kurulan iliski degil, ayn1 zamanda insanin kendi
kendisiyle kurdugu iliskidir. Kalabaliklar i¢erisinde bile yalniz kalabilen insan, disarida
gerceklesen her tiirlii olaydan kendisini uzaklastirarak, yalitik ve kendi kendine yeter
vaziyettedir. Kendisini gozlerden ve bilgiden uzak tutan birey, fiziksel olmayan ancak
sosyal anlamda kapali bir mahremiyet durumunu yasamaktadir. Ge¢mis zamanlarda
kamusal deneyim toplumsal diizen ile iliskiliyken, giiniimiizde bu deneyim bireysel
olusumlarla alakalidir. George Segal'in figiirleri de kentsel ¢evrede betimlenen kendi
iclerine donmiis figiirlerdir. "Dort Bankta Ug Figiir" isimli ¢alismasinda kamusal bir
alanda birbiriyle iliski kurmayan bank {izerinde oturan ii¢ figiiriin kendi diinyalarindaki
sessiz halleri betimlenmistir (GOrsel 36). Birbirine yakin oturan iki kadin bile bir
iligki/sohbet igerisinde goriilmiiyor. Sehir hayati icerisinde sik sik bir araya gelen

figlirlerin, birbirlerine yakin mesafede olsalar bile kendi diinyalarina daldiklarini
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gosteren bu ¢aligma hayatin renkli tarafin1 gosteren ¢ok sesli bir yapidan uzak, sessiz ve
yalniz bir calismadir. "Sokak Geg¢idi" ¢aligmasinda ise bir sokagin igerisinden yliriiyiip
gecen, o sokagi pasaj gibi kullanan insanlar betimlenmistir. Her iki ¢alismada da sehir
sakinlerinin birbirlerine yabancilagtiklar1 ya da tecrit duygusuna sahip olduklari

gorulmektedir.

Gorsel 36. George Segal, 1979, Dort Bankta Ug Figiir.Erisim:03.04.2018. https://goo.gl/AGY3EX
Gorsel 37. George Segal, 1992, Sokak Gegidi.Erisim: 03.04.2018. https://goo.gl/qEkdDD

George Segal'in caligmalarinda vurgulanan bireyin toplum igerisindeki durumu
Catherine Yass'in ¢alismalarinda farkli bir dille anlatilmistir. Yass'in "Uyku (G6z)" ve
"Uyku (Maske)" ¢alismalarinda tek bir kisi kullanmasi ve bu kisilere ekledigi ekstra goz
ve maske kurgusu ile bireyin toplum icerisinde izleyen/izlenen durumuna dikkat ¢ektigi
diisiniilebilir (Gorsel 38,39). Insanin dis diinyaya agilan duyularina odaklanan Yass'mn,
"Uyku (G6z)" c¢alismasinda, evin dis diinyaya acilan elemani pencere ile bedenin
cevreye acilmasini saglayan gozler arasinda iliskiye isaret ettigi soylenebilir (Gorsel
38). Gozlerin, bedenin bir penceresi olarak varsayildigi durumda, tipki pencereden evin
icinin gozlenebildigi gibi, sanat¢inin yiiziine ¢izdigi ekstra goz ile kendi bedeninin
izlenme durumuna vurgu yaptig1 diistiniilebilir. Bentham'in Panoptikon tasarimi ya da
Orwell'm 1984 romaninda oldugu gibi dis bir géz tarafindan siirekli izlenen bireyi Yass
bu caligmasinda kendi bedeninden tiirettigi bir gz ile izliyor gibi goriinmektedir.
Sanatg1 yiiziine ¢izmis oldugu ekstra goz ile izlenen, kendi gozleriyle de izleyen
konumunu almistir. "Uyku (Maske)" adli ¢aligmasinda iseyiiziine maske takilmis bir

insanin gizlenme haline dikkat ceker (Gorsel 39). Ozellikle televizyon programlarinda
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kimligini gostermek istemeyen insanlarin kullandigt bu maske, kisiyle iletisimi
engellemeyen ancak goz temasindan kaginmaya olanak sunan bir nesnedir. Bir fotograf
karesinde yilizi maskeli bir insanin olmasi, Samer Barkaoui'nin burkali {i¢ kadinin
fotograf cektirdigi video c¢alismasindan bir farki yok gibi goriinse de Yass'in
calismasinda inan¢ unsuru olmadan sosyal bir durumdan kaginma, saklanma unsuru 6n
plandadir. Sosyal ortamda bu sekilde dolasmayan birey, belli bir durumdan, anlatimdan

kaginmak i¢in bu gizliligi kullaniyor gibi gériinmektedir.

Gorsel 38. CatherineYass, 2006, Uyku (G6z) Erisim:11.04.2018. https://goo.gl/H8VLmMD
Gorsel 39. CatherineYass, 2006, Uyku (Maske)Erisim: 11.04.2018. https://goo.gl/DsZCND

Bir mekanin mahremiyetini saglamak icin kapisi, penceresi kapatilir ve pencerelerin
perdesi ortiiliir. Insanlar fiziksel olarak beden mahremiyetlerini saglamak igin giyinir,
gizlenmek i¢in ylizlerini Orterler. Giyim insanlar i¢in ilk mimari 6ge olarak kabul
edilmistir. Bugilin bile cadirlarda hayatlarini siirdiiren insanlar, dayanikli kumaslarla
yasam alanlarini insa ederler. Birgok g¢ocuk, evdeki yastiklardan kendisine 6zel bir
mekan insa eder ya da iizerine Orttiigii bir kumasin arkasinda dis diinyay1 kendisi
gormedigi icin, kendisinin de goriilmedigini diisiinerek mahremiyetini sagladigim
varsayar. Cocuk zihninde olusan bu mahremiyet algisi Berlinde De Bruyckere'nin
"Konusmak" isimli ¢alismasinda da benzer bir bicimde gorulebilir (Gorsel 40). Isinmak
amacli kullanilan battaniyeler bu ¢alismada gizlenmek amagh kullanilmis gibi duruyor.
Bir battaniyenin altinda kafa kafaya vermis iki figiir hem kendilerine derme c¢atma bir

yap1 kurgulayip 6zel bir alan yaratmis hem de yakin mesafede birbirine durarak
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birbirlerinin mahrem alanlarina girmislerdir. Battaniyenin altinda ¢iplak goriinen bacak
ve ayaklara ragmen figiirlerin tamamen ¢iplak olup olmadigini ya da cinsiyetlerinin ne
oldugunu anlayamadigimiz bu ¢aligmada, sanatg1 konugmak adini ¢alismasina vererek
bizi belli bir algiya itmis gibi goriinse de figiirlerin konusup konugsmadiklar1 da tam
olarak anlasilmamaktadir. Ancak yine de olusturdugu kurguyla sanatci bizleri; insanlar

arasindaki iletisime, hatta 6zel bir diyaloga, yakinliga ve gizlilige yoneltmektedir.

Gorsel 40.Berlinde De Bruyckere, 1999, Konugmak

Erisim:11.04.2018. https://goo.gl/8Gp2ew

Mahremiyeti sanat tarihi agisindan ele almak i¢in; duygularin, inancin, ortamlarin ve
fiziksel hallerin beden {tizerindeki etkisine de§inmek gerekmektedir. Antik Cag'da
estetik ve ideal olan bedene odaklanan algi, bedenin simgeledigi giic ve giizelligi,
tanrisallig1, bedenin en ahenkli halinin, ¢iplak ya da giysili olarak sunulmasiyla kendini
gostermistir. Tanrinin insan bedeninde viicut bulmasi, bedenin kusursuz bigimlerinin sir
olmaktan c¢ikarilarak ortaya serilmesine neden olmustur. Orta Cag'da oOzellikle Bati
toplumunda artan Hristiyan inancinin etkisi ile ruh beden iliskisine odaklanmilmus, Isa
tasvirlerinde oldugu gibi bedeni ac1 ¢eken ve ¢ektigi bu aci ile arman ¢ileci bir forma

sokmustur. Cileci beden c¢ektigi act ve iskencenin kamitin1 sunar gibi c¢iplak
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resmedilirken, giinliikk yasamla ilgili tablolarda toplum ahlak kurallarinin el verdigi
kadarinin sunulmasima imkan tanimistir. Ronesans ve Aydinlanma Cagi ile birlikte
bedenin anatomik incelemeleri artmis, insan viicudunun parcalart ve nasil g¢alistigl
inceleme alanmi haline gelmistir. Akil-beden iliskisine odaklanildigi bu dénemde saat,
piston gibi makinelerin gunlik hayata girmesi bedenin bir makine olarak algilanmasina
neden olmustur. Bedenin iginin de inceleme konusu olmasi sanat caligmalarinda
kendine yer bulmus, ancak belli bir cinsin gosterilmesi ya da ciplak bedenin cinsel
organlarinin ve kimliginin gdsterilmemesi donemin kurallarindan birisi haline gelmistir.
Modern donemde bedeni bireye ait kilma ¢abasi, niidistler tarafindan bedenin en dogal
hali -ciplakligi- kullanilarak belli yasam alanlari olusturulmasina sebep olmustur.
Toplumun deger yargilariyla ¢ok yakin iligki kuramasa da nudistlerin bu hareketi
devletin beden iizerindeki baskisina ve insanlarin ¢iplaklik ile ilgili sahip oldugu 6n
yargilara tepki amagli gergeklestirilmistir. Artik anlatim sergilenen beden araciligiyla
gerceklesmeye baglamistir. Her ne kadar 1960'lardan sonra artan mahremiyet kuramlari
insanlarin  6zel yasam alanlarimi korumaya yonelik yapilsa ve insanlar kendi
hayatlarinda s6z sahibi olduklarini diigiinseler de iktidar tarafindan gergeklestirilen

g0Ozetim, artan teknoloji ve olanaklarla 6niine gegilemez bir noktaya gelmistir.

Bedenin mahremiyetle olan iligkisi toplumun yasayis sekillerinin degismesiyle bicim
almistir. Yeni fikirler ve yeni anlatim olanaklari, mahrem sinirlarin degismesine neden

olmus, degisen bu algi da sanat alaninda kendisini géstermistir.

2.2. Mekan ve Mahremiyet

Tarih Oncesi ¢aglarda ilk yasam alanlar1 olarak magara gibi korunakli alanlar1 kullanan
insanoglu, her ne kadar gogebe bir hayat siirdiirse de iklim sartlar1 ve vahsi
hayvanlardan kendisini korumak icin, gecici de olsa belli yerleri kullanmislardir.
Yasamlarin siirdiirmek i¢in kullandiklar1 bu dogal yapilar artik insanlar igin yeterli
olmadig1 zaman, kendilerine korunakli, yalitkan ve disariya kapali barinaklar insa

etmeye baslamislardir. Baraka, kuliibe, ev gibi yapilar insa edilirken, dis diinya ile
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iletisim koparilmadan, mahrem etkinliklerin rahatlikla gergeklestirilebilecegi alanlar

yaratilmigtir.

Sozliik anlami olarak, yer, bulunulan yer, ev ve yurt anlamlarinda kullanilmakta

olan mekaninsan ve diger canlilarin hareketine izin veren veya kisitlayan yerdir.

Gerek harekete izin verme, gerekse kisitlama, 6nce bireyi, sonra da mekanin i¢inde

gelisip olgunlagan toplumu, bigimlendiren birer etkendir. Mekan toplum igin

iletisim aligverisinin gergeklestigi, gecirgenligin saglandigi ~ veya  smirlandigi,

fiziksel olarak herkes tarafindan erisilebilir yerdir (Tas¢1, 2014, S.66).
Kisinin ilk mekani kendi bedeni olmasina karsin, fiziksel olarak bir yerin iginde
bulundugu ilk algiy1, insan anne karninda yasar. Sonrasinda bu mekansal deneyimin
ozellikle dogdugu ilk ev ve yasadigi diger mekanlarda, bedeni ile kurdugu iliskiler
cercevesinde sekillendigi soylenebilir. Alberto Eiguer'e gore; "...her birey kendi evini
zihninde tasarimlar. Baska deyisle i¢inde yasadigi alanin ig¢sel bir imgesine sahiptir.
Onu kolayca kendi bedeni ile bagdastirir” (Eiguer, 2013, s.26). Dolayisiyla insan, bu
mekanlarin igerisinde yasarken diger insanlar ve nesnelerle belli iligkiler kurar ve

kurdugu bu iliski sonucunda yasam alanindaki ¢ati, bodrum gibi bolgelerle bedeninin

bazi1 bolgelerini iligkilendirir.

Arendt: "Seyler ve insanlar, her tiir beseri etkinlik i¢in bir ¢evre olustururlar..." (2013,
s.57) diye belirtmistir. Bir ¢evrenin igerisinde diger insanlar ve nesnelerle birlikte
yasayan insan, yalitik bir sekilde degil, evin icerisinde kendi bedeni ve ailesiyle birlikte
yasadigi bir isleyis modelini kullanir. Ev denildigi zaman aile birimi de bu tanimin bir
parcasin1 olusturur. Biiylime g¢agindayken aile fertlerine karsi bir baglilik hisseden
insan, zaman igerisinde tanidik kisi sayisinin artmasiyla, akrabalara ve komsulara kars1
da bir baglilik gelistirir. Mekanin igindekileri ve disindakileri ilgilendiren bu sosyo
mekansal davranig sistemi zamanla; i¢-dis, tanidik olan-yabanci olan gibi kavramlarin
algilanilmasina ve mekansal sinirlarin belirlenmesine neden olur. Bdoylelikle tanidik
olan i¢ mekanda ev duygusu, dis diinyada ise tehlike duygusu yasanir. Ev ortaminda
bulunmak, orada rahat hissetmek mahremiyetin rahatca yasanmasi ile alakalidir. Insanmn
kendisine 6zel kildig1 seyler, yabanci bakislardan saklanmasi veya iki kisi arasinda
yasanabilecek gizli durumlar i¢in mahremiyet kavrami kullanilabilirken, Eiguer mahrem

kavramini kendilik kavramina baglamaktadir:
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(...)mahrem, hakiki kendiligin ya da 6zgiin kendiligin bir yansisi olacaktir (D.
Winnicott, 1960), kendi en degerli parcamiz ve kendimizde saklamak ve korumak
istedigimiz ama hakkinda acik bir diisliinceye sahip olmadigimiz ve kendimize
acgiklayamadigimizdir, ¢linkii bu higbir zaman belirlenebilir bir deneyim olarak
yasanmamis ve dolayisiyla bellege kaydolmamistir (Eiguer, 2013, s. 26).

Insanlarin mekanlarla iliskisi ait oldugu kiiltiir ile de alakalidir. Bir ortamdaki fiziksel
ve sosyal ¢evreden kaynaklanan uyaranlarla; etnik, ulusal ya da bagka bir farklilik
acisindan Dbirbirinden ayrilan insanlar belli grup kimlikleri olustururlar. Cevresini
inceleyen ve kodlara doniistiiren insanin mekansal davraniglarini fiziksel objeler de
etkiler. Tversky’e gore, "...insanin mekan iginde etkin edimlerde bulunabilmesi icin
mekanin zihinsel temsillerine sahip olmasi gerekir; bu temsiller yoluyla nesneleri-
seyleri- belirli bir referans cercevesinde, bu nesneler arasinda olusan mekansal iligkiler
boyunca algilariz. Bu algisal yapi i¢inde, amaca, goreve bagli olarak degisen bigimlerde
davraniriz." (Goregenli, 2015, s.19) Bu baglamda zaman igerisinde mekanlar, belirli
rollerin yerine getirildigi alanlara doniismektedirler. Dolayisiyla, beden, bedenin i¢inde
bulundugu mekan ve ¢evresindeki seylerle iliskisi ¢evre algisi ve insan-cevre iliskisi

i¢cin 6nemli bilesenlerdendir.

Bir insanin mahremiyeti, nasil ki insanlarin belli fikirler ve tecriibe sonucu koydugu
kurallara gore belirleniyorsa, bir mekanin mahremiyetinden s6z edebilmek igin de,
insana ve diistincelere ihtiya¢ vardir. Mekanin 6zel olmasi i¢in, belirli bir yasamsallikla
iliskilenmesi gerekirken, mezar gibi alanlar bedensel/mekansal mahremiyetin baska bir
boyutunu sunar. insanin yasami ve oliimiiyle birlikte gelen mahremiyet, mekanim
ozelligine doniismektedir. Mekan iizerinden mahremiyet algisini irdelerken; i¢ ya da dis
mekanda, bedenin sadece segerek bir alan1 06zel kilmasinin disinda, Kkisilerin
bilin¢li/bilingsiz olduklari zaman bulunduklar1 mekan, 6zel iliskilerini yasadiklari
alanlar ya da sadece kamusal kiiltiirden siyrilarak tek baslarina ya da aile-akraba gibi
yakinlariyla birlikte olduklar1 mekanlar da, mahrem mekanlar olarak sayilabilir. Bir
grubun igerisinde yasamini siirdlren insanlar ise bu mekanlarda grubuyla birlikte benzer
davraniglar1 sergileyecegi bir kimlige biiriiniir. Edgar Degas'nin 1860 yilinda yapmis
oldugu "Egzersiz Yapan Geng¢ Spartalilar" ¢alismasi grup kimligiyle iliskilendirilecek
dis mekanmahremiyetine 6rnek verilebilir (Gorsel 41). On planda kadinlar ve erkekler
olmak tizere ikiye ayrilmig Spartali gengler, dis mekanda olmalarina ragmen viicutlarini

sergilemektedir. Kadinlarin yalnizca gogiisleri agik olmasina ragmen erkekler ¢irilgiplak
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bir vaziyette betimlenmistir. Birbirine satasan bu iki grup arasinda arka planda goriilen
liciincli grubun ise tamamen giyinik olmalar1 ©Ondeki genglerin haliyle zitlik
olusturmaktadir. Bu tablodaki mekan 6zel olarak se¢ilmis bir mekan midir bilinmez
ancak kirsal bir bolgedeki cayirlik alan ¢cok da mahrem bir alan gibi goriinmiiyor.
Oyleyse burada mahremiyeti bize cagristiran ya da ifsasina neden olan seyin kamusal
bir dis mekanda arka plandaki giyinik insanlarin aksine 6n planda ¢iplak/yar1 ¢iplak
genglerin olmasindan kaynaklandigini soyleyebiliriz. 1920'lerde ¢iplakligin aslinda
erotik olmadigini sdyleyen Niidistler ve sonrasinda da sik sik rastlanan c¢iplaklar
kampina giden insanlarin diginda, kamusal alanlarda ¢iplak dolagilmasi pek alisildik bir
davranig degildir. Kamusal alanlarin nasil kullanilacagina dair diigiincenin tersini
sOyleyen bu tabloda erkeklere satagsan yari ¢iplak kadinlarin rahatligi, hane iginde
yasanabilecek Ozel olaylar1 hatirlattig1 i¢in mahremiyeti bir sekilde icten disari dogru

sizdirmaktadir.

Gorsel 41. Edgar Degas, 1860, Egzersiz Yapan Geng Spartalilar

Erisim: 24.03.2018. https://goo.gl/50Hjeo

Kamusal yagamin ortaya ¢ikardigi birliktelik ve ortak bir benlik duygusu gii¢lii bir grup
duygusu ve grup kimligi olusmasina neden olur. Sokakta birbiriyle iletisim kuran,
benzer kiyafetler giyerek benzer yemekleri yiyen, ayn1 ortamlarda bulunan insanlar grup
olarak da bir bilince sahip olurlar. Bir yerde yasamaya ya da sik sik o mekana gidilmeye
baslandik¢a; o mekana dair mekansal tasvir, imge ve bellekler, o yere dair aidiyet alami
olusturmaktadir. Mekanin ortaya ¢ikardigi duygular ise mekana iligkin genel bilisin
olugmasina neden olur. Mekanlara dair bu bilis, kisinin kendisi, diger insanlar ve gitgide

artan bir biiylimeyle {irettikleri ve yasam alanlarini1 dolduran esyalardan olugmaktadir.



54

(...) mekan modern zamanlara 0zgu ic¢i bos bir kavramsal kalip soyut bir
kategori/kavramdir. Insanlik tarihinin modern dncesi ve hele en eski dénemlerinde
bu soyutlamanin varligina pek de gerek duyulmamustir. Ozetle mekan
dedigimizde kabaca Ortagaglar'in sonunda ortaya ¢ikmaya baglayan yeni bir dil
diinyasinda seylerin nesneleserek, agirlikla resim ve sayilarin diliyle temsil
edilmeye baglandigi yakin dénemlerin Urlinu bir kategoriden soz etmekteyiz. ...
Mekan kendi bagina higbir sey degildir; mutlak mekan diye bir sey yoktur.
Aristotales'in bilinen bir 0nermesinde  soylendigi gibi, mekan ancak igerdigi
cisimler ve enerjilerle var olur (Nalbantoglu, 2008, s. 89-93).

Icinde bulunan nesne ya da insanlarla "6zel" sifatin1 edinen mekan, kiiltiirlere gore de
farkli mahremiyet 6zellikleri gosterebilir. 18. ve 19. ylizyillarda Bati kiiltiirii tarafindan
stk sik islenen Dogu'ya ait konular ve mekanlar, kiiltlirler arasi farklara ornek
gosterilebilir. 1862 tarihli Jean Auguste Dominique Ingres'in "Tiirk Hamami" isimli
calismasinda yiizyillarca insanlarin merak ettigi bir mekan olan hamam tasvirini
gormekteyiz (Gorsel 42). Bu mekanin boylesi merak konusu olmasinin nedeni
insanlarin  igerisinde ¢iplak oldugunun varsayilmasindan kaynaklanmaktadir.
Dolayisiyla aslinda higbir mahrem &zelligi olmayan bu mekan, igerisine ¢iplak ya da

yar1 ¢iplak bedenler girdigi zaman mahrem bir mekan olmaktadir.

Gorsel 42. Jean Auguste Dominique Ingres, 1862, Tiirk Hamanmu

Erisim:05.03.2018. https://goo.gl/2Av5L5
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Halka agik, yoneticilerin yetkisine tabii ve sinirlart agikca belirtilmis bir mekan olan
hamamda, insanlar dis kamusal alanlarda kullandiklar1 kendilerini savunma
mekanizmalarindan siyrilarak, rahatlamaktadirlar. Ingres'in bu ¢alismasinda da kamusal
alanlarda tizerlerine gegirmek zorunda olduklari kabuklarindan siyrilarak bedenlerine
ekstra gosteris yiikklemek zorunda olmayan kadinlarin, birbirleriyle olan samimi
iligkilerini gormekteyiz. Birbirlerinin yaninda rahat oturmalar1 ve birbirlerine
dokunmalar1 erotik bir hava yaratsa da bu samimiyet resimdeki ortama evcil bir yap1
kazandirmaktadir. Kamusal alan icerisinde gdsterilmesi yasak olan seyler bu ortamda,
bu ozel alanda sakli goriinmektedir. Boylece, bedenlerin mahremiyetini koruyan bu i¢
mekan, 6zel bir alana dontismistiir. Hans Peter Duerr i¢ mekanlardaki ve dis

mekanlardaki ¢iplaklikla ilgili sunlar1 belirtmistir:

Kapali bir mekandaki kismen ya da tamamen c¢iplakligin insana agik havadaki
ciplakliktan daha itici gelmesinin nedeni, kapali mekanlarin ¢ogunlukla mahrem
yerler olmasindan kaynaklanir. Dort duvarla g¢evrili mekanlarda ¢iplak insan
gortildiigiinde, orada az ¢ok ¢iplak sekilde yapilan tim o mahrem eylemlerle gayri
ihtiyari bir baglantt kurulur. Bu nedenle, ¢ekingenliginin tistesinden gelerek
kumsalda "Uststiz" yatan geng¢ bir kadin, yatak odasinda siityenini ¢ikarirken gafil
avlandiginda dehsete kapilabilir " (Duerr, 1999, 5.83).

Mekanlara dair sahip olunan 6n bilgi ve bellekler o mekanin taniminda "kamusal”,
"mahrem”, "6zel" gibi belli sifatlarn kullanilmasina neden olmaktadir. Ig¢/dis,
kamusal/6zel, mahrem/namahrem, bireysel/kitlesel gibi kavramlar mahremiyetin
biitiinltiklii adlandirilmasina neden olan yapilardir. Modernizm ile birlikte i¢-dis, 6zel-
kamu kavram iliskilerinde gerceklesen degisimle "disar1" ile acik bir karsitlik i¢inde
kurulmug kapali bir mekan olan "igeri" kavraminin tanimi yeniden ele alinmistir.
Siirlarin degistigi, 6zel alanin tiiketilebilir oldugu 20. yiizyilda, fotograf cagi ile
goriiniir olmayan, herkes tarafindan goriilebilir olmaya baslamistir. Bir zamanlar
mahrem olan sey artik mahrem olma 6zelligini kaybetmistir. Roland Barthes'in dedigi

gibi:

Her bir fotograf, gondergesinin 6zel bir goriiniisii olarak okunur: Fotograf ¢cagi 6zel
olanin halk iizerine, daha dogrusu 6zelin genellestirilmesi anlamina gelen yeni bir
toplumsal degerin yaratilmas1  {izerine yayilisina denk diigmiistiir: 6zel olan,
halk tarafindan oldugu gibi tiikketilir (Basin'in iinliilerin ~ 6zel yasantisina  karsi
stirdiirdiigii bitmez tiikenmez saldirilar1 ve buna hakim olmanin yasal zorluklan bu
hareketi kanitlamaktadir) (Barthes,1996, 5.90-91).
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20. yiizyilldan sonra dis mekanda olmak, geleneksel anlamda kamusal bir mekanda
olmakla alakali degil, yayin araclarinin ulastig1 kitleyle ilgili olmustur. Ulasilan kitlenin
bulundugu mekan 6nemli olmasa da genellikle ev ortaminda bulunmasi, 6zel olan evin
kamusal olan sokaktan daha kamusal hale gelmesine de neden olmustur. Fatma
Barbarosoglu fotograf makinasi ile degisen gérme ve goriinme ile ilgili olarak sunlari

belirtir:

Fotograf makinesinin objektifinin g6z olarak, {stelik ¢ektigi fotografin
saklanabilme 6zelliginden dolay1 hafizasi olan ve hatira toplayan bir goz olarak
ortaya ¢ikmasindan sonra, geleneksel diinyanin goren ve goriinen arasindaki
hiyerarsisi bozulmustur. Clinkii modern dunyada ve 6zellikle de postmodern
anlayista var olma bigimi "goérinme"dir” (2016, s. 15).

Mahrem olanin kamusallastigt modern donemle birlikte mekan anlayis1 da degismeye
baglamistir. Dokunma ve gormeyle iligkili olan mimarlik alani, insanlarin
esyalarmi/evlerini nasil diizenledikleri, kapt ve pencerelerini nasil kullandiklarini
irdeleyerek mahremiyet alaninda da yeni anlamlar {iretmistir. Modern mimarlik,
mahrem ile kamusal arasindaki iliskiyi degerlendirerek mekanlar tasarimlamistir. 20.
yizyilin en Onemli mimarlarindan birisi olan Adolf Loos, tasarladigi odalarda
muhafazakarlik elestirilerine giden sert bir igerisi-disarist ayrimina yer vermistir. Bu
ayrim, bireyin mahrem hayati ile sosyal hayati arasindaki ayrimi yansitmaktadir.
Disariy1 para ve maskenin alanina, bir smokine, yani bir erkek maskesine benzetirken;
iceriyl ise yabancilastirilmayanin, cinselligin ve iiremenin alani yani disil alan olarak

goren Loos, bu ayrimin toplumsal cinsiyet yiiklii oldugunu diistinmektedir.

A. Loos'un odalar1 tam mahremiyet alanlaridir. Pencerelerin sadece 15181n igeri girme
islevini sagladigin1 diisiinen Loos, odanin igerisindeki 6zne ile pencerenin iliskisini,
pencere ve mobilyalarin konumu ile keser. Pencereler ya opaktir ya insan boyundan ¢ok
yuksektedir ya da mekana yerlestirdigi mobilyalar1 pencerenin Oniine yerlestirerek
konumlanist ile de iceriyi hedef alir. Hans Brummel dairesinin yatak odasindaki gibi
genellikle pencerenin Oniine bir divan yerlestirilmistir; oturan kisi sirtin1 pencereye,

yuzlerini odaya donmektedir (Gorsel 43).
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Gorsel 43. Adolf Loos, 1929, HansBrummel I¢in Yapilan Apartman Dairesi

Erisim: 19.04.2018. https://goo.gl/tH8hCt

[c mekan tasarimlarinda yiikseltilmis oturma alanlar1 ile evdeki mahremiyet
duygusunun arttigi loca gibi alanlar yaratan Loos'un evlerinde ikamet edenler, hem
izleyen hem de izlenen konumuna diiserler. Colomina'nin deyisiyle: "Icerisi ile disarisi,
Ozel ile kamusal, nesne ile 6zne arasindaki klasik ayrim karmasiklasir" (2011, s.244)
Loos'un sahneyi andiran i¢ mekan tasarimlarinda igerisi ile disarisinin iliskisini kokten
karmagiklastirmast mekanin nesne durumunu bozmaktadir. 1910 yilinda tasarladig
Steiner Evi'nin yemek odasina yerlestirdigi bir ayna ile bu iligkiyi alt iist etmistir. Opak
bir pencerenin altina yerlestirilen géz seviyesindeki ayna, bakisi iceriye yonlendirerek,
masa ve biife iizerindeki nesnelere kisiyi geri dondurur (Gorsel 44). Boylece disariya

bakan/yonelen géz aynaya takilarak evin igerisine geri doner.
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Gorsel 44. Adolf Loos, 1910, Steiner Evi. Pencerenin altindaki aynay1 gosteren yemek odasi

Erisim: 13.04.2018. https://goo.gl/LKnTiu

Bu tasarimdaki ayna Freud'un Berggasse No.19'daki stiidyosunun g¢alisma masasinin
yanindaki pencereye astigi aynayr animsatir (GoOrsel 45). Colomina, Freud'un
penceresindeki ayna icin sunlari belirtir: "Freud'un kuraminda ayna psiseyi temsil eder.
Aynadaki yansima ayni zamanda dis diinyaya yansitilan bir otoportredir. Freud'un
aynasinin igerisi ile digarisi1 arasindaki sinira yerlestirilmesi, sinirin sabit bir limit olarak

tasidig1 statiiniin altin1 oyar. Icerisi ile disaris1 basit bir bigimde ayrilamaz." (2011,

5.252).
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Gorsel 45.Sigmund Freud'un galigma odasi, 1938 Erisim: 13.04.2018. https://goo.gl/Q7a7wJ
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Loos'un dis mekandan bakisi igeri gekme ¢abasi, Hasan Biilent Kahraman'a gore makina
cagina geciste Loos'un verdigi bir tepkidir. "Mekanlarin pargalandigi, ¢ogaldigi, bilakis
birbiriyle biisbiitiin iliskilendirildigi bir donemde o her seyin tersini vurgulamaktan
cekinmeyecektir. ...Bu mimari ige doniis kadar bir anlamda da kérlesmenin mimarisidir;
dis diinyada olup bitenleri izlemek, gdrmek istemeyen birisinin kiiskiinliigiinden
kaynaklanan bir korliktir bu" (2005, s.237). Loos igin bdylesi bir yaklagim, zaman
icerisinde hi¢ pencere bulunmayan yatak odasi tasarimlarini giindeme getirmistir.
Kimseye begendirme ¢abas1 bulmadigi, kendisi ve esi icin tasarlayip uyguladigi yatak
odasinda tiim pencereler kalin perdelerle ortiilmiis, dosemeler de kiirklerle kaplanmigtir
(Gorsel 46).

Gorsel 46. Lina Loos'un yatak odasi, 1903

Erigsim: 13.04.2018. https://goo.gl/adUK gj

Giysilerin bedeni sarip sarmaladigi gibi Loos'un i¢ mekanlar1 da bu mekanlarin i¢inde
bulunanlarin bedenini sarmalar, orter. Disariyla iletisimi koparan kalin perdeler yatak
odasinda hem disar1 goriinimiinii uzaklastirir hem de bir i¢ mekan igerisinde ayr1 bir
0zel alan yaratarak yatak odasinin mahremiyetini ikiye katlar. Bu ikinci i¢ mekan perde
ve dosemedeki kiirkiin etkisiyle bir keseye doniislir. Kahraman, Loos'un yatak odasi ile
ilgili sunlar1 belirtmistir: "Meret Oppenheim'in 1936'da yaptigi "Kiirk kapli fincan,

Tabak ve Kagsik" isimli yapitindan once Loos, ayni seyi iistelik de yasamsal bir
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mekandauygulayarak denemistir. Boylelikle bir mimarlik tarihgisinin sdyledigine gore

bir tiir "rahim mimarisi" ortaya koymustur" (Kahraman, 2005, s.237).

Adolf Loos i¢in "igerinin" mimari deniliyorsa, 20. yiizyilin bir bagka énemli mimari
olan Le Corbusier i¢in de "disarinin" mimar1 denilebilir. Le Corbusier'nin mekanlarinda
Loos'un tasarimlarindaki gibi pencereyi engelleyen, disariyla iletisimi koparan yapilar
yoktur. Aksine, Corbusier'nin tasarimlari insanlar1 daha c¢ok gdérmeye yoneltmistir.
Merkeze degil de cevreye yonlendirilen bakis ile evler goriis alanlarinin gergeveleri
olarak var sayilmistir. Sadece gormeye, gozlemeye yonelik yapmis oldugu Beistegui
evinin terasinin sinirlarini 1siklandirarak Paris gorlintiisiinii bir ¢ergeve igine almak
isteyen Corbusier, sonrasinda gérme eylemine yaptigr vurguyu arttirmak igin terasin
zeminine hali kaplamis, bir somine ve iki sandalye yerlestirerek, "gokyiiziilii oda" adini
verdigi mekani olusturmustur (GoOrsel 47). Eve dair nesneleri dig mekana yerlestirerek

bu i¢ mekanm diglastirmistir.

Gorsel 47.Le Corbusier, 1930, Beistegui Evi Teras1

Erisim: 20.04.2018. https://goo.gl/6ZwdCi

Corbusier'nin mimari alanda yaptig1 i¢i dislastirma cabalarina benzer bir 6rnek Rachel
Whiteread'in "Ev" ¢alismasinda da goriilebilir (Gorsel 48). Whiteread bu ¢aligmasinda
biitiin evin igerisine beton dokmiis ve sonrasinda evin gergek yapilarini -kabugunu-

cikararak, odalarin tiim pargalariyla ve ayrintisiyla ¢iktig1 bir yapi elde etmistir. Bir i¢in
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dis haline geldigi bu anitsal yapi, zamaninda o evde yasanmis olan tiim anilarla birlikte
mekanda birakilan izleri de biinyesinde tasimaktadir. Boylece Whiteread sadece ici

dislastirarak degil, mekan1 dondurarak da 6zel olan bir alani ifsa etmistir.

Gorsel 48. Rachel Whiteread, 1993, Ev

Erisim: 21.04.2018. https://goo.gl/oMgNKG

Ozel bir alanin kamusallastirilmasi, modern déneme kadar ¢ok giindemde olmamustir.
19. yiizyil boyunca dogay1 seyretme iizerine temellenen goz ve goriintili arasindaki iliski
yiicelik duygusunda anlam bulmustur. "G6zlemci"nin 6n plana ¢ikisi ise; penceresinden
disarty1 izlerken kalabalik icine karigsmak isteyen ve disart ¢iktiginda kendisini
evindeymis gibi hisseden Flaneur'iin ortaya ¢ikisina denk gelmistir. Walter Benjamin'e
gore Paris'teki lizeri camlarla kapli ve binalar arasinda yer alan pasajlar yapildiktan
sonra flaneur kavrami anlamli olmustur. Is1g1 lizerinden alan pasajlar, iki yaninda var
olan diikkanlarla bir i¢ mekanin cadde goriinlimiinde hayat bulmus, dolayisiyla
disaridaki bu ig, flaneur i¢in bir oda/ev imgesi sunmustur. Kokiinden kopmus ve yalniz
bireyi temsil ettigi diisiiniilen flaneur; disarida, kalabaliklar icerisinde 6zel bir ortamda
oldugunu ve o ortamdaki diger insanlarla bir seyler paylastigin1 diistinmiistiir. Her ne
kadar disaridan izlendigini bilse de flaneur'iin yaptig1 gézlem ve sorgulamalar 6n plana
cikmistir. 20. ylizyllda mimari yeniliklerle birlikte goriintli kavrami degismis,
dolayisiyla kamusal/6zel alanda gerceklesen alansal degisimler hizli bir sekilde hayatin
icine girmistir. Dikizlemenin yirminci ylizyilda 6n planda olmasi, izleyeni ayni

zamanda izlenen konumuna da disiirmiistiir. Televizyon, telefon, radyo, fotograf
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makinesi gibi aletlerin gilincel kullanimlariyla birlikte bu aletlerin géziin yerini alacag
bilinci Corbusier i¢in de igerisi disarist iliskisinde de yeni bir bakig saglar. Corbusier o
gune kadar kabul gérmiis olan diisey pencere fikrini reddederek, yatay pencere fikri ile
disarty1 igeriye almak istemistir. Bir ¢erceve icerisinde disarinin manzarasini igeriye
sunmustur. Evi, disartya uzanmis bir kamera, pencerelerini de kamera mercegi olarak
varsayan Corbusier, evin i¢inden izlenen disin artik doga degil, tasariyla kurgulanmis

kentsel bir ¢cevre oldugunu belirtmistir.

Mimari bir 68e olan pencereler, dis diinyanin evin i¢indekiler tarafindan seyirlik bir
manzara olarak tiikketilmesine olanak sagladigi gibi, ayn1 zamanda igerinin goriintiisiinii
de diga gostererek iki yonlii bir islev saglar. Kisinin ev mahremiyetini dig diinyaya agip
sergilemesi, kendini nasil temsil ettigiyle/etmek istedigiyle alakalidir. Hem igeriden
disariy1 izleyen hem de disaridan igeriye bakan goz dikizci bir g6z konumuna diisebilir
ancak bu sadece ger¢ek hayatta insanin basina gelebilecek bir durum degildir. Alfred
Hitchcock'un 1954 yapimi "Arka Pencere/Rear Window" isimli filminde, ayag: kirildigi
icin evde kalmak zorunda olan bir foto muhabirin komsular izledigine tanik olunur.
Oyuncu ile birlikte izleyicinin de kendini dikizci olarak bulmasindan kaynaklanan
sucluluk duygusu, karakterin cinayeti ¢6zme ¢abasiyla giderilmeye c¢alisilsa da
karakterle birlikte izleyici de bagkalarimin hayatina izinsiz bir sekilde girerek
mahremiyet simirlarini ihlal etmektedir. Igten ige yasanilan ve dedektiflik becerileriyle
ortiilmeye calisilan bu sucluluk duygusu, tipki bedensel mahremiyet ihlalinde hissedilen
gibi, mekansal bir mahrem ihlalinde de insanlarin i¢giidiisel olarak bu utanci yasadigini

ve durumdan rahatsiz oldugunu ispatlar niteliktedir.

PETTEAIT N T

Gorsel 49. Alfred Hitchcock, 1954, Arka Pencere(Rare Window) Erisim:22.04.2018.
https://goo.gl/GWhbxeZ
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Fatma Barbarosoglu'na gore: "Goriinerek var olma anlayisi, geleneksel diinyadan
kopusun 6nemli gdstergelerinden biridir. Ciinkii geleneksel kiiltiirde géren ve goriinen
iliskisinde tstiinliik "goériinen"de degil "goren"dedir" (2016, s.10). Bir mekanin ig¢inde
olmak gormek ile iliskilendirilirken, disinda olmak gorintliniin icinde olmak, gorilen
olmak demektir. Gortllen bir nesne dokunulabilir bir mesafede olmayabilir ancak
dokunulan bir nesne ayni zamanda goriilen bir nesnedir. O halde dokunarak &zne,
nesneye en yakin temasi saglamis olur ve nesneye siirli da olsa sahip olur. Gérmenin
on planda oldugu bir durumda ise dokunma sanallagsmaktadir. Tensel olarak
dokunulmayan, gozler ile sanal bir sekilde dokunulan nesneler hissedilip tanimlanir.
Gorme eylemi yalnizca goriilebilen bir diinya icerisinde gergeklestiriliyorsa, goren ve
goriilenin ayn1 ortamda bulundugunu ve gorenin de goriilebilir oldugunu kabul etmek
gerekmektedir. Ancak goriinlir olmak demek, ayni zamanda bir¢cok goz tarafindan

denetlenmeyi kabul etmek demektir. Lacan bu konuda sunlari belirtir:

Gozlerini gérmesem, se¢emesem bile, birisinin bakiglarini tizerimde hissedebilirim.
Tek gerekli olan, bana orada baskalarinin olabilecegini diigiindiiren bir seyin
olmasidir. Hava biraz kararmigsa ve bana arkasinda birisi oldugunu diisiindiirecek
sebepler varsa, pencere dupediz bir bakistir. Bu bakis var oldugu andan itibaren
coktan bagka bir seye doniistim demektir, zira baskalarinin bakigi i¢in bir nesne
haline gelmeye basladigimi hissederim. Ama bu konumda, ki karsilikli bir
konumdur, bagkalar1 da benim goriildiigiinii bilen bir nesne oldugumu bilir (1988,
5.215).

Gorsel 50. Vajiko Chachkhiani, 2015, Yasam Yolu, video karesi
Erisim: 22.04.2018. https://goo.gl/by40S6
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Vajiko Chachkhiani'nin "Yasam Yolu" isimli video c¢alismasinda, pencere bir bakis
nesnesi olarak toplumsal denetim araci olurken, seyirciyi de calismanin bir pargasi
haline gelmistir. Video, kadrajda eski, ahsap, bos bir pencere ile baglamaktadir. Bir siire
sonra, bakilan bu bos pencere kadrajina orta yasli bir adam girmektedir. Sert
bakislartyla disart bakan bu adam, tam olarak izleyicinin gozinun igine bakiyor gibi

gorunmektedir (Gorsel 50).

Video siiresi boyunca doga ve kus seslerinin kulaga gelmesi, izleyicinin bir dis mekanda
oldugunu hissettirmektedir. Disarida olan izleyici bir pencereden igeriye bakan
pozisyonuna girer. Bu noktada seyirci ile penceredeki adamin goz goze gelmesi, seyirci
icin rahatsizlik hissi yaratabilir. Kalabalik ortamlarda, kamusal mekanlarda diger
insanlarla g6z gboze gelmekten kaginan insanlarin bir mekanvkisiyi dikizleyen
konumunda olmasi utang verici olabilir. Ancak ayni sekilde bu bakis, penceredeki
adamin da seyirciyi gozledigi bir bakistir. Bir siire sonra bakisindan vazgegerek
pencereden ayrilan adamdan sonra geriye, bos pencere camina yanstyan doga ve kulaga
gelen kus sesleri kalir. Yasamin her noktasinda toplumsal denetim ve gozetim halinde
oldugunu bilen izleyici i¢in; izleme ve izlenme durumundan dolayr yasanilan
huzursuzluk ve sucluluk duygusu, adamin bakistan vazgecip geri ¢ekilmesi ve geride

kalan doga sesleriyle birlikte kaybolur.

Kent mekanimin gozetlemeyi de beraberinde getirmesi, Corbusier'nin i¢ mekan
fotograflarinda da kendisini gosterir. Birinin az dnce orada oldugu izlenimi, fotografa
bakan kiginin geride kalan ipuglarini takip ederek gozetleyen konumuna girmesine
neden olur (Gorsel 51,52). Savoye Villasi'nin mutfak fotografinda masada duran bir
parca ekmek ve surahi, geride birakilmis agik kapi, Stein Villa mutfaginin masasindaki
¢ig balik fotografa bakanlar tarafindan farkedildiginde birinin izleri oldugu diisiiniiliir ve
bir yasam alan1 portresi ¢izilir. Colomina, bu fotograflarla ilgili sunlar1 belirtir:
"...varliginin izleri bize bir dizi i¢ mekanfotografi bigiminde sunulmusg olan birisini
izleriz. Bu fotograflara ayrintili olarak bakis, yasak bir bakistir. Bir dedektifin bakisidir.
Dikizci bir bakigtir!" (2011, s. 283-289).
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Gorsel 51. Le Corbusier, 1929, Savoye Villasit mutfag.

Erisim: 13.04.2018. https://goo.gl/qUdCfs

Gorsel 52. Le Corbusier, 1927, Stein Villast Mutfagi.

Erisim: 13.04.2018. https://goo.gl/58XEm6

1785 yilindaki Bentham'in Panoptikon tasarimindan itibaren giindeme gelen gdzetim
konusu, modern donemle birlikte odak haline gelmeye baslamistir. Corbusier'nin ev

tasarimlarinda oldugu gibi mimarlik alaninda, ya da Duchamp'm bir kapi1 arkasindan
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dikizlettigi "Verilen: 1. Selale, 2. Aydinlatict Gaz"calismasinda, ya da romanlarda
gbzetim konusu sik sik islenmistir. Goriilmeden insanlar1 gozetim altinda tutmak, siirekli
olarak birilerini izlemeye ve dolayisiyla onlar1 tanimayi da beraberinde getimektedir.
GOrunlr olmanin bir tuzak olarak kullanildig1 gozetim sistemi, iktidara yonelik
olusabilecek bir tehdidi de erkenden savusturmayr amaglamaktadir. 1921 yilinda
Yevgeny Zamyatin tarafindan yazilmis "We (Biz)" isimli distopik romanda da herkesin
seffaf duvarlar ardinda yasadig1 bir iilke tasarimi sunulmustur. i¢ mekanlar1 gdsteren
duvarlardan dolayi, her an bir gozlem ani olmus ve gozetim gerekliligi de ortadan
kalkmistir. Boylece tiim Ozel anlarin yabancilara sunuldugu, insanlarin bir kafesin
icerisindeki canlilar gibi gozetlendigi ya da bir film karesi gibi izlendigi bir kotii gelecek
fikri ortaya atilmistir. Mahremiyet sinirlarinin hice sayildigi bu tasarim, ozellikle
insanlarin hichir kaygi hissetmeden rahat etmesi gereken evleri i¢in hi¢ uygun degildir.
Bu nedenle fiziksel olarak hayata gecirilmemis olsa da giiniimiiz teknolojileri ile ev

mahremiyetleri yiizlerce yabancinin gézleri 6niine serilmektedir.

Gorsel 53. Yevgeny Zamyatin, 1921, Bizroman iilke tasarim 6rnegi

Erisim: 11.04.2018. https://goo.gl/gEcXBF

1960 sonrasi artan kentlesme ile, modern kentsel yasamin ortaya ¢ikardigi problemlerin
artmas1 ve goriiniir hale gelmesi, kentin smirlart ve tanimi ile ilgili arastirmalar

yaptlmasina neden olmustur. Kentin sadece bina ve nesnelerden olusan bir yapi
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olmadigi, insanin ve ¢evrenin igine girdigi etkilesimle birlikte kent yapisinin da
degisime ugradigi cikarilan sonuglardandir. Insanlarin  giinliik yasamlarinda
kullandiklar1 mekanlarin anlamlar1 ve rolleri lizerinde sorgulamalarin baglamasiyla, bu
mekanlardaki ginlik deneyimler sosyal ve davramigsal bilimlerde inceleme alani
yaratmistir. Sosyal psikolojinin bir alt dali olarak gelisimini siirdiiren ve "yerlerin
anlamlari, kimlikleri ve bagliliklar" gibi kavramlar1 yasamla iliski kurarak inceleyen
cevre psikolojisi; "fiziksel cevre ile insan davranislari arasindaki karsilikli iliskilerin

incelenmesi™ olarak tanimlanmaktadir. (Goregenli, 2015, s.3)

Mutlaka bir ¢evrede var olmak zorunda olan, diger bir ifadeyle yasadigi yeri ¢evre
edinen insan biitiin iliskilerini "gevre" denilen bu uzaysalmekanda yasamaktadir ...
Insan bu mekanda hem mekanin kendisiyle hem de mekani paylasan diger canlilar
ve insanlarla bir iligki i¢indedir. Insanin hem mekanla hem de diger insanlarla
iliskileri karsilikli bir iligski sekli olup, mekan ve insan ayn1 anda hem etken hem
de edilgen konumdadir. insanm insanla iliskisinde insanlarin birbirine nasil tepki
verdikleri, birbirlerini nasil goriip isittikleri, birbirleriyle temas i¢inde mi yoksa
birbirlerinden uzak mi olduklari konusunda insan bedenlerinin mekansal iliskileri
belirgin farklar  olusturur (Tasc1, 2014, s. 65).

Fiziksel ¢evrenin insan davraniglarina etki etmesi ¢evrenin kisinin bir uzantis1 oldugu
fikrini ortaya atmaktadir. Kisisel ¢evreyle olan iligkilerinin, bir mekan ya da nesneyi
sahiplenip korumayi igermesi, ¢evresel deneyimlerin mahremiyet ile iliskilenmesine
neden olur. Irwin Altman (1976), insanlarin yasadiklar fiziksel ortam ve bu ortami
paylastiklart kisilerin 6zelliklerine odaklanarak c¢evresel mahremiyet mekanizmalar
tizerinde durmustur. Fiziksel cevrelerinde inancglari, degerleri ve kisisel ozellikleri
araciliiyla belli diizenlemeler yapan ve kimliklerini ortaya koyan insanlar, kendilerine
ait alan1 belirlemek, kaplayacaklar1 alan1 isaretlemek icin c¢esitli Ozel egsyalar
kullanmiglardir. Bir alani isaretlemek icin 6zel esya kullanmak ya da yasanilan evin
etrafina ¢it/duvar 6rmek gibi davranislar kisinin alansalligi ile alakalidir. Goregenli'ye
gore: "Alan ve alansallik deneyimi, ...kisisel mekana gore goreceli olarak sabit,
goriilebilen simirlar1 olan, bir yer ya da cografi alanla tanimlanan, bir bagka deyisle ev
(yerlesik bir mekan anlaminda) merkezli alan ve bu alana iliskin deneyimlerin genel

bashigini olusturur.” (GOregenli, 2015, 5.106)

Insanin mahremiyet algisinin gevre ile etkilesim halinde olmasi gibi sanat eserinin de
mahremiyeti cevresel etkilere baglidir. Bedenin duygu ve diisiincelerinin etkisiyle

cevresindeki nesne ve mekanla kurdugu iliski sosyal bilimlerde alansallik adi altinda



68

toplanmis ancak sanat alaninda 6zel hayatlar ve mahrem alan konusu, belli bir kategori
altinda toplanmadan cesitli malzeme ve tekniklerle bircok sanat calismasinda ele
alinmistir. Sanat eseri, sanatg1 ve izleyici arasindaki iliski, gérmek/goriilmek, eserin
sunulus sekli, sanat¢inin kullandig1 6zel esya, mekan ya da gorseller... gibi etkenler eser
mahremiyeti ile alakalidir. Pedro Gomez-Egana’nin “Esyalarin Etki Alanmi" isimli
calismasi, sergi siiresince belli zamanlarda hareket edip parcalanan, dagilan ve sonra
tekrardan bir kombinasyonla bir araya gelen bir i¢ mekan/ev temsilinden olusmaktadir
(Gorsel 54,55). Alt kisminda raylar ve tekerleklerin oldugu yapi, performansi yapan
kisilerin harekete gegmesiyle etkinlesmeye baslamaktadir. Banyo, yatak odasi ve yemek
odasindan olusan mekan, gerek tabak, carsaf, radyo gibi 6zel esyalarin varligi, gerekse
lambalarin acik olup oradaki mekani los bir sekilde aydinlatmasiyla, o an orada
birilerinin oldugunu, yasam alant oldugunu yogun bir sekilde hissettirmektedir.
Mekanin bir makine gibi hareket edip degismesi, performansi gergeklestiren insanlarin
gerinme-uzanma gibi hareketleri sonucunda gergeklestigi igin, mekanin domestik

yapisini vurguladigi diisiintilebilir.

Gorsel 54. Pedro Gomez-Egana, 2017, Esyalarin Etki Alani, (performans yapanlarla birlikte alt kattan

gorinim)Erisim: 22.04.2018. https://goo.gl/BWHzkW
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Gorsel 55. Pedro Gomez-Egana, 2017, Esyalarin Etki Alani, ({ist kattan goruniim)

Erisim: 22.04.2018. https://goo.gl/BWHzkW

Pedro Gomez-Egana'nin bu calismasi 15. Istanbul Bienali'nde bir i¢ avlunun ortasinda
sergilenmistir. Calisma, seyircilerin hem mekanin altinda performansi gergeklestiren
yeralti yasami ile ayni seviyeden, hem de bir iist kata ¢ikarak caligmayi yukaridan
bakarak izleyebilecegi bir sekilde konumlanmustir. 1ki yiikseklik seviyesinden
izlenebilen bu ¢aligma, hi¢bir zaman seyirciye ¢alisma ile ayn1 zemini paylagsma imkani

vermeyerek, kendi mahremiyetini de korumaktadir.

Ev ya da ev yerine gegen mekanlar, kisilerin giinliik yagamlarini gecirdikleri ve bu alana
miidahale edildigi zaman savunma mekanizmalarinin ortaya ciktigi birincil alan olarak
adlandirilan mekanlardir. Birgok insan i¢in evin belli boliimleri 6zel alanlar haline
gelmektedir ancak daha da onemlisi ailenin 6zel alani olan evin i¢i, disariya karst bir
mahremiyete sahip olmaktadir. Kamusal bir alanda, sokaktan gecen birisinin
pencereden evin icine bakmasi ya da birini ziyarete habersiz gitmek, geldigini belli
etmemek, insanlarin ev mahremiyetini ihlal eden durumlardir. Bir mekanin fiziksel
ozellikleri ne olursa olsun, o mekanin sartlari ev olmasini engelleyemez, aksine ev
kavrami yagantisal bir deneyimi insanlara sunar. Insanlarmn giinliik gereksinimlerini
giderebilecekleri tarza uygun diizenlenen fiziki mekanlar toplami olan evler, cografi ve

kiltiirel faktorlerle bigimlenen yasam alanlaridir.
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Dovey (1985), evin anlaminin salt benligi yansitan yoniiyle anlasilamayacagini;
anlamin, bir karsitliklar dizisinin etkilesiminde yattigini savunmustur. Dovey'e
gore, eve iligkin diyalektikler Oncelikle onun sosyal ve mekansal yapisinda
gorulebilir. Sosyal diyalektikler, evin icindekiler ve disindakilerin karsitliginin
birligini yansitan 6zelliklerdir: Ben ve digerleri, 6zel (mahrem) ve genel (kamusal),
kimlik ve toplumsallik. Mekansal diyalektikler ise, igerde ve disarida (oda ve ev,
ev ve kent), diizen ve karmasa (asinalik ve yabancilik, giiven ve tehlike, gizil olan
ve ortada olan, otonomi ve heteronomi) ve evde ve evin disinda olma (stikunet ve
hareket, birliktelik ve 6zlem) seklinde  ifade edilen, belki de ev deneyiminin en
kisa 6zetini sunan karsitliklarla tanimlanmustir (G6regenli, 2015, s. 134).

Ahmet inam "Hanemizdeki Sir" adli makalesinde; kamusal hayat mekanmi meydan,
0zel hayat mekanini ise hane oldugunu sdylemektedir. Giiniimiizde meydanin meydan
olma ozelligini yitirerek hane hayati igerisine sizdigmi belirten inam, siginilacak bir
mekan olan haneyi de "sir hayat1" ve "sir paylasimi" agisindan ele almaktadir. Kimseye
sOylenmeyen veya gizli tutulan esya, bilgi, herhangi bir mekangibi seyler insanin
hayatinda sir olarak sakladigi seylerdir ve giivenli buldugu bir alan igerisinde muhafaza
edebilir. Genellikle mekan olarak evin kullanilmasi, eger birden c¢ok kisi ev igerisinde
yasiyorsa bu mahremiyetin bagkalariyla paylasilmasini da icerir. Evi disariya agan kapi
ve pencereler kapandiginda ise iceride yasananlar disariya aktarilmaz. Andrea Joyce
Heimer'in genellikle i¢ mekan ve ev igini resmettigi ¢alismalart duvarlarin Gtesinin
gosterildigi calismalardir. Ozel deneyimlerin paylasildigi bu resimlerde Heimer,
utandirict ya da sdylenemez olan seyleri paylagsmaktan cekinmemis, aksine siklikla

durumu karikatiirize ederek ¢aligmalarina aktarmistir.

Gorsel 56. Andrea Joyce Heimer, 2016, Yolun ilerisindeki Aile Her Aksam Ayni Saatte Biiyiik Bir
Pencerenin Karsisinda Aksam Yemegi Yemeden Once Dua Eder ve Kendimi Ozellikle Kiigiik
Hissettigimde Onlarin Kesinliklerini ve Her Birini Yerinde Tutan Saglam Ahsap Sandalyelerini
Kiskanirim. Erisim: 22.04.2018. https://goo.gl/PFUZWc¢
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15. Istanbul Bienali katalogunda Andrea Joyce Heimer'in ¢alismalariyla ilgili sunlar
belirtilmistir:

Yetiskinlik, banliyd yasami, yabancilasma, 0zbiling; yazarlik gecmisi de olan
Heimer bu canli ve Oykiileyici resimlerinde 6zellikle bu temalar1 6ne ¢ikariyor. Ve
bunu blyuk bir maharetle, bir yandan ~ geleneksel el sanatlari ya da halk
sanatlarindan, bir yandan da karikatiirleri cagristiran iki boyutlu bir anlatim
tarzindan yararlanarak yapiyor. Herkesten kendisini stirekli digavurmasini bekleyen
bir ¢agda, Heimer'in resimleri insanin kendisine sakladigi ve nadiren ya da
kendisine bile ancak kigisellikten —arindirarak itiraf edebildigi mahrem
duygular ifsa ediyor. Diinyaya Biiyiilii Gergekgi bir bakigin yansimasi olan
bu yapitlar, ev i¢ci mekanlarin1 ortaliga dokiilemeyene, utandirict, lizeri ortiili,
duyulmayan ya da sdylenemez olana agiyor (15. Istanbul Bienali katalogu,
2017,s. 226).

Andrea Joyce Heimer'in ¢aligmalarinda betimlenen sahne izleyici tarafindan genellikle
Ust bakis acisiyla izlenir. Higbir zaman mekanin i¢inde ya da yakininda gibi
hissetmeyen seyirci ile canlanan sahne arasinda bir mesafe olusur. I¢ mekan
resimlerinde mekanin duvar ya da tavani agilmis ve igeri bakiliyormus etkisini yaratan
sanatginin  bu tarzi, bir tiyatro sahnesi gibi duvarlar arkasindakini de seyirciye

gostermektedir.
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Gorsel 57. Andrea Joyce Heimer, 2016, Kiz Kardesimin Kukusu Olaganiistii ve Toparlak ve Kamp Atesi
Renklerindeydi, Oysa Benimki Ergenlikle Miicadele Ediyor, Yamali ve Mat Kahverengiydi, ve Onun

Varliginin Yaninda Kendimi Tamamlanmamis Bir Cizim Gibi Hissediyordum. Erisim:
22.04.2018. https://goo.gl/ddU75k
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Lars von Trier'in 2003 yapimmi filmi Dogville'de de benzer bir anlatim tarzi
kullanilmistir.  Giiniimiiz ~ filmlerinde kullanilan tiim teknolojik efektler ve
animasyonlarla yaratilan gerceklik duygusunun aksine, Dogville filminde tebesirle
cizilmis mekanlarin kapilarindan giriyormus gibi yapan sanatgilar, bir tiyatro
sahnesinde gibi minimum dekor ile oyunculuklarini sergilemektedir. Filmde dekor az
kullanildig1 i¢in izleyici sadece oyunculara odaklanmaktadir, ancak bu durum yine de
mekan ya da esyalarin seyirci tarafindan hayali olarak tamamlanmayacagl anlamina
gelmez. Filmin duvar kullanilmadan cekilmesi giinliik yasantida duvarlar ardinda olan
bitenden habersiz olundugu gercegini ortaya g¢ikarmaktadir. Olmayan duvarlar agik
secik bir yasami anlatiyor gibi goriinse de, insanlarin tebesirle c¢izili alanlarin igine
girdiklerinde birbirlerinden habersiz olmalari, izleyicinin hayali duvarlar olusturmasina
olanak saglar. Ozel bir alanm icini gérmek giinliik yasantida ne kadar ayip ise, bu
filmde de bu ayibi islememek igin, filmdeki sahneleri izlerken kamusal ve 6zel alan

ayrimi seyirci tarafindan i¢giidiisel olarak yapilir.

Gorsel 58. Dogville filmindeki mekanlar, 2003

Erisim: 24.04.2018. https://goo.gl/iFtwaé

Filmde oldukca rahatsiz edici bir sekilde gosterilen tecaviiz sahneleri seyircinin ahlaki
olarak kendisini sorguladig1 anlara doniismektedir. Izleyen olarak o ortamda bulunan
seyirci, merak duygusuna yenilerek rahatsiz edici olan bu sahneleri izlemeye devam
eder. Gergek bir mekan zeminine yerlestirmek i¢in filmin mekanlarina hayali duvarlar
oren izleyici, filmin gergekligi ile kendi hayati arasma da bu mesafeyi yerlestirerek
olayin disina ¢ikmak isteyebilir. Sinemanin kendisinin izlenmeye yonelik bir anlatim

bicimi oldugu ger¢egi, olmamasina ragmen hayal edildigi i¢in var oldugu sayilan
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duvarin arkasindaki bir alan1 dikizlerken yasanilan sugluluk duygusunu hafifletmez. Bu
durum Lars von Trier'in Dogville filminde hem mahremiyet anlaminda hem de

gorilenlere sessiz kalma anlaminda, ahlaki olarak yaratmak istedigi ikilemlerdir.

Gorsel 59. Dogville film karesi, 2003

Erisim: 24.04.2018. https://goo.gl/PxgMcZ

Insanin ¢evreyle ve birbiriyle olan iliskisi, mekan tanimlarinda da ¢esitli anlam
ayrimlarina neden olmustur. Kisisel mekana benzeyen, ancak bir grubun olusturdugu
kisilerin kimlikleriyle bi¢cimlenen grup mekan1 kavrami, isgal edilen alanlarda
diizenleyici bir mekanizmaya sahip olunmasini saglar. Insanlarm kisisel alan ve
dokunulmazliklarim1  koruyabildikleri ve birbirleriyle iletisime ge¢mek zorunda
kalmadiklari, hastane, resmi daire gibi alanlarin bekleme salonlar1 Sosyofugal
mekanlardir. Tam tersi olarak insanlarin birbirini goriip duyabildigi, iletisim kurdugu ve
kisisel alanlarmin da mobil oldugu kafe tiyatro gibi alanlar da Sosyopetal mekanlardir.
Bir grubun mutlak kontroliiniin oldugu alanlar mahrem mekanlar; higbir grubun sahibi
olmadig1 ancak kontroliin informal bir sekilde sosyal ¢evre tarafindan yapildig: alanlar
yari-mahrem mekanlar, hi¢bir grup tarafindan kontrol edilmeyen mekanlar da kamusal
mekanlardir. Birgok insan mahrem bilgilerini, ayn1 mekani kullanip ayni doktora
giderek ya da ayn bilgi kanallarin1 kullanarak baska insanlarla paylasmak zorunda
kalmaktadir. Bu noktada kamusal alanlar sinirlarini genisleterek mahrem alani kendi
alaniin i¢ine almaktadir. Kisinin kendisine ait bu 6zel alan1 kaybetmesi, evsiz kalmasi

ile 6zdeslestirilebilir.
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Dovey'e gore, bir kisinin evi olmadigindan s6z etmesi, gergek-fiziksel anlamda
glnltik gereksinimlerinikarsiladigi ve iginde yasadigi bir fizik mekana sahip
olmadig1 anlamina gelmemektedir. insan bir evde bulunmakla birlikte, orada
gercek bir ev deneyimi yasamiyor olabilir. Tam tersi bir durum da mimkindr.
Size ait bir eviniz olmayabilir; fakat yasadiginiz herhangi bir yer, sizin i¢in gergek
"ev" deneyimini yasadiginiz bir mekan anlamimna gelebilir (Goregenli, 2015,
s.121).

Eve iliskin diizen, baghlik... gibi deneyimlerle, bu mekan insan bedeninin fiziksel
olarak diinyaya uydugu ya da kendi varligina uydurdugu en temel mekanlardan birisi
haline geldigi icin birincil mekan olarak adlandirilmistir. Insanm kendisiyle,
cevresindeki diger nesne veya insanlarla kurdugu iliski daha duygusal iliskilerdir.
Kamusal alanlar igerisinde otel odasi, kafe... gibi gegici siire sahiplenilen mekanlar ise
insanlar i¢in daha az Onemlidir ve ikincil mekan olarak adlandirilirlar. Kurulan
iliskilerin daha mesafeli oldugu ikincil alanlar yasa, cinsiyete ya da kultlre gore
degiskenlik gosterebilir. Edward ve Nancy Reddin Kienholz'un 1979-80 yillarinda
yapmis olduklart "Sollie 17" isimli ¢aligmalar1 evsiz kalmis / bir otel odasin1 kullanan
yagli bir adamin giinliik hayatini mercek altina almaktadir (Gorsel 60, 61).
Washington'daki bir otel odasindan mobilya, duvar kagidi ve kisisel esyagibi
malzemeleri toplayarak bu kurguyu olusturan Kienholzlar, yalniz yasam ve toplumdan
izole olmak gibi kavramlara dikkat cekmek istemislerdir. iki kapisini gorebildigimiz bir
otel kurgusuna sahip ¢alisma, kapilardan birinin agik olmasi ve igeriyi biraz gostermesi

nedeniyle, seyirciyi meraklandirarak disaridan mekanin i¢ine dogru ¢ekmektedir.

Gorsel 60.Edward&Nancy Reddin Kienholz, 1979-1980, Sollie 17

Erisim: 11.04.2018. https://goo.gl/2h5v4g
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Iceriye girildiginde yasli bir adamin giinliik hayat aktivitelerinden ii¢ anmnn
betimlendigi goriilmektedir: Pencereden kasvetli bir sehir manzarasini izlerken, yatagin
kenarinda oturmus kagit oynarken ve yataginda uzanmis kitap okurken. Duvara asilmis
olan posterler, kisisel esyalar ve aynadaki fotograflar, gecici olarak kullanilabilecek bir
mekani nasil yasam alanina doniistlirdiigliniin, mekan1 kendi esyalariyla benimseyerek

kisisel alan1 haline getirdiginin gostergeleridir.

Kienholzlar bu kurguda aynanin kenarlarma sikistirdiklari ve yasli adamin daha
oncesinden bagkalariyla birlikte yasadigini gosteren fotograflarla, adamin su anki
yalmzligina olan vurguyu arttirmislardir. Ug anm ayni sahne igerisinde canlandirilmast,
yalniz bir insanin tek basina olmasina vurgu yapsa da bir yandan da kendi i¢indeki
farkli yonleri ve yonelisleriyle olusturulan bir kalabalik oldugu da diisiiniilebilir. Yari-
mahrem olarak adlandirilabilecek bu mekanin igine girerek seyirci birinin yasam alanina

sizarak, kisiyi esyalariyla birlikte irdeleyerek mercek altina almaktadir.

Gorsel 61.Edward&Nancy Reddin Kienholz, 1979-1980, Sollie 17.

Erisim: 11.04.2018. https://goo.gl/2h5v4g

Gegici ya da kalici olsun kisisel mekanlarin kullanilmas1 ve paylasilmasi alansallikla

alakalidir. Ev igerisindeki kalabalik yasamda odalarin paylasimi ve nerede oldugunun
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belirlenmesi, baz1 odalarin kapilarinin kapali kalmasi1 ya da dolap ve ¢ekmecelerin
acilmamasi gerektigi gibi mekansal kullanimlar aile bireyleri tarafindan saygiyla
karsilanir. Ev disinda da gruplarin kendilerini giivende hissettigi alanlarda vakit
gecirdikleri ve birbirlerinin alanina saygi gostererek miidahale etmedikleri yazili

olmayan Kkurallar arasindadir.

Alansallikla ilgili deneyimleri, bu terimle ifade etmeksizin her giin yasiyoruz :
Sadece liyeler girebilir; girilmez; dikkat kopek var vb. tabelalarla, isaretler ve isim
levhalartyla ayrilan, belirli kisi ve gruplarin kendi alanlarin1 sahiplenmek, onu
kisisellestirmek ve kontrol etmek amaciyla sahiplenerek, ¢cevrelendirdikleri alanlar
icinde yasiyoruz; birbirimizle ve alanlarla, bireyler ve gruplar diizeyinde, bu sosyal
sistem icinde bazen formel kurallarla, bazen her topluluk ve kiltirin kendi sozel
olmayan diliyle iletisim kuruyoruz (Goéregenli, 2015, s.107).

Alansalliga saygi gostermek mahrem alanlarin olugmasina da olanak saglar. Aslinda
herhangi bir mekan kendi basma bir mahremiyet icermez, icerisi/disarisi, oturma
odasi/salon gibi ayrimlarla kurulan mekansal iliskiler o mekanin mahrem olarak
adlandirilmasina neden olur. Hi¢ kimseye ait olmadig1 bilinen bos bir eve girildiginde,
bir alanin ihlal edildigi disiiniilmez. Yasama dair hicbir izin olmamasi mekant,
mekanik, bos ve ruhsuz bir alana doniistiiriir. Ancak mekanda geriye kalan izler
yakalanmaya baslandig1 anda o mekan alisildik/tanidik bir alana doniismeye baglar.
Alansallig1 en yogun yasadigimiz ve savunma duygumuzu harekete gecirebilen mekan
olan ev, dis faktorlere ve bakiglara -istenildigi zaman agilabilmesiyle opsiyonel olsa da-

genellikle kapali, korunakli bir mekandir.

Vajiko Chachkhiani 2017 yilinda Venedik Bienaliigin hazirladigi "Olii Aslanlarin
Ortasinda Yasayan Bir Kopek™ isimli projesiyle, insan1 disaridan ayiran, kapali ve
korunakli varsayilan evi, seyirciyi tedirgin edecek bir yaklasimla sunmaktadir. Kirsalda
terk edilmis kiiclik bir ahsap evi sokiip, igerisine giinliik hayatta kullanilan nesneleri
yerlestirerek kurulumu gergeklestirmistir. Evin igerisine yerlestirilen bagimsiz sulama
sistemi, iceride siirekli olarak yagmur yagmasina neden olmustur. Seyirci, kapisina
baglanan bir asma kilitle igeriye girmenin izin verilmedigi projeyi, iceride yanan zayif

bir 151k esliginde acik olan perde ve pencerelerden gorebilmektedir (Gorsel 62).
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Gorsel 62. Vajiko Chachkhiani, 2017, Olii Aslanlarm Ortasinda Yasayan Bir Képek.

Erisim: 23.04.2018. https://goo.gl/tC7syU

Ic mekana bakildig1 zaman yatak, yemek masasi, yerde duran kavanoz ve tencereler,
tabaklar, sandalyeler gibi mobilya ve mutfak esyalar1 goriilmektedir. Ic mekanda yagan
yagmur, her ne kadar yasam ortamini imkansiz gosterse de icerideki sar1 151k ve esyalar
evin kullanim halinde oldugunu gosterirken derin bir yalnizliga da vurgu yapmaktadir.
Sanat¢1 6 ay boyunca sergilenecek olan bu calisma icin; suyun i¢ mekant
degistirecegini, i¢indeki nesnelerin parcalanabilecegini ya da yosun tutabilecegini ancak
evin disimnin aym sekilde kalacagini 6ngérmiistiir (https://goo.gl/DXK8eW).Zaman
icerisinde degisiklikler yasayarak kendi siirecini tamamlayacak olan bu c¢alisma, kendi

hikayesini de yaratmaktadir.

o1 |
3 v —
i

Gorsel 63. Vajiko Chachkhiani, 2017, Olii Aslanlarin Ortasinda Yasayan Bir Kpek.
Erisim: 23.04.2018. https://goo.gl/RmdTql
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Ic mekanlara dair hissedilen &zel alan duygusu, bedeni, mekan1 ya da mekan
icerisindeki nesneleri kendilemek ile alakalidir. Kendilemek, mekanin ya da nesnenin
kendisiyle alakali degil, onunla kurulan iliski ile alakalidir. Dolayisiyla sahip olmakla
degil, kimlik kazanmakla alakalidir. Birgok eserinde i¢ mekan vurgusu yapan Kafka da,
Doéniistim isimli eserinde mekanin ve nesnelerin kendilenmesinden bahsetmektedir. Bir
sabah uyandiginda kendisini bocege doniismiis bulan ana karakter Gregor Samsa,
doniisiimiinden 6nce sadece oturmak igin kullandig1 kanepesini, doniistimiinden sonra
altinda saklanmak icin kullanarak 6zel bir mekan haline getirmistir. Oykiiniin bir baska
bolimiinde de odasina giren ve esyalarini almak isteyen ailesini kendi alanini isgal eden
yabancilar gibi algilayan Samsa, onlardan kagmak i¢in duvardaki resme govdesini
yapistirarak vermemek i¢in miicadele eder. Esyalar1 ve mekanla bir bag kurarak onlarla

O0zdeslesmistir.

Gregor Samsa'nin kanepenin altin1 mahrem alani ilan ettigi gibi benzer bir anlatim Jeff
Wall'm "Oda Rehberi, Oda 6" fotograf serisinden "Uykusuzluk" isimli ¢aligmasinda da
goriilmektedir. Bir mutfak masasiin altinda yere yatmis olan adam, huzursuz bir yiuz
ifadesiyle o alana siginmis gibi goériinmektedir. Uyuyup i¢ huzurunu bulacagi bir 6zel
alan ihtiyacina girmis gibi goriinen adam, evin korunakli alanmi igerisinde kendisine

ayrica mahrem bir alan edinmis gibi gortinmektedir.

Gorsel 64. Jeff Wall, 1994, Oda Rehberi,Oda 6-Uykusuzluk.
Erisim: 25.04.2018. https://goo.gl/vDZHfA
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Tarih Oncesi ¢aglardan itibaren degisik bigimlerde de olsa yasam alani yaratmak igin
kullanilan mekanlar, uzun siireli ya da gecici siireligine de olsa, insanlarin kiiltiirlerine
gore bicim almis ve kullanim imkanlar1 deg§isken olmustur. Bilingte gerceklesen
degisimlerin bedene yansidigi gibi i¢inde yasayan insanlarin degisimiyle mekanlar da
belli farkliliklara sahip olur. I¢, dis, 6zel, kamusal ya da mahrem gibi tanimlamalarla
belli sinirlar ¢ekilmekte ve bu tanimlanan alanlara gore davranislar da sekil almaktadir.
Bu iligkiler baglaminda 6zellikle giiniimiizde toplum igerisinde siirekli 6teki ile yakin
mesafede olmak zorunda kalan bireyler, kendi baslarina kalacagi ve belli kurallara
uyarak degil kendi istedikleri gibi davranacaklar1 alanlar aramaktadir. Ev ya da evin
calisma odasi, yatak odasi gibi herhangi bir bolimii bu ihtiyaci karsilamak igin yeterli
olabilir. Bu noktada, insan ile mekan, dolayisiyla mahremiyet iligkisi birbirinden
ayrilmaz gibi goriinmektedir. Mekanlar kisiye ait hale geldikge mahrem smirlar
cizilmekte ve diger insanlar i¢in bu alana saygi duymaktan baska bir yol
gozikmemektedir. Aksi durum tipkr hayvanlarda oldugu gibi alan ihlaline ve karsilikli

saldirganliga neden olabilir.

Insanin bilingli ya da bilingdist zamanlarinda gergeklestirdigi, dzellikle hem psikoloji
hem de sosyoloji alanlarini ilgilendiren davranig bilimlerinin, sanatla yakin iligkide olan
mimaride ve sonrasinda da sanatin diger dallarinda anlatim olanag: bulmasi,
yadirganacak bir durum degildir. Insanla ve bulundugu mekanla ilgili yasanan bu kadar
kuvvetli bir duygunun; sanat alaninda mekansal islev kullanilarak ya da kullanilmadan
mahremiyetle iliskilendirilmesi, sanatgilarin goriis farkliliklart ve ©nem verdikleri
siralamaya gore degismektedir. Sanatgilarin kimi zaman kendilerini merkeze koyarak
0zel hayatlar ifsa ettiklerini, kimi zaman da bir baskasinin yasam alami iizerinden
benzer sdylemler icerisinde bulunduklarin1 gérmekteyiz. Her ne kadar anlatim bigimleri
farklilik gosterse de genel olarak 6zel alan ile kamusal alan arasindaki smirlarin
degisimi/esnekligi, 6zel bir alanin, anin, esyanin sunumunda izleyici iizerine diisen rol,

ahlaki sorgulamalar gibi konular odak noktasini olugturmustur.
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2.3. Nesne ve Mahremiyet

Insan, gelisimiyle birlikte varligim idrak ettikge, kendisi ve kendisinin disindakileri
ayirt etmeye baslar. insanm kendisi digindaki, Freud'un sdylemiyle "nesnelerle" olan
iligkisi, kisinin benlik gelisimine, insan olmasina, sosyallesmesine ve iliski kurma
bicimlerine etki eder. Kisilerin birbirleriyle ve diger nesnelerle olan iliskisi "Nesne
Iliskileri Kuram1" olarak adlandirilir. "Nesne iliskileri kurami, icsel bilin¢disinin
belirlenmesi ve digsal bazi objelerin, bizim i¢in yasamimizda 6nemli olan kisilerin
ozelliklerinin igsellestirilmesi tizerinde duran analitik yaklagimin farkli bir tiridir."
(https://goo.gl/unDixQ) Yasanti boyunca i¢inde bulunulan mekanlar ve giinliik hayatta
karsilasilan/kullanilan nesneler ile insanlar belli kimlikler olusturur ve onlarla baglar
kurar. Bu esnada, kisiye tanidik gelen, sahiplendigi ve kisisellestirdigi bazi mekan ya da
nesneleri "benim" olarak adlandirir. Bu durum "kendileme" olarak adlandirilan ve

digerleriyle insanlarin aralarina ¢ektikleri sinir1 netlestiren bir siirectir.

Kisinin bir seyi, esya ya da mekani, onunla kurulan karsilikli iligki icinde kendinin
kilmasina “kendileme” denilmektedir. (Odamdaki her sey benim bir par¢am; bu
oda i¢ diinyamin sergilendigi yerdir; biitiin ev iglerini kendim yaparim; bu eve
sahip olmak kendime giiven yaratiyor; orast bana ait; o masay1 ve salonu sahibi
olmasam da sahiplenirim.) (Goregenli, 2015, s.186).

Kisinin istegi ile ger¢eklesen kendileme, bir mekan ya da nesneye sahip olunmasa da
belli kosullar altinda gergeklesebilir. Psikolog Carl F. Graumann'a gore; "...kendileme,
bir mekanin ya da evin kendisinde degil; daha ¢ok mekanlarin anlaminda ve onlarla
kurulan iligkilerin tarzinda gorulebilir* (Graumann, 1976'dan aktaran Goéregenli, 2015,
s.124). Kentlere, sokaklara ya da herhangi bir kamusal mekana sahip olunmasa da
insanlar orada bulunarak, varliklariyla 0 mekanlara bir seyler katabilir ya da bir nesne
kullanim ic¢indeyken kullanicr ile birlikte degisim gegirebilir. Kisi ile kullandigi nesne
ya da bulundugu mekan arasinda olusan bu asinalik, mekanin, nesnenin ve kiginin
kimliginin olusmasina katki saglar. Bir mekanin, oray1 kullanan insanlara gore degisen
fiziksel ve ruhsal yapist ya da kullanim nesnesinin, yag/cinsel kimlik/kiiltlir gibi
etkenlerle degisen hitap ettigi kesim, artik bu karsilikli iligki ile tanimlanan kimliklere
doniisiir. Insanlarin diger insanlar ve nesnelerle olan iliskilerinde yapmis olduklar:

tercihleri, beklentileri ve duygular1 da kendilemenin nerede ve nasil yapilacagini
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belirleyerek, kisilerin mahremiyet algilar1 ve mahremiyete sahip olma imkanlarini
bicimler. Melek Goregenli, ¢evre psikologu Harold M. Proshansky'nin kendileme siireci

ile soyledikleri hakkinda sunlar1 belirtir:

Proshansky (1976), kendileme siirecinin baska bir yoniine dikkati ¢ekerek, siirecin
istenmeyen sonuclar1 da olabilecegini belirtmistir. Yazara gore; bir evin herhangi
bir mekandan, bizim olana doniisliimiinii saglayan tiim hareketler, o mekana iligkin
genel deneyimi de etkiler. Sonugta herhangi bir pratik deneyim kendi dinamigi ile
olusurken kendi sonucundan uzaklasabilir ve yabancilagsma riski ortaya cikar.
Proshansky, kendileme iligkisinin bakimi ve siirekliliginin korunmasi siirecinde
gerceklestirilen pratiklerin 6nemli bir arastirma alani olduguna isaret ederek
mahremiyet, kisisel mekan ve alansallik pratiklerinin bu konuya kaynak
olusturabilecegini belirtmistir (2015, s. 125-126).

Nesneyi kendine ait kildig1 ve esyaya doniistiirdiigii durumlarda, esyanin gercekligi,
hayatindaki yeri iizerine diisiinen insanlar, bu esyalarla diinya yasami arasinda belli
iligkiler kurarlar. Giinliik hayat icerisinde kullanilan nesneler disinda, ¢esitli inang ve
ithtiyaglarin1 yerine getirmek icin kullanilan esyalar, insanin mahremiyle yakin iligki
icerisindedir. Insan ve mahremiyet béliimiinde deginildigi gibi, inan¢ baglaminda
bedeninin mahremiyeti, Adem ve Havva'nin diinyada kendi ¢iplakliklarii
gordiiklerinde oOrtlinme ihtiyact hissetmeleri ile baslamistir. Bu baglamda mahremiyet,
diinyevilesen bedenin ortii ile kapatilarak baska gozlerden sakinilmasinin sonucunda
kazanilmistir. Birgok inangta, ozellikle Islam inancinda insanlarin ortii ile kurdugu
iliskinin temeli, Adem ve Havva'nin ortiindiigii incir yapragina dayanmaktadir. Benzer
bir hikaye de Misir'daki Isis Tapinagi'ndaki Isis heykelinin altinda yazan su yaziyla
baslamistir: " 'Ben Isis, hep olanim, hep olacak olan; hicbir &liimlii insan pecemi
acamamistir daha' (Uerlings, 1998, s.169)" (Ersoy, Kiziltan, Saydam, 2014, s. 47).
Hikayeye gore inisiye olmak isteyen adaylar bu heykelin 6niine getirilerek son kez
uyarihiyorlarmis. Isis'in pegesi ile kapatti§1 gerek bilgiye mi yoksa diinya nimetlerine
mi ulagsmak istedikleri sorgulaniyormus. Adem ve Havva diinyevi olan bedenlerini
orterken, Isis diinyeviligin 6tesinde gercek olan bilgiyi orterek gizlemektedir. Her ne
kadar bu soylencelerin gercekligi sorgulanabilir olsa da ortada olan sey, iki farkli inang

hikayesinde de saklamak i¢in yapilan eylemin bir ortii ile 6zdeslestirilmesidir.

Ortii, bakis ile iliskilendirilen bir islevde, bakisi engelleyen ve baska tarafa yonlendiren

bir nesnedir. Bir seyin Ortiilii olmasi, ayn1 zamanda altinda var olan, 6zel/saklanmasi
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gereken seyleri de akla getirir. Ayn1 sekilde bir Ortiinlin altinda gizlenen kisi i¢in de

nereye baktigi, kim oldugu gibi bilgilerin cevabi verilememektedir.

Beden mahremiyetiyle 6zdeslesen ortii, sonucta bir seyleri Orttiigiinii ilan ederek
ortiinen kisimlara dolayli olarak isaret eden bir tiir agma eylemini listlenmektedir.
Bir bagka deyisle ortii, Orttiigii kadar acan bir seydir. Biz bir seyin ortli oldugunu
bildigimizde, onun neyi 6rtmiis olabilecegini de biliriz ve bu anlamda ortii, orttiigii
seye dolayli olarak isaret ederek onu metaforik anlamda acar (Marti, 2016, s. 243).

Bir nesneyi anlamlandiran sey onu kullanan oldugu i¢in 6rtii de tek basina, alalade bir
sekilde bir yerde goriildiigiinde insanlar icin bir sey ifade etmez. Ancak Ortl, birisi
tarafindan bir nesneyi, bedenini, 6zel bir mekanini 6rtmek i¢in kullaniliyorsa o zaman
anlamli hale gelir ve islevini de yerine getirmis olur. Dolayisiyla insanlarin, nesnelerin
kendi aralarindaki iliskileri anlamlandirarak onlara aidiyet kazandirdigini sdyleyebiliriz.
Boylece giinliik yasam igerisinde yasanilan mekanlarda, anlamsal yapilari, diizenlenme
kurallar1 ve mekan ile iliskileri baglaminda nesneler esyalara doniisiir ve bir sistem
olustururlar. Bu sistem igerisindeki insan, kendi konumunu bulmak ve egyalar
arasindaki iliskiye hakim olmak durumundadir. Bu iligki; esyada aranilan 6zellikler ve
atfedilen degerler, her sosyo kiiltlirel gruba gore farklilik gosterse de mekan ve esyanin

cevresinde olan diger elemanlara gore degismektedir.

Nedir esya? Etimolojik olarak esya (objectum: gegenstand, objet, object),
disimizda var olan, Onlimiize ve/veya karsimiza konmus yerlestirilmis, goze
goriinen, duyulan etkileyen, algi alamimzi zorlayan, 6zneye karsi duran sey
anlamini tagiyor. ...Esya, cesitli  konum ve islevlere sahip; insanlar arasi iletisim
ve etkilesimin araci, kiiltiirel degerlerin ve yasam  tarzlarmin  tasiyicist,
psisik ve fiziksel yatirimlarinizin nesnesi, yasam dekorumuzun dgesi. insanin dis
diinyaya etkisinde davranisin arac1. Insanin dis  diinyaya uzantisi, disa agilimi ve
geniglemeyi saglayan arag-gere¢. Dogaya egemen olma ¢abalarinin araci oldugu
kadar da sonucu. Esyalar, sosyal bir mesaj. Kilturiimiiziin iizerine yansidigi, kayit
edildigi trtinler. Tirliliiklerinde ve bigimlerinde, kolay ve zor elde edilislerinde,
onlar1 lireten toplumun mesajlari, onlara sahiplenen veya onlar1 kullanan insanin
kimligin gstergeleri. Insan ile insan, bizimle digerleri arasinda bir koprii, bir vasita
oldugu kadar, iletisimi durduran, bizi digerinden ayiran bir engel. iletisim kanali,
iletisim duvari, iletisimin mesaji, fiziksel dayanagi ve kanali (Bilgin, 2011, s. 8-9).

Insanlar giinliik hayatlar1 boyunca bir siirii esyayla iliski kurar ve bu esyalarin
anlamlarmi belirli alanlarla birlikte kurgular. Bir esya, ait oldugu alandan c¢ikarilarak

baska bir alana gotiiriildiiglinde, tanidik olan esya yabanci bir nesneye doniisebilir.

Bunun sanat tarihinde en bilinen orneklerinden birisi Marcel Duchamp'in baglam
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sorgulamasini agtig1 "Cesme" isimli ¢alismasidir (Gorsel 65). Giinliik hayatta kullanim
amact farkli olan pisuvar, bir sanat galerisine yerlestirildiginde anlami ve islevi
tamamen degismistir. Ayn1 zamanda kamusal kullanim esyasi olan pisuvarin, galeri
ortaminda ifsa edilen bir mahrem nesne oldugu sdylenebilir. Bu hazir nesnenin kiiltiirel
baglamda farkli bir alan ve anlam olusturmasi, insanin onunla iligkisini, esyay1 kullanan

kisiden sanat izleyicisine dogru degistirmesine neden olmustur.

e

Gorsel 65. Marcel Duchamp, 1917, Cesme.

Erigim: 05.05.2018. https://goo.gl/Rwntb8

Hazir nesnenin sanatin igerisinde kendisine yer bulmasi, dolayisiyla teknik olarak
yeniden {iretilebilir olmasi, Walter Benjamin'e gore sanatin aurasini ve biricikligini
ortadan kaldiran bir durumdur. Gergekten de Duchamp'in 1917 yilinda yaptigr Cesme
caligmas1 ortadan kaybolunca, 1964 yilinda kendi calismasinin replikasini yaparak
yeniden liretime Onayak olmus ve sanat eserindeki giz, mahremiyet gibi kavramlarin
ortadan kalkmasina neden olmustur. Bir nesnenin tarihsel taniklig1 ve bellegi ile olusan
0zel atmosferinin, yeniden iretilebilir olmasi ile bozuldugu diisiiniilebilir. Colomina'ya
gore: "Nesneyi, daima nesnenin bir parcasi olmus olan yerinden ayirmak, bir soyutlama
slirecini beraberinde getirir; bu siirecte nesne halesini yitirir, taninabilir olmaktan ¢ikar"
(2011, s.50-51). Bu siireg iki tarafli bir siirectir; herhangi bir nesne bulundugu ortamin
Ozelliginden siyrilarak yeniden kullanim nesnesine ya da bir sanat nesnesine

dontstiiriilebilir, ya da sanat nesnesi tekrar tekrar iiretilerek bagli bulundugu ortamdan
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koparilabilir. 1960'lardan sonra degisen anlatim olanaklariyla birgok hazir nesne ya da
sanat¢1 bedeninin kendisi, birer nesneye/yeni nesneye doniistliriilmiistiir. 1961 yilinda
Piero Manzoni tarafindan iiretilen "Sanat¢1 Boku" isimli ¢alisma, Manzoni'nin diskisini
iceren 90 adet konserve kutusundan olusmaktadir (Gorsel 66). Manzoni'nin kendisine
ait en 0zel seylerden birisi, mahremi olan digkisinin bulundugu bu konserve kutularini
metaya ¢evirerek satmasi, sanat¢inin bedeninin iirlinliniin tiiketilebilir bir nesne haline

gelmesine sebep olmustur.

Gorsel 66. Piero Manzoni, 1961, Artist Boku.

Erisim: 08.02.2018. https://goo.gl/2PDi8M

Seri liretim anlayisinin sanat alaninda kendine yer bulmasi, sanat nesnesinin hem
sanat¢1 hem de izleyici ile kurdugu ve sadece sahip olan kiginin mahremiyetine ait
oldugu iliski bozulmus; onun yerine, bir¢cok kisinin sahip oldugu, 6zel degil genel
nesnelere / ortak esyalara doniismeye baslamistir. Ozellikle 1960'lardan sonra, sanat
nesnesi, sanat¢i ve izleyici arasinda degisen dinamikler ile sanat nesnesinin kopyast, seri
tiretimi, ¢ogaltilabilirligi gibi kavramlar sanatin biricikligi tartigmasini farkli bir yone
kaydirmis, sanat eserindeki Ozgiinliik tartismalariin baslamasina neden olmustur.
Sanatcinin kendi eserini kopyalamasi bir yana, baska sanat¢ilar tarafindan eserlerinin
kopyalanabilir olmasi; bire bir aym goriinen caligmada aidiyet meselesini ortaya
cikarmigtir. Sanatcilarin tanidik bir goriintii {izerinde, yeni bir durum ve anlam

yaratmaya calistiklar1 eserler, "appropriation" yani "kendine mal etme, kendileme"
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olarak adlandirilmistir. Sherrie Levine'in 1991 yilinda yapmis oldugu "Cesme
(Duchamp'dan sonra)" isimli ¢alismasi da kendileme olarak adlandirilan ¢alismalara
verilecek orneklerden birisidir (Gorsel 67). Ozellikle 1990'l yillardan sonra giiniimiize
kadar, her tiirlii teknolojik imkanla ulasilabilir olan online miize sayfalari, sergi
kataloglari, sanatc1 atdlyeleri ya da diinyanin herhangi bir yerindeki tarihi eserler gibi
bilgileri ¢ok kolay bir sekilde, hatta cep telefonu araciligiyla rahatlikla ulasabilen
insanlar i¢in, bir nesnenin orijinalliginin ¢ok da énemi kalmamis olabilir. Teknolojinin
ve sanal kopyalarin bu kadar yogun bir sekilde diinyamiza girdigi donemlerde, 6zgiin
eser ve kopya lizerine calismalar ¢ikmasi ¢ok da sasirtict olmasa da daha dnceden sanat
tarihinde yer etmis bu ¢alismalarin {izerine reprodiiksiyon yapan birilerinin kaygisiyla
yeniden iiretim yapmak, iki gorselin {ist {iste cakigsmasina ve iletilmek istenen mesajin
belki de yanlig iletilmesine neden olmus olabilir. Orijinal ve kopya eser, kendi

biricikliklerini ve 6zel olma durumlarini yitirmislerdir.

Gorsel 67.Sherrie Levine,1991, Cesme (Duchamp'dan sonra).
Erisim: 05.05.2018. https://goo.gl/TCL90M
Sanat nesnesi c¢ogaltildik¢a daha fazla izleyiciye ulasabilir belki ama orijinalligini

yitirdigi diistiniilmektedir. Bir esyanin ise orijinalligi esyayr kullanan kisinin sahip

olmasi ile alakalidir. Ayn1 malzeme, ayn1 bigimden tiretilmis de olsa, nesneler kisilerin
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kullanim sekline gére anlam bulur ve dzellesir. Ebru Ozsegen'in 2004 yilinda yapmis
oldugu "Korse" isimli calismast da kisi i¢in Ozellesmis mahrem bir esyadir. Tipki
Duchamp'in goriilmek ve sergilenmek istenmeyen bir nesneyi alip sergilemesi gibi,
Ebru Ozsecen de &zellikle kadin bedeni ile iliskilendirilmis olan korseyi, kiyafetlerin
altinda bedenle bire bir temas ettigi gizli yerinden giin yiiziine ¢ikararak sergilemistir.
Bedenin tizerine kapatilarak, fiziksel olarak bedeni bigimlendiren bir esya olan korsenin,
Ozellikle kadin bedeni {izerinde yaratilmak istenen ideal beden fikrine hizmet ettigi ve
bedeni sarip sarmalayarak bir kapatma/sikistirma eyleminde bulundugu i¢in hem bedene
yakinligiyla 6zel olan hem de anlami itibariyle zorunluluk hissi yasatan bir esya oldugu
sOylenebilir. Giizellik algisina uyum saglamak icin kadinlarin diger insanlardan
sakladig1 bu egyanin, bir ideale ulagmak i¢in araci oldugu diisiiniilse de saglamis oldugu
yapay ve zorunlu giizellik nedeniyle de insanlari baski altina aldigi disiiniilebilir.
Ozsegen'in ¢alismasinda, igleri bos korseler tavandan asilmis bir sekilde sergilenmistir.
Korselerin bos olmasina ragmen belli bir sekilde durmasi, iclerindeki bedene, 6zellikle
kadin bedenine izleyiciyi yoOnlendirmektedir. Calismanimn, gizli giizellik/zorunlu
giizellik, baski, korseden arindirilmig 6zgiir bedenler gibi konulara vurgu yaptigi

distiniilebilir.

Gorsel 68. Ebru Ozsegen,2004, Korse.

Erisim: 04.02.2018. https://goo.gl/5yeoYq
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Kisiye ait olan egyalarin tasidig1 degerler, kiiltiir, inang, gizem gibi etkenlere baglidir.
Belli inanglarla, kiiltiirle, cinsiyetle ya da yasanilan bolgeyle biitlinlesen c¢esitli esyalar
vardir. Bu esyalar nesilden nesile kiiltiiriin aktarilmasini ve devamliligini saglarlar.
[ran'li sanat¢1 Parastou Forouhar "Cuma" isimli ¢alismasinda, Islam kiiltiiriinde kadin
bedeni ile biitiinlesen bir kullanim esyasi olan carsafi, dort parcadan olusan bir fotograf
calismasi ile etkili bir sekilde anlatmistir (Gorsel 69). Ortiiniin kapaticilig bu nesnenin
kisiyle biitiinlesmesini saglayarak, kimliginden arinmis bu kisiyi, ortiiniin arkasinda bir
nesneye dondstiiriir. Artik ne cinsiyet ne yas ne de fiziksel ozellikler gibi higbir
belirleyici ve ayiric1 unsur goriilmemektedir. Uzerinde yaprak ve ¢icek desenleri olan
biiyiik siyah yiizeylerin biitlinliigli, pargalardan birisinde goriinen ¢iplak el ile bozulur.
Islam kiiltiiriinde mahrem sayilan kadin bedeninin ortiinmesi, bedenin agikta kalan
kisimlarinin  6neminin artmasina ve bu kisimlarin bedeni temsil etmesine neden
olmaktadir. Dolayisiyla goriinen elin bir kismi, bedeni imler. Ancak carsafin alt ya da
tist kivrimlart goriinmedigi i¢in bu elin giysi igerisinden mi ¢iktig1 yoksa bu ortiiyii

cekip cikarmaya mu calistign anlasilmaz. Ilk karsilasmada siislii bir kumas izlenimi

yaratan bu ¢aligma, inancin kadin bedeni {lizerinde yarattig1 baskilara da isaret eder.

,/'

Gorsel 69. Parastou Forouhar, 2003, Cuma.

Erisim: 22.03.2018. https://goo.gl/k532FS
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Kadinlarin ortiiyle olan iligkilerini, dogu inancindan yola ¢ikarak evrensellestiren Joana
Vasconcelos, kadin bedeninin mahrem goriilmesi, onu kapatan/engelleyen durumlar
gibi konular1 2002'de yapmis oldugu Burka isimli ¢alismasinda anlatmistir (Gorsel 70).
Calisma, burka ve altina yerlestirilmis farkli yorelere ait kadin kiyafetlerinden olusan
elbiseler yi1ginini, yavas¢a yukari kaldiran ve sonra hizlica yere ¢arpan bir mekanik
sistemden ibarettir. Igerisinde ABD askeri kamuflajinin da oldugu elbiseler, aslinda
farkl1 yerlere ve kiiltiirlere ait olsa da tipki doguda kullanilan burkalar gibi, kadin1 belli
siiflara ayiran, kapatan, kimlik veren ortiilerdir. Figiir, rengarenk kumaslarla ilgi ¢ekici

gibi goriinse de hizl bir sekilde yere vurularak siddeti ve sikintiy1 hissettirmektedir.

Gorsel 70. Joana Vasconcelos, 2002, Burka.

Erigim:02.05.2018. https://goo.gl/mbDr1h

Ortiiniin fiziksel olarak bir seyi kapatmasinin yaninda, ruhani olarak da kapatmaya bir
katkis1 vardir. Inangla birlikte gelen 6rtiinmenin, mahrem olan bedenin 6rtiinmesinin
yant sira, ibadet esnasinda ya da giinliik hayatta da diinyevi olani 6rtmeye ve ruhani
olan1 agmaya yonelik bir hareket oldugu sdylenebilir. Ozellikle kadin bedeni iizerinde
uygulanan 6rtme eylemi, inanis farklaria gore kadinin saglarini, bedenini ya da yiiziini

kapatarak uygulanir.
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Sadece Islam inancinda degil, birgok kiiltiirde kadinlarin saglarmin 6zel kabul edildigi
bilinmektedir. Kadinlarin saglarinin 6rgiilii ya da agik olmasi, 6rgii sayisi, sagina taktigi
siislergibi etkenlerle de saclar kadinlara farkli farklt anlamlar ve kimlikler
kazandirmaktadir. Bedenin bir parcasit olan saglar, ylizyillarca kadin cinselligi ile
Ozdeslestirilmis ve kadinin en mahrem bdlgelerinden birisi sayilmistir. Diger viicut
uzuvlarimin aksine, uzayip degisen, kesip bagkalarina verilebilen saglar, her ne kadar
Onemsizmis gibi goriinse de yiizlerce yil kadin erkek iligkilerinde aski simgeleyen beden
parcalarindan birisi olmustur. Bedenden ayrilsa bile o kisinin bedenini temsil eden

saclar kadin bedeni i¢in en 6zel ve anlamli bolgelerden birisi olmustur.

Vajiko Chachkhiani'nin 2012 yilinda gergeklestirdigi "Settle Intimacy" isimli
performansinda, kapatict ve ortiicli bir eleman olan beton bloguna saglart sikistirilmis
olan gen¢ bir kadin, giicinden mahrum edilmis ve kolelestirilmis gibi bagh
goriinmektedir. Sagimin kesilmesiyle, i¢cinde bulundugu durumdan kurtularak ortadan
kaybolan kadindan geriye, gen¢ kadinin izlerini tasiyan, onun varligini ispatlayan,

nesnellesmis bir sag tutami kalmistir (Gorsel 71).

A

Gorsel 71. Vajiko Chachkhiani, 2012, Settle intimacy. Erisim: 23.04.2018. https://goo.gl/nP7Egk
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Chachkhiani'nin ¢aligmasinda kullandig1 ger¢ek insan sagi, performans izlenmese bile,
geride bir pargasini biraktig i¢in, canli bir insanin orada var oldugunu izleyiciye isaret
eder. Nevin Aladag'm 2012 yilinda "Sahne" isimli sergisinde ise, yapay saglar
kullanilarak, yasayan bir organizmadan, gercek bir kimlikten izleyici uzaklagtirilmistir
(Gorsel 72). Sahne perdesi 6lgeginde biiyiitiilmiis yapay saglarin dort tanesini nislere,
iki tanesini de duvara asarak sergileyen Aladag, sergi salonunun ic¢inde birbirinden
bagimsiz serbest performans alanlar1 yaratmistir. Aladag, ¢alismalar1 isimlendirirken
cinsiyete dair ipucu vermekten kacinsa da renkli yapay saclar kadinla iliskilendirilen bir
tiketim nesnesi oldugu i¢in, kadinlara ait oldugu disiiniilebilir. Ancak ucu agik
birakilan bu nesneler, cinsiyete ve cinsel kimliklerin herhangi birine uygun olabilir.
Izleyici, ya sahne perdesinin karsisina gecip izleyecek ya da sac¢ renklerine ve
bicimlerine gore birini secerek sahneye gecip izlenen olacak ve bu performatif duruma
katilacaktir. Hem kimlige gonderme yaparak sa¢ kullanilmasi, hem de bu saglarla bir
perde olusturarak perdenin iki tarafini, izleyen /izlenen konumunu vurgulamasi

acgisindan 6nemli bir ¢alismadir.

Gorsel 72.Nevin Aladag, 2012, Sahne sergi gorintisd.

Erisim: 02.05.2018. https://goo.gl/DbiEQ8
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Aladag islerinde perdeyi, teatralligin ve illiizyonla gerceklik arasindaki sinirin bir
isareti olarak sik¢a kullanir: "Curtain House" (Perde Ev) yerlestirmesinde (2005
yilinda Amsterdam, 2007'de Bern, 2009'da Limerick'te sergilendi) ¢esitli
kurumlarin pencerelerine, riizgarda salinan ve disaridan kolayca goriilebilecek tiil
perdeler asilmigtir. Bu yolla, 6zelin mahrem mekaniyla dis diinyanin kamusal
alani1 arasindaki s6zde sinir1 hatirlatir ve bireylerin bedenlerine de iglenmis bir
siir olarak konu edilir ~ (Ankele, 2012, 5.42).
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Gorsel 73.Nevin Aladag, 2005, Perde Ev-Amsterdam.

Erisim:05.05.2018. https://goo.gl/1xrVFw

Evlerde ya da 6zel mekanlarda kullanilan perdeler, bir mekanin mahremiyetini koruyan
esyalardir. Disaridan igerisinin goriilmesini engellemek icin kullanilan perdeler, i¢
mekandan disarty1 gozlemlemeye izin verebilir. 2010 yilinda Niklas Roy'un hayata
gecirdigi bir diizenek, mahremiyet i¢in kullanilan perde ve insanlar arasindaki iligkiyi
gbzler Oniine sermistir. Pencere boyutundan daha kiiciik bir perdeyi, makara sistemi ile
baglayip, pencereden disariya yerlestirdigi kamera ile insanlarin igeriye bakmasini
engelleyen bir sistem kurmustur. Her ne kadar pencere yeterince genis ve perde de
kiiciik olsa da insanlarin hareketiyle onlarin oniine gecen mekanik perde, igeriye bakisi
engellemektedir. "Benim Kii¢iik Gizlilik Parcam" olarak adlandirdigi calismasinda Roy,
yasam alanimi digaridan gelen yabanci bakislardan korudugu, degisken bir 6zel alan

yaratmistir (Gorsel 74).
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Gorsel 74. Niklas Roy, 2010, Benim Kigcuk Gizlilik Parcam(Video kesiti).

Erisim: 05.05.2018. https://goo.gl/E3agHm

Bir insanin kisisel mekanini perde ile orterek kamusal hayata kendisini kapatmasi ve
igeri ile disar1 arasinda bir boliinme yaratmasi gibi, uyku halinde de biling ve bilingdist
arasinda olusan bdliinme bir nevi Ortlinme/Ortii/gizlenme ile alakalidir. Dolayisiyla
insanin mahrem sinirlar1 sadece duvarlarla ¢evrelenmis alanlar olarak degil; beden,
ruhsal biitiinliik, bilincalt1 ve uyku durumu olarak da diisiiniilebilir. insanlarin bedensel
ve ruhsal mahremiyetlerini koruyan evlerde, en 6zel alanlarindan birisi olan yatak
odalar1, yabanci insanlara kapali mekanlardir. Bilingli halinden siyrilarak bilingaltinda
var olanlarla miicadele etmeye baslayan insanlar i¢in uyku durumu/mekani, tam
anlamiyla gilivende hissetmeleri gereken ve 0Ozel anlarimi yasadiklar1 zaman
dilimi/mekanlardir. Andy Warhol 1963 yilinda arkadasi John Giorno'yu uyurken filme
aldig1 8 saatlik calismasinda, bir anin stirekli tekrariyla belli mimikleri vurgulamistir
(Gorsel 75). Uyku halinde mimiklerini kontrol edemeyen Giorno, en savunmasiz anini

filme gektirterek kendi mahremiyetini ihlal etmistir.

Gorsel 75. Andy Warhol, 1963, Uyku, John Giorno nun 8 saatlik film suresince uykudaki jestleri.
Erisim: 11.04.2018. https://goo.gl/RfyFRV
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Beden ve ev tasarimlari arasinda iliski kurulmasi, evin de beden gibi tanidik, giivenli ve
tekin bir mekan olmasina neden olmustur. Tanidik olmayan bir yer ise insanlarda belli
kaygilar olusmasma neden olur. Uyku gibi bilingdis1 zamanlarda ise bu kaygilarin
neden oldugu bastirilmis duygular aciga ¢ikmaktadir. Andy Warhol'un uyku hallerini
cektigi film ¢aligmasinin benzerini 1979 yilinda Sophie Calle "Uyuyanlar" serisi ile
gerceklestirmistir. Sophie Calle, arkadaslar1 ya da tamamen tanimadig1 insanlar1 kendi
evine davet edip, 8 saatlerini Calle'un projesine ayirmalarini istemistir. Kendi yatagini
davet ettigi insanlara veren Calle, 8 saatlik bu siire zarfinda, performansa katilan bu
kisilerin neler yaptigi ile ilgili sik sik not almig, onlarin nasil uyudugunu ya da yatakta
uyumadan neler yaptigin1 fotograflayarak belgelemistir. Davet ettigi kisilerin hem
arkadaslari hem de yabancilar arasindan secilmis olmasi, iki yonlii bir mahremiyet
ihlaline yol agmistir. Hem kendi yatagini yabancilarla paylasarak kendi 6zel alanina
insanlarin girmesine izin vermis, hem de bu insanlarin en 6zel zamanlarint yazili ve
gorsel kayda alarak onlarin mahremini agiga ¢ikarmistir. Tanimadigr bir insanin 6zel
alanina ya da daha oncesinden bulunmadigi bir ortama giren davetlilerin ruhsal
durumunu da belgeleyen Uyuyanlar serisi, kamusal ve 0zel alanlarin sinirlar1 ve

anlamlari lizerine gercgeklestirilmis bir calismadir (Gorsel 76).

Gorsel 76. Sophie Calle, 1979, Uyuyanlar (Jean Loup).

Erisim: 04.05.2018. https://goo.gl/wqRY57

2009 yilinda Chu Yun tarafindan yapilan performansta ise, uyku halindeki bedenler, bir
galeride sergilenerek, canli/yagsayan bir sanat nesnesine doniismiislerdir. On sekiz ile
kirk yas arasindaki Ingilizce bilen kadinlari, 11.45' de New York New Museum'a davet
eden Yun, katilimcilara uyku haplari vererek yatakta uyumalarini istemistir. 6 saatlik bir

uykunun 6ngoériildiigli performansta, katilimcilar kendi i¢ diinyalarina daldiklart uyku
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halindeyken, bedenlerini seyirlik bir nesne olarak sunmuslardir. Tanidik bir mekanin
disinda uyku gibi savunmasiz bir halini yasamak bir ¢ok insan i¢in zor olabilir. Bedenin
biitiin kaslarinin gevsedigi uyku hali, kisiler i¢in kontrol sahibi olmadiklari, herhangi bir
viicut hareketi ya da sesini rahat¢a yasayabilecekleri bir zamandir. Dolayisiyla, ruhsal
bir aleme dalan, bir nevi uyku ile Uzeri Ortilen beden igin bu 6zel an, Yun'un

performansi ile birlikte mahremiyetin sergilendigi bir ana doniismiistiir (Gorsel 77).

Gorsel 77. Chu Yun, 2009, Uyku.

Erisim: 03.05.2018. https://goo.gl/lyAUMNT

Insanin yatakla olan iletisimi hem uyku gibi bilingdis1 oldugu bir am paylastigi ve
rilyalar alemine daldigi bir zaman dilimini, hem de 6zel anlarini yasadigi zamanlari
icerir. Iki sekilde de 6zel zamani iceren yatak, gercek bir kullanim nesnesi olarak
sunuldugunda da mahremiyeti gozler oniine serebilir. Tracey Emin'in 1998 yilinda
sergiledigi "Yatagim" isimli c¢aligmasi, dagimik bir yatak, kirli carsaflar, atilmig
izmaritler ve bos icki siselerinden olusmaktadir. Bir galeri mekaninda sergilenen bu
yatak, tipki insanlarin hayatlarinda kullandig1r gibi, en dogal ve diizensiz haliyle
gosterilerek, gergekten kullanilmis nesneler oldugu izlenimini yaratir. Boylece Tracey
Emin kendi 6zel yagamini, hatta cogunlukla yabancilara gosterilmeyecek olan bu

ortamu, izleyicilere sunarak 6zel yasamini teshir etmistir (Gorsel 78).
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Gorsel 78. Tracey Emin, Yatagim, 1998

Erisim: 04.05.2018. https://goo.gl/vJ2uCH

Gilindelik hayatin sanat nesnesi haline gelmesi, her ne kadar daha Oncesinde cesitli
ornekleri olsa da bire bir kullanilmis hazir malzemeyle uygulanmasi ¢ok eski tarihlere
dayanmamaktadir. Sanatg¢ilarin kendi mahrem deneyimlerini bazen oldugu gibi ham
haliyle, bazen de doniistiirerek izleyiciye sunmasi, kimi zaman giindelik hayatin
kendisinden ayrilmasi zor bir hale gelmesine neden olmustur. Tracey Emin'in kisisel
esyasini/yatagini bir galeri igerisinde sunmasi, o nesnenin siiphesiz "sanat nesnesi"
olarak okunmasina ve giinliik hayat pratiginden ayrilmasina neden olmustur. Emin'in
yatagi olarak kabul ettigimiz bu nesne, onun sahip oldugu/kullandig carsaf, izmarit,
sise gibi kisisel esyalartyla birlikte tanimlanmis ve bir kimlik kazanmigtir. Dolayisiyla
galeri ortamina gelip bu c¢alismayi izleyen seyirciler, Tracey Emin'den geriye kalanlari,

onun bir nevi bir pargasini izlemektedirler.

Uyku ve yatak ile olan iliski, insanin kendisini dinlenmeye ayirdig1 bir zaman dilimini
icermektedir. Bilingdis1 bir etkinlik olan uyku ve riiya yoluyla bir bagka boyuta ge¢ildigi
diisiiniilebilir. Olim de insanlar i¢in diinyeviligin bittigi ve ruhsalligin basladigi bir
asama olarak kabul edilir. Olmiis bir beden topraga gomiilerek dogaya karismasina izin
verilir. Ayn1 sekilde gomiiliirken de iizeri doganin bir pargasi olan toprak ile ortiiliir.
Yiizyillardir siiregelen bu adet, Oliller icin 6zel mezar odalari yapilmasina neden
olmustur. Ebedi uykudaki bedenler igin, baz1 geleneklerde 6zel esyalariyla birlikte

gomiilecegi mahrem boélgeler ayrilir. Ana Mendiata'nin 1973-77 tarihleri arasinda
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gerceklestirdigi Siliiet seri performanslarindan "Isimsiz" adli ¢alismasi, diinya-viicut
iligkileri baglaminda yaptig1 c¢alismalardan birisidir. Bir c¢ukura, ¢irilgiplak yatan
Mendiata, iizerini otlarla Orterek, Oliimiin kendi basina/yalniz bir sekilde ebediyete
ulasma hali olma durumuna dikkat ¢ekmistir. Bu 0zel alanin igerisinde bulunan
Mendiata ayn1 zamanda insanin doganin bir pargast oldugunu vurgulamak istemistir.
Boylece canliligini kaybeden beden de artik mahrem algisindan siyrilarak, dogada bir

nesne konumuna dontismektedir (Gorsel 79).

Gorsel 79. Ana Mendieta, 197377, Isimsiz (Siliiet serisinden).

Erisim: 23.04.2018. https://goo.gl/XXL81C

Mahrem hayati esin kaynagi olarak ele alip, bazen kendi hayat hikayelerinden bazen de
yabancilarin hayatindan yola ¢ikarak ¢alismalar yapan Sophie Calle; kimi
calismalarinda kendi kurgusunu kullanarak durumu oyunlastirmis, kimi zaman da
kendiliginden olusan durumlarin gizliligini bozarak, giinliik yasamdaki mahrem anlari
gozler oniine sermistir. 2007 Venedik Bienali'nde sergilenen "Kendine Iyi Bak" isimli
calismasinda Calle, eski sevgilisi G.'den gelen bir e-postayr 107 kadinin yorumlamasini

isteyerek gelen cevaplari seyirciye sunmustur. Iligkilerinin bittigini, metnin sonunda
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"kendine iyi bak" yazilarak bitirilmis bir e-posta ile haber alan Sophie Calle, yasadig1 bu
saskinlig1 atlatmak icin, 107 kadindan bu e-postayr irdeleyerek Calle igin
anlamlandirmalarini, bunu yaparken de g¢esitli meslek gruplarindan segilen bu

kadinlardan kendi uzmanlik alanlarina gére e-postay1 yorumlamalari istenmistir. (Gorsel
80, 81)

Gorsel 80. Sophie Calle, 2007, Kendine Iyi Bak.

Erisim: 04.05.2018. https://goo.gl/hmUa7p

Barbara Bolt Calle'in projesi hakkinda sunlar1 sdyler:

Calle'in projesinde yer alan her bir kadin, kendi diinya gortslerini, yani kendi
kiiltiirel degerlerini ve tavirlarini, kendi yasam ve ask deneyimlerini, kendi kisisel
tabiatlarini, kisisel ve mesleki becerilerini, e-postaya verdikleri yanit1 yansitir. Her
bir katilime1 ve her bir yanit siradan bir hayattaki, siradisi bir olaya, farkli bir bakis,
farkli bir diisiinme bigimi ve farkli bir tepki getirir. Hakimin ¢oziimlemesi hukuk
bilgisini, ictihati, yasal olgular1 ve adalet arzusunu yansitir; yazi isleri bas
yardimcis1 grammer ve s0z dizimi konusundaki engin bilgisini kullanarak, acimasiz
kalemiyle metni parampar¢a eder; satrang oyuncusu rakibin zekasini alt edecek
stratejik hamleler gelistirir; psikanalist bilingdisi yer degistirme ve bastirma
mekanizmalarindan hareketle metni ¢oziimler; bir artist metinle oynar ve Fado
sarkicist da yiten aska bir agit yakar (2015, s. 28-29).
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Farkl1 kiiltiirlerdeki kadinlarin kendi birikimleri araciligiyla dans ederek, rol yaparak ya
da bagka nesnelerle/oyunlarla birlestirerek e-postaya verdikleri cevaplar, Sophie Calle'in
basina gelen ayrilik durumunu nesnellestirmis ve kolektif bir calismaya dondiirmiistiir.
Barbara Bolt bu ¢alisma icin: "Calle'm Kendine Iyi Bak'..., giindelik hayat iizerine bir
meta-yorum getirir ve bu yorum onu antropolojik diizeye tasir" (2015, s.34) diye

belirtmektedir.

Gorsel 81. Sophie Calle, 2007, Kendine Iyi Bak

Erisim: 04.05.2018. https://goo.gl/E7INYd

Sophie Calle'un 1981 yilinda gergeklestirdigi Otel isimli projesinde ise 6zel hayati
sergilenen kendisi degil yabancilardir. Bir Venedik otelinde temizlik¢i olarak ¢alismaya
baglayan Calle, gorevlendirildigi on iki yatak odasma temizlik ic¢in girdiginde,
tanimadig1 bu insanlarin hayatini mercek altina almigtir. Odaya girer girmez, ilk
karsilagtig1 goriintiiyli not alarak ¢alismaya baslayan Calle, miisterilerin biraktig izleri
takip ederek, bu yabancilarin aligkanliklarini ve kimliklerini tanimlamaya g¢alismistir.
Ayrintil1 bir sekilde notlar alan sanat¢1, miisterilerin odalarinin ve esyalarinin fotografini
cekerek, metin ve gorselleri bir arada sergilemistir (GOrsel 82). Bir insanin yasam alani
ve geride biraktigr izlerle varligimin yogun bir sekilde vurgulandigr diisliniilse de
Baudrillard Calle'un projesi hakkinda sunlar1 belirtir: "Bunlar, bir varligin enstantaneleri
degil, bir yoklugun c¢ekimleri, takip edilenlerin, takipgilerin ve onlarin karsilikli

yokluklariin yoklugu" (https://goo.gl/DdPzzy).
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ROOM 47

Gorsel 82. Sophie Calle, 1981, Otel/Oda 47.

Erisim:04.05.2018. https://goo.gl/t2jTaF

Nesnelerin duraganligi, yasanilan mekan igerisinde kullanimlariyla birlikte yasamsallik
kazanarak anlam bulmalarima neden olmaktadir. Calle'un otel odasinda buldugu
nesneler ve bu esyalarin kullanim sekilleri de miisterilerin kisiliklerine ve miisterilerin
kullandig1 gelip gegici yasam alanlarina dair bilgi vermektedir. Bolt'un, Calle'un
caligmalar1 i¢in antropolojik diizeye ulastifini sdylemesi bu yiizdendir. Tanimadigi
insanlarin portresini ¢ikaran Calle'lm 6zel deneyimleri kamuya agik halde sergilemesi,

calismalarinin en belirgin 6zelliklerinden birisidir. Bagkalarinin hayatina izinsizce
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girerek, ozel alan ve esyalarini izinsizce belgeleyip arsivledigi Otel galismasi, alan

siirlari ve tanimlar iizerine yapilmis en ¢arpict ¢alismalarindan birisidir.

Icerisi ile disarisi, kalict veya gegici mekanlar, kamusal ve 6zel alanlar arasindaki
sinirlart nesneler tanimlamaktadir. Bu sinirlar yer degistirip esnemeye basladikca da
nesnenin, bulundugu pozisyon sorgulanmaktadir. "Aristo, sanatsal etkinlikler ve
Uretimler ile dogal bir objeyi birbirinden ayirir; ¢linkii dogaya ait olan bu obje
kendisindeki degisimlerin bizzat nedenidir; oysa bir eser ya da eylem bir araci
tarafindan meydana getirilir" (Farago, 2011, s. 52). Birgok sanat¢i tarafindan miidahale
edilerek ya da kendiliginden olusan bir durumda kullanilan nesneler, giinlik hayatin
birer parcasi olsa da sanat¢i bakisi araciligi ile sanat nesnesine doniismektedir. Bu
doniisiimde, insana en yakin, en 6zel esyalarin kullanim alanlari, bazen degistirilip
tamamen insanlarin yabancilamasina neden olmus, bazen de nesne insan iliskisi
tizerinden etki tepki ¢aligmalar1 yapilarak, bir nevi insan psikolojisinin incelenmesine 6n
ayak olunmustur. Her iki sekilde de insanin kullanim esyalariyla olan iliskisi ¢evre

sosyolojisi ve psikolojisi baglaminda ele alinarak irdelenmistir.
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3. BOLUM

UYGULAMALAR

Hayatin siirekli doniisen yapisi, fiziki sartlarin degismesine ve sosyal iligki kurallarinin
da yeni sartlara ayak uydurmasini gerekli kilmistir. Bu donilisiim sirasinda, sosyal
iliskilerdeki "6tekinin bakisindan saklanma" durumu, mahremiyet kavrami igerisinde
kendisine yer bulmustur. GUnlUk hayat akisinda 6tekinin bakisindan saklanirken, ayni
zamanda onlarla iligki kurmak zorunda kalan insan, bu iliskiyi ¢esitli sinamalardan
gecirdikten sonra ona belli anlamlar katmistir. Kisileraras: iliskilerde, c¢evre
etkilesimlerinde ve toplumun genel yapisinda kisisel anlamlar aranmasi ve
anlamlandirilan durumlarin da belli kaliplara sokulmasi, toplumsal sistem icerisinde bir
istikrarin olugmasini saglamistir. Dolayisiyla istikrarli davranislar sinirlar: belli alanlarin
ve kigiliklerin olugsmasina neden olmustur. Sinirlar1 tanimli olan mahremiyet/mahrem
alan/0zel arkadag/kisisel esya gibi kavramlarin giinliik hayat diline girmesiyle birlikte
insanlarda giliven, samimiyet ve rahatlikdeneyimi beklentisi olusmaktadir. Bu
kavramlarin hayatin i¢inde yer bulmamasi ya da ihlali durumunda ise, giiven

ortamindan sOz edilemez.

Kent hayatinin hizli doniisiimii ve gelisen teknoloji ile enformasyon c¢agmin giinliik
hayata yogun bir sekilde girmis olmasi, kamusal yasamin Onemini yitirmesine ve
bireysel mahremiyet duygularinin da yiikselise ge¢mesine neden olmustur. Istem dis1
yasanilan mahremiyet ihlallerine karst ¢ok sert bir durus sergilense de cesitli dijital
sosyal ortamlar aracilifiyla insanlar kamusal hayati evlerinin tam merkezine
getirmislerdir. Oysa ev -ya da yasanilan mekan/barinak-, insan hayatindaki en mahrem
bolgelerden birisidir. Bachelard'a gore, "... ev, dislemeyi barindirir, diisleyeni korur;
ev, huzur icinde diis kurmamzi saglar" (2013, s.36). Insanin en mahrem anlarini

yasadigr mekan1 olan "ev'lerin dis diinyayla paylasilmasi, 6zel/kamusal alanlarin ve
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neyin mahrem oldugunun iizerine tekrardan sorgulamalarin yapilmasina neden

olmustur.

Uygulamalar boliimiinde deginilecek olan ¢alismalar, mahremiyetin degisen kavramsal
acilimlarinin yonlendirmesiyle, kisisel olarak mahremiyetin ne anlama geldigi, nasil
doniistiigli, mekan ve nesnelerin etkilerinin arastirilmas: dogrultusunda ortaya ¢ikan
calismalardir. Igerisi ile disarisinin iliskisi iizerine baslayan calismalar zaman igerisinde
yogunlugu "i¢" olana, "igeride" olana dogru yoneltmistir. Bedensel mahremiyetin
dogrudan gosterilmedigi ancak kullanilan materyallerle isaret eden c¢alismalarda,
Ozellikle mekansal etkilerden yola ¢ikan anlatimlar agirliktadir. Bir mekani 6zel kilan
nesneler islevi ile birlikte diisiiniilerek bazen dogrudan, bazen de yan anlamlart 6n

planda tutularakkullanilmistir.

Insanin gevresiyle olan iliskilerinde aradigi samimiyet, giiven ve yuva duygusu, bedenin
basli basina bu deneyimleri biinyesinde bulundurmasindan dolay1 ¢iplak ten ile
iligkilendirilebilir. Bedenin dis diinya ile olan sinirinin insan teni olmasi, disari ile olan
iletisiminde mahremiyetini ister istemez ihlal edecegi anlamina da gelmektedir. Kisinin
en mahrem mekan1 bedeni ise, insan teni de en Ozel anlara taniklik eden bedenin bir
parcasidir. Eiguer insanin kendisini ayri, farkli, diisiinme ve sevme yetenegine sahip

hissetmesini saglayan seyin deri-benlik oldugunu sdyler:

Biyolojik derinin islevleri, beden imgesinin kuruldugu yolla deri-benlige
taginmustir. ...deri, uyarimlarin yeri olmakla birlikte uyarim-kalkani olarak da,
baska deyisle bu uyarimlar1 zayiflatmaya ve bdylece betimlenebilir ve
diistiniilebilir hale getirmeye yarayan bir ylizey olarak da midahalede bulunur. ...,
deri benligi sayesinde, i¢ organlarini kaybetmekle ilgili tehlikelere kars1 6znenin ici
rahat olacaktir (2013, s.38-39).

Diinyay1 deneyimlemekte ve anlamakta Onemli bir yere sahip olan deri, igsel
deneyimlerin ¢evreyle iletisimi saglar. Juhani Pallasmaa: "Diinyayla temasimiz, bizi
sarmalayan zarin Ozellesmis kisimlar1 araciligiyla, kendiligin(self) smir hattinda
gerceklesir" (2011, s. 13) diye belirtmektedir. Cevrede gergeklesen ve insanlara
deneyim olarak yansiyan olaylarla, kisinin kendisine dair deneyimleri

ayiran/biitiinlestiren deri, bedenin kimligini ve bellegini de {izerinde tasir.
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Gorsel 83'deki "Psiko-deri" isimli ¢alisma, riilya alemine dalmadan 6nce bedenin tzerini
orterek ona korunakli bir alan yaratan yorgan ile bedeni sarmalayan derinin yakin
anlamlarla bir araya getirildigi bir ¢alismadir. Uyku sirasinda bedenin ruhsal bir aleme
dalmasinda araci esyalardan birisi olan yorgan, insanin en mahrem ve savunmasiz
oldugu zamanlardan birisinde bedenin {izerini Orterek ona Ozel bir alan yaratir.
Ortmenin kendisi basl bagina bir 6zel alan/mahremiyet yaratsa da bu ¢alisma Psiko-deri
adiyla ruhsal bir kapanmay1 da animsatarak mahremiyete dair bir sdylem yaratmaktadir.
Yorganin sinir hatlarinin 1sikla c¢evrilerek aydinlatilmasi, yaratilmak istenen mahremi
bash basina ihlal eden bir durumdur. Kisaca Ortliniin, kendisini ve altindakini ifsa

etmeye yonelik bir eylem oldugu sdylenebilir.

Gorsel 83. Asli Aslan, 2017, Psiko-deri.

Yorgan, neon 151k, 118x88x35 cm
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Kapali kapilarin ve duvarlarin ardinda goriinmezligini saglayabilen birey, ruhsal
diinyas1 i¢in de benzer bir paravan aramaktadir. Cevreyle olan iletisimin en Onemli
algilama yollarindan birisi olan gorme duyusu, heyecanin yiikseldigi durumlarda
icgiidiisel bir hareketle ortadan kaldirilabilir. I¢giidiisel olarak ya da disaridan gelen bir
mudahaleyle, gozler kapatilir ya da tizeri ortiiliirse, goriis kesilir ve kisi tamamen kendi
basina/kendi diinyasinda kalabilir. Ancak ¢evrede dis etkenler belli uyarimlar saglarsa,
kisi ne kendi basma hissedebilir ne de ruh diinyasina adim atar. Dolayisiyla, sadece
gozleri kapatarak bulunulan ortamdan gorsel olarak uzaklagsmak degil, dokunma
duyusuyla birlikte tiim uyaricilardan uzaklagsmak gerekmektedir. Bu baglamda, Psiko-
deri calismasinda yorgan-uyku-mahremiyet tclemesinin insan tenivedokunma duyusu

ile kurdugu iliski gergeklestirilmeye ¢alisilmistir (Gorsel 84).

Gorsel 84. Asli Aslan, 2017, Psiko-deri. (Detay)
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Gorsel 85. Asli Aslan, 2018, Dolap.

Tutkal, Kiyafetler, 200x150x70 cm.
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Gorsel 86. Asli Aslan, 2018, Dolap. (Detay)

Mahremiyetin disaridan gelen uyaricilarla olan iligkisi, bu uyaranlara karsit kontrol
sahibi olmakla alakalidir. Uyaricilardan uzaklasarak kisinin istedigi gibi davrandigi
mekanlar/durumlar, rahat edilen, huzurlu mekanlardir/durumlardir. O halde kisinin bu
huzuru ve rahatlig1 yakaladigi yer mahrem bir alan, 6zel bir insanin yani ya da rahat
ettigi bir ¢evre oldugu sdylenebilir. Mona Hatoum'un insanin iginde bulundugu ortamu,
yasadiklarin1 ya da giiven ortaminda olup olmadigini sorgulayan "Grater Divide",
"Daybed” ve "Dormiente" isimli g¢alismalari, tanidik nesnelerle kurulan iliskilerle
olusturulmus olsa da nesneler doniistiigii yeni haliyle insanlara yabanci gelmektedir.
Disaridan gelebilecek uyaranlara karsi savunmasiz olan bedenleri ya da ortamin fiziksel
sartlartyla kisilerin huzuru arasindaki iligkiyi sorgulayan Hatoum'un c¢alismalari

hakkindaEmre Baykal sunlar1 belirtir:
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(...)Grater Divide'da (2002) rende mimari bir boyut kazanip, mekani agresif bir
bigimde bdlen bir paravana doniigiir. Bu heykeller ne orijinal iglevlerini, ne de
onlara sonradan atfedilen iglevi yerine getirebilirler artik: Paravan boyutlarina
biiyiitiilmiis bir rende ne bir mutfak rendesi ne de bir paravan olarak ig goriir.
Rende heykele doniisiirken fazlasiyla biiyiiyen keskin delikleri agik¢a tehditkardir
ve bir paravandan beklenen mahremiyeti saglamak i¢in de pek -elverisli
sayllmazlar. ...2008 tarihli Daybed veya Dormiente adli isleri, ortalama insan
boyutuna gore tasarlanmis yataklar olsalar da, rahatlik ve huzur vermek yerine, aci
ve siddeti ¢agristirirlar (2012, 5.29).

Gorsel 87. Mona Hatoum, 2002, Grater Divide (Sol). Erisim: 12.05.2018. https://goo.gl/LNnLy7
Gorsel 88. Mona Hatoum, 2008, Daybed (Sag iist).  Erisim:10.05.2018. https://goo.gl/XXriK5

Gorsel 89. Mona Hatoum, 2008, Dormiente (Sag alt). Erisim: 12.05.2018. https://goo.gl/CBCzsE

Mona Hatoum'un g¢aligmalarinda vurguladigi tekinsizlik duygusu ile ortiicii olmasi
gereken bir paravan agik gorliniirliige, rahat edilip uykuya dalinacak yataklar da
tehlikeli nesnelere doniismiistiir. Benzer bir taciz etme durumu Insomnia isimli
calismada gerceklestirilmistir (Gorsel 90). Uzun, ince yastikigine yerlestirilen 1s1k, uyku
halini taciz eder durumdadir. Kenarlarindan biikiilerek konumlanan ¢alisma, rahat ve
yumusak yastik izleniminden uzaklasir. Hem bicimi hem de 1s181n taciz eden etkisiyle
seyircide rahatsizlik hissi yaratilmak istenmistir. Calismaya uykusuzluk anlamina gelen
Insomnia ad: konularak bu huzursuzluk etkisi arttirilmaya calisilmistir. Calismada
kullanilan yastik, giiniimiizde kullanilan tek kisilik degil, aksine uzun yapisiyla iki
kisinin aym yastiga bas koyduklar1 geleneksel bir yastiktir. Buradaki iki kisilik yastik
fikri, ikinci bir kisliyle birlikte kalabaliklagan ve kamusallasan insan hayatina da vurgu
yapmaktadir. Insanlarin kendilerine ait nesneleri baskalari igin siisledikleri ve

dolayisiyla kendi ozel alanlarini bile kamusallagtirdiklar1 fikrinden yola ¢ikarak,
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yastigin sadece dantel kismi 1siklandirlmustir. Unsal Oskay, ev esyalarina ve
dekorasyona bakarak insanlarin evlerindeki 6zel alanlarin ¢ok da 6zel kalmadigindan,

disaridan hayat1 yasanma sekline miidahale edildiginden bahseder.

Evdeki esyalarin dizilimine bektigimizda, onlarin kendimizi bagkalarina
sundugumuz kamusal alanlar haline geldigini goriiriz. Giizel esyalar ve nesneler
eve gelecek konuklarin gérecegi ve kullanabilecegi yerlerdedir. Kendimize ait daha
mahrem alanlarda daha dikkatsiz davraniriz. O nedenle 6zel alan da 6zel alan
olmaktan ¢ikmis gibi gériinmektedir (Oskay, 1989'dan aktaran Yilmaz, 2011,
s.132).

Gorsel 90. Asli Aslan, 2017, Insomnia.

Yastik, led 151k, 40x95%30 cm
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Insomnia  calismasinda 1sikla  yaratilan  rahatsizlik  hissi, "Insomnia II
(Tinnitus)"caligmasinda ses araciligiyla yaratilmistir. Bir ses diizeneginin yerlestirildigi
yastik, i¢inde bulunan ¢inlama sesi ile arka planda siirekli var olan bir rahatsizliga
doniismiistiir. Tipta kulak ¢inlamasi anlamina gelen Tinnitus, kisisel bir deneyim olsa da
Insomnia II ¢alismasi ile birlikte izleyicilerin toplu bir sekilde yasadigi bir deneyime
doniistir. Sergilenme siiresi boyunca yastiga yaklasincaya kadar nereden geldigini
anlasilamayan ¢inlama sesi, ¢alismanin adim1 da dogrular bi¢imde var olan biitiin

seslerin ardinda zihne yerlesenkulak ¢inlamasina dontismektedir (Gorsel 91).

Gorsel 91. Asli Aslan, 2017, Insomnia Il (Tinnitus).

Yastik, ses diizenegi,50x70x35 cm

Insan, 6zel diisiince ve arzularma iliskin i¢ diinyasina, uykuda riiyasi araciligiyla ya da
hayal kurarak ulastig1 i¢in; yastik, yorgan ya da yatagin kendisi, viicudun rahatlamasini,
duinyevi olandan uzaklasmay1 akla getirebilir. i¢ diinya ile kurulan iliskide insanin kendi
kendisini bi¢gimlemeye calisarak gerceklikle dogru bir iletisim kurmaya calistig
sOylenebilir. Cunku "...insan zihni, ge¢gmiste yasanan travmatik tecriibeleri, bunlardan
kaynaklanan duygusal 1zdirap veren veya utanilacak olan halleri bilingaltinda tutar,
bunlarin bilince ¢ikmasini engeller.” (Akot, 2010, s.219) Dolayistyla insanin bilingli ve
bilingdis1 oldugu zaman dilimleri arasinda, bastirdigi ve bilingaltina attig1 seyler

davraniglar: etkileyebilir. Giinliik hayatta yasanip, dile getirilemeyen, su yiiziine ¢ikmasi
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engellenen ve saklanan seylere odaklanan "Yorgan Alt1" isimli ¢aligma, bilin¢dist
duruma da 11k tutmaya ¢alismaktadir (GOrsel 92). Tipki bir Ortiiniin altinda olan bitenin
bilinemedigi gibi, insan zihnindeki seylerin de tam olarak agiklanamamasi, zihnin bir
ortli gibi baz1 bilgileri sakladigin1 gosterir. Yorganin, giinliik kullanimda o6rten, sicak
tutan, kapatici ve saklayan 6zelligi ile iligkilendirilenzihin, ¢alismada yorganin altina

yerlestirilen 151k ile goriiniir kilinmaya ve gizliliginden arindirilmaya ¢aligilmistir.

Gorsel 92. Asli Aslan, 2016, Yorgan Alt1.

Kumas, dolgu malzemesi, ahsap, led 151k, 38x28x4 cm
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Gorsel 93. Ash Aslan, 2018, Ortii.

Kumas, 150x90x4 cm.

Gorsel 94. Asli Aslan, 2018, Ortii. (Detay)

Uykuyla ve tamamen kontrolsiiz olunan riiya goriilen zamanlarla ilgili benzer bir iliski
"Diis Yolu" isimli ¢alismada kurulmustur. "Freud, riiyalarin bagka bir diinyadan
gelmedigini, aksine kendisini bagka bir diinyaya gotiirdiiginii varsayar.” (Akot, 2010,
$.223) Diis Yolu da insanin riiyayla birlikte gectigi baska bir alemi imler. Burada,
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Insomnia ¢aligmasindaki gibi yastigin danteline yansitilan 151k, giizel olanin bagkasina
gosterildigi ve esyanin kamusallagmasina neden olan algidan uzaklasarak, bu kisisel/tek
kisiye ait olan esyanin tekrardan i¢sellesmesiyle alakalidir. Burada giizel olan da kisinin
kendisine ait bir oOzellikte sunulmakta ve yasanmaktadir. Boylece kamusalliktan
styrilarak, 6zel alanin icerisine giren beden, bu alanlar arasindanbagka bir diinyaya gecis

yapmaktadir (Gorsel 95, 96).

Gorsel 95. Asli Aslan, 2017, Diis Yolu.
Yastik, led 151k, 50x44x12 cm

Gorsel 96. Asli Aslan, 2017, Diis Yolu. (detay)

Insanin diisle olan iliskisi bircok kiiltirde kendisine yer bulmustur. Antik Yunan
mitolojisinde Uyku Tanris1 Hypnos'un ¢ocuklarindan birisi olan Morpheus, Gorsel 97'te

yer alan "Morpheus'un Yastig1" ¢alismasinin esinlenildigi konulardan birisidir. Disler
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Tanris1 olarak adlandirilan Morpheus, "...¢esitli sekil ve bigcimlerle insanlarin riiyalarina
girer. ...Bi¢imleri, morphe'leri insanlara ta uzaklardan getirerek, onlar riiya bigiminde

gordiirtr, yasatir.” (Dingmen, 2001, s. 44-45)

Yastiga baslarini koyduklari zaman kurduklar: diislerin ne oldugu sorusuna, farkli yas
ve meslek grubundan 29 kisinin verdigi yanitlarin bir araya getirilmesiyle bir metin
olusturulmustur. Insanlarin yabancilardan sakindigi, kendisine 6zel tuttuklar1 ya da
mahrem arzularini simgeleyen ve farkli igeriklere sahip olan bu diisleri igeren ses kaydi,
Morpheus'a bir seslenistir. Yastiga yaklasinca mirildanmalar seklinde duyulan sesler,
izleyicinin yastiga basini koymasiyla fisilti seklinde duyulabilir olmaktadir. Bdylece
izleyiciler de tammadigi insanlarin mahrem dileklerinin bir pargast haline

gelmektedirler.

Ve insanlar birer birer fisildamaya basladilar dileklerini Morpheus'un kulagina...

Bu kez Morpheus soylenenleri gérmeye basladi riiyasinda...

Los

Gorsel 97. Asli Aslan, 2016, Morpheus'un Yastigi.

Yastik, ses diizenegi, 123x65x50 cm
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Gaston Bachelard: "...dlislemenin yasandigi yerler, kendilerini yeni bir diislemede
yeniden kurar" diye belirtmektedir (2013, s.36). Diis kurulan mekanlar, en genel
anlamda evler, daha 06zele inilince yatak odalari/6zel odalar, hatta yatak, yastik ve
yorgan gibi nesneler, insanin en 6zel anlarindan birisi olan hayali diinyasina daldigi
anlarla iligki icerisindedir. Bachelard ev ve diis kurmak arasinda sdyle bir baglanti
kurmustur: "...ev, diislemeyi barindirir, diisleyeni korur; ev, huzur i¢inde diis kurmamizi
saglar (2013, s.36). Insanin dogdugu andan itibaren ilk diinyas1 haline gelen evleri
tanimlamak i¢in kullanilacak ¢ok yalin bir imge de yeterli olacaktir. Cilinkii herkesin ev
denildiginde aklina en temel ihtiyacini karsilayan bir mekan gelir. Dolayisiyla, barinma
ihtiyacint karsilayan bu mekan, diinyaya gelinen ve yasanilan sicak ortam, bir ¢ok
kiside, huzur ve mutlulugu c¢agristirdig1 i¢in, ev denildiginde de karmasik hatlar ve

esyalar yerine, dumani tiiten sicak bir aile ortami akillara gelebilir.

Disart sartlarina karst koruma saglayan evler; anilar, diisiince ve diisler i¢cin de dnemli
biitiinlestirici giiclerden birisidir. Anilar mekansallasip, ¢evreyle birlikte akilda kaldigi
icin, ayn1 evde yasanmasa bile, oraya ait olan anilar canli tutulur. Anlara geri

dontldiiglinde artik mekanla birlikte hatirlanmaya baslarlar.

Kuskusuz, ev sayesinde anilarimizin biiyiik bir bolimii yerlesecek bir yer bulur;
hele de ev biraz karmasiksa, mahzeni ve tavanarasi, kdse bucagi ve koridorlari
varsa, anilarrmiz da niteligi gittikge belirginlesen siginaklar edinir. Omriimiz
boyunca kurdugumuz diislerde doniip doniip geliriz buralara. ... Mekan her seydir
burada, ¢iinkii zaman hafizay1 canlandirmaz artik. ...Miadi dolmus siireler yeniden
yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz, soyut her tiirlii derinlikten yoksun bir
zaman cizgisi Ustliinde disiinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda
somutlasmis giizelim siire fosillerini mekan sayesinde, mekan i¢inde buluruz.
Bilingdis1 orada gegirir giiniinii. Anilar hareketsizdir; mekansallagtirildiklart 6l¢tide
saglamlagirlar (Bachelard, 2013, s.38-39).

En 6zel zamanlarin ge¢irildigi ve hatiralara sahip ¢ikan evler, aynm1 zamanda kamusal
alan ile 6zel alan1 ayiran bir sinir1 temsil eder. Evin taslak halindeki ¢izimi hem kamusal
alan1 gosterip hem de evin igine dair bazi sdylemleri belirtebilir. Gorsel 98 ve 99'da
geometrik bir bicim olarak kabul edilen evin geometrik agilimiyla yapilmis benzer iki
calisma  goriilmektedir. Gorsel 98'deki "Yorgan" isimli ¢alisma, katlanip
birlestirildiginde bir ev olusturan yorgandir. Orta boliimii geleneksel yorganlardaki gibi
parlak saten kumasla kaplanan calismada, evin ortiicii ve koruyuculugununyorganla

iliskilendirildigibir anlatim gergeklestirilmistir. Gorsel 99'daki "Home Sweet House™



115

isimli c¢alismada ise, ev ag¢ilimi, motif olarak kullanilarak bir yorganin {izerine
islenmistir. Calismanin ismi "evim giizel evim", ifadesinin Ingilizce karsiligi olan
"home sweet home" ifadesinden yola cikilarak belirlenmistir. Ingilizcede home ve
house kelimelerinin, Ev (Yuva) ve Ev (Konut) gibi bir anlam ayrimina gelmesinden
dolay1 belirlenen "Home Sweet House" ismi ile, nerenin ev, nerenin yuva oldugu

sorusuna yanit aramaktadir.

Gorsel 98. Asli Aslan, 2015, Yorgan. Gorsel 99. Asli Aslan, 2015, Home Sweet House.

Kumas, dolgu malzemesi. (Sol) 128x80x2.5 cm Kumayg, dolgu malzemesi. (Sag) 50x35x3 cm

Evin geometrik acgilimi ile ilgili yapilan ¢aligmalar, evi bir ylizeye hapsederek, ayni
zamanda icine girilmez mekanlar haline getirmistir. Benzer bir yaklasim 2003-2004
yillar1 arasinda Mahmoud Obaidi’nin gergeklestirdigi "Kompakt Ev Projesi"nde de
gorilmektedir (Gorsel 100, 101). Obaidi, kisisel yasam hikayesinden belli pargalar1 bir

araya getiren metal kitaplar hazirlamistir.
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Sanatginin Compact Home Project (Kompakt Yurt Projesi, 2003-04) baslikli
yerlestirmesi, Irak'tan ayrilmasindan bu yana biriktirdigi eskizler, gazete kiipiirleri
ve diger gelip gecici seylerden olusan bir arsiv. Bu malzemelerin i¢inde yer aldig,
metal ve tel ayraclardan olusan koruyucu klasorler, sanat¢inin bir araya getirip
diizenledigi bu belgeleri savas ve yikimdan korumaya calistig1 hissini uyandiriyor
(15. Istanbul Bienali katalogu, 2017, s. 272).

Hayatina dair pargalar1 toplayan Obaidi, yap1 malzemelerinden ¢ivi, tel gibi materyalleri
de ig¢inde barindiran sikistirtlmis evlerini, icine girilemez ancak tasinabilir bir hale
getirmistir. Anilarina dair topladiklariyla, mekanlar ve anilar arasindaki iliskiyi goz
Onlne seren Obaidi, yikimdan kagirdigi bu nesneleri korunakli bir sekilde saklayarak,

ayni zamanda Yitirdiklerinin de yeniden insa olabilecegini gostermistir.

Gorsel 100. Mahmoud Obaidi, 2003-04, Kompakt Ev Projesi. Erigim:25.04.2018. https://goo.gl/4ASURGs

Gorsel 101. Mahmoud Obaidi, Kompakt Ev Projesi (detay) Erigim:25.04.2018. https://goo.gl/i9C6pF
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Katlanabilir ve taginabilir ev, ayn1 zamanda kisinin mahremini de yaninda tasimasi
anlamina gelmektedir. Bu portatif mahremiyet durumu Japonlarin mimari bir 6ge olarak
kullandiklar1 ve "Shoji" adi verilen yapilarina benzemektedir (Gorsel 102). Japonlarin
kap1 olarak ya da odayr bolmek amacli kullandiklar1 shoji adi verilen panelleri, yari
saydam, giin 151811 igeri gegiren yapilardir. Genel olarak, ahsap kagit ve kumas gibi
malzemelerden olusan  shojileri, Japonlar mahremiyetlerini  korumak igin
kullanmaktadirlar. Bir oday1 ikiye bolen shoji, kagit ya da kumastan yapilmis da olsa,
herhangi bir tarafa ses ulasmadig1 ya da Japonlarin yan bolmedeki kisileri duymadiklart
sOylenmektedir (Gorsel 102). Evlerin kisiye 6zel alanlara boliinmesi ¢ok eski tarihlere
dayanmasa da, mahrem alanlar yaratmak ic¢in her kultir kendisine gore ¢ozumler
iiretmistir. Ayn1 evin igerisinde, kisisel alanlarinda 6zel anlarini yasayan insanlar, evin
diger iiyelerinden kendilerini sakinmak icin ekstra ¢aba sarf etmislerdir. Evin duvarlarla,

panel ya da perdelerle boliinmesi bu mahremiyeti bireylere saglamstir.

Gorsel 102. Japon Shoji 6rnekleri. Erigim: 12.05.2018. https://goo.gl/4c9hAc

Gilinliimiizde toplu yasam alanlarinin ¢ogalmasi, insanlarin bir arada yasamasina,
dolayisiyla iletisim kurarak belli bir ortak paydada bulugmalarina neden olmaktadir. Ug
ayr1 yiizeyin bir araya getirilmesiyle olusturulan "Ev" isimli caligmada goriilebilecek
olan shoji etkisi, kumagparavanlarin her bir kanadindaki pencerelerin tek bir 151k
kaynagindan beslenmelerine olanak tanimistir (Gorsel 103). Baskin olan ¢ergevedeki
151k kaynagi, diger pencerelerdeki bosluklardan sizarak yansimis ve cogalmistir.

Toplumun en kiigiik birimi olan aileyi simgeleyen baskin pencerenin diger yapilara
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hayat vermesi, farkliliklariyla bir arada yasayan insanlar1 ve birbirlerini etkilemelerini
konu edinmistir. Ayrica paravan agilir kapanir oldugu icin, sekli degistirildikce diger
151k yansimalarini da degistirmektedir. Tamamen kapandiginda ise var olan kiitleli

yapisindan siyrilarak, sikistirilmis bir alana dontismektedir.

Gorsel 103. Asli Aslan, 2015, Ev/Home.

Kumas paravan, ahsap cergeve, led 151k, 172x68x64 cm

Bir yasam alani, mekanin igerisindeki pencerelerle birlikte kendisini tanimli hale
getirebilir. Pencereden yayilan 151k, o alanin igerisindeki yasamsalligi hissettirir.
Disaridan igeriye, igeriden de disariya bakist yonlendiren pencere, 6zel ve kamusal alan
arasindaki sinir1 isaret eden en 6nemli mimari elemanlardan birisidir. Stire¢ boyunca
mahremiyet ve kamusallik {izerine yapilmis olan ¢aligmalarda pencere motifinin sik sik
kullanilmis olmas1 da bu yiizdendir. Disar1 ve igeri arasindaki sinir1 imleyen pencere,
sadece mekansal bir yon belirlemek amaciyla degil, ayn1 zamanda burasi ve orasi

arasindaki akiskanlig1 da gostermek amaciyla kullanilmistir.

Bir manzaray1 pencereden gérmek bir ayriliga isaret eder. Bir "pencere", herhangi
bir pencere, "bir manzaranin i¢inde olmak ile onu gérmek arasindaki bagi koparir.
Manzara (salt) gorsel bir hale gelir ve onu elle tutulabilir bir deneyim olarak
algilamak i¢in bellege bel baglamamiz gerekir (Colomina, 2011, s. 133).



119

Mekanlara dair anilar, zaman gectikce bellekteki canliligini yitirir. Ancak, anilar
mekana baglandiklar1 siirece vehayal Kkurularak canli tutulabilirler. Insanlari,
bulunmaktan hosnut olduklar1 yerlere baglayan, ge¢misle ilgili anilarin her birinin
derinliklerinde sakladig1 gergekler hatirlandiginda, bu anilara diissel degerler de
katilmaktadir. Huzur i¢inde diis kurulan yerlerden biri olan ev mahremdir ve eve 6zgi
olan pencereler uzami disar1 actifi gibi ayn1 zamanda da perdeler vasitasiyla
mahremiyeti korur, evi aydinlatir, havalandirir ve disarisiyla olan gorsel ve sessel bagi
saglar. "Orada I" ve "Orada 11" isimli ¢alismalarda, ¢cogu zaman kendisinin disarida ya
da iceride oldugundan tam olarak emin olamayan bireyin, mahreminin sinir noktasinin
en belirgin gostergelerinden biri olan pencere yansimasi kullanilarak, diigsel bir uzam
yaratilmaya calisilmistir. "Orada [" ¢alismasinda, perde arkasina yansiyan kiigiik bir
pencere goriiniimiindeki i¢ 151k, bireyin bir i¢ goriisii olarak diisiiniilebilecegi gibi,
pencere i¢inde 1g1ktan bir pencere imgesi ile derinlik duygusu da yaratilmaya ¢alisilmais,
ayrica izleyiciye igeride mi yoksa disarida m1 oldugu sorgulatilmak istenmistir (Gorsel
104).

Gorsel 104. Ashi Aslan, 2015, Orada .

Cerceve, kumas, led 151k. 80x60x7 cm
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"Orada II" isimli ¢alismada ise, 6zel alan icerisinden kamusal bir alana dogru uzanan
perde ile igerinin 6zel yasami disar1 taginmak istenmistir. Burada perdenin izleyiciye
dogru uzanan yapisi, davetkar bir niteliktedir. Pencere ile yapilan galigmalarin ilk
orneklerinden olan ikili, belki ne bir canlinin orada varligin1 gosterir ne de gercek bir
mekanla iligki kurar ancak, eski bir pencerenin ve igerisinden siiziilen 1518in sadece

orada bulunmalari ile izleyicide metrik bir konumlanma yasatilmak istenmistir.

Gorsel 105. Asli Aslan, 2015, Orada Il.

Cerceve, kumas, led 1s1k. 120x68x6 cm

"Diis Penceresi II" ¢alismasinda ise, bir mekana asilan ve ortasinda bir pencere motifi
olan yorgan, her iki taraftan gecen izleyici ile iliski kuran bir ¢alismadir. Onii ve arkasi
olmayan bu calisma izleyicinin katilimi ile kendisini tamamlar. Seyircinin bakisi,
caligmanin ortasindaki acikliktan dolay: ilk etapta nesneyi yorgan olarak algilayamaz.
Giinliik hayatta kullanilan yorganlarin kapatici, sicak tutan, koruyan ve deliksiz yapisi
bu algiya engel olur. Jean-Luc Marion, goriilen seyin yorumlanmasi hakkinda sunlari

sOyler: "...bakis, yasantilar yoluyla nihai nesneyi goriir, hissedilir gorseli gergek dist
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ancak tamamlanmis bir nesne olarak yorumlar." (2014, s.33) Diis Penceresi Il
caligmasinda da bakilan nesne biling igerisinde tanimli bir nesneye denk gelmez,
dolayisiyla islevsiz ve gercek dis1 olarak algilanir. Ancak iki tarafli olarak seyirciler
calismanin Onii ve arkasinda denk geldiginde, pencerede bakislar1 kesisir ve bir anda
pencereden igeri ya da disar1 bakan konumuna gelirler. Dolayisiyla, kendileri de
calismay1r dogrudan dogruya deneyimledikleri i¢in, artik nesne tanimlanabilir bir hal
almaya baslar. Marion; "...fiili deneyim kosullarinda, ...uzay asla bos degildir. Bos olsun
ya da olmasin gercek uzay, bir bakis olmadigi takdirde yine de goriilmez. Fakat bu
bakis goriinmezin giiciiyle goriiniirii genisletir.” (2014, s.19-20) diye belirtmektedir.
Pencere agikligiyla tim ortiiciiligiinden siyrilan ¢alisma, seyreden bedenin seyirlik
oldugu bakis ile tamamlanmaktadir (Gorsel 106-107).

Gorsel 106. Asli Aslan, 2016, Diis Penceresi 1I.

Yorgan, 240x220x5 cm
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Gorsel 107. Aslh Aslan, 2016, Diis Penceresi I1.

Yorganin kiiltiirel bir nesne olmasi, beraberinde getirdigi goc, yersizlesme, aidiyet gibi
konularin da islenmesine olanak tanimistir. Yorgan, akla uykuyu dolayisiyla da giiven
icerisinde kalinan bir mekani getirdigi i¢in, ait olunan bir yeri ¢agristirabilir. Bir yere
kampa giderken, tasinirken, go¢ ederken yanina alinacaklar listesinin ilk
sirasindakilerden birisi olan yorgan (veyahut benzeri sicak tutan bir ortii), tasinma ve
go¢ etme ile de iliski kurulmasina neden olmustur. Giilsiin Karamustafa'nin 1992'de
gerceklestirdigi "Mistik Nakliye" isimli ¢alismasi i¢in Vasif Kortun sunlari belirtir:
Gilsiin Karamustafa’nin  1992°de gerceklestirdigi Mistik Nakliye enstalasyonu,
yersiz yurtsuzlasanlarin gegmislerini tagir. Bu gegmislerin yekiinii tarihgilerin
anlatilarina tekabiil etmez. Korumak saklamaktir. Yorgan korur ve gizler, hem

ceyiz hem de siislii sermayedir. Yorgan altt cinselligin ve hayallerin
mekanidir(https://goo.gl/SUJCjq).
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Gorsel 108. Glilstin Karamustafa, 1992, Mistik Nakliye. Erisim: 28.04.2018. https://goo.gl/SUJCjq

Karamustafa'nin calismasinda kullandigi saten kilifli, siislii yorganlarin, bellege ve
hayallere yaptigi génderme ile "Riiya" ve "Isimsiz" adli ¢alismalar (Gorsel 109, 110)

arasinda bag kurulabilir.

Gorsel 109. Asli Aslan, 2016, Riya.

Saten kumas, dantel, dolgu malzelesi, 50x70x10 cm

Riiya goriip diis kurmanin en derinden yasandigi uyku anlarinda, beden de zihin de
disarinin kural ve baskilarindan bagimsiz bir sekilde hareket etmeye baslar. Fiziksel
diinyadan diis diinyasina agilan pencereler araciligiyla, zihin, kisileri giin igerisinde

cevre faktorinin etkisiyle bicimlenen, hayal edilen ve olmak istenilen mekanlara
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gotirir. Riiya ve Isimsiz ¢aligmalari, yorganin alti ve iistii, bu diinya ve riiya alemi

arasindaki gecirgenligi ve karmasay1 betimlemektedir.

Gorsel 110. Asli Aslan, 2017, Isimsiz.

Kumas, tiil, dolgu malzemesi, 50x70x4 cm

Biling ve bilingdis1 arasindaki boliinme ya da fiziksel olarak kapanma bir tiir 6rtme
seklidir ve Ortii dolayisiyla altinda ne olduguna dair bir merakin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Huriye Marti, Ortiiniin Orttiigli seyleri isaret ederek bir tiir agma eyleminde

bulundugundan bahseder: "...0rtli, Orttiigli kadar acan bir seydir. Biz bir seyin orti
oldugunu bildigimizde, onun neyi Ortmiis olabilecegini de biliriz ve bu anlamda ortii,
orttiigii seye dolayl olarak isaret ederek onu metaforik anlamda acar.” (2016, s.243).
Gorsel 111'deki "Secret Garden" isimli ¢alisma, kisiye ait 6zel bir alanin, bir koltuk ve
sehpanin, hayalet bir temsilidir. Icerisinde higbir konstriiksiyon kullanilmadan kendi
basina ayakta duran kumas, kullanilmadig1 zaman iizeri ortiilen ev esyalarin1 animsatir.
Ancak burada, Ortiiniin altinda bir nesne yoktur, aksine alt1 bos olan kumas bi¢im alarak

0zel bir mekana gonderimde bulunmaktadir.
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Gorsel 111. Asli Aslan, 2015, Secret Garden.

Kumas, lamba, 185x80x70 cm
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Ozgiir Ogiitcen ortiiniin getirdigi merakla ilgili sunlar belirtir:

Geceleri kapali kapilarin ardinda neler oldugu, cinsel iliski eyleminin neye
benzedigi, cinsiyetler arasi anatomik farklarin anlami ve bir biitiin olarak bu
karanlik kitanin kesfi ortii fikrinden ayr1 tahayyiil edilemez herhalde. Ama hemen
bir tuzak bas gosteriyor: Ya Ortiinlin altinda higbir sey yoksa, ya ortii sadece
arkasinda bir sey oldugu yanilsamasindan bagka bir sey degilse! (2014, s.7).

"Gorilinlir/Gortinmez" isimli ¢aligma, Ortliniin altindakine dair bir meraki sorgularken
ayn1 zamanda sergilendigi galerinin de atil bir noktasinda konumlanarak goriintirliigiinii
zorlagtirmistir. Galerinin kullanmadigi ve kazan dairesine acilan kapinin ardina
yerlestirilen ¢aligma, izleyenlerin yanina yaklagsmasini engellemistir. Boylece, kendine
ait bir mekanin igerisinde bulunan g¢alismayi seyirciyi bir kapi arkasindan izlemek

zorunda kalmig, dolayisiyla da gozetleyen konumuna girmistir (Gorsel 112).

Gorsel 112. Ashi Aslan, 2017, Gortnir/Gériinmez.

Kumas, lamba, 120x105x110 cm
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Gorsel 113. Asli Aslan, 2018, Inziva.

Kumasg, 230x120x100 cm

Gorsel 114. Ash Aslan, 2018, inziva. (Detay)
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Bir pencere ya da kap1 araligindan bakmak, igeriye ve disariya isaret ederek mekanlar
arasinda bir boliinme yaganmasina neden olur. Gorsel 115'da yaratilmaya caligilan, agik
bir pencere iizerine Ortliilen kumas imgesi, bakisi yar1 gecirgen kumas ardindan disartya
tasir. Binalar, arabalar gibi sokaga ait goriintiiniin bulaniklastig1 "Diis Penceresi" isimli
calisma, bakisin mahremiyeti ile de alakalidir. Bir pencere cami {izerine

konumlandirilan ¢alisma Le Corbusier tasarimlarindaki gibi bakisi disar1 ¢cekip manzara

fikrine odaklansa da goriintiiniin bulanikligiyla birlikte seyirlik manzara fikrinden
uzaklasir (Gorsel 115).

Gorsel 115. Asli Aslan, 2015, Diis Penceresi

Kumag, 120x70x7 cm

Disarist ile igerisi arasina keskin bir sinir g¢izilmesi, 6zel mekanlarda yasanilan
mahremiyet ile alakalidir. Bu sinir1 olusturan yiizey ise her iki taraf i¢in var olan bir
yuzeydir. Geometrik bir tavirla birbirinden ayrilan ig/dig; iyi/kotu, guvenli/tehlikeli,
yakin/uzakgibi kavramlarla da iliski kurmaktadir. Bachelard igerisi ile disarisinin

diyalektigi iizerine sunlar1 belirtir:
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Disaris1 ve igerisi, bir tiir pargalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu diyalektikte
acikca belli olan geometri, onu metaforun alanina tagidigimiz anda korlesmemize
neden olur. Bu diyalektik, her seye karar veren evet ve hayir diyalektiginin keskin
sarihligine sahiptir. Bu diyalektigi, farkina varmadan, tim olumlu (positif) ve
olumsuz (negatif) diisiincelere kumanda eden bir hayal tabani haline getiririz
(2013, s. 255).

Belirtildigi anda mekana da vurgu yapan igerisi ve disarisi, 6zel ve kamusal olan mekan
ve nesneleri de kapsayan bir tanimlamaya doniismektedir. Hacettepe Universitesi
Iletisim Fakiiltesi koridoruna uygulanan "igeride-Disarida" isimli ¢alisma kamusal alana
ait olan "dis™, fakiilteye ait 6zel bir alana, "i¢"e tasimak amacl gerceklestirilmistir.
Pencereden digariya bakildigi zaman karsi tarafta yer alan merdivenin i¢ goriintisuniin
perspektife gore kiigiiltiilmiis 6rnegi, metal saca dekupe edilerek, koridordaki cama
yapistirilmistir. Bir ¢ergeve igerisine uygulanan bi¢im, pencereden gelen giin 1518inin
tzerine degmesiyle, koridor duvarinda golgesini yansitmaktadir. Isigin {izerine diistiigii
zamanlarda, disariin goriintiisiinii i¢eriye tasiyan calisma, koridorda gergeve icerisinde

bir dis goriintii olusturmaktadir.

Gorsel 116. Asli Aslan, 2014, Iceride-Disarida

Metal sac, 80x55cm
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Adolf Loos'un ev tasarimlarinda 6zneyi siirekli olarak evin merkezine yOnlendirmesi
gerek odalarin konumuyla gerek pencere kapi gibi elemanlarin birbiriyle olan iligkisiyle
saglanmis, pencere camlarini bulanik ya da g6z hizasindan yukarida konumlandirarak
disariyla olan iliskiyi koparmistir. Kendi icerisinde yiliksek bir mahremiyet algisina
sahip olan bu anlayis, mekandaki yasam ve islevsellikle de siki baglar kurmustur.
Loos'un disartya bakan gozii engellemesinin aksine giliniimiizde disariyla iletisim daha
net bir sekilde kurulmaktadir. Gece vakti bir i¢ mekandan disartya bakildiginda,
icerideki 1s181n etkisiyle, i¢ mekanin goriintiisiiniin pencere camina yansidigi fark edilir.
Bu yansimayla birlikte, disariya bakan goz, dis mekan goriintlisii lizerine i¢ mekani

kolajlar ve iki mekan1 da ayni yiizeyde goriir (Gorsel 117).

Gorsel 117. Ashi Aslan, 2017, 3 Oda.

Kagit, 48x25 cm x 3 adet
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"3 Oda" isimli ¢alisma, benzer bir vurguyu kullanarak, disariya yonelen bakisa bir i¢
mekan goriintiisii sunmaktadir. ki yiizeyin iist iiste getirilmesiyle olusan ¢alismada;
alttaki koyu renk yizeyde, i¢c mekan esyalarinin biitiin olarak siliieti olusturulurken,
masa bacag gibi kiiciik ayrintilarayer verilmistir. Ust yiizeyde ise yar1 gegirgen bir kagit
kullanilarak, dis mekandan gegen insanlarin golgelerinin ¢aligmaya vurmasi saglanmas,

bdylece disarisi ile olan bag tamamen koparilmamistir (Gorsel 117).

Disariya ya da iceriye bakarken zihinde olusan goriintii zaman igerisinde etkinligini
kaybederek bir ize doniisiir. Toplum igerisinde yasanilan olaylarda ise izler sokagin
cesitli noktalarinda var olur. Bazen sokak i¢i planlama ya da yerlesim gibi daha az
degisen bir konuda kendisini gosterir, bazen de sokakta duvara yazilan yazilarla anonim
bir sekilde goriiniir. Gorsel 118'deki "Hudut"isimli ¢alismada tizeri kapatilmis bir duvar
yazist ¢ercevelenerek goriiniir kilinmaya ¢alisilmistir.  Siyah yazinin {izerinin
kapatilmasi i¢in lizerine vurulan beyaz boya, yaziy1 cok da kapatmamais, aksine bigimsiz
koseleri ve yart goriiniir haliyle daha dikkat ¢ekici kilmistir. Duvardaki yazinin belli
kisimlar1 bant ile ¢ercevelenip belli kisimlar1 da acgik birakilarak goriiniirligi

saglanmaya caligilmistir. (Gorsel 118).

Gorsel 118. Asli Aslan, 2015, Hudut.

Elektrik bant, 220x90 cm



132

Yasanilan olaylar sonucu insanlar belleginde saklanan seyleri, bazen unutmamak adina
kayit altina alir. Genellikle giinliik olarak adlandirilan bu kayitlarda anlatilan hikayeler
zamanla kisinin mahremine yaklasir ve bu mahremiyete girildik¢e de metnin igtenligi ve
duygusallig1 artar. Duygusal ve mahrem olan bu dil, anlatan kisiye i¢tenlikle hikayesini
aktarma sansi1 verirken, okuyucuya da olaylarin ince ayrintilarini aktarir. "Ankara 2016"
isimli ¢aligma, daha 6nce planlanmadan kullanilan bir giinliigiin sayfalarinin yirtilarak
mum bloklara batirilmasiyla olusturulmustur. Burada kullanilan sayfalarin gergekligi,
0zel hayatin ifsasiyla alakalidir. Yari goriiniir haldeki giinliik sayfalart mumun
kapaticiligiin etkisiyle, 2016 yili Ankara hatiralarini bir perdenin arkasina saklamis,
kismen onlar1 ulagilmaz bir alana tagiyarak unutulmasina olanak tanimistir. Geriye kalan

ise, artik tamami hatirlanmayan, yarim yamalak anilardir.

Yavuz Erten, "Perde Ani1" olarak adlandirdigi hatiralarla ilgili psikanalitik bir

kavramdan bahseder:

Perde Anmi bastirilanlardan geriye kalandir. Orada bir hatirlama vardir ancak
hatirlanan bastirilan degildir. Bastirilandan izler tasir, onun hakkinda fikirler
verebilir ancak gosterdigi kadar gizler de... Bu isleviyle bastirilan hatirlanmasin
diye hatirlanan bir bagkasidir; "yerine gegendir" (2014, s. 124).

Gorsel 119. Asli Aslan, 2018, Ankara 2016.

Mum, ahsap kasnak, Cap:40cm x 3 adet
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Gorsel 120. Asli Aslan, 2018, Ankara 2016. (Detay)
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SONUC

Gilinlimiiz toplumu, sokakta, kamusal bir binada, bir is yerinde hatta kendi evinde bile
stirekli gozlem altinda tutuldugu icin; kisiye 6zel mekanlarin, 6zel esyalarin ya da
zamanlarmn ihtiya¢ haline gelmesi ¢ok da yadirganacak bir durum degildir. Aksine
giivenli bir ortamda, tehlikelerden uzakta yasamak, yani barimmak, insanin en temel
giidiilerinden birisi oldugu igin, mahremiyet isteginin de i¢giidiisel oldugu soylenebilir.
Ancak her ne kadar i¢giidiisel olarak bazi kararlar alinsa ve kurallara gére yasanilsa da
yine de bu durum kamusal ve 6zel alan arasinda keskin bir sinir oldugu anlamina
gelmemektedir. Her tiirli sosyal ve psikolojik durumu kapsayacak bir kuramin
c¢tkmamis olmasi da kamusal ve 6zel alana dair ayrimin net bir sekilde yapilamadigini

ve bu alanlarin birbirine dogru esneyen alanlar oldugunu gostermektedir.

Bir arada yasayan insanlar i¢in, toplumun diizenini saglayacak belli kurallar belirlenmis,
bu kurallarin aksinde davrananlar i¢in de ¢esitli cezalar uygulanmistir. Mahremiyete
dair belirlenen kurallar ise, insanlar icin 6ncelikle utanma duygusuyla belirlenen
kurallar olmustur. Toplum igerisinde, igrenme ya da 6zenme gibi ¢esitli duygulara
neden olacak davraniglar hos karsilanmazken, ev gibi kisiye 0Ozel alanlarda bu
davraniglara miisamaha gosterilmesi, kisilerin kamusal ve 0zel alanlarda farkl
davrandiklarinin gostergesi olmustur. Mekanlara gore lstlenilen rollerin; o mekanin
igerisinde bulunan diger insanlar, mekanin fiziksel 6zellikleri ya da kisiye etki edecek
herhangi bir nesneye gore degismesi, mahremiyetin ¢evre psikolojisi ile iliskisine dikkat

cekmektedir.

Mahremiyete dair belirlenen kurallarin bir baska nedeni de miilkiyettir. Kisilerin
kendilerine ait olan mallar i¢in belirledikleri ¢esitli kurallar, mahremiyetin miilkiyet ile
iliskilenmesine neden olmus, aidiyet kavramiyla birlikte de benim/senin, burasi/oras...
gibi ayrimlar netlesmistir. Dolayisiyla, kendilerine ait olan sey, -icinde yasanilan bir
mekan ya da herhangi bir esya- beraberinde mutlak bir giiven ve huzuru da getirmistir.

Utanma duygusuyla gelen sinirin aksine, miilkiyetle birlikte fiziksel smira daha ¢ok
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yaklagildig1r gorilmektedir. Bu noktada, insanin mahremiyetle olan iliskisinde, neden
halka acik/6zel, tanidik/yabanci, benim/toplumun... gibi ayrimlar yaparak sinirlar
yarattiginin cevabini aramak gerekmektedir. Yasam icerisinde sahip olduklar ile
birlikte degisim geciren insanlar hem disaridan etkilenir hem de ¢evresine kendi kimlik
Ozelliklerini yansitir. Dolayisiyla kendine ait ya da yakin buldugu bir ¢evrede bulunan
kisi hem tanidiklarin arasinda bulunur hem de diger insanlarla benzes 6zelliklere sahip
olur. Giiven hissini veren bu ortama sahip olma istegi, baskalarinin da alanina miidahale
etme ihtimalini ortadan kaldirir. O halde karsilikli yarar saglayan bu tavir, cesitli
siirlarin da olugmasina ve tipki hayvanlarda oldugu gibi kisilerin de alan savunmasi
yapmasina neden olur. Hall'un Proksemi olarak adlandirdigi bu alansal davranis modeli,
miilki haklar i¢in de gecerli, dolayisiyla i¢giidiisel kaynakli bir mahremiyet modeline

doniistir.

Icgiidiiyle baglanti kuran mahremiyet, 6grenilmis bilgiler esliginde zamana ve mekana
gore degisim gecirse de, psikoloji ve sosyolojiyle yakin iliskiler igerisinde olmasindan
kaynakl1, sanat alani icin de merkezi bir oneme sahiptir. Insanin fiziksel 6zellikleri,
¢iplakligi ya da ortiinmesi, viicudun biyolojik faaliyetleri, insani arzular ya da bedensel
yeterlilikler gibi konular zaman igerisinde insanin bedenini tanimak ve anlamlandirmak
icin kurdugu iliskileri sanat alanina yansitmasina neden olmustur. Boylece sanat hem
belli sinirlamalar yaratmis hem de bu sinirlarin asilmasina vesile olmustur. Siradanligin
gorindr olmasi, otekinin varlginin kabiiliive gerceklik- sanallik iliskileri de kisilerin
alansal mahremiyetinin, kisisel bilgi paylagimlarinin segiciliginin ve dogrudan kamusal
-6zel alan ayrimlarimi etkiledigi ic¢in, sanat alaninda da kendisine bir anlatim olanagi

bulmustur.

Sanatta Mahremiyet isimli bu c¢alisma; 6zel ve kamusal arasindaki sinirin esnekligini
g0z Onlnde bulundurarak, mahremiyetin sanatla olan iliskisini, sosyo mekansal bir

bakigla tartismaya calismistir.
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