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OZET

ERTURK, Melis. Dimitri Sostakovig’in Op. 87 Preliid ve Fiigler Eserine Genel
Bakis ve Dért Fiigiin Incelenmesi, Yiksek Lisans Sanat Calismasi Raporu,
Ankara, 2018.

Dimitri Sostakovig’in Op. 87 Prelld ve Fugler eserinin genel bir bakis agisiyla
incelendigi bu arastirmada, Sostakovi¢'in hayati, yasadigi donemin sosyal ve
politik dnemi ve preliid-fiig formunun genel dzelliklerine de yer verilmistir. ki, Ug,

dort ve bes sesli fliglerden birer 6rnek secilerek form analizleri yapilmistir.

Anahtar Sozciikler

Dimitri Sostakovig, Prelud - Fugler, Op. 87
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ABSTRACT

ERTURK, Melis. An Overview on The Twenty - Four Preludes and Fugues Op.
87 by Dmitri Shostakovich and Analysis of The Four Fugues, Master of Arts
Report, Ankara, 2018.

In this research, in which Dmitri Shostakovich’s op. 87 Preludes and Fugues
named work has been reviewed in general, Shostakovich’s life, social and
political importance of his period and general features of prelude - fugue form are
mentioned. Form analysis is made for two, three, four and five voiced fugues by

giving one example per each.
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1. BOLUM
GIRIS

Dimitri Dimitriyevic Sostakovi¢, Sovyetler Birligi'nin yetistirdigi en d6nemli
bestecilerden bir tanesidir. Gunumizde daha g¢ok senfoni ve oda muzigi
eserleriyle taniniyor olmasina ragmen, doneminde piyanistligiyle de 4n yapmistir.
Hayatinin tim evrelerine yayilan 15 senfoni, 7 opera, film ve bale muzikleri

bestelemistir.

Bir savas donemi bestecisi olan Sostakovi¢’'in mizigi, etrafinda olup bitenlere
duyarli bir sanatcinin kendini ifadesi olarak degerlendirilebilir. icinde bulundugu
donemin zorluklarini ve acilarini mazigiyle insanlara ulagtirmistir. Muzigini bir
elestiri olarak kullanirken de mizahi elden birakmamis ve bunu stilinin bir pargasi
haline getirmistir. Ulkesinin ezgilerini cagdas mizikle harmanlayarak kendi dilini

yaratmisgtir.

Piyano icin besteledigi en kapsamli eserlerinden biri olan Op. 87 Prelld ve Fugler
eseri, bestecinin ginimuzde en sik ¢calinan eserleri arasindadir. J.S.

Bach’'in en guzel orneklerinden birini verdigi 24 Prelid ve Fugler serisi,
Sostakovig’e ilham vermis; besteci, eserlerinin yasaklar sebebiyle
seslendirilmedigi bir donemde, daha Kisisel bir eser yazmaya yonelmis ve 24

Preltud ve Fugler serisini kisa surede tamamlamistir.

Yapilan bu galisma ile, Sostakovig’in 24 Preltd ve Flgler (Op. 87) eseri hakkinda
genel bir bakig agisi sunma ve eseri galisacak olan icracilara bir kaynak

olusturma amaglanmaktadir.



2. BOLOM

ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI
2.1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu c¢alismanin amaci, eserin daha iyi anlasilabilmesi; bu baglamda bestecinin
hayati, o gunun kosullari ve formun incelenmesidir. Eseri calismak isteyen icraci,

arastirmaci ve ogrenciler igin bu galisma, bir referans olarak tasarlanmistir.

2.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Eserler ve besteciler Uzerine yapilan detayli arastirmalar, g¢alisma esnasinda
yorumculara buylk kolayliklar saglamakta ve farkli bakis acilarini ortaya
clkarmaktadir. Besteciyle ve yasadiklariyla kurulan en ufak bir bag bile, yorumu
derinlestirmekte ve eserin dogru icrasina katki saglamaktadir. Bu sebeple, eseri

icsellestirme yolunda, eserin incelenmesinin dnemi buyuktar.

2.3. ARASTIRMANIN MODELI

Arastirma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusup, betimsel bir calisma

olacaktir.

2.4. VERILERIN TOPLANMASI

Veriler, kaynakcada belirtilen mevcut yazili kaynaklar incelenerek ve eserin

analizi yapilarak toplanacaktir.
2.5. EVREN VE ORNEKLEM

Bu arastirmanin evrenini, Sostakovig'in eserleri ve prelid flglerin farkl besteciler
tarafindan kullanimi olusturur. Orneklemi ise Sostakovi¢'in 24 Preliild ve

Fagleridir.



3. BOLOM

SOVYET RUSYASI VE DIMITRI SOSTAKOVIC
3.1. XX. YUZYILDA SOVYET RUSYASI

Sovyet Rusya’da gelisen sanayi,19. ylzyilin sonlarina dogru sinif mtcadeleleri
fikrini ortaya gikarmistir. Ulkeyi kasip kavuran yoksulluk, otoriter ydnetim ve isgiler
ile burjuvalarin yasam kosullarindaki ugurum; iscileri érgutlenmeye yoneltmistir.
Bundan yuz yil dnce (Ekim 1917) dretim guclnu olusturan isgilerin dnderliginde
yapilan devrim gergeklesmistir. Devrimin ilk hareketi Subat ayinda isgilerin
baslattigi grevdir, iscilerin is ve ekmek talepleri kisa stirede Car’a karsi sloganlara
doénusmis ve Car tahttan ¢ekilmek zorunda kalmistir. Ekim ayina kadar glcina
arttiran sosyalistler, Lenin’'in! onderliginde yeni rejimi ilan etmis ve Sovyet

Sosyalist Cumhuriyetler Birligi kurulmustur.

Devrimin ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin getirdigi yeni rejim ile,
tarinte ilk defa proleter? yapida bir yonetim olusturulmustur. Bu rejim degisikligi,
hayatin her alaninda kokla degisiklikler sunmustur. Yeni sistemin en 6nemli
getirisi; emek sdmurusunun ortadan kaldirilmasi, halki egitme, yasam kosullarini

iyilestirme ve yonetimde etkin kilma onceligi tasimasi olmustur.

Bu donemde yonetimi elinde tutan Stalin 3 hidkimeti, Sovyetler Birligi'nin
entellektuel ve sosyal yagsamini da kontrol etmistir. Andrei Zhdanov tlkenin muzik

ve edebiyattaki gelismelerini izlemekten sorumlu olan kigidir.

Dimitri Sostakovig, Sovyetler Birligi'nin muzik alaninda en ¢ok 06ne ¢ikan

isimlerinden biri olmustur. Hayati boyunca Ulkesindeki degisimlere yakindan

1 Viadimir ilyi¢ Ulyanov Lenin (1870 - 1924): Sovyetler Birligi’nin kurucusu olan
Rus/Sovyet devrimci ve politikaci.

2 Proleter: Asil anlami alt sinifa mensup kisiler olan ancak K. Marx’tan sonra isgi sinifini
tanimlamak icin kullanilan terim.

3 Josef Stalin (1881 - 1953): Gircl asilli Sovyet devlet adami.



taniklik etmis bir besteci olarak, Sostakovi¢’in muzigi bu degisimlerden bagimsiz
degerlendiriimemelidir. Nitekim eserlerine verdigi bazi basliklardan da
anlasilabilecegi Uzere (6rn. Leningrad ve Stalingrad Senfonileri), yasadigi
donemin politik degigsimlerini eserlerine yansitmigtir. Ayni yuzyilin (XX. yuzyil)
ikinci yarisinin diger Oonemli bestecileri ise Rusya’da S. Prokofiev, D.B.
Kabalevski, A.l. Hacaturyan; Fransa’da F. Poulenc ve O. Messiaen; Amerika'da

ise A. Copland, E. Krenek, R. Sessions, V.L. Persichetti olarak siralanabilir.

3.2. SOVYETLER BIRLIGI’NDE SANAT ANLAYISI

Bestecinin hayatini ve eserlerindeki bakis agisini daha iyi anlayabilmek adina,

Sovyet Rusya’sina ve sanat anlayisina biraz deginmek gerekir. Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi, muzigin devlet tarafindan 6nemsendigi ve tum ulusa
yayllmasi gereken bir unsur olarak goruldiglu nadir Ulkelerdendir. Burada
muzigin, hatta daha genis bir ¢cergeveyle sanatin, bu isi yapan dar bir ¢evrenin
hakimiyetinden kurtarilip, tum halkin sorumluluguna verilmesi amaglanmaktadir.

Daha basit bir ifadeyle, Lenin’in sozleriyle; “Sanat halka aittir.”

Sanati halka ulastirma misyonunu edinen devlet, ddnemin éne ¢ikan isimlerini ve
onlarin eserlerini yakindan takip etmekteydi. Konserlere, promiyerlere ve
oyunlara mutlaka devlet adamlari da katilmakta; gerekli gordukleri taktirde
Pravda Gazetesi’'nde* olumlu ya da olumsuz elestiriler yayimlamakta; boylelikle

sanati gindeme tasimaktaydi.

Pravda Gazetesinde Ocak 1948'de ¢ikan bir bildiriyle S. Prokofiev, N.
Miyaskovski, D. Sostakovic ve A. Hagaturyan gibi Sovyet besteciler,

formalist ® olmalari gerekgesiyle suglanmistir. Suglamalar, Vano Muradelli’'nin

4 Pravda Gazetesi: Sovyetler Birligi doneminde Rusya’da ginlik olarak yayinlanan,
Komunist Parti’nin resmi yayin organi.

5> Formalist: Bir sanat eserinin anlamini igerikten ¢ok bigcime dayandiran goris. Sovyet
hidkimetinin anlayisina gore formalist bir sanat eseri, anlasilirhdi gli¢ ve halktan

uzaktir.



Biyiik Dostluk operasinin promiyeri (7 Kasim 1947) ile zirveye ulasmistir.
Elestirilerin odaginda eserin fazlasiyla dissonans sesler igermesi; karisik,
anlasilmasi zor ve igerikten yoksun olusu vardi. Bunun Ulzerine komite, bu
bestecileri formalizmle, “Sovyet halkina ve sanatsal bedenilerine yabanci
antidemokratik egilimler” ile, “Avrupa ve Amerika’nin gliniin modernist burjuva
mdziginin ruhunu gagli bir bicimde hatirlatan” miizik yazmakla suglayan bir karar

yayinladi (Schoenberg, 2013, s. 498).

Bu kararname (Subat 1948), bestecilerin 6zgurliklerine getirilen bir kisitlama ya
da bestecileri bir kaliba sokma gerekliligi olarak degerlendirilse de; belli temellere
dayandirildigini ve amacini géz ardi etmemek gerekmektedir. S6z konusu
kararnamede en c¢ok elestirilen nokta, ismi gecen bestecilerin muziginin
anlasilirhginin  gui¢ olmasi ve halktan uzaklastirilarak toplumsal rolindn
daraltiimasidir. Sovyet anlayigina goére, Bat’nin yanlis bigcimde olusturdugu
yeniliklerin pesinden gitmek, yalnizca sahte yaratici egilimler dogurabilmektedir.
Buna sebep olarak, halkin ilgisi, idealleri ve umutlarindan soyutlanmig bir

Ozgurlagun, Sovyet 6zgurlik anlayisina uymayacagi gosterilebilir.

Devletin, halkin muzik kaltirinin ve seviyesinin gelismesinin sorumlulugunu da
ustlendigi bu donemde, kitlelerin mizige bakisi buyuk olguide degismis ve halkin
¢ogunlugu muazigi degerlendirebilecek seviyeye gelmistir. Bu sebeple,
kararnamedeki elestiriler ayni zamanda halkin yorumlari olarak lanse edilmigtir.
Tum bunlarin bir g¢ikarimi olarak; kararnamenin basit bir karalama olarak
gérulmesindense, daha genis bir bakis acgisiyla degerlendiriimesi ve bu
elestirilerin altinda yatan, mdzigin kitlelerle bulugsmasi amacinin gbéz ardi

edilmemesi gerekmektedir.

3.3. DIMITRI SOSTAKOVIC’iN BiYOGRAFISI

Sostakovig¢’in yaratici gucunun koku ailesinden gelmektedir. Siyasetle ilgilenen
kardeglerinin aksine, sanatla ilgilenen annesi Sofya (Sonya) St. Petersburg

Konservatuvar’'nda piyano bolimunde okumus; babasi Dimitri ise Universitede



histoloji & balumini bitirmis, Petersburg Agirliklar ve Olgiler Odasr'nda

muhendis olarak ¢alismistir.

Sostakovig, 25 Eylul 1906'da St. Petersburg’da dogmus, dokuz yasinda
annesinden ilk piyano derslerini almaya baslamistir. Annesi, Sostakovi¢’in
kendisinden buylk olan iki kiz kardesine de piyano dersi vermis; ancak
Sostakovi¢'in ilerlemesi ¢ok daha hizli olmus ve daha sonra Glassor School of
Music’'de okumaya baslamistir. Sostakovi¢ kisa zaman igerisinde, sadece
baskalarinin eserlerini calmakla yetinmeyip bestelemeye karar vermistir. icinde
bulundugu zorlu donemi eserlerine yansitmak istemis ve belki de sanatin amacini
klguk yaslarda kavramistir. Geng yasina ragmen, dénemin glincel olaylarina
milizikal olarak yanit verebilmeyi basarmaktadir (Martynov, 1947, s.

9).

“Soldier” (Asker) adl ilk eserini 1914 yilinda ortaya cikarmistir. Devrimin,
bestecinin hayatindaki ilk yansimalarini ortaya koyan “Revolutionary Symphony"
(Devrimci Senfoni) ve "Funeral March in Memoriam to the Fallen Heroes of the
Revolution” (Devrim Kahramanlarinin Anisina Cenaze Yurayusu) adl eserleri de
genglik donemine aittir. Bestelemis oldugu bu eserler ile ailesinin dikkatini gekmis
ve 1919 sonbaharinda ailesi, onun profesyonel muzisyen olmasina izin vermigtir.
Sostakovig Petrograd Konservatuvar’'nda kompozisyon ve piyano alanlarinda
egitim almaya baslamistir. Donemin konservatuvar mudurl ve Rus Begleri'nin
oncilerinden olan Alexander Konstantinovic Glazounov ’ geng bestecinin
kompozisyon ve piyano derslerindeki ilerleyisini gbdzlemlemis, ona destek

vermigtir.

“‘Bu nedenle, “Rus Begleri" (Mily Balakirev, César Cui, Rimski
Korsakov, Aleksandr Borodin ve Modest Mussorgski) nin torunlari olan
Rusya'nin eski mizik okulunun bir temsilcisi, ¢agimizin olaganustu

6 Histoloji: Dokubilim
" A. K. Glazounov (1865 - 1936): Rus/Sovyet besteci, Rimsky Korsakov'un favori
o6grencisi ve arkadasi.



muzisyeninin ilk adimlarint memnuniyetle kargiladi ve cesaretlendirdi”
(Martynov, 1947, s. 10).

Konservatuvardaki ilk 6gretmeni olan Profesdr Alexandra Rosanova ile piyano
caligmalarina bir yil devam ettikten sonra, donemin 6nde gelen 6gretmenlerinden
L. Nikolayev & ile piyano, Maximilian Steinberg ile de kompozisyon calismaya

baslamistir.

Ogrencilik yillarinin son déneminde zamanini daha gok kompozisyona ayirmaya
bagslamistir. Konservatuvarda okudugu dénemde piyano igin 8 preltd; orkestra
icin tema ve varyasyonlar; Krylov'un fabllari® Gzerine 2 parca, 3 fantastik dans;
piyano icin 2 suit, fa mindér orkestra scherzosu, piyano, keman ve viyolonsel igin

bir trio; viyolonsel icin 3 parga ve son olarak bir senfoni bestelemisgtir.

Sostakovig konservatuvarin son yilinda tamamladigi ilk senfonisiyle dinleyicilerin
dikkatini ¢cekmis, ardindan 1923 yilinda konservatuvardaki egitimini basariyla
tamamlamistir. Artik bir piyanist olarak n kazanmaya baslayan Sostakovic
hakkinda elestirmen Valerian Bogdanoc - Berezovky, 1925 yilindaki Liszt
resitalini dinledikten sonra sdyle bir yorum yapmigtir: Sostakovi¢’in piyanistligi
gorinuste virtiibzce degildir, ancak derin ve sanatsaldir. Arka planda teknigi, 6n

planda ise bestecinin kendi fikirleri vardir (Plutalov, 2010, s. 1).

Sostakovi¢’in piyano teknigi genis muzikal cumle yaratirken tim kol ve omuzlarin
kullanimina, parmak tekniginden daha ¢ok dnem verir. Bu el ve bilek pozisyonu,
sadece parmak ve bilek kullanimi yerine, piyaniste tim elin kullaniimasinin
dzgurligunu sunar. Ogretmeni Nikolayev'in stlidyosunda Sostakovig, sonradan
isimlerini duyuracak olan iki yetenekli 6grenciyle tanigsmistir: Viadimir Sofronitski
(1901-1961) ve Maria Yudina (1899-1970). Sostakovig, anilarinda Yudina’nin,

kendi stilini olugturmasinda ¢ok etkili oldugunu belirtmistir.

8 Leonid Nikolayev (1878 - 1942): Rus/Sovyet piyanist, besteci ve pedagog.
® Fabl: Kahramanlari cansiz ya da insan haricindeki canli varliklardan segilen, hayat dersi
ve amaci giden bir masal tartdur.



Sostakovig'in erken eserleri hakkindaki bir fikir, piyano icin kiiguk pargalar olan
"Op.5 Three Fantastic Dances" (Ug Fantastik Dans)'dan elde edilebilir.

Karakteristigi ince bir mizah ve imgeleme olan bu eserde goze garpan minyatur
ritimler, beklenmedik armonik degisimler ve melodiler, Sostakovi¢'in erken

eserlerinde kendini gosteren ve gelismeyi bekleyen stilinin ilk yansimalaridir.

Ayni donemde Bela Bartok ve Paul Hindemith'in Rusya'’y! ziyaret etmesi sonucu
avant garde'® stil ile tanismistir. Sostakovig’in miizigi calisan kesimin duygu ve
dusuncelerini birlestirmek ve onlarin yasam duzeyini yukseltme kaygisindan
dogmus, besteci bu bilesenleri bir araya getirmek i¢in de barig ortaminin
saglanmasi gerektigini savunmustur. Her zaman baristan yana bir besteci olan
Sostakovig, 1949'da New York'ta katildigi bir konferansta bunu, barisin

gerekliligini vurgulayarak ifade etmisgtir:

"Kuskusuz, ben, sizlerle ve butln insanlarla, bir bestenin notalari, bir

piyano ve bir orkestra aracihdiyla konugmayi tercih ederdim. Ben,
sanatimin, daha kolay yasamaniza, daha neseyle ¢alismaniza, daha
derinden sevmenize yardim etmesini isterdim. Fakat tekrar ediyorum;
mizik dili “savas” kelimesini tanimaz. iste bu nedenle, bilincim beni
notalarin yardimiyla degil, sozlerin yardimiyla konusmaya tegvik

ediyor” (Onay, 2006, s. 188).

Leningrad Filarmoni Orkestrasi’'nin buylk salonunda, 12 Mayis 1926’da
seslendirilen ilk senfonisinin promiyeri cok ses getirmis ve Sostakovig’e buylk
basari saglamistir. Déneminin diger bestecilerinin aksine Sostakovig, buyuk bir

senfoniyle ¢ikis yapmis ve bununla Unlenmistir.

1927°de Sostakovig, piyano alaninin en 6nemli yarismalarindan Varsova’'da

dizenlenen Chopin Piyano Yarismasi’na katilmistir. Bu yarismanin sonucunda

10 Avant garde: Kelime anlami 6ncii olan terim, sanatta yerlesik kaliplara karsi gikma ve
heniiz yapilmamis olani yapma egilimindeki akim.



finale ylUkselmis ve onur 6dult almigtir. Yarisma sonrasinda annesine yazdigi 1

Subat tarihli mektubunda, yarismayi su sekilde degerlendirmistir:

“Programi iyi bir sekilde icra ettim. Finalde orkestrayla galacak sekiz

kisi secildi. Herkes birincilik odult igin iki yarigmacinin oldugunu
soyliyordu: Oborin ve ben...Ancak juri “kalplerindeki derin aciyla”
birinciligi yalnizca bir Rus vatandasina vermeye karar verdiler ve bu
kisi de Oborin’di. Diger oduller de dinleyicileri sasirtti. Bense sadece
diplomay! alabildim. Odilleri anons eden Malishevski, ismimi bile
sdylemedi. Bunun Gzerine dinleyiciler arasinda “Sostakovig” ¢igliklar
yukseldi ve Malishevski adimi sonradan soyledi, dinleyiciler de

cilginca alkigladilar” (Plutalov, 2010, s. 14).

Daha sonralari, 1939 yilinda elestirmen Arnold Alschwang, Sostakovi¢’in Chopin
yorumunu, melankolik ve miikemmel, salon goésterisciliginden uzak olarak
degerlendirecektir. (Plutalov, 2010, s. 13)

Nikolay Gogol'un "Nos" adli 6ykisunu temel alan, 1928 yilinda tamamladigi "The
Nose" (Burun) adli opera, bati muzigindeki yenilikler konusunda kapsamli bir
farkindalik yaratmistir. Bunu “Lady Macbeth of Mtsensk”(Mtysenkli Lady
Macbeth) operasi izlemis (1930-32), ancak bu opera konusu sebebiyle hukimet
tarafindan elestiriimis ve basinda kinanmistir. Bunu takip eden 5. Senfoni
basinda, “Sovyet sanatcinin elestiriye verdigi yanit” olarak tanitiimistir.
Operasinin buylk capta elestiriimesinin Uzerine, besteciden tatmin edici dlgude
iyimser ve uyumlu bir eser yazmasi beklenirken ortaya cikan eser fazlasiyla ciddi,
biraz kasvetli ve zarif bir muziktir ve hem kamuoyu hem de otoriteler tarafindan

bu sefer kabul gormustur.

Bu eserleri, kendisine dlinyada ¢apinda bir taninirlik getiren iki eser izlemigtir:
Piyano Sonati No:2 (1943) ve Yirmi Dort Preltd ve Flgler Op. 87 (1950-1951).
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Daha sonra piyano icin yalnizca iki eser daha bestelemistir. iki Piyano igin
Kongertino op. 94 (1953) ve 2. Piyano Kongertosu Op. 102 (1957), Moskova’da

piyano egitimi alan oglu Maxim igin yazilmistir.

1937 yilinda Leningrad Konservatuvari’nda kompozisyon profesori olan

Sostakovig, en ¢ok taninan eserlerinden biri olan ve kendisine blyuk bir basari
getiren 7. Senfoni’sini kusatma altindaki Leningrad’dayken yazmaya baglamistir.
Bu sebeple 7. Senfoni Ruslarin, ailelerini ve yasamlarindaki barigi yok edenlere
karsi savasini ve acilarini konu almaktadir. Ateglerin ve bombalarin yagdigi bir
donemde yazilmis ve savasin hukum surdugu Leningrad’a ithaf edilmigtir. Eserin
getirdigi bu basarida, iginde bulunulan dénemin hassasiyetinin etkisi oldugu

kadar muzikal kalitesinin de etkisi bulunmaktadir.

Sostakovig 1943’te Moskova Konservatuvari’nda kompozisyon profesoru olarak
goreve baslamig ve 1945’ten itibaren Leningrad’da egitim vermeye devam

etmistir.

Soguk Savas'in ! basladi§i siralarda, Sovyet yetkilileri, bestecilerin daha
erisilebilir ve anlagilabilir bir dil kullanmalari gerektigini savunmus ve bu sebeple
daha siki kontroller uygulamaya baglamislardir. Moskova’da 1948 yilinda Andrey
Zhdanov baskanliginda dizenlenen bir konferansta, Sostakovic’'in de aralarinda
oldugu Sovyet muziginin 6nde gelen bestecileri elestiriimistir. Bu olay Sovyet
muzigine kisa sureli bir duraklama dénemi getirmis, Sostakovi¢’'in Moskova ve
Leningrad Konservatuvarlar’'ndaki ogretim faaliyetlerinin sona erdirilmesine

sebep olmustur.

Sostakovic 5 Mart 1953'te Stalin’in 6luma Uzerine, resmi bir aciklama
yayimlamistir: “Derin keder, liderin yeni bir savagi énlemek ve dlinyanin isgileri

arasinda dostluk kurmak igin yaptigi her sey igin takdir ve higbir seyin komuinizmin

11 Soguk Savas: ikinci Diinya Savas’’nin ardindan ABD ve Rusya arasinda yasanan
ideolojik temelli gerginlik ddnemi (1947 - 1991).
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zaferini engelleyemeyecegine dair kalici bir inang...”(Laurel E. Fay, 2000, s. 184).
Sostakovig her zaman parti yonetimine karsi itaatkar olmasina ragmen, partinin

getirdigi kisitlamalari da inkar etmemigtir.

Sostakovig, 1952 ve 1958 yillar arasinda Sovyet Rusya gevresinde, oda muzigi
ve Prelud Fuglerinden segmeler galdidi kisa konserler vermistir. Beethoven Yayl
Kuartet ile 1956°da c¢aldigi Kentet'inin (Op. 57) kaydi Paris Academy of

Records tarafindan o6dule layik gortlmastir. Ancak 1958 yilinin Mayis ayinda
verdigi bir konser esnasinda sag elindeki zayifigi fark etmis, bu sebeple iptal

edilen birkag konserin ardindan ciddi bir rahatsizligi oldugu ortaya ¢ikmistir.

Sostakovi¢’in piyanistlik kariyeri burada son bulmustur.

Bu tarihten itibaren Sostakovig, beste calismalarina agirlik vermis, 13. ve 14.
senfonilerini tamamlamistir. 1958 yilinda Italya ve ingiltere’yi kapsayan uzun bir
Avrupa turu yapmistir. Roma’daki Santa Cecillia Akademisi'nde onur Gyesi
secilmis, Oxford Universitesi’nde fahri doktora tinvani almistir. Son olarak 1966
yilinda ise Kraliyet Filarmoni Dernegi’nin altin madalyasini almaya hak

kazanmistir.



12

4. BOLUM

PRELUD - FUGLER
4.1. PRELUD - FUG FORMU

Prelld formu, genellikle esas parganin basinda getirilen, kimi zaman dodacglama,
kimi zaman da yazili olarak kargimiza ¢ikan giris pargalaridir. Terimin kbkeni,
Latince praeludure: 6n ¢alis s6zcigiinden gelmektedir (A. Say Muzik So6zlugu, s.
436). Kullanimi 1700’1G yillarda, daha ¢ok enstrimanciyi isitma, dinleyenleri tona
hazirlama gibi amagclar tasimaktaydi. Daha sonradan romantik besteciler
tarafindan karakter pargalari olarak ele alinmis ve bagli basina bir eser olarak
degerlendirilmigtir. Bu form, aralarinda J.S. Bach, F. Chopin, S. Rachmaninov, A.
Skriabin, C. Debussy ve O. Messiaen olmak Uzere farkl ylzyillarda yasamis pek

¢ok besteci tarafindan kullaniimistir.

Flg, kontrpuan teknigiyle yazilmig, ana temanin farkl partilerdeki taklidine
dayanan besteleme bicimidir. 16. yiizyildan 18. ylzyilin ortalarina kadar yaklasik
t¢c yuzyillik bir stireg igcinde gelistirilen geleneksel fig formu, J.S.Bach’in
eserlerinde en Ustiin, olgun sanatsal dlizeyine ulasmigtir (A. Say, sS.

209).

“‘Konu” adi da verilen temanin, fugun basinda ana tonda duyurulmasinin
ardindan, “yanit” baska bir partide, besinci derecede getirilir. Sergi kismi “’konu”
ve “yanit”in her partide getiriimesiyle sonlandirilir. “Kargi konu” ise, konu ile
birlikte siregelen tematik 6zellikli ezgiye verilen addir. Fig “konu”sundan farkli
bir yapida ve “konu”ya baskinlik saglamayacak niteliktedir. Fugde getirilen

temalarin arasinda kalan kisimlar ise “kopru” olarak adlandirilir.

Bu form, klasik dénem bestecilerinden L.van Beethoven tarafindan da ilgi
goérmus; sonatlarinin iginde kullanarak yeni bir anlam kazandirmigtir. F.
Mendelssohn, C.Franck, B. Bartok ve |.Stravinski de fug formunda eser yazan

besteciler arasindadir.
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Prelld ve fugun ilk olarak birlikte kullanimi, J.S.Bach’'tan édnce Johann Caspar
Ferdinand Fischer'? tarafindan 1702 yilinda gergeklestiriimistir. Dinleyiciyi ve
yorumcuyu yogun fig yazisina hazirlama ve eserin karakterini belirgin kilma
acisindan bu iki form birbirinin tamamlayicisi niteligindedir. F. Mendelssohn, C.
Saint-Saéns, C. Franck ve D. Kabalevski prelud ve fugu bir arada kullanan

bestecilerden birkagidir.

Sostakovig’ten sonra aralarinda Rodion Shchedrin ve Nikolai Kapustin'in de
bulundugu sadece birka¢ Sovyet besteci yirmi dort preltd - fig serisi yazmistir.
Bunlarin haricinde Bernhardt Christian Weber ve Anton Reicha (eseri 1805'te
yayimlanmig), daha sonra da P. Hindemith Ludus Tonalis adinda, farkli tonlarda

12 fug, bir preltd, postlude ve interlude igeren bir eser bestelemistir.

4.2. 24 PRELUD ve FUGLER’IN ORTAYA CIKISI

Sostakovig 1949’da yurtdisinda goérevlendirilerek Baris Konferansi icin New
York’a gonderilmis, 1950 yilinda da Leipzig’de J.S.Bach’in 200. 6lim yil donimu
anmalarina katilmistir. Festival konugsmasinda Bach’in bir kultar tarihi sembolu

oldugunu su so6zlerle vurgulamistir:

“‘Bach’tan bahsettigimde, sadece onun Kkigiligini ve yaratici mirasini
deqil, klasik muzigin daha sonraki gelismesini saglayan etkisini de
disunmemiz gerekir. Form onun igin asil amag¢ degildi. Derin
hassasiyeti ve ifade araglarinin gergekgi nesnelligi sayesinde Bach
fugu, insan tutkularinin ve karakterlerinin sonsuz bir ifadesini
barindirir” (Biesold, 1988, s. 97).

Leipzig Festivali kapsaminda duzenlenen Bach Yarismasi’nda juri Uyeligi
yapmistir. Bach’in piyano eserleri Uzerine yogun ve canh tartismalardan
esinlenen Sostakovig, piyano solo igin yazdigi blylk eserlerinden sonuncusu
olan Op.87, 24 Prelld ve Flgler’i bestelemeye karar vermistir. Bu seri 25 Subat

1951 gund tamamlanmigtir.

12 Johann Caspar Ferdinand Fischer: (1656 - 1746) Alman Barok besteci.
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Sostakovig, 1950 yilinin EKim ayinda Nikolayeva’yl evine davet etmis ve heniz
besteledigi do major ve la minér preltd faglerini dinletmistir. Sonraki birkag ay
boyunca prelld flglerini bestelemeye ve meslektaslariyla paylasmaya devam
etmistir. Nikolayeva’nin belirttigine gore, S$ostakovic bu seriyi duzeltme
yapmadan tamamlamistir. Yalnizca sib minor tonundaki prelidun baglangicindan

memnun kalmamis ve daha sonra degistirmistir.

Sostakovig’in kompozisyon 6grencisi ve arkadas! Yuri Levitin’e gbre, bu eserin
bestelenme surecinde besteci oldukga kotu bir donem gegirmistir. Bu zor
donemini $Sostakovi¢ soOyle anlatmigtir: Bir besteci olarak yeteneklerimi
kaybetmemek adina yeniden ¢alismaya karar verdim. Her giin bir prellid ve fiig
yazacagim. J.S.Bach’in deneyimlerini géz éniine almaliyim (Plutalov 2010, s.
24). Iddia edilen bir teoriye gére, besteci gegirdigi bu zor dénemde dine ydénelmis;
bazi prelud fuglerde Rus Ortodoks Kilisesi'nde kullanilan antik modlara yer
vermesi (do minor) ve preludlerin bir kisminin passacaglia ve chaconne formunda
olusu (sol# mindr ve sib mindr) da bu teoriye kaynak olarak gosterilmistir. 24
Prelld ve Fugler serisindeki bir cok preltd koral yapidadir (do majér, mib major).
Bu acgidan bakildiginda eserin, bestecinin manevi yonunu one ¢ikaran mistik ve

gizemli bir havasi vardir.

Eserlerinin yasaklar sebebiyle seslendirilemedigi bu suregte (1948 - 1953)
besteledigi bu eseri bir gok muizikolog Sostakovi¢’'in en ice dénlk ve tavizsiz

eserlerinden biri olarak degerlendirmigtir.

Ik seslendirilisinde Sostakovig prelid flglerin ilk 12’sini ¢almig, fakat basarili bir
performans gdsterememistir (31 Mart 1951). Daha sonra Aralik 1951°de resital
programinda prelud flglerinin U¢ tanesini calmistir. Tatiana Nikolayeva
Committee for Artistic Affairs’de (23 ve 28 Aralik 1952), serinin tamamini ¢alan

ilk piyanist olmustur.
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4.3. 24 PRELUD ve FUGLER’IN INCELENMESI

Sostakovig’in barok muzige olan ilgisi erken yaslarinda ortaya ¢ikmistir. Genglik
caglarinda barok armoni ve kontrpuan konusunda almig oldugu egitim ve ilgisi,

oda muzigi ve senfonik eserlerindeki polifonik unsurlarda gorulebilmektedir.

Sostakovig Op. 87 24 Prelud ve Fugler eseriyle son bir kez daha yaratici gicunu
klavyeli enstrumanlara yoneltmistir. Prelid ve Fugler’i tim major ve paralel minor
tonlarinda bestelemis ve tonal yapisinda F. Chopin’in Yirmi Dort Preltd Fug’ine
benzer bir yol izleyerek, kromatik ¢ikis yerine besli cemberine dayanan bir ton
siralamasi kullanmistir (do majérden ilgili mindru olan la mindre, daha sonra da
sol major ve ilgili minérine gegis). Besteci bu serinin, bir dizi bireysel parca olarak
da gorulebilecegini belirtmistir. Dolayisiyla prelid flglerin belli bir siralamayla ya
da hepsi birlikte galinmasina gerek yoktur. Tum eserin seslendiriimesi iki buguk

saat surmektedir.

Eserde tim prelid ve fliglerin, prelidin sonundaki attaca 2 ile birbirine
baglanmasi amaclanmistir. Prelidden alinan o6geler, figde cok sesli olarak
karsimiza ¢ikar. Bu eserdeki preludler bir giris niteligindedir. Bununla birlikte
preliid ve bunu takip eden fliglerin karakteri birbirine zit olabilmektedir (Fay, s.
18).

Eserin 6nemli 6zelliklerinden biri, major-mindr tonlarin, gamlarin ve modlarin bir
arada kullaniimasidir. J.S. Bach’in muzikal dilinin geligtiriimesiyle Sostakovi¢ bu
eserde major- minor tonlar, kilise modlari ve gamlara bir arada yer vermis ve

onlari ustalikla harmanlamistir.

Sostakovig, kilise modlarinin aligsiimig kullanimi olan iyonyen, doryen, frigyen ve
miksolidyeni kati bir bicimde kullanmamig; bunun yerine lidyen ve lokriyen

modlarina da yer vermistir. Sergide iyonyen ve eoliyen modlarini tercih etmis,

13 Attaca: Bolimler arasinda duraksamadan bir sonraki béliime baglanma.
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gelismede diger modlarla ya da major minor tonlarla genigletmistir. Bu tonal
prensibi (eoliyenin sergide kullanimi) Sostakovi¢ ilk kez Op.34 4. Preliidde
kullanmust. Ikinci 6rnek ise Op.57 Piyano Kentetinin Fiigii ve en net érnedi ise
bahsedilen 24 Preliid ve Filigler serisinin 1 numarali Flgdddr (Biesold, 1988, s.

08).

Uglincl grup olan gamlar, ne major - minor tonlara ne de kilise modlarina aittir.
Bu gamlardan bazilari 19. ylzyil Rus bestecilerinin eserlerinde gorulebilir.

Sostakovi¢’in prelld flglerinde ise bu gamlar sergi bélimUnin yerine gelismede
saklanmis halde konumlandirilir. Bu gamlar eserde artiriimig lidyen, iki kat
kUgultilmas frigyen, kigultilmids mindr, degistiriimis major olarak karsimiza
cikabilmektedir. Ozetlemek gerekirse, Sostakovic araliklarla oynayarak
majormindr tonaliteye ya da kilise modlarina ait olmayan yeni skalalar yaratmig
ve bunlara bu seride yer vermigstir. Bu skalalarin en garpici érneklerinden biri, 8
numaral fagdar. Fa# “minor’tonundaki fugin temasinda yedili peslestiriimis

olarak kullaniimis ve tim fuge hakim olan yeni bir skala yaratilmigtir.
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Ornek 1: 8 numaral Fig 1 - 10. dlgller
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Ornek 2: 8 numarali Fiigde olusturulan yeni gam

Op. 87 Prelud ve Fuglerin en onemli ozelliklerinden birisi de prelud ve fugler
arasindaki baglantidir. Preltdlerin her biri, kendisini takip eden fug i¢in hazirlayici
olmakla birlikte ayni zamanda kendine has karakteriyle basli bagina bir eser
olarak da éne ¢ikar. Sostakovig, her iki béliim igin de tek bir fikrin ritmik ve dokusal
varyasyonlarini kullanarak bu baglantiyi gliclendirmistir. Preliid ve fligdeki ortak

motifler bu konuya en giizel érnektir (Fau, s. 23).

Melodik agidan prelud ve fuglerde kullanilan bir gok temanin Rus halk muziginin
genis vokal repertuvarindan tanidik melodiler olmasi dikkat gekmektedir. Bazi
temalarin diyalog bicimleri Rus Operasinin kokeninden gelmektedir. Bazi flglerin
temalari ise bestecinin daha dnce yazdidi eserlerden alinmistir (mi mindr prelld
fug). Bu seri, J.S.Bach’in The Well Tempered Clavier'inden modellendiriimis, Rus
folk maziginin unsurlarindan kaynagini alan birlestirici fikirlerin kullanildidi bir
eserdir. J.S.Bach’in The Well Tempered Clavier'i ile motivik materyal agisindan

benzerlikler vardir.
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Ornek 3: J.S. Bach The Well Tempered Clavier BWV 852, 7. Prelid 1 - 3. dlgliler
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Ornek 4: D. Sostakovig 24 Prelud ve Fugler 10. Prelid 1 - 3. dlgiler
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Aleksandr Dolzhanski, Sostakovi¢’'in Yirmi Doért Prelid ve Fuglerin ulusal

niteliklerini son derece kisisel bir sekilde ele aldigini belirtmigtir:

“Besteci, genig bir melodi yaratmak ve Rus koylu sarkilarini
karakterize eden ilkel yavasligi ortaya koymak igin ¢esitli anlamlar icat
eden bir virti6z oldu. Sostakovi¢’'in fugleri, bireysel unsurlarin
yavasligi ve butln bir eser olmasi agisinda Bach'tan onemli dlgude
farkhdir. Bununla birlikte, Sostakovi¢ kendini ulusal karakterin tek yanli
bir tasviriyle sinirlamiyor, onu ¢ok yonlu bir sekilde canlandiriyor.
Prelid Fugler, farkli dénemlerdeki Rusya’nin ulusal karakterini
icermektedir. Tarihsel olarak uzak, en eski, hatta kemiklesmis
Ozelliklerin yanisira gelecege uzanan yeni bir hayatin kahramanca ve
cesur yaradilisindan dogan en yeni 6zellikler...”(Fau, 2000, s. 18).

Serinin ilk flgl olan do major tonundaki doért sesli flig, tamamen beyaz tuslarda
calinir ve yedi kilise modunu da i¢inde barindirir. Sergideki ilk tema iyonyen,
cevap ise miksolidyende getirilmigstir. 40 ve 57. dl¢llerde frigyen - lokrien; kapanis
kisminda da iyonyen - lidyen ciftleri kullanilmistir. Béylece Sostakovig, formal bir
denge yaratmistir (Biesold, 1988, s. 100). Sol major tonundaki 3. prelid, Rus
operalarini hatirlatir niteliktedir. Sostakovi¢ bu preliidde Mussorgski’nin “Bir
Sergiden Tablolar” eserinin Samuel Goldenberg und Schmuyle’sine benzer bir

diyalog formu se¢migtir (Biesold, 1988, s.101).
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Ornek 5: 3 numarali Preliid 8 - 12. dlgller

Son bolumde her iki tema da es zamanh tinlatiimigtir. Ancak bu temalar prelidin

sonunda ¢o6zulmeden birakilmistir.
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Ornek 6: 3 numarali Preliid 46 - 48. dlcller

Bunu takip eden figun temasi, seride ilk kez rastlanan, yediliye dogru yukselen

hareketle olusturulmustur.
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Ornek 7: 3 numarali Fig 1 - 4. élgiiler
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Dort sesli olan 4 numarall fug, serinin ilk iki temali figu olmasiyla dikkat

cekmektedir. ilk temasi, 3 numarali fligde bahsedilen, ylikselen harekete bagka

bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Bu sefer frigyen modunda getirilen temanin

zirvesinde yediliye ulasilir.
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Ornek 8: 4 numarali Fiig 1- 7. élgiler

Preltdu ise bu seride daha sonra sikga kargilasacagimiz bir ritmik motifi tanitir.

Iki ayni sesten ilkinin vurgulu, ikincisinin vurgusuz oldugu bu motif, Sostakovig’in

miiziginde adimlari agiklayan bir mars elementi olarak kullaniimaktadir (Biesold,

1988, s. 107).
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Ornek 9: 4 numarali Prelid 1 - 4. dlgiiler

5 numarali prelid, romantik bir serenati andirir. Devamindaki fugde de yukarida

bahsedilen motifin bir bagka 6rnegdini gorebiliriz.
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Ornek 10: 5 numarali Flig 1 - 7. dlgller

6. preludun temasi noktali ve keskin ritimlidir. 8. preludde ise yukarida daha
onceden bahsedilen ritmik elementin, vurgularinin tam tersinin kullanildigi (ilki

vurgusuz, ikincisi vurgulu) bir yapi olusturulmustur.
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Ornek 11: 8 numarali Preliid 1 - 11. dlgliler
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Bu motife bir bagka 6rnek olarak 22. prelld gosterilebilir.
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Ornek 12: 22 numaral Prelid 1 - 4. dlgller

Ayni yapi 24. fugde de gorulebilir. Bu elementler Sostakovi¢’in miziginde,

olusturulan temalarin dnemli bir unsuru olarak degerlendirilebilmektedir.
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Ornek 13: 24 numarali Fug 1 - 7. dlgller

Daha 6nce de bahsedildigi gibi, 8. fugde Sostakovi¢'in yeni skalalarinin bu
serideki ilk drnegini gorebiliriz. Figde tema sekizlik esler ile bolinmustar. Bu 24
Prelld ve Fugler serisi, Sostakovi¢’in yeni olusturdugu skalalarindan bir cok érnek

barindirmaktadir. 12. figde ise eoliyen modu 2. ve 5. dereceleri peslestiriimis

halde kullanilmigtir. Bu yeni skala, herhangi bir major ya da minor kalibina

uymamaktadir.
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Ornek 14: 12 numaral Fug 1 - 5. élgiler
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9 numarali preludun en dikkat c¢ekici Ozelligi, iki partideki Unison seslerin
arasindaki iki oktavlik uzaklktir. Klavyede iki eldeki maksimum araliga bu

preludde ulagiimigtir.
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Ornek 15: 9 numarali Prellid 1 - 5. lgiler

13. prelud akici melodi ve ona eslik eden akorlardan olusan yapisiyla solist ve
koroyu andirir. Ayni sekilde 20 numarali preludde de akorlara karsi tek sesli

melodi bulunmaktadir.

15 numarali preliidde, Sostakovi¢'in tipik scherzando!4 havasi goriimektedir.
Ayni zamanda sol elde ritmik olarak mars elementleri kullaniimistir. Devamindaki

flugde tema boyunca sik olarak degisen 6l¢l birimleri goze ¢arpmaktadir (3/4’10k
- 4/4°\0k - 3/4°10k - 5/4’I0K).

Sostakovig¢’in 24 Prelld ve Fugler serisinde Rus halk melodilerinin yeri buyuktir.
Besteci bu melodilerin dogrudan alinmasindansa, yaraticilikla harmanlanarak
kullaniimasindan yana olmustur. Muzikte ulusalciligin  armonik yapida,

enstrumantasyonda ve muzikal dokuda gosterilmesi gerektigini dugsunmektedir.

14 Scherzando: Sakaci bir Gslubu anlatan mizik terimi.
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24 Prellud ve Fugler serisindeki Rus halk muziginin unsurlarindan ritim kaliplari
(Protjashnaja Pesnja *® ), 1 ve 14 numarali fliglerde ve 12. prelidde

gorulebilmektedir.
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Ornek 16: 14 numarali Fug 1 - 9. élgller

22 numaral fugde ise, tipik Rus tarzi bir ifade bigimi olan ani ylkselis ve yavas,

kademeli bir inig gdoze ¢arpmaktadir.
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Ornek 17: 22 numarali Fiig 1 - 5. dlgller

5/4’lGk olan 17 numarali fugun icerdigi ritmik yapi1, Rus halk dansinin sarkilarindan

alinmistir.

Si bemol Major tonundaki 21 numarali prelide, sag elde ¢ sayfa boyunca devam
eden 16’hklar hakimdir. Sol elde I-V derecelerindeki eslik ile sag eldeki yuruyus
on plana cikarilmig ve daha sonra getirilen staccatolarla, bunu takip eden

staccato ve aksanl temali fug ile bir baglanti olusturulmustur.

15 Protjashnaja Pesnja: (npoTsixHasa necHs) Ruscga’da uzun sarki.
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5. BOLOM

ANALIz

Bu bolumde, op. 87 Preltd ve Fugler’in iki, g, dort ve bes sesli fuglerinden birer

ornek secilmigve form analizleri yapiimistir.

5.1. 4 NUMARALI FUG

4 numarall fig, mi mindr tonunda ve 4 sesli ve iki temalidir. Serinin ilk iki temali
fugu olma ozelligi bulunmaktadir. Rus tarzi melodi yapisi ve etkileyici
kontrpuaniyla bir saheserdir. 4 6l¢i uzunlugundaki birinci tema ilk olarak tenor

partisinde gelir.

Cevap dominant tonu olan si minérde ve bu sefer sageldeki alto partisinde
karsimiza cikar. iki dlgiliik kisa bir képriiniin ardindan bas partisinde ana tondaki
temayigorirtiiz. Son olarak soprano partisinde dominant tonunda getirilen

temanin 3 dlguluk bir kopruye baglanmasiyla sergi kismitamamlanir.

Gelisme kismibas partisinde ve sol - miksolidyen modunda karsimiza ¢gikan tema
ile baslar (22. élcii). ilk temanin bu gelisme bélimi, Sostakovic'in modlari da
ustaca kullaniginin bir 6rnegini gozler 6nune sermektedir. Ardindan altoda gelen
re - miksolidyen modundaki tema ile 6 Olgu uzunlugundaki kopruye ulasilir.
Yeniden bas partisinde bu defa do - miksolidyen modundaki temayi goéririz. 1
Olculik kisa bir kdpruden sonra fa - miksolidyen modunda tenor partisindeki
temaya ulasilir. Temanin hemen bitiminden itibaren gérulen 2 dlguluk kopru ile
birinci temanin gelismesi bitiriimis olur. Birinci temanin karsl konusu, sergi ve

gelisme bolumleri boyunca korunmustur.

47. olgude degisen metronom isaretiyle birlikte ikinci temanin sergi kismina
gegilir. ikinci tema si minér tonunda ve dért dlgli uzunlugundadir. ilk olarak

soprano partisinde, hemen ardindan dominant tonu olan fa# minérde, altoda gelir.
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Ornek 18: 4 numaral Fuig 47 - 50. dlgliler

Bir olgulUk kisa bir kdpruyle tenor partisinde ana tonda gelen temaya baglanir.

Sergi kisminin son temasi bas partisinde, dominant tonunda karsimiza ¢ikar.

Ug 6lgt uzunlugundaki bir kdpriiniin ardindan alto partisinde re mindr tonunda
gelen temayla gelisme bolumu baslamis olur. Temanin bitimiyle yenisi sopranoda
la mindr tonunda gelir. ki dlciiliik bir kdpriiden sonra da yeniden bas partisinde
do mindrde, hemen sonrasinda da sopranoda sol mindr tonunda goruriz. 4 buguk

Olcl uzunlugundaki yeni bir kdpru ile ropriz bélumune baglanir.

Cift temali figlerde genellikle ropriz bolimiande iki tema birlestiriimekte, hatta ic
ice gegirilebilmektedir. Bu fugln roprizinde de (88. 6lgu) sol eldeki bas ve tenor
partilerine oktav halinde, eseri baglatan birinci tema verilirken, soprano partisine

sekizliklerin hakim oldugu ikinci tema verilmigtir.
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Ornek 19: 4 numaral Fiig 88 - 91. dlgliler

Temalarin es zamanl bitimiyle, bu sefer bas partisinde ikinci tema, soprano
partisinde de birinci tema getirilerek zithk yaratiimigtir. 3 dlguluk bir kdprinun

ardindan bas partisinde temalar kisaltiimis olarak do majér tonunda tekrarlanir.
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icinde ikinci temanin motifleri bulunan dért dlgliik bir kdpriiyle yine birinci ve ikinci
temalarin eg zamanli getirilmis oldugunu goruruz. Bas partisinde birinci, soprano
partisinde ise ikinci tema subdominant tonu olan la minorde karsimiza ¢ikar.
Hemen ardindan ayni olgunun ikinci yarisinda ikinci tema sol - miksolidyen

modunda tekrarlanir (stretto).

111. 6lgtide ikinci temanin ropriz kismi baglar. iki temanin ig ice gegirildigi bu 6lg

fugun zirvesi olarak kabul edilir.
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Ornek 20: 4 numarali Fig 111 - 114. dlgller

Mi minor tonundaki tema 1 alto partisinde gelirken, tema 2 de es zamanl olarak
sopranoda kargimiza ¢ikar. Bu temalar devam ederken bir sonraki Olgude bu
sefer basta tema 1 mi mindr tonunda, tenorda da tema 2 do - lidyen modunda
karsimiza gikar ve kanon yaratilir. Temalarin bitimiyle G¢ OlgU uzunlugundaki
koprlyle birinci temaya baglanir. Birinci tema bas partisinde ve ana ton olan mi
minorde getirilmigtir. Dort dlguluk bir kdprinin ardindan, sag eldeki genisletiimis
ikinci tema kullanimiyla bitirilir. Mi min6r tonundaki fugun sonundaki major bitirig,

J.S. Bach’a bir gdnderme olarak degerlendirilebilir.
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Ornek 21: 4 numaral Fiig 125 - 128. élgliler

5.2. 9 NUMARALI FUG
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inceleyecegimiz ikinci fiig, mi majér tonunda olup, iki seslidir. ilk temasi birinci

derecede ve sag elde gelir, U¢ Olgu uzunlugundadir. Beklenildigi Uzere cevap

dominant tonunda (si major) ve bu sefer sol elde getirilir. 7. dlgliden itibaren dort

Olguluk bir kdpru ile sergi kismi biter.
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Ornek 22: 9 numarali Flg 1 - 3. dlgller

Gelisme bolumu ise sol elde do# mindr tonundaki tema ile baglar. Kargi konu

sergideki haliyle tutulmustur. Bunu sag elde sol# mindr tonunda getirilen tema

izler. Yine Ug¢ Olgu suren temanin ardindan dort Olgulik bir kdpra getirilir.

Koprunun ozelligi, bir onceki koprunun transpozesi ve sag el ile sol el yer

degistirmis halde getirilmis olmasidir. 21. dl¢liden itibaren tema, sag elde bu sefer

si major tonunda ve tersten getirilir. Kargi konu da ayni sekilde ters gevrilmigtir.
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Ornek 23: 9 numarali Fiig 21 ve 22. dlgiler

Bunu takiben sol elde mi major tonunda, ters ¢evrilmis tema karsimiza gikar. Yine
onceki koprulerin transpozesi olan dort olgulik bir kdpruyle sol elde fa# minor
tonundaki temaya baglanilir ve temanin tekrari sag elde do# minor tonunda gelir.
Ardindan alti dl¢uluk, ritmik acidan oncekilerle benzerlik gosteren bir kopru ile

gelisme bolumu bitirilir (42. 6lgh).

Ropriz bolimi art arda getirilen temalarla baslar (stretto!®). Mi major tonunda,
once sag el, bir vurus sonra da sol elde karsimiza ¢ikan tema, Ug¢ 6l¢l sonrasinda

bu defa si majér tonunda 6énce sagel, daha sonra da sol elde gelir.

Ornek 24: 9 numarali Flig 46. 6lg

Ayni zamanda ropriz kisminda eserin basindan beri ilk kez kullanilan ff ntansi
dikkat geker. 49. dlgude, temalarin hemen ardindan goérulen képru, burada tersten
getirilmigtir. Yine bu kopruyu izleyen temalar da ters sekilde karsimiza cikar.
Oncelikle la minér tonunda sag eldeki temayi goriiriiz. Ardindan sol elde fa major
tonunda getirilen tema, bir Olguluk bir kopruyle, ana tondaki temaya baglanir. Fa
major tonunun armonik islevi, 2. Peslesmis derece olmasidir ve napoliten havasi

katar. Bunu izleyen, temadan motifler igeren doért olgulik bir coda ile eser bitirilir.

16 Stretto:Fligde temanin bitmeden 6nce, baska bir partide yeniden getiriimesi.
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Bu fuguin melodik yapisi, preludundn egliksiz oktavlarina bir zitlik olusturacak
niteliktedir.

5.3. 13 NUMARALI FUG

13 numaral fug, fa# major tonunda ve beg seslidir. Bu serinin tek bes sesli fugu
olma dzelligi tasir. Agirbasli bir karakteri vardir. ilk tema tenor partisinde, parganin

ana tonu olan fa# major tonunda gelir. Tema bes Olgu uzunlugundadir.
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Ornek 25: 13 numarali Fug 1 - 6. dlgller

Cevap kontralto partisinde ve dominant tonunda karsilik bulur. 11. 6lginin
yarisinda baglayan ve dort 6lgu siren kdpru yeniden fa# major tonunda, altoda
gelen temaya baglanir. Bunu do# major tonundaki, soprano partisinde gelen tema
izler ve yeniden dort dlguluk bir kbpruye gegis yapilir. Bu kdprude, ilkinde iki ayri
ele dagitilan melodi, ikincisinde sag ele toplanmis ve sol ele yeni eklemeler
yapilarak yogunlastirilmigtir.  30. Olgide bas partisine verilen temanin

eklenmesiyle (fa# majoér tonunda) flig bes sese ulastirilir.
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Ornek 26:13 numarali Fuig 29 - 32. élgtiler

Bes Olgu uzunlugundaki yeni bir kdprunun sonlanmasiyla, sergi bolumunin de

sonuna gelinir.

Gelisme kismi, si majortn 3’lusunden gelen tema ile baslar (soprano partisinde).
Bunu bas partisindeki fa# majorin UglUslyle olusturulan tema izler. Temanin
bitimiyle 11 olguluk bir kopru karsimiza ¢ikar. Koprunun sonrasinda once alto
partisinde (do# majoér tonunda), daha sonra da tenor partisinde sol# minor
tonundaki temayi goruruz. Temanin sonunda baglayan 10 Olguluk koprude, daha
onceki koprulerde sikga kullanilan noktali motif bu sefer bas partisinde
getirilmistir. 80. 6l¢cinun yarisinda baslayan ve tenor partisinde gelen tema, re
major tonundadir. Daha sonraki tema bas partisinde sol frigyenden

baslamaktadir.
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Ornek 27: 13 numaral Fiig 85 - 89. lgiler

90. dlgude eserin 18 dlgl boyunca devam eden en uzun kdprusu karsimiza gikar.
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Koprunun bitimiyle soprano ve alto partilerinde es zamanli olarak getirilen tema,
fa# major tonundadir (sopranoda UglUsu). Buraya kadar getirilen tim temalarda,
karsi konu partilerin birinde mutlaka tutulmustur. Ancak buradan itibaren, farkh bir
karsi konu gormekteyiz. Ardindan gelen kopru 4 Ol¢u uzunlugundadir ve bas
partisinde gelen fa# major temaya baglanir. 2 dl¢cu sonra tenor partisinde do#
major tonunda gelen temayla stretto olusturulur. Bu temanin bitimiyle bas ve tenor
partilerinde tema oktav olarak karsimiza c¢ikar (re# minodr). 128. Olgude ise
soprano partisinde ana tondaki partiyi gortriz. Yine 2 6l¢gli sonra do# major
tonundaki temayla yeni bir stretto olusturulur ve temalar i¢ ice geger. Temanin
ardindan gelen képri 5 6lgt boyunca devam eder ve sopranoda, bu sefer si minér
tonundaki bir temaya badlanir. Bunu yine tenor partisindeki fa# - lokriyen
modundaki temayla olusturulan stretto izler. Figun son koprusu 148. Olginin
yarisinda gelir ve 6 6l¢l siirer. Once soprano ve altoda es zamanli gelen, iki 8¢
sonra kontralto partisinde re#den gelen ve son olarak tenor partisinde do#

majorden getirilen stretto temalar ile fig sonlandirilir.
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Ornek 28:13 numarali Fuig 154 - 159. 8lguler



5.4. 23 NUMARALI FUG

Fa major tonundaki ¢ sesli fliglin temasi alti buguk 6I¢t uzunlugundadir.

Temayi ilk olarak ana tonda, soprano partisinde goruruz.

Moderato con moto
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Ornek 29: 23 numarali Fug 1 - 7. élgller

Hemen ardindan alto partisinde do majorde karsimiza ¢ikar. Dort olguluk bir

kopriden sonra tema, fa majoér tonunda bas partisinde getirilir. Yedi 6lgt suren

kopru ile sergi bolumu tamamlanmis olur.

Gelisme kismi alto partisinde re mindr tonundaki temayla baslar. Ardindan

sopranoda la minor tonunda taklit edilir. Alti 6l¢l uzunlugundaki kdpriden sonra

tema reb major tonunda, soprano partisinde karsimiza c¢ikar ve bunu, bas

partisinde, bu sefer bir 6nceki tonun dominant tonu olan lab majoérde getirilen

tema izler. Yedi Olgu suren koprunun ardindan mi minorde, bas partisinde

goruriz. Kisa bir kdprinun (3 6lgl uzunlugunda) ardindan tema, la majér tonunda

alto partisinde karsimiza gikar. Temayi takip eden 12 Olguluk bir kopru ile gelisme

kismi sonlandirilir. Buraya kadar getirilen temalarda karsi konu tutulmustur.

Ancak répriz boliumuande farkli karsi konular goralir.
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Roépriz bolimu 102. dlgude, ana tonda (fa major) bas ve alto partisinde getirilen

strettolarla baslamaktadir.
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Ornek 30: 23 numarali Fiig 102 - 104. élgller

Bunlarin hemen bitiminde soprano ve alto partisinde, bu sefer do majoér tonunda

getirilen strettolar karsimiza gikar.
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Ornek 31: 23 numarali Fuig 109 - 112. 8lgtiler

Bes dlgu suren kopru bas partisinde, sib mindér tonundaki temaya baglanir. Bu
tema, soprano partisinde getirilen strettoyla birlikte devam eder. Yine bes dlgulik

bir kdprunun ardindan sekiz 6lgu uzunlugundaki codaya gegcilir ve eser bitirilir.
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SONUG

Yapilan bu ¢calismada, D. Sostakovi¢’in yasadigi ddnemden baslayarak, hayatina
ve dahil oldugu tarihsel surece genis bir bakis agisi sunulmus; bestecinin 24
Prelud ve Fugler eseri, bu formun gelisimiyle birlikte incelenmigtir.

iki, Uig, dort ve bes sesli fliglerden segilen 6reklerin form analizi yapilmistir.

Analizlerin sonucunda elde edilen verilere gore, Sostakovig, J.S.Bach’in
modellendirdigi fig tarzini benimsemis ve analizi yapilan flglerde gorualdugu
Uzere, konularin armonik baglantilar agisindan geleneksel fig yapisinin disina
citkmamistir. Bununla birlikte, kullandigi modlar ve olusturdugu yeni “gamlar” ile
tonalitenin sinirlarini zorlayarak dinleyiciye sagladigi gesitliligin yani sira, yaratici
ifade glcunid de ortaya koymustur. Eserde Olgl birimi degisimlerine, mars

elementlerine ve Rus halk temalarina sikga rastlanmaktadir.

Bu calisma ile Sostakovig¢’in ve eserlerinin daha iyi anlasiimasi agisindan bir katki

sunulmaya caligiimistir.
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EK 1: ESER LISTESI

ESER LiSTESI

Op.1 Orkestra i¢in Scherzo (1919)

Op.2 Piyano igin Sekiz Prelld (1919-20)

Op.3 Orkestra i¢in Tema ve Varyasyonlar (1921-22)

Op.4 Mezzo- Soprano ve Orkestra igin iki Fabl (Krylov'un texti) (1922)
Op.5 Piyano igin Ug Fantastik Dans (1920)

Op.6 Iki Piyano igin Siiit (1922)

Op.7 Orkestra igin Scherzo (1923-24)

Op.8 Keman, Viyolonsel ve Piyano igin Trio No.1 (1923)

Op.9 Viyolonsel ve Piyano igin Ug Parga, (1923-24)

Op.10 Senfoni No:1 (1923-25)

Op.11 Yayh Oktet igin iki Parga (1924-25)

Op.12 Piyano Sonata No.1 (1926)

Op.13 “Aphorisms” (Aforizmalar) Piyano icin On Parca (1927)

Op.14 Senfoni No.2 (1927)

Op.15 “The Nose” (Burun) Operasi 1927-28)

Op.16 Tahiti Trot 1927)

Op.17 D. Scarlatti’'nin iki Pargasinin Uflemeliler ve Timpani igin Uyarlamasi (1928)
Op.18 New Babylon (1928-29)

Op.19 Miyakovski'nin “The Bedbug” (Tahtakurusu) Eseri icin Miizik (1929)
Op.20 Senfoni No.3 (1929)

Op.21 Tenor ve Orkestra icin Altt Romans (1928-32)

Op.22 “The Golden Age” (Altin Cag) Ug Perdeli Bale (1929-30)

Op.23 Dressel’in Columbus Operasi icin Uvertur ve Final (1929)

Op.24 A. Bezymensky’nin “The Shot” (Silah Sesi) Eseri igin Miizik (1929)

Op.25 Korbenko ve Lvov'un “Soil” (Toprak) adli Eseri igin Miizik (1930)



Op.26 “Alone” (Yalniz) Adli Film igin Mizik (1930-31)

Op.27 “The Bolt” (Civata) Bale (1930-31)

Op.28 “Rule, Britannia!” Piotrovsky’nin Eseri igin Miizik (1931)

Op.29 “Lady Macbeth of Mtsensk District” (Mtsenkli Lady Macbeth) Operasi (1930-32)
Op.30 “The Golden Mountains” (Altin Daglar) Filmi icin Miizik (1931)

Op.31 “Conditionally Killed or Hypothetically Murdered” (Sartli ve ya Varsayimli
Olduraimasg) (1931)

Op.32 “Hamlet” Trajedisine Muzik (1931-32)

Op.33 “Counterplan” (Karsi Plan) Filmi icin Mizik (1932)
Op.34 Piyano igin 24 Preliid - Fig (1932-33)

Op.35 1. Piyano Kongertosu (1933)

Op.36 “The Tale of a Priest and His Servant Balda” (Rahip ve Hizmetkari Balda'nin
Hikayesi) Cizgi Filmi I¢cin Muzik (1933-34)

Op.37 Balzac’in “The Human Comedy” (insan Komedisi) Oyunu igin Miizik (1933-34)
Op.38 “Love and Hate” (Ask ve Nefret) Filmi igin Miizik (1934)

Op.39 “The Limpid Stream” (Parlak Dere) Balesi (1934-35):

Op.40 Viyolonsel ve Piyano i¢in Sonat (1934)

Op.41 “The Youth of Maxim” (Maxim’in Gengligi) Filmi igin Miizik | (1934-35)
Op.41 “The Girl Friends” (Kiz Arkadaglar) Filmi igin Miizik 11 (1934-35)

Op.42 Kiigiik Orkestra igin Bes Fragman (1935)

Op.43 Senfoni No:4 (1935-36)

Op.44 “Salute to Spain” (ispanya’ya Selam” Filmi igin Miizik (1936)

Op.45 “The Return of Maxim (Maxim’in Dénlgi) Filmi igin Mizik 11 (1936-370
Op.46 Kontrbas ve Piyano igin Pushkin’in Siirleri Uzerine Dért Romans (1936-37)
Op.47 Senfoni No:5 (1937)

Op.48 “Volochayevka Days” (Volochaev Giinleri) Filmi igin Miizik (1936-37)
Op.49 Yayli Kuartet No. 1 (1938)

Op.50 “The Vyborg Side” (Vyborg Tarafi) Filmi igin Miizik (1938)



Op.51 “The Friends” (Arkadaslar) Filmi icin Miizik (1938)

Op.52 “The Great Citizen I” (Blylk Vatandag) Filmi igin Miizik (1937)

Op.53 “The Man with a Gun” (Silahli Adam) Filmi igin Miizik (1938)

Op.54 Senfoni No. 6 (1939)

Op.55 “The Great Citizen II” Filmi igin Miizik (1938-39)

Op.56 “The Silly Little Mouse” (Kiigiik Aptal Fare) Cizgi Filmi igin Mizik (1939)
Op.57 Piyanolu Kentet (1940)

Op.58 Musorgsky’nin “Boris Godunov” Operasi’'nin Orkestrasyonu (1939-40)
Op.58a Shakespeare’in “King Lear” (Kral Lear) Trajedisi igin Miizik (1940)

Op.59 “The adventures of Korzinkina” (Korzinkina’nin Maceralari) Filmi icin Miizik
(1940)

Op.60 Senfoni No. 7 (1941)

Op.61 Piyano Sonati No:2 (1943)

Op.62 ingiliz Siirleri Uzerine Alti Romans (1942)

bp.62a ingiliz Siirleri Uzerine Alti Romans’in Orkestrasyonu (1943)

Op.63 “Native Leningrad” (Yerli Leningrad) Oyunu igin Miizik (Tenor, bas, koro ve
orkestra icin) (1942).

Op.64 “Zoya” Filmi icin Mizik (1943-44)

Op.65 Senfoni No. 8 (1943)

Op.66 “Russian River” (Rus Nehri) igin Miizik (1944)

Op.67 Trio No. 2 (1944)

Op.68 Yayli Kuartet No. 2 (1944)

Op.69 “A Child's Exercise Book” (Cocuk Defteri) Adl Piyano igin Alti Parga (1944-45)
Op.70 Senfoni No. 9 (1945)

Op.71 “Simple Folk” (Sade insanlar) Filmi igin Miizik (1945)

Op.72 “Victorious Spring” (Galip Bahar) igin Miizik (1945)

Op.73 Yayli Kuartet No. 3 (1946)



Op.74 Sollistler, Koro ve Orkestra i¢in “Poem of the Motherland” (Vatan Siiri)(1947)
Op.75 “The Young Guard” (Geng¢ Muhafiz) Filmi icin Muzik (1947-48)

Op.76 “Pirogov” Filmi igin Miizik (1947)

Op.77 Keman Kongertosu No. 1 (1947-48)

Op.78 “Michurin” Filmi igin Mizik (1948)

Op.79 Yahudi Halk Siirleri Uzerine Sarkilar (1948)

Op.80 “The Meeting on the Elbe” (Elbe Nehri'nde Bulusma) Filmi igin Miizik (1948)
Op.81 “The Song of the Forests” (Ormanin Sarkisi) Oratoryosu (1949)

Op.82 “The Fall of Berlin” (Berlin’in Disilisti) Filmi icin Miizik (1949)

Op.83 Yayli Kuartet No. 4 (1949)

Op.84 Lermontov'un Siirleri Uzerine iki Romans (1950)

Op.85 “Belinsky” Filmi icin Miizik (1950)

Op.86 Dolmatovsky’'nin Sozleri Uzerine Dort (1951)

Op.86 “The Homeland Hears” (Vatani Dinleyenler) Sarkilari No.1

Op.87 Piyano igin Yirmi Dért Preliidler ve Flgler (1950-51)

Op.88 Koro igin Devrimci Sairlerin Metinleri Uzerine On Siir (1951)

Op.89 “The Unforgettable Year 1919” (Unutulmaz 1919 Yili) Filmi igin Mizik (1951)

Op.90 “Erkekler Korosu iginThe Sun Shines over our Motherland” (Vatanimizin
Uzerinde Glnes Parliyor) Isimli Kantat (1952)

Op.91 Pushkin’in Dizeleri Uzerine Dért Monolog (1952)
Op.92 Yayli Kuartet No. 5 (1952)

Op.93 Senfoni No. 10 (1953)

Op.94 iki Piyano igin Kongertino (1953)

Op.95 “Song of the Great Rivers” (Bilyiik Irmaklarin Sarkisi) isimli Belgesel igin Miizik
(1954)

Op.96 Festival Uvertlrl (1954)
Op.97 “The Gadfly” (Atsinegi) Filmi igin Mizik (1955)

Op.97a iki Piyano icin Tarantella



Op.98 Dolmatovsky’nin Dizeleri Uzerine Bes Romans (1954)

Op.99 “The First Echelon” (Birinci Kademe) Filmi igin Mizik (1955-56)

Op.100 Mezzo - Soprano ve Piyano icin ispanyol Sarkilari (1956)

Op.101 Yayh Kuartet No. 6 (1956)

Op.102 Piyano Kongertosu No. 2 (1957)

Op.103 Senfoni No. 11 "The Year 1905" (1905 Yih) (1957)

Op.104 Koro igin iki Rus Halk Sarkisi “Cultivation” (Yetistirme) (1957)

Op.105 “Moscow, Cheryomushki” (Moskova, idrisler!) isimli Miizikal Komedi (1958)
Op.106 Mussorgsky’nin “Khovanshchina” Operasrnin Orkestrasyonu (1958-59)
Op.107 Viyolonsel Kongertosu No.1 (1959)

Op.108 Yayh Kuartet No. 7 (1960)

Op.109 Sasha Chorny’nin Dizeleri Uzerine Soprano ve Piyano igin Taslamalar (1960)
Op.110 Yayl Kuartet No. 8 (1960)

Op.111 “Five Days, Five Nights” (Bes Giin, Bes Gece) Filmi igin Miizik (1960)
Op.112 Senfoni No. 12 "The Year 1917" (1917 Yili) (1960-61)

Op.113 Senfoni No. 13 "Babi Yar" (1962)

Op.114 “Katerina lzmailova” Operasi (Lady Macbeth of Mtsensk District’in Yeni
Versiyonu) (1955-63)

Op.115 Rus ve Kirgiz Halk Sarkilari Uzerine Uvertiir (1963)
Op.116 “Hamlet” Trajedisi igin Miizik (1963-64)

Op.117 Yayh Kuartet No. 9 (1964)

Op.118 Yayh Kuartet No. 10 (1964)

Op.119 “The Execution of Stepan Razin” (Stepan Razin’in idami) isimli Koro ve
Orkestra Igin Kantat (1964)

Op.120 “A Year as Long as a Lifetime” (Omiir Kadar Uzun Bir Y1) Filmi igin Miizik
(1965)

Op.121 Bas ve Piyano igin Bes Romans (1965)

Op.122 Yayh Kuartet No. 11 (1966)



Op.123 Bas ve Piyano icin “Preface to the Complete Collection of my Works and a
Brief Reflection upon this Preface” (Tum Eserlerim Uzerine Bir Onstz ve Bu
Onsdz Uzerine Bir Dusiince) (1966)

Op.124 Davidenko’nun Metinleri Uzerine iki koro Eseri (1963)

Op.125 Schumann’in Viyolonsel Kongertosu’nun Orkestrasyonu (1963)

Op.126 Viyolonsel Kongertosu No. 2 (1966)

Op.127 Blok’un Siirleri Uzerine Yedi Romans (Soprano, Keman, Viyolonsel ve Piyano
Icin) (1967)

Op.128 Pushkin’in “Spring, Spring” (ilkbahar, ilkbahar) Siiri igin Mizik (1967)
Op.129 Keman Kongertosu No. 2 (1967)

Op.130 Cenaze — Matem Senfonik Prelidi (1967)

Op.131 “October” (Ekim) Senfonik Siiri (1967)

Op.132 “Sofya Perovskaya” Filmi icin Miizik (1967)

Op.133 Yayh Kuartet No. 12 (1968)

Op.134 Keman ve Piyano icin Sonat (1968)

Op.135 Senfoni No. 14 (1969)

Op.136 “Loyalty” (Sadakat) isimli Erkek Korosu igin Sekiz Balad (1970)

Op.137 “King Lear” (Kral Lear) Filmi igin Miizik (1970)

Op.138 Yayl Kuartet No. 13 (1970)

Op.139 Nefesli Calgilar icin “Soviet Militia” (Sovyet Askeri Marg1) (1970)

Op.140 ingiliz Sairlerin Dizeleri Uzerine Alti Romans (Orkestral Versiyon) (1971)
Op.141 Senfoni No. 15 (1971)

Op.142 Yayh Kuartet No. 14 (1973)

Op.143 Marina Tsvetayeva’nin Siirleri Uzerine Kontralto ve Piyano igin Alti (1973)
Op.144 Yayh Kuartet No. 15 in E flat minor, op.144 (1974)

Op.145 Michelangelo’nun Dizeleri Uzerine Suit (1974)

Op.146 Captain Lebyadkin (Kaptan Lebyadkin)'in Dért Siiri Uzerine Sarkilar (1975)

Op.147 Viyola Sonati (1975)



Opus Numarasi Olmayan Eserler

The Gypsies (1919-20)

Menuet, Prelude ve Intermezzo (1919-20)

Piyano igin Bes Preliid (1919-21)

Orkestra icin “I Waited for Thee in the Grotto” (Grotto’da Thee'yi Bekledim) (1921)
Yayli Kuartet igin iki Parga (1931)

Dezerzhinsky’nin Oyunu “The Green Guild” (Yesil Birlik) icin Uvertiir (1932)

“The Big Lightning” (Blylk Simsek) isimli Operet (1932) (tamamlanmamis)
Stravinsky’nin “Symphony of Psalms” Eserinin Piyano Dért EI Uyarlamasi (1930lar)
Viyolonsel ve Piyano igin Moderato (1930lar)

Jazz Orkestrasi icin Suit No. 1 (1934)

“The Internationale” (Enternasyonel) (1937)

Jazz Orkestrasi icin Suit No. 2 (1938)

Strauss’un “Vienna Blood” (Viyanali Kani) Adli Opereti'nin Orkestrasyonu (1938)
Solo Keman igin Ug Parca (1940)

Sayanov'un Metni Uzerine Bas ve Koro icin “Oath to the People's Commissar” (Halkin
Komiserine Yemin) (1941)

Yirmi Yedi Romans ve Sarki (1941)

Bas ve Koro igin “The Fearless Regiments Are on the Move” (Korkusuz Alaylar Hareket
Halinde) (1941)

Balakirev'in Arp Dueti igin Polka’sinin Uyarlamasi (1941)

Gogol'un Oyunu Uzerine “The Gamblers” (kumarbazlar) Operasi (1941-42)
Rothschild's Violin (Rothschild’in Kemani) Operasi (1941-44)

“Solemn March” (Ciddi Marsg) (1941)

Solist ve Kiigiik Orkestra igin Sekiz ingiliz ve Amerikan Halk Sarkisi (1943)
iki Ulusal Mars (1943)

Kizil Ordu Korosu igin Sarki (1943)



iki Piyano igin “Merry March”(Mutlu Mars) (1949)

iki Piyano igin Tarantella ve Prelude (1950/54)

Bale Suiti No. 1 (1949)

Bale Stiti No. 2 (1951)

Solistler, Koro ve Piyano icin On Rus Halk Sarkisi (1951)
Bale Stiti No. 3 (1952)

Dort Yunan Sarkisi (1952-53)

Cocuklar icin Piyano Parcalari “Dances of The Dolls” (Oyuncak Bebeklerin Dansi)
(1952)

Cocuklar igin Piyano Pargasi “Murzilka”

Bale Suiti No. 4 (1953)

Glinka’'nin Bir Temasi Uzerine Varyasyon (1957)
“Novorossiisk Chimes” (Novorossiisk Canlari) (1960)

Mussorgsky’nin “Songs and Dances of Death” (Olimiin Sarkilari ve Dansi) Sarkilarinin
Orkestrasyonu (1962)

Tishchenko’nun 1. Viyolonsel Kongertosunun Orkestrasyonu (1969)

“A Toast to our Motherland” (Vatana Serefe) isimli Sarki (1944)

“The Black Sea” (Kara Deniz) isimli Sarki (1944)

“Our Song” (Bizim Sarkimiz) isimli Sarki (1950)

“Song of Fighters for Peace” (Baris Savasgilarinin Sarkisi) isimli Sarki (1950?)
“There Were Kisses” (Optctikler Vardi) isimli Sarki

“October Dawn” (Ekim Safag) isimli Sarki (1957)

Koro ve Piyano igin iki Sarki (1957)

“My Native Country” (Ana Vatanim) isimli Oratoryo (1937-45/70)
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