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TESEKKUR

Bu calismanin hazirlanmasi surecinde beni her zaman destekleyen ve
O0zendiren, sahip oldugum fikirleri ve ulastigim bulgulari her zaman nesnel bir
bakis acisiyla yeniden degerlendirmeye calismami saglayan degerli hocam ve
danismanim Yrd. Dog¢. Turgay Erdener’e, konu lzerinde Adnan Saygun’la
yaptiklari konugsmalari ve bu baglamda Saygun’un disuncelerini bana aktararak
bu calismanin ilerleme surecinde kimi agilardan beni, sonradan dogru oldugunu
disundigim dusunsel izler aramaya yonlendiren ve degerli fikirlerini
sahsimdan esirgemeyen Prof. Muammer Sun’a, Béla Bartok’s Folk Music
Research in Turkey kitabinin varhgindan beni haberdar ederek baskisi
bulunmayan bu yayini benimle paylasan, dolayisiyla Saygun’un mizigini modal
acidan incelerken bunu gerekgelendirebilmeme kapi agmis ve bu c¢alismanin
zenginlesmesine araci olmus Onder Ozkog’a, Saygun gibi bir cok acidan
dusunsel derinlige sahip bir bestecinin dayandigi 6zU aramaya c¢abalarken,
muzigini anlama heyecani ve istegini her zaman benimle paylasarak beni

manevi olarak desteklemis olan Onur Aring Duran’a tesekkurl bir borg bilirim.
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OZET

OZBAYRAK, Orhan Veli. Saygun’un Miiziginde Modalitenin Yeri ve Onemine
Bir Bakis: 1. ve 4. Senfonilerinin Modal A¢idan incelenmesi, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara, 2018.

Bu calismanin ana amaci, Adnan Saygun’un (1907-1991) modal anlayigini 1.
ve 4. senfonileri kapsaminda incelemektir. Saygun’un farkli yaraticilik
donemlerine ait iki eserin secilmesinin nedeni, bicem bakimindan birbirlerinden
ayrilan bu iki eserin modlari nasil ve ne derece barindirip ele aldigini
sorgulamak, iki eser arasinda modal bakimdan farkhliklar veya benzerlikler
bulunup bulunmadigini saptayarak bestecinin mod anlayiginin kendi muzik

dilindeki yerini iki eserli bir drneklem Uzerinden sunmaya ¢alismaktir.

Saygun’un mod anlayisinin kapsamli bicimde anlasilabilmesi icgin, 1. bdlimde
mod kavrami tanimlanmaya c¢alisiimis ve kavramin muzikbilim tarihinde anlam
bakimindan ugradigi degisiklikler ele alinmistir. Ardindan, Antik Yunan ve
batidaki mod kuramlari ayrintili bigcimde incelenmis ve ikisi arasindaki iligki
gerekgeleriyle sunulmustur. 2. bolimde, yaptigi yayinlar tGzerinden Saygun’un
mod anlayigi irdelenmis ve anlayisinin kokenine iligskin acgiklamalarda
bulunulmustur. 3. ve son bodlumde ise, ilk iki bolumde elde edilen bilgilerden
yola ¢ikarak Saygun’un 1. ve 4. senfonileri modal agidan incelenmis ve hangi

modlarin nasil ve hangi baglamda kullanildigi 6rnekleriyle agiklanmistir.

Bir besteci olarak Saygun’un muzik bigeminin dayandigi kokleri ayrintilariyla
inceleyen calismalarin sayisi son derece kisitlidir. Bu galisma, anilan eksikligi
sinirh bir alan igerisinde giderme amaciyla yapilmistir. Saygun’un muzik
biceminin ana belirleyici unsurlarindan biri olan mod olgusuna bestecinin
yaklagiminin ve anilan eserlerinde bu olguyu ele alis bigiminin anlagiimasinin,

kendi 6zgun dilinin gozumlenmesine dnemli bir katki sunacagi dusunulmektedir.
Anahtar Sozciikler

Ahmed Adnan Saygun, Senfoni, Modalite, inceleme
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ABSTRACT

OZBAYRAK, Orhan Veli. An Outlook on the Place and Importance of Modality
in Saygun’s Music: Modal Analysis of His 15t and 4" Symphonies, Master’s
Thesis, Ankara, 2018.

The main aim of this study is to explore the modal understanding of Adnan

Saygun (1907-1991) within his 1% and 4™ Symphonies. The reason why these

two works were chosen, which belong to the different creativity periods of

Saygun, is to examine how and to what extent these two stylistically divergent

works handle and contain the modes in itself and to try to present the place of

the composer’'s modal understanding in his own musical language through a

sample consisting of two works with determining whether there are modal

differences and similarities between them.

To be able to comprehend Saygun’s modal understanding comprehensively, it
has been tried to define the term mode and its semantic modifications in the
history of musicology have been discussed in the 1% chapter. Afterwards, the
ancient Greek and western modal theories have been analysed in detail and the
relation between them was presented with its justifications. In the 2" chapter,
the modal understanding of Saygun was examined through his publications and
the clarifications relating to the roots of his understanding was made. In the 3™
and last chapter, Saygun’s 1%' and 4™ symphonies were analysed modally
based on the content of the first two chapters and it is explained which modes
how and in which context were used with its attached examples. The number of
studies, which analyse the original roots of Saygun’s musical style in detail, are
extremely rare. This study ensued from the intention of fulfilling the
abovementioned need within a limited scope. It is thought that the
understanding of composer’'s approach to the fact mode, which is one of the
main factors of Saygun’s musical style, in his abovementioned works would

make an important contribution to decode his unique language.

Keywords

Ahmed Adnan Saygun, Symphony, Modality, Analysis
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GIRIS

Tarkiye’'nin ilk muzikbilimci ve egitimcilerinden Halil Bedii Yonetken’in
adlandirmasi ile “Turk Begleri” seklinde taninan ve donemin onemli sanat
merkezlerinden Paris, Viyana ve Prag gibi kentlerde egitim goren cumhuriyetin
ilk kusak bestecileri, hem Giiltekin Oransay’in gesitli kisilerin goruslerine ve
yazilarina dayanarak yayina hazirladigi Atatiirk ile Kiag kitabinin ilk bolumunde
yer verdigi, 1923 yilinda Ziya Gokalp tarafindan kaleme alinan Tiirkgdildigdin
Esaslari kitabindaki mizik Uzerine goriislerinden’ etkilendigi acik olan
cumhuriyetin ilk donem muzik politikasi hem de bu bestecilerin iginde
bulundugu donemde, 1889'da Paris’te gerceklesen Dunya Fuari’ndaki bati
geleneklerine yabanci muzikal etkinlikler ve bunun yaninda Orta Avrupa’daki
kimi bestecilerin kendi ulkelerinin halk muziklerine yonelimi sonucunda Bati
Sanat Muizigi'nde batili olmayana, yani Bati Sanat Muzigi'nin Ortak Uygulama
Dénemi/ Period of Common Practice olarak adlandirilan ve kabaca 1600-1900
yillari arasina tarihlenen donemin geligsim sureci icerisinde yer bulmayan halk
sarkilari, ezgiler ve bunlari doguran major-minér modlari diginda kalan modlara
kargi duyulmaya baslanan merak nedeniyle, basta halk miuzigimiz olmak Uzere
geleneksel muziklerimizden etkilenerek ve 6zellikle bu muziklerin kendine 6zgu
modlarini/makamlarini ve tartimlarini bati muziginin yazim teknikleri ile
birestirerek eserler vermisler, ulusal muzigimizin ve muzik bilincinin

olusmasinda oncu olmuslardir.

Ahmed Adnan Saygun’u (1907-1991) Turk Besleri’nin diger Gyelerinden ayiran
en onemli Ozelligi ise besteciliginin yaninda tasimig oldugu etnomuzikolog
kimligidir. Bu grubun Uyelerinden Cemal Resit Rey eserlerinde geleneksel
miizigin 6Jelerine yer vermis, Hasan Ferit Alnar genc yasinda istanbul’'un miizik
yasaminda ismini duyurmus bir kanuni olarak ¢ocukluk déneminden itibaren
geleneksel muzigimizle yakin iligki icerisinde olmustur. Grubun diger Uyeleri
Necil Kazim Akses ile Ulvi Cemal Erkin de Saygun gibi cesitli derleme gezilerine

katiimiglardir. Ne var ki bu isimlerden sadece Saygun geleneksel muziklerimize

! Oransay, G. (1985). Atatiirk ile Kiig. Ankara: Cag Basimevi, sf. 16-20



bilimsel olarak egilmis ve arastirmalari sonucunda ortaya ¢ikan bulgulari yazmig
oldugu kitap, metot ve makalelerde yayinlamistir. Saygun’'un halk muzigi
uzerine yaptigi arastirmalarin ve bu muzige sistematik olarak egiliginin, bir
besteci olarak kendi muzik bicemini bigimlendirmesinde etkin oldugunu ve bu
sistematik egilis sonucunda Turk Besleri icinde, yapmis oldugu muzikolojik
arastirmalara kosut bir bicimde, en tutarli ve 6zgun bir muzik diline ve muzik
biceminin olusmasinda duygusal yaraticiliktan ziyade akilci yaraticihgi

oncelemis bir besteci olarak kargimiza ¢iktigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Bu tezin odak noktasinda Saygun’un ve onun iki farkli yaraticilik dénemine ait
olan 1. ve 4. Senfonilerinin modal acgidan incelenerek yer almasinin nedeni,
kendisini Turk Besleri icerisinde hiyerarsik olarak konumlandirmak degil, Turk
halk muzigi uUzerine yapmis oldugu muzikbilimsel yayinlarla yazmig oldugu
eserler arasinda gucglu baglar oldugu dusuncesidir. Bu dusunceden hareketle,
Saygun’'un bu iki 6nemli eserinin modal agidan kendi calismalariyla
aciklanmaya calisiimasinin, bestecinin dunyasina daha yakin bir isik tutacagi,
yapmis oldugu muzikbilimsel ¢caligmalarin muzigi Uzerinde hangi duzeye kadar
etkili oldugunun ve vyaraticiligi ile kuramsal bilgisi arasindaki ortakligi veya
bunlarin ayrilan yonlerini igeren iligkinin anlagilmaya caligiimasina yol agacagi

varsaylimaktadir.

Bu sanat raporu calismasinda ele alinan Adnan Saygun'un 1. ve 4.
Senfonilerinin, eserlerin telif haklarina sahip olan Peer Musikverlag GMBH
tarafindan basilmis orijinal partisyonlari®> ve hem CPO etiketiyle yayinlanmis

olan® hem de Evin ilyasoglu'nun kaleme aldi§i Girer Aykal — Sefle Yiiz Yiize

2 Saygun, A. (1953). Symphony, No.1, op. 29. italya: Southern Music Publishing Co. Inc. / Peer
Musikverlag. (1967); Saygun, A. (1974). Symphony, No.4, op. 53. (?): Peer Musikverlag (1987)

3 Saygun, A. (2002). Symphony, No.1, op. 29. [A. Rasilainen]. Adnan Saygun Symphonies 1&2
[CD]. Almanya: CPO (2001); Saygun, A. (2005). Symphony, No.4, op. 53. [A. Rasilainen].
Ahmed Adnan Saygun Symphony No.4 Violin Concerto » Suite [CD]. Almanya: CPO (2003)



kitabinin ekinde verilen, Giirer Aykal yénetimindeki Borusan istanbul Filarmoni

Orkestrasr’na ait olan kayitlar* kaynak olarak alinmistir.

1. AMAG

Bu tezin amaci, Saygun’un 1. ve 4. Senfonilerinin ezgisel 6zellik tasiyan parti
veya patrtilerini, daha genis anlamiyla yatay hatlarini modal agidan inceleyerek,
bestecinin kaleme almis oldugu Musiki Nazariyat’® isimli kitabin 4. cildinin
Dengeser Musiki Disindaki Musikiler — Téreler; Téresel Musiki basligini tagiyan
son kisminda ve Téresel Musiki® (op.40) bashgini verdigi okuma kitabinda yer
verilen, Bati Sanat Muzigi'nin disinda kalan veya tarihsel slrec¢ icerisinde bu
muzigin icinde onemini yitirerek kaybolan ve Anadolu’daki halk muziginin temeli
olarak gorup dizinledigi torelerle (modlarla) karsilastirmasini yapmak, bestecinin
muzikbilimsel galismalari ile 6zgun eserleri arasindaki bagi, bu bagin bestecinin
yaratim surecindeki farkh dénemlere ait iki senfonisi Uzerindeki etkilerinin

orneklendirilmesi yoluyla ortaya koymaya c¢alismaktir.

Bestecinin sahip oldugu kuramsal bilginin, yaraticihigl Gzerindeki etkisini bir
orneklem yoluyla gosterecek olan bu asamanin ardindan, bestecinin ezgisel
acidan muzikal fikirlerini daha agik bir bicimde yansittigi bir dénemin Grind olan
1. Senfonisindeki (1953) mod anlayisi ile daha soyutlamaci eserler verdigi bir
dénemde yazdigi 4. Senfonisindeki (1974) mod anlayisinin karsilastirilarak,
mod kullanimi bakimindan ne tir benzerlik ve farkhliklar oldugunu tartismaya

acmak bu raporun bir diger amacini olusturmaktadir.

4 Saygun, A. (2017). Senfoni No. 1, op. 29 ve Senfoni No. 4, op. 53 [G. Aykal]. AOO ve BIFO ile
Saygun. [CD]. istanbul: A.K. Miizik Yapim Org. (?). Su eserin ekinde 9 numarali CD olarak
yayinlanmistir: ilyasoglu, E. (2017). Giirer Aykal Sefle Yiiz Yiize. istanbul: Remzi Kitabevi

5 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi

6 Saygun, A. (1967). Téresel Musiki, op.40. istanbul: Milli Egitim Basimevi



2. ONEM

Tuark Begsleri'nin i¢inde yurtici ve diginda en c¢ok taninan, eserleri en genis
yayllma alani bulmus olan ve ¢alinan, dilimizde de bu grup igerisinde Uzerine en
¢cok yayin yapilmis olan bir besteci olmasina karsin, Saygun’'un muzigini
olusturan sistematik bir yaklasimin varhgini tartismaya acan ve muziginin
modlarla olan iligkisini ele alan yayinlarin sayisi son derece sinirlidir. Bunun
yaninda, major ve minor modlarla sekillenmis tonal sistemin disinda kalan
modlarla ilgili, yukarida bahis konusu olan kitaplar araciligiyla dilimizde goreceli
olarak en kapsamli bilgiyi vermis olan kisinin de yine Saygun’un kendisi
olmasina karsin, yazmis oldugu Musiki Nazariyati kitabinin gunumuz
konservatuvarlarinin egitiminde — ve 6ncelikle solfej derslerinde — kullaniimiyor
olmasi, dolayisiyla verdigi bilgilerin unutulmug olmasi ve bu yuzden yazmis
oldugu Toéresel Musiki kitabinin da baglami irdelenmeyerek okutulmasi, bu
calismanin, hem Saygun’un modlarla ilgili verdigi bilgilerin yeniden ele alinarak
acikhga kavusturulma cabasi hem de bestecinin muzik dilinin bir boyutunun
kokenini, yapmis oldugu muzikbilimsel cgalismalarda aramanin 6zgun dilinin
anlagilmasina hizmet edecegi dusuncesi bakimindan Onemini ortaya

koymaktadir.

3. KAPSAM

Bu calisma, modal acidan incelenecek olan Saygun’un 1. ve 4. Senfonilerini ve
bu incelemeye ana kaynak olarak bestecinin kaleme aldig1 Musiki Nazariyati IV.
Kitap ve Toéresel Musiki baslikli yayinlarin modlarla ilgili anlayisini yansitan
kisimlarini kapsamaktadir. Saygun’un modla ilgili dislncelerinin ve mod
kavramina yaklagsiminin daha acik bir sekilde anlagilmasina katki verecegi
dusuncesinden hareketle, yaptigi derleme gezileri ve halk muzigi Uzerine
goéruglerini daha genel bir c¢ergcevede vyansitan yan kaynaklardan da

yararlanilacaktir.



Senfonilerin incelenmesinde odak noktasi sadece yatay hatlar olacak, konunun
Ozuyle bir baglantisi olmayip gerekmedikge eserlerin uygusal, bicimsel ve
calgilamaya dair O6zelliklerine deginiimeyecektir. Her ne kadar Saygun’un
kendine 6zgu yarattigi uygusal dilin modlardan kaynaklaniyor oldugu dusunulse
de, bu konuya 0zel olarak egilmenin bir baska calismanin konusu oldugu
disundlmekte, boyle bir baslik agilmasi durumunda Saygun’'un muziginde
egemen olan yatay hatlarin galismanin odak noktasi olmaktan c¢ikabilecegi

endigesi tagsinmaktadir.

4. YONTEME iLiSKIN GENEL BILGILER

Saygun’un mod anlayisinin eserlerindeki yansimalarini bitiin boyutlari ile

anlayabilmek i¢in bu ¢alisma U¢ ana basliga ayrilmistir.

Birinci bolumde muzikte mod kavraminin kokeni irdelenmekte, tanimi
yapilmakta ve Bati Sanat Mizidi ile bu muziklerin disinda kalan muzikler icin
mod kavraminin belirleyici rolu, bu rolun cesitli donemlerde kazandigi veya
kaybettigi agirlik ele alinmakta, modun muzikteki yeri GUzerine degerlendirmeler
yapilmaktadir. Tam da bu noktada, Saygun’un modu anlayis ve ele als
bicimindeki yénteminin anlasilmasi igin, Antik Yunan’da ve Ortagag’dan buglne
batinin muzik anlayisi icinde mod kavraminin ugradigi degisiklikler irdelenmekte

ve bu iki anlayisin arasindaki farklar sebep ve oérnekleriyle aciklanmaktadir.

ikinci bélimde Saygun’'un mod hakkindaki diisiinceleri yansitiimakta, yaptig
derleme calismalarindan ornekler verilmekte ve bu calismalarin sonucunda
edindigi bilgileri iceren vyayinlarla ilgili bilgiler verilmektedir. Bu yayinlar
arasinda, galismanin igerigi bakimindan temel bilgi kaynagini olusturan ve
yukarida ismi gecen Musiki Nazariyati IV. Kitap ve Toéresel Musiki baslkh
yayinlarda mod sistemi ile ilgili aktardigi bilgiler derlenmis ve bahsi gecen
modlarla ilgili bu modlarin butun bicimlerini igeren aydinlatici bir tablo

olusturulmustur.



Ugtincli ve son bélimde ise, bu calismanin ele aldigi 1. ve 4. Senfonilerle bu
eserlerin icinde bulundugu bestecinin farkli yaraticilik donemleri hakkinda genel
bilgiler verilmig, ardindan iki eserin igcinde yer alan modlar nota ornekleriyle
ortaya konmus ve bunlar bestecinin yukarida bahsi gecgen iki yayininda verdigi
mod ornekleriyle karsilastirilmis, bu modlarin ait oldugu turler saptanmistir. Son
olarak, bestecinin iki farkli eserde modu ele alis bicimine dair kisisel gézlem ve

yorumlara yer verilmistir.

Surasi unutulmamahdir ki izlenilen bu yéntemle Saygun’un anilan eserlerinin
her bir kogesinin butin ayrintilariyla modal agidan agiklanmasi mumkun
degildir. Yaratici olan kisinin sahip oldugu bilgiyi bir takim kurallar dizgesine
hapsederek muziginde bunlara tamamen uyma c¢abasi igine girmesi, sahip
oldugu bilginin Uzerine ¢ikaracak itici gu¢ demek olan yaraticihgl koreltmesi
anlamina gelir. Hele ki Saygun gibi kendi ifadesi ile bestecilikie arayisa 6nem
veren ve “bir yol degil bin yol” izlenmesi gerektiginin altini gizen bir bestecinin,
muziginin dayandigi koken itibariyle temeli olarak gordugu kuramsal bilgiden
yaraticiliginin lehine sapmasi, yazdi§i her mizik aninin/notanin aciklanabilir
olma kaygisindan bilingli veya bilingdigi bir sekilde uzaklagsmasi, yaratici bir
besteciden beklenecek en dogal tavirdir. Bu distinceden hareketle, Saygun’un
anilan eserlerinin bir érneklem olarak, izledigi modal dusunce ile uyusmayan
yanlari, kuram-yapit arasinda gugclu baglarin var olmadigina dair bir kanit olarak

degerlendirilemez.

! Calgan, K. (t.y.). Saygun Ayni Zamanda Bir Bilim Adamiydi. A.Adnan Saygun’a Armagan.
Ankara: Sevda-Cenap And Muzik Vakfi Yayinlari. s. 24



1.BOLUM: MOD

Bu bdliumde, mod kavraminin kdkenbilimsel tanimina ve muzik tarihi icindeki
cesitli tanimlarina yer verilmekte, bunlarla birlikte bu tez igcin gegerli olan
tanimina odaklaniimaktadir. Ardindan, modun mduzik tarihi icerisinde sahip
oldugu 6nem aciklanmaktadir. Bundan sonra, Saygun’un mod kavramina
yaklagim biciminin daha iyi anlasilabilmesi i¢in, mod sisteminin dinden bugine

ugradigi degisim ayrintilari ile irdelenmektedir.

1.1. MOD KAVRAMININ TANIMI

Kokeni, Latince modus s6zcugune dayanan mod s6zcugu, kdkenbilimsel olarak
“Olgli, tarz.”®, “..blytklik [miktar]; tartim; vezin;..tavir; sinir; bitis...”
anlamlarina gelmektedir. Bati muizigi tarihinde, terimbilimsel olarak kimi
kaynaklarda Ug, kimi kaynaklarda ise bes farkli anlami verilen bu s6ézcigun
anlamlari arasindaki en onemli ortak Ozellik, bir seyin Olculebilirligi ile ilgili
kullaniimasidir: “Modus s6zcugunun muzik teknigine dair bir gok anlami, bir tlru

dlciilebilir sekilde belirleyen 6zel belirleyicileri kapsar.”™

Mod kavrami, Ortagag Avrupasi’nin muzik kuraminda su anlamlari ile karsimiza

cikar:

(1) Mensural notasyonda, longa ve brevis arasindaki iligki. (2) Ortacag
muzik repertuvarinda kullanilan tartimsal mod setlerini olusturan tartim
kaliplarindan herhangi biri. (3) Hucbald (ykl. 840-930) ve Arezzolu Guido

8 Akderin, F. (2012). Latince Sézliik. istanbul: Say Yayinlari. s. 344
® modus. (2005). Pocket Oxford Latin Dictionary. ABD: Oxford University Press. s. 116

10 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 399



(6. 1033’ten sonra) gibi bir takim erken ortagad kuramcilarinin
kitaplarinda [kullandi§i anlamiyla], aralik. (4) Yankibilimde, hava borulari
ve teller gibi titresen sistemlerin titregsime gecirilmesindeki yollardan biri...
(5) Hem dizi hem de ezgilerin incelenmesi ve siniflandiriimasinda
kullanilan, genel hatlariyla birbiri arasinda iligkili anlayiglarin serilerinden
biri.""

Bu tezin temel aldigi tanimlama, gecen yuzyilin basindan itibaren, basta
izlenimcilik akiminin antik yunan dizilerine ve batili olmayan muzik kaltarlerinin
ses sistemlerinin indirgenmesine ve ardindan ulusal okullari izleyen bestecilerin
icinde dogup buyudukleri veya yasadiklari cografyalari bicimlendiren halklarin
muziklerine duymus olduklari ilginin artarak ortaya c¢ikmasli sonucunda,
muzikbilimde daha yaygin olarak kabul edilmis ve buglne kadar kullanilagelen
anlami iceren, yukarida verilmig tanimlamalardan sonuncusudur. Ancak bu
noktada, kavramin verilmis olan tanimindan anlasilabilecegi Uzere, ele alinan
kavramin ilgili taniminin, anilan kavrama Bati Sanat Mizigi’'nin kuram tarihinde
uygulanan farkli yaklasimlar ve bu yaklasimlarin kavrama verdigi farkl bigimler
sebebiyle, sinirlarini belirlemenin zorlugunu ve iceriginin ¢ok kesin hatlarla
cizilmesini engelleyen ve ¢o6zumlenmemis sorunlarin varligini vurgulamak
gerekir. Buna gore mod, ne dizi iskeleti olarak isimlendirilebilecek, bir ezgiyi
olusturan seslerin salt indirgemesi ve birbiri ardina dizilmesi anlamina ne de tek
basina, daha ¢ok bati digindaki muzik kultarlerinin ezgisel turleri ve bunlarin
yapilarinin incelenmesinde &ncelenen bir yaklasim olarak, farkh ezgileri
olusturan cesitli kaliplarin ve bu kaliplarin sesleri arasindaki, dilimizde
seyir/yolculuk anlamina gelebilecek iligkiler butind (makam) demektir. Daha
kapsayici bir mod kavrami, daha ¢ok bu iki yaklagimin bir biresimini icerir. Bu
biresimi, mimkun olan en kisa ve acik bicimde ifade eden, Gustave Reese’in

Jewish Music in its Historical Development kitabinin yazari Idelsohn’dan

" Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 499



alintiladigini belirttigi mod tanimi su sekildedir: “ Bir mod... belirli bir ses dizisi

icindeki bir cok motiften (6rn. kisa miizik figiirleri ve ses gruplari) olusur.”'?

Mod kavraminin sinirlarinin belirlenememesi, sadece, modern ¢agda bati
disindaki mdazikleri inceleyen budun muzikbilim (etnomuzikoloji) ile 20.
yuzyildan once mod kavramini ele almig kuramcilarin yaklagimlari arasindaki
farklardan degil, ayni zamanda bu kuramcilarin, modun belirlenmesinde ana
etken olarak gordukleri ve bdylece kuramlarini Uzerine insa ettikleri degiskenin
birbirlerine gére farklilik gdstermesinden kaynaklanmaktadir. Ornegin, 6.
yuzyilin ilk yarisinda yazmis oldugu De istitutione Musica kitabinda Antik Yunan
ses sistemini batiya aktarmis olmasi sebebiyle batidaki mod kuraminin
onculerinden birisi olan Boethius, modlari, birbirinden farkl yarim perde ve tam
perde dizilimine sahip ses dizileri olarak tanimlayarak, birbirinden farkli bu sekiz
modun, Antik Yunan’da systema teleion olarak isimlendirilen ve iki sekizlik bir
ses alanini kapsayan temel ses dizgesinin farkli sesler Uzerinden yapilan
aktarimlarinin bir sonucu olarak ortaya ciktigini savlamaktadir.” Birbirinden
farkh bu sekizli tirlerini olusturan sesler arasinda herhangi bir 6nem siralamasi
yapmayan Boethius’un agiklamalarina kargin, 10. yuzyilda yazildigi sanilan ve
yazari belirlenemeyen Dialogus de musica isimli kitapta ise modun tanimi su

sekilde verilmektedir: “...(Bir tonus veya modus, her ezgiyi bitis sesine goére
yargilayan bir kuraldir.) [Bu aciklamaya goére] yazar, ezginin, finalis [bitis] sesi
tarafindan diizenlendigi ilkesini ele alr.”'* Bunlarla birlikte, yaklasik olarak
850’'de yazdigi Musica disciplina kitabinda modlari agiklayan Aurelianus
Reomensis, kitabinda herhangi bir ses sistemine deginmemis, “liturjik ezgi

kesitlerinden secilmis bir cok ©rnegdi protus autentus’ vb. kategorilere

12 Reese, G. (1940). Music in the Middle Ages. (?): W.W. Norton. s. 10

13 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 400, 418

14 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 409

1% Batidaki mod teorisinde sonradan ortaya ¢ikmis rakamsal sistemi ifade eden bir terim. Buna
gore protus autentus birinci otantik dizi demektir. Bu rakamsal sistem “Ortagag’dan bugline
mod” basligi altinda ayrintilari ile agiklanmistir.
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yerlestirmis, buna karsin, ses yuksekligi ve sinirina bagh kuramsal bir mod
tanimi vermemistir.”'® Avrupa’da ortaya cikan mod kuramindan cok daha
oncesine uzanan liturjik (dini) ezgilerin varhdr ve 8.-9. ylzyillara gelindiginde
zaten olusturulmus bulunan bu ezgi dagarcigi, boylece kimi kuramcilari, ezgisel
dagarcigin iginde gorulen gesitli ezgisel hareketlerin tekrar sikligi ve bu ezgilerin
birbiri arasinda gorulen orgusel benzerlikler Uzerinden modlari tanimlamaya
itmig, diger savlarin aksine soyut bir sistemden degil, somut muziksel verilerden
yola ¢ikarak bir kavram olusturma c¢abasi i¢ine girmelerine yol acmistir.
GuUnumuz budun muzikbiliminde kullanilan mod kavrami ile tasididi benzerlige
dikkat cekilmesi gereken bu yaklagimi savunan “erken donem yazarlari
[kuramcilari], bir ezgiyi, ayni mod igindeki ezgilerle tasidigi benzerliklerden
otura belirli bir moda atfetmislerdir. Béylece, kilise modlarinin erken [kuramsal]
tarihi, dizi turt yaklagsimina oldugu gibi ezgisel tur yaklagimina da baghlik

gostererek ortaya cikmistir."”

Mod kavraminin taniminin, sadece Bati muzik kuraminin ilk yazyillarinda bile bu
denli farkhlik gostermesi ve kavramin tanimlanmasina iliskin ortaya ¢ikan birden
¢cok yaklasim ve anlayislar, bu kavramin tanimlanmasinin ne kadar gug
oldugunu gosterir niteliktedir. Cristle Collins Judd’'un Renaissance Modal Theory

baslikl kitabinda bu gugltuge iliskin yapmis oldugu aciklama dikkate degerdir:

Mod s6zcugu, Ronesans doneminin muzik Uzerine olan sdylevlerinden
en sorunlu ve i¢i zengince dokunmus olanlarindan biridir. Mod kuramini
aclklarken iligkilendirilen zorluklar hi¢c de yeni olugumlar degildir. 16.
yuzyll yazarlari mod kurami tartigmalarini, ©Onceki yazarlarin
[kuramcilarin] tam olarak yakalayamamis/ kavrayamamis olduklari zor bir
konuyu gun yuzune ¢ikarma isteginde olduklari savi ile gergevelendirirler.
Ve Pietro Aaron ilk defa bunu acgikca dile getirerek 1525’te su iddiada

bulunur: Hayli gi¢ ve tuhaf olan (..... modlarin aciklanmasini) bilmek,

16 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 401

7 Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 500
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saniyorum ki Unli muzisyenler tarafindan vazgecilmis bir konudur... bu
yadsimadan degil, sadece kanitlanmasinin zahmetli ve gu¢ olmasindan
kaynaklanir. Bu agik oldugu icin cagimizdaki higbir yazar, farkh birgok

modun nasil algilanmasi ve fark edilmesi gerektigini aciklamamistir.'

Antik Yunan ve Roma donemlerine karsi yeniden uyanan kulturel bir ilginin
sonucu olarak Ronesans doneminden itibaren salt ses dizilerine ve bu dizilerin
icerisindeki seslerin birbirlerine gére farkli ©6nemde derecelendirilerek
gruplanmasina dayandirilan mod kavrami, 20. yuzyilin ilk ¢eyreginde Dogu
Akdeniz havzasi muzik bicemleri ile Dogu Hristiyan dini muziklerini inceleme
altina alan budun muzikbilimin ortaya cikigiyla yeniden icerik degisikligine
ugramis ve mod kavraminin tanimina iliskin yaklasimlar farklilasarak
zenginlesmistir.’ Bu zenginlesmenin sebebi, hig siiphesiz Bati Sanat Mizigi'nin
uygulama geleneginden farkli geleneklere sahip olan yerel miziklerin dayandigi
ses sistemleri ve/veya bu muziklerin kendi tarihsel gelisim slrecleri boyunca
sahip olduklari ve giderek daha karmasik bir bicime getirdikleri kendilerine 6zgu

ezgisel bicemleridir.

Batidaki mod kavraminin, bati disindaki muzik kudlturlerinin ses sistemlerini
tanimlamada yetersiz kaldigi duguncesinin izlerini, bu maziklere iligkin sistemli
calismalarin hentiz baslamadi§i bir dbnemde gérmek de mimkuindir. Captain
Willard’in 1834 yilinda yazmis oldugu Treatise on the Music of Hindustan kitabi
Uzerine Journal of the Asiatic Society'nin 25. sayisinda cikan elestiri yazisinda
soyle denilmektedir: “Yazar, Sir William Jones’'un Rag [sdzcugdunl] “mod” veya
“ton” ifadesi ile ¢cevirmesini, Hintlilerin bunlar icin ayri bir sézcuge sahip olmasi
nedeniyle dizeltir: “Rag daha ¢ok “ezgi” [tune] veya “hava” [air] anlamina

gelir.”® Ancak Williard yazmis oldugu su ifadelerle, raga kavramini, mod

18 Judd, C.C. (2002). Renaissance Modal Theory: Theoretical, Compositional and Editorial
Perspectives. The Cambridge History of Western Music Theory. ?: The Cambridge University
Press. s. 364

19 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 776

20 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830
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kavraminin dizisellik-ezgisellik yelpazesinin ezgisel ucuna
konumlandirmamistir: “[Raga] tam anlamiyla bir ezgi degildir... Ayni sekilde bir
sarki da degildir, yetenekli calgicilar bir sarkinin sozlerini herhangi bir
Raginee’ye [ortak Ozellikleri olan ragalarin kuramsal olarak bir araya toplandigi
ust kumeler] uyarlayabilir; bir Olgu degisikligi de onun ig¢sel niteligini ortadan

121 «

kaldirmaz. Kisaca, Willard, raga’nin 19. yuzyil Avrupasi’ndaki ‘mod’ ve ‘ezgi’

yaklagimlarinin arasina dustugunu gormus ve [bu sdzcugu] neredeyse her

zaman cevrilmemis olarak birakmistir.”??

19. yuzyll Avrupa muzikbiliminde mod ve ezgi kavramlari arasinda olusmus
bulunan ve Avrupali bestecilerin diger muzik kulturlerinden alintiladigi ses
dizilerini ezgisel hatlarinda bir renk unsuru olarak kullanmaya baslamasiyla
varligi daha da belirginlestirilen bu belirsiz alan, 20. ylzyilda baglayan sistemli
budun muzikbilim c¢alismalariyla agimlanmaya c¢alisiimig, bunun bir sonucu
olarak mod kavraminin genel tanimi ve igeriginde, gunimuze uzanan
muzikbilimsel bir yaklagim olarak, “dizisellik ile ezgisel tur ve orgusel ozellikler

esit agirlik kazanmistir.”®

Bu noktada, 20. yuzyilin basinda mod, modalite ve bunlarin kapsama alanlari
Uzerine kaleme alinan iki gortst alintilamak, savunulan fikri desteklemesi
bakimindan yerinde olacaktir. 1913 yilinda rahipler Jeannin ve Puyade
tarafindan yazilan L’octoéchos syrien baslikli makalede modun ele alinis
biciminin ugradigi degisiklik, mod kavraminin kapsama alaninin nasil

genigledigine dair ¢arpici bir ornektir:

Bir muizik 6gesinin modalitesi, oncelikle bir dizideki araliklarin
duzenlenmesiyle belirlenir. Ancak, aralik duzeninin bir gok mod igin ayni

oldugu durumlarda [birbirlerinden farkli isimlendirilmis olmasina ragmen

21 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830

22 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830

23 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 776
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ayni ses duzenine sahip olan modlarda], belirli bir ezginin modalitesinin
ayirt edilmesi icin bagka deneyimsel yollar vardir: Belirli bitislerin
[kadanslarin] veya belirli ezgisel bigimlerin geri donusu, belirli baskin

derecelerin Ustiinliigi, ve son olarak, bitis sesi.?*

Yagsamini Yahudi muziginin derlenmesi ve incelenmesine adayan ldelsohn’un
ayni yil yayimladigi bir makalede yaptigi makam tanimi ile makam-mod
kavramlari kargilastirmasi, bati dillerinde bir ¢cok ses sistemi yerine kullanilan
mod soOzcugunun yetersizligini ama ayni zamanda bu sézcugun genigledigi

alani gosteren bir diger ornektir:

Muziksel anlamda, makam, su an ‘ton’ icin kullaniimaktadir... Daha genig
bir anlamda muzikteki makam, aslinda ezgiyi [Musikweise] simgeler, ki
bu, kendine 6zgu dizi dereceleri [Tonstufen] ile o6rglsel gruplardan
[Motivgruppen] yararlanan bir muziksel tardur [Musikart]. Makam kavrami
hicbir sekilde ‘kilise dizisi’ [Kirchenmodus] ve hatta ‘tonalite’ [Tonart] ile
O0zdeslestirilemez. Son iki kavram daha c¢ok, istenen sekilde sdylenen
ezgilerin bagh bulundugu dizileri simgelerken, makam [kavrami] hem dizi
tird hem de -en Ust seviyede- ezgi turunu barindirir. Makamda esas
odak noktasi, ezgi turl [Tonweise], yani seslerin duzenlenmesi

[kiimelenmesi] ve eklemlenmesidir [Tongruppierung und Tongefiige].?®

Yukarida sirasiyla verilen ve bati digindaki kimi muzik kualtarlerinin Gzerine
oturdugu ses sistemlerini ifade eden raga, échos ve makam terimlerinin
tanimlari ile bu tanimlar ve bati dillerinde c¢ogunlukla ve genelleyen bir
yaklagimla bu terimlere tekil bir karsilik olan kullanilan mod kavrami arasindaki
iligki, her ne kadar batili muzikbilimciler anilan terimlere karsilik olarak mod
kavramini kullanmanin yetersizligini ve butin yonleriyle bu terimlerin igerigini
kapsayici olmadigini fark etmis olsalar da, iki taraf arasindaki etkilesimin bir

sonucu olarak, mod kavraminin anlamini dizi turt yonunden ezgi turd yonune

24 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830

2 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830
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dogru genigletmig, bu kavrami iki uclu bir anlam yelpazesine sahip kilmistir.
Mod kavraminin muzikbilimde kazanmis oldugu bu genis anlam, en basit

ifadesiyle, ldelssohn’dan alintilanmis olan (sf. 9) tanimda varlik kazanmistir.

Raga, échos ve makam terimleri disinda, bati dillerinde -en yakin- karsihgi
olarak mod s6zcugune gevrilen diger ses sistemleri ise Pers muziginde dastgah
ve avaz, Cava gamelan muziginde pathet, Japon muziginde chdshi, Cin
miziginde diao’dur.?® Bu ses sistemleri ile mod sdzcigii arasindaki etkilesim

soyle orneklenebilir:

Mod, belirli bir bigcime uygun olarak yapilmis sarkinin, belirli bir bolge
veya topluluk veya meslekte bicimlendiriimis sarkinin ideali olarak
tanimlanabilir;, ve karakterini kismen, muhtemelen sdylencebilimin
(mitoloji) yaptinmlarn tarafindan pekistirilen, dogal meskeninden
stztlmus cagrisimlardan gizer. Bu Cin tyaosu, Hint ragi ve Arap makami

icin gecerlidir;...%’

Butun bunlardan anlasilabilecegi Uzere, mod kavraminin bugunun
muzikbiliminde nasil ele alinacagi ve tanimlanacagi, sahip oldugu dizisellik-
ezgisellik yelpazesi igerisinde hangi yone dogru ve hangi oranla
konumlandirilacagi, modal agidan incelenen muzigin hangi kulturle ve bu
kaltrin hangi muazigi ile iligkili olduguna dogrudan baghdir. Bu agidan
bakildiginda, mod sb6zcugunun tum zamanlari ve kulturleri kapsayici tek bir
tanimini yapmak ve bu tanimin butin farkh muzik kalttrleri bakimindan kabul
edilebilir olmasini  saglamak olanaksizdir. Bu noktayla ilgili, “The

Ethnomusicologist (1971) kitabinda Mantle Hood sdyle yazmaktadir:

‘modun’ var olan tanimlari géz énunde bulunduruldugunda...yazil bir gcok
tanimi oldugunu kesfettik... [ancak] bunlardan higbiri uluslararasi

dizeyde uygulanabilir degildi. Aslinda, celistikleri yodnler bir tarafa

26 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 776

21 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 776
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birakildiginda, hepsinin bir araya getirildigi bicimi [de] Hint ragasi, Cava
patheti, Pers dastgahi ve diger muzik kulttrlerinin modal uygulamalarina
karsilik gelmiyordu... DUnyanin c¢esitli yerlerinde modal uygulamalari
inceleyerek gecirilen dort veya bes ayin sonunda, seminer bir tanim
olusturabildi... Bu tanim modun kendisinin bir sureklilik [continuum]
oldugu varsayimina dayaniyordu. Modun temel oOzelliklerinin sunlari
icerdigi goralur: (1) icinde gesitli bosluklara sahip [gapped] bir dizi ...; (2)
baslica seslerin bir hiyerarsisi; (3) sisleme seslerinin kullaniimasi; ve (4)

muzik disi cagrisimlar.”®

Yukarida verilmig olan alintidan anlagilabilecegi gibi, modern zamanin
muzikbilimcisi modun tanimini yapmaktan kaginmis, sadece temel ozelliklerini
siniflandirarak siralamayi yeglemistir. Clnki bu temel 6zelliklerin, her kiltirde
ve bu kulturler igerisindeki muzik anlayiglarinda birbirinden kismen veya
tamamen ayrilir sekilde farkli oldugunu/ algilandigini disinmek, dinya kultir
tarihinde ortaya ¢ikmis birbirinden farkli onlarca mizik gelenegdinin var oldugu

g6z onunde bulunduruldugunda, yanhs bir ¢gikarsama olmayacaktir.

Modern anlamdaki mod sozcugunun sahip oldugu iki ug¢ “belirlenmis dizi

"2 olarak

(particularized scale) ve genellestiriimis ezgi (generalized tune)
adlandiniimigtir. Ancak bu uglar modun etkinlik alaninin anlasilabilmesi igin
ideallestiriimis noktalardir ve hicbir zaman tek basina mod kavramini ifade
etmek icin veya moda karsilik olarak kullanilmaz. The New Grove Dictionary’nin
mod maddesindeki su kesit, bu durumu en iyi acgiklayan ifadeleri

barindirmaktadir:

Eger dizi ve ezgi, ezgisel onbelirlenmenin surekliligini temsil eden
kutuplar olarak dugunulurse, aradaki alanin ¢ogu su veya bu sekilde
modun etkinlik alani olarak belirlenebilir. Modu muziksel bir 6geye

baglamak, bir takim ses iligkileri hiyerarsisini veya seslerin birbirini

28 Powers, H. ve Widdess, R. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 830

29 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 398
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izlemesinde cesitli kisitlamalar gerektirir; [mod] salt bir diziden fazlasidir.
Ayni zamanda, bir miuzik 6gesinin modu olarak adlandirilabilecek sey,
‘ezgisiyle’ ilgili gerekenleri higbir zaman ¢ok kisitlamamigtir; bir mod her
zaman en azindan bir ezgi turl veya ezgi bicimi/6rnegdidir, higbir zaman

tam anlamiyla sabit bir ezgi degildir.*

Mod kavraminin gecirmis oldugu bu degisim, baska bir deyisle, tarihsel surecte
gbzlemlemis bulundugumuz bu anlam geniglemesi ve zaten tarihsel surecin
kimi noktalarinda c¢esitli kuramcilarin yukarida alintilanan ifadeleriyle gln
yuzune c¢ikmis olan, modun tanimina iligkin sinir belirsizlikleri ve ele alinan
muzik kdlturd bakimindan bu tanimin icinde tasidigi gorecelik olgusu,
gunumuzun muzik egitiminde salt dizi turleri olarak ogretilen mod kavramina
batun yonlerini kapsayici ve tarihsel surecini izleyici bir bicimde bakilmasini, ele
alinmasint  ve ilgili ogretim programlarinin  bu yonde duzenlenerek
gelistiriimesini zorunlu kilmaktadir. Aksi takdirde, hangi muzik kultirine ait
olursa olsun, ezgisel hatlarin butun incelikleri ile kavranmasi veya bir ezginin
hangi ture ait oldugunun acgikga belirlenmesi, olanaksizligini koruyor olacaktir.
Bununla birlikte, hem dilimizdeki muziksel terim dizininde hem de bati
dillerindeki dizinlerde mod (mode; modus; mode; modo) ve dizi (scale; skala;
gamme; gamma) adini alan iki farkli kavram bulunmasi, bu iki kavramin
esanlamli olmadigini ve boyle degerlendiriiemeyecegini gosteren dilsel bir

kanittir.

Bu cergcevede, gunumuz muzik egitimi ve bununla birlikte kimi yayinlarda
yapilan mod tanimlarinda, hatali bir yaklagimla mod ve ton kavramlarinin
birbirlerini digladigi savlanmakta ve hatta bu iki kavramin birbirlerinin adeta
kargiti seklinde konumlandirildigi gorulmektedir. Dictionnaire Larousse’un ilgili
maddesinde mod kavrami gsoyle aciklanmaktadir: “Bati muziginde, sesleri
arasindaki ¢ekim gucuyle belirli bir eksende biten, ancak major ve mindr tonalite

disinda kalan her tirlii diziye verilen ad.” 3! Yukaridaki tanimlama ile —iki sdzciik

30 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 776

31 Mod. (1994). Dictionnaire Larousse (c. 5). Turkiye: Milliyet Gazetecilik AS. s. 1687
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disinda- tamamen ayni olan bir bagka tanim ise soyledir: “Bati muziginde genis
anlamda, sesleri arasindaki gcekim gucu ile belirli bir eksende biten, ancak major
ve mindr tonalite disinda kalan her tirlii diziye verilen ad.”* Muhtemelen ayni
yazarin kaleminden ¢ikmig olan bu iki tanimlamada, metinden agikga
anlagilabilecegi gibi, bati muzigindeki majér ve mindr tonlar kesin bir dille
modlardan ve bdylece mod kavramindan ayri tutulmustur. GuUnimuiz muzik
egitiminde de benzer yaklasimlarin bulunmasi, yukarida verilmis olan
tanimlardaki yaklasimin tek bir kisiye ait olmadigini géstermektedir. Oysa, farkl
kuramcilara goére farkh yollarla modlarin i¢cinden ¢ikan majér ve minér tonlar,
mod kuraminin diginda kalan bir olgu degil, tam tersine belirli bir donemin
muziginde cesitli sebeplerle secilerek / segkinleserek kullaniimis mod turleridir;
neden bu modlarin yeglendigine ise ileride kisaca deginilecektir. Buradan
hareketle, major ve minor tonlarin, modlarin ancak bir alt kimesi oldugu
saptamasini yapmak ve dolayisiyla yukaridaki alintilarda yer alan mod-ton
yaklasiminin yanhghgina isaret etmek dogru olacaktir. Cagdas muzikbilim ve
muzik kurami bakimindan her ne kadar eksik ve kismen yanlis olsa da, Mahmut
Ragip Gazimihal'in yazdigi Musiki Sézligi'ndeki mod maddesinin su kesiti,

yukarida belirtilen yanlisliktan kaginan bir ifadeye sahiptir:

... Diatonik dizinin bunyesindeki tarz. Her dizinin modunu dogal yarim
tonlarin yerleri tayin ettirir... «« 5 ton ile 2 yarimtondan bilesik» diziye
major modunda dizi veya kisaca major dizi denir... diziye de minér
modunda dizi veya kisaca miniir [yazim hatasi: minér] dizi adi verilir... Su

halda iki mod vardir: Majér mod, Minér mod.>

Ancak Gazimihal, yukarida bir kesiti alintilanmis olan kaynakta majér ve minér
disinda bagka bir moda deginmemis, diger mod turlerine iligkin herhangi bir bilgi
vermemigtir. Ayni sekilde ters yaklagima sahip olan bir diger mod tanimi ise

soyledir: “... Dizinin major veya mindr 6zelligi.”** Bu iki 6rnekte de mod kavrami

%2 mod. (1994). Ana Britannica (c. 23). istanbul: Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik AS. s.
70

33 Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézliigi. istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 156

34 Ulug, M. (t.y.) Miizik isaretleri ve Terimleri S6zliigii. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi. s. 119
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sadece major ve mindor modlarla sinirlandiriimig, bunun yaninda “Avrupa
mizigine 6zgl diziler.”®® taniminda oldugu gibi dizi kavramiyla es tutulmustur.
Daha once yapilan acgiklamalara dayanarak bu tanimlarin da doyurucu ve
kapsamh degil, eksik ve hatta gunumuzin muzikbilimsel yaklasimiyla

kargilastirdigimizda yanhs oldugunu soylemek gerekmektedir.

Bu noktada sunu da ifade etmek gerekir ki mod ve ton kavramlari, bati sanat
muzigi kurami tarihinin kimi zamanlarinda esanlamh olarak veya birbirlerinin
yerine ayni olguyu belitmek Uzere kullaniimistir. Bu konudaki agiklamalar

Ortacag’dan Bugiine Mod bashgi altinda yapilmistir.

Mod kavraminin tanimlanmasinda kargilasilan bir diger sorun ise, bati disi
muzik Kkaltdrlerinin dayandidi birbirinden farkli ses sistemlerinin dogrudan bir
karsihg! olarak mod kavraminin kullaniimasidir. Ornegin Gazimihal'in Musiki
Sézligi, Murat Ozden Ulugun Miizik isaretleri ve Terimleri Sézligii ile
Dictionnaire Larousse, mod sozcugunun ikinci bir tanimi olarak “Makam”3®
demekle yetinmiglerdir. Ana Britannica’da ise bu konuda séyle bir ifade
kullaniimistir: “Ayni kavrama Turk ve Arap muziklerinde makam, Hint muziginde

raga, iran miiziginde destgah ad verilir.”®’

Bir dildeki bir sbdzcugun, baska bir dildeki bir s6zcuge karsilik olarak
belirlenmesi veya kullaniimasi, her zaman bu iki s6zcugun esanlamli oldugunu,
bagka bir deyigsle ayni anlam ve degerler dunyasina sahip olduklarini
g6stermez. Cunkl bu iki s6zcigun iginde bulundugu kultirel ortam ve gevre ile
ait bulunduklari kuiltirel ortamda tarih boyunca aldiklari yol ve bdylece ifade
ettigi seyler, birbirinden farkl bir kiltlrel kodlanmaya sahiptir. Kavramlarin ait
olduklari kultirlerin cografi konumlari birbirlerinden uzaklastikga, kavramlarin

ifade ettigi seyler bitlinlin de birbirlerine gore farklihk gdsteren degerlere ve

% Say, A. (2005). Mod. Mtizik Ansiklopedisi. Ankara: Muzik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 489

36 Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézligi. Istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 156; Ulug, M. (t.y.)
Miizik Isaretleri ve Terimleri Sézliigii. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi. s. 119; Mod. (1994).
Dictionnaire Larousse (c. 5). Turkiye: Milliyet Gazetecilik AS. s. 1687

3" mod. (1994). Ana Britannica (c. 23). istanbul: Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik AS. s.
70
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geleneklere dayanmasi son derece dogaldir. Hi¢ sUphesiz, budun muzikbilim
alaninda bati digi muzik kudlturleri ve bunlarin ses sitemleri Uzerine yapilan
bilimsel calismalar ve gozlemler sonucunda, batida kullanilan mod kavrami
anlamsal olarak bir genislemeye ugramis, ayni zamanda bati disindaki ses
sistemlerinin hepsini kapsayici ve bunlari tek bir baslik altinda toplayan
genelleyici bir kavram olarak kullaniimistir. Ancak mod kavramini makam, raga
ve dastgah vb. kavramlarla bir tutmak, bunlari esanlaml olarak sunmak, butun
bu kavramlari barindiran kultir cografyalari ve bdylece bu kavramlarin
bicimlenigleri birbirinden farkli oldugu icin, muzikbilimsel agidan dogdru kabul
edilemez. Batili bir yazarin, kendi dilinde yazdigi bir yazi, yaptigi bir yayin veya
konugsmada, makam, raga, dastgah vb. kavramlari, bu kavramlar kendi
kulturinde bulunmadigindan, kendi dilindeki mod kavrami Uzerinden anlatmasi
beklenir ve dogal bir tavirdir. Ancak dilimizde yapilmig kimi yayinlarda mod
sozcugune karsilik makam sozcugunun verilmis olmasi, kendi muzik
kUlturimuze iligkin anlasiimasi zor bir celiskiyi ve hatali bir yaklagimi ortaya

koyar.

Mod kavraminin dilimizde yapilan bazi tanimlamalarinda ortaya ¢ikan ve son
olarak degdinilecek bir bagka yanhglk ise, kavramin Almanca karsihginin

“Tonart” seklinde verilmesidir.®

Almancada “ton turd” anlamina gelen bu
sozcuk, bir mizik eserinin baglh bulundugu major veya minér modu/tonu ifade
eder ve sadece bu modlarla sinirlandiriimig bir terim olarak karsimiza c¢ikar.
Oysa mod sdzcugunin Alman dilindeki karsih@i, Latinceden geldigi acik olan
modus sOzcugudur ve her zaman mod kavraminin igerigiyle ayni icerige sahip

bir bicimde kullaniimaktadir.
1.2. MODUN MUZIKTEKI YERI
Yukarida yapilan aciklamalar ve bu aciklamalara destek olarak sunulan

alintilarda, mod kavramina iliskin farkli yaklasimlar, tartismalar ve tanimlar

ortaya konmustur. Modun kesin bir tanimini yapabilmek ne kadar zor ve

38 Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézligi. istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 156; Say, A. (2005).
Mod. Mlizik Ansiklopedisi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 489
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tartismal  ise de, modun muzikteki yeri ve herhangi bir muzigi
bicimlendirmesinde sahip oldugu -tarihsel- 6nem bir o kadar aclk ve
tartismasizdir.  20. yuzyilla birlikte bati sanat muziginde yasanan kokten
degisime ve boylelikle ortaya cikan yeni yaklasimlara kadar, ezgisel hattin
batun kalturlerin muziginde belki de en belirleyici ve one ¢ikan 6ge konumunda
bulunmasi, genel anlamiyla mod kavraminin, her ne kadar bu kavram farkli
kaltdrlerin muziginde farkh gelenekleri ve bicimlenmeleri ifade etse de, 20.
yuzyildan once muziksel olarak butin zaman ve mekanlara hakim oldugunu ve
hiyerarsik bakimdan muazigin diger degiskenleri arasinda en ustte yer aldigini
goOsterir.  “...Modalitenin bulunmasi, dogal bir muziksel 06zellik olarak
aciklanabilir, kaginilmaz olarak bir kdlturin buatiun muoziklerinde dogustan
vardir.”*® Ancak, gectigimiz yiizyilin basinda bati sanat mizi§inde “tonal
baglayiciligin bozulmasiyla, hiyerarsik yapi da ortadan kalkmistir.” *° Bdylece
besteciler, armoni, tartim, tin1, yankibilim gibi muzigin diger belirleyici ogeleri
Uzerine yogunlasmislar, bu akilci ve deneysel yaklasimlar, birbirinden farkl
degiskenleri eksen alan bilesimli muzik bicemlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bugun c¢agdas muzik alaninda kumelesmis kimi bestecilerin, eski
bicemleri hatirlattigi i¢in bilingli olarak ezgisellikten kaginmalari dahi, ezgiselligin
kurucu unsuru olan mod kavraminin butun muzikler Gzerindeki hakim

konumunu kanitlamaya yetecek bir tavir oldugu dusunulmektedir.

1.3. ANTIK YUNAN’DAN ORTAGAG’A MOD SISTEMININ UGRADIGI
DEGISIM

Her ne kadar yazinin bulunmasi ve kullaniimasi Antik Yunan’dan oOncesine
dayaniyor ve muzigin bir ifade araci olarak Antik Yunan'dan dnceki kulttrlerde
var oldugu biliniyor ise de, bu kulturlerin olugturdugu muziklerin yapilari Gzerine
dusunceler, birka¢ tumcelik bir varsayimdan oteye gidememektedir. Bu agidan

bakildiginda, kultar tarihinin elde bulunan en eski yazili muzik sistemini

39 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777

40 Cope, D. (2001). New Directions in Music (7”7Edition). ABD: Waveland Press. s.9
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olusturmus bulunan Antik Yunan donemi, diger bilgi alanlarindaki kuramcilar
igin oldugu gibi muzik alaninda da bati sanat muziginin erken donemlerindeki
kuramcilar igin bir baglangi¢ noktasi, kendi sistemlerini Uzerine insa ettikleri bir
temel olusturmaktadir. Antik Yunan’da ortaya ¢ikan bu yazili muzik sisteminin
batililar tarafindan nasil anlasildi§i, algilandigi ve ele alindii sorunlarini
sonraya saklayip eldeki verilerden yola ¢ikarak bu sistem Uzerine ¢esitli bilgileri
aktarmak, mod kavrami ve kuraminin anlasiimasi agisindan son derece faydali
olacak, antik donem ile ortacagdaki muzik sistemleri arasindaki ¢eligkileri ve bu
celiskilerle birlikte, tezin odagl olan Saygun’un mod anlayisi ve bu gercevede

aktardigi bilgileri agikhga kavusturacaktir.

Kurt Sachs’in goruslerine dayanarak Ahmet Say, mizik alaninda Antik Yunan’in
kendinden oOnceki ve kendi dénemindeki uygarliklardan farkini sdyle ifade
etmigtir: “Antik Yunan’in en onemli ve belirgin 6zelligi, getirmis oldugu muzik
sistemidir. Bu sistem, oteki ilkgag uygarliklarina gore, kendi iginde tutarli, somut,
bilimsel agiklamaya dayanan ileri bir asamayi temsil eder.”' Buna gére, Antik
Yunan’da sese bilimsel agidan yaklasarak bugunku yankibilimin temellerini atan
ve boylece Yunan muzik kuraminin kurucusu kabul edilen Kisi, Unli matematikgi
ve felsefeci Pisagor'dur (M.O. 585-519 veya kimi kaynaklara goére 570-495).
Evreni armonia, yani uyum olarak tanimlayan Pisagor, “Bunun bir yansimasi
olarak tonal kavram [ses], geriimis tek bir tel (monokord) yardimiyla
boliinebilir.”*? disuncesinden hareketle, tek bir telin farkli kesitlerinin farkl
sesler, yani telin butununun verdigi sesin doguskanlarini verdigini bulmus ve
boylece muzikteki araliklar ve bunlarin hesaplanmasiyla ilgili ilk bilimsel bilgileri
vermistir. Pisagor'un ardindan, muzik kurami Gzerine en kapsaml bilgileri veren
ve gecmigten bugune eldeki en eski kuram kitabi kabul edilen Armonik Unsurlar
kitabini yazan kisi Tarentumlu Aristoksenus’tur. Antik Yunan tarihinin Helenistik
déneminde yasayan ve Aristoteles’in 6grencisi olan Aristoksenos, M.O. 330
civarlarinda yazdigi duasutnulen kitabinda, Pisagor'dan farkh olarak araliklarin

matematiksel olarak degil, ancak kulak/duyus vyoluyla hesaplanabilecegini

M Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 55

42 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 50
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savlamis, Antik Yunan muzigi ses sisteminin ana unsuru olan tetrakordlar
uzerine kapsaml bilgiler vermigtir. Babasinin da bir muzisyen oldugu bilinen
Aristoksenos’un ortaya koymus oldugu bu calisma, Pisagor'un matematiksel
hesaplamalarina karsin muzikgilerin pratikten yola ¢ikarak gelistirdigi kuramlarin
farkli oldugunu gdstermesi bakimindan énem tasimaktadir.*® Aristoksenos’un
ardindan, muizik kuramini ve modlari —birbirlerine goére bir takim farklarla-
aciklayan diger iki kuramci ise, zamandizinsel siralama ile, Kleonides ve
iskenderiyeli Batlamyus’tur (Ptolemaios). “M.S. 2. yiizyillda yasadigi kabul
edilen Kleonides, Yunan Mod’larini (makamlarini) bir oktav i¢inde yeniden
siralamistir. Ancak, daha geliskin bir belirleme, iskenderiye’li tinlii matematikgi,
astronom Ptolemeius [Ptolemaios] (Batlamyus) tarafindan gergeklestirilen iki

oktav kapsamli makamsal dizi agiklamalaridir.” 4

Yukaridaki anlatimdan ve yapilan alintilardan anlasilabilecegi Uzere, Antik
Yunan’daki muzik kurami tarihi bakimindan bir ¢cok kaynagin sadece yukarida
siraslyla verilen dort isme ve bunlarin kuramlarina dayanmasi, bununla birlikte
gunumuze ulasan muzik orneklerinin yok denecek kadar az olmasi, bir muzik
kUltrinin kapsamli bir bicimde anlasilarak kavranabilmesi ve bu muzik
kUlturanun icerdigi ayrintilarin tam olarak belirlenebilmesi agisindan yaklasik
olarak yedi yuzyila yayilan kaynaklarin niceliginin yetersizligini ortaya koymakta,
bu sebeple kimi muzikbilimcilerin Antik Yunan muzik kuramina elestirel ve
sorgulayici bir bicimde yaklasmalarina neden olmaktadir. Kurt Sachs, Antik
Yunan doneminden gunumuze kalan muzik ornekleri Uzerine su bilgileri
vermistir: “ Yunan muziginden bugune, papirus Uzerine ya da tasa yazili on bir
parca, ya da pargalardan bolumler kalmigtir... Bu on bir par¢gadan yalniz birinin
¢algl muzigi olusu dikkat ¢ekiyor. Elimizde kalan bu birka¢ ol¢guden de, bunun
bir parca dedil, lir icin bir calisma oldugu anlasiimakta. Bu on bir kanittan ve

muzik  kuramlarinin  bize ogrettiklerinden  Yunan mduziginin ilkelerini

43 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mlzik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 50; Grout, D.J. ve
Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton & Company. s. 28

44 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 59
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cikariyoruz.”® Donald J. Grout ise, yazmis oldugu History of Western Music
kitabinda, elde bulunanlarin, en eskisi M.O. 350 civarindan en yenisi M.S. 350
civarina kadar uzanip ¢ogu kismen mevcut olan yirmi kadar kuram kitabini ve
alti adet muzik kesiti ile alti adet ezgiyi gegmedigini sdyleyerek, elde bulunan bu
verilerle donemin muzigi Uzerine gergek ve dogru bilgiler edinmemizin aslinda
imkansiz oldugunu vurgulamakta, kuramlarin donemin muzik kultru igerisindeki
gercek yerini sorgulamaktadir.*® Bu durum, bati miizigi kuramcilari aracihgiyla
gunumuze aktarilan Antik Yunan donemi muziginin, var olan muzik ornekleri,
yani yaziya geciriimis uygulamalar aracihgl ile degil, daha ¢ok kuram
kitaplarinin aktardigi bilgiler yoluyla taninmaya, anlasiimaya ve ¢dézumlenmeye
cahsildiginin bir gdstergesidir. Oysa sanatta, pozitif bilimlerdeki ilkenin tersine,
ilk dnce uygulamanin, bunun ardindan uygulamalari inceleyerek bu uygulamalar
arasinda ortak noktalar bulan / bulmaya calisan kuramin geldigi
unutulmamalidir. Uygulamayi yok sayarak sadece kurama bagli kalan bir
anlama c¢abasi, uygulamanin igerdigi olasi ince ayrintilari géz ardi etmis veya
bunlarin farkina varamamis olacak, kuramin disina tasan uygulamalari
degerlendirmeye almayarak bunlara gereken o©Onemi vermemis olacaktir.
Bununla birlikte, uygulamada yeri olmayan veya kismen olan bir kuramin ise,
yasamin iginden gelen ve bir toplumun c¢esitli sinif veya kimelerince
benimsenen muzigi Uzerindeki etkisi ve boylece gergekligi, en azindan
tartismaya acik ve sorgulanir olmak durumundadir. Rupert Hughes bu konuda
sunu yazmistir: “Bu yanhs, fakat ayrintilandirilmis sistem, muazzam bir beceri
ve zeka Urunudur, ve tipik bir kuramcinin hogsuna gidecek sekilde urkutucu bir
karmasiklik ve ayni tirden bir bilgelik mimkin kilinmistir.”*” Bu ifade, Yunan
muziginin daha ¢ok kuramsal agidan zengin ve karmasik oldugu yonundeki
gorusleri destekler niteliktedir. Bu bakis agisini destekleyen bir bagka gorus ise

soyledir: “ Her ne olursa olsun pratik olarak emin olabiliriz ki eski zamanlarda

45 Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (i. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi. (1946). s. 23

46 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 34

47 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. (s. 765)
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Yunan halki tarafindan gercekten calinmis ve sdylenmis olan herhangi bir
muzik, kuramcilar ve felsefeciler tarafindan ileri strilen “6grenilmis” muzigin

cesitli suni sistemlerini dikkate almamistir.”*®

Bunun yaninda, Antik Yunan donemi ile mod kavrami arasindaki iligkinin
belirsizligi ¢cok daha temel bir sorunu gun yuzine c¢ikarmaktadir. Sadece
modern zamanlarin Platon uzmanlari arasinda, Platon’un Devlet kitabinin
batunu ve bu kitabin igerdigi kavramlarin Antik Yunan ve sonrasi arasindaki
algilanis, dolayisiyla anlam farklari Gzerine yapilan tartismalar bile, ifade edilen
belirsizlik sorununu destekler nitelikte ve bu sorunu, Antik Yunan’daki kavramlar
dunyasi ile sonradan Bati Avrupa’da —Antik Yunan'dan gelen bilgi kaynaklari
yoluyla- ortaya ¢ikan kavramlar dunyasinin birbirlerine gore sahip oldugu temel
farklar veya daha dogru bir ifadeyle bu kavramlar butindnin bati kaltir
dunyasinda gecirdigi baskalasimlar sebebiyle, daha Ust bir boyuta
tasimaktadir.*® Buna gére, Platon’'un Devlet kitabinin 6zgiin isminin Politia
(Devlet) mi, yoksa Politeia (Devletler / Devlet Bigimleri) mi oldugu bile, Gzerinde
uzlagmaya varilamamis bir tartisma konusudur. Bunun yaninda, Devlet
kitabinin icinde gecen adalet, hak, yurttashk ve tiranlik gibi kimi siyasi
kavramlarin, buguin bati dinyasinda algilanan bicimlerinden farkli oldugu,
dolayisiyla farkli anlam alanlarini kapsadigi dustntlmektedir. Ancak bu noktada
da belirli ve kesin bir sonuca varmak olanakl dedgildir. Dolayisiyla, insan
hayatini ilgilendiren ¢cok daha temel kavramlarin anlasiima bigimleri Gzerindeki
bu tartismalarin, muzikteki mod kavrami gibi daha o6zgul bir konuyu
kapsamamasi dusunulemez. Hele ki, batida yapilan ve daha sonra dilimize de
yansiyan cevirilerde, Platon ve Aristoteles’in, “kdk anlami ‘tére’ demek olan”
ve modlarin ruh durumunu, yani her modun ruhsal olarak insanlar Uzerinde

hangi etkileri biraktigini ifade edici bir kavram olarak ¢esitli modlarin ethosunu

48 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 34

9 Platon. (t.y.). Devlet (C. Saracoglu ve V. Atayman, Cev.) [Elektronik Siiriim]. istanbul: Bordo
Siyah Yayinlari. s. 3-20

%0 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mlzik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 51
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betimlemelerinin, Boethius’un -ne kadar isabetli olduguna bugun supheyle
yaklagilan- c¢evirisi nedeniyle ve yoluyla, Latin kokenli mod s6zcugunun
kullanilarak gevrilmesi, ancak antik Yunancada boyle bir s6zcigun olmamasi ve
aslinda Platon ile Aristoteles’in 6zgun metinlerinde bunun yerine armonia
(uyum) veya tonos (ses) sozcuklerini kullanmis olmalari, mod kavrami ile Antik
Yunan muzik sistemi arasindaki iligkiyi daha da belirsiz, anlagiimasi gug bir hale
getirmektedir. Bununla birlikte, nedenleri ileride agiklanacak olan, Platon ve
Aristoteles zamaninda farkli ses dizilerinin kullanimda olmadigini, dolayisiyla
birbirinden farkli isimlendiriimis bu dizilerin, sistemin merkezindeki Doryen
dizisinin farkli sesler Uzerinde yapilmis aktarimlarindan ibaret oldugunu
savunan gorusler, Antik Yunan muzigindeki mod kavraminin veya daha dogru
bir ifadeyle bu kavrama karsilik gelen olgunun, daha sonra batida anlasilan
bicimine gbre daha karmasik ve degiskenlerinin daha gesitli olduguna yonelik
kanilara yol agcmaktadir. Donald J. Grout bu konudaki goéruslerini soyle ifade

etmektedir:

...[Yunan] modlari, Hint ragalarina ve Arap makamlarina benzer bicimde
karmasik yapilar olabilir — bu, belirli 6zgun tartimlar ve belirli tetrakord
turleri ile iligkilendirilmis olan genel ezgisel turler ve kaliplardir. Bu
dusunce, antik yazarlarin her moda vyukledigi belirli etik niteliklerin
aclklanmasina son derece yardimci olmaktadir. Farkli ezgi turlerine
yonelik olarak, gelenekler, toreler veya az ¢ok bilincdisi elde edilmis
tavirlar gibi teknik veya muziksel olmayan bagka iligskilendirmeler de

olusmus olabilir.>’

Yukarida ortaya konan goruslerden ve bunlari destekleyici alintilardan
anlagilabilecegi Uzere, Antik Yunan ile bati uygarhgl arasinda kavramlarin
algilanmasina yonelik temel farklarin bulunmasi sonucu, Antik Yunan’a iliskin
kullanilan mod kavraminin tam olarak ne oldugu ve bu kavramdan ne

anlasiimasi gerektigi bugun tam olarak bilinememektedir.

%1 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 33
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Ancak butin bunlara ragmen, cesitli kuramcilarin ortaya koyduklari bir bilgiler
butinu olarak Antik Yunan muzik kuraminin, ister Antik Yunan muzik kultGrdndn
uygulamalarina gercgekg¢i bir ayna tutsun, isterse o donemin geleneginin ve
uygulamalarinin tamamen disinda kalan bir soyutlamadan ibaret olsun, yazili en
eski ve kapsamli muzik kurami olmasi ve bati sanat muzigine ¢ok acgik bir
bicimde temel olusturmasi bakimindan, zamanindaki iglevinden bagimsiz olarak

blayuk bir tarinsel Gneme sahip oldugunu belirtmek gerekmektedir.

1.3.1. Antik Yunan’da Mod Kavraminin Ele Alinig Bigimi

Mod kavraminin Antik Yunan’'da ele alinig bi¢imi veya bigimlerini agiklamadan
once, bu kavramin ve daha buyuk bir olgekte muzik kuraminin ortaya ¢ikmasini
saglayan gereksinimleri ve goruglerin kokenlerini, genel bir bakis agisiyla Antik
Yunan kulturinuan temel ozelliklerinde aramak gerekir. Bu kulturan, kendinden
onceki ve kendi zamanindaki diger kulturlerden ayrilan en onemli yonu,
uygulama becerisi ve uygulamanin gelismesinin Ustinde bir basamak olan
dusunbilime ulagmig olmasidir. Antik Yunan oncesindeki Mezopotamya,
Anadolu ve Misir uygarlklarinin tarim, tip, matematik ve zanaat gibi alanlarda
onemli bilgiler edinmig olduklarinin bilinmesine karsin, bunlardan higbiri, Antik
Yunan uygarhdinin ulastigi duzeye kosut olarak ve sodylencebilimin disinda,
seyin Ulkusellestiriimesi (idealizasyon) yoluna gitmemisledir. Macit Goékberk’in

bu slreci anlatan ifadeleri su sekildedir:

Burada oyle bir an gelir ki, insan, aklini ve gorgulerini, yalniz varligini ayakta
tutmak igin gerekli pratik ve teknik bilgiler edinmek yolunda kullanmakla
yetinmez olur. Yalniz bilmek i¢in de bilmek ister, boylece ve ‘praxis’in
Ustiinde ‘theoria’ya yiikselir, dolayisiyla bilime varir. iste felsefe boyle bir

anda, bdyle bir durumda dogmustur.*?

Dolayisiyla, sadece bilmek icin bilmek isteyen Antik Yunan uygarliginda nasil
Platon, yazmis oldugu Devilet kitabiyla — o giin var olmayan bir devleti — devlet

kavramini ve Aristoteles, yazmis oldugu Poetika kitabi ile — o gun var olmayan

52 Gokberk, M. (1980). Felsefe Tarihi. istanbul: Remzi Kitabevi. s. 12
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bir bicimdeki siir ve diger sanatlara ulasma amaciyla — siir ve diger sanatlari
ulkUsellegtiriyorsa, “iyi kurulmus bir muzigin devlet ve insan Uzerindeki
maddesel ve ruhsal etkisini kapsayan bir kuram, onlarin deyimiyle muzik
‘ethos’unun (ana niteliginin) kurami gerekti.”*® diistincesinden hareketle miizigin
ulkUsellegtiriimesi ve mod kavraminin bu nedenle ortaya ¢ikmis olabilecegi
dusuncesi de akla uzak gozukmemektedir. Bu dusunce, Antik Yunan’daki muzik
kuraminin var olani tanimlamak ve siniflandirmaktan ziyade, var olmasi
gerekeni, yani Ulkusel bir muzik sistemini bigimlendirme yolunda ortaya ¢iktigi
ve anlattigi yonundeki savlari destekler niteliktedir. MUzigin ve dolayisiyla
modun dusunbilim ile olan iliskisini, modun ethosu (ruhsal durumu) kavraminda
ve boylece gesitli modlarin — veya bunlara karsilik gelen olgunun — ethosunu
kitaplarinda konu edinen Platon ve Aristoteles’in yazdiklarinda bulmak
mumkuindur. Her bir moda cesitli edebi nitelikler ylkleyen bu felsefeciler,
yukledikleri niteliklere gore iyi bir devlet ve toplum olugturulmasi igin bu devlet
ve toplumu olusturacak bireylere verilecek muzik egitiminde hangi modlarin
oncelenmesi veya digerlerine gore yeglenmesi konularinda hukumler vermis,
bununla birlikte kimi modlarin bireylerin Ustinde biraktigi kotu etkilerden dolayi,
bu modlarin kullaniminin yasaklanmasi gerekliligini ifade etmiglerdir. Platon’'un
Devlet kitabindaki su karsilikli konugsma, modlarin algilanma bigimine iligkin ¢ok

carpici ifadelere yer vermektedir:

“Peki hizunli makamlar [modlar] hangileridir? Muzikle ugrastigina gére, sen

soyle bunu.
Karma Lydia [Miksolidyen], tiz Lydia makami ve benzerleri.

Peki, bunlari atmak gerekmez mi?... Degil erkeklere, agirbasl kadinlara bile

yaramaz bunlar...

Makamlar arasinda gevsek olanlar; sélenlere, icki sofralarina yakisanlar

hangileridir?

%3 Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (i. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi. (1946). s. 19
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Coziik denilen ionya* ve Lydia makamlari.
Peki dostum, bunlar savascilara yarar mi dersin?
Hi¢ de yaramaz... Ama elinde kala kala Dor ve Phrygia makamlar kaldi.

Makamlardan anlamam... ama oyle bir makam kalmali ki savasa ya da zorlu
bir eyleme girigip de, bagina ne gelirse gelsin; ister yaralansin, ister olumle
burun buruna gelsin, ister baska bir belaya ugrasin, canini digine takarak
kadere gogus gerebilen, kaderi yenebilen yurekli adamin sesini, deyigini
geregince taklit etsin. Bir bagka makam daha kalmalh ki bu da, zorsuz,
gonulla, barisgl bir eyleme girisen adami, istedigini elde etmek igin, tanriyi
yakarmasiyla, insani uyarmasiyla inandirip yola getirmeye calisan ya da
kendisi baskalarinin ricalarina, uyarmalarina kulak veren; bodylece istegine
kavusunca da gurura kapilmayan, tersine butun bu hallerde algakgonullu,
dlcilii davranan, kaderinden de yakinmayan bir adami taklit etsin. iste,
belaya u@rayanlarla basariya ulasanlarin; gézi pek adamlarla efendi
adamlarin deyisini en guzel bigcimde verecek olan ve biri vurucu, oteki

oksayicli bu iki makam kalmali bize.
Demin benim saydigim makamlar kalacak yani.

Demek ki...garkilarimiz, ezgilerimiz icin ¢ok telli, butun makamlari verecek

sazlara ihtiyacimiz olmayacak.”

Unsal Oskay, yazmis oldugu Miizik ve Yabancilasma kitabinda, Artistoteles’in
farkh modlarin yarattigi ruhsal etkilere iliskin nitelendirmelerini sdyle

Ozetlemistir:

* Burada bir mod ismi olarak fonya’nin kullanilmasi sasirticidir. Cink{ Aristoteles’in —ki

Aristoteles’in kendisi Platon’'un 6grencisiydi— 6grencisi olan ve yazdidi Armonik Elemanlar
kitabiyla bilinen eski mizik kuramini glinimuze aktaran Tarentumlu Aristoksenos’un kitabinda
ve en azindan milattan sonrasina kadar yazilmis diger kuram kitaplarinda ionya isminde bir
mod yoktur. Bu, belki de Armonik Elemanlar kitabinin tamaminin glinimuze ulagsmamasindan
kaynaklanmakla birlikte, belki de sonralari batili kuramcilarin modlarin isimlendirimesinde fonya
sdzcuguni kullanmis olmalarina tarihi ve varsayimsal bir temel olusturmus olabilir. Ayrintili bilgi
icin bkz. Hagel, S. (2011). Ancient Greek Music. New York: Cambridge University Press. sf. 8,
tablo 1.

% Platon. (2002). Devlet. (H. Demirhan, Cev.). istanbul: Sosyal Yayinlar. s. 110-111.
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Aristo’'ya gore, ayrica Frig makaminin [modunun] etkileri Dor makaminin
etkilerinden farkhdir. Birincisi, Uflemeli calgilarin etkisi gibi, insanlari
kiskirtici, duygulari costurucu bir etkiye sahiptir. Sokrates’in de, bu makamin
etkisinin igkinin sarhog edici, Dionisoscu c¢ilginlik yaratici etkisi gibi degil,
igkinin ikinci tur etkisi olan uyusturucu etkisi gibi etkide bulundugundan so6z
ettigini belirtir Aristo. Ayrica muazigin tiri ya da form'u ile, igerigi (lirigi)
arasinda bir baginti oldugunu da wvurgular. Her icerigin dor makami ile
soylenemeyecegini; bu makamin “oturakli, ahlaki ve erkekge” igeriklere

uygun bir makam oldugunu soyler.>®

Yukaridaki iki alinti, modlarin ethosuna yonelik 6nemli ifadeler icermekte, Antik
Yunan dusundurlerinin mod kavramina dusunbilimsel ve yazinsal yaklasimlarina
bir ornek olusturmaktadir. Ancak yukaridaki iki alinti dikkatle okunacak olursa,
Platon ve Aristoteles’in frigyen (Phrygia, frig) modunun ethosunu tanimlarken
ayri dustikleri, iki tanimin birbiriyle értismedigi anlasiimaktadir. Bu da, farkli
dusunur ve vyazarlarin, modlarin ruhsal etkilerini tanimlarken, birbirlerinden
ayrildigini ve bu degerlendirmelerin — belki gelenekten kaynaklanan ortak
paylari olmakla birlikte — 6znel oldugunu gostermekte, dolayisiyla modlarin
algilanis bicimlerinin yere, zamana, topluma ve kisiye gore farklilastigini ortaya

koymaktadir. Bu konuda Curt Sachs’in ifadesi su sekildedir:

Ne var ki, herkes bu dusuncelerde ortak bir sonuca varmig degildir.
Baska yazarlar, Dorya makaminin ‘yigitce’ oldugunu, saldirganlik
asiladigini; Hypodorya makaminin gorkemli oldugunu; Miksolidya
makaminin i¢ kabartici ve aglamakl oldugunu; Frigya makaminin agitsi,
Hypolidya makaminin gevsetici ve i¢ gidiklayici oldugunu &ne

stirmislerdir.*

Ancak yine de ethos kavraminin modun ve aslinda ezginin ayrilmaz bir pargasi

oldugu, butin kuramcilar tarafindan vurgulanmis olan dikkate deger bir

% Oskay, U. (2001). Miizik ve Yabancilasma. istanbul: Der Yayinlari. sf. 14-15. Ayrica bkz.
Aristoteles. (1975). Politika. (M. Tuncay, Cev.) istanbul: Remzi Kitabevi. sf. 24

% Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (i. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi. (1946). s. 19
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konudur. Buna gore, “Bir ezginin ethosunu etkileyen U¢ etmenden
bahsedilmistir: tartim, tiir [genus: tetrakord tiir(i] ve mod.”” Bir énceki béliimde
aciklandigi gibi, mod sb6zcuglu Yunancada var olmayan bir sozcuktur. Bu
kavramin yerine Antik Yunancada kullanilan kavramlar armonia, tonos veya
tropostur, ancak gunumuzde de oldugu gibi, bu kavramlar sonradan mod
sozcugu ile karsilanmistir. Modlarin agiklanmasi, modlar genus olarak
adlandirilan tetrakord turlerinden olustugu icin sonraya birakilarak ve tartim
kavraminin da konumuz disinda kaldigi dusuncesinden hareketle, ilk olarak
tetrakordun ne oldugu, hangi turleri ve Ozellikleri barindirdigi agiklanmalidir.
Yunancadan dilimize birebir cevrildiginde dért tel anlamina gelen tetrakord
kavraminin, “bir ¢ok siirsel ¢agrisimi bulunan fakat kisith uygulama olanaklarina
sahip, katl ve sinirl, perdesiz bir ¢algi olan ve [Antik Yunan] muziginin Gzerine

158

kuruldugu lir’™™ veya onun atasi olan dort telli forminks (phorminx) c¢algisindan

kaynaklandi§i diistinilmektedir.>®

Bir tetrakord, bir tam dortli araligi olusturan ve yeri duragan iki dis ses ile yeri
degisken iki i¢ sesten olugan kuramsal ses kimesine verilen isimdir. Daha once
belirtildigi gibi, Tarentumlu Aristoksenos’un yazdigl ve gunumuze ulagsan en eski
muzik kurami kitabi olan Armonik Unsurlar kitabinda, ezgisel yapiyi
bicimlendiren G¢ ana tir tetrakord vardir. Bunlar diyatonik (iki sesli), kromatik
(alaca, renkli) ve anarmonik (uyumlu) tetrakordlardir (Sekil 1). Verilen sekilde
gorildiigu gibi, dis sesler olan mi? - si' sesleri tiim tetrakord tiirlerinde yerinde
kalmis, icteki iki ses ise, bagli bulundugu tire gore degisime ugramigtir. Bu
noktada, anarmonik tetrakordun farkli kaynaklardaki degisik gosterim
bicimlerine de deginmek gerekmektedir. Kimi kaynaklarda mi sesinden asagiya
dogru ikinci do sesi, sesi yarim perde peslegtiren, dolayisiyla si notasi ile

ortusturecek olan bemol simgesi ile gosterilirken, kimi kaynaklarda ise yine

o7 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 28

%8 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 763

%9 Michels, U. ve Vogel, G. (2015). Miizik Atlasi (S. Ugar, Cev.). istanbul: Alfa Basim Yayim
Dagitim. (2005). s.177
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bemol simgesi ile ancak iki do notasinin arasinda ¢eyrek perde bulundugunu
ifade eden bir sekilde veya ikinci do notasinin yanina, sesin ceyrek perde

peslestigini belirten ters bemol simgesinin konulmasi ile gésterilmistir (Sekil 2).

Aristoksenus'a gére Ug Temel Tetrakord Tiirii

n A
\J O & IT O Y ] 1T O | |
&) -_—— ——— -
D)
Diyatonik Kromatik Anarmonik. .
(ki sesli) (Renkli) (Uyumlu / Uyum iginde)
Sekil 1: Aristoksenus’a gore li¢ temel tetrakord tiirii
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Sekil 2: Anarmonik Tetrakordun Farkli Gosterim Bigimleri

Sekil 2'deki gdsterim bicimlerinin sakincalarini ve neden Sekil 1’deki gosterim
yoluna gidildigini aciklamakta fayda vardir. Sekil 2’deki ilk gdsterim biciminde
ortaya ¢ikan sonug¢ —her ne kadar ceyrek perde farkina sézle deginilmis olursa
olsun—, ikinci do sesinin si sesi ile ayni ses yuksekligine sahip oldugu gibi yanhs
bir gorsel algiy! beraberinde getirmektedir. Halbuki hi¢bir kaynak, bu iki sesin
ayni yukseklige ayarlandigini ifade etmemistir. Sekil 2’deki ikinci ve uglncu
gOsterimler her ne kadar ayni sonucun farkh gdsterim bicimleri de olsa, bu
gOsterimlerin  de muzikbilimsel bakimdan kesin bir dogrulugu gosterdigini
sdylemek olanaksizdir. Clnki daha o6nce belirtildigi gibi, Aristoksenos’un,
araliklarin matematiksel olarak degil, ancak kulak yoluyla hesaplanabilecegi
dusuncesini savunmasi ve bununla birlikte Antik Yunan muziginin tarihdncesi
donemde sahip oldugu oOzelliklere iligkin varsayimsal yaklasimlar, ikinci do
sesinin, birinci do ile si notalari arasinda bir yerde oldugu, dolayisiyla
yuksekliginin  sabitlenmedigi kanisini ortaya c¢ikarmaktadir. Bu konuda

Hughes’un soyledikleri su sekildedir: “Yeni anarmonik olarak daha sonra ortaya
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cikan bir tasarim, re notasini do notasi ile saf bir Gg¢lu olusturacak, tetrakordu
mi, do, do, si yapacak sekilde ayarlamakti; iki do teli ses [yuksekligi]
bakimindan belirli belirsiz bir farka sahiptir (KOMA sozcigiine bakiniz).”®® Bu
belirsizligi gostermek icin, Sekil 1’deki anarmonik tetrakordun gdsteriminde
yarim tonluk peslesmeyi biraz tizlestiren ilgili simge kullaniimistir. Bu kaniyi
guclendirecek bir diger durum ise, Yunan muziginin tarihdncesi ddonemde sahip
oldugu dusunulen 6zellikleri ve Sachs’in buna iliskin ortaya attiy1 pentatonik soy

dusuncesidir. Donald J. Grout’'un bu konudaki disunceleri su sekildedir:

...Bu aralik [tam dortlh araligi] butin muzik sistemlerinde 6nemlidir, ve
surasi hemen hemen kesindir ki Yunanllar tetrakord duzenini az ¢ok
dogulu bir kaynaktan almislardir... Surasi olasi gézikmektedir ki Yunan
muziginin tarih dncesi evresinde, bu muziksel alanin [tetrakordun] iginde,
en alttaki sabit notaya epey yakin belirsiz bir noktada bulunan sadece bir

nota vard:.®’

Yukaridaki alintinin son tumcesi, anarmonik tetrakord turundeki ikinci do
notasinin yerinin belirsizligini gerektiren bir diger saptama olmakla birlikte,
tetrakordlardan once var oldugu ve boylece tetrakordlari dogurdugu dusunulen
trikord kavramini gundeme getirmektedir. Dilimize birebir c¢evirisi, tahmin
edilebileceqi Uzere, (¢ tel anlamina gelen trikord isimli ses kimelerinin, bir tam
dortll olusturan sabitlenmis dis seslerinin iginde —tetrakordlardaki gibi yeri
degisebilen iki ses degil- tek bir ses bulunmaktaydi. Bu trikordlarin koklerinin
dogu muziklerine dayandigi distncesi ise, Grout ve Sachs gibi bir c¢ok
muzikbilimci tarafindan vurgulanarak tartismaya acilmistir. Ahmet Say, Sachs’in
tetrakordlarin dayandiklari trikordlar ve bodylece tasidiklari pentatonik soy

hakkindaki goruslerini su sekilde aciklamistir:

Kromatik soyda...sesler goyle duzenlenmisti: Minor Uglu, yarim ses,

yarim ses. (Sachs’in nitelemesiyle bir kiictk Ucli ve bir bUyuk ikili soy. Bu

60 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 765

o1 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 28
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sonradan buyuk ikilinin ikiye ayrilmasiyla kromatik soyu olusturmustu)...
Anarmonik soy soyleydi: Likanos notasi yarim ses yerine bir tam ses
kalinlastirilir, sol notasiyla sesdes duruma gelen fa notasi da [la-sol-fa-mi
kimesinde; bunun diginda burada bir ifade hatasi vardir: Fa notasi sol
notasi ile sesdes duruma degil, sol notasi fa notasi ile sesdes duruma
geldigi icin ikinci fa notasi] bir ceyrek ses kalinlastirilir. (Sachs’in
nitelemesiyle bagka bir pentatonik soy, bir buyuk Ug¢lu ve bir klUguk
ikiliden olugsmustur. Bundaki kuguk ikilinin de ikiye bolunmesiyle

anarmonik soy meydana gelmistir.)®?

Sachs'’in, tetrakordlari dnceleyen trikordlarin pentatonik soya sahip oldugunu,
yani bes sesli dizilerden kaynaklandigini savlamasinin sebebi, ortak sesi olan
iki trikordun birlesiminden pentatonik bir dizinin ortaya ¢ikmasidir. Bu dusunce,
Antik Yunan’daki tetrakordlarin kendilerine gore daha dogudaki bir muzik
kUlturinden veya kulturlerinden kaynaklandigi savinin temelini olusturmaktadir.
Rupert Hughes ise, diyatonik tetrakorddan re notasinin atilmasiyla mi-do-si
notalarina sahip eski anarmonik turiniin elde edildigini yazmistir.®® Buradaki
eski sbzcugu ve ses kumesinin U¢ sese sahip olmasi —yani bir trikord
olusturmasi—, anilan trikordun diyatonik tetrakordu da oncelemis olabilecegi
dusuncesini ortaya c¢ikarmakla birlikte, bu savin dayandigi bir kanit
bulunmamaktadir. Hughes, Sachs ve Grout'un Uzerinde durduklari bu trikord-

tetrakord iligkisi Sekil 3'te gosterilmistir.
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Tetrakordlar
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Diyatonik Anarmonik Kromatik

Sekil 3: Ug Ana Tetrakord Tiiriinii Doguran Trikordlar

62 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 57

63 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 765
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Elbette —sayet trikord savinin gergeklik payi var ise—, tarihoncesi donemin
muzik veya muziklerinde var olan trikord turlerinin yukaridaki sekilde gosterilen
ve Sachs’in tanimladigi iki tirden ibaret olamayacagi, bu tirlerin disinda bagka
trlerin de var olmasi gerektigi unutulmamalidir. Nitekim Saygun’un, Musiki
Nazariyatrnda ve Téresel Musikide modlari dnceledigini belirttigi trikordlara ve
pentatonik dizilere deginmesinin nedenlerini, hem kendisinin yapmis oldugu
budun muzikbilimsel ¢alismalardaki elde ettigi verilerde hem de yukarida ifade
edilen tarihdoncesi muzigin sahip oldugu oOzelliklere iligkin —muhtemelen
kendisinin de haberdar oldugu— savlarda aramak akla uzak goéziukmemektedir.
Saygun’un anlatis ve yaklasim bigimine bir sonraki bolimde ayrintilari ile

deginilecektir.

Bu noktada, trikord-tetrakord iligkisinin anlagilmasi igin U¢ temel tetrakord
tarGnan aldigi isimler ile ilgili yorumlarda bulunmak da yerinde olacaktir.
Diyatonik sdézcugu, dia (iki) + tonik (sesli) sdzculklerinin birlesiminden yola
cikarak iki sesli seklinde dilimize gevrilebilir. Bu tetrakord turtnun iki sesli ismini
almasi, duragan iki dis sesin icinde iki farkh sesin yer almasi ve buyuk olasilikla
daha onceki bigciminde iki dis parti arasinda tek ses bulunmasina, yani kendisini
onceleyen trikord durumuna yapilan bir gdbnderme oldugu dusunulebilir. Bir
diger turan ismi olan kromatik so6zcugu ise dilimize renkli, alaca sozcukleriyle
cevrilir. Sachs’in ifadelerinden ve Sekil 3'ten anlasilabilecegi gibi, do#* — si'
araliginin ikiye bolinmesiyle ortaya ¢ikan do notasinin eklenmesiyle elde edilen
bu tetrakord, kendisini 6nceledigi savlanan mi-do#-si trikordunun renklendirilmis
bir bicimi olarak dusunulup kromatik ismini almis olabilir. Anarmonik tetrakord
tirnudn isminin nereden kaynaklanmig olabilecegi ve bu ismi neden aldigi
sorularina bir yanit bulmak veya en azindan buna iligkin bir yorum yapabilmek
icin s6zcugun kokenbilimsel anlamini ele almak gerekmektedir. GUnimuzin
muzik kuraminda ve egitiminde anarmonik s6zcugu genellikle, ses yukseklikleri
ayni olup farkh isimlere sahip olan notalar icin kullanilmakta, yani birbirinden
farkl iki notanin sesdes olma durumu olarak tanimlanmaktadir. Ancak bu genel
yaklagimin ve tanimlamanin ne kadar dogru oldugu son derece tartigmaya
aciktir. Yunanca kokenli armoni s6zcugu uyum anlamina gelmektedir ve daha

once belirtildigi gibi hem fonos, yani ses soOzcuguyle es anlamh olarak
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kullaniimis hem de batili kuramcilar tarafindan mod s6zcigu ile de gevrilmistir.
Dolayisiyla armonik sozcugunun dilimize duz aktarim ilkesiyle g¢evrilmesinin
sonucu uyumlu s6zcugu olacaktir. Enharmonic s6zcugunun baginda yer alan
en- oneki ise, Yunancadan bati dillerine alinmig olan s6zcuklerde “iginde [within,

in]”64

anlamina gelmektedir. Bu nedenle, enharmonic s6zcugunu uyumlu veya
uyum iginde sozcukleriyle cevirmek gerekmektedir. Burada uyum kavramindan
kastedilen seyin, ayni sesten tureme, ayni ses bolgesinde bulunma ve bdylece
seslerin kokeni ve yakinligindan kaynaklanan bir uyum oldugu dusunulmelidir.
Bu acgidan bakildiginda, British Dictionary’'deki anarmonik teriminin tanimi
dikkate degerdir: “La bemol ve sol diyez gibi iki notanin arasinda perde
bakimindan klguk bir farki belitmek veya iliskilendirmek: piyano gibi esit
dizenli galgilarda bulunmaz, ancak yayh veya Uflemeli ¢algilarin seslemelerinde

[intonation] belirgindir.”®®

Ug¢ ana tetrakord tlrinin icindeki degisken sesler, Antik Yunan muizik
kuraminda pyknon (cogulu pykna), uygulamadaki diger cesitlemeler chroai
(renklendirmeler) olarak isimlendirilmekteydi.®® Aristoksenos, yazmis oldugu
Armonik Unsurlar kitabinda, “tam dortlu araliginin baglayiciligi icindeki ¢esitli
noktalara iki i¢ notayi yerlestirerek olusturulan iki diyatonik ve U¢ adet kromatik
tetrakord cesidini veya ‘gllgesini’ tanimlar; bunlara ait goreceli ses
yerlestirmesine iligkin kesin ilkeler verir ancak golgelerin olasi sayisinin

kuramsal olarak sonsuz oldugunu kabul eder.”®’

Antik Yunan muzik kuraminda iki tetrakordun birlesmesiyle tonos (¢ogulu tonoi)
adi verilen modlar, daha dogru bir deyimle mod dizileri elde edilmekteydi. Bu

dizilerin elde edilmesi icin tetrakordlarin birlestiriimesinde iki farkli segenek

% en-. (t.y.). Erisim: 8 Ocak 2018, Dictionary.com Unabridged:

http://www.dictionary.com/browse/en-

%5 enharmonic. (t.y.). Erisim: 8 Ocak 2018, Dictionary.com Unabridged:

http://www.dictionary.com/browse/enharmonic

66 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 765

o7 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 28
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vardi. Bunlardan birincisi, ortak sese sahip iki tetrakordun birlegtiriimesiyle —
birinci tetrakordun en pes sesinin ikinci tetrakordun en tiz sesiyle ayni olmasi —
elde edilen bitisik tetrakord kiimesidir (Tetrachordeon synemmenon). Ikincisi
ise, ortak sese sahip olmayan iki tetrakordun, birinci tetrakordun en pes sesi ile
ikinci tetrakordun en tiz sesinin yanasik olarak yerlestiriimesiyle elde edilen

ayrik tetrakord kiimesidir (Tetrachordeon diazeugmenon)(Sekil 4).

Bitisik Tetrakord Kiimesi / Tetrachordeon Synemmenon
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Sekil 4: iki Tetrakordun Birlestirilmesi

Bu yanasikhgin olgusu, birlegtirilen tetrakord turtine gore bir buyuk veya kuguk
ikili arahgidir. Bununla birlikte dikkat edilmesi gereken baska bir onemli nokta,
kokeni ve nedeni Antik Yunan disunce sistemindeki simetri (ayni olgliye sahip
olmak) kavraminda bulunabilecek olan, bir tetrakord kiimesinin olusturulmasi
icin tam dortlu aralgi igerisinde ayni aralik dizilimine sahip olan birbigim
tetrakordlarin kullaniimasidir. Sekil 4’te bitisik tetrakord kiimesinin gosteriminde
fa notasinin diyez almasinin nedeni bundandir. Antik Yunan muzik kuramindaki
ana mod dizilerinin iginde bu kurala uymayarak bir ayriklik olusturan tek dizi si-
Si notalar arasinda yer alan Miksolidyen dizisidir (Sekil 5). Bu dizinin birinci
tetrakordunun sinirlarini olusturan si-fa seslerinin, tetrakord tanimlarinda her
zaman vurgulanan tam dortli yerine artik dortld uzakhginda bulunmasi, bu
ayrikligi destekleyen bir bagka etkendir. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki

Antik Yunan’daki muzik kuramcilari, ana diziler igcerisinde sadece Miksolidyen
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dizisinin yeri Uzerinde bir uzlagsmaya varamamislardir. Bu isimlendirme Antik
Yunan'’dan bugune ulasan butin muzik kuram kitaplarinda olmakla birlikte,
ornegin Kleonides ve Batlamyus bu ismi birbirlerine goére farkli olan bir sekizli
turd (dizi) icin kullanmigtir. Bunun ayrintisina ileride mod dizilerinin goésteriminde
deginilecektir. Miksolidyen dizisinin bu ayriksi durumu, dizinin bati ortacag
muzik kuramindaki ¢ikici izdugumua olan Lokriyen dizisinin kimi kuramcilar
tarafindan uygulamada ¢ok az kullanildiginin veya hi¢ kullanilmayip sadece
kuramsal agidan var oldugunun belirtildigi dusuldugunde, dizinin Antik Yunan
muziginde ne derece kullanimda oldugunun veya sonradan yukarida agiklanan
kuramsal sebeplerle kullanim diginda birakilip birakilmadiginin sorgulanmasini
gerektirmektedir.
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Sekil 5: Miksolidyen Dizisi

Ayni aralik dizilimine sahip tetrakordlar, birlegsimleriyle olusturduklari mod
dizilerinin isimlerini almaktaydi. Buna gore, sirasiyla B2-B2-k2 aralik dizilimine
sahip diyatonik iki tetrakordun ayrik bicimde eklemlenmesi ile ortaya ¢ikan ve
Antik Yunan muzik kuraminin temel dizisi olarak nitelendirilen Doryen dizisini
(mi'-mi) olusturan bu tetrakord tiiri de Dor(yen) tetrakordu olarak
adlandirilmaktadir. Diyatonik tetrakordun farkli aralik dizilimlerine sahip diger
bicimleri veya goélgeleri ise, bu tetrakordlarin ayrik bicimde eklemlenmesiyle
Frigyen ve Lidyen dizilerini meydana getirmeleri sonucunda, sirasiyla Frig(yen)
(B2-k2-B2) ve Lid(yen) (k2-B2-B2) tetrakordu tirlerini olusturmaktadir (Sekil 6).
Bu farkl diyatonik tetrakord turleri ortak bir ses siniri icinde aciklanirsa ortaya

soyle bir sonug ¢ikacaktir:

Doryen Tetrakordu — mi re do si
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Frigyen Tetrakordu — mi re do# si

Lidyen Tetrakordu — mi re# do# si

Doryen
P e T
=) © . P o
P
B2 + B2 + k2 = Dor(yen) Tetrakordu
Frigyen
T P L —
==
B2 + k2 + B2 = Frig(yen) Tetrakordu
Lidyen
m r——
] ==
k2 + B2 + B2 = Lid(yen) Tetrakordu

Sekil 6: Yunan Miizik Kuramindaki Ug Ana Dizi ve Bu Dizileri Olusturan Tetrakordlar

Goruldagu gibi, diyatonik tetrakord turlerinin birbirlerinden ayrilmasinin ve
birbirlerine gére farkh turler yaratmasinin nedeni, tam doértli aralidi igindeki

aralik diziliminde yarim perdenin bulundugu yerin her bir tirde degismesidir.

Buna gore, Antik Yunan ses sisteminin temel yapitagi olan “bu dort sesin
(tetrakordun) i¢ 6rgutt, dogurucu [dogurdugu?] dizinin ve makamin ne olacagini

saptar.”®

Antik Yunan miziginin “en eski ve merkezdeki”®

mod dizisi olan Doryen
dizisinin Ustune ve altina birer bitigik tetrakordun eklenmesiyle, en temel ve
kapsamli kuramsal goOsterge olan ve Yunancada systema teleion olarak

isimlendirilen Kusursuz Dizge (The Great Perfect System) elde edilmistir. Ayrik

68 Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (i. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi. (1946). s. 23

69 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 763
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ve bitisik olarak eklemlenmis dort farkli tetrakordun inici bir bigcimde
birlestiriimesi ile iki sekizliye ulasan bu gdstergeye “ilk olarak M.O. 4. ylzyilda
rastlanmistir.””® Bu gdstergenin en altina eklenmis olan La sesi ise eklenmis ses
anlamina gelen proslambanomenos terimiyle tanimlanmaktaydi. Kusursuz

Dizge, icerdigi tetrakordlarin ve notalarin isimleriyle birlikte Sekil 7°’de verilmistir.

Tetrachordeon Tetrachordeon
Hyperbolaion Diazeugmenon

[ Il |
Nete Paranete Trite Nete Paranete Trite Paramese

)
Y

Daha Az Kusursuz Dizge
(The Lesser Perfect System)

Sekil 7: Systema teleion | Kusursuz Dizge

Kusursuz dizgenin merkezi sekizliyi kapsayan ilk tetrakorduna, si (Paramese)
ve la (Mese) sesleri arasinda bulunan bir tam perdeden 6tird ve bu bosluga
verilen isim olan diazeuxis (ayrim noktasi) sdzcugunden tiareyerek, ayrik
tetrakord anlamina gelen tetrachordeon diazeugmenon ismi verilmistir. Merkezi
sekizlinin ikinci tetrakorduna verilen tefrachordeon meson ismi ise, orta
tetrakord anlamina gelmektedir. Daha once belirtildigi gibi, kusursuz dizgenin
elde edilmesi i¢cin merkezi sekizlinin iki yanina bitisik tetrakordlar eklenmigtir.

Bunlardan, ayrik tetrakordun Uzerine eklenen ve inici olarak la'-sol'-fa’-mi’

70 Say, A. (2003). Miizik Tarihi. Ankara: Mizik Ansiklopedisi Yayinlari. s. 57
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seslerine sahip olan birinci bitigik tetrakord, disarida kalan tetrakord veya
disaridaki tetrakord anlamina gelecek sekilde tetrachordeon hyperbolaion
seklinde isimlendirilmistir. ilk sesi, orta tetrakordun son sesine denk gelen ve
mi-re-Do-Si seslerine sahip olan ikincisi ise, en yukaridaki veya ana tetrakord
anlamina gelen tetrachordeon hypaton ismini almistir.”’ Ayrica, ortadaki ayrik

tetrakordlari birlestirmek ve “gecki yapabilmek amaciyla”’?

, dizgenin tam
ortasina re'-do'-sib-la seslerinden olusan bir bitisik tetrakord da eklenmistir
(tetrachordeon synemmenon). Grout'a goére, tetrachordeon hyperbolaion ile
tetrachordeon synemmenon’un birlesiminden elde edilen ve la'-la sesleri
arasinda kalan sekizli de The Lesser Perfect System, yani daha az kusursuz
dizge olarak isimlendirimekteydi.”® Ancak, bitisik tetrakordun, bitisik olarak
tanimlanmasinin nedeninin, digarida kalan tetrakord ile yaptigi birlesimden
degil, en pes sesi olan la notasinin orta tetrakordun en tiz notasi olan la ile ayni

olmasindan kaynaklandigini belitmek gerekmektedir.

Sekil 7’de gosterildigi gibi, Antik Yunan muzik kuraminda seslerin kusursuz
dizge icerisindeki yerlerini saptayabilmek igin ¢esitli nota isimleri kullanilimistir.
Bunlarin arasinda, daha once acgiklanan ve en peste yer alan eklenmis La
notasi (proslambanomenos) bir kenara birakilirsa, yeri tek bir soézclkle
belirlenebilen iki ses vardir: Mese ve Paramese. Orta anlamina gelen mese,
kusursuz dizgenin tam ortasinda yer alan ve bati muzigi notalama sisteminde la
sesine karsilik gelen sesi belirtmek icin kullaniliyordu. Ortaya en yakin, daha
dogru bir deyimle yari orta anlamina gelen Paramese s6zcugu ise, la sesinin
bir buylk ikili Ustindeki si sesine denk gelen sesi ifade etmek igin
kullaniimaktaydi. Bunlar disindaki diger butin notalarin isimleri iki s6zcukten

olusmaktadir. Sozcuklerden ilki notanin tetrakord igindeki yerini, ikincisi ise

71 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 29

72 Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 763 ve Michels, U. ve Vogel, G. (2015). Miizik Atlasi (S. Ugar,
Cev.). Istanbul: Alfa Basim Yayim Dagitim. (2005). s.177

& Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 30
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kusursuz dizge iginde notanin ait oldugu tetrakordun hangisi oldugunu belirtir.
Boylece bir érnek verilmek istenirse, kusursuz dizgenin en tiz sesi olan la'’nin
Antik Yunan muzik kuramindaki ismi nete hyperbolaion’dur. Nota isimlerinin
nereden kaynaklandigini acgiklamadan once, bu isimlerin anlamini vermek,
kaynagi ile bir baglanti kurabilmek bakimindan faydali olacaktir. Grout,
kusursuz dizge igerisinde verilen diger nota isimlerinin karsiliklarini su sekilde

vermistir:

Nete: “en asagidaki” veya “son”
Paranete: “en asagiya veya sona komsu” [Yari en alttaki; yari son]

Trite: “G¢Uncy”

Lichanos: “isaret parmag!”

Parhypate: “en yukariya komsu” [Yari en yuksek]

Hypate: “en yukaridaki’ veya “temel””

Temel duzeyde muzik kurami bilgisine sahip olan bir okurun, bu isimlendirmede
bir terslik oldugunu fark etmesi gerekir. Cinkl kusursuz dizgenin en tiz notasi
olan la', disarida kalan tetrakordun en asagidaki sesi, eklenmis ses La’dan bir
once gelen ve kusursuz dizgede en pes ses olan Si notasi ise en yukaridaki
tetrakordun en yukaridaki sesi olarak isimlendirilmistir. Michels-Vogel ve Grout,
bunun nedeninin, Hughes'un, lir c¢algisinin Yunan muzigindeki 6nemini
vurgulayan ve daha 6nce alintilanan ifadesine kosut bir bicimde, Antik Yunan
muzik kalttrinin ana belirleyici galgisi lirin —veya lirle ile iligkili olan forminks ve
kithara gibi calgilarin— tutus bigiminden kaynaklandigini savlamaktadir.
Tetrakord gibi Antik Yunan muzik kuraminin temelini olusturan bir kavramin lirin

yapisal 6zelliklerinden kaynaklandigi dusunuldugunde, nota isimlendirmelerinin

74 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 29
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kaynaginda yukarida adi gecen calgilarin bulundugu dusuncesi, akla uzak

g6zukmemektedir. Grout bu konuda sunlari yazmistir:

Su fark edilecektir ki Yunan terim biliminde “asagi” ve “yukari” sézcukleri
bizimkilere karsit bir anlamla kullaniimaktadir. Bunun sebebi, isimlerin, lir
tellerinin goreceli konumlarindan alinmis olmasidir; c¢algi, c¢alici
tarafindan dyle tutuluyordu ki daha pes olan teller daha tiz tellere gore
yerden daha uzaktaydi. Lichanos, agik¢a lirin parmaklandirmasindan

[fingering] alinmistir.”

Michels-Vogel ise Grout kadar ayrintih bir agiklama yapmamis, ancak
“Tetrakord, phorminx’in tel sayisina denk duser. Telli enstrUmanlardan ses
isimleri de tiremistir. Doryen akortlu bir kithara’nin orta oktavi mi'-mi’nin sesleri
sunlardir:”"® diyerek, nota isimlerine Grout ile ayni karsiliklari vermistir. Boylece,
tutus pozisyonuna gore gunimuzun gitar, keman ve viyola gibi galgilarinda da
oldugu gibi, bu isimlendirmenin nedeni, en tiz telin olarak en asagida, en pes
telin ise fiziksel olarak en vyukarida bulunmasindan ileri gelmektedir.
isimlendirme yéntemi ve kaynagina iliskin bu ayrintilar son derece dénemli ve
tekrar karsilasilacak olan bilgilerdir. Clnkd bu ayrintilarin farkinda olmayan
batidaki ortacag muzigi kuramcilari, mod dizilerinin yanhs bir bicimde cikici

duruma getiriimesine neden olmuslardir.

Antik Yunan muzik kuramina iligkin verilen bu bilgilerin ardindan, iki tetrakordun
birlesimiyle ortaya c¢ikan mod dizilerine —veya diger ismiyle sekizli tiirlerine—
kapsaml bir bicimde deginilebilir. Ana mod dizileri olarak tanimlanan Doryen,
Frigyen, Lidyen ve Miksolidyen dizileri Sekil 5 ve 6’da gdsterilmistir. Ana mod
dizilerinin disinda, bu dizilerden turetilmis olan alt (hypo) ve Ust (hyper) diziler,
farkl sekizli turleri elde etmek ve ana mod dizilerinin bagl bulundugu ezgisel
alanlari genigletmek amaciyla olusturulmustur. Bu turevlerden ilki olan alt dizi,

bir mod dizisini olugturan tetrakordlardan ince olaninin bir sekizli alta alinmasi,

& Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 30

76 Michels, U. ve Vogel, G. (2015). Miizik Atlasi (S. Ugar, Cev.). istanbul: Alfa Basim Yayim
Dagitim. (2005). s.177
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boylece ayrik tetrakord kumesinin bitisik hale getirilmesi yoluyla elde
edilmekteydi. Ornegin, mi'-mi sesleri arasinda yer alan Doryen dizisinin ince
tetrakordunu olusturan mi'-re’-do-si seslerinin bir alt sekizliye aktariimasi
sonucunda ortaya c¢ikan la-sol-fa-mi-re-do-Si bitisik tetrakord kimesi
hypodoryen (alt-doryen) olarak isimlendiriimekteydi (Sekil 8). Sekiz sesli ayrik
tetrakord kumesinin gevrilmesi sonucu, ustte kalan tetrakordun pes sesi ile alta
alinan tetrakordun tiz sesinin (mi) ayni olmasi sebebiyle ortaya cikan bitisik
dizinin yedi sese inmesi, bu dizilerin altina bir ses daha eklenmesi gelenegini

yaratmistir (proslambanomenos).

1. Tetrakord

—_~ 2. Tetrakord
© o - o n\
0 ~F [ ] Py
Doryen _9 = O
Ayrik tetrakord kiimesi
2. Tetrakord
1. Tetrakord
Pas '\\
- O [ ) o
Hipodoryen _9 — S o ) S m—
Bitisik tetrakord kiimesi + Alt ek ses

Sekil 8: Mod Dizisinin Alt Cevrimi

Ayni ydntemle ve sirasiyla hipofrigyen, hipolidyen ve hipomiksolidyen dizileri
elde edilebilir.

ikinci tiirev ise, mod dizisini olusturan tetrakordlardan ikincisinin bir sekizli tiste
alinmasi yoluyla elde edilen ve bdylece hyper (hiper) 6nekini alan Ust dizilerdir.
Burada da, ikinci tetrakordun bir Ust sekizliye aktariimasi sonucu bu tetrakordun
en pes sesi ile yerinde kalan birinci tetrakordun en tiz sesinin ayni ses olmasi,
ayrik tetrakord kumesini bitisik tetrakord kumesi bigcimine getirmekteydi. Alt
diziler gibi bu dizilerin ses sayilarinin da sekiz sesten yedi sese dusmesi
sebebiyle, bir sekizli yukari aktarilmis olan ikinci tetrakordun en tiz sesine
yanasik olan bir Ust ses eklenerek bu diziler sekiz sesli bir duruma
getirilmislerdir. Ornegin, re'-re sesleri arasinda yer alan Frigyen dizisinin kalin

tetrakordunu olusturan sol-fa-mi-re sesleri bir sekizli ste alinarak dizi, sol’-fa1-
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mi1-re'-(re')-do’-si-la seslerinden olusan bir duruma getiriimis, bdylece re'
notasi iki tetrakord arasinda ortak ses durumuna gelmistir. Bunun ardindan, bir
sekizli yukari aktarilmis ikinci tetrakordun en tiz notasi olan sol' Ustiindeki la’

notasi eklenerek dizi sekiz sese tamamlanmistir (Sekil 9).

N 2. Tetrakord 1. Tetrakord
Ust Ek Ses . e
. . 9 I M
Hiperfrigyen f&——ol— - = - i
) e oo - — °
1. Tetrakord
2. Tetrakord
. o > P} o
Frigyen 6‘,,: = o o - n

Sekil 9: Mod Dizisinin Ust Cevrimi

Alt dizilere benzer bir bicimde, Ust dizi olusturma yontemiyle de hiperfrigyen
dizisinden baska hiperdoryen, hiperlidyen ve hipermiksolidyen dizileri elde
edilebilir. Boylece her ana dizinin, alt ve Ust diziden olusan iki tlrevinin oldugu
go6rulmektedir. Bu yontemle toplamda 12 farkli dizi ortaya ¢ikar. Ana dizileri alt
ve ust diziler ile bu dizilerin tetrakord ve ek seslerini birlikte gosteren tablo bir

sonraki sayfada verilmigtir (Sekil 10).

Bu noktada, ayni seslere sahip olan diziler ile ses alani bakimindan kusursuz
dizgenin disina tasan dizilere deginmek gerekmektedir. Bir sonraki sayfada yer
alan mod tablosu incelenecek olursa, su dizilerin ayni seslere veya bu seslerin
sekizlilerine sahip olduklari gorulmektedir:

si-si: Hiperdoryen, Miksolidyen

la-la: Hiperfrigyen, Hipodoryen

sol-sol: Hiperlidyen, Hipofrigyen

fa-fa: Hipermiksolidyen, Hipolidyen

mi-mi: Doryen, Hipomiksolidyen
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Sekil 10: Antik Yunan Miizik Kuramina Gore Mod Dizileri
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Her ne kadar eslestiriimis bu diziler ayni seslere sahip olsalar da, bunlari
olusturan tetrakordlar ve bunlara eklenen alt veya ust sesler birbirlerinden
farkhlik gostermektedir. BlylUk olasilikla birbirinden farkli tetrakordlarin sahip
olduklari farkli ezgisel Ozellikler ve ezgi kaliplari ile bunun sonucunda farkli
seslerin dizi icindeki diger seslere gore modun seyrinde kazandigi belirleyici
Ozellikleri ve tasidiklari onem, eglestiriimis bulunan bu dizilerin 6zdes
olmadiklari sonucunu ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin, la-la sekizlisi igerisinde yer
alan hiperfrigyen ve hipodoryen dizilerinden ilki, sinirlari sol'-re’ ve re'-la
seslerinden olusan iki tetrakord ve sol' notasinin Uzerindeki eklenmis la’
sesinden olusurken, ikincisi, sinirlari la-mi ve mi-Si seslerinden olusan
tetrakordlar ve kalin tetrakordun altina yanasik olarak eklenmis La notasindan
olusmaktadir. Bunun digsinda, bu iki dizi arasindaki sekizli farki da, sayet boyle
bir fark uygulamada g6z 6nlinde bulunduruluyor idiyse, ikisinin farklihgini
gOsteren bir ayrim noktasi olarak dustndtlebilir. Sekil 10°da verilen diziler iginde
son uglU olan hipofrigyen, hipolidyen ve hipomiksolidyen dizileri, ses alani
bakimindan kusursuz dizgenin digina tagsmaktadir. Bu sebepten oturd kimi
kuramcilar, bu dizilerin uygulamada kuramsal olarak bulunmalari gereken
sekizlilerinde degil, bunlarin bir sekizli Ustinde kullanildigini savlamiglardir.
Ancak kusursuz dizge kuramsal bir gosterge oldugundan ve bunun muzigin
uygulama alani ile iligkisi somut verilerle desteklenemediginden ve bdylece
bilinemediginden, bu duguncenin bir varsayimdan oOteye gitmedigi

anlasiimaktadir.

Antik Yunan'daki kuramcilar, mod dizilerinin sayilari Uzerinde de bir uzlagsmaya
varabilmis degillerdir. “Birgcok kuramci, Doryen’in Uzerinde ve altinda olmak
Uzere en fazla on bes farkh dizi ayirt etmislerdir. Batlamyus, Harmonics
kitabinda (ykl. M.S. 150) [bu] sayiyi yediye diisirmistir.””” Bununla birlikte,
sadece dizi sayilarinda deqil, diziler icin kullanilan isimlerde de uyusmazliklar
bulunmaktadir. Kleonides ile Batlamyus'un Miksolidyen ismini birbirlerine gore

farkh sekizli tlrlerine vermis olmalari buna bir 6rnek olarak gdsterilebilir (Sekil

77 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 30
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11). Kleonides’e goére Miksolidyen dizisi kendine 6zgu bir dizi kalibi iken,
Batlamyus bu diziyi, Doryen dizisinin la notasi Uzerinden yapilan bir aktarimi

olarak gostermigtir.

1. Tetrakord

, : 2. Tetrakord
Kleonides'e gére f—'—' e o = f
Miksolidyen = —————
B2 + B2 + B2 B2 + B2 + k2
1. Tetrakord 2. Tetrakord
o fH © P o '
Batlamyus'a gére —/¢ 2 o =) e Lo 1
Miksolidyen ’\3 i
B2 + B2 + k2 B2 + B2 + k2

Sekil 11: iki Farkli Miksolidyen

Bu kisimdan sonra, dizi seslerinin birbirlerine gore sahip olduklari 6nem
sirasina veya oncelige ve bu cergevede yapilan tartismalara deginmek gerekir.
Bir Yunan mod dizisinin en ince notasina karsilik gelen ilk notasi, dizinin ana
veya eksen sesidir. Alt ve Ust dizilerdeki ana ses de, kok dizinin ana sesiyle
aynidir. Bunun diginda, bir diziyi olusturan tetrakordlarin sabit seslerinin de,
modun seyrinde belirleyici bir gorevi oldugu dugunulebilir. Ancak bu konuda da
farkli gorusler vardir. 2. bolimin altinda ayrintilariyla acgiklanacak olan
Saygun’un anlatiminda ise, ana mod dizilerindeki ilk notanin karar sesi, ikinci
tetrakordun ilk notasinin ise orta durak oldugu belirtiimistir. Bununla birlikte, ana
mod dizilerinin alt ve Ust ¢evrimlerinde, karar sesinin alt cevrimde alt ek ses, Ust
cevrimde Ust ek ses, ortak duragin ise kok dizinin karar sesi olan sesin ¢evrim
sonucunda alt ek ses veya ust ek sesle bir besli araligi olusturan ses oldugu
ifade edilmistir. Ancak bu saptamalari tamamen reddeden kuramsal yaklasimlar
da vardir. Dizi seslerinden yukarida adi gegen bazilarinin, ezgisel belirleyicilik
bakimindan digerlerine goére daha 6nemli olusunu eski kuram (Yunan muzik
kuraminin yorumlanmasinda eski yaklasim veya dusunceler batinl) olarak

nitelendiren Grout, bu konuda su ilging ve dikkat ¢cekici saptamalari yapmistir:

Bunun otesinde, [oktav] turlerin[in] bir mod karakterine sahip olduguna
dair herhangi bir Onerme vyoktur, ki bu [karakter], ortagag Kkilise

modlarindaki dominant ve final [seslerinde] buldugumuz, notalarin, bir
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veya daha fazla odak noktasiyla ilgili olarak islevlerine goére sirali

yerlestirilmesi [demektir]. "®

Grout'un yeni kuram diye belirttigi bu gorist, MGG ve Groves da, mod kuramini
batiya aktaran en onemli kuramcilardan Boethius Uzerinden ornek vererek

desteklemektedir:

“‘Boethius’'un betimlemesinde tabii ki herhangi bir guncel muziksel islevden
[function] bahsedilmemektedir. Ne meseye ne de [tetrakordlarin] sinir notalarina

veya diger notalara eksen veya final gibi bir gérev veriimemistir.””®

“...Boethius’ta Yunan [mod] isimleri, seslerin bir i¢ hiyerarsisinin olmadigi

aktarim dizilerini ifade etmekteydi.”®

Bu noktada, aktarim dizisi terimini agiklamadan once, Antik Yunan muzik
sistemindeki mod dizilerinde ¢eken benzeri bir konuma sahip olmus olabilecegi
dusundlen kusursuz dizgenin mese notasindan bahsetmekte yarar vardir. Grout

bu konuda sunlari yazmigtir:

Batin modlarda, muhtemelen bizim sistemimizdeki ¢ceken (veya olasilikla
eksen) benzeri bir sekilde isleyen bir sesten, ezgilerde siklikla tekrarin
merkezi sesi olarak [kargimiza c¢ikan] bir notanin —kusursuz dizgedeki
mesenin— 0zel onemi olmug oldugundan kuskulanmak igin bir takim
sebepler vardir. Sayet durum bu idiyse, diger notalarin bu degismez
“‘ceken” la ile olan farkli iligkileri, muhtemelen her modda 6zgln ezgisel

orgliler kiimesi yaratmaktaydi...?’

8 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 32

& Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 778

80 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 402

81 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 32



49

Grout'un belirtti§i yeni kuranmn, Antik Yunan’daki modlari, bati muzik
kuramindaki gibi diyatonik dizinin igindeki tam perde ve yarim perde kaliplarinin
degistiriimesi yoluyla elde edilen birbirinden farkli sekizli tlrleri olarak agiklayan

eski kurama karsi ¢cikmasinin baska sebepleri de vardir. Buna gore,

...farkh dizi kaliplari Plato’'nun ve Aristoteles’in zamaninda kullanimda
degildi; bilinen veya kullanimda olan tek sekizli tiiri, kusursuz dizgenin mi'-
mi sesleri arasinda yer alan merkezi sekizlisiydi; diger sekizli tlrleri sadece
daha sonraki kuramcilar tarafindan ayirt edilmis ve uzun yuzyillar boyu

sadece kuramsal bir dGneme sahip olarak kalmistir...2?

Boylece, Platon’'un ve Aristoteles’in metinlerinde belirttikleri mod isimlerinin,
daha sonradan ortaya cikan farkli mod dizilerini ifade etmedikleri anlagiimakta
ve moddan kastettiklerinin ne oldugu ile ilgili buyUk bir kuramsal sorun ortaya
cikmaktadir. Yunan modlarinin farkli sekizli tlrlerinden kaynaklanmadigini veya
bunlara karsilik gelmedigini destekleyen diger olgular genel hatlariyla su ilkelere

dayanmaktadir:

1. Yunan ezgileri ve galgilari bir sekizli sinirini pek agamaz.

2. Makamlar bu sekizli icinde gectigi icin, yedi sesten bazisinin tizlestirilip

peslestirimesi gerekmektedir. &
Calgilarin bir sekizliyi asamadidi ve bu yuzden bulyuk olasilikla sadece merkezi
sekizlinin kullanimda oldugu dustincesi, kimi gunimuiz kuramcilarini, Grout’'un
yeni kuram dedigi bir yaklasima suruklemigtir. Buna gore, Antik Yunan modlari
farkh sekizli turleri degil, merkezi sekizliyi kapsayan Doryen dizisinin ve bdylece
kusursuz dizgenin farkli sesler Uzerinden yapilan aktarimlariydi. Bdylece
kuramsal acgidan, farkli modlar arasinda aralik dizilimi bakimindan bir fark
bulunmamaktaydi. Modlarin birbirlerine gére aldiklari farkh isimler ve o isme ait

olan ethosu, dizi kalibinin hangi ses yuksekliginden basladigina bagh olarak

82 Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 31

83 Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. (i. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Milli Egitim
Basimevi. (1946). s. 25
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degismekteydi. Ancak, daha once belirtildigi gibi ddonemin galgilarinin bir sekizli
sinirini genellikle agsmadigi ve merkezdeki sekizli olan Doryen dizisine uygun bir
ses sinirina sahip oldugu duslncesi, kuramsal olarak farkli ses ylUksekliklerine
aktarilan modlarin, uygulamada mi'-mi sesleri arasinda kalan kisminin
kullanildigi savini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yeni yaklagima gore her ne kadar
modlar birbirinin aktarimi olarak gorulse de, her birinin anilan ses siniri iginde
kalan kesiti birbirlerine goére farkli tam perde ve yarim perde diziliglerini ortaya
cikarmistir. Sonugta bu yaklasimin vardigi noktanin, eski kuram ile ayni oldugu
g6rulmekte olup, varilan noktanin kdkenine iliskin dayandidi farkli bir aciklama
vardir. Yeni kuramin eski kuramdan temel farki, modlar farkli ses dizisi
kaliplarina sahip sekizli turleri olarak degil, tek bir kalibin farkli sesler tizerinden
yapilan aktarimlarinin uygulamada var olan sekizli igindeki yansimalari olarak
aciklamasidir. Antik Yunan ses sistemindeki modlarin dogru bir sekilde
anlasiimasi icin yeni kurami savunan muzikbilimciler tarafindan Batlamyus’un
Harmonics kitabina dayandirilan bu yaklasim sonucu ortaya c¢ikan aktarim

dizileri ve bunlarin merkez sekizli icindeki kesitleri Sekil 12’de gosterilmigtir.



51
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Sekil 12: Batlamyus'a Gore Mod Dizileri (Aktarim Kurami)
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1.3.2. Batidaki Yeni Mod Kurami

Bir onceki kismin girisinde belirtildigi gibi, bati uygarliginin butin alanlardaki
gelisimini ve bu gelisimin dayandigi temelleri Antik Yunan uygarligina
deginmeden aciklamak olanaksizdir. Birgok alanda oldugu gibi, bilingli ve
bilingdisi bir bigimde farkl yollar ve kaynaklarla Antik Yunan déneminin bilgi
birikiminden etkilenmis, bu birikim yoluyla farkli alanlarda kendine ¢ikis yollari
aramis ve yaratmig olan bati uygarliginin, muzik kurami bakimindan ayni
kaynaga basvurdugu veya dayandigi, eldeki verilerle agikga kanitlanabilir bir

durumduir.

Antik Yunan’'daki ses sisteminin ve muzik kuraminin ortagag bati uygarligina
aktarilmasini ve bu dénemin kuramcilari tarafindan ele alinmasini saglayanlar,
ge¢ antik donemde Antik Yunan muzik kurami Uzerine bilgilerini Latince yazarak
bu dilin dunyasina kazandiran kuramcilar, zamandizinsel siralama ile Martianus
Capella (5. ylzyilin ilk yarisi), Boethius (6. ykl. 524), Cassiodorus (6. ykl. 580)

ve Sevillali isidore’dir (6. 636). Martianus Capella’nin énemi,

“... muzigi de iceren yedi 6zgur sanat hakkinda genis [kitleler] tarafindan
okunan simgesel anlatimlari [alegori] ulastirmis olmasinda vyatar.
Cassiodorus, Martianus ile birlikte, 6zglr sanatlarin sayisinin yedi olarak
saptanmasinda ¢ok onemlidir; ayrica, Hristiyan uygulamasina
uyarlanabilir sekilde, muzik kuraminin dort yonlu bir yaklasim Uzerine
kurulabilecegini ileri sirmistiir. Sevillali isidore, bitiin bilgi alanlari
uzerine [yazdigi] bilgiliginde [ansiklopedi] muzik terim bilimi hakkinda
aclklamalarda bulunmustur. En onemlisi, ¢ok erken tarihteki muzik
uygulamasina bir bakis sunarak, Roma Katolik dua kitabindaki [divine

office] miizigi betimlemistir.2*

84 Pesce, D. (2012). Theory and notation. M. Everist (Haz.). The Cambridge Companion to
Medieval Music. Cambridge: Cambridge University Press. s.277
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Bu kuramcilar arasinda “ortagag kuramcilari tuzerinde en buyuk etkiyi birakmig
kisi tartismasiz Boethius'tur (M.S. 480 — 524).”% Boethius’'un aktardigi mod
kuramina deginmeden Once, Latin dilinde yazan kuramcilarin mod sozcugunu
kullanimi Gzerine kimi bilgiler vermek faydali olacaktir. Daha énce belirtildigi
gibi, kdkeni itibariyle saf Latince bir s6zcuk olan mod, ge¢ antik dénemde ortaya
¢cikmis ve donemin muzik bilimcilerince eski Yunancadaki tonos, tropos ve
armonia soOzcuklerini Latinceye cevirmek amaciyla kullaniimig bir terimdir.
llerleyen zamanlarda, mod ve ton sdzciklerinin kullanim alanlari ve amagclarinin

dogru bigimde anlagilabilmesi icin su bilgiler bnem tagimaktadir:

Tam perde i¢in kullanilan terimle [ton] karigtiriimasindan kaginmak adina,
mod terimi, erken ortagagda giderek artan bir bicimde ezgisel 6zelliklerin
veya muziksel karakterlerin belirlenmesinde kullaniimigtir. 13. yuzyildan
15. yuzyila kadar ise, modus teriminin notalama kuraminda /longa ile
brevis arasindaki iligkiyi belirleyen 060zel anlami sebebiyle, tonus
sdzcugunun lehine bir egilim yeniden dikkati ¢eker. 15. yuzyil boyunca,
“tahminen genel olarak klasik-antik Kkdltire duyulan yeni bir ilgi
sebebiyle,” (Ch. M. Atkinson, Art. Modus, 1995, S. 27) modus terimi bir
yeniden dogus [Renaissance] yasamistir. Joh. Tinctoris’in 1476'da
yazdigi kuram kitabi Liber de natura et proprietate tonorum basligini
tasimaktayken, H. Glarean’in Dodekachordon [kitabinda] (Basel 1547)

modus terimi kullaniimaktadir.

Yukaridaki alintidan anlasilabilecegi gibi, her ne kadar anilan Yunanca terimleri
kargilamak icin Latincede mod sozcugunun kullanildigr belirtiimis olsa da, bu
durum, Yunancadan gelen terimlerin Latincelestiriimis bigimleriyle (tonus, tropus
ve harmonia) kullanimini ortadan kaldirmamistir. CUnkd mod so6zcugu
kokenbilimsel olarak bunlarin veya bunlardan birinin anlamini birebir kargilayan

bir sozcuk degil, bunlarin tasidigi anlamlar buatintnu Latincede en yakin bir

8 Pesce, D. (2012). Theory and notation. M. Everist (Haz.). The Cambridge Companion to
Medieval Music. Cambridge: Cambridge University Press. s.276

86 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 397-398
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bicimde karsiladigi disutnulen kapsayici bir s6zcik olarak kullaniimistir (Ayrintih
bilgi icin bkz. 1.1. Mod Kavraminin Tanimi). GUnimuzin muzik terim bilimine
kadar surerek bu ikiligi olusturan mod ve ton kavramlarinin, ortacag ve
Rénesans Avrupasrnin degdisik zamanlarinda, ayni seyi ifade etmek Uzere
birbirlerinin yerine kullaniimasinin sebebini, bu kavramlarin ge¢ antik donemin
kuramcilari tarafindan birlikte kullaniimasinda aramak gerekmektedir. Powers

ve Wiering bu konuda sunlari yazmigtir:

Bu terimler, tek basina oldugu gibi, esanlamlihgi vurgulayan
baglamlarda, siklikla bir ¢ift veya kime olarak [as a set; Ul bir arada]
bulunur; ve her birinin, kaynaga bagl olarak, modalitenin alani igerisinde
sahip olduklari sadece bir veya daha fazla anlamdan ziyade, en azindan

bir digerinin ortacag kuraminda tamamen farkli bir anlami vardir.

Yunan terimleri fonos ve tropos, sirasiyla, Martianus Capella ve
Cassiodorus’un yazmalarinda latinlestiriimis olarak ortaya cikar;
Boethius’'un De institutione musica (erken 6. ylUzyil) [isimli calismasinin]
4. kitabinda [yer alan] 15. bolimde U¢ terim [tonus, modus ve tropus]

esanlamli olarak birlikte gériinmektedir.®’

Boethius'un De institutione musica isimli ¢alismasiyla bati dunyasina aktardigi
modlar, iskenderiyeli Batlamyus’un, modlari —daha dogrusu tonlari— kusursuz
dizgenin, farkli sesler tUzerinden yapilan aktarimlarinin merkezdeki sekizli igcinde
kalan kesiti olarak tanimladig1 aktarim dizilerinden bagka bir sey degildir. Ancak
Boethius’'un gosterimindeki temel fark, bu dizilerin Antik Yunan muzik
kuraminda alisilageldigi bicimde inici olarak degil, ¢ikici olarak gosteriimesidir.
Boethius’'un anlatimindaki bu temel farkin nedeninin, tarihsel sure¢ izlenirse,
Antik Yunan'daki nota ve tetrakord isimlerinin lir ve benzeri galgilarin tutus
biciminden kaynaklandiginin farkinda olmamasindan ileri geldigi dustnulebilir.
Boylece Boethius, en asagidaki notay! en pes nota, en yukaridaki notayi ise en

tiz nota olarak algilamis, boylece dizilerin yonunu degistirmistir. Bu durum,

87 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777
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batidaki mod kuraminin Antik Yunan’daki kuramdan farkli bir sekilde
gelismesinin, daha dogrusu bu kuramin batililar tarafindan yanlis anlasiimasinin
baslangi¢c noktasi olarak gorilebilir. Boethius’'un aktardigi modlar Sekil 13’te
gosterilmistir; Sekil 12 ile bir karsilastirma yapilacak olursa, bu modlarin, daha
sonra batida karsilagilan bicimlerine hentz ulasmadigdi, yani dizilerin sahip
olduklar aralik kaliplarinin degismesinden otura yerleri ve siralamalarinin da
degismedigi, sadece yoOnlerinin degismis oldugu acikga anlasilacaktir.
Boethius’a gére modlar sadece, aktarim dizilerinden ortaya ¢ikmis olan farkl
sekizli turlerini ifade etmektedir. Daha 6nce belirtildigi gibi, dizi seslerinin
hiyerarsisine iligkin herhangi bir bilgi vermemistir. Bu agidan bakildiginda, daha

sonra batida ortaya cikan “kilise modlari ile herhangi bir ilgisi yoktur.”®

Ge¢ antik donem kuramcilarinin batida gelisecek olan mod kuramina yaptigi

katkilar su sekilde 6zetlenebilir:

(a) hareket ettirilebilir bir kopriye sahip olan, antik dénemin Gnlu tek telli
calgisi monokordu kullanarak diyatonik dizinin araliklarini kesin bir
bicimde 6lgcmek ve gostermek; (b) butin sistemin perdeleri icin belirli bir
tirde harf isaretleri kullanmak yoluyla, diyatonik tetrakorda dayanan
perdeler icin bir isimlendirme sistemi; (c) dizi tarleri fikri, sekizli tirleri,
bunlar icin kullanilan Yunanca isimler; ve (d) en kiglik tam uyumlu

[aralik] tiirleri olan dértliiler ve besliler.®

Basta Boethius olmak uUzere anilan kuramcilarin, her ne kadar antik Yunan’daki
mod kuramini bati dunyasina aktarmalari onemli bir bilgi akisi gibi gorunse de,
batida ortaya c¢ikacak olan yeni mod kuraminin sadece bu kuramcilarin
anlattiklarina bagl olarak gelistigini sdylemek dogru degildir. Surasi ilgingtir ki
Boethius'u izleyen yaklasik U¢ yuzyil boyunca bugune ulagan ve muzik Uzerine
yazilmis herhangi bir tanimlayici veya kuramsal kitap bulunmamaktadir. Bu

doneme iligkin herhangi bir  nota  d6rneginin  varligindan  da

88 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777

89 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777
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bahsedilememektedir.®

Kusursuz Dizgenin Aktarimi

A. Dizilerin Aktarimi ve Ses Sinirlari B. Merkezi Sekizli igindeki Gériiniim
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Sekil 13: Boethius'a Goére Mod Dizileri
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Ortacag Avrupasi’'nda muzik kurami ve dolayisiyla bunun bir alt bashd! olarak
mod kuramina iligkin ilk ornekler, cogunlukla 9. yuzyilda yazilmig olan ve tonary
adi verilen kuram kitaplaridir. Boethius’'un zamani ile 9. yuzyil arasindaki
boslugun ve muzik Uzerine yapilan caligmalarin neden 9. yuzyll itibariyle
bagladiginin sebeplerini donemin siyasi sartlarinda aramak hi¢ de yanlg
olmayacaktir. Avrupa siyasi tarihinde Karolenj dénemi olarak anilan 8. ve 9.
yuzyillar, siyasi, dini ve kulturel bir birligin olusturuimaya c¢alisildig bir donemi
ifade eder. Karolenj egemenliginin bilinen en 6nemli imparatoru olan
Charlemagne’nin (Buyuk Karl veya Sarlman) siyasi amagclarla egitim ve kilise
alanlarinda yapmis oldugu reformlar, inancin ve bu inancin geleneklerinin
teklestiriimesi GlkisUnu tasimaktaydi. S6z konusu olan inancin birbigcim haline
getirilmesi olduguna goére, Hristiyanlik gibi propagandasini ozellikle gorsellik
(resim) ve muzik Uzerinden yapmis olan bir inancin muziginin, bu Ulkiden

etkilenmemis olmasi dusunulemez. Pesce, bu durum Uzerine sunlari yazmistir:

Kralliginin glgli olmasini garantilemek icin, Charlemagne, Alcuin’in ge¢
sekizinci yuzyildaki egitimle ilgili girigsimini takip etmis, buna ek olarak
hem metinsel hem de muziksel olarak birbi¢cim bir liturjiyi desteklemisgtir.
Charlemagne, elcilerinin Roma’da duyduklari ve Papa |. Gregor'a (590-
604) atfedilen Gregoryen ezgilerini Frank kralhiginin batinine yaymak
istedi. Boylece Franklarin arasinda, sarkicilari kilisenin butun onemli
muzigini okumak ve soylemek icin egitecek bir muzik notalamasi ve

kuramini gelistirecek itici giic gelisti.”’

Yukaridaki alintidan anlagilabilecegi gibi, 8. ve 9. yuzyildaki kuram kitaplarinin
ortaya cikig sebebi, zaten yuzyillardir var olan ve soézlu gelenekle aktarilan dini
ezgilerin (Gregoryen ezgileri) Hristiyan Avrupa’nin en uzak koselerine
ulasabilmesi, genig kitlelere yayilabilmesi amaciyla, bu ezgilerin aciklanarak
ezberlenmesini  kolaylastiracak  bir  kuramin  varliginin  gerekliliginden
kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla, erken ortagagda ortaya ¢ikan kuramlarin elde

bulunan ezgileri siniflandirma amacini tasidigi, ancak bdyle bir amacin cesitli

o1 Pesce, D. (2012). Theory and notation. M. Everist (Haz.). The Cambridge Companion to
Medieval Music. Cambridge: Cambridge University Press. s. 277-278
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ezgileri degistirdigi veya ortadan kaldirdigi sorununu da yaratmig oldugunu
vurgulamak gerekmektedir.”? Boylece, batida ortaya ¢cikan mod kuraminin da bir
ulkisellestirmeden kaynaklandigini, ancak bunun Antik Yunan’daki gibi felsefi
bir Ulklye degil, dinsel bir Ulkiye dayandigini soylemek yanlig bir saptama

olmayacaktir.

Gelisimi, dinsel ezgi geleneginin tarihsel surecine ve onun dogal yapisina kosut
bir bicimde gergeklesmeyen batidaki mod kuraminin “ilk agsamasi ve temel
bileseni, en erken Karolenj kaynaklarinin belirttigi gibi, Bizans kilisesinden
alinmis olan sekiz mod sistemidir.”®® Oktoechos olarak bilinen ve “ Helenistik
kuramda herhangi bir gergek onciili olmayan™* bu sistem, hizla sabit bir
duruma gelen Gregoryen ezgi dagarcigi ile iligkilendiriimeye baslanmistir.
“Gorunluse gore Suriye ve hatta Kudis’ten kaynaklanarak dogu kokenli olan ve
8. ylizyilda Karolenj ruhban sinifi tarafindan Bizans kaynaklarindan alinan”®® bu
sistemin bati mod kuraminin temelini olusturduguna dair en onemli kanit,
yaklagik olarak 800 yilindan itibaren ortaya ¢ikan en erken kaynaklarda
modlarin Antik Yunan’daki degil, ortagag Bizans muziginde kullaniimig isimleri
almis olmasidir (protus, deuterus, tritus, tetrardus). Ayrica, Charlemagne’nin

sarayindaki miizikgilerin Bizans sistemini bildigine dair giiglii belirtiler vardir.%

Batida sekiz mod sisteminin bilinen en eski kaynagi, yazilisi 795 ile 800 yillar
arasina tarihlenen St Riquier kitabidir (Tonary of St Riquier). Ayni dénem iginde
yazilmis “bu ve digerleri... Yunanca sira sayilarindan turetilmis terimlerle dort

bitisi [bitis seslerini] ¢ikici sirayla numaralandirmistir: her bir otantik ve plagal

92 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 398, 401

93 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777

94 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 777

% Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 778

% Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 406
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bicimi belirtecek sekilde, protus, deuterus, tritus ve tetrardus [s6zcUkleriyle]. Bu

[kitaplar] tonus terimini kullanir.”®’

Bu noktada, otantik ve plagal modlari aciklamakta fayda vardir. M.S. 4. yuzyilda
yasamis olan Milano bagpiskoposu Aziz Ambrosius’a atfedilen ve sirasiyla re,
mi, fa ve sol karar seslerine sahip olan doért otantik modu (autenticus: yoneten,
yetke sahibi), 6. ylzyilin sonu ile 7. ylzyilin basinda yasamis olan ve Papa
Gregorius’a atfedilen dort plagal (plagalis: yan veya alt) mod izler. Plagal
modlar, otantik modlarin bitis seslerine gore bir dortlu alttan baglar. Ancak bitig
sesleri bagli bulunduklari otantik mod ile aynidir. Boylece plagal modlar, Antik
Yunan mod kuraminda hypo Oneki alan ve ana diziye gore bir dortlu alttan
baglayan dizilerle bigimsel olarak bir benzerlik tasir. Ancak surasi
unutulmamalhdir ki ne Aziz Ambrosius ne de Papa Gregorius kendilerinin
ardinda bir mod kurami birakmiglardir; modlarin bu kisilere atfedilmesinin

sebebi, biraktiklari ezgilerin gosterdigi ortak 6zelliklerdir.

Buna gore, Bizans'taki oktoechos sistemine dykunerek Yunanca sira sayilarinin
kullaniimasi yoluyla modlarin isimlendirilmesi su sekilde yapiimistir: Re notasi
ile biten modlar sirasiyla protus autenticus ve protus plagalis, Mi notasi ile
bitenler deuterus autenticus ve deuterus plagalis, Fa notasi ile bitenler tritus
autenticus ve tritus plagalis, ve son olarak Sol notasi ile bitenler tetrardus
autenticus ve tetrardus plagalis. Verilmig olan bu siralamanin Bizans sisteminde
yapilan siralamadan tek farki, énce doért otantik modu, ardindan dért plagal
modu siralayan Bizans sisteminin tersine, otantik ve plagal modlarin ikili

kiimeler halinde siralanmasidir.®

9. yuzyilda yazilmis bir diger kuram kitabi ise Aurelianus Reomensis’e ait olan
(Rebmelu [Romali?] Aurelian) Musica Disciplina (ykl. 850) isimli calismadir.
Batidaki sekiz mod sisteminin varligina iligkin ilk orneklerden biri sayilan bu

¢alismada Aurelianus, sistemin kokeninin Yunan, yani Bizans kilise ezgilerine

7 Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 500

% Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 779
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dayandigini belirtmig, zamaninin dinsel ezgi dagarcigi ile icrasina bir bakis
sunmustur. Ancak surasi onemlidir ki Aurelianus “herhangi bir ses sistemi
tanimamaktaydi. Boylece, “protus autentus vb. gruplara liturjik ezgilerden
secilmis bir cok ornekler sunan [Aurelianus], ses yuksekligi ve sinirina bagh

"9 Buradan

olarak herhangi bir kuramsal mod tanimi vermemistir.
anlagiimaktadir ki batidaki modlar, erken ortagagda belirli bir zamana kadar ses
dizileri ve bu dizilerin sahip olduklari aralik kaliplari Gzerinden degil, bu modlari
temsil ettigi dugsunulen ezgilerin gosterdikleri ortak ezgisel-orgusel kaliplara ve

bu ezgilerin bitig seslerine gore agiklanmigtir.

10. yuzyilhin baginda yazildigi dusunulen De Musica isimli kuram Kitabiyla,
Aurelianus’un aksine batidaki mod kurami Uzerine son derece ayrintili bilgiler
vererek, sekiz mod sistemi ile Boethius’un aktardigi Antik Yunan ses sisteminin
bir biresimini olusturan ilk kuramci St. Amandl Hucbald’dir. Bizans’'tan alinan
sekiz mod sistemi ile Antik Yunan'daki kusursuz dizgeyi iligkilendirmeye calisan
Hucbald’in vardigi biresimde, Antik Yunan ses sistemine gore ortaya cikan
temel fark ise, batidaki modlarin kok sesleri sirasiyla re, mi, fa ve sol notalari
oldugundan, kusursuz dizge igin temel aldigi tetrakordun Antik Yunan’'daki gibi
mi-re-do-si notalari yerine bu kOk seslerden olusmasidir. Hucbald her ne kadar
Boethius’'un ses sistemini aktarmis olsa da, bodylece kusursuz dizgenin
bolundugu tetrakordlarin yapisini degistirmis ve Boethius’ten baska olarak, mod
dizilerinin sesleri arasindaki hiyerarsik yapiya iliskin saptamalarda bulunmustur.
Sunu vurgulamak gerekmektedir ki Hucbald’in, ses sisteminin temeline
oturttugu tetrakordu olusturan notalari ve boylece tetrakordun aralik yapisini
degistirmesi, Boethius’un dizilerin yonunu tersine gevirmesinin ardindan, Antik
Yunan’daki mod kuraminin batida yanhs anlasiimasinin ikinci adimini
olusturmaktadir. Hucbald’in De Musica’da anlattigi kusursuz dizge, kendisinin

yapmis oldugu tetrakord isimlendirmeleri ile birlikte Sekil 14’te verilmistir.

Hucbald’in ortagag muzik kurami bakimindan bir diger onemi ise, daha

sonradan genel kabul gorecek bir bicimde modlarin siralanma sistemini

% Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). UIm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 402
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degistirmesi ve dénemin dinsel ezgilerinde modun kok sesi (finalis) ile bir besli
ustte veya dortll altta bulunan sesi arasinda guglu baglar oldugunu ifade eden

ilk kuramci olmasidir.
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Sekil 14: Hucbald'e Gore Kusursuz Dizge

Hucbald, Bizans sisteminden alinan ve Yunancadan turemis sira sayilarina
dayanan numaralandirma sistemini, modlari 1’den 8’e kadar siralayarak Roma
rakamlari ile degistirmistir. Hucbald’'in modlarin siralandiriimasi ile ilgili yapmig
oldugu bu duzenleme benimsenmis olup, gunumuzun litarji kitaplarinda halen
kullanilmaktadir. Zaten terkedilmis olan Antik Yunan mod isimlerinin Gzerine,
Hucbald’in Bizans sisteminden alinan siralamayi bir yana birakip Roma
rakamlarini kullanmasi, o donemin yukarida aciklanan siyasi kosullari ve
amagclari dusunulecek olursa, Roma kilisesinin guttigu propaganda yontemine
katki saglayabilecek bir tavir ve yol olarak degerlendiriimesi dusunulebilirse de,
bu dusuncenin su an icin sadece varsayimsal bir ¢ikarim oldugunu yine de
vurgulamak gerekmektedir. Hucbald’in aktardigi mod dizileri, numaralari ile
birlikte Sekil 15’te verilmistir. Birlik notalar modlarin bitis sesini, kare notalar ise,
Hucbald’in vurguladig§i ve kok sesle gugli baglari oldugunu ifade ettigi beslileri
gOstermektedir (Hucbald bu iliskiyi betimlemekle yetinmis, herhangi yeni bir
kavram veya tanim kullanmamistir). Ayrica mod numaralarinin yaninda, bu
numaralandirmadan once kullanilan Bizans numaralandirmasi da ayrag iginde
verilmigtir. Sekil 15’e bakilirsa, Boethius’'un aktardi§i yedi dizinin Hucbald’in
anlatiminda sekize ¢ikmis oldugu fark edilecektir. Daha énce belirtildigi gibi,
Boethius, aktardigi dizi turlerini olusturan sesler arasinda herhangi bir hiyerargik
iliski kurmadigindan, Sekil 15teki sekizinci modu, birinci modun bir tekrari
olarak gormekteydi. Ancak bati kuraminda, bitis sesi bir modun belirlenmesinde
belki de en dnemli degisken oldugundan, her ne kadar birinci mod ile sekizinci
mod ayni seslere sahip olsalar da, bunlarin bitis sesleri arasindaki fark, ikisini

de birbirinden farkl birer dizi tlrl olarak gérmeye sebep olmustur.
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Sekil 15: Hucbald'e Gore Mod Dizileri

Bu noktada, ayni donemde yazilmis ve yazari belli olmayan bir diger kuram
kitabi Alia musica’dan da bahsetmek gerekmektedir. 9. yuzyilin sonu veya 10.
yuzyllin bagsinda yazildigi sanilan bu kitap “sekiz Latin kilise modu ile
Boethius’'un oktav turleri tanimini bir araya getirmis ve [bu modlar i¢in] bazi

»100

baglamlarda kullanimda kalan Helen isimlerini kullanmistir... “‘Bunun

yaninda, eski [Antik Yunan] tonlarin [tonoi] baglangictaki aralik iligkileri

tamamen dislanmistir.”"®"

Alia Musica’da sekizli tarlerinin aslina uygun
olmayarak isimlendiriimesi, daha dogru bir ifadeyle, Antik Yunan muzik
sistemindeki ana tetrakordu olusturan inici mi-re-do-si seslerinin Uzerine
sirastyla kurulan Doryen, Frigyen, Lidyen ve Miksolidyen dizilerinin sirayla,

batidaki muzik sisteminde ana tetrakordu olusturan ¢ikici re-mi-fa-sol sesleri

190 pode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 500

191 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 402
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uzerine kurulmasi ve alt dizilerin buna bagl olarak konumlandiriimasi, Antik
Yunan mod kuraminin bati kuraminda yanlis anlagiimasinin Gglncu ve son
ayagini temsil etmekle, geriye dondurilemeyecek ve duzeltiemeyecek bir
galatimeshur yaratmistir. Aslina aykiri olarak yapilan bu isimlendirmenin oldugu
gibi kalmasinin bir diger sebebi ise, isimlendirmede kullanilan Roma
rakamlarinin yayginlik kazanmasi ve boylece Antik Yunan isimlerine duyulan
ilgisizlik sebebiyle bu konunun elestirel bir bakis agisiyla yeniden ele
alinmamasidir. Bu yanlisin farkina ilk olarak Rénesans dénemi kuramcilari
varmistir.'® Bunun ayrintilarina ileride deginilecektir. Alia Musica'da yer alan

mod dizileri ve bunlara verilen isimler Sekil 16’da gdsterilmistir.

Bati kuraminda mod dizilerinin Ronesans doneminde ulastigi son noktaya
gecmeden once, bir modu olusturan dizi seslerinin arasindaki temel hiyerargiye
iligkin —giderek gelisen ve birbiri Uzerine oturan— saptamalara deginmek
gerekmektedir. Bir ezginin bir moda ait olabilmesi i¢in en dnde gelen degiskenin
ezginin bitis sesi (finalis) oldugunu acgik¢a ilk belirten kaynak, 9. ylzyilin
sonlarinda “Milan civarinda ismi bilinmeyen bir kesis tarafindan yazildigi
sanilan”'® Dijalogus de musica isimli kuram kitabidir. Modun belirlenmesine
iligkin bu kitapta gecen tanim soyledir: “Tonus vel modus est regula, quae de
omni cantu in fine diiudicat (Bir ton veya mod, her ezgiyi bitis sesine goére
yargilayan bir kuraldir.)”'® Hucbald'in, bitis sesleri ile bunlarin begli Gistiinde yer
alan sesler arasinda gugclu bir iligski bulundugunu ve bu beglilerin, modun
kimligini degistirmeyerek bitis sesi yerine ezginin sonunda yer alabilecegi
dusuncesini izleyerek, birinci mod i¢in la, tgincu mod igin si ve besinci mod igin
do' notalarini affinales (alternatif bitis sesi) terimiyle tanimlayan kuramci, 11.
yuzyilin ilk yarisinda yazmis oldugu kuram kitabi Micrologus ile kendinden

sonraki bati muzik kuramini derinden etkileyen Arezzolu Guido’dur. Guido,

192 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 402

103 Pesce, D. (2012). Theory and notation. M. Everist (Haz.). The Cambridge Companion to
Medieval Music. Cambridge: Cambridge University Press. s. 279

194 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 407
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yedinci mod icinse re' sesinin alternatif bir bitis sesi olarak kullanilamayacak
olmasinin sebebini, bu sesin duragan degil, inici bir egilime sahip olmasindan

kaynaklandigini belirtmistir.'®
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Sekil 16: Alia Musica'ya Gore Mod Dizileri ve Bunlara Verilen Antik Yunan isimleri

105 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 780
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Affinales olarak adlandirilan seslerin, bir modun icinde seyreden bir ezgide, bitis
sesinden baska bir sesin de diger seslere gore oncelikli ve dnemli olabilecegini
gOsterir bicimde saptanmasi ve bodylece ikincil Gneme sahip bir sesin varliginin

kabul edilmesi, tarihsel suregte su sonuglari dogurmustur:

1. Dizi sesleri arasinda daha sonra mod kuraminda onemini artiracak ve
tenor, confinalis veya dominant ismini alacak, diger seslere gore eksene

kargi en gugclu direnci gosterecek olan bir sesin saptanmasi.

2. Diyatonik sekizlinin re, mi, fa ve sol disindaki diger seslerinin de kendine

ait bir sekizli turd olusturarak bu turlerin karar sesi durumuna gelmeleri.

The New Harvard Dictionary of Music, ikincil Gneme sahip bu seslerle ilgili

sunlari yazmigtir:

11. yuzyilda, kuramcilar mezmur ezgilerinin tenor [seslerini], salt belirli ezgi
tarlerinin 6zelligi olmalarindan ziyade, modun kendisinin esas 6zelligi olarak
kabul etmeye basladilar... Otantik modlarda tenor, bitisin bir besli ve plagal
modda bir Uc¢lu Ustinde bulunur, [su] harigtir ki si perdesi do perdesi ile
degistirilir (otantik modlardan mi ve plagal modlardan sol ile biten modlar),

ve bitisi mi sesinde olan plagal modda, sol sesi la ile degistirilir."%®

Buna gore, sekiz kilise modunun final (birlik seklinde) ve tenor (ici bos kare

seklinde) sesleri Sekil 17°de gdsterilmistir.

Yukarida, sirasiyla Boethius, Hucbald ve Alia musica’nin belirli olmayan
yazarinin anlatimi Uzerinden gosterilen ve Antik Yunan’daki mod kuraminin
batida yanlis anlasilmasina yol agan G¢ adimin farkina, ilk olarak, Antik Yunan
donemine giderek artan bir ilginin duyuldugu Ronesans doneminin kuramcilari
varmiglar, Antik Yunan'daki esas kaynaklara yonelerek bu sistemi yeniden
aciklamaya ve bu sisteme yeniden hayat vermeye calismislardir. Ancak
“‘gelenegin atilhgr ve humanistlerin, guncel sistemin antik kokenini kanitlama

cabalari, Yunan tonlar ile ortagcag kilise modlari arasindaki temel farklarin geg¢

196 Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 500
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anlasilimasina yol agmistir.”'®” Bu farklarin gec anlasiimasi, asagi yukari 9.
yuzyildan 15. yuzyila kadar gecen 600 yil goz onunde bulundurulursa, bu kadar
uzun bir zaman zarfinda batida yerlesmis ve yayginlasmis olan galatimeshur bir

kuramin, 6zgun ve farkh bir kuram olarak kabul edilmesine yol agcmistir.
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Sekil 17: Arezzolu Guido'dan Sonra Mod Dizilerinin Final ve Tenor Sesleri

Ronesans doneminde modun tanimi ile ilgili yasanan en buyuk degisiklik,
ortagag bati kuraminda modlarin oncelikle bitis sesine gore tanimlanmasi
ilkesinden, Antik Yunan’da modun birbirinden farkli sekizli tirleri olmasi
dusuncesine yeniden donustur. 14. yuzyilin basinda Padovali Marchettus ve
daha sonra Johannes Tinctoris, modlari “tam ve yarim perdelerin siralanisinin

»108

olusturdugu degisen turler” ™ olarak tanimlamiglardir. Daha once belirtildigi gibi,

197 Schmidt-Beste, T. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]).
Ulm: Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 417

198 Schmidt-Beste, T. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]).
Ulm: Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 420
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modlarin Roma rakamlari ile numaralandirilarak siralanmasi ortacagda genel
kabul gormus bir yontem olmasina ragmen, Ronesans ile birlikte Antik Yunan
isimleri —ancak Alia musica’da verildigi gibi— yeniden kullaniimaya baglanmistir.
Bunun oncusu olan kigiler, Ronesans doneminin onde gelen kuramcilarindan

Johannes Tinctoris ve Franchinus Gaffurius’tur.

1547'de Basel'de yayinlanan Dodekachordon isimli kuram kitabiyla mod
dizilerinin sayisini 8'den 12'ye c¢ikaran ve bodylece gunumuze ulagarak halen
kabul géren mod dizilerine son bicimini vermis olan kisi ise isvigreli kuramci
Heinrich Glarean’dir. Yaptigi hesaplamalara gore dizilerin sayisini aslinda 14’e
cikaran kuramci, sirasiyla Hipereolyen ve Hiperfrigyen olarak adlandirdigi,
sonradan kimi kaynaklarda Lokriyen ve Hiperlokriyen olarak gegen 13. ve 14.
modlarin, mod dizilerinin bir besli ve bir dortlinin (ana diziler i¢in) veya bir
dortli  ve beslinin  (alt diziler igin) birlesiminden olusmasi kuralina
uymamasindan oturd, kullanim diginda birakildigini belirterek bu modlarin
reddedildigini (rejiciuntur - rejected) ifade etmistir.’® Glarean, sisteme ekledigi
yeni mod isimleri Eolyen ve iyonyen soézciiklerini Antik Yunan déneminde,
donemin ses sistemini anlatan kaynaklardan aldigini belirtmis ancak “neden bu
isimleri sectigine iliskin kesin bir agiklama yapmamistir.”''° Glarean’in aktardi§i
mod dizileri, reddedilmis dizilerle birlikte (13. ve 14. modlar) Sekil 18'de

gOsterilmigtir.

Dodekachordon’da yer alan genigletiimis kuramin hemen yayildigini ve tek
gecerli sistem haline geldigini sOylemek zordur, ancak 1560’lardan itibaren
Almanya’da giderek daha da yayginlastigini ve bu sistemi temel alan daha ¢ok
eser yazilmis oldugunu saptamak mimkindir. Schmidt-Beste, Protestan
mezhebinin yaygin oldugu Almanya’da, eski sekiz mod sisteminin Katoliklige ve

yeni on iki mod sistemininse Protestanliga ait olarak gorulmesinden oturq,

199 Schmidt-Beste, T. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]).
Ulm: Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 426

10 Schmidt-Beste, T. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]).
Ulm: Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 426
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Protestan Evanjelist motetlerin yeni sistemin canlandirma nesnesi
(Demonstrationsobjekt) durumuna geldigini belirtmistir.
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Sekil 18: Dodekachordon'da Mod Dizileri
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Glarean'in sekiz kilise moduna Iyonyen ve Eolyen modlarini katmasina,
donemin Antik Yunan kultirine duydugu genel ilginin yaninda, yukarida
bahsedilen dinsel ayrimin da sebep olmus olabilecegini belirtmek
gerekmektedir. Her ne kadar Glarean’a degin bitis sesi do ve la olan mod dizileri
kuramsal agidan var olmasa da, ortagag Avrupa halk muzigi icinde bu modlarla
bestelenmis veya bu modlara dayanan ezgilerin varligi muzikbilimsel olarak
kabul edilmis bir gercekliktir. Ozellikle Katolik kilisesinin modus lascivus (sehvet
modu) olarak tanimladigi iyonyen modunun, Glarean tarafindan “mizikte en sik
kargilasilan mod” olarak belirtiimesi, bu modlarin uygulamada daha Onceki
zamanlarda da var oldugunun bir kaniti olarak degerlendiriimelidir. Bu agidan
bakildiginda, bati muzigi tarihinde Barok donemin ardindan sinirlari daha da
kesinlesen tonal sistemin igerdigi iki dizi turunun onculleri olarak degerlendirilen
lyonyen ve Eolyen modlarinin, diyatonik sekizlinin her bir sesi lizerine kurularak
elde edilen ve farkli aralik dizilimine sahip olan yedi adet sekizli tirinin / mod
dizisinin icinden nasil ve neden siyrilarak arta kaldiginin, neden tonal sistemde
bu iki dizi turdnun kullanildiginin yanitini, bu modlarin Avrupa halk muziklerinde
en sik kargilasilan modlar olmasi gergeginde yattigini savunan muzikbilimciler
oldugu gibi, bundan farkl olarak, triton araligindan kagcinmak amaciyla si bemol
(b mollis) perdesinin birinci (doryen) ve besinci (lidyen) modlarla bigcimlenen
ezgilerde kullanilmasi sonucu, bunun yeni iki mod turane yol actigi ve boylece
bu aralik dizilimlerinin 6zgun iki mod kimligi olusturdugunu soOyleyen

muzikbilimciler de vardir:

Gregoryen ezgilerin notaya alinmasinda kullanilan tek degistire¢ Si
bemol [isaretidir]. Belirli kogullar altinda, birinci ve ikinci mod ile zaman
zaman besginci ve altinci moddaki si [notasi] peslestiriimistir; eger bu
surekli olarak yapildiysa, bu modlar, sirasiyla gunumuzun dogal minor ve

major dizilerinin kesin birer kopyasi haline gelmistir.""

Surasi  unutulmamahdir ki batt muizigindeki tonal sistemin sinirlarinin

kesinlesmesine kadar bir gok kuram kitabinda es anlaml olarak kullanilan mod

i Grout, D.J. ve Palisca, C. (1980). A History of Western Music. ABD: W.W. Norton &
Company. s. 58
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ve ton terimleri, bu sinirin kesinlesmesinin ardindan birbirinden ayriimis,
lyonyen ve Eolyen modlari veya bu modlardan evrilen diziler, kilise modlarinin

bir alt kimesi olarak, sirasiyla major ve minor fon ismini almislardir.

Glarean’in ardindan bahsedilecek son kuramci ise, yazmis oldugu Dimostrationi
harmoniche (1571) ve Le istitutioni harmoniche (1558) isimli kuram kitaplariyla
dénemin muzik kuramina 6énemli katkilar yapmis olan Gioseffo Zarlino’dur. Le
istitutioni harmoniche kitabinda Glarean’in disuncelerini izleyerek on iki mod
sistemini aktaran Zarlino, sonradan vyayinladigi Dimostrationi harmoniche
kitabinda ise, Glarean’in gelenege uygun bir bicimde re dizisinden baslattigi
siralamaya uymayarak ve nedenini Batlamyus'un mod kuramina dayandirdigini
soyleyerek do dizisini birinci mod olarak vermis, diger modlarin numaralarini ve
Antik Yunan’'dan alinan mod isimlerini buna uygun olarak yeniden diuzenlemigtir.
Sekil 19'da verilen bu yeni isim dizenlemesi genel kabul gérmemekle birlikte,
Zarlino’nun do dizisini birinci mod olarak konumlandirmasinin, sonradan ortaya
¢lkan ve gunumuize kadar ulasan mod dizileri 6gretiminde do dizisi olan
lyonyen’in birinci dizi olarak gdsterilmesine dnciiliik eden sebep olabilecedi gdz
onunde bulundurulmahdir. Zarlino, belki de yapmis oldugu isimlendirmenin
yanlis anlasiimaya yol acabilecegini dusunerek, Le istitutioni harmoniche
kitabinin 1573’te yayimlanan ikinci baskisinda mod isimlerini kaldirmig, modlari

sadece numaralandirma sistemine dayanarak siralamistir.

Her ne kadar —do dizisinin birinci dizi olarak gosterilmesi diginda— bugune kadar
ulasan ve genel kabul géren kuram, Glarean’in son big¢imini verdigi yorum ve
yaklagimdan kaynaklaniyor olsa da, eldeki veriler, en azindan belirli bir sure
boyunca bu yaklagsimin Avrupa’nin her yerinde kabul gormedigini, ornegin
Fransa’da Zarlino’nun yorum ve yaklasiminin —(ilkesi olan italya’dakinin aksine—

gecerlilik ve Ustunluk kazandigini gostermektedir:

Glarean’in, sekiz mod sistemi igin geleneksel semay! koruyan
numaralandirmasi ve isimlendirmesi, Claude Le Jeune’ln Octonaires
(1606), Charles Guilletnin Vingt quartre fantasies a quartre parties
disposées selon I'ordre des douze modes (1610) ve Denis Gaultier'nin La

rhétorique des dieux (ykl. 1652) [isimli] muizik derlemelerinde
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gérulebilecegi gibi, Zarlino’nun yeniden belirlenen numaralari ve isimlerini

alan Fransa disinda her yerde yeglenmistir.''?
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Sekil 19: Zarlino'ya Gore Mod Dizileri (1571)

Batidaki mod kurami baghgini kapatmadan once son olarak, Antik Yunan’'daki
modun ethosu olgusunun ortagag ve Ronesans donemi mod kuramlarina olan

yansimalarina deginmek, Antik Yunan ile bati arasinda, modun vyapisini

112 Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap Press of Harvard
University Press. s. 501
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bicimlendirdigi savlanan etkenlerden birinin (bkz. s. 30) sirekliligini gostermesi

bakimindan 6nem tagimaktadir.

Modlarin insan Uzerinde biraktigi ruhsal etki demek olan ethos sozcugunun
kOkenbilimsel anlami 6z veya koken demektir. Dolayisiyla modlarin 6zunda,
kokenini, yani icerdigi dusunulen ruhsal ortami betimleyen ethos, bu agidan

bakildiginda modlarin birer kigilestiriimis (personification) ifadesidir.

Antik Yunan muzik kuraminda buyuk bir dnemi olan ve bu sekilde muzigin
felsefe ve edebiyat ile iligkisini olusturan ethos, modlara verdigi ¢esitli kimlikler
bakimindan, bu modlarin kullanim yeri ve zamanini, ve ustelik bu modlarin
dogruyu mu yanlisi mi, iyiyi mi kétiyd mu, gdzeli mi ¢irkini mi temsil ettigini veya

dogurdugunu belirlemigtir.

Modun ethosu olgusu, “muzigin makrokosmos (evren) ve mikrokosmos (insan)
ile olan iligkisi Uzerinden Antik [dOonemin] Ogretisini taniyan ortacag

kuramcilar”'®

tarafindan bilinmekteydi. Boethius, De istitutione musica
kitabinin ilk kisminda, modlarin tagidiklari karakterler ve bdylece insanlari hangi
bicimlerde etkileyebilecekleri Uzerine ayrintili bilgiler vermistir. Boethius’un
anlattigi ve degisik bicimlerde 16. yuzyila kadar ulasan Frigyen 6ykdisi, daha
sonradan birgok kuramci ve yazarca aktarilmasi bakimindan son derece dikkate
degerdir."" Arezzolu Guido da, Micrologus kitabinda modlarin ethosuna

deginmis ve modlarin farkli kisilikler Gzerinde biraktigi etkilerden s6z etmistir:

Guido, Uguncl tonun [modun], ani atlayislari oldugunu ve bdylece [bu
modda bulunan] sarkinin tez canh oldugunu soyler. Altinci, gergekte

yumusak atlayiglara sahiptir ve haz doludur. Yedincinin, bircok ve kisa

3 Hiley, D. (1994). Modus. Die Musik in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm:
Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler. s. 413

14 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 798; Oykii sdyledir: Frigyen tonunda calinan bir
pargayi dinleyen ve bir kizla evlenmek isteyen geng¢ bir adam, bu tonun kendisini kigkirtmasi
sonucu gen¢ kizin odasinin kapisini gli¢ kullanip bir seferde kirmak ister. Ancak Frigyen
tonundan Hipofrigyen tonuna gecildiginde, bu tonun verdigi kibarlik duygusuyla geng adam
sakinlesir.
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donuslerinden dolayi, cenesi dusuktur. Sekizinci, uzayan ve daha az

bulunan dénislerinden 6tirii, daha hostur.'"®

Guido'nun  modlara iliskin yapmis oldugu bu betimlemeler, ortacag
kuramcilarinin da modlara cesitli kisilikler ytkledigini, bunlari birbirinden farkl
kisilikler olarak degerlendirdiklerini géstermektedir. Guido’nun ardindan, ortacag
muzik kuraminda modlara bu agidan yaklagan ve ayni kultur bolgesinin iginde
bulunan en 6nde gelen kuramcilar Hermannus Contractus, Michelsbergli
Frutolfus ve Johannes Cotto’dur. Uciliniin de her bir modun barindirdig

karaktere iligkin yaptiklari tanimlamalar su sekildedir:

Mod 1, Protus Autentus, Doryen: Hermannus, ‘ciddi ve soylu’; Frutolfus,
‘butan etkileri icerdigi icin devingen’; Johannes, ‘yavasca ve nazikge

dolambaglr’.

Mod 2, Protus Plagalis, Hipodoryen: Hermannus, ‘hos, makbul’;
Frutolfus, ‘kederli, clinkl ezgisi Uzgln ve mutsuz seylere daha uygundur’;

Johannes, ‘kalin sesli ciddilik’.

Mod 3, Deuterus Autentus, Frigyen: Hermannus, ‘heyecanli ve sigrayan’;

Frutolfus, ‘telasl’; Johannes, ‘sert ve tercihen kizgin atlayisli’.

Mod 4, Deuterus Plagalis, Hipofrigyen: Hermannus, ‘ilimli veya duragan’;

Frutolfus, ‘ihmli ve ciddi’; Johannes, ‘yaltaklanan’.

Mod 5, Tritus Autentus, Lidyen: Hermannus, ‘haz dolu’; Frutolfus, ‘neseli’;

Johannes, ‘hafif kusurluluk ve bitise ani bir disus’.

Mod 6, Tritus Plagalis, Hipolidyen: Hermannus, ‘kederli’; Frutolfus, ‘haz

dolu’; Johannes, ‘goz yasarticr’.

Mod 7, Tetrardus Autentus, Miksolidyen: Hermannus, ‘cenesi dusuk’;

Frutolfus, ‘neseli ve sen’; Johannes, ‘abartili atlayiglar’.

15 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 797
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Mod 8, Tetrardus Plagalis, Hipomiksolidyen: Hermannus, ‘neseli veya
coskun’; Frutolfus, ‘hos ve tatl’; Johannes, ‘usturuplu ve bilakis

agirbasli’'®

Yukaridaki tanimlamalara bakilacak olursa, u¢ farkli kuramcinin, ayni kultir
bolgesi icinde yasamis olmalarina ragmen, modlarin insan Uzerinde biraktigi
ruhsal etkileri genellikle birbirlerinden farkli betimledikleri sonucu ortaya
cikacaktir. Bu da, tanimlamalarin, her ne kadar bunlarin bir gelenege bagh
olarak yapildigi dusunuliyor ise de, c¢ogunlukla bir ortaklik tasimadigi ve
kuramcilarin modlarin ethosu Uzerinde butunuyle uzlagsmamig olduklarini,
bunlarin kuramcidan kuramciya gore degistigini gostermektedir. Bu agidan
bakildiginda, ethos kavraminin mod kurami iginde ne kadar énemli ve belirgin
bir yere sahip oldugu soOylenebilirse, ethosun sahip oldugu niteliklerin de bir o

kadar degisken ve belirsiz oldugunu vurgulamak gerekmektedir.

Antik kulture karsi yeniden merakin ve ilginin yeserdigi Ronesans Avrupasi’nda
ethos kavrami, antik kaynaklara yonelmenin bir sonucu olarak yeniden ele
alinarak, bir konu basligi olarak kuram kitaplarinda guncelligini korumus ve
Antik Yunan muzik kuraminin daha iyi anlasilabilmesine hizmet edebilecegi
dusuncesiyle onemini artirmigtir. ROnesans doneminde yazilmig hemen hemen
batin kuram kitaplarinda yer bulmus olan bu mod betimlemelerine iligkin bir
ornek olarak, Zarlino’nun Le istitutioni harmoniche kitabinin ikinci baskisinda
(1573) Glarean’dan aktardigini belirttigi betimlemeler verilerek bu bdélme
kapanabilir (Zarlino'nun Sekil 19’da verilen kendi mod numaralandirmasina

goére):
Mod 1 — Biraz Uzgun
Mod 2 — Aci ¢geken, algakgonulll ve kuguk dugurucu
Mod 3 — Biraz sert; kigiyi aglatir
Mod 4 — Aclili ve Uzgun; Agit yakaran

116 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 798
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Mod 5 — Sevingli, ilmli ve memnun eden

Mod 6 — Dindar ve aglamakl

Mod 7 — Sehvetli; neseli; tehdit, huzursuzluk ve 6fke ifade eden
Mod 8 — Gosterigli bir nese ve tatlilk

Mod 9 — Neseli, tatli, yumusgak ve tumturakl

Mod 10 — 2. ve 4. modlardan ¢ok farkl degil

Mod 11 — Danslar igin uygun; sehvetli

Mod 12 — Aci cekmeyi iceren askla ilgili metinler igin'"”’

1.3.3. iki Sistemin Karsilastinimasi

icerdigi bilgilerle bundan énceki iki béime, sirasiyla hem Antik Yunan’da ortaya
¢ikmis hem de Antik Yunan’i temel alarak batida gelismis olan mod kuramini
ayrintilariyla agiklamaya calismistir. Surasi énemlidir ki bu iki farkli kuramin,
buglne kadar yazilmig butun kuram kitaplarinin icerdigi batin ayrintilarini, her
seyden once mod kavraminin sahip oldugu karmasik yapi ve anlamlar butinu
bakimindan, ve bununla birlikte bu kuramlarin kendi i¢cinde olusmus yorum ve
yaklasim farklari sebebiyle, her yonlyle aciklamak olanak disidir. Hi¢ stphesiz
bu konunun ve bunun alt konularinin batiin yorum ve yaklasim farklariyla birlikte
bundan sonra da dolduracagi onlarca, belki yuzlerce kitap yazilacak, bu
calismalar yeni yorum ve yaklasimlara kapi aralayacaktir. Mod konusu ve
kurami, bundan onceki iki bolmede de, bu bolmeden 6nce verilmis modun butun
tanimlari dustunuldiagunde, mod kavraminin daha c¢ok dizisel yonuyle ele
alinmistir. Batidaki mod kuraminin son asamasinda diziselligin daha on plana
yerlesmesinden dolayi, Antik Yunan ile batidaki mod kuramlari arasindaki
carpici farklarin anlasilabilmesi icin, ikisi arasindaki karsilastirmanin oncelikle

dizisellik Uzerinden yapilmasi gerektigi dusunulmektedir. Bir dnceki bolmede de

17 Powers, H. ve Wiering, F. (2001). Mode. The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(c. 16). ABD: Oxford University Press. s. 812
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belirtildigi gibi, Antik Yunan muzik kuraminin tamamen yanlis anlagiimis bir
bicimi olan fakat ginimuze kadar ulasarak bati mizigi kurami ve egitiminde
genel kabul goren batidaki mod kuraminin, ancak sozu edilen yanlig anlamanin
farkina varilmasi ve nedenlerinin bilinebilmesi yoluyla dodru bir baglamda
anlagilabilecegi, boylece mod kavraminin tarihsel surecinde gercek bir yere
oturtulabilecegi dusunulmelidir. Baglami ve tarihinden kopuk bir mod kuraminin
ve Ogretisinin, muzigin / muziklerin kdkenine inmek isteyenleri ve muzikte

“neden?” sorusunun yanitini arayanlari yari yolda birakacagi agiktir.

Antik Yunan’da kullanilan mod dizileri ve bunlarin bati kuraminda karsimiza
¢cikan cikici turevleri, sadece dizilerin ses alanlari, yani igerdigi sesler
bakimindan ele alinarak, kuramsal tanimlamalar ve ayrimlar sonucu bu dizilere
verilmis birbirinden farkl buttn isimleri iceren bir bicimde Sekil 20°de verilmistir.
Her iki sGtunda da verilen ilk isimler, dizinin ilk sesinin eksen sesi olarak kabul
edildigi, ikinci ve kimi zaman uguncu isimler, eksen sesinin dizinin ilk sesi
disinda bir bagka sese karsilik geldigi dizileri belitmek Uzere siralanmistir.
Sekilden agikga anlasilacagi Uzere, sadece Antik Yunan mod dizileri arasindaki
Frigyen ve Lidyen dizilerinin seslerini ve sinirlarini kapsayan baska bir dizi tlru

ve boylece ismi bulunmamaktadir.
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2.BOLUM: SAYGUN VE MOD

Tarkiye’nin yakin tarihindeki muzik yasamina, yazdigi yapitlar, yaptigi
muzikbilimsel c¢alismalar ve bunun sonucunda yayimladigi kitaplar butunu
olarak, kendinden sonraki kusaklarin Uzerinde 6nemle durmasi gereken ¢ok
degerli bir kalit birakan Adnan Saygun’un, bu agilardan ¢agdas Turk muzik
yasamini derinden etkiledigi suphesiz olup, belki de en etkileyen kisi oldugunu
belitmek, biraktigi kalitin degeri anlagildiginda acgiga c¢ikacaktir. Bir besteci
olarak Saygun’un, yasadigi donemde — daha c¢ok Il. Dinya Savasi sonrasi
Avrupa’da — ortaya ¢ikan en guincel mizik akimlarinin kullandigi teknik ve ifade
bicimlerini izlemekten ziyade, cumhuriyetin kurulus yillarinda izlenen kultir ve
bunun bir alt baghgi olarak muzik politikalarinin bigimlendirici katkilarinin da
etkisiyle, koki halk muzigine, Ziya Gokalp’in deyimiyle “Turkin bagrindan

kopan samimi nagmeler{e]”’

dayanan, yani muzikte yeniyi ya da en azindan
1945 sonrasi Avrupa’da yeni olarak tanimlanan yeniyi degil, dipte olani
arayarak Ozgunlugunu bu arayisla ortaya koymus oldugu bir muzik bigemi
yaratmanin pegine dusmesi, onu budun muzikbilim ¢aligmalarina yoneltmisg, bu
calismalar ve bu ¢alismalarin sonunda derledigi tirkiler ve halk maziginin farkli
bolgelerde gosterdigi 6zellikleri Uzerine yaptigi saptamalar, dogal olarak yazmig
oldugu eserlerde yansimalarini bulmustur. Saygun’un halk mizigine dayanan
bir muzik dili olugturma cabasina yonelmesini saglayan temel dusuncenin,
Anadolu’da bir sure birlikte derleme yaptiklari Barték'un ifade ettigi gibi, “halk
[mUzigi] malzemelerinin deneyimin en derin katmanlari igin bir anahtar oldugu

»2

inanci[ndan]™ kaynaklandigini ve bir bestecinin esasen muziksel ana dili olan

“koylli mizigi deyislerini 6ziimseme yetenegini”®, yaraticiligin dayandi§i dogal

! Oransay, G. (1985). Atatiirk ile Kiig. Ankara: Cag Basimevi. s. 16

2 Auner, J. (2013). Music in The Twentieth and Twenty-First Centuries. New York: W.W. Norton
and Company. s. 70

3 Auner, J. (2013). Music in The Twentieth and Twenty-First Centuries. New York: W.W. Norton
and Company. s. 70
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koOkler bakimindan dnemsemesinde yer buldugunu soylemek, herhalde yanlg

olmayacaktir.

Bu acidan bakildiginda, Saygun’un, miziginde temel belirleyici unsurlardan biri
olan mod kavramini ele alig bi¢cimi ve moda yaklasimi anlasiimadan muziginin
bir butin olarak anlasilmasi ve incelenmesi olanakli degildir. Bundan onceki
bdélimde iki farkll mod kuramina iligkin bilgilerin verilmesinin sebebi, Saygun’un
anlattigi  ve  muziklerinde  kullandigi  modlari  dogru bir baglamda
degerlendirebilme c¢abasindan ileri gelmektedir. Saygun’un hem kuramsal bir
konu hem de bir besteleme malzemesi olarak ele aldigi modlar ileride ayrintilari
ile anlatilacaktir. Ancak tam da bu noktada Saygun’un mod kavramini ele alma
bicimi ve olasi nedenleri ile ilgili 6nemli bir ayrintiya deginmekte fayda vardir.
Suphesiz ki Saygun’un mod olgusuna yaklasimi ve bir besteci olarak duydugu
yakinligin, batili bir bestecininki gibi kendi muaziginin (bati muziginin) ezgisel
kOklerini Antik Yunan modlarinda aramak veya bati uygarliginin dayandigi
temele nostaljik gondermeler yapmak vyoluyla yeni bir biresim yaratma
arayisindan degil, iginde yetistigi kultirin muziginin ve sonradan incelemis
oldugu halk muziginin en temel bileseni olan makam olgusuna, zamanin ruhu
bakimindan esit duzenli ses sisteminin yerellikten evrensele ulagsmada tek arag
ve yol olarak gorulmesinden oturl, bati muzigi ses sisteminde en yakin duran
seyin mod kurami ve modlar olmasindan kaynaklandiginin dusunuldugu
belirtiimelidir. Ancak burada Saygun’un, sirasiyla mod kuramini anlattigi ve
orneklendirdigi Musiki Nazariyati ve Téresel Musiki kitaplarinda, neden batida
gelisen ve genel kabul goren cikici dizilere dayali mod kuramini degil de,
anlatimlarina temel olan Antik Yunan mod kuramini benimsedigine iligkin
biraktigi kesin bir agiklama bulunmamakla birlikte, bu tercihin cografi yakinlik,
dolayisiyla kulturel veya —belki de yine buna bagh olarak— Anadolu’daki halk
muziginin genel inici ezgisel yapisiyla iligkili olabilecegine dair Saygun’un su
ifadeleri dikkat cekicidir: “Yunanlilarin Anadolu musikisinden istifade ve bu
musikiye aid makamlari (mode) Phrygisti adi altinda topliyarak kendi milli

»d

sistemlerine idhal ettikleri malumdur.™ Bununla birlikte, Musiki Nazariyat'nin en

4 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 55. (Araci’nin yaptigi gondermede bu tiimcelerin Saygun tarafindan daktilo edilmis
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sonunda yer alan bir dipnot da, Saygun’un sahip oldugu dasutnulen yaklagsimi

destekler niteliktedir:

Eski Yunan terimleri kullanildi diye bu torelerin ve turlerin sadece o
caglara ve o caglarda yasamig olan insanlara ait ve onlarin mal
sanilmamalidir. Her seyden 6nce, muhtelif téreler ve turler bakimindan
Turkiye topraklarinin, bdyle bir sistemin tesekkulinde ¢ok buyuk bir payi

olmustur ve bu olay, daha eski Yunan caglarinda dahi belirtiimistir.®

Saygun’'un kuramsal anlatimlarinda makam olgusundan kaginmasi ve bu
olgudan israrla uzak durmasinin, bu olgunun onun tarafindan ele alinmadigini
ve bilinmedigini degil, makamlarin esit duzenli ses sistemi Uzerinde temsil
edilemeyecegi, sayet edilirlerse niteliklerini kaybedecegi endigesinden ileri
geldigi, Saygun’un titiz mazikbilimci yaklagsimi g6z énunde bulunduruldugunda,
akla uzak gozilkkmemektedir. Hakkinda “Makamlari iyi bilirdi.”® denilen
Saygun’'un 1981 yilinda Faruk Glvenc'e verdigi su demecte yukarida ifade

edilen ve zamanin ruhundan kaynaklanan endigeyi bulmak mumkundur:

iste bu noktada biz hepimiz batinin oniki es aralija bélinmis tampere
sistemini sectik. Neden? Ben yazmak ihtiyacinda olan bir insanim. Benim
icin makam denilen sey bir renktir sadece; elbet de ben makamlari
onyedinci, onsekizinci ylzyillardaki gibi kullanacak degildim. istesem éyle
de kullanabilirdim ama o zaman c¢eyrek sesler yuztunden batinin butun
calgilari elimin altindan kagiverirdi. Madem ki, makam benim igin sadece
bir renk, bir arag; serbestce kullanirim, boylelikle butun ¢algilar, piyano,
orkestra elimin altina gelir. Eger halk muzigimiz Uzerinde galisirsam, eski

musikimizi tahlil edip icime sindirirsem, bu teknikle hem memleketimizin

ve Bilkent Universitesi Adnan Saygun Arastirma Merkezi'nde bulunan Tiirk miizigi tizerine bir
makalenin ikinci sayfasindan alindigi belirtiimisse de, buylk olasilikla yayimlanmamis bu
makalenin klnye bilgileri veriimemis veya bu makale adi verilen kurum tarafindan
numaralandirilarak tasnif edilmemistir.)

5 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 262

6 Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. istanbul: Pan Yayincilik. s. 165
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muzigini yapmis olurum, hem bu mduizigi evrensel bir potanin igine

oturtabilirim.’

Bununla birlikte, Saygun’un makam kavramini kullanmaktan kaginmasinin bir
diger nedenini, onun Sanat Adaminin Yolunu Kim Cizer? baslkl yazisinda
Anadolu’daki halk mizigi ile istanbul’da saray ve cevresinde gelisen ve var olan
muzik arasindaki birbirinden farkh kulttrel olgulara dayanarak bir ayrim

yaptigini gosteren su ifadelerinde bulmak mimkuindur:

Belki gunun birinde 24 egit olmayan perde sistemine ¢ok sesin nasil
konacagi arastirilacak ve her iyi ¢alisma gibi bu da hosa gitmeyecek.

Hatta yepyeni ufuklar agilacaktir...

Diyorlar ki, Turk musikisi ancak bu 24 bolinmeli sisteme dayanir. Ve ¢ok
sesin musikimize uygulamasi gene bu sisteme uygulanmasina baglhdir.
Halbuki unutuluyor ki, o musiki saziyla, sozuyle ve havasi ile
Anadolu’nun mechuluddr. Anadolu'nun bes bin yillk sazi olan
baglamanin perdeleri 24 degil 12'ye ayrilir. Ama batinin 12’ye ayrilan
sistemi ile aralarinda ilgi var mi yok, mu? Bu ayri mesele. Amacim
Anadolu ile batinin yakinigini degil, Anadolu ile istanbul Biyiiksehir

kUlturintn uzakhgini belitmektedir.

Ankara’'mizda (uzaga gitmeye hacet yok) Bundan on bes, yirmi yil
onceye gelinceye kadar ut denilen c¢alginin Hristiyanlar tarafindan
calindigini ve bir Ankaralinin udu eline almasinin bile ayip oldugunu

biliyor muydunuz?®

Bu ifadelere bakilirsa, makam sbézcugunin Saygun tarafindan daha cok
istanbul’daki saray miiziginin tizerine oturdugu ses sistemini ifade eden genel
bir kavram olarak algilandigini ve kendisinin, bu muizik ile halk muziginin hem

kulturel hem de buna bagh olarak sistemsel gelisimini birbirinden ayirmasindan

! Calgan, K. (t.y.). Saygun Ayni Zamanda Bir Bilim Adamiydi. A.Adnan Saygun’a Armagan.
Ankara: Sevda-Cenap And Muzik Vakfi Yayinlari. s. 32

8 Kolgak, O. (2005). A. Adnan Saygun. istanbul: Kastas Yayinevi. s. 68



82

oturt makam sozcugunu kullanmaktan kagindigini séylemenin olanakl oldugu
disundlmektedir. Ancak Saygun’un muzigindeki ezgisel hatlari aktardigi
modlarla agiklamak her zaman olanakli olmamakta, yaptigi budun muzikbilimsel
c¢alismalarin dogal bir sonucu ve yansimasi olarak bu ezgisel hatlar kimi zaman
geleneksel muziklerimizdeki makamlari gagristirdigindan, bu ezgilerin cesitli
makamlarla benzesgtirilerek acgiklanmasi zorunlulugunu dogurmaktadir. Bunun
yaninda, Saygun’'un mod ve makam arasindaki iliskinin belirsizligi Uzerine
tasimis oldugu dusunulebilecek endiselerin yol agmis oldugu sdylenebilecek,
Musiki Nazariyati ile Téresel Musiki'deki anlatimlarinin arasinda olusan kimi

bogsluklar sirasi geldiginde ayrintilandirilacaktir.

Bu ayrintilara gegmeden once, halk muziginin ve bu muzigin ezgilerinin
Saygun’'un miuzige yaklagsimindaki 6nemini kavramak icin, kendisinin bir
muzikbilimci kimligi ile yaptigi budun muzikbilim caligmalarina iligkin c¢esitli

bilgiler vermenin gerekli oldugu dusunulmektedir.

SAYGUN’UN YAPTIGI DERLEME GEZILERI

Atatlirk donemi muzik politikalarinin 6zendirmesi ve bununla birlikte gegcmiste
edinmis oldugu ve deneyimledidi bilgiler sonucu besteciligini / yaraticiligini
beslemek amaciyla halk mizigine yénelen Saygun’un yaptigi budun muzikbilim
calismalarini, ilki yaptigi derleme gezileri, ikincisi bu geziler sonucunda elde
ettigi bulgulari paylastigl yayinlar olmak Uzere iki ana baslik altinda incelemek
gerekir. Yaptigi derleme gezilerine deginmeden Once, kendisini bu derleme
gezilerine goOturen, yani gec¢misi ve gecmisten bugune gelerek yasayani
aramasina yol acgan surecin mercek altina alinmasi, Saygun’un mod ve
modalite Uzerine duguncelerinin agik bir bicimde anlasiimasina yardimci

olacaktir.

Muzikte icten ve Ozgun yaratici bir ifadenin, ancak dipte olani aramak ve
kavramakla saglanabilecegini diisinen ve savunan Saygun’un kaleme aldigi su
ifadeler, olusturdugu muzik dilinin distnsel dayanagdini higbir stipheye yer

birakmayacak sekilde ortaya koymaktadir:
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Sanat eseri, koku toprakta olan bir agacin meyvesidir. Yagmur yagar, glines
acar ve kendini ruzgara veren yapraklarin arasindan gunun birinde renk renk
bir meyve belirir. Bu meyve ne agac ne topraktir. Fakat hayatini, kendi igin
nefes alan yapraklara, kendi icin topraga dalan koklere ve ona usareyi [6z

suyu] eristiren gdvdeye borgludur.’

Bununla birlikte, isa’dan alintiladigi bir séziin (zerine yazdigi su satirlar da,
kendisinin halk muzigine olan merakini ve ilgisini destekleyen, muzik dilinin
olusmasinda halk muziginin sahip oldugu veya kendince sahip olmasi gereken
onem ve etkinin ne kadar buylUk oldugunu veya neden halk muzigine —ve
dolayisiyla halk bilimine— yoneldigini gosteren, dusuncelerini tamamlayici bir

diger ifadedir:

Ben benden evvelkileri ibtal [yikmak] degil, ancak itmam [tamamlamak] i¢in

geldim.

iste bir climle ki iki bin yildan beri insan oglunun yiiriidigi yolu giinesin iS1gi
gibi aydinlatiyor. iste bir ciimle ki émri birkac on yila sigan faniye, yikmak

degil yapmak gerektigini anlatiyor.

ibtal degil, itmam. Bu, oglun ana ve atayla, agacin kékle, insanin toprakla
baglarini belirtiyor; ve anliyoruz ki bas ne kadar yukselse ayak yerdedir ve

temelsiz bina kurulmayacaktir."

Saygun'un “O da bizim ¢link{i... onu da aliyorum.”"

dedigi ve binanin
temellerinden biri olarak gordugu geleneksel Turk sanat muzigi ile tanismasi ve
bu muzik Gzerine bilgi edinmeye baslamasi, Saygun Uzerine yazilan tim yasam
dykilerinde izmirde gecen cocuklugunda aldigi ud derslerine ve bu derslere
kosut olarak Meldan Zade Niyazi Bey'den aldigi kuram derslerine

dayandiriimaktadir. Bunun disinda, c¢ocukluk ve genclik yillarinda katildigi

o Saygun, A. (2009). Yalan.. Sanat Konusmalari. istanbul: Baglam Yayincilik. s. 30
10 Saygun, A. (2009). Yalan.. Sanat Konusmalari. istanbul: Baglam Yayincilik. s. 31
1 Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.

31. Yazar bu ifadeyi kiinyesi tam verilmemis olan su kaynaktan alintilamistir: Saygun’un
Ergican Saydam’la yaptidi soylesi, Filarmoni, sayi 86, 1973.
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Bektasi ve Mevlevi ayinlerinin de muziksel agidan onun Uzerinde derin bir etki
birakmis olabilecegini goz o6onunde bulundurmak gerekmektedir. Ancak
Saygun’un mod ve modalite kavramlari ile ilk defa, 1928’de Maarif Vekaleti’'nin
actigi sinav sonucu devlet bursuyla qittigi Paris'te egitim gordigu Schola
Cantorum’da karsilastigi  dustnulmektedir. Arac’'nin  aktardigina gore,
“kokeninde, Hristiyan dini muzigini arastirmak, ortaya c¢ikarmak ve yaymak

»12

amaci ile kurulmus bir merkez”'< olan Schola Cantorum’un egitim programinda

“Ocuncu yuzyilldan on Uuguncu yuzyilla kadar gelisen monodik [tek sesli]

dénem”™

onemli bir yer tutmaktadir. Kurumun kurucusu ve Saygun’un
kompozisyon hocasli Vincent d’Indy’nin Cours de Composition Musicale baslikli
besteleme egitimi yonteminde ise “Gregoryen ezgilerinin analizleri bulundugu
gorilmektedir.”'* Bu agidan bakildiginda, Saygun’un modlar ve éncelikle kilise
modlari olgusu ile ilk karsilastigi ve bu konuda derinlemesine ¢aligmalar yaptigi
yerin Paris oldugu dustncesi akla uzak gézikmemektedir. Saygun’un bu
kurumda Gregoryen ezgileri ve kilise modlari konusunda ders aldi§i ve batidaki
kilise modlarinin kokenini sorgulayan ilk muzikbilimcilerden biri olan Amédée
Gastoué’nin (1873-1943), Saygun’un moda yaklasimini nasil bicimlendirdigine
veya bicimlendirmis olabilecegine, Gastoué’nin dustncelerinden hareketle
kendisinin ilerleyen yillarda bu konuda nasil 6zgun bir bakig acgisina sahip

olmus olduguna ileride deginilecektir.

Bu slregte Saygun’u, Paris'te bulunmasina ragmen kendi ulkesinin muazigi
lizerinde diisiinmeye iten bir diger énemli etken ise, izmir dogumlu kuramci ve
muzikbilimci Eugéne Borrelin  Saygun’un hocalari arasinda bulunmasi
nedeniyle Turk muzigi Gzerine sahip oldugu duslncelerin Saygun’un kendisini
etkilemis olma olasiigidir. Borrel'in kaleme aldigi su dusunceler bu savi

destekler niteliktedir:

12 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 54.

13 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 54.

14 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 55.
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En evvel, Turkiye haricindeki memleketlerde umumiyetle acem ve arap
musikisile karsilagtirilan turk musikisi, kendi hakiki yerine konulacak;
sonra geng¢ turk musiki eserlerinin hazirlanmasina yarayacak tam

manasile milli mevat hazirlanacaktir."

Saygun’'un 1931 yilinda bestelemis oldugu ve kendisinin eser listesinde ilk
sirayl verdigi Divertimento —veya ilk adiyla Divertissement Oriental- baslikli
eserinde darbuka kullanmig olmasi ve Borrelin anilan parcaylr “Anadolu

temalari izerine bir parca”'®

olarak nitelendirmesi, parganin Borrel'in yukarida
bir kesiti verilen yazisiyla ayni yil yazilmis oldugu dusundlirse, Saygun’un,
Borrel'in aktarilan dugutncelerinden etkilenmis olmasini son derece olanakl
kilmaktadir. Nitekim, Arac’'nin aktarimiyla Saygun’un kullandigi su ifadeler bu
etkilenmenin bir kaniti olarak sunulabilir: “MUzik hayatimin baglangicindan beri
ulkemin muazigi beni etkilemistir. Hatta bunun daha suurlu olarak ilk defa ortaya
ctkisina Op. 1 numarali eserim érnek gosterilebilir.”!” Béylece, Saygun’u “Btiin

calismalarimizda Anadolu halkinin nefesini hissetmeliyiz.”'®

dusuncesine
goturen ve kendisinin Anadolu’daki halk muzigine bir muzikbilimci kimligi ile
egilmesini saglayan ilk dusuncelerin boyle bir ortamda bigimlendirildigini
saptamak yanlis olmayacaktir. Bunun yaninda, Saygun’un Paris’teki egitim
yillarinda en yakin arkadagsi olan ve Turkiye’'nin ilk muzikbilimcilerinden sayilan
Mahmut Ragip Gazimihal'in o dénem Paris’teki cesitli mizikbilim dergilerine
Tark muzigi Uzerine yazilar yazmis olmasi, Saygun’'un da Anadolu’daki halk
muzigi konusu uzerine dusunmus ve c¢esitli on ¢ikarimlarda bulunmus oldugunu

gOsterebilecek bir diger veri olarak degerlendirilebilir.

Saygun’'un 1931 yilinda Turkiye’'ye dénmesinin ardindan yaptigi derleme

gezilerini  zamandizinsel olarak ve butunuyle yansitan bir kaynak

15 Borrel, E. (1931). Turk muzikolojisi hakkinda. Musiki, ?(5). s. 2.
16 Gazimihal, M. (1935). Ahmed Adnan. Mlizik ve Sanat Hareketleri. ?(Haziran 1935). s. 6

1 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 60.

18 ilyasoglu, E. (Ocak 1991). Ahmet Adnan Saygun Yeni kusaklara, uluslararasi miizik
ekollerine 11k tutan sanatgi. Milliyet Sanat Dergisi, ?(256), s. 6.
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bulunmamaktadir. Ancak hem Saygun Uzerine yapilan hem de Saygun’un kendi
yaptigl yayinlardan yola ¢ikarak yapmis oldugu kimi derleme gezilerine iligkin
bilgiler bulmak olanakhdir. StUphesiz ki bu derleme gezileri arasinda en 6énemli
olani ve bilineni, 1936 yilinda Bartok ile gerceklestirmis oldugu ve Adana-
Tarsus-Mersin-Osmaniye bolgesini kapsamis olan gezidir. Bartok ve Saygun’un
bu gezi sonucunda elde ettikleri bulgular, Saygun’'un mod kavramina
yaklasiminin, 1976’da Budapeste Bilimler Akademisi tarafindan yayimlanan
Bela Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda ortaya koymus oldugu
saptamalardan anlasilabileceqi Uzere, acik bir bicimde ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bartok ve Saygun’u bdyle bir derleme gezisi yapmaya gétiren neden
de, yine Saygun’un Gazimihalle yaptigi budun muzikbilim calismalarindan

kaynaklanmistir. Bu konuda Saygun sunlari séylemistir:

Bela Bartok’la ¢alismalarimizi ve dostlugumuzu anlatmadan once 1932
yilina dénmem lazim. iki klarnet icin yazilmis Sezisler adini verdigim
eserimde Mahmut Ragip Gazimihal “pentatonik” bir karakter bulmus,
bana bahsetti. Mahmut 1920’lerden beri halk musiki Uzerinde
arastirmalar yapiyordu ve benden ilerde idi. Derledigi halk turkulerinde de
pentatonik diziye rastlandigini soyleyince, ikimiz birden konunun Uzerine
egildik; pentatonik yapi nerelerde var, nerelere yayilmig, arastirmak
istedik... O zamanki bilgilerimize gore, merkezi Orta Asya’da bulunan
pentatonizm bize Turklere mahsus bir musiki karakteri gibi gorUunmusgtu
ve heyecanlanmigtik. Arastirdikga, Anadolu’dan bagka Romen ve Macar
folklorunda, iskogya’da, Yemen’de, hatta Kizilderililerde bile ayni dizinin
kullanildigini tespit ettik. Boyle bir olay hangi tarihi ve sosyal gelismeye
baglanabilirdi? Turk gdcleri ve Hun akinlariyla diinyaya yayilmis olabilir
miydi? Yoksa, degisik toplumlarin ortak bir musiki 6zelligi ile mi karsi
karsiyaydik? Biz bu sorulara cevap ararken, 1935 yilinda Mahmut'a
Macarca yazilmis bir kitapcik geldi. Goénderen, taninmis Macar
muzikologu Dr. Szabolesi idi. Vaktiyle onlar Mahmut'tan, Tlrk musikisiyle
ilgili  makaleler istemigler, kendileri de c¢iktikca yeni negriyati
gonderiyorlarmis. Kitapgigi tetkik ederken bir harita dikkatimizi cekti.

ikimiz de Macarca bilmiyoruz, ama haritanin diinya musiki haritasi
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oldugunu anlamak giic degil. Baktik, Turkiye, iran-Arap musiki
mintikasinda gosteriliyor. Mahmut hemen bir mektup yazdi. “Bu harita
bizim geleneksel musikimiz bakimindan dogru olabilir ama, yaptigimiz
incelemeler gosteriyor ki halk musikimizde pentatonik bir karakter var”
dedi. Dr. Szabolesi Mahmut'un mektubunu dstadi Béla Bartdék’a
gOstermis. Bartok ve Zoltan Kodaly, halk musikisi arastirmalarinin butun
dinyada babasi sayiliyorlar. O ana kadar Bartok’un bilgisi, Turkiye’'de
musikinin iran-Arap etkisi altinda bulundugu yolunda; yani pentatonik
haberi onun igin de yeni birsey. Boylece Turkiye’ye gidip bir arastirma

yapma fikri zihninde yerlesiyor."®

Yukaridaki alintida Saygun’un, Gazimihal'in yazdigi mektuptan kastettigi metin,
Gazimihal'in daha 6nce yayimlanmis olan Tirk Halk Miziginin Tonal
Hususiyetleri Meselesi baslikli makalesidir.?> Bu makaledeki savlardan otiirii
Tark ve Macar halk muzikleri arasinda bir baglanti olabilecegini dusunen
Bartok, 1936 yilinda Halkevleri'nin daveti Uzerine Turk halk muzigi aragtirmalari
yapmak icin Turkiye'ye gelmistir. Saygun ve Bartok’un belirlemelerine goére
derleme gezisinin Corum ve c¢evresinde yapilmasi tasarlanan ilk ayagi,
Bartok’'un hastalanmasi Uzerine iptal edildigi i¢in, gezinin Adana-Mersin-Tarsus-
Osmaniye bolgesini kapsayan ve 18-28 Kasim 1936 tarihleri arasini kapsamis
bulunan ikinci ayagi gerceklestirilebilmistir. Saygun derleme gezisi igin neden

bu bolgenin secildigini soyle gerekgelendirmigtir:

Bu kitaptaki ezgilerin buylk c¢odunlugu “Cukurova...” olarak bilinen,
batidaki Ege kiyilarindan dogudaki Tirk-iran sinirina kadar uzanan
guney Anadolu’nun neredeyse ortasinda bulunan bolgeden gelmektedir.
Ylzyillar boyunca bu bodlge, kigi gegirmek icin Tarsus’'un yuksek
[bolgelerinden] inen gogebe Turk boylarinin gozde yeri olmustur. Bu
boylarin, Abbasilere (8. ve 9. yuzyillar) kadar geri giden ilk gé¢ dalgasi,

cogunlukla Afsak [Avsar?], Pecenek, Ulas, Yilregir gibi buylk Oguz

19 Tanju, S. (2012). Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 62-63.

20 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 86.
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ailesine aittir. Bu yuzden, bu bodlgede derlenen ezgileri, bu boylarin halk
muziklerinin 6zelliklerini bize en iyi bir bigimde aktaran ornekler olarak

degerlendirebiliriz.?’

Bartok’'un bir uzun hava turind Arap etkisinin olasi bir isareti olarak
degerlendirmesine de supheyle yaklasan Saygun, bu bdlgedeki gocebe Turk
boylarinin muziklerinin dis etkenlerden en az etkilenmis oldugu duguncesini

desteklemeye yonelik su bilgileri vermigtir:

...sunu belirtmeliyim ki, yillarca yurutttkleri yerlesik yagsama karsin, kapall
bir ¢gevrede yasamis olan Turk gogcmen boylari geleneklerine sikica
bagllardi ve halen bagdlilar ve hisim boylar ile bunlardan daha ziyade

yabancilarla butun iligkilerden kaginmaktalar.

Elbeyli oymagindan bir gégebenin su s6zl, bu insanlarin Suriyelilerden

uzak durmasini gayet iyi ifade etmektedir: “...bugline kadar, evlilik igin

sadece bir Suriyeli kiz getirdik. Allah’a sukulr, onlar bizim kizlarimizdan

herhangi birini almayi asla beceremediler.”??

Bu derleme gezisinden elde edilen bulgular, 1976 yilinda iki farkl kitapta
yayimlanmigtir. Bunlardan ilki, Bartok’'un derleme gezilerinden elde ettigi
bulgulari igeren taslaklari yayina hazirlayan New York’taki Bartok Arsivi muduru
Dr. Benjamin Suchoff'un yayimladidi ve sonradan Bullent Aksoy’un cevirisiyle
dilimizde de yayimlanan® Turkish Folk Music from Asia Minor isimli kitaptir.
ikincisi, Barték’'un notlarini elestirel olarak degerlendiren Saygun’un yazmis
oldugu ve Budapeste Bilimler Akademisi tarafindan yayimlanmis olan Béla

Barték’s Folk Music Research in Turkey?® baslikh kitaptir. Saygun'un Musiki

21 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224

22 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 223

23 Bartok, B. (1991). Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi (B. Aksoy, Cev.). istanbul: Pan
Yayincilik. (1976).

24 Benjamin Suchoffun yayimladigi kitabin Tirkgeye gevrilmis olmasina ragmen, Saygun’un
yazdigr ve bilgileri yukarida verilmis olan kitabin 42 vyildir Tilrkgeye c¢evriimemis veya
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Nazariyati ve Téresel Musiki kitaplarinda yer alan mod anlatimi ve
orneklendirmesinin acgiklandigi izleyen kisimlarin gereken noktalarinda, anilan
yayinin bu anlatimla ilgili olan kisimlarinda yer alan bilgiler, Saygun’'un mod

anlatiminin dayandigi bilimsel saptamalar olarak ayrintilariyla verilecektir.

Saygun’un, Bartok’la yaruttiga derleme gezisi disinda, bulgularini kitaplastirdigi
iki derleme caligmasi daha vardir. Bartok’la yaptiklari derleme gezisi sirasinda
kullandiklari eski bir Edison fonografinin, ses ve calgilari bitin yoénleriyle
anlasilir bicimde kayit altina almaya elverigli olmadigini belirten Saygun,
Turkiye’de kullanilan cesitli galgilarin calinigi Gzerine daha iyi bir fikre sahip
olmak istedigini soyledigi Bartok’'un bu istegini yerine gitmek icin 1937 ve 1938
yillarinda Turkiye’'nin c¢esgitli bolgelerine ait calgr muziklerinin g¢evriyazisini

yaptigini ve “bunlarin sadece cok sinirl bir bélimiiniin yayinlanmis”®

oldugunu
belitmistir. Bu yayinlardan ilki, Bartok ile yaptigi gezinin kisa bir sure
sonrasinda Dogu Karadeniz’e yapmis oldugu derleme gezisinde elde ettigi
bulgulari yayinladigi ve 1937 yilinda basilmis olan Rize, Artvin ve Kars Havélisi
Tiirkii, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi Malimat baslikli calismadir.?® Digeri ise,
Oransay’in belirttigine gére daha cok, istanbul Belediye Konservatuvari’nda

bulunan ve “Yusuf Ziya Demirci’nin 1924-25’lerde baslattigi folklor galismalarina

cevrilmigse bile yayimlanmamis olmasi Glkemizdeki mizikbilim yayinciliyi agisindan son derece
dusunduaricidir. Gergi i¢ kapadin arka yuzinde Saygun’un yazdigi ikinci kismin gevirisinin
Miss Samira B. Byron tarafindan yapildigini belirten ifade, bu kismin Saygun tarafindan Turkge
-veya Fransizca- yazilmig olabilecegini duslndirse de, boyle bir c¢alismanin varhgi
bilinmemektedir. Ote yandan SCA Miizik Vakfi Danisma Kurulu’nun 17 Kasim 1976'da aldig
“Saygun ve Barték’'un birlikte yazdiklari, ‘Folk Music Research in Turkey’ adli eserin Turkgeye
cevrilmesi karari (bkz. Suer, R. (t.y.). Saygun’lu Vakif Yillari. A.Adnan Saygun’a Armagan.
Ankara: Sevda-Cenap And Mizik Vakfi Yayinlari. s. 62), bu metnin Saygun tarafindan Tlrkge
yazilmis olabilecegi distincesini desteklenemez kilmaktadir. Her ne olursa olsun, tlkemizde
budun muzikbilim alaninda galismalar yapan, yapacak olan ve yapma isteginde olan Kkisiler igin,
bulgulari bakimindan Turkiye tarihinin bu en ayrintili ilk budun muzikbilim ¢alismasinin dilimize
cevriimesinin ve boylece degerlendiriimesinin bir zorunluluk oldugu disinilmektedir.
Saygun’un, Barték’'un saptamalarina iligkin yaptigi elestirel agiklamalar, konunun butlnsel bir
bicimde anlasilabilmesi igin yasamsal bir 6nem tasimaktadir.

2 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 290

26 Saygun, A. (1937). Rize, Artvin ve Kars Havalisi Tlirkl, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi
Malimat. istanbul: Nimune Matbaasi
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ait yuz kadar plak iceren halk muzigi belgeliginde yaptigi calismalara

dayanarak yayimladigi, 1938 yilinda istanbul Konservatuvari tarafindan basilan

ve “Karadeniz havalarinin gevriyazilarindan”?®

olusan Yedi Karadeniz Tiirkisu
ve Bir Horon®® baslkli calismadir. Kiicik'iin aktardigina gére Yigit Aydin bu
calismadaki “transkripsiyonu olduk¢a ayrintili ve hatasiz bulurken, kesin
metronom de@erleri yaninda, susleme notalariyla esas seslerin birbirlerinden
ayirt edilmesini saglayan notasyona dikkat cekmekte ve bu ozelligi ile

Tiirkiye'de yapilan en geliskin calisma olarak gostermektedir.”*

Saygun’un 1939 yilinda yeniden Halkevleri Kurumu’nun muizik mifettisi olarak
gorevlendirilmesi, kendisinin Anadolu’nun birgok bdlgesini gezebilmesini ve
buna bagl olarak derlemeler yapabilmesini saglamistir. Saygun’un 1944 yilinda
esine yazdigi bir mektuptan, o yilki programina goére sirasiyla istanbul, Bursa,
Balikesir, Manisa, Aydin, Denizli ve Antalya halkevlerini ziyaret etme amaciyla
adi verilen bu illere yolculuk yapacagdi anlasiimaktadir.®' Bunlar disinda,
yolculugu sirasinda Yunus Emre Divani'ni okudugunu belirttigi Cankiri-Bartin-
Kastamonu illerini kapsayan gezi de kendi agzindan aktardigi ve kayitlara
gecmis bir diger gezidir. Ayrica, Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey
kitabinda cesitli karsilastirmalar icin verilmis olan yer isimlerine dikkat edilecek
olursa, Saygun’un Corum, Ankara, Sivas, Erzurum, Malatya, Erzincan, Kayseri,
Konya, Nigde, Aydin, Mugla, Yozgat, Nevsehir ve Kirgehir yorelerinin
muziklerini de incelemis oldugu, karsilastirmalara dayanarak yaptigi

saptamalardan acgikga anlasiimaktadir. Anilan kitapta verilen bilgilerden

21 Tanju, S. (2012). Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 64.
28 Oransay, G. (1965). BatI Teknigiyle Yazan 60 Tiirk Bagdar. Ankara: Kig Yayini. s. 39

29 Saygun. A. (t.y.). Yedi Karadeniz Tiirkiisii ve Bir Horon. istanbul: istanbul Konservatuvari.
Yayinin (zerinde herhangi bir basim yili belirtimemisse de 1938 vyilinda yayimlandigini
Saygun’un kendisi belirtmistir. (bkz. Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in
Turkey. Budapeste: Akadémiai Kiadé. s. 290)

30 Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.
89.

31 Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.
104
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anlasildigi Uzere surasi da vurgulanmalidir ki Saygun, Bartok’la derleme
yaptiklari yerlerden bazilarina, hem elde ettikleri kimi bulgularla ilgili stuphelerini
giderebilmek hem de derledikleri turkulerin degisip degismedigini veya ne kadar
degistigini saptayabilmek icin 1969 yilinin Kasim ayinda tekrar gitmis ve kimi

tirkileri yeniden kayit altina almistir.>

Saygun’un yaptidi bir baska derleme gezisi ise, 1942 yilinda besteledigi Yunus
Emre Oratoryosu’'nu yazmaya baslamadan 6nce yaptigi bir aylik Karadeniz
gezisidir. Saygun’'un kendi yazdi§i yayinlarda veya verdigi mulakatlarda yer

almayan bu bilgiyi, 6grencisi Muammer Sun su sekilde aktarmistir:

Yunus Emre Oratoryosu’nun bile derleme c¢alismalarindan kaynaklandigini
yillar sonra, rastlanti sonucu 6grenmistim. Sabahattin Eyuboglu, Vedat
Gunyol'un da katildigi bir yemekte s6z Saygun’dan agilinca su oykuyl
anlatmisti: Konservatuvarda ders verdigi ddonemde Saygun’la tanismis. “Milli
besteci yetistirmek istiyorduk. Saygun’un Yunus Emre Uzerine g¢alistigini
goérunce ona kodydeki annem ve ninemin kusaklarin birbirine aktardigi Yunus
ilahileri sdylediklerini anlattim. ilgisini gekince Karadeniz Macka’daki kdyiime
gittik. Onu bir ay misafir ettim. Dinlediklerini not aldi. Bu ilhamla oratoryoyu
yazd1” demisti. Anlattigi dykuyu ilk defa duyuyordum. Adnan Bey ne bizlere

anlatmis ne de réportajlarda bahsetmisti.>®

Yukaridaki alinti, Saygun’un besteciliginin ve yazmis oldugu eserlerin
Anadolu’daki halk muzigi ile ne kadar yakindan iligkili oldugunu gosteren bir
anidir. Saygun, Yunus Emre Oratoryosu’'nu besteleme sirecinde “Yunus'u
yakindan taniyabilmek icin koyleri dolasmis, derlemeler yapmis, onun siir ve
ilahilerini soyleyen insanlarla konugsmus ve hatta mezarini aramaya

»n34

koyulmustur. Muammer Sun ayni goérismede, Saygun’un bazi halk

32 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 209, 245, 272, 276.

33 Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. Istanbul: Pan Yayincilik. s. 50

34 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 111.
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ozanlariyla dostlugunu vurgulamis ve buna bir érnek olarak Asik Ali izzet'ten bir

cok tiirkii derlemis oldugunu belirtmistir.>®

Saygun’un yaptidi derleme c¢alismalarinin yani sira, budun muzikbilim alaninda
ulusal ve uluslararasi duzeyde katildigi kimi etkinlikleri de belitmek, onun bu

konuya verdigi agirhgi gostermek bakimindan yararli olacaktir.

1946 yilinda British Council tarafindan ingiltere’'ye davet edilen Saygun, burada
halk miizigi uzmanlari ile bir araya gelmis ve iskogya’da Tiirk mizigi Gizerine bir
konferans vermistir.*® 1947 yilinda ikinci kez Londra’ya giden Saygun’un bu
yolculuga cikmasinin nedeni, Vaughan-Williams’in baskanliginda toplanan
Uluslararasi Halk Mizigi Konseyi'nin (International Folk Music Council) agilis
toplantisina Turkiye'yi temsilen davetli olmasidir. Yapilan bu ilk toplantida
konseyin yonetim kurulu Uyeligine secilen Saygun’dan, halk muziginin
derlenmesi ve notaya gegirilmesi konusunda bir rapor yazmasi istenmistir.” Bu
rapor, 1949 yilinda konseyin yayin organi olan International Folk Music
Journalde yayimlanmistir (bkz. s. 96, 21 numarali yayin). Anilan kurumun
amaglarina benzer amagclar tagiyan bir kurumun yurticinde de olmasi gerektigi
fikrini 1930’lu yillardan beri savunagelen Saygun, bu amaglarla 1955 yilinda
Ankara’da kurulan “Folklor Arastirmalari Kurumu’'na kurucu tye olmus™® ve
1955 yilindan 1959 vyilina kadar bu kurumun baskanh§ini yiritmustir.>

Bundan sonraki yillarda da Saygun’un muzikbilim c¢evreleriyle yakin iletisimi

% Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. Istanbul: Pan Yayincilik. s. 50

36 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 129.

37 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 137.

38 ilyasoglu, E. (1998). Cagdas Tiirk Bestecileri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 44

%9 Halk Kalttirt Arastirmalari Kurumu. (t.y.). Erisim: 27 Ocak 2018,
http://www.halkkulturu.org/?pnum=13&pt=KURUCULAR+ve+BASKANLAR+

Bu a§ sayfasinda verilen bir diger bilgiye gore kurumun 1955 yilindaki kurulusunda aldigi isim
Tiirk Halk Sanatlarini ve Ananelerini Tetkik Cemiyeti’dir. Sonradan, sirasiyla Tiirk Etnografya ve
Folklor Cemiyeti, Tiirk Etnografya ve Folklor Dernegi, Tiirk Folklor-Etnografya ve Turizm
Dernegi, Folklor Arastirmalari Kurumu isimlerini alan dernegin ismi son olarak, 4 Subat 2006’da
yapilan genel kurul toplantisinda Halk Kiiltiirii Arastirmalari Kurumu seklinde degistirilmistir.
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surmustir. Buna o6rnek olarak, basta Budapeste’deki Studia Musicologica
dergisi olmak Uzere diger uluslararasi dergilerde yayimlanmigs makaleleri
gosterilebilir (bkz. s. 96, 27,28 ve 29 numarali yayinlar). Bunun yaninda Paris,
Tahran, Beyrut gibi kentlerde gerceklestiriien halk muizigi konferanslarina
katilarak bildiriler sunmasi, onun muzikbilim alanindaki c¢alismalarini
surdlrdiguni goésteren etkinliklerdir. 1965 yilinda Tunus’a giden Saygun’un
burada da muzik incelemelerinden geri kalmadigini belirten su bilgiler son

derece dikkat ¢ekicidir:

1965 senesinde Tunus’a yaptigi bir seyahatte dahi onu etnik muzik
konusunda arastirma yaparken gormekteyiz. Nitekim ziyaretinin en

heyecan verici anisi orada bir dervis tekkesinde gecirdigi dakikalardir:

“Sabah buradaki bir tekkeye gittim ve dervislerin ayinine katildim.
Yillardan beri boyle bir toplantiyr gormemistim. Dervisler dnce uzun uzun
tarld seyler okuduktan sonra nihayet butin kapilar ve pencereler
kapandi. icerisi gayet hafif bir sekilde sizan isiklar ile ancak fark
olunuyordu. Derken zikr bagsladi. Dervisler karsilikli, fakat birbirine ¢ok
yakin iki sira oldular. Ben de aralarina girdim ve iki saate yakin zikr
devam etti. Benim icin ¢ok faydali oldu; notlarimi sonra aldim. Simdilik

Tunus’ta en biyiik istifadem bu oldu.”*

Verilmis olan bitin bu bilgilerin yaninda Saygun (zerine vyazilan
yasamoykulerinde ve vyapilan arastirmalarda belirtimeyen veya g6zden
kaciriimis bir diger énemli ayrinti ise, kendisinin Suriye sanat muzigini de
incelemis oldugunu belirten sozleridir. Bu incelemenin kapsami ve igerigine
iliskin ayrintih bilgiler vermemis olan Saygun’'un bdyle bir calisma yapmis
oldugu su soézlerinden anlasiimaktadir: “Anladigim kadariyla, égrenilen Suriye

mizigini*' inceleme imkanim oldu ve bu [miizigin] geleneksel Tirk sanat

40 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisii. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 170.

M ingilizce metinde kullanilan ifade learned Syrian music oldugundan, gevirisi de buna uygun
olarak yapilmistir. Saygun’'un &grenilen miizik ifadesinden kastinin, bir kurami ve dizenegi
bulunan, bdylece sadece kulaktan degil, esasen bu kuram ve dizenede dayanarak 6gretilen
muzik oldugu duisundlebilir. Saygun’'un burada kastettigi Suriye sanat muzigidir ve sanat
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muziginin kuvvetli etkisi altinda kalmig oldugunu ileri surebilirim. Hatta bu etki,
glineye dogru Suriye’nin asagisina uzanir.”* Saygun bu tiimceden sonra, elde
yeterli kaynak bulunmadigi icin, Suriye halk mizigi konusunda bir ¢ikarimda

bulunmanin olanakl olmadigini belirtmigtir.

SAYGUN’UN HALK MUZziGi UZERINE YAPTIGI YAYINLAR

Saygun’un halk muzigi veya halk mizigi ile ilgili konular Gzerine yaptidi yayinlar
Kitaplar ve Makaleler / Yazilar / Bildiriler alt basliklari altinda ikiye ayirilarak

zamandizinsel bir dizenle asagida siralanmistir.

Kitaplar:

—

. Tiirk Halk Musikisinde Pentatonism. (1936). istanbul: Nimdne Matbaasi.

2. Rize, Artvin ve Kars Havalisi, Tiirki, Saz ve Oyunlari Hakkinda Bazi

Malimat. (1937). Istanbul: Nimune Matbaasi.*?

3. Halk Tiirkileri: Yedi Karadeniz Tiirkiisti ve Bir Horon. (t.y.).** istanbul:

istanbul Belediye Konservatuvari Yayinlari.
4. Halkevlerinde Musiki. (1940). Ankara: Cumhuriyet Halk Partisi Yayinlari.

5. Les divers aspects de la musique Turque. (1948). Ankara: Milli Egitim

Bakanhg.

6. Karacaoglan Yeni Bilgiler — Bir Rivayet — Melodiler. (1952). Ankara: Ses
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sbzcugu yerine égrenilen ifadesini, iki muzik arasinda bir nitelik farki degil, aktarim bigimi
yoéninden bir fark oldugunu vurgulamak igin kullandigi dusindlebilir. Bu goérisu
destekleyebilecek bir diger veri ise, Saygun’un adi gegen yayinda geleneksel Tirk sanat mizigi
icin traditional learned Turkish music ifadesini kullanmig olmasidir.

42 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 223.

3 By kitapta yazar ismi A. Adnan Saygin seklinde basiimistir.

4 99, dipnota bakiniz.
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Yukarida verilmis olan yayinlarin disinda akibeti bilinmeyen veya yayimlanma
durumu hakkinda celigkili bilgiler verilmis olan uU¢ calisma daha vardir.
Bunlardan ilki, Saygun’un 1975 yilinda Henri Guilloux’'ya yazdidi bir mektupta
s0zu gegen ve o donem yazmakta oldugunu belirttigi mod Uzerine hazirlanan Ug
ciltlik bir kitaptir: “... Bir yandan da geleneksel Turk muzigi Uzerindeki
¢alismalarima devam ediyordum ki, bu modal muzik hakkinda hazirlamakta

oldugum kitabin Uguncu cildini olusturuyor. Bu kitap merhum hocamizin



98

[Eugéne Borell] gercekten cok ilgisini cekerdi.”*® Saygun’'un mod (izerine
yazdiJi ve en az ug cilde sahip herhangi bir yayin bulunmamaktadir. Saygun’un
birden fazla cilde sahip olarak yayimladigi tek ¢alismasi Musiki Nazariyatrdir ve
bu kitabin son cildi Milli Egitim Basimevi tarafindan 1966 yilinda basiimistir.
Ayrica bu yayinin sadece V. kitabinin son bolumu modlarla ilgilidir. Dolayisiyla
Saygun’un burada bagka bir ¢alismadan bahsetmis olmasi gereklidir; ancak
bugline ulagsmig bdyle bir galismanin varligi bilinmemektedir. Yayimlanma
durumu ile ilgili olarak kaynaklarda, Uzerine celiskili bilgiler verilmis iki yayin
daha vardir. Bunlardan ilki, “Mod Oncesi Ezgilerin Tasnifi”*® baslkli calismadir.
Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operasi baglikli kitapta, anilan yayinin basiimamis
oldugu bilgisi verilmesine karsin, Kuguk’un kitabinda bu yayin, Yayimlanan
Kitaplar basligi altinda verilmis ve basim tarihi olarak 1960 yili gdsterilmistir.*’
Bdyle bir yayinin varhdi bilinmemekle birlikte, bu metnin, Saygun’'un 1964
yihinda Folk Music Archivist dergisinde yayimlanan The Classification of Pre-
Modal Melodies baglikli makalesinin 6zgun metni — veya Turkce cevirisi —
oldugu dusundulebilir. Yayimlanma durumu bilinmeyen ve bircok kaynakta yer
verilmemis olan diger calisma ise Muharrem Ayininin Mengei ve Agit baslkl
yazidir. Sadece bir kaynakta varli§i belirtilen bu ¢calismanin basiimamis oldugu

yine ayni kaynak tarafindan belirtilmistir.*®
SAYGUN’UN MOD ANLAYISI
Yukarida verilmis olan bilgilerin 1s1ginda, Saygun’un mod konusuna kuramsal

acidan vyaklasimini ve bu yaklagimin ayrintilarini vermek gerekmektedir.

Saygun’un mod kuramini en dizenli ve sirali bicimde anlattigi Musiki Nazariyati

45 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisii. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 182.

46 Kahramankaptan, S. (2005). Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operasi. Ankara: Sevda-Cenap And
Mizik Vakfi Yayinlari. s. 53.

47 Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.
153.

48 Kahramankaptan, S. (2005). Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operasi. Ankara: Sevda-Cenap And
Mizik Vakfi Yayinlari. s. 53.
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IV. Kitaba ve burada verdigi bilgilerin muzikteki orneklerini sundugu Toéresel
Musiki kitabina deginmeden once, bu iki yayinda izledigi mod yaklagimini daha
iyi anlayabilmek i¢in, Bartdék’'la yapmig olduklari derleme gezisinde elde edilen
bulgulara dayanarak Beéla Bartok’s Folk Music Research kitabinda yapmig
oldugu saptamalara deginmek gerekmektedir. Daha once de belirtildigi gibi,
1930’lu yillarin basindan itibaren Mahmut Ragip Gazimihal ile birlikte Turk halk
muziginde pentatonizm konusunda arastirmalar yapan Saygun, bu konuda
1934’te Ataturk’e sundugu ve 1936'da basilarak yayimlanan Tirk Halk
Miziginde Pentatonism baslikli bir rapor yazmistir. Raporu yazma surecinde
Gunes Dil Kuramr'ndaki goértslerden de acgikga etkilendigi belli olan Saygun’un

bu rapordaki savlari ana hatlariyla su sekildedir:

a) Pentatonizm, musiki tarihinde tim insanhdin ortak yolu olmayip

sadece Irki 6zellige sahiptir.

b) Pentatonizm, Turkin muzikteki damgasidir.

c) Pentatonizm nerede varsa, orada oturanlar Turklerdir.

d) Pentatonizmin ana yurdu, Turklerin de ana yurdu olan Orta Asya’dir.
e) Pentatonizmin yayilis gizgisi Turklerin yayilisi ile ortasur.

f) Cesitli pentatonik karakterler arasinda yapilarak [yapilan]
karsilastirmalar bizi tarih agisindan 6nemli noktalara goturir. Boylece
ana yurttan cok uzaklarda olan Turklerin kokenini ortaya koymak

imkanini elde edebiliriz.*°

Saygun daha sonra bu saptamalarda kimi hatalara distiagunid kabul etmis ve

soyle yazmistir:

O tarihlerde Pentatonizm’in, dinyanin muhtelif yerlerinde bulunmasina
ragmen asil kaynaginin Orta Asya oldugunu ve oradan dlnyaya
yayildigini  disuntuyordum. Hatta bu dusunce ile bir de harita

hazirlamistim. Buglnku distncem boéyle degildir...Goéruldugu Uzere bu

49 Kolgak, O. (2005). A. Adnan Saygun. istanbul: Kastas Yayinevi. s. 21
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risale iyi niyetle hazirlanmis, fakat yazarinin konuya tam egemen

olmadi§i ¢aglarda kaleme alinmistir.>

Bu iki alintinin yapilmasinin ana sebebi, Saygun’un pentatonizm Uzerine
goruslerindeki degisiklik hakkinda sahip olunan yanhs bir dugtuncedir. Bu yanls
disunce, Saygun’un halk mudziginin kdkeninde pentatonizm yattigi
dusuncesinden sonraki yillarda vazgectigi ve bu sebepten oturid savunmus
oldugu eski saptamalari hakkinda “6zir diledigidir.” Ancak Saygun’un, kendi
saptamalarinda hata yaptigini kabul ettigi, Orkestra dergisinde yayimlanan
yazisi dikkatle okunacak olursa, bu hatanin, pentatonizmin sadece Turklukle
bagdastiriimasi ile kisith oldugu, ancak Turk halk mudziginin kokeninde
pentatonizmin bulundugu dusuncesinden vazgecmedigi acgikga anlasilacaktir.
Nitekim Saygun, bu disincenin bir kaniti olarak, Béla Bartok’s Folk Music
Research in Turkey kitabinda su pentatonik diziyi, Anadolu’daki halk muziginin

lizerine oturdugu temel dizi iskeleti olarak gérdigiini ifade etmistir®":

[ )
N
Y

&@;3':)

Sekil 21: Tiirk Halk Miiziginin Temel Dizisi

Ancak Saygun, “Turk halk muiziginde yukarida anilan diziyi saf durumunda
kullanan ezgilerin son derece az oldugunu”? belirtmistir. Buna karsin, “6zellikle
kuzey Anadolu’ya dogru, Erzurum yoresinde, bir trikordun altina bir tetrakord
eklenmesiyle olusan su alti sesli [hexatonic] diziye dayanan birgok ezgi ornegi

vardir:">3

%0 Saygun, A. (Aralik 1986). Turk Halk Musiki’sinde Pentatonism brostirt tzerine. Orkestra, 3.

%1 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224.

52 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224.

%3 Saygun, A. (1976). Béla Bartdok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224. Burada, ilgili dizilerin gosterimi ile ilgili bir ayrintiyi belirtmek gerekmektedir.
Gorildiuga ve bundan sonra da gorilecegi gibi Saygun, anilan yayinda yer alan dizileri her
zaman sol merkezli olarak gostermistir. Bunun nedeni, Turk halk muzigindeki dizilerin mutlak bir
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Trikord Tetrakord

Sekil 22: Ana Besli Sesli Dizinin Alti Sesli Diziye Donliigmesi

Saygun, tetrakorda dogru gerceklesen yapisal evrimin, “alt bélgesinde bir kligik
ucll barindiran ve iki bitisik veya ayrik trikordun eklemlenmesiyle olusan inici
pentatonik dizinin dogal bir sonucu olarak gorindiigini”™* belirtmektedir. Bu
goérus, her bir tetrakord turu ile olusturulmusg dizilerin pentatonik bir soydan
geldigini ve dolayisiyla farkli tetrakord turlerinin trikordlardan dogdugunu
savlayan Sachs’in gorislerini destekleyici niteliktedir.”® Boylece Tirk halk
muziginin gelisim evresi i¢cinde bes sesli diziler zamanla ve sirasiyla alti ve yedi
sesli dizilere evrilmistir.®® Saygun, yukarida verilen ve o&zellikle Erzurum
yoresindeki muziklerde goéruldugunu soyledigi alti sesli dizi yapisinin,
Tarkiye’'nin diger bdlgelerinde ise daha farkli bigimde, kendi deyimiyle “kilik
degistirerek”™’ bulundugunu belirtmistir. Buna bagli olarak, gergeklestirilen
derleme gezisinin en 6nemli bulgularindan biri, ana pentatonik dizinin alti ve
yedi sesli dizilere evrilmesi surecinde, ikinci ve altinci derecelerin sahip oldugu

kararsizliktir. Bu konuda Bartok su saptamada bulunmustur:

ses yuksekligine bagli olmasi degil, Barték’'un 20 Haziran 1937 tarihinde Saygun’a yazdigi
mektupta, tim dinya muzikleri ig¢in gecerli olabilecek ses sinirini do'-l1a? olarak gostermesi ve
bu sinir iginde karar sesi olarak sol' notasini sectigini belirtmesidir. Bkz: Bartok, B. (1991).
Kiigiik Asya’dan Tiirk Halk Musikisi (B. Aksoy, Cev.). istanbul: Pan Yayincilik. (1976). s. 261.
Ayrica, verilen dizilerde birlik nota orta durag, ¢ift birlik nota ise karar sesini gostermektedir.

%4 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 218.

% Bkz. s. 33 ve Sekil 3.

% Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 227.

o7 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224.
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ikinci derecenin perdesi (la' veya lab') ya la”den de biraz asagi inerek,
lab”den biraz yukari cikarak, ya da kimi zaman arizay! kaldirarak...sik
sik belirli bir kararsizhgi gosteriyor...Belirtilen sapmalar altinci derecede

de (mi?, mib?) ortaya ¢cikmakla birlikte...daha az goriliiyor.*

Burada, Saygun’un vermis oldugu temel pentatonik dizinin fa*-re® ve sib'-sol’
sesleri arasindaki bosluklarin, dizinin sekiz sese evrilmis hali diisiiniiliirse (sol*
fa®-mi*-re®>-do?-sib’-la'-sol"), sirasiyla altinci ve ikinci derecelere denk geldigini
de belirtmek gerekmektedir. Temel pentatonik diziye bu kararsiz perdelerin
eklenmesiyle ortaya iki tetrakord tlru ¢gikmistir; bunlar “inici olarak ‘tam perde —

159

tam perde — yarim perde’ ve ‘tam perde — yarim perde — tam perde™" aralik

dizilimine sahip olan tetrakordlardir:

‘9—.—'—5_. _ |
IBZ + B2 + k2. B2 + K2+ B>
1. Tetrakord Taru 2. Tetrakord TUr{

Sekil 23: Tiirk Halk Miizigindeki iki Temel Tetrakord Tiirii

Bu tetrakordlarin birlesimiyle ve dolayisiyla ikinci ve altinci derecenin
kararsizlig1 sonucu degisimiyle olusturulan mod dizileri, Saygun’un verdigi gibi
Sekil 24’te gosterilmistir. Bartok da, derleme gezisinde elde ettigi bulgulara
iligkin saptamalar yaptigi taslak metinde, Turk halk muziginin sahip oldugu

modal ozelliklere iligkin sunlari soylemigtir:

Tark halk musikisinden derlenen malzemenin bastan asagi incelenmesi

su olgulari ortaya ¢ikariyor:

%8 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. XVI.

%9 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 224.
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(1) Malzemenin en eski gibi gorinen, en 6zgll, tirdes bolimu (derlenen

malzemenin %43’()...Dor, Eol, veya Frig modlarinda, inici yapidadir...°
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Sekil 24: Tiurk Halk Miizigindeki Ana Diziler

Tam da bu noktada, mod dizilerinin isimlendiriimesine iliskin bir ayrintiya
deginmek gerekmektedir. Barték’'un yaptigi saptamalarda kullandigi mod
isimleri, sonradan Avrupa’da kabul gérmus olan — ve daha 6nce de belirtildigi
gibi Antik Yunan mod kuraminin yanlis anlasiimis bir bi¢cimi olan — ¢ikici dizi
kuramina dayanmaktadir. Buna gore, Bartok'un kastettigi Dor, Eol ve Frig
modlari, sirasiyla Sekil 24’teki ikinci, birinci ve tUglncu dizileri ifade etmektedir.
Ancak Saygun, yanlis anlasilmalara yol agabilecegi dusuncesiyle, genel ezgisel
yapisi bakimindan inici olan bir muzigin Uzerine oturdugu modlarin, ¢ikici dizi

isimleriyle kargilanamayacagini su sozlerle belirtmistir:

Bartok, bu dizilerin isimlendiriimesi icin Doryen, Frigyen vb. gibi dini®’

anlamdaki modal terimlere basvurmustur. Kigisel olarak, yanlis anlamaya

60 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. XXXIV.

1 Metinde gecen ecclesiastic s6zcigl dilimize ancak betimlenerek cevrilebilir. Tlrkgede
kullanilan ve dilimize Yunancadan geg¢mis olan Kilise sbzcugunin Yunancadaki kok
durumundan tiremis ve bati dillerinde yayginlik kazanmis olan bu sézclk, esas itibariyle
kiliseye badli, kiliseye ait anlamina gelmektedir. Ancak Turkgede kilisesel seklinde bir s6zclk
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yol acabilecek olan ve halk ezgilerine uyarlanamaz bu terimlerden

sakinmaktayim.®?

Ozgiin metinde gegen ifade g6z éniinde bulundurulursa, Saygun’un Bartok’un
kullandigi isimleri kullanmaktan kaginmasinin sebebini, tek basina ve salt
muziksel bir nedenle dizilerin ¢ikici veya inici olarak isimlendiriimesindeki
farkhlikta degil, bununla birlikte bu farkl isimlendirmelerin ait oldugu muzik
kuramlarinin bagh bulundugu kultirlerin arasindaki farkta aramak gerektigi
dusunulmektedir. Bunu destekleyen bir gorusu, yapilan derleme sonucunda
Bartok’'un kimi ezgilerde “Avrupa etkisi” gordugunu belitmesi Uzerine

Saygun’un buna iligkin yaptigi elestirel yorumda bulmak mamkutnddr:

“‘Avrupa etkisiyle” kilise muziginin etkisini mi anlamaliyiz? Bdyle bir
onermenin, iki muzigin karsilagtirimali incelenmesiyle dogrulanmis
olmasi gerekliligi aciktir... Eger kastimiz kilise muzigi ise, Hristiyanligin
filizlendigi en 6nde gelen merkez Anadolu iken neden Avrupa kadar
uzaga gitmemiz gerekiyor? Gergekte, kilise muzigi ile Anadolu halk
muzigini birbirine baglayan modal baglar zannedilenden daha kuvvetlidir.
Fakat bu olgu, kilise muziginin Anadolu muzigi Uzerindeki etkisini
kanitlamakta yetersizdir. Bu baglamda, kilise muziginin, Hristiyanhgin
besigi olarak hizmet etmis Ulkeden ne almis olmasi gerektigini hesaba

katmakta hakli olacak olmaliyiz.®®

Saygun bu alintinin son ctiimlesinde bir dipnot géndermesi yapmis ve dipnotta
da Amédée Gastoué’nin 1907 yilinda Paris’te basilan Les origines du chant
romain kitabinin incelenmesini salik vermistir. Saygun’un Gastoué’ye génderme
yapmasi elbette sans eseri veya sadece duguncesini desteklemek igin herhangi

bir kuramciya yaptigi gonderme olarak degerlendiriiemez. Hatirlanacagi uzere

bulunmadigindan, bu sézcik, bunu en yakin karsilayan dini s6ézctugu ile gevrilmistir. Saygun’un
burada kastettigi sey, Avrupa’da Roma Katolik kilisesi mizigine bagli olarak gelisen mod
kuraminda kullanilan —gikici — dizi isimleridir.

62 Saygun, A. (1976). Béla Bartdk’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 225.

63 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 247-248.
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Gastoué, Saygun’'un Schola Cantorum’daki egitimi sirasinda kendisine
Gregoryen ezgiler ve modlar konusunda ders vermis olan kisi ve modern
muzikbilim tarihinde modlarin gercek kokenini sorgulamig ilk muzikbilimcilerden

1]

biridir. Gastoué, “...,uzun yillar kilise modlari lzerinde ¢alismis ve Gregoryen
ezgisinin Yunan degil, dogu kokenli oldugunu 6ne sir[mistiir].”®* Boylece,
Saygun’un mod konusundaki ilk disuncelerini ve mod olgusunun Avrupa’daki
kilise muzigi ile iliskisi Uzerine sahip oldugu elestirel yaklasimi, hocasi
Gastoué’den edinmis oldugu bilgiler sonucu olusturdugu 6ne surtlebilir. Ancak
burada bir noktayi acikliga kavusturmak gerekmektedir. Gastoué’nin, modlarin
Yunan degil, dogu kokenli oldugunu 6ne surmesi, modlarin, mod kuramini yazil
olarak aktaran en eski kdltir olan Antik Yunan'’da var olmadigini ve
kullaniimadigini ifade etmez. Birinci bolimde Antik Yunan'daki tetrakord
sisteminin tarihi Uzerine verilen bilgiler hatirlanacak olursa, Antik Yunan’daki
muzik kalturinun kendisinden daha doguda yer alan kulttrlerden kaynaklandigi
disuncesi, gunimuazun kimi muazikbilimcileri tarafindan 6ne sutrilmis ve tam
olarak nereden kaynaklanmis olabilecegi Uzerine yapilan tartismalar surse de,
yine kimi muzikbilimciler tarafindan genel olarak kabul edilmis bir gorustur.
Dolayisiyla, su ana kadar Saygun’un mod anlayisi ile ilgili verilen bilgilerle Antik
Yunan’daki mod kuramina iligkin verilen bilgilerin ortisiyor ve Saygun’un
anlattigi mod olgusu ile buna iliskin kullandigi terimlerin Antik Yunan’daki mod
kuramindan kaynaklaniyor olmasi, Saygun’'un Gastoué’nin goruslerini kabul
etmedigi sonucunu ortaya ¢ikaramaz. Tam tersine, Antik Yunan’dan once var
olan ve ginumuze ulasan yazili bir mod kurami bulunmadi§i i¢in, Saygun’un,
Antik Yunan mod kuramini anlatimina temel almasi, Gastoué’nin goéruslerini
destekledigini ve ondan etkilendigini gostermektedir. Anadolu’daki halk muzigi
ile Antik Yunan muzigi arasinda gugli baglar bulundugunu Saygun su sdzlerle

ifade etmigtir:

Kontrapunkt ¢calismalari icin Koechlin, major ve minor’'u ele almis, kitabin

sonunda da eski kilise makamlarindan kisaca bahsediyor. Halbuki

64 Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.
30.
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gercekte eski Yunan’dan ve Anadolu’dan batiya gegcen bu makamlarin
bizim i¢in ¢ok buyuk bir onemi vardir; gunkd Anadolu ezgilerinin ¢gogu bu

makamlarda tertiplenmistir.®®

Saygun, Béla Bartdk’s Folk Music Research in Turkey kitabinda ise, Turk halk

muziginin kokenine iligkin daha ayrintili bir bicimde su saptamayi yapmistir:

Bana Oyle geliyor ki, Turk halk muziginin temel kalintilari bir yandan,
Anadolu-Ege [Anatolico-Aegean] uygarliklarinda, diger yandan Turklerin
asil memleketlerinden [Orta Asya’dan] getirdikleri pentatonik muzigin ana

unsurlarinda bulunmaktadir.®®

Yukaridaki ifadeye bakilirsa, Saygun’un Turk halk maziginin iki ayagindan birini
Antik Yunan mod sistemine dayandirdigi agik¢a anlasiimaktadir. Ancak surasi
son derece dikkat g¢ekicidir ki Saygun, yukarida anilan yayininda mod dizilerini
verirken, bu mod dizilerine iligkin herhangi bir isimlendirme yapmaktan agikca
sakinmis oldugu goérulmektedir; yani Saygun, yukarida ifade edildidi gibi kilise
modlarinin isimlerinin  kullaniimasina kulturel ve dolayisiyla kuramsal
sebeplerden oturi supheyle yaklasip karsi c¢ikarken, buna karsilik Antik
Yunan’daki mod isimlerini de verdigi diziler icin kullanmis degildir. Sadece,
metnin isim kullanmayi gerektiren kimi noktalarinda “antik Doryen ailesi, antik
hipolidyen, antik lidyen” gibi Antik Yunan mod kuramina dayanan dizi isimlerini
kullanmigtir.  Ancak, Anadolu’daki halk muoziginin temel dizilerini verdigi
tablolarda bu isimleri kullanmamis olmasi, Saygun’un isimlendirmeye iliskin
genel bir ¢ekincesinin bulundugu izlenimini yaratmaktadir. Saygun, Sekil 24’te
verilen temel dizilere ek olarak Anadolu’daki halk muziginde karsilagildigini

soyledigi su dizileri de vermistir:

e Kicik, K. (2007). Tiirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.
31.

66 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiadd. s. 255.
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Sekil 25: Saygun'un Temel Dizilere Ek Olarak Verdigi Diziler®’

Saygun burada da bu dizilere iligkin bir isimlendirme yapmamis ve dizileri daha
once belirtilenin aksine sol merkezli degil la merkezli olarak vermistir. Ancak
metnin ilerleyen kisimlarinda bu iki dizinin yapisi ve kokeni Uzerine ¢esitli bilgiler
bulmak olanaklhdir. Eger verilmig olan dizilerin tetrakord yapilarina bakilacak
olursa, su ana kadar verilen bilgiler degerlendirildiginde ilk saptanabilecek olan
sey, Antik Yunan muzik kuramina gore ilk dizinin tiz tetrakordunun Dor tirinde,
ikinci dizinin pes tetrakordunun ise Frig turinde bulundugudur. Bunun disinda
her iki dizide de ayni aralik dizilimine sahip bir baska tetrakord yapisi dikkat
cekmektedir. Bu, ilk dizide Dor tetrakordunun altina ayrik olarak eklenmis ve
inici olarak re®-pes do#-tiz sib'-la seslerinden, ikinci dizide ise pes bolgedeki
Frig tetrakordunun (stiine bitisik olarak eklenmis ve inici olarak sol*-pes fa#*-tiz
mib?-re? seslerinden olusan tetrakorddur. Saygun bu tetrakorda Hicaz ismini
vermis ve bu tetrakord turUnun nasil ortaya ciktigr ile ilgili su saptamada

bulunmustur:

Bu bana, Bartok tarafindan bahsedilen ikinci derecenin kararsizhiginin
belirli etkileri Uzerinde bir stre durmak firsatini vermektedir. Bu
kararsizlik sebebiyle Frigyen tetrakordu, yapisini degistirerek siklikla
Doryen tetrakordu durumuna gelir. ikinci derecenin bu inici olarak
kaymasina tepki, bazen tetrakordun Uglnclu derecesinde de (si bemol)
fark edilir. Gergekten, bu derecenin ¢ikici bir kayma ile inici kaymayi

dengeledigi gorilur, bdylece dordiunclu dereceye (do) daha yaklasir. Bu

o7 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 219.
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icgudusel bicim bozulmasini izleyen Frigyen tetrakordu, baskalasmak igin

Doryen tetrakorduna, sonralari Hicaz tetrakorduna déniig[miistiir].%®

A «— —
D’ A 1 A
ot
J

Frigyen Tetrakordu Hicaz Tetrakordu

Sekil 26: Saygun'a Gore Frig Tetrakordunun Hicaz Tetrakorduna Doniismesi

Saygun’un, Hicaz tetrakordunun ortaya cikisinda Frig tetrakordunu temel
almasinin nedeni, Sekil 22 ve 23’te gosterildigi gibi, bu tetrakord tartnin Turk
halk muziginin ana pentatonik dizisinin sirasiyla alti ve yedi sesli dizilere
evrilmesi sonucu ortaya ¢ikan iki temel tetrakord tlriinden biri olmasi ve Saygun
tarafindan boylece “Tirk halk miiziginin temel unsurlarindan biri olarak”®
go6rulmesidir. Ancak bu noktada sunu da belitmek gerekir ki Saygun, anilan
yayinda Turk halk muziginde kullanilan araliklar ve boylece Hicaz tetrakordunun
ikinci ve uguncu derecesi arasindaki daralmig artik ikili arahgi igin Pisagor
kuramina dayanan kesin oranlar vermis ve kimi gosterimlerinde bu kesin
oranlari yansitan degistirec simgelerini kullanmistir.”® Saygun’un, Tirk halk
muzigindeki araliklari Pisagor kurami yoluyla agiklamasi da, kendisinin mod
anlayisinda Antik Yunan mod kuraminin ne kadar dnemli bir yeri ve etkisinin
oldugunu ve kendi goruslerini bu kurama ne kadar yakin konumlandirdigini
acikca ortaya koyan bir diger gostergedir. Sekil 25°te verilen ve inici olarak bir
dor tetrakordu ile bir hicaz tetrakordunun ayrik birlegsiminden olusan birinci ses
dizisinin, metnin ilerleyen kisimlarinda ise, Saygun tarafindan 6zellikle Kayseri-

Konya-Nigde yoresinde karsilasildigi belirtilen Hicaz-Himayun makami ve

68 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 252.

69 Saygun, A. (1976). Béla Bartdk’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 248.

70 Ayrintili bilgi igin bkz. Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey.
Budapeste: Akadémiai Kiadé. s. 226.
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Hicaz modu olarak isimlendirildigi goriilmektedir.”" Sekil 25'te verilen ikinci
diziye iliskin olarak metnin tUmunde herhangi bir isimlendirme yapiimamistir.
Ancak bu dizinin de, Saygun’un muzik dilinde énemli ve dikkat ¢ekici bir yeri
olan, Turk muzigindeki Karcigar Makami dizisine karsilik geldigini sOylemek
olanaklidir. BUtlin bunlarin disinda Saygun, Ankara ydresine ait bir 6rnekten
yola g¢ikarak su tetrakord turinu de vermig, ancak bu turan halk muziginin temel
unsurlarindan biri olmadigini, sehir kulturuntn kdy yasamina yaptigi bir etkinin

sonucu olarak halk miiziginde bulundugunu belirtmistir:"?

x | A
A

A1V

0

Sekil 27: Saba Tetrakordu

Bunun, Saba makamini simgeleyen bir tetrakord oldugunu belirten Saygun,
ayrica tiz la bemol notasinin zaman zaman la bemole kaydigini da belirtmigtir.
Her ne kadar Saygun tarafindan anilan metinde belirtiimemisse de, kaymanin
sabitlenmesi durumunda, yine Saygun’un muzik dilinde 6énemli bir yeri olan

Hlizzam tetrakordu ortaya ¢ikmaktadir:

0
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Sekil 28: Hiizzam Tetrakordu

Verilen bilgilerden agik¢a anlasilacagi gibi, Saygun Turk halk maziginin modal
yapisini, oncelikle bu muzigin ezgilerinin gosterdigi genel inici seyir bakimindan,
birinci bolumdeki bilgiler goz onunde tutulursa, batidaki ¢ikici mod kuramina
gbre degil, Antik Yunan muzik kuramina ve onun terim bilimine dayanarak

aciklamis, bunu da cografi ve dolayisiyla kilttrel bir yakinlikla iliskilendirmis,

71 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 249-250 ve 294.

72 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 251.
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ancak Turk halk muaziginin kendi 6zgun yapisi igerisinde zamanla olusmus
oldugunu dusundugu kimi sapmalari da belirtmeyi ihmal etmemistir. Bunun
yaninda, yazmig oldugu Karacaodglan Yeni Bilgiler — Bir Rivayet — Melodiler
baglkl kitabinda, Anadolu'nun c¢esitli yerlerinde bulunan Karacaoglan
ezgilerinin yapisini incelerken piknon (pyknon) gibi Antik Yunan’daki tetrakord
yapisiyla ilgili terimleri kullanmasi, ezgilerin hepsinin inici bir dizi Uzerine
kuruldugunu vurgulamasi ve bu diziler i¢in “Frigisti ve Eolisti” gibi Antik
Yunan'da kullanilan mod isimlerine gonderme yapmasi, Turk halk muzigi
uzerine saptamalar yaparken Antik Yunan muzik kuramini ne kadar agik bir
bicimde temel aldigini gdsteren bir diger kanit olarak sunulabilir.”® Tam da bu
noktada, Arac’'nin Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Koépriisi
kitabinda Saygun’'un mod anlayisi ile ilgili yaptidi yanhsi bir saptamayi,
Saygun’'un mod anlayisinin anlasilmasinda herhangi bir supheye yer
birakmamak igin, belitmek gerekmektedir. Araci, Saygun’un birinci yayl

dordulunde kullandigi mod dizilerini isimlendirmesi hakkinda sunlari yazmistir:

Birinci kuartet ise modal anlayigin belki de en sistematik sekilde
uygulandigi eserlerden biridir. Saygun, Fransizca olarak yazmis oldugu
kisa analiz notunda kuartetin bolumlerinde kullandigi modlari sirasiyla
Dorian, Mixolydian, Hypodorian ve Dorian olarak vermektedir. Ancak
burada bir yanlis anlamayi onlemek acisindan su bilgi verilmelidir:
Saygun’un daimi surette Dor tdresi olarak tanimladi§i makam, ingilizce
kaynaklarda Phrygian, yani Frik toresi olarak verilen moddur. Ayni
sekilde Saygun’un Frik téresi olarak tanimladigi makam da yine ingilizce
kaynaklarda Dorian, yani Dor toresi olarak verilen moddur. Burada
ingilizce terimlerden yola cikiirsa Saygun’un kuartetinin bdlimleri
Phrygian, Mixolydian, Hypodorian ve Phrygian olarak yeniden

verilebilir.”*

& Saygun, A. (1952). Karacaoglan Yeni Bilgiler — Bir Rivayet — Melodiler. Ankara: Ses ve Tel
Birligi. s. XXXII-XXXV.

74 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 154-155.
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Araci, modlarin isimlendirmesindeki bu ikiligin kaynagini, Saygun’un eser
hakkinda yazdigi kisa notun yaninda, Musiki Nazariyati IV. Kitaptaki ilgili kisma
gbnderme vyaparak belirtmistir. Boylece ikiligin kaynagini dogru bir yerde
bulmug, ancak bunun nedenini tamamen vyanlis bir bigimde saptamigtir.
Saygun’un Dorian’a Frik téresi veya Phrygian’a Dor téresi demesi, ne kendisinin
kisisel bir tavrindan ne de Aracr’'nin belirttigi gibi mod isimlerinin farkli dillerde
birbirlerinden farkli sekillerde isimlendirilmis oldugu gibi gercekle iliskisi olmayan
dilsel bir durumdan kaynaklanmaktadir. Antik Yunan ile sonradan batida ortaya
cikmis mod kuramlari karsilastirmali olarak ele alinip Saygun’un Turk halk
muzigi Uzerine yapmis oldugu saptamalarla birlikte dusUnulecek olursa,
kullandigi mod isimlerinin kokenlerinin ve neden bu mod isimlerini kullandiginin
sebeplerinin ¢ok acik bir bicimde anlasilabilecegi herhangi bir supheye yer
birakmayacak sekilde kesindir. Saygun’un mod anlayisi, Turk halk muziginin
genel inici yapisi nedeniyle Antik Yunan muzik kuramina ve bu kuramin en
belirgin 0zelliklerinden biri olan inici dizilere dayanmaktadir. Dolayisiyla,
Saygun’un ele aldigi ve son derece bilingli olarak dayandidi inici dizilerin
isimlerinin cikici dizi isimleriyle degistiriimesi, Saygun’un mizigini incelemek ve
¢esitli modal saptamalarda bulunmak igin gecerli ve modun kuramsal tarihine
uygun bir yontem olarak kabul edilemez. Araci ayni hataya, Yunus Emre
oratoryosunun incelemesini yaparken de dusmustur. Buna bir ornek olarak su
ifade verilebilir: “Ornegin Gglinct bélimin on ikinci parcasinda yer alan ilahi agk
temasi segah makamini andirmakta olup, burada takip edilen ton sirasi Frik
moduyla benzerlik gostermektedir.””® Saygun’un anlayisina gére, burada
kastedilen mod dizisinin -¢ikici- Frig deqgil, -inici- Dor dizisi oldugu ve bodyle ele
alinmasi gerektigi son derece aciktir. Bunun yaninda, Dinger Yildiz'in Aracr’'nin
kitabini tanittigi bir yazisinda ayni yanhs saptamadan yola ¢ikarak Saygun’un
birinci yayh dortlisinde “Gregoryen modlar” kullandigini ve yukaridaki gibi
Yunus Emre Oratoryosu’'ndaki Askin aldi benden beni ilahisinin “frijyen

modunda” oldugunu belirtmesi, Saygun’un mod anlayigina iligskin ortaya ¢ikmis

& Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari. s. 120-121.
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olan yanlis saptamanin kayitlara gecmis bir baska drnegi olarak gdsterilebilir.”
Daha o6nce belirtildigi gibi, Saygun’un mod ve modalite kavramlari ile ilk defa
Paris'te tanigsmis ve dolayisiyla egitimi suresince, daha sonradan kendi
ogrencilerine de 6gdrenmeleri ve calismalarini 6nerdigi Gregoryen ezgileri
incelemis oldugu akla uzak gézikmemektedir. Ancak Saygun’un mod Uzerine
soyledikleri dusunllecek olursa, Gregoryen ezgileri incelemesinin ve bunlar
uzerine galismasinin sebebini, bu ezgilerin modal o6zelliklerini kendi muzik
dusuncesinde benimseme isteginde degil, onu dibe, kéke ulagsabilmek igin mod
olgusunun tarihsel yolculugunda geriye giderken onemli bir agsama olarak
gbérmesinde aramak gereklidir. Bu sebepten 6tird, Saygun’un “Gregoryen
modlan” kullandigini belirtmek, Saygun’un muzige tarihsel, bilimsel ve kultirel
olarak bakisini acgiklayabilmek icin gereken belki de en dnemli noktayi atlamak

anlamina gelmektedir.

2.1.1. Saygun’un Musiki Nazariyat’nda Mod Uzerine Aktardig Bilgiler

Saygun’'un 1966’da basilan Musiki Nazariyati |V.Kitabi’'nin Dengeser Musiki
Disindaki Musikiler — Toreler; Téresel Musiki baghgini tagiyan son bolumu, mod
anlayigini saptayabilmek igin geren en ayrintili bilgileri verdigi ve duzenli bir
konu sirasini takip ettigi yerdir. Saygun’un aktardigi mod kuraminin ayrintilarina
gegmeden o6nce, anilan yayinda Saygun’un tercihine dayanan o6nemli bir
farkhliga deginmek gerekmektedir. Dikkat edilecek olursa, Saygun bu bdlimde
mod soOzcugu yerine, bunu karsilayan bir sozcuk olarak tére sozcugunu
kullanmistir. Bunun dusunsel izlerini bulmak icin Mahmut Ragip Gazimihal’in
1961 tarihinde yayimlanan Musiki Sézligi'ne dénmek gerekmektedir.
Hatirlanacagi Uzere, Gazimihal bu s6zlikte mod s6ézcigunin karsilidi olarak
makam s6zcugunu vermistir. Ancak bu iki kavramin, iki farkh kaltir dinyasina
ait olmasi sebebiyle birbirini tamamen kargilamayan, dolayisiyla birbirinin birebir
cevirisi olamayacak iki kavram oldugu, bu calismanin birinci bolumunde
gerekgeleriyle gosterilmisti. Mod ve makam sdzclkleri, iki farklhh muzik

kGltdrinin dayandigi farkli ses sistemlerini ifade eden iki benzer veya

76 Yildiz, D. (t.y.). Bilincin Isiginda Miizik. Ankara: Yurtrenkleri Yayinevi. s. 224,
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kargilastirma yapmak icin Dbirbiriyle iligkilendirilebilecek iki olgu olarak ele
alinabilir. Bu duslinceden hareketle, Gazimihal'in Musiki Sé6zligi’nin son
kisminda verilen bazi bilgiler dikkat cekicidir. Gazimihal, s6zligun Bir kisim
terimlerimizin fransizcadan tiirkgeye listesi baslikli ekinde, Turk Dil Kurumu’nun
1954 vyilinda yayimladigi 27 sayfalik bir Mizik Terimleri Anketi bashkh
kitapciktan s6z etmekte ve bu kitapc¢igi hazirlayan kisinin Saygun oldugunu
“Yeni terimlerimizin tertibinde meslek bakimindan kompozitér Adnan Saygun’un
emegi dokundugu anlasiliyor.””” tiimcesiyle belirtmektedir. Buna ek olarak, bu
terimler Uzerine Saygun’la daha dnceden anlagsmis bulunduklarini, bu sebeple
de so6zliglin oOnerilen yeni terimlere uygun bir bigcimde hazirlandigini ifade
etmigtir. Tam da bu noktada dikkat ¢geken sey, anilan listede mod s6zcugunun
karsiligi olarak verilen makam s6zcugunun yaninda ayrag i¢inde bir soru isareti
bulunmasidir.”® Bu durum, basta Saygun’un ve onunla birlikte Gazimihal'in, mod
kavraminin makam so6zcugu ile kargilanmasina supheyle yaklasmis olduklari
sonucunu dusundirmektedir. Saygun’un, 6zellikle daha erken dénemlerindeki
yazi, makale ve demeclerinde her ne kadar mod kavraminin bir karsiligi olarak
makam soOzcugunu kullandigi goruluyor ise de, Musiki Nazariyat! kitabindan
sonra mod yerine tére s6zcugunu benimsemis, kullanmig ve dnermis oldugu
anlasiimaktadir. Saygun, Musiki Nazariyati’nda ve Téresel Musikide neden bu
s6zcugu bir karsilik olarak 6nerdigini belirten herhangi bir ifade kullanmamistir.
Ancak sdzcugun kok anlamini goéz onunde bulundurmanin, bu tercihin neden
yapildigina iliskin bir yanit aramaya yardimci olacagi dusunalebilir. Clinkd hem
birinci bélimde mod kavramina iligkin yapilan tanimlar hem de Saygun’un Turk
halk muziginin modal yapisina ve Ozelliklerine iligkin yaptigi saptamalar bir
arada dusunulecek olursa, herhangi bir muzik kultirandeki bir modu veya ona
en yakin duran olguyu tarihsel sure¢ icerisinde bicimlendiren ve dolayisiyla
moda bir kimlik, varlik kazandiran en onemli etken gelenek, anane yani téredir.
Dolayisiyla Saygun’un, modlarin salt bir ses dizisinden olusmadigi, onun

uygulamadaki yerini muzik geleneginin belirledigi dustincesinden hareketle mod

77 Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézliigi. istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 283.

8 Gazimihal, M. (1961). Musiki Sézligi. istanbul: Milli Egitim Basimevi. s. 286.



114

s6zcugunun cevirisi olarak téreyi 6nermis oldugu savlanabilir. Saygun’un bu
tercinine iligkin verilen bilgilerin ardindan, kendisinin mod anlatiminin

aciklanmasina gegilebilir.

Saygun, anilan yayinda téresel musikinin anlatimina pentatonik dizileri vererek
ve bu dizilere dayanan muzigin dunyanin bir ¢cok yerinde bulundugunu belirterek
baslamistir. Bu da, Saygun’un muizigin temelinde bes sesli dizilerin bulundugu
dusuncesini destekleyen bir anlatim siralamasina isaret etmektedir. Saygun
burada bes sesli dizileri iki alt basliga ayirmis ve bunlara sirasiyla yarim
perdesiz pentaton ve yarim perdeli pentaton isimlerini vermistir. icerdigi sesler
arasinda yarim perde bulunmayan bes sesli dizi anlamina gelen yarim perdesiz

pentaton dizilerinin tlrevleri su sekilde gosterilmigtir:
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Sekil 29: Saygun'un Verdigi Yarim Perdesiz Pentatonik Diziler”

Saygun bu dizilerden besincisinin “Tirk musikisinin temelini teskil ettigini”®

belirtmistir. Dikkat edilecek olursa bu dizi, Saygun’un Béla Bartdk’s Folk Music
Research in Turkey kitabinda verdigi temel pentatonik dizinin la Uzerinden

yapilmis aktarimidir.®' icerdigi sesler arasinda yarim perde barindiran bes sesli

& Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 246. Agiklama: Verilen ikinci dizide silik gériinen nota sol' notasidir.

80 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 247.

81 Bkz. 5. 100 ve Sekil 21.
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dizi anlamindaki Yarim perdeli pentatonik dizi érnegi olarak ise, sadece en sik

karsilasildigini sdyledigi su diziyi vermistir:®2

Sekil 30: Saygun'un Verdigi Yarim Perdeli Pentatonik Dizi

Saygun, bunun ardindan tetrakordu tanimlamis ve tdrlerini sirasiyla Sekil
31'deki gibi vermistir. Bu gosterimde dikkat ¢ekilmesi gereken bir ayrinti, en son
verilen tetrakord tiirtine iliskin herhangi bir isimlendirme yapiimamis olmasidir.®
Bu tur, icerdigi seslerin aralik iligkileri bakimindan alaca tetrakordun bir ikinci
bicimi olarak degerlendirilebilir. Ayrica, son iki tur disarida birakilacak olursa,
verilen tetrakord turleri Antik Yunan'daki muzik kuraminda verilen tuarler ile
birebir ortugsmektedir. Dor, Frig ve Lid tetrakordlarinin Antik Yunan muzik
kuramindaki diyatonik tetrakordun alt turleri oldugu, bu g¢alismanin igerisinde
daha 6nce belirtilmistir.2* Bunun ardindan Saygun, daha 6nce de gorildiigii
gibi, tetrakordlarin kokeninde trikordlarin bulundugunu sdyleyerek bunlarin
turlerini Sekil 32’deki gibi gostermistir. Bu noktada Saygun’un, Sachs’in verdigi
iki trikord tart Gzerine iki tir daha eklemis oldugu goértlmektedir. Ancak Saygun,

bu turlerin kaynagi ile ilgili herhangi bir bilgi vermemistir.

Antik Yunan muzik kuramindaki gibi bir térenin (modun) iki adet ayni tir
tetrakordun birlegtirilmesi yoluyla olustugunu ve ayni zamanda o tetrakordun
adini aldigini s@yleyen Saygun, bu torelerin ayrik ve bitisik olmak Gzere iki farkli
bicimi oldugunu belirtmistir. Tore turlerinin gosterimi igin Dor tetrakordu ornek
olarak alinacak olursa, ayrik ve bitisik toreler sirasiyla syledir (devami igin - s.
117):

82 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 247.

83 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 249.

8 Ayrintili bilgi icin bkz. s. 37-38
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Sekil 32: Saygun'un Aktardigi Tetrakord Turleri
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Ayrik Tére

Sekil 33: Saygun'un Aktardigi Ayrik ve Bitisik Tore Bigimleri

Goruldaga gibi ve birinci bélumde Antik Yunan mod kurami Uzerine verilen
bilgiler hatirlanacak olursa, ayrik tore, ayni turdeki iki tetrakordun, ince
tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesi arasinda bir perdelik
bir mesafe olusacak sekilde bir araya getiriimesi ile elde edilmektedir. Bitisik
torede ise ince tetrakordun en kalin sesi ile kalin tetrakordun en ince sesi
ortaktir.®*> Bu noktada Saygun, toresel miizigin sahip oldugu inici niteli§i
vurgulayarak dizilerin bu yuzden inici olarak yazildigini belirtmis, tore degisimi

ve bu degisimin nasil belirlenecegdi uzerine sunlari yazmistir:

Yukarida gostermis oldugumuz ayrik ve bitigik torelerin her ikisi de dor
toresi’'ne aittir; zira her ikisi de dor tetrakordlari ile kurulmusg olup orta ve
son duraklarn da aynidir. Sadece tetrakordlarin birlestiriime tarzlar
farkhdir. Gergi bu fark, Ust seslerin de degismesi sonucunu veriyor ise de
bir “tore degisim” igin bu yeter bir sebep teskil etmemistir. Bu hal, toresel
musikinin bir 6zelligidir. Tore degisim ancak bir toreye ait tetrakorddan
baska bir toreye ait bir tetrakorda ve bununla kurulmus olan toreye

gecmekle olur.®

Yukaridaki alintidan acgikga anlasiilmaktadir ki ayrik toreden bitigik toreye

gecmek torenin degistigini anlamina gelmemekte ve bu toérenin iki turt ayni

8 Daha énceki 6rneklerde oldugu gibi bu ve bundan sonraki érneklerde de dizilerin orta duragi
birlik, son duragi ise ¢ift birlik nota ile gosterilmistir. Diziyi olusturan tetrakordlar da dizegin
yukarisinda bulunan ¢engelli gizgi ile belirtilmistir.

86 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 252.
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kimligi ifade etmektedir. Bu duslncenin kaynagdinda, Antik Yunan muzik
kuraminin en 6nemli kuramsal yapisi olan systema teleion’a renk degisikligi ve
aktarim yapabilmek icin eklenen bitisik tetrakord (tetrachordeon synemmenon)

" Saygun’un anlatiminin devaminda, bu iki tdrenin icerdigi

yatmaktadir.®
tetrakordlarin siralamasi degistirilerek iki tur elde edilir; bunlar sirasiyla alt ve

tist cevrimdir:

[ il ! 0 ' il !
D’ 4 b’ 4
% %@@—'—o_ese_.ﬁ
Sekil 34: Ayrik Térenin Alt ve Ust Cevrimi

Sekil 34’te verilen birinci dizi, ayrik térenin ince tetrakordunun bir sekizli alta
alinmasiyla elde edilen ayrik tére alt ¢evrimidir. Dikkat edilecek olursa, bu
¢evrim sonucunda ayrik tore bitisik tore durumuna geldigi igin, bu dizinin sekiz
sese tamamlanmasi amaciyla bir alt ek (proslambanomenos; drnekte la notasi)
eklenmis ve bu ses dizinin son duragi konumuna gelmistir. Bununla birlikte ayrik
torenin son duragi mi notasinin ise g¢evrim sonucunda dizinin orta duragi
konumuna geldigi goértulmektedir. Sekil 34’te verilen ikinci dizi ise, ayrik torenin
kalin tetrakordunun bir sekizli yukariya alinmasiyla elde edilen ayrik tére (st
cevrimidir. Bu ¢evrim sonucunda da dizi yine bitigik tore durumuna gelerek yedi
sese sahip oldugu i¢in, bu dizinin sekiz sese tamamlanmasi amaciyla bir lst ek
(6rnekte si notasi) eklenmistir. Saygun bu dizileri sirasiyla ayrik tére hipodoru
ve ayrik tére hiperdoru seklinde isimlendirmigtir. Ayrica Toresel Musiki kitabinda
gorulebilecegi gibi, bu diziler sirasiyla ayrik dor téresi alt ¢cevrimi ve ayrik dor
toresi st ¢cevrimi olarak da isimlendirilebilir. Sekil 35’te verilen bitisik térenin alt
¢evriminde ise, dizinin ayrik tore durumuna gelerek sekiz sesli bir yapiya sahip
olmus oldugu gozlemlenmektedir. Dolayisiyla bu dizinin alt gevriminde herhangi
bir alt ek ekleme ihtiyaci ortaya ¢cikmamaktadir. Ancak Saygun’un da belirttigi
gibi bitisik torelerin Ust gevrimi yapilamaz, ¢unku boyle bir ¢gevrimin yapilmasi

durumunda dizi, alt ¢evrimin bir sekizli yukaridan aynisi olacagi igin, icerdigi

87 Ayrintili bilgi icin bkz. s. 40
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sesler, bolundugu tetrakordlar ile orta ve son duraklari bakimindan bir nitelik
farki yaratmamaktadir. Saygun bu diziyi de bitisik tére hipodoru olarak
isimlendirmistir. Ayrica, ayrik torelerin isimlendirmesinde oldugu gibi bu tore de

bitisik dor téresi alt cevrimi seklinde tanimlanabilir.

h r 1 r
P4
%)w—'—‘ S —»

'I?'O'jla

Sekil 35: Bitigik Torenin Alt Cevrimi

Yukarida verilen oOrneklerden ve aktarilan anlatimdan anlagilabilecegi gibi
Saygun’un, hem dizilerin inici gosterilmesi hem de verdigi dizi turleri ve bunlarin
sahip oldugu ozellikler bakimindan mod anlayisinda Antik Yunan mod kuramini
benimsemis oldugu anlasiimaktadir. Eger Saygun’'un Musiki Nazariyatrnda
yaptigi anlatim ile bu ¢aligsmanin birinci bolumunde yer verilen Antik Yunan mod
kurami karsilagtirilacak olursa, bunlarin birbiriyle tamamen ortastugunin c¢ok

acik bir bicimde anlasilacagi gorulecektir.

Anlatiminin devaminda Saygun, ayrik ve bitisik torelerin alt ¢cevrimi ile ortaya
cikan bir baska tirden daha bahseder. Saygun’un gergin tére olarak

isimlendirdigi bu diziler soyledir:

- ! ‘ n_ - '
® e . ,

Sekil 36: Gergin Torenin iki Tiirii

Sekil 36’da verilen ilk dizi ayrik tére gergin hipodoru veya ayrik dor téresi gergin
alt ¢evrimidir. Burada gergin sozcugunun kullanilmasi ve ortaya alt ¢evrim
tirinden bagka bir turin c¢ikmasinin sebebi, dizinin alt ¢evrim tlrine gore
bagka bir tetrakord ve dolayisiyla ses siralamasina sahip olmasi degil, ses
alaninin daralmasindan o6turd orta duragin Uglu asagisindaki sesin bir son durak
olusturacak sekilde kararlilik kazanmasidir. Dolayisiyla bu dizilerin yeni bir tar
olarak goérulmesinden ziyade alt c¢evrimin ikinci bir bigcimi olarak

degerlendiriimesinin daha dogru olacagi dusunulmektedir. Ayni sekilde, Sekil
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36'da verilen ikinci dizi ise bitisik tére gergin hipodoru veya bitisik dor téresi
gergin alt gevrimi olarak isimlendirilen dizidir. Bu dizinin elde edilme bigimi de bir
onceki dizinin elde edilme bigimiyle aynidir. Her iki dizinin gosteriminde ayrag
icinde verilen sesler, anilan tore turleri icinde bulunan ezgilerin bu seslere kadar
inebildigini, ancak son duraga ulagsmak icin bu seslerin her zaman c¢ikici egilime
sahip oldugunu gostermektedir. Ancak, bu calismanin inceledigi kaynaklar
dahilinde, Antik Yunan mod kuraminin Saygun’un aktardigi gergin téreye iliskin
herhangi bir bilgi veya aciklama i¢germedigi, anilan mod kuraminda alt ¢evrim
dizilerinin bir alt taru olarak gergin tére gibi turun bulunmadigi gorulmektedir.
Gergin térenin dayandirilabilecegi iki kaynak bulunabilir. Bunlardan ilki, batidaki
mod kurami icerisinde ezgilerin sadece sahip olduklari ses dizilerine gore degil,
ayni zamanda ses sinirlarina gére de siniflandiriimasi ve bunun Saygun’un
mod anlayisi Uzerinde bir etki yapmis olabilecegidir. Ornegin batidaki mod
kuraminda tonus imperfectus terimi, sahip oldugu dizi seslerinin hepsinde
dolagsmayan ve daha ¢ok dizinin ilk bes veya alti sesinde seyreden ezgileri ifade
etmektedir.2® Ancak Saygun’un anlatimi ile verilen terimle ifade edilen ses
dizileri arasindaki en temel ayrim noktasi, ilkinde dizinin son duragi degisiyor
iken ikincisinde degismemesidir. Dolayisiyla bu gorusun gecgerliligi son derece
suphelidir. ikinci ve daha gecerli oldugu disiinebilecek bir kaynak ise,
Saygun’un Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda derlenen
cesitli ezgilerin kisith bir ses araligina sahip olduguna iliskin yaptigi
saptamadir.2® Ancak Saygun anilan yayinda, bu ezgilerin mod éncesi dénemi
animsatan bir 6zelligi olarak belirttigi ve orneklendirdigi kisith dizilere® iliskin
herhangi 0zel bir isimlendirme yapmamig, ayrica bunlarin, Musiki

Nazariyat’'nda acgikca ifade edilenin tersine, tetrakordlarin yerlerinin (igcinde

88 Ayrintili bilgi icin bkz. Mode. (t.y.). The New Harvard Dictionary of Music. ABD: The Belknap
Press of Harvard University Press. s. 500-501 ve Schmidt-Beste, T. (1994). Modus. Die Musik
in Geschichte und Gegenwart (c. 6[Sachteil]). Ulm: Barenreiter-Verlag und Verlag J.B. Metzler.
s. 419

89 Ayrintili bilgi igin bkz. Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey.
Budapeste: Akadémiai Kiadé. s. 247.

% Metinde restricted span terimi kullaniimistir. Bu betimleyici tanim dilimize kisitlanmig alan
olarak gevrilebilir ve dolayisiyla kisitlanmig ses alanina sahip diziler anlamina gelmektedir.



bulunduklari sekizlinin) ve siralamalarinin degistiriimesi yoluyla elde edildigine

dair bir bilgi vermemisgtir.
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2.1.2. Musiki Nazariyat’nda Yer Verilen Torelerin Tamami

Saygun’'un Musiki Nazariyati V. Kitabin ilgili boliminde verdigi tim diziler

asagida gosterilmistir:

1. Dor Ailesi
Ayrik Tére
h r
i —— :
oJ .
Ayrik Tore Alt Cevrimi
n r 1T
£ !
|
~— g o H

Ayrik Tére Ust Cevrimi

o)
o ]
%_,_-_9_0_.—‘{
Q) ~— g ﬁ
Ayrik Tore Gergin Alt Cevrimi
n r 11 1
£ :
|
2. Frig Ailesi
Ayrik Toére
n r 1 r 1
M'—o—i
&b
7 e —jo
Ayrik Tore Alt Cevrimi
n r 1T
D" A ]
E
~— & 2 g
Ayrik Tére Ust Cevrimi
A r 1T
b’ A ]
}
~— & ﬁ-
Ayrik Tére Gergin Alt Cevrimi
A T 1T 1
P’ A ]
I

Bitisik Tore
A
= |
S —
Bitisik Tore Alt Cevrimi
h r 1 r
/ |
|
Bitisik Tore Gergin Alt Cevrimi
n 1
D’ A ]

? . |
r®) (@)

Bitisik Tore
h : - I ]
P—‘—Wi
o —=—*—F*—jo[—

N>

'ig

Bitisik Tore Gergin Alt Cevrimi

A r 1T
b’ 4
% * ® (¢ (@




122

3. Lid Ailesi
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Bu noktada Saygun’un, Lid ailesindeki toérelerin Turk halk muizigindeki yerine

iligkin yaptigi cesitli yorumlara yer vermek, bu kuramsal dizilerin gelenekle olan
baglarini veya gelenekte ne kadar bulunduklarini anlayabilmek agisindan
onemlidir. Saygun, Lid téresi i¢in “Turk halk tiurklleri arasinda bu térede melodi

"1 diyerek bu toreye iliskin halk miziginden bir drnek vermemistir. Bunun

yoktur
disinda kendisinin anilan toreye iliskin yaptigi saptamalari Béla Bartok’s Folk

Music Research in Turkey kitabinda su ifadelerde bulmak mimkuanddr:

...[bazi1] ezgilerde Bartok bir major dizi gormustur. Ayni bolgeye yaptigim
en son yolculukta (Kasim 1969), ayni ezgiyi —1936’daki ilk kayitlarin iki
yeri olan ilk dnce Cardak'ta ve son Toprakkale’de- yeniden kaydetme
firsatim oldu. Simdi, son kayitlarin ikisi de do’yu bir orta durak olarak
gOstermektedir. Bununla, [bu ezgi] major [dizi] icinde dedil, antik Lidyen
[dizisi] icinde olmalidir. Lidyen ezgileri Anadolu’da son derece enderdir,
ancak bildigim kadariyla, bunlara Irak ve Suriye halk muiziklerinde ¢ok

daha az rastlanir. Diger yandan, geleneksel ogrenilen Turk muzigi ile

o1 Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 253.
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yukarida anilan ulkelerin geleneksel muzikleri bu moddan bihaberdir.
Olsa olsa, en fazla Mahur Makamrnin etkisinden siphelenebiliriz; yine
de bu etki, re Uzerindeki orta duragi sebebiyle... [numarali ezgiler] igin

daha gecerli olmalidir.%?

Saygun ayrica, tabloda ayrik tére alt ¢cevrimi olarak verilmis hipolidyen moduyla
da Anadolu’da ¢ok ender olarak karsilasildigini belirtmistir.*> Verilen tetrakord
turleri ile bunlardan olusturulan toreler karsilastirilacak olursa, Saygun’un
tetrakordlarin sadece ilk U¢ turunden toreler olusturdugu ve bunlarin alt tarlerini
vermis  oldugu gorulecektir.  Diger tetrakordlardan neden  toreler
olusturuimadigina veya Saygun'un gdstermemis olmasina ragmen hangi
tetrakord turlerinden neden toreler olusturulmasi gerektigine iligkin cesgitli
yorumlar yapmak gerekmektedir. Dor, Lid ve Frig tetrakordu diginda kalan dort
tirden biri olan sesdesg tetrakordla neden bir torenin olusturulmadigi son derece
aciktir. Cinklu Saygun, bu tetrakord tlrinin kullanimina baslanilmasindan kisa
bir sure sonra terk edildigini ve boylece torelerin olusturulmasinda etkisiz bir
tetrakord tart oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda Saygun’un bu tetrakord ile
bir tére olusturmamasinin bir diger sebebinin, anilan tetrakordun Saygun’un
muziklerinde bulunmayan c¢eyrek perdeyi iceriyor olmasindan kaynaklandigi
dusundlebilir. Bunun yaninda Saygun, bir tetrakord tlrl olarak verdigi hicaz
tetrakordu ile de bir tore olusturmamigtir. Bunun, ayni noktada birlesen iki
sebebi oldugu dusunulebilir; birincisi, daha énce ifade edildigi gibi tére, ayni tir
iki tetrakordun eklemlenmesiyle olusurken, Saygun’un Béla Bartdok’s Folk Music
Research in Turkey kitabinda verdigi Hicaz-Hiimayun makami veya —yine kendi
deyimiyle— Hicaz modunun bu kurala uymayisidir.** ikincisi ise, yine Saygun’un
kendi ifadesiyle Turk muziginin bir 6zelligi olarak bu muzikten kaynaklanan

Hicaz tetrakordunun, bu sebepten 6tirl, Saygun’un anlatimina temel aldigi

92 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 245-246.

93 Saygun, A. (1976). Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey. Budapeste: Akadémiai
Kiado. s. 251.

% Bkz. Sekil 25 ve dipnot 71.
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Antik Yunan mod kuraminin diginda kalmasidir. Bunlar diginda, kendilerinden
tére olusturulmamis olan iki tir daha vardir. Bunlar, Alaca ve Saygun’un isimsiz
biraktigi, ancak aralik yapisi bakimindan alacalik barindirdigi icin bundan sonra
Alaca 2 olarak isimlendirilecek olan tetrakord tarleridir. Saygun’un bu tetrakord
turleri ile neden tore olusturmadiginin sebep veya sebeplerini bulabilmek son
derece guctir. Cunku, Uglnclu boélimde Saygun’un eserlerinde kullandigi
modlarin belirlenmesinde gorulecegi gibi, alaca tetrakordun ve bu tetrakorddan
turetilmis térenin, Saygun’un genel olarak muzik dilini bicimlendiren en énemli
unsurlardan biri olarak, onun muziginin yatay boyutunun en temel ve goze
garpan Ozgun belirtilerinin baginda geldigini saptamanin yanlis olmayacagi
disundlmektedir. Bu yuzden, Saygun’un vermis oldugu bu iki tetrakord
turinden turetilebilecek toreler, izleyen bolimdeki modal incelemede
yararlanmak ve dayanmak igin, Dor, Frig ve Lid torelerinin olusturuima

bicimlerine kosut olarak agsagida verilmistir.
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5. Alaca 2 Ailesi
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2.1.3. Toresel Musiki

Saygun’un Musiki Nazariyati IV. Kitabindan bir yil sonra yayimlanan Téresel
Musiki baslikh ¢alismasi, Musiki Nazariyatrnda anlattigi torelere iligkin cesitli
muzik ornekleri verdigi bir okuma-uygulama kitabidir. Ayrica Saygun, numara
vererek (op. 40) bu kitabi eser listesine de eklemistir. Téresel Musiki’nin akisi,
ele alarak orneklendirdigi trikord, tetrakord, pentatonik ve toresel diziler
bakimindan Musiki Nazariyati ile bagtan sona bir kosutluk igcindedir. Buna gore,
kitabin ilk dokuz pargasi alti farkli trikord trayle iliskili ezgileri barindirmaktadir.
Bunu izleyen dokuz parga ise (9.-18. parcalar arasi) birbirinden farkli dort
tetrakord turunde yazilmig ezgileri icermektedir. Ancak burada tetrakordlarin
turleriyle iligkili bir farklihga dikkat gekmek gerekir. Sonuncusu disarda kalmak
Uzere bunlar, Saygun’un Musiki Nazariyat’nda aktardidi tetrakord turleri degil,
sonradan bes sesli (pentatonik) dizilere varacak olan dort sesli énbigimlerdir.

18. parcayi Degisik tiplere ait érnek olarak tanimlayan Saygun, burada bir
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tetrakord ile onun bir yarim perde pesine aktariimis bigimini birlikte kullanan bir
Yugoslav ezgisini ornek olarak vermigtir. Kitabin ilk bolumU olarak
tanimlanabilecek bu bélime Saygun, Tére Oncesi Musiki bashgini vermistir.
Bunun ardindan gelen ve ug alt basliga ayrilan ikinci bolum ise Téresel Musiki
bashgini tasimaktadir. Bu bolimuan ilk alt bashdina Pentaton Ezgiler ismini
veren Saygun, burada ele aldigi pentatonik dizileri de ikiye ayirarak sirasiyla
Anhemiton Pentaton ve Diton Pentaton isimleriyle siniflandirmistir. Anhemiton
s6zcugu, yarim perde barindirmayan anlamina gelmektedir (An = Olumsuzluk
eki + hemiton = yarim perde). Diton s6zcugu ise birebir gevrildiginde iki ses
veya iki perde soOzcuklerine Kkarsilik gelmektedir. Ancak dizinin yapisina
bakildiginda difon s6zcugunin burada kastedilen anlaminin, iki yarim perde
iceren bes sesli diziye karsilik geldigi anlasiimaktadir. Bu sekilde bakildiginda
Saygun’un gosterim ve siralamasinin Musiki Nazariyati ile birebir ortastigu
gérilmektedir. ikinci bélimin 29. parca ile baslayan kismi Tetrakord
Orgiistinde Ki (Orgusiindeki) Ezgiler alt baglidi ile isimlendirilmistir. 62. parcaya
kadar suren bu kisimda Saygun, Musiki Nazariyat'nda verdigi tére ailelerinin
(Dor, Frig ve Lid Ailesi) icinde yer alan her bir tére tlrl igin ezgi oérnekleri
vermistir. Ancak bu kisimda yer alan ve Musiki Nazariyatrndaki anlatima gore
bir farklihk olusturan kimi ayrintilara deginmek gerekmektedir. Bunlardan ilki,
35. parcanin Uzerine oturdugu tore dizisi olarak verilen Ayrik Dor Ust
Cevriminin ayni zamanda Miksolid olarak isimlendiriimis olmasidir. Buna
kargin, iki yayinin yayimlanma tarihleri arasinda bir sene gibi kisa bir zaman
bulunsa da, Musiki Nazariyat'nin ilgili kisminda boyle bir 6zel isimlendirme
bulunmamaktadir. Ayrica, Saygun’'un daha 6nceki yazi ve kitaplarinda bir mod
ismi olarak siklikla bulunan Eol veya Eolyen sozcugunun her iki kitapta da
bulunmamasi dikkat gekici bir baska ayrintidir. Bununla ilgili olarak Saygun’un
tetrakordlarin birlestiriimesi sonucunda ortaya ¢ikan torelerin ¢evriimesiyle elde
edilen yeni turlere iligkin su sozleri, isimlendirmeler konusundaki belirsizlige

yanit olabilecek niteliktedir:

Boyle birlestirmeler sonucunda meydana c¢ikan cgesitlere turl adlar
takilmig, sonralari, bunlardan hangisinin hangi ture ait oldugu

anlagsilamamig ve bu hal gunumuze kadar surup gelmistir. Kilise
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musikisinde de, hiristiyanhidin ilk zamanlarindan beri bu toreler ve turler
kullanilmis ise de, eski adlar ile kilise musikisindeki adlarin anlamlari

birbirinden tamamiyle ayri bir hal almistir.%

Bu konuyla ilgili olarak bir bagka ayrinti daha dikkat ¢gekmektedir. Hatirlanacagi
Uzere Saygun, Musiki Nazariyat’'nda alaca tetrakorddan olusan bir tére
gOstermemigken, Téresel Musiki kitabinin 38. parcasinin Uzerine oturdugu dizi
olarak Alaca Dor “Ayrik” ve Alaca Dor “Bitigik” dizisini gostermis ve bu diziyi Dor
ailesi iginde bir alt tir olarak degerlendirmistir. Ancak Saygun her iki yayininda
da Dor toresi ile alaca tetrakordun kuramsal veya uygulamadaki baglantisina ve
alaca tetrakordun neden Frig veya Lid degil de Dor ailesinin bir alt tiru olarak
degerlendirildigine iligkin herhangi bir bilgi vermemistir. Bu noktada, Antik
Yunan muzik kuramina dayanarak konuyla ilgili sadece varsayimsal bir
aciklama yapilabilir. Hatirlanacagi uUzere, tetrakord terimi lir ¢calgisinin yapisal
Ozelliklerinden kaynaklanmis olan ve dért tel anlamina gelen bir sozcuktur.
Sayet her bir tetrakord tirinu olusturan notalar lir ¢algisi GUzerinde sabitlenmis
olarak dugunulecek olursa, Dor, Frig ve Lid tetrakordlari i¢cinde Alaca tetrakord
tiritne en yakin olani, inici olarak ikinci sesinin yarim perde pese
ayarlanmasiyla tek bir adimda bu tetrakorda donusecek olan Dor
tetrakordudur.”® Diger iki tetrakord tiriinin Alaca tetrakord durumuna
getirilebilmesi i¢in bu tetrakordlarin sahip oldugu aradaki oynak iki sesin de
degistiriimesi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda, Dor tetrakordunun diger
tetrakord turlerine gore Alaca tetrakord turine daha yakin bir ses duzenine
sahip oldugu saptanabilir. Bu gorusu destekleyebilecek bir bagka veri ise,
Saygun’un birinci yayli dortllisu icin kendi yazdigi kisa aciklama notunda birinci
bdlimiin Doryen modunda oldugunu belirtmesidir.®” Ancak incelenecek olursa,
bu bélimun Uzerine oturdugu ve basindan itibaren varligi fark edilen temel dizi

Alaca tére veya Saygun’un ifadesiyle Alaca Dor téresidir. Sayet Alaca tetrakord

% Saygun, A. (1966). Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap IV. istanbul: Milli Egitim
Basimevi. s. 255.

% Hughes, R. (1954). Modes. Deems Taylor ve Russell Kerr (Ed.). Music Lovers’ Encyclopedia.
New York: Garden City Books. s. 765

% Bkz. s. 110, 74. dipnotun dayandigi alinti.
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ile Dor tetrakordu arasinda bdyle bir baglanti varsa, bu durumda Saygun
tarafindan isimsiz birakilmis ve bu ¢alismanin yazari tarafindan Alaca 2 olarak
isimlendirilmis tetrakord turd ile olusturulmus torenin de Lid ailesi altinda
degerlendirilerek Alaca Lid Téresi olarak isimlendiriimesi gerekmektedir. Clunku,
yukarida ifade edildigi gibi, Alaca ile Dor tetrakordlari arasindaki ses
duzenlerine bagl olarak tek bir ses degisimiyle ortaya ¢ikan yakinhgin, isimsiz
tetrakord ile Lid tetrakordu icin de gecerli oldugu gorulmektedir. Ancak Téresel
Musikide orneklendirilerek gosterilen tore turleri arasinda —isimli veya isimsiz—

boyle bir alt trtin yer almadigi gérulmektedir.

Musiki Nazatiyatrnda yer verilen tetrakord turleri arasindan sesdes tetrakordla
neden bir tore olusturulmadidi ve bu tetrakordun Saygun’un muiziginde neden
yeri olmadiginin sebepleri bir dnceki kisimda agiklanmigtir. Bunlar diginda kalan
son tetrakord turU hicazdir. Hatirlanacagi Uzere Musiki Nazariyati'nda bir
tetrakord turu olarak verilen ancak kendinden bir tore olusturulmayan hicaz
tetrakorduna iliskin Téresel Musikide herhangi bir ornek verilmeyip bu
tetrakorddan bahsedilmemigtir. Ancak, Téresel Musiki baglkl ikinci bolumuan
Turli térelere, birlesimlere ve tére anlayisi igcinde daha 6zglir ¢alismalara ait
ezgiler alt baghgini tagiyan ve 62. pargadan itibaren baglayan Gguncu ve son
kisminda yer verilen su parcanin sahip oldugu ses dizisinin, bu dizi $ekil 27°de
verilen ilk dizinin esyedirimli ses sistemine uyarlanmis bigimi ile karsilastirilacak
olursa, Saygun’un herhangi bir tére ismi vermemesine karsin Hicaz moduna,

daha dogru bir ifadeyle Hicaz tére dizisine karsilik geldigi distintlmektedir:

Quasi una improvisalione

(]
A S e W

-
S WIS YL .. MU
a1

Sekil 37: Toresel Musiki Kitabinda Hicaz Moduna iliskin Bir Ornek
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2.1.4. Saygun’un Mod ve Modalite Uzerine Diisiinceleri

Saygun’un 1. ve 4. Senfonilerinde kullandigi modlarin saptanmasina gegmeden
once, son olarak muzikte mod/modalite ve kdken Uzerine duslncelerini kisaca
alintilamanin, kendisinin muzik dusuncesinde bu kavramlara ne kadar onem
verdiginin gOsterilmesi bakimindan bir gereklilik oldugu dusunulmektedir.
Saygun’un Yalan kitabinda gercek ve samimi bir sanat adaminin kendi kdkuyle

ilgilenmesi gerektigine iligkin sozleri soyledir:

Suphesizdir ki bir sanat adami kendi benliginin suuruna ere bilmek igin
dedelerinin toprag! Ustunde yasayan insanlari itiyadlariyla, inanmalariyla,
duyuslariyla, hilasa her seyleriyle tanimak mecburiyetindedir. Cunku
buglin yasayan insan dunun hayatini devam ettiren bir varlik; ve ferdin
¢ozulmez badlarla mukadderatinin birlestigi cemiyet, -itiyadlariyla,
temaydlleriyle- dunin muhassalasidir. BOyle olunca halk turkuleriyle
ugragsmak tabii olur ve zaten mucerretler dleminden tabiata ve insana
goturen mahalli renk yolunun buraya baglanmasi da mantikidir. Ancak,
kompozitorun bir bezirgan olmadigini da sdylemek lazim. Unutmamali ki
sanat higbir devirde suniligi kabdl etmemistir ve bardaktaki sudan
ummani tasavvur etmek isteyen sanat adami samimi olamaz. Hakiki yol

cok cetindir.*®

Yukaridaki ifadeye ek olarak, bir bestecinin en temel dayanaginin halk kultird

oldugunu kendisi Uzerinden soyle belirtmistir:

Oteden beri, halki tanimadikga, halk kilturiine egilmedikge, kisacasi
‘Halk ve Ben” degil, onunla butunleserek, onun duygularini yansitan,
‘halkin bir pargasi olan Ben” olmadik¢ga Turk ruhunun musiki yoluyla

ifade edilemeyecegine inaniyordum.®

% Saygun, A. (2009). Yalan.. Sanat Konusmalari. istanbul: Baglam Yayincilik. s. 45-46.

% Tanju, S. (2012). Adnan Saygun’larda Cay Sohbetleri. istanbul: Pan Yayincilik. s. 71.



130

Saygun’un Bartok icin sdylediklerinde de kendi amag¢ ve anlayisini bulmak

mumkundur:

[Saygun Barték igin] “butin gucini evvela kendi topragindan kdyltnden,
insanindan aldigini ve insanliga karsi duydugu engin sevgiyle bunu
yugurdugunu soylemekte hata yoktur. Onun igindir, ki Bartok’un eserleri
Macar ruhunu aksettiren milli eserler oldugu kadar, butin insanligin

ruhuna hitabeden beseri eserlerdir” der.'®

Bunlarin yaninda, Huseyin Saadettin Arelin Yunus Emre Oratoryosu’nu
dinlemesinin ardindan geleneksel Turk sanat muzigindeki perdelerin eserde yer
almamasina iliskin yaptigi elestiriye Saygun’un verdigi su yanitta, kendisinin

makam olgusuna yaklasimi agik¢a gorulmektedir:

Demek ki dedim,... mesele, kdylusinden kentlisine, cahilinden aydinina,
muslimandan mauasliman olmiyanina kadar insan’a, insan gonline
seslenmek bir sey ifade etmiyor. illa segah perdesi... iste ara¢c ve amac
saskinhgi, iste Gordium’un kérdiguimune yapisip kalma budur. Sunu da
hemen soyliyeyim ki, ben her turli aramanin, her tlrli denemenin ¢ok iyi
bir sey oldugunu her zaman dusunmusumdur, simdi de ayni sekilde
disiinlyorum. isteyen sanat adami segahini da, nim hicazini da
koruyarak calismalar yapabilir; ama sanatta s6z eser ile sdylenir, lafla
degil.’®"!

Bununla birlikte Saygun’un asagida alintilanan soézleri de, onu modaliteye
g6turen, eserlerinde neden modlar kullandigini ve genel olarak ifade arayisini

neden modlarda buldugunu agiklayan kosullari betimlemektedir:

[...] ilk Opus 1 diye yazdigim yazimdan bu yana, deyim ki 1929'dur, o
tarihten bu yana modal ¢calisma igindeyim hala dyle. Ve modal galismaya

dogru qittim. Daha ilk yazimi yazdigim anda, bu bir Divertimentoydu

100 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari. s. 205.

101 Saygun, A. (t.y.) Atatiirk ve Musiki. Ankara: Sevda-Cenap And Muzik Vakfi Yayinlari. s. 75-
76.
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orkestra icin, o zaman Paris’te talebeydim, kompozisyonu bitirdikten
sonra bir nokta uzerinde durduml...] Yani simdiki anlayigsimla sdyleyeyim,
bir modal hava igine girmigim [...] Modal ¢alisma deyince bilhassa halk
musikimizi dugunuyorum. Bizim halk masikimiz iste modal tabir ettigimiz

sistemin icinde miitalaa edilebilir [...]'%?

[...] Halkin ruhuna nifuz edebilmek igin, onun psikolojisini anlamam igin
ve dolayisiyla kendimi anlayabilmem igin, kendi problemlerimi
anlayabilmem igin, insani, kdyumuzu, Anadolu’yu anlamam lazim geldigi
kanaatine vardim ve devamli dolastim, koylerde yasadim... Bu beni
modal calismaya goturdid ve benim vyazilarimin temelinde, degerli
degersiz, temelinde yatan wunsur, ingsa unsuru iste budur. Yani

Anadolu...'®

Saygun’'un yukarida alintilanan duslncelerinin  de eklenmesiyle, eldeki
verilerden yola c¢ikarak kendisinin mod anlayiginin kapsamli bir bi¢cimde
aciklanmaya calisilmis oldugu dusunulmektedir. Boylece, bu verilerin
degerlendiriimesi yoluyla, birinci ve doérdincu senfonilerinde kullandigi

modlarin/térelerin saptanmasina gegilebilir.

192 vre, S. (2010). Ahmed Adnan Saygun’un Coksesli Miizikte/ Tiirk Coksesli Miiziginde
Ulusalcilik Gériis ve Yénlerinin Dederlendirilmesi. Doktora Tezi. Selguk Universitesi, Konya. s.
66.

193 vre, S. (2010). Ahmed Adnan Saygun’un Coksesli Miizikte/ Tiirk Coksesli Miizigi'nde
Ulusalcilik Gériis ve Yénlerinin Dederlendirilmesi. Doktora Tezi. Selguk Universitesi, Konya. s.
59.
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3. BOLUM: SAYGUN'UN 1. VE 4. SENFONILERININ MODAL
AGIDAN iNCELENMESI

3.1. 1. SENFONI

Saygun’un, eser listesinde 29 numarayi verdigi 1. Senfoni, Wiener Tonkiinstler
Orchester (Viyana Ses Sanatcilari Orkestrasi) sefi Franz Litschauer’in siparisi

1% ve eseri siparis eden sefe ithaf edilmistir. ilk

uzerine 1953 yilinda yazilmis
seslendirilisi Viyana'da gerceklestirilien eserin calgilamasi soyledir: 1.2.2.2. /
2.0.0.0 / Yayhlar. Géruldugu gibi, eseri siparis eden orkestranin boyutlarina
uygun olarak kiiguk bir orkestra icin bestelenmis ve Saygun’un kendi ifadelerine

105

gore klasik bir senfoni bicimini izlemekte ™ olan bu senfoni, su dért bolimden

olugsmaktadir:

1. Allegro

2. Adagio

3. Allegretto

4. Allegro assai

Hem Saygun’un kendi demeglerine dayanarak hem de Saygun Uzerine yapiimis
yayinlarda, Saygun’un eserlerinin Yunus Emre 6ncesi ve sonrasi olarak ikiye
ayrildigi ve ikinci donemin olgunluk dénemi olarak isimlendirildigi gorulmektedir.
Ancak bu olgunluk dénemini de, Saygun’'un ge¢ dénem eserlerinde gorilen,
hem ifadeye hem de ses malzemesini kullanim bigimine bagli olarak gelisen —
daha- soyutlamaci bir yaklagim nedeniyle, olgunluk ve ileri olgunluk bagliklari
altinda ikiye ayirmak gerektigi distntlmektedir. Clnkd 1. senfoni, sinirlari
belirlenebilen bicim anlayisi ve toreleri/modlari agik¢a belirlenebilen ezgisel
hatlariyla, 3. senfoninin ardindan daha da belirginlesen soyutlamaci anlayistan

kesin bir bicimde ayrilmaktadir. Bu agidan bakildiginda 1. senfoni, bestecinin 1.

104 ilyasoglu, E. (2017). Giirer Aykal Sefle yiiz yiize. Istanbul: Remzi Kitabevi. s. 263.

105 Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi. Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari. s. 187.
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yayl calgilar dortlisu ve 1. piyano kongertosu gibi eserleriyle ayni anlayisin ve

ifade biciminin bir Grand olarak ortak bir bicemsel gergcevede degerlendirilebilir.

3.1.1. 1. Béliim

1. bolum, kornolarda duyulan su ezgiyle acilir:

I L = [\ e e
v 3 iy = N B'T"'"‘q
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it e —— == :

Ornek 1: 1. Senfoni 1. Béliimiin Agilis Ezgisi

Bu ezginin sahip oldugu sesler gbéz onunde bulundurulursa, Uzerine oturdugu

ses dizisinin su pentatonik dizi oldugu kolayca anlasilacaktir:

f)
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Sekil 38: 1. Bolimiin Agilis Ezgisinin Bagli Bulundugu Pentatonik Dizi

Yukaridaki sekilde do? notasinin ayrag igerisinde gosterilmesinin sebebi, ezgide
bu sesin kullanilmamis olmasidir. Ayrica surasi son derece ilgingtir ki
Saygun’un senfoninin agilisinda dayanmis oldugu dizi, kendisinin Anadolu’daki
halk maziginin temel/dogrucu dizisi olarak Béla Bartok’s Folk Music Research in
Turkey kitabinda verdigi ve Sekil 21’de gosterilmis olan pentatonik dizinin re
uzerinden yapilmis aktarimidir. Bunun hemen ardindan birinci kemanlarda
duyulan ve bir takim kaynaklarda kromatik lgleme denilerek yapisal 6zelliginin
Uzerinde durulmayan, birinci boélimin temelini olusturan ikinci fikir, asagida

goruldugu gibi ¢ok belirgin bir dizisellik gostermektedir:
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Ornek 2: 1. Béliimii Sekillendiren ikinci Temel Fikir
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Bu yatay hattin Uzerine oturdugu dizi, ¢cok acik bir bicimde gorulebilecegdi gibi,
Saygun’un Téresel Musiki kitabinda Dor ailesi altinda gosterdidi alaca dor ayrik

téresinin veya alaca torenin re eksenine aktariimis bigimidir:

C_Q N>
[
BT
[

Sekil 39: 1. Béliimiin ikinci Fikrinin Dizisi
Tam bu noktada, Saygun’un kullandi§i alaca tére Utzerine bazi yorumlar yapmak
gerekmektedir. Hatirlanacagi gibi, Saygun ve Bartok’un yaptiklari derleme
gezisinde Turk halk muzigi Uzerine elde ettikleri en dnemli ve temelde yatan iki
bulgu, bu muzigin pentatonizme dayandigi dugstncesi ve buna bagh olarak
pentatonik dizide —dizi sekiz sesli olarak dusunulirse— bulunmayan ikinci ve
altinci derecelerin, pentatonik diziden turedigi savlanan modlarda bulunan
ezgilerde, kararsizliginin saptanmasidir. Boylece, sadece bu boliumde degil,
Saygun’un yazdigi muziklerde énemli bir yeri oldugu ve kendisinin 6zgin muzik
dilini bicimlendirdigi dusunulen alaca tetrakorddan turemis torenin, Turk halk
muzigindeki bu kararsizligin esyedirimli ses sistemindeki simgelegtiriimis bi¢imi
oldugu dusuncesi akla uzak gozukmemektedir. Dikkat edilecek olursa anilan
toreye ismini vermis olan alacaligin, dizinin 6.-7. ve 2.-3. dereceleri arasinda
bulundugu goérulecektir. Bu durum bizi, 1. senfoninin 1. bolimuindn yapisiyla
ilgili bir bagska yorum veya saptama yapmaya goturmektedir. Her ne kadar
eserin klasik bir senfoni biciminde yazildigi ve ilk bélimUn de bir sonat allegrosu
biciminde oldugu bestecinin kendisi tarafindan ifade edilmisse de, bunun bizi
eserin, partisyonun 3 numarall yerine kadar suren bolgesini bastan sonra birinci
tema bolgesi olarak isimlendirme dusuncesine goturmesine supheyle
yaklasmak gerektigi disunilmektedir. ClUnkUu 1.-4. Olculer arasindaki kornonun
duyurdugu fikir ile 4. 6lgiden sonra yayl calgilarda gelen ikinci fikir, bolimun
ilerleyen asamalarinda dayanilan iki temel fikir olarak karsimiza ¢ikmakta ve
birbirlerine goére icerdikleri muziksel karakter farki sebebiyle ikinci fikrin,
birincinin bir devami veya —klasik oncul soncul iligkisinde oldugu gibi—
tamamlayicisi oldugu dusinilmemektedir. Tam tersine bu iki fikrin, birbirinin

kargiti olarak konumlandirilamasa bile, dizisel olarak birbirlerindeki eksiklikleri
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gideren veya tamamlayan iki fikir olugu son derece aciktir. Bir baska acidan ise,
Saygun’un Béla Bartdok’s Folk Music Research in Turkey kitabindaki elestirel
notlari hatirlanacak olursa, ikinci fikri dogurmus olan dizi, birinci fikri dogurmus
olan dizinin tarihsel olarak bir ardili oldugundan, bu iki fikrin kulttrel ve
Saygun’'un muizige yaklasimi bakimindan duslnsel olarak birbirlerinin
tamamlayicisi olduklari séylenebilir. Bdylece bu iki fikrin birbirlerine gére hem
bir karsitlik yaratmasi hem de birbirlerini tamamliyor olmasi, yani iki seyin hem
kendi basina tasidiklari 6zgun bir kimlik ile bu iki kimligin birlesmesiyle bir
batinsel kimlige erisme egilimi veya isteginin, bestecilik teknigi bakimindan
bélimin temelinde yatan amag¢ oldugunu ifade etmenin yanlis olmayacag
dusunulmektedir. Boylece bu bolimun ve bu boliumun bagh oldugu sonat
allegrosu biciminin iki tema veya bolgesi Uzerine degil, anilan iki fikir Gzerine
kurulmus bulundugunu belirtmek gerekmektedir. Bu iki fikir arasindaki baglantiyi
guglendiren bir bagka etken ise, ikinci fikrin hemen basinda duyulan ve aslinda
Sekil 39'da verilmis olan dizi igerisinde yer almayan fa notasidir. Saygun’un
Téresel Musikide gosterdigi gibi alaca tore, Dor ailesinin bir alt tart olarak
degerlendirilirse, bu durumda fa notasinin kodkenini, re eksenli dor téresinde
bulmak olanaklidir. Boylece bu notanin, alaca torenin seyrine, torenin kok
durumundan odun¢ alinmisg oldugu soylenebilir. Batin bunlarla birlikte
senfoninin ilk sekiz 6lgusl, Turk halk maziginin sahip oldugu iki temel 6zelligi
simgelestirmis fikirleri icermesi ve bestecinin muziginin kdkenindeki halk muzigi
temelini daha ilk saniyelerinden itibaren ¢ok acik bir bicimde yansitarak gozler
onune sermesi agisindan, son derece dikkat ¢ekicidir. Bunun ardindan 1. prova
numarasi ile birlikte birinci fikir kornolarda tekrar isitilir, ancak bu sefer sonu
degistirilmigtir:
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Ornek 3: Birinci Fikrin Sonu Degistirilmis Tekrari (1b)
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Bu ezgisel hattin Uzerine oturdugu dizinin, eserin girisindeki halinin sahip oldugu
diziyle ayni oldugu, ancak sib' sesinin eklenmesiyle st trikordun bir tetrakord
haline dénlstiigi gorilmektedir. Béylece Ornek 3’te verilen birinci fikrin yeniden

gorunumunun dizisi su sekildedir:

Qéib
N
4

o
Sekil 40: Ornek 3'te Verilen Ezginin Bagh Bulundugu Alti Sesli Dizi

Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabindaki Saygun’un notlari
yeniden hatirlanacak olursa, yukarida verilmis olan dizinin pentatonik kdkene
sahip oldugu, ancak Erzurum bdlgesinde goruldugu gibi bes sesli dizinin alti
sesli diziye evrilmesinin simgelesmis bir bigimi oldugu dusunulebilir. Boylece
Ornek 3'te verilen ezgisel kesitin, Anadolu’daki halk miiziginin tarihsel gelisim
surecinde pentatonik dizi sonrasindaki agsamayi temsil ettigini savlamak yanls
olmayacaktir. Bunun ardindan birinci kemanlarda yeniden duyurulan ve Ornek
4’te verilen ikinci fikir, ilk durumundaki gibi alaca tére dizisi Uzerine kurulmustur,

ancak bu sefer re degil do merkezlidir.
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Ornek 4: ikinci Fikrin Do Merkezi Uzerinden Tekrari

Bunun ardindan 2. prova numarasi ile baglayan kisim, birinci ile ikinci fikrin
birbiri icine girdigi ilk bolmedir. Butin bu bdlmeyi kapsayacak bir dizinin
saptanmasi zor olmakla birlikte, bélme icindeki her bir figuriin kokeninde ya
pentatonik dizi dusuncesinin ya da alaca tetrakordun bulundugunu saptamak
yanhs olmayacaktir. Ozellikle bliyik yedili veya eksik sekizli araligina sahip
atlamalarin ve bu araliklara bagl yatay veya dikey iligkilerin, kuguk altili ve
cevrimi olan buylUk Gcgli arahdina sahip figlrsel hatlarin, alaca térenin ve bu
toreye bagl alt turlerin yapisindan kaynaklandigi dustnulmektedir. Alacaligin
figuratif kullanimina iligskin bir 6rnek olarak, bu bélmenin flit partisinin bir kesiti

verilebilir:
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Ornek 6: Gegit Bélmesinde Kullanilan Sol Merkezli Alaca Tére
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Bu kesitin Uzerine oturdugu sol eksenli bitisik alaca tore ise soyledir:

[]

Sekil 41: Sol Eksenli Bitigik Alaca Tore

Ancak dikkat edilecek olursa, verilen kesitin son olgusundeki viyola, viyolonsel
ve kontrabas partilerinde ise, ¢ikici seyreden alaca diziye gore inici seyreden ve

iki hicaz tetrakordunun birlesmesinden olusmus olan su dizi gorulmektedir:

0
Aoe . |
ANIV & _.—bj—l.‘.

Sekil 42: iki Hicaz Tetrakordundan Olusmus Dizi

Bunun ardindan gelen ve partisyonda 3. prova numarasi ile baglayan,
kaynaklarda ikinci temanin geldigi yer olarak belirtilien kisimda sirasiyla obva,
klarinet ve flitin sundugu ezgisel hat, dizisel bakimdan birinci fikri, tartimsal
bakimdan ise ikinci fikri cagristirmaktadir. Bu acidan bakildiginda anilan kisim
2. tema olarak dusunulecek olsa bile, bunun da birinci tema bdlgesinden
kaynaklandigi son derece agiktir. Asagida verilen nota drneklerinde goruldugu
gibi, ezgisel hattin obva tarafindan sunulan ilk kismi dort sesli —veya do
notasinin  kullanilmadigi duasunulirse bes sesli- bir ses kumesinden
olusmaktadir. Bu kiimenin veya dizinin, ilk fikrin Gzerine oturdugu diziyle olan
benzerligi —hatta aynihgi— dikkat ¢ekicidir; bu da Sekil 38’de verilmis olan dizinin
la eksenli aktarimidir. Klarinette sunulan ezginin ikinci kismi, diziye do ve si
seslerini, flutte duyulan tglncu kismi ise fa notasini eklemektedir. Bu noktada
yine, Saygun’un Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda
Anadolu’daki halk muziginin dizisel evrimi Uzerine soylediklerini hatirlamak
gerekmekte ve bdylece bu U¢ pargcaya ayrilabilen ezginin her bir agsamasinin,
dizisel acidan halk muziginin tarihsel surecinin simgesel bir ifadesi oldugu
dusundlmektedir. Clnkld G¢ asamasi olan ve farkli galgilarda duyurulan ezgi,
sirasiyla dort (veya bes), alti ve yedi sesli dizilere sahip olacak sekilde
evrilmistir. Bu da bize, Saygun’un anlatimina dayanarak, tére éncesi ddnemden

toresel donemin en ileri asamasina kadar 18 Ol¢u icinde gercgeklestirilen bir
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muziksel zaman yolculugu fikrini dile getirmek olanagi sunmaktadir. Anilan kesit

ve bu kesitlerin bagli bulundugu ses dizileri agagida verilmistir.
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Ornek 7: 1. Béliimde Birinci ve ikinci Fikrin Birlesiminden Olusan Ezgisel Hat veya ikinci

Tema (?)
Dort (Bes) Sesli Dizi » Alti Sesli Dizi »  Yedi Sesli Dizi

Sekil 43: Ornek 7'de Verilen Ug Dizinin Bagh Bulundugu Gelisim Siireci

Kesitin son asamasinda flltte duyulan ezgiyi olusturan dizi, her ne kadar ezgisel
kesitin baslangicinda re notasinin agirhgindan dolay frig téresinin alt ¢cevrimi
gibi dusunulebilirse de, re notasinin yerini mi notasina birakmasiyla dor toresi
alt cevrimine (hipodoryen) karsilik gelmektedir. Bunun ardindan gelen ve
klarinette duyulan Uglemelerle baslayan bolme, yukarida verilen ezginin, ikinci
fikrin tartimsal devinimi ile tamamen birlestigi bir baska bicimidir. Klarinet
partisinde duyulan ezgisel hattin batin tahta Gflemeli galgilardaki taklidi ile
gelisen bu kesitte kullanilan seslere bakilacak olursa, bu kesitin de Sekil 43’te

verilen pentatonik dizinin Uzerine kurulmus oldugu anlasilacaktir.
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Ornek 8: Ornek 7'de Verilen Ezginin ikinci Fikrin Tartimsal Devinimi ile Bigimlendirilen
Cesitlemesi

Bunu izleyen ve serginin kapanisina giden bir kopru olarak degerlendirilebilecek
bolmenin asagida verilen kontrabas, viyolonsel ve viyola partilerinde sol eksenli
ayrik ve bitisik alaca tére dizilerinin varligi agikga gorulebilir. Gelismenin
baglangici olarak degerlendirilen, 8. prova numarasinin 6 OIl¢gu Oncesinde
baglayan bolmeye kadar alaca tore igerisinde dusunulebilecek kesitlerden yayl
calgilarda gelen ikisi Ornek 10’da gdsterilmistir. Bu érnekte verilen ilk kesitte sol
eksenli alaca torenin varligi agikca gozukmektedir. Ancak ikinci kesitte, ekseni

belirlenebilir bir alaca toreyi saptamak son derece zordur; burada daha c¢ok
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alaca tetrakord etkisindeki ozgur bir yatay hattin s6z konusu oldugu
dusunulmektedir. Birinci kesitte verilmis partiler, asagidan yukariya dogru
viyola, ikinci keman ve birinci kemandir. ikinci kesitte ise sadece birinci ve ikinci

keman partileri bulunmaktadir.
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Ornek 9: Alaca Tore Uzerine Oturmus Bir Baska Kesit
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Ornek 10: Alaca Tore / Tetrakord Barindiran iki Kesit

Gelisme bélmesinde Uflemeli calgilarda duyulan birinci fikrin gelistirilmesi Ornek
11’de verilmigtir. Sirasiyla fagot-korno, klarinet-korno ve klarinet-obva
gruplariyla ve begli zinciri icinde duyurulan, birinci fikirden ¢ikma bu 6érgende,
fikrin esas haline gore gorulen degisiklik ise, her bir gruptaki ikinci sesin eksen
sesi niteligini kazanmis olmasidir. Ayrica her grubun sonunda eksen sesinin
ugradi§i alaca degisim ise, yine birinci fikir ile ikinci fikrin bir biresimi olarak ele
alinabilir. Buna gore, fagot ve korno gruplarinda duyulan ilk ezgisel hattin inici

olarak sib-sol-fa-mib-do seslerine sahip pentatonik diziden ¢iktigi, bunu izleyen
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ikinci ve Uguncu hatlarin ise bu dizinin sol ve re eksenli aktarimlarinin iginde

bulundugu dusunulmektedir.
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Ornek 11: Gelisme Bélmesinde Birinci Fikrin Gelistirilmesi

Gelisme bdlmesinin icinde birinci fikir, 12. Prova numarasi ile birlikte tekrar
duyulur. Bu, birinci fikrin boélimin basindaki ikinci gériniminin zamansal
acidan geniglemis ve uzamis bigimi olarak degerlendirilebilir. Her ne kadar
tiumcenin sonundaki la sesi ekseni belirsiz kiliyorsa da, bu ezgisel hattin sahip
oldugu seslerin Sekil 40’ta verilen diziyle ortastigu goérulecektir. Anilan kisim
Ornek

numaraslyla baslayan kisim, Ornek 7’de verilmig olan ezginin klarinette duyulan

12’de gosterilmistir. Gelisme bdlmesini kapayan ve 14. prova
ikinci kisminin yarim perde peslesmis ve degistirilmis bir bigimidir. ilk énce
kornoda ve sonra flutte duyulan bu ezgisel hattin yapisi bakimindan dikkat
edilmesi gereken nokta, kendisinin giderek alacaliga dogru evrilmesidir. Bu

kisim Ornek 13’te gosterilmistir.

Bu kisimdan sonra 17. prova numarasiyla birlikte yeniden sergi baglamaktadir.
Yeniden serginin baginda viyolonsel ve kontrabas partilerinde duyurulan ezgisel
hat, bolimuin basinda agiklanan ikinci fikirden ve dolayisiyla ayrik alaca téreden
bagka bir sey degildir. Ancak burada hattin bagh bulundugu toére re veya do

eksenli degil mi eksenlidir. Ardindan, bolimun basindan farkli olarak, sirasiyla
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eklenen viyola, ikinci keman ve birinci keman partilerinde ise mi eksenli alaca

toreye kosut do, sol ve re merkezli ayrik alaca tore dizileri bulundugu
goérilmektedir. (Bkz. Ornek 14)
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Ornek 12: Gelisme Bélmesinde Birinci Fikrin Bir Bagka Bigimi
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Ornek 13: Gelisme Bélmesini Kapayan Ezgisel Hat



144

vies. | ,—r—..—.ﬁ.ﬁ-—..——.—.,—rﬁmﬁ.ﬁ.—,.—ﬁ,_,_.:-:—:m, =
Semmse e
=Zr I=r 4'4'-4'—4-'4-'4-' O A E T e A TS i Lo 7 LR TS
E3E — = ——
il E=SSEES e e S SSs = e = eocceSessesseeamE s D
T g » ¢ o v i
(- 3= I S ] w;—&'-& T R LS 3 B
934-70
, .
VInE.IE& =
v .
.
Vlns.].l? s e o e
bEFEFF
pop 1
Vias. |HB e
AV FF A
3 3
oo~
pr———_Iy—— —
vios. |EF e e e S e e e e e e e e e e o S
: ==t i : S B A B o e e N
—O3 L i ik 3 ] 3 1y Ao &/ HEdMdE s el B
e T
obs. |FEE e e T
5 = Esseeo e e sl Es ST Ss S e e 5
o A 7 7 3 LR
=
1‘18 T Tt " T oo o g S
Yins.1 e e e e e e e e e e e e e e T S T e S S TR S e St |
R R e o e T e e S e =S r
3
rpp
s — e T X
Vins. U e e e e e e e
ey s St ) P ala (G are e 1 5 = 1 3ha
3 H H = 3N Co 1 T sz
e e B T e R e e e
Vias. == '_ﬁ‘iqii"" '”""!"ibijirii;iqi‘l'j"?‘%‘ CBISE SLIS S St
: b‘-'&“‘i’ "“J""ﬂ““‘i““ a4 k43 3 | H ] i o
H 3 37~ 3
e [ ~r— .
Vies. |2E Es—=-=sooiE— oo Commre—c ST T e e
: R e e e e e e S e s # bty ES S =
it e 3£ o Sl S £ L] 3 HL LI S A ¥ ¥ 3 s A
: 7 ¥
obs. |EXE—=F X o
N e )

Ornek 14: Yeniden Serginin Basinda Goriilen Ayrik Alaca Tore

Yeniden serginin icerisinde Ornek 6’da verilen kesite benzer bicimde gelen ve
Ornek 15’te verilmis olan kesit, alaca tetrakordlarin daha 6zglr bir kullanimina
ornek olarak verilebilir.

Vlos.

Ornek 15: Alaca Tetrakordlarin Daha Ozgiir Kullanimina Bir Ornek

21. prova numarasi ile baslayan kesit ise, Ornek 7’de verilmis olan kesitin
yeniden sergi icerisindeki tekrardir. Dizisel agidan herhangi bir farklilik
icermemekle birlikte, ekseni yarim perde tizlestirilmistir (Ornek 16). 23. prova
numarasi ile baslayan son bélme, birinci ve ikinci fikirlerin birlikte kullanildigi bir
kapanis grubudur (coda). Birinci fikri temsil eden birinci keman, korno ve fagot

partilerinden son ikisi, ilkini bir besli araligindan taklit etmektedir. Ancak bir
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batin olarak dustnuldiginde bu partilerin sahip olduklari ezgisel hatlar, Sekil
40’ta verilmis olan re eksenli alti sesli diziden tlremistir. Birinci fikrin Gflemeli
calgilara tasinmasiyla birlikte, yayh calgilar ikinci fikrin ilk doért notasini
tekrarlamakta ve bolim bodylece son bulmaktadir. Son olarak dikkat cekilecek
bir husus ise, son U¢ Olcl boyunca uflemeli galgilarda duyulan re majoér
uygusunun UglUsuyle, yaylilarda duyulan ve ikinci fikri temsil eden érgenin sahip

oldugu fa notasinin alacalik olusturacak sekilde ¢cakismasidir (bkz. Ornek 17).
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Ornek 17: Birinci Boliimiin Kapanisinda iki Ana Fikrin Gériiniimii

3.1.2. 2. Boliim

A-B-A formunda yazilmig olan 2. bélumin A bélmesi, Saygun’un senfonilerinin
ikinci bolimlerinde siklikla kullandi§i pasakalya (passacaglia) bigimi Uzerine
kurulmustur. Buna gore, anilan bi¢cimin en onemli unsuru olan ve bdlme
boyunca viyolonsel ve kontrabas partilerinde kesintisiz bir bicimde suren sdirekli

bas ezgisi agagida verilmistir:

Violoncellos

Contrabasses

-

Ornek 18: 2. Boliimiin A bélmesindeki Siirekli Bas Ezgisi

Bu temel ezgisel hat, Sekil 44’te verilen ‘alani kisitlanmis’ do eksenli hipodor
tére dizisi Uzerine kurulmustur. Hatirlanacak olursa, Saygun’'un Béla Bartok’s

Folk Music Research in Turkey kitabinda bahsettigi alani kisitlanmis ezgiler,
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bagll bulunduklari tore dizisinin ilk bes veya alti sesinde dolagan ve karar sesine
varmadan once genellikle bu sesin bir perde altina inme egilimi gosteren
ezgilerdir. Bu agidan bakildiginda, Saygun’un surekli bas olarak verdigi ezginin,
anilan ozellikleri tasidigi, bununla birlikte daha 6nce bahsedilmis olan, ikinci
perdenin Kkararsizligini temsil edebilecek re-re bemol degisimini icerdigi

gorulmektedir.
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Sekil 44: Siirekli Basin Uzerine Oturdugu Hipodor Dizisi

Bdlmenin ana ezgisi ise, 4. 6lglide obva ile duyurulmaktadir (Ornek 19).

Ox

dolce, espressivo w ——
1 b5 e R R e o s
<d === — e -
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Ornek 19: A Boélmesinin Ana Ezgisi

Bu ana ezginin bagh bulundugu dizi ise, asagida goOsterilen sol eksenli ayrik dor

téresidir:
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Sekil 45: Ana Ezginin Bagh Bulundugu Ayrik Dor Toresi

Bu noktada surekli bas ile ana ezgi arasindaki toresel bir baglantiya dikkat
cekmek gerekmektedir. iki ezgisel hat da Dor ailesine ait torelere bagl
bulunmakta olup, Sekil 44’te verilen do eksenli hipodor dizisi, Sekil 45’te
verilmis olan sol eksenli ayrik dor dizisinin alt c¢evrimi sonucunda elde
edilmektedir. Dolayisiyla bu iki ezgisel hattin karar sesleri farkli olsa da,
bunlarin ayni diziye —ve aileye— dayandigini belirtmek gerekmektedir. Bolme,
bu iki tore dizisine bagh ezgisel hatlarin taklit yoluyla ice ice gegirilmesi
dusuncesine dayanarak ilerlerken, asagida verilmig olan ve birinci ve ikinci
kemanlarda gelen dizisel ve figlratif bir hattin girisiyle golgelenmektedir. Bu
hattin yapisina bakilacak olursa, bunun belirli bir eksene dayali bir toreden

degil, merkezde alaca tur yer almak Uzere hicaz vb. tetrakord turlerinin 6zgur

achr
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birlesimlerinden meydana geldigi gériilmektedir. Bu hattin ilk iki élclisti Ornek

20’de verilmistir.

Vins. 1 |/

Vins, II
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Ornek 20: Alaca ve Hicaz Tetrakordlarindan Kurulmus Ozgiir Dizisel Hat

Ornek 20’de verilmis olan hattin bir 6lcli sonrasinda, 2. prova numarasi ile
birlikte giren klarinet solosu, basta alaca tetrakordu animsatan bir seyir iginde
bulunsa da, sonrasinda sirasiyla mi bemol eksenli bes sesli ve yedi sesli
dizilerin etkisi altindadir. Solonun doérdincli Olglsunde ise yukariya dogru
egilimli alaca hareket géze carpmaktadir (Ornek 21). Bu hareketin izini
sonradan duyurulacak olan ve bu ezgisel hatti tamamen veya kismen taklit
eden obva, birinci keman ve flit-obva-birinci keman gruplarinda gérmenin

olanakli oldugu dusunulmektedir.
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Prova Numarasi ile Birlikte Duyulan Klarinet Partisi (1. Olgiiden Sonra)

Bununla birlikte 2. prova numarasi ile birlikte duyulan, ana ezgiden turemis olan
ve fllt partisinde yer alan ezgisel hatta re yerine re bemol sesinin duyulmasi, bu

hattin eksenini sol notasinda do notasina kaydirmistir.
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Anilan klarinet solosunun altinda yer alan ve 2. prova numarasindan 4 olgu
sonra birinci keman, ikinci keman ve viyola partilerinde duyulan su figuratif
hatta, Nev'’eser makam dizisinin ve ardindan bu dizinin alaca tetrakordla birlikte

o0zgurce karisiminin bulundugu gorulmektedir:

"Vins,I

Vins, II

Vlas.

Ornek 22: Figiiratif Hatta Yer Alan Nev'eser Makam Dizisi ve Bunun Alaca Tetrakordla
Karigimi

Kargilastirma yapilabilmesi i¢cin Nev'’eser makam dizisinin esyedirimli duzenege
uyarlanmis bicimi agagida verilmistir:
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Sekil 46: Esyedirimli Diizenege Uyarlanmis Mi bemol Eksenli Nev'eser Makam Dizisi

Yukarida verilen klarinet solosunun 4. Olgusunun baginda yer alan ve daha
sonra anilan partilerde tekrar duyulan c¢ikici hattin bagindaki la-si bemol-do
bemol hareketinin de yukarida verilmis olan makam dizisinin dérduncu, besinci

ve altinci derecelerinin kullanilmasindan kaynaklandigi dugunulebilir.

4. prova numarasl ile baglayan ve A ile B bodlmelerini baglayan kopru
bdlmesinde ilk 6nce obva, ardindan flutte duyurulan ve B bdlmesinin ezgisini
hazirlayici bir onbi¢cim olarak degerlendirilebilecek su ezgi, Turk halk
muziginden kaynaklanan dizilerin aksine bir tam ton dizisinden olugmustur:
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Ornek 23: Képrii Bélmesinde Tam Ton Dizisinden Kaynaklanan Ezgisel Hat

Bu ezginin bagli bulundugu tam ton dizisi agagida verilmistir:
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Sekil 47: Ornek 23'te Verilen Kesitin Bagli Bulundugu Tam Ton Dizisi
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Bu tam ton dizisine bagli ezgisel hattin kaynagini ise, 4. prova numarasindan 5

Olci 6nce son bulan ve flut-obva-birinci keman partilerinde duyulan ezgisel

hattin do yerine do bemol notasiyla bitmesiyle olusturdugu tam ton dizisi

hissinde aramak gerektigi dusunulmektedir. Bununla birlikte, do bemol sesinin,

surekli bas ezgisinin eksen sesi olan do sesi ile olusturdugu alacaliga da dikkat

cekmek gerekmektedir.

Kopru boélmesinde tam ton dizisinden olusmus ezgisel hatti kesintiye ugratarak

yayli galgilarda duyulan bir diger ezgisel hat ise, Sekil 45'te verilmis olan sol

eksenli dor toresi Uzerine kurulmustur. Ancak bu hattin eksen sesi olan sol ile

degil, mi bekar ile sonlanmasinin sebebi, ayni sesin, anilan kismin hemen

ardindan gelen B bolmesinin eksen sesi olmasidir.
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Ornek 24: Koprii Bolmesinde Yer Alan Sol Eksenli Dor Téresindeki Karsit Ezgi
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5. prova numarasi ile baslayan B bolmesinin ilk olarak obvada duyurulan ezgisi
su sekildedir:

teggrero

!
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N
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Ornek 25: B Bélmesinin Ezgisi

Dikkat edilecek olursa, verilmis olan ezginin mi eksenli alti sesli bir dizi Uzerine
kurulmus oldugu anlasilacaktir. Bu ezginin, viyolonsel ve kontrabaslarda
duyulan kargi ezgisinin de, ayni dizinin bes sesli onbigiminden turedigi, ancak
ikinci (fa cift diyez) ve dordincu (si diyez) derecelerinin yarim perde tizlestiriimis
oldugu, buna karsin bu ezginin daha sonra gorunumlerinde, dorduncu

derecenin dizi icindeki esas perdesinin (si bekar) kullanildi§i gorilmektedir.
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Ornek 26: B Bélmesinin Karsi Ezgisi

5. prova numarasindan 7 6l¢u sonra sonra baslayan ve fagot grubu tarafindan

duyurulan su ezgisel hat da, bes sesli dizi kullaniminin bir diger 6rnegidir:
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Ornek 27: B Bélmesinde Bes Sesli Dizi Kullaniminin Bir Diger Ornegi

6. prova numarasindan iki 6l¢ct 6nce flut partisinde tekrar duyulan ezgi, bu kez
uzatilmis bir bicimde gelmekte ve eger bu uzatiimig bigimin icerdigi sesler goz
onunde bulundurulacak olursa, ezginin dayandigi dizi, eksik olan re diyez
sesinin eklenmesiyle alti sesli diziden yedi sesli bir diziye evrilmektedir. Anilan

kesit agagida verilmistir:
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Ornek 28: B Bélmesi Ezgisinin Uzatilmis Bigimi

Burada da, birinci boélimde goérdaldiga gibi, Saygun’un, vyeni sesler
eklenmesiyle dizilerin bes sesli bir durumdan yedi sesli bir duruma evrilmelerini
simgelestirmeyi dusinmus olabilecegi olasiligi Uzerinde durmak gerekmektedir.
Ornek 26-27, 25 ve 28'de verilen kesitlerdeki ezgilerin dayandidi diziler sirasiyla

asagida verilmigtir:

Bes Sesli Dizi > Alti Sesli Dizi Yedi Sesli Dizi

Sekil 48: B Bolmesindeki Ezgilerin Bagli Bulundugu Dizilerin Arasindaki Evrim iliskisi

Buna gore, yukaridaki sekilde verilen ve evrimin son bi¢imin temsil eden yedi

sesli dizi ayrik lid téresine karsilik gelmektedir.

B bodlmesinden A bdlmesine donus koprusunun bitisine yakin ve 10. prova
numarasindan 4 oOl¢gu once birinci keman grubunda duyulan su hat, agik bir

bicimde dizisellik icermektedir:

oy it (B _L . J
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Ornek 29: A Bélmesine Doniis Kopriisiinde Dizisellik iceren Hat

Yukaridaki dort oOlgu dizisel bakimdan incelenecek olursa, bunlarin ikiser
Olcuden iki gruba ayrilabilecegi ve bodylece ilk iki dlginun su oktatonik diziye

bagll bulundugu gorulecektir:
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Sekil 49: Oktatonik Dizi
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Bunu takip eden diger iki 6lglintin ise Saba tetrakordunun esyedirimli dizenege
uyarlanmis bigiminin Uzerine kuruldugu gorulmektedir. Bu saptamanin
dogrulugunu kanitlayan bir diger nokta, 10. prova numarasiyla birlikte yeniden
gelen A bolmesinin baglangicinda onceki dizisel hatti surduren birinci
kemanlarin Saba makam dizisini tamamen icermesidir. Asagida verilmis olan
kesitin ilk Olgusunde bu dizi si bemol eksenli verilmisken, bir sonraki olglde la

ekseni Uzerine kaydiriimigtir:

Vins.

Vins.I

Ornek 30: A Bolmesinin Yeniden Gelisinde Saba ve Nev'eser Makam Dizilerini igeren

Dizisel Hat
)
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Sekil 50: Ornek 30'daki Kesitin Birinci Olgiisiindeki Si Bemol Eksenli Saba Makami Dizisi
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Sekil 51: Ornek 30'daki Kesitin ikinci ve Ugiincii Olgiilerindeki La Eksenli Saba Makami
Dizisi
Ornek 30’da verilmis olan kesitin Gglinc dlglisiiniin son sekizliginden itibaren
Sabad makami dizisiyle bicimlendiriimis olan dizisel hat, yerini do eksenli

Nev'eser makami dizisiyle bigimlendirilmig bir dizisel hatta birakmaktadir.
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Sekil 52: Ornek 30'un Son Olgiisiindeki Dizisel Hattin Bagh Bulundugu Do Eksenli
Nev'eser Makami Dizisi

Son olarak, 11. prova numarasi ile baslayan kapanis bolmesinde yer alan birinci
keman partisindeki A bolmesinin karsi ezgisi, bagh bulundugu sol merkezli dor

toresinden, re bemolin kullaniimasi yoluyla do eksenli dor toresine
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kaydinimigtir. Her ne kadar asagida verilen kesitin son oOlglusunde ikinci
kemanlarda duyulan do bemol sesi ile viyola partisinde bulunan sol bemol sesi
bu saptamaya bir karsitlik olusturuyor olsa da, bu iki sesin kullaniminin,
yukarida daha oOnce belirtiimis oldugu gibi, hem A bdlmesini B bodlmesine
baglayan koprude tam ton dizisinden ¢ikmig ezginin hazirlanmasi dusuncesine
hem de esas dizi sesleriyle olusturdugu alacalik iliskisinden kaynakli etkiye
dayandirmak gerektigi, ancak surekli bas ezgisindeki eksen sesi olan do sesinin
bolimun sonuna kadar degistiriimeden gelmesinin, tore dizisinin ekseninin sol
sesinden do sesine kaydirildigini  dogrular en temel veri oldugu

dusunulmektedir.
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Ornek 31: Boliimiin Kapanis Bélmesindeki Ezgisel Hattin Sol Ekseninden Do Eksenine
Kaydirilmasi

3. bolumun toresel incelemesine ge¢gmeden Once, yukarida gosterildigi gibi,
Saygun’'un kendi aktardigi tére tirleri disinda Nev'eser ve Saba makam
dizilerini kullanmasi Uzerine bir yorumda bulunmak gerekmektedir. Saygun’un
Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda yazdigi elestirel notlar
hatirlanacak olursa, ‘sehir etkisi’ sebebiyle halk muziginde kullanildigini belirttigi
dort makamdan ikisinin isimleri Sabad ve Nev’eserdir. Dolayisiyla Saygun’un,
aktardigi cesitli bes sesli, alti sesli ve tore dizileri ile tetrakord tirlerinin yaninda
anilan makamlarin esyedirimli duzenege uyarlanmis bigimlerini kullanmasinin
bir rastlanti olarak degerlendiriiemeyecedi, aksine Saygun’un halk muzigine
batincul bakisinin kendi eserlerinin temelini olugturan ses malzemesine
yansimasinin c¢arpicl bir ornedi olarak ele alinmasi ele alinmasi gerektigi

dusunulmektedir.
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3.1.3. 3. Bolim

Geleneksel Menuet-Trio bigiminde yazilmis olan bu boélimde, Menuet’nin ilk

bolmesindeki ezgi su sekildedir:

A —,

Allegretto (J-92)
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Ornek 32: Menuet'nin Ezgisi

Ezginin akisi iginde dikkat edilecek olursa, Gguncu olgudeki re sesi, dordincu
Olgcude re bemol notasi ile degistirilmistir. Bu degisimin ezginin bagh bulundugu
dizinin altinci derecesinde gergeklesmesi, Saygun’un Bartok’la yaptigi derleme
gezisinde elde ettikleri bulgulardan biri olan, Anadolu’daki halk muziginde altinci
derecenin oynakligini akla getirmekte ve bu degisimin, anilan durumun
simgelestiriimis bir bigimi olabilecegi dusunulmektedir. Ayrica, 1. prova
numarasi ile birlikte obva ve fagot partilerinde yeniden duyulan ezginin birinci
keman partisinde yer alan kargi ezgisindeki seyir de, altinci derecenin bu ozel

durumunu yansitmaktadir:
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Ornek 33: Ornek 18'de Verilen Ezginin Karsi Ezgisinden Bir Kesit (4. Olgiiden itibaren)

Altinci derecenin bu oynakligi sebebiyle, ezginin bagh bulundugu ve birbiriyle
degisen iki tore oldugu dusunulebilir. Bunlar sirasiyla fa eksenli ayrik frig téresi

ve ayrik dor téresi alt ¢cevrimidir(hipodoryen). Bu diziler Sekil 53’'te gosterilmistir.
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Sekil 53: Birinci Ezginin Baglh Bulundugu Toére Dizileri

2 numarayla baslayan Menuet'nin B bolmesinde butun yayli ¢algi partilerine
taklit yoluyla yayilmis olan ezgisel hattin, re eksenli ayrik dor toresi alt cevrimi
(hipodor) icinde bulundugu dusinitlmekle birlikte, anilan kismin bagl bulundugu
bir eksen sesinin saptanmasindaki zorlugun, tore saptamasini supheli duruma

getirdigini belitmek gerekmektedir. ilgili kisim ve bagh bulundugu dizi asagida

verilmistir.
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Sekil 54: Menuet'nin B Béolmesindeki Ezgisel Hattin Dayandigi Diigliniilen Hipodor Dizisi
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Trio bolmesinde ise tek ezgili bir yapi vardir. Bolme boyunca sadece tahta
uflemeli galgilarda duyurulan bu ezgi, Saygun’un Téresel Musiki kitabinda Diton
pentaton ismini verdigi iki yarim perdeye sahip la eksenli pentatonik diziden
olusmustur. Ezgiyi iceren kesit (Ornek 35) ve ezginin bagh bulundugu dizi (Sekil
55) asagida verilmigtir.
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Ornek 35: Trio'nun Temasi
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Sekil 55: La eksenli yarim perdeli pentatonik dizi

3.1.4. 4. Bélim

Rondo bigiminde kurulmus olan bu bdlumun ilk olarak viyolonsel ve

kontrabaslarda duyurulan ana ezgisi soyledir:
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Ornek 36: 4. Boliimiin A Bélmesinin Ezgisi

h]___]l——l—.;‘_]*‘j

Ezginin yapisina bakilacak olursa, ezginin bagh bulundugu dizinin Sekil 25’te

verilen Karciar makam dizisinin ilk bes sesinden olusan ve Saygun’un

eserlerinde siklikla kullandigi belirtilen'® -re eksenli- Karcigar beslisi oldugu

gorulmektedir. Ayrica ezginin seyri igerisinde, ikinci derecenin kararsizligini

simgelestirdigi disunulen mi-mi bemol degisiminin varligina da dikkat ¢cekmek

gerekmektedir.

B Bodlmesinde fagotlarda duyulan ve 3. prova numarasindan 5 o6lgi 6nce

baslayan figuratif hatti bicimlendiren dizinin ise acgik¢a sol merkezli ayrik alaca

(dor) tére(si) oldugu gorilmektedir.

cresc, '
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Ornek 37: B Bolmesinde Alaca Toére ile Bigimlendirilmis Olan Figiiratif Hat

Yukarida verilen kesitle birlikte
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ilerleyen birinci-ikinci

keman ve viyola

partilerinde ise birbirine kosut ilerleyen ve Karcigar beglisi iginde bulunan

figurler, asagida verilen kesitin son sekizliginde goértldigu gibi sonradan alaca

tore etkisine girmektedir.

106 Kiclk, K. (2007). Tirk Miiziginin Kutup Yildizi Adnan Saygun. istanbul: Dogus Holding. s.

129.
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Ornek 38: Karcigar Beslisi igindeki Figratif Hattin Alaca Térenin Etkisine Girmesi

Yukarida verilen kesitin ardindan gelen olgulerde birbirine kosut ilerleyen alaca

tore dizilerinin varhg@i butun partilerde belirginlik kazanmigtir.
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Ornek 39: B Bélmesinde Alaca Tére ile Bigimlenen Figiiratif Hatlar

4. prova numarasindan bir Olgu sonra baglayan ve B bdlmesinin devami olan
kisimda korno partisinde yer alan su ezgisel hat, birinci bolumin vyine
kornolarda duyulan birinci fikrini animsatmakta ve seyrinin inici bolgelerinde la

eksenli hicaz makam dizisinin etkisi belirgin bir duruma gelmektedir:'"’

107 Sekil 25’te verilen birinci dizi ile kargilastiriniz.
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Ornek 40: B Bélmesinde Hicaz Makam Dizisi Etkisindeki Ezgisel Hat

5. prova numarasindan 5 olgu 6nce gelen B bolmesini A bdlmesine baglayan
koprude ise, flit, obva, klarinet, fagot ve butin yayl partilerinde alaca

tetrakorddan kaynaklanan dizisel bir hattin bulundugu gorulmektedir.
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Ornek 41: B Bélmesini A Bdlmesini Baglayan Kopriide Alaca Tetrakorddan Olusan
Dizisel Hattin Gériiniimi

5. prova numarasiyla birlikte yeniden gelen A bolmesinde Karcigar beslisine
bagli olan ezginin ekseninin re sesinden sol sesine kaydirildigi gorulmektedir.
Ezginin seyri, bolumun baginda duyulan bigimiyle ayni olsa da, ikisi arasindaki
en temel ayrim noktasi tartimin degismis olmasidir. 7. prova numarasi ile
baslayan C boélmesinin igcinde 8. prova numarasindan bes 6I¢l sonra, flit, obva

ve klarinet partilerinde gelen figuratif hatlarda da 6zgurce kullaniimis alaca
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tetrakordlarin bulundugu goériiimekle birlikte, bu hattin Ornek 43’te verilmis

kesitinin son dlgusunde ise Karcigar beslisinin etkisi dikkat cekmektedir.
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Ornek 43: Alaca Tetrakordla Karcigar Beslisinin Ozgiirce Birlesimini iceren Figiiratif
Hatlar

9. prova numarasindan bir 0lgU sonra giren ve asagida verilen korno solosunun,
birinci bolimun birinci fikrini, bu bdlimin ezgisel 6rgustiinde ana belirleyici
unsur olan eksik begli araligini kullanarak sol eksenli Karcigar beglisinden

kaynaklandigi gortulmektedir:
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Ornek 44: Birinci Béliimiin Birinci Fikrinin Sol Merkezli Karcigar Beslisi ile Birlesimi

10. prova numarasindan sonraki iki 6l¢i boyunca flit ve obvalarda duyulan ve
birbirlerine kosut olarak ilerleyen su dizisel hatlarin da do eksenli ayrik dor

téresinin igcinde bulundugu sdylenebilir:
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Ornek 45: Do Eksenli Ayrik Dor Téresine Dayanan Dizisel Hat

Yukarida verilmis olan kesitin hemen ardindan gelen lg¢ 6lgu boyunca, farkl
hatlarda farkl dizisel 6zelliklere rastlanmaktadir. Buna gore flat, birinci klarinet
ve birinci keman partilerinde, Saygun’'un halk muziginin temel dizisi olarak
gosterdigi su do eksenli anhemiton pentaton (yarim perdesiz bes sesli) dizi

gorulmektedir:
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Sekil 56: Ornek 46'da Kullanilan Yarim Perdesiz Pentatonik Dizi

ikinci obva, birinci fagot ve ikinci keman partilerinde ise su bes sesli tam ton

dizisinin bulundugu anlasiimaktadir:
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Sekil 57: Ornek 46'da Kullanilan Bes Sesli Tam Ton Dizisi
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Birinci obva, ikinci klarinet ve viyola partilerinde ise, mi bemol yerine re bemol
kullanilarak yukarida verilen anhemiton pentaton dizisinin degistirilmis bir
biciminin kullanildigi soylenebilir. Ancak anilan ses degisimi sebebiyle dizi,

yarim perde i¢cerdiginden, bu tlrun digina ¢ikmistir:
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Ornek 46: C Bélmesinde Eszamanh Olarak Farkh Dizi Tiirlerinin Kullaniimasi

11. prova numarasi ile birlikte ilk dnce viyolonsel ve kontrabaslarda duyulan,
ardindan diger tum partilere yayillan ve asagida verilen kesitte uguncu ve
dorduncu Olgulerde gorulebilecek dizisel hatta do eksenli ayrik alaca térenin

kullanildigi gorulmektedir.
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Vies.

Ornek 47: Alaca Tére Dizisi Kullanimina Bir Baska Ornek

Ardindan gelen ve Rondo bigimini tamamlayan uguincu A bdlmesinin, birinci A
bolmesi gibi re eksenli Karcigar beslisi Uzerine kurulan ana ezgiyi, herhangi bir
degisiklik olmaksizin, igerdigi gorulmektedir. Bu noktada son olarak
vurgulanmak istenen, bolumun son olgusundn ilk iki olguyle ayni oldugu, ama
bundan da onemlisi bu 6lgunun birinci bolumun ilk Olgusu ile igerdigi seslerin
seyri bakimindan gosterdigi carpici benzerliktir. Sayet bu iki 6lgu
kargilastirilacak olursa, dorduncu boliumun son Olgusunun, birinci bolumun ilk

OlcUsunun tartimsal bakimdan sikistirilmig/hizlandiriimis bir bicimi oldugu da
soylenebilir.
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Ornek 48: Boliimiin Son 7 Olgiisii
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3.2. 4. SENFONI

1974 yilinda bestelenen ve Saygun’un eser listesinde 53. sirada bulunan 4.
Senfoni, dénemin CSO sefi Gotthold Ephraim Lessing’in istedi Uzerine yazilmig
ve ayni kisiye ithaf edilmistir.'® ilk seslendirilisi 10 Aralik 1976 tarihinde Giirer
Aykal yoénetimindeki'® CSO tarafindan yapilan ve irkin Aktlize’nin Miizigi
Okumak'”’ ile Olcay Kolcak’'in A. Adnan Saygun’"’ baslikli yayinlarinda dért
bolumlU olarak aciklanan eser, partisyonda acgik¢a gorulebilecegi gibi su Ug

bolume ayrilmistir:

1. Deciso
2. Poco Largo
3. Con anima e molto deciso

Bununla birlikte eserin cgalgilamasi su sekildedir: 3(pik). 2+ig. 2+bkl. 2+kfg/
4.3.3.1/timp. vrm: zil+tomt+tamt+askd+tef+tnd+ugg+sil+tbl+cel./ arp / yaylilar.
Buna gore, buyuk orkestra icin yazilmis olan eserin galgilamasi, kiiguk orkestra
icin yazilmig birinci senfoniden buyuk bir farkliik gostermektedir. Bunun disinda
doérdincu senfoninin, daha 6nce belirtildigi gibi, Saygun’un daha soyutlamaci bir
bicemi benimsedigi ileri olgunluk doneminde yazilmis oldugunu ve bu nedenle
birinci senfoniye gore sahip oldugu bicemsel farkhihgi da vurgulamak
gerekmektedir. Bu ylUzden, doérdinci senfoninin modal/téresel acidan
incelemesi yapilirken, birinci senfonideki gibi baslangi¢ ve bitisleri cogunlukla
kesin olarak belirlenebilen ezgilerle / ezgisel hatlarla siklikla karsilagsiimadigi

dusunuldugunden, daha ¢ok modal bir ortam iginde bulunan bolumlerin her

108 ilyasoglu, E. (2017). Giirer Aykal Sefle yiiz yiize. istanbul: Remzi Kitabevi. s. 266. Ancak
eserin Peer Musikverlag tarafindan yapilan el yazmasi baskisinda Lessing’e ithaf edildigine dair
herhangi bir ifade yer almamaktadir.

199 ik seslendirmenin Giirer Aykal'in yénetiminde yapilmasinin nedeni, eserin yazilis sireci
icerisinde Lessing’in vefat etmis olmasidir.

10 Aktiize, I. (2003). Miizigi Okumak (c. 4). istanbul: Pan Yayincilik. s. 2002.

i Kolgak, O. (2005). A. Adnan Saygun. Istanbul: Kastas Yayinevi. s. 100
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birinin iginde zaman zaman belirgin duruma gelen ezgisel ve dizisel hatlarin
esas alinacagini ve bunlarin tagidigi dusunulen modal 6zellikler Uzerine yorum
yapilacagini belitmek gerekmektedir. Daha énce de belirtildigi gibi, Saygun’un
eserlerinde yatay hattin yaninda dikey hatti bicimlendiren en 6nemli unsurun da
Saygun’un aktardigi ve uUzerinde durdugu toreler oldugu veya bu hatlarin
torelerden kaynaklandigi dusunulmekle birlikte, bdyle bir duslncenin kesin
sonuglara varabilmesi icin Saygun’un eserleri Uzerinde daha kapsamli ve
kargilastirmali bir calisma yapilmasi gerektiginden, bu c¢alismanin eserlerin
yatay hatlarini incelemekle sinirlandiriimis oldugu tekrar vurgulanmasi gereken

onemli bir ayrim noktasidir.

4. senfoninin incelemesine gegmeden dnce son olarak, eserin ilk seslendirilisini
yonetmis olan Gurer Aykal'in aktardigi bir ayrintidan bahsetmenin 6nemli
oldugu dusinulmektedir. Buna gore, Aykal tarafindan eserin provasina ¢agrilan
Saygun, prova esnasinda partisyondaki iki olginin yerini yanhs yazdigini
soyleyerek esasen nerede olmalari gerektigini Aykal’a gostermis, bunun Uzerine
partisyon ve partilerde gerekli degisiklik yapiimistir. Ancak Aykal bu degisikligin
yayinevine bildiriimedigini ve sadece kendi kopyasinda bulundugunu

belirtmistir."'?

Anilan degisikligin eserin hangi iki Olgusinde yapildigi
bilinmemektedir. Bununla birlikte ayni yayinda Aykal, ikinci bolumde
kontrabaslari bir sekizli asagidan istedigini ve Saygun’'un bunu onayladigini da
soylemigtir. Fakat degisiklikler yayinevine bildiriimediyse, bu durumda Aykal’'in
istedigi seklizli degisimi butun bir bolum igin gecerli olamaz; ¢Unku bolumun
basindaki kontrabas partisi zaten calginin ses alani bakimindan sahip oldugu
en pes sekizlide bulunmaktadir. Bu durumda, Aykal'in kastettigi sekizli
degisikliginin ikinci bolumun belirli bir kismi ile sinirh oldugu dugunulmekte,
ancak —eger yapilan saptama dogru ise— bu degisikligin de bolumun hangi

kisimlarinda yapildigi bilinmemektedir.

12 Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. istanbul: Pan Yayincilik. s. 81.
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3.2.1. 1. Béliim

Bolumu bigimlendiren temel fikir veya fikirler batind, yayli galgilarin ilk 6
Olcusunde agagida verildigi gibi gorulebilir:
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Ornek 49: 4. Senfoni 1. Boéliimiin ilk 6 Olgiisii

Bu ilk alti dlgude kullanilan seslere ve bunlarin aralik iligkilerine bakildigi
zaman, temel fikirleri bigimlendiren dizinin, esyedirimli dizenege uyarlanmis la
bemol eksenli Nev’eser makam dizisi oldugu gorulmektedir.
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b’ 4
G, ,

he be bﬁ

Sekil 59: La bemol Eksenli Nev'eser Makam Dizisi

Ozellikle, verilen alti dlglinin son Ug¢ Olglisinde, hem yatay hem de dikey
acidan, anilan makam dizisinin icerdigi sesler disinda bagka bir sesin
kullanilmamig olmasi dikkat ¢ekicidir. Birinci dlginun son sekizliginden uguncu
Olguinun sonuna kadar suren kesitte ise, verilen makam dizisinin inici olarak
ikinci, Uguncu, dorduncu ve besinci perdeleri arasindaki aralik iligkilerinden
kaynaklanan, alacaliga dayanan ve kendi iginde hizlanan bir sekans oldugu

soylenebilir. Bu noktada bitisik alaca tore ile Nev'’eser makam dizisi arasindaki
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yakin iliskiye dikkat cekmek gerektigi dusunulmektedir. Dikkat edilecek olursa,

Sekil 59'da verilen la bemol eksenli dizinin karar sesi yarim perde tizlestirilecek

olursa ve boylece sekizinci perdesi kullanimdan kaldirilirsa, bu dizi su bitigik

alaca tore ile ayni seslere sahip olur:
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Sekil 60: Bitisik Alaca Tore Dizisi

]

Dolayisiyla, Saygun’un yatay hatlari incelenirken bestecinin bu geciskenlikten

faydalanmis oldugunu/olabilecedini géz 6nlinde bulundurmak ve bunun ayni

zamanda kullanilan tore dizisinin taranu belirlemekte zorluk yaratacagini, hangi

tore dizisinin kullanildigindan tam anlamiyla emin olunamayacagini belirtmek

gerekmektedir. Kimi zaman karar sesinin vurgulanmasiyla bu ayrim yapilabilir,

ama 4. Senfoni gibi bestecinin soyutlamaci bigeminin hakim oldugu bir eserde,

yukarida belirtilen guglukle ¢ogunlukla karsilagildigi vurgulanmali ve bundan

sonra yapilacak saptamalarda anilan iki tore turunun ortak seslere sahip olmasi

durumu gozden uzak tutulmamalidir.

1. prova numarasindan iki 6lgli 6nce trombonlarda duyurulan su hat (verilen

kesitte ikinci 6l¢l), bdlimun ikinci Olglisundeki sekansi bir yarim perde pese

aktartilmig olarak tekrar etmektedir:
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Ornek 50: Ornek 49'da Verilen 2. Olgiiniin Trombon Partisindeki Gériiniimii ve Nev'eser'in
Karakteristik Orta Bélgesinden Gikma Orgen

Yukarida verilen ornekteki uclincu ve altinci oOlgulerde ise, bolum boyunca

duyulacak olan ve sirasiyla kuguk ikili, buyuk yedili ve tam sekizli hareketiyle

bicimlenen onemli 6érgenlerden birinin ilk bigcimi gosterilmektedir. Bu oOlgulerdeki

do — do bemol — si bemol seslerinin ve bu seslere bagli 6rgenin, Nev'eser
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makam dizisinin orta bélgesindeki iki ki¢uk ikiliden (Sekil 59°da fa bemol — mi
bemol — re) olusan 6zgln aralik yapisindan kaynaklanmis oldugunu séylemenin

olanakli oldugu dusunulmektedir.

1. prova numarasi ile birlikte yayllarda duyulan ezgisel hatlari tanimlamak,
daha dogrusu tek bir tlre ait olarak saptamak, yukarida bahsedilen gerekgelere

dayanarak son derece gugtur.

}‘m.

Ornek 51: 4. Senfoni 1. Béliim / 1. Prova Numarasi ile Birlikte Yaylilarda Duyulan Dizisel
Hatlar

Birinci keman partisindeki dizisel hattin baglangici mi bemol eksenli Karcigar
makam dizisini ¢agristirirken, hem sol bemol sesinin kullaniimamis hem de si
cift bemol sesinin la bekar olarak yazilmis olmasi, bizi bu saptamanin supheli
oldugu sonucuna goturur. Partinin sonunda ulastigi la bemol notasi ve birinci
Olgunun ikinci dortluk zamanindan sonra kullanilan sesler g6z onunde
bulundurulursa, bu kesitte duyulug bakimindan hakim olan dizinin la bemol

eksenli su Zirguleli Hicaz makami dizisi oldugu soylenebilir:
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Ornek 52: La Bemol Eksenli Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi

Ancak bu saptamanin dogrulugunu supheli kilan durum, dizinin igcinde yer alan
si ¢ift bemol ve fa bemol seslerinin, sirasiyla la bekar ve mi bekar notalariyla
gOsterilmis olmasidir. Anilan notalari iceren sol eksenli ayrik alaca tore ise,
verilen kesitin bagh bulundugu diziyi tanimlamakta bir bagka olasilik olarak
gorulebilir; ancak bu durumda da re bemol notasi anilan tore dizisine yabanci
bir ses durumuna gelmektedir. Dolayisiyla, belirtilen kesitin tek bir tlrle degil,
yukarida ifade edilmis olan Ug farkli dizi tGrinin 6zgln bir birlesiminin sonucu

olarak tanimlanabilecegini belirtmekle yetinmek durumunda oldugumuzu
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soylemek gerekmektedir. Diger partilerde ise, huzzam dortlusu ile buayuk iki
araligina sahip dort sesin birlesiminden olugsan yapay bir dizisellik dikkat

cekmektedir.

1. prova numarasindan U¢ Olgu sonra yaylilarda yeniden su dizisel hatlar

duyulmaktadir:

vz [l

Ornek 53: 4. Senfoni 1. Béliim / 1. Prova Numarasindan 3 Olgii Sonra Duyulan Dizisel
Hatlar

ikinci keman, viyola ve viyolonsel partileri, cok acik bicimde cikici kromatik
diziye sahiptir. Birinci keman partisinin ilk dortlugunde yer alan si bemol ve do
diyez notalar bir kenara birakilacak olursa, bu partinin bagh bulundugu dizinin

mi eksenli Hizzam dizisi oldugu soylenebilir.

& b
o e

Sekil 61: Mi Eksenli Hiizzam Dizisi

~

Ornek 53'te verilen kesitin devami olan ve birinci keman ile viyolonsel
partilerinde ait olan su partilerde de belirgin bir bigcimde dizisel hatlar

gorunmektedir.

velli

Ornek 54: Ornek 53'iin Devami Olan Kesit
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Buna gore, anilan partilerin do diyez eksenli Nev'’eser makam dizisine ait oldugu

soylenebilir:

Sekil 62: Do Diyez Eksenli Nev'eser Makam Dizisi

2. prova numarasindan bir él¢t sonra flut grubunda duyulan su kesitte de, daha
once belirtildigi gibi, Nev’eser makam dizisinin inici olarak uguncu, dérdincu ve
besinci perdelerinin olusturdugu, kuguk ikili araliga sahip U¢ sesin artarda

siralanmasindan kaynaklanan orgenin bulundugu gorulmektedir.
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Sekil 63: Ornek 60'da Verilen Orgenin Fliit Grubunda Yeniden Gériiniimii

3. prova numarasindan iki Olgl once baglayan kisminsa, oldugu gibi su yarim
perdeli bes sesli diziye (diton pentatonik) dayandigi ve butin partilerde sadece

bu diziye ait seslerin kullandigi goralmektedir:

o)

A e ta

[ fan hul [ ] g' t
o | i

Sekil 64: Ornek 55'te Verilen Kesitin Bagli Bulundugu Yarim Perdeli Bes Sesli Dizi

Anilan kesit, butin partilerle birlikte Ornek 55’te gdsterilmistir. 4. prova
numarasindan dort Olcl once baglayan birinci keman partisindeki ezgisel hat
ise, do diyez (re bemol) eksenli Nev'’eser makam dizisi Uzerine kurulmustur.
Ornek 56’da verilen bu hattin sonunda kullanilan ve esasen dizi icerisinde yer
almayan fa notasinin, do diyez — re diyez — mi notalariyla birlikte
kullaniimasinin, ezgisel hattin bitisinde bir Saba c¢esnisi olusturdugunu
sdylemenin olanakh oldugu disuniimektedir. Bunun yaninda, Ornek 57'de

uflemeli calgi partilerinin verildigi kesit, anilan makam dizisinin varligini, figiratif
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kullanim yoluyla daha da belirginlestirmektedir. Dikkat edilecek olursa, Gflemeli

¢algi partilerinin sadece dizi seslerini icerdigi gorulecektir.
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Ornek 55: Yarim Perdeli Pentatonik Dizinin Kullanildig Kesit
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Ornek 56: Do Diyez Eksenli Nev'eser Makam Dizisi Uzerine Kurulan Ezgisel Hat
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Ornek 57: Re Bemol Eksenli Nev'eser Makam Dizisinin Figiiratif Kullanimi

5. prova numarasi ile birlikte baglayan ve asagida verilen klarinet partisi de,

ayni makam dizisinin Ozelliklerini gostermektedir. Ancak burada ezgisel hattin

tek bir eksene baglihgini saptamak olanaksizdir. Her ne kadar ilk iki 6lgu, Sekil

62’de verilmis olan dizi seslerini icerse de, uguncu Olgu ile altinci 6lgu arasinda

eksenin yarim perde kayarak peslestigi dusunulmektedir. Yedinci ile onbirinci

Olcu arasinda

gorulmektedir.

ise makam dizisinin karakteristik bolgelerinin 6zgurce kullanildigi
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Ornek 58: Nev'eser Makam Dizisi Etkisindeki Klarinet Solo
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Birinci keman partisinde 7. prova numarasi ile birlikte gelen ezgisel hatta,
Karcigar beslisini temsil ettigi dugunulen eksik besli araligi ile, Nev’eser makam
dizisinin karakteristik orta bolgesinin biresiminden yola ¢ikan bir yaklasimin

bulundugu saptanabilir. hattin

Bu hattin 6. Olgusunden itibaren ezgisel

dayandigi seslerin yarim perde peslestirildigi gortlmektedir.
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Ornek 59: Karcigar Beslisi ile Nev'eser'in Orta Bélgesinin Biresiminden Dogan Ezgisel
Hat (4. Olgiiden itibaren)

7. prova numarasindan iki Olgu Once baslayan obva partisinde ise, Ozellikle
hattin tartimsal devinim kazandigi son kisimlarina dogru belirginlesen, fa diyez

eksenli Zirguleli Hicaz dizisinin etkisi gozukmektedir:

Ornek 60: Fa Diyez Eksenli Zirgiileli Hicaz Dizisinin Etkisindeki Figiiratif Hat

8. prova numarasindan iki olgl once birinci keman — ikinci keman — viyola
grubunda gorulen su dizisel hatlar, acik bir bicimde mi bemol eksenli Karcigar

makam dizisi Uzerine kurulmustur:
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Ornek 61: Mi bemol Eksenli Karcigar Makam Dizisi Uzerine Kurulmus Dizisel Hatlar
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8. prova numarasindan dort olgu once giren klarinet partisinde ise, yukarida
verilen seslerle ayni sesler Uzerine kurulan, ancak yukarida verilen kesitte
kaginilan si bemol sesinin kullaniimasiyla daha ¢ok fa eksenli Hicaz makam

dizisinin etkisini gosteren su dizisel hat yer almaktadir:
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Ornek 62: Fa Eksenli Hicaz Makam Dizisinin Etkisindeki Dizisel Hat

Ornek 61’de verilen kesitin bagli bulundugu diisiiniilen makam dizisinin varhgini
guglendiren bir diger etken ise, anilan kesitle ayni anda uflemeli galgilarda
duyulan su dizisel hatlarin icerdigi seslerin, belirtiien makam dizisi ile ortusuyor

olmasidir:
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Ornek 63: Mi bemol Eksenli Karcigar Makam Dizisinin Kullanimina Bir Baska Ornek

9. prova numarasi ile birlikte sirasiyla klarinet ve bas klarinet partilerinde su

ezgisel hatlar duyulmaktadir:
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Ornek 64: 4. Senfoni 1. Boliim 9. Prova Numarasi ile Birlikte Duyulan Ezgisel Hatlar

Klarinet partisindeki ezgisel hat, acikga tam perde - yarim perde siralamasini

takip eden oktatonik dizi tzerine kurulmustur. Ancak bu diziyi, Saygun’'un halk
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muziginden kaynaklanan ses malzemelerini kullanimi bakimindan, i¢ ice ge¢gmis

u¢ adet Karcigar beslisi olarak gormenin de olanakli oldugu dusunulmektedir.

2. Karcigar Beslisi

0

)’ A ‘ ! ! W Ic @ o
1. Karcigar Begslisi 3. Karcigar Beslisi

Sekil 65: Ornek 64'te Kullanilan Oktatonik Dizi / i¢ ige Gegmis 3 Adet Karcigar Beslisi

Ornek 64'te klarinet partisinin devaminda bas klarinette duyulan ezgisel hat ise,
mi eksenli hUzzam dortlusunun ardindan, bolumun basindaki ana orgenlerden
biri olan ve alaca harekete dayanan inici sekansin benzer bir bigimini, yonu
tersine c¢evrilmis olarak icermektedir. Bunu izleyen ve yeniden klarinette duyulan
ezgisel hatta, bir onceki hattin tamamlayicisi olarak birbirini izleyen hizzam
dortltlerinin bulundugu gorulmektedir. Bu dortlulerin artarda siralanmasi sonucu
da bir oktatonik dizi olusmakta, ancak Sekil 65’te verilen dizinin dayandigi
kalibin tersine, bu dizi yarim perde — tam perde kalibini izlemektedir. Anilan
kesit ve bu Kkesitin bagh bulundugu, dort hizzam dortlusinun birbirine

eklemlenmesinden olusan dizi asagida verilmigtir.
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Ornek 65: Ornek 64'te Verilen Hattin Devaminda Yer Alan ve Oktatonik Dizinin Diger
Bigimini igeren Hat

2. Hizzam Dortlisu 4. Hizzam Dortlasu
n 1 r
!’:{H ] ! 1 P [ ] b:
ANIVJ | v
J o be o Ve

1. Hizzam Dortlusi 3. Hizzam Dértlusu
Sekil 66: Ornek 65'te Kullanilan Oktatonik Dizi / i¢ ige Gegmis 4 Adet Hiizzam Dértliisii

10. prova numarasi ile birlikte yayhlarin timunde duyulan ezgisel hattin, do
eksenli Zirguleli Hicaz makam dizisinden turemis oldugu son derece aciktir.

Asagida, anilan kesitin sadece birinci keman partisi verilmistir:
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Ornek 66: Zirgiileli Hicaz Makam Dizisinin Kullanildigi Ezgisel Hat (3. ve 4. Olgii)

11. prova numarasindan dort dlgu once birinci keman partisinde duyulan su
ezgisel hat da, goruldugu gibi oktatonik dizi kullaniminin bir diger ornegini

olusturmaktadir:

Ornek 67: Oktatonik Dizi Kullaniminin Bir Diger Ornegi

Sunu da simdiden belirtmek gerekir ki oktatonik dizinin i¢c ice gecmis U¢ adet
Karcigar beglisi olarak kullaniminin en belirgin 6rnegi, Uguncu bdlumle ilgili

inceleme metninin baginda goOsterilecektir.

11. prova numarasindan dort olgu sonra gelen birinci ve ikinci kemanlarindaki

su hat, Nev'’eser makam dizisinin kullanildigi bir baska yer olarak gosterilebilir:

=

[ : 3
vi. T 'F; ~ .b.T' R
W E : =l
ANy

Ornek 68: Nev'eser Makam Dizisinin Kullanimina Bir Baska Ornek

12. prova numarasindan bir 6lgu dnce trompet partisinde yer alan su dizisel hat

da, Ornek 68’de verilen hattin tekraridir:

Ornek 69: Ornek 68'deki Dizisel Hattin Trompetlerde Yeniden Gériiniimii

Bunun ardindan, 12. prova numarasi ile birlikte ilk once birinci kemanda
duyulan ve ardindan tim yayh partilerine yayilan figuratif hattin sol diyez eksenli

Karcigar beglisinden olustugu gorulmektedir.
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Ornek 70: Sol Diyez Eksenli Karcigar Beslisi Uzerine Kurulan Figiiratif Hat

13. prova numarasindan Ug¢ OIl¢gu once giren ve bir ezgisel hat olarak on plana
¢ikan trombon partisinin de sol diyez eksenli Nev'’eser makam dizisi Uzerine
kuruldugu dusunulmektedir. Ancak asagida verilen kesitin yedinci olgusunde
trompetleri girisiyle birlikte ezgisel hattin bagli bulundugu dizinin fa eksenli
Hicaz makam dizisine evrilmis oldugu sodylenebilir. Adi gegen iki dizinin
esyedirimli dizenede uyarlanmis bicimleri, sirasiyla Sekil 67 ve 68de

gOsterilmigtir.
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Ornek 71: Nev'eser ve Hicaz Makam Dizilerinin Kullanildigi Kesit
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Sekil 67: Sol Diyez Eksenli Nev'eser Makam Dizisi
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Sekil 68: Fa Eksenli Hicaz Makam Dizisi

15. prova numarasindan bir 6lgi 6nce baslayan ve asagida verilen flit
partisindeki ezgisel hattin da, si bemol eksenli Hicaz makam dizisine bagl

bulundugunun soylenebilecegi dusunulmektedir:
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Ornek 72: Si Bemol Eksenli Hicaz Makam Dizisini Kullanan Ezgisel Hat

19. prova numarasindan bir 6l¢li sonra obvada duyulan ve ardindan flitlere
yayilan ezgisel hattin icerdigi sesler goz onunde bulunduruldugunda, anilan
hattin sol diyez eksenli Zirguleli Hicaz makam dizisinin i¢inde bulundugu

goérulmektedir. Karsilastirma yapmak icin Sekil 52'de verilmis olan dizinin
anarmonik bi¢cimine basvurulabilir.
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Ornek 73: Sol Diyez Eksenli Zirgiileli Hicaz Dizisi Uzerine Kurulan Ezgisel Hat

20. prova numarasindan bir 6lcli sonra baglayan kesitte ise, Ornek 55'te verilen
kesite benzer bicimde bes sesli bir dizinin kullanildigi goértulmektedir. Bu dizi,
kesitin asagida verilen kisminda gorulebilecegi gibi, ilk iki olgide sol diyez

sesini icerirken, 9/8’lik 6lgu biriminin geldigi Gglncu Olglden itibaren sol bekar
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sesini icermektedir. Bu bes sesli dizinin karar sesini kesin olarak saptamak zor
olmakla birlikte, birinci trombonda duyulan la sesinin duyulus bakimindan karar
sesi etkisi yarattiginin soylenebilecegi dusunulmektedir. Bununla birlikte verilen
kesitteki yayl c¢algi partilerinin, bes sesli dizi icerisinde bulunmayan sesleri
kullanarak bu diziyi bes sesli bir diziden yedi sesli bir diziye donustirdigunun
saptanabilece@i dusunulse de, anilan kesitin duyulus bakimindan bes sesli

dizinin etkisi altinda bulundugunu sdylemek daha dogru olacaktir.
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Ornek 74: Bes Sesli Dizinin Etkisi Altindaki Kesit
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Buna gore, Ornek 74’te verilen kesitin ilk iki 6lgtisiiniin dayandigi dizi su yarim

perdeli bes sesli dizidir:
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Sekil 69: Ornek 75'in ilk iki Olgiisiindeki Yarim Perdeli Pentatonik Dizi

Yukarida verilen dizideki sol diyezin yarim perde peslesmesiyle ortaya ¢ikan

diger bes sesli dizi ise su sekildedir:
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Sekil 70: Sekil 69'da Verilmis Olan Bes Sesli Dizinin Degismis Hali

Bunun disinda, daha once belirtildigi gibi yayl calgilardaki sesler gbz 6nunde

bulundurulursa su dizi ortaya ¢ikmaktadir:
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Saygun’un anlatimina goére yukarida verilmis olan dizi, ezgi icinde re notasinin
bir orta durak islevi gormesi nedeniyle, la eksenli ayrik lid téresi st ¢evrimine

(hiperlidyen) karsilik gelmektedir.

22. prova numarasindan dort 6lci once fagot ve viyolonsel partilerinde
baslayan, ardindan butin yayh ve tahta uflemeli calgilara yayilan kesitte ise,
ekseni belirlenemeyen ve hicaz tetrakordu ile frig tetrakordunun birlesiminden

olusan su dizi kullanilmistir:
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Sekil 71: Frig ve Hicaz Tetrakordlarinin Bitigik Birlegsiminden Olusan Ekseni Belirsiz Dizi
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Ornek 75: Sekil 71'de Verilen Dizinin Kullanildigi Kesit
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23. prova numarasindan iki Olgl once birinci ve ikinci kemanlarda duyulan su
dizisel hattin, icerdigi sol diyez notasi bir gecit sesi olarak degerlendirilirse, si

eksenli Nev’eser makam dizisinin Uzerine kurulmus oldugu sdylenebilir:
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Ornek 76: 23. Prova Numarasindan iki Olgii Once Birinci ve ikinci Kemanlarda Bulunan
Dizisel Hat

24. prova numarasindan iki olgu yine birinci ve ikinci kemanlarda duyulan su
dizisel hattin ise, do eksenli Zirguleli Hicaz makam dizisi Uzerine kuruldugu

gorulmektedir:
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Ornek 77: Do Eksenli Zirgiileli Hicaz Makam Dizisi Uzerine Kurulan Dizisel Hat

27. prova numarasi ile birlikte baslayan ve tartimsal orgeni ilk olarak trompet
grubunun duyurdugu, 28. prova numarasina kadar suren kisimda, giderek her
bir partinin eklenmesi sonucu dikey olarak ortaya mi bemol eksenli hipodor tére
dizisi ¢ikmaktadir. Bu kesitin baslangici ve anilan tore dizisi asagida

gOsterilmigtir.
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Ornek 78: Mi bemol Eksenli Ayrik Dor Alt Gevrimi Dizisinin Kullanildigi Kismin Baslangici
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Sekil 72: Mi Bemol Eksenli Hipodor Tore Dizisi

28. prova numarasindan U¢ olgu sonra birinci keman — ikinci keman — viyola
partilerinde Ornek 56’da verilen ezgisel hattin bir tekrari olarak duyulan su hat

da, ayni sekilde Nev'eser makam dizisinin 6zelliklerini gostermektedir:
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Ornek 79: Ornek 56'da Verilen Ezgisel Hattin Kismi Degisiklige Ugrayarak Yapilan Tekrari

29. prova numaraslyla birlikte sirasiyla ingiliz kornosu, klarinet ve kiigiik fliit —
ingiliz kornosu — celesta partilerinde duyulan ezgisel hattin, fa diyez eksenli
Hicaz makam dizisine bagli bulundugu ve bu dizinin ilk alti sesiyle olusturulmus
oldugu gorulmektedir. Bununla birlikte, ezginin seyrinde bulunan re diyez
notasinin, altinci derecenin kararsizliginin yarattigi iki segenekten birini temsil
etmis oldugunun dusunuldugunu ayrica belitmek gerekmektedir. Asagida, bu

ezgisel hattin klarinet partisindeki gorunumu verilmigtir:
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Ornek 80: 29. Prova Numarasi ile Birlikte Duyulan Hicaz Makam Dizisine Bagl Olan

Ezgisel Hat

29. prova numarasindan sekiz olgu sonra gelen ve bolumun kapanig grubunu
baglatan Olglde ise, si eksenli Nev’eser makam dizisinin ilk bes sesi inici olarak
duyurulmaktadir. Anilan kesitin yayli calgl partilerindeki gorinumu asagida

gOsterilmigtir.
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Ornek 81: Boliimiin Sonunda Si Eksenli Nev'eser Makam Dizisinin ilk Bes Sesinin inici
Olarak Duyurulmasi

Yukarida verilen olgulerin ardindan bolum, bastaki gibi La bemol eksenli
Nev'eser makam dizisinden kaynaklanan ana orgenleri ayni sekilde duyurarak

son bulur.

3.2.2. 2. Boliim

Birinci senfonide oldugu gibi, bati muzigi tarihinde eski bir coksesli/ ¢ok hatli
bicim olan pasakalya bigiminde yazilmig dérdincu senfoninin ikinci bolimuanun,
dizisel olarak, eksen Ozelligi kazanmisg olan mi bemol sesinin g¢evresinde
sekillendigi veya dolastigi gorulmektedir. Bolumun ilerleyisinde gozlenen ve
zaten pasakalya biciminin bir 6zelligi olarak giderek yogunlasan kontrapuntal
hatlarin eszamanlihgi ve suregenligi, bununla birlikte ayni eksene bagli olsalar
bile bu hatlarin birbirinden bagimsiz olma ve i¢ ice gegme durumu, ilgili kisim
veya anlarda bagli bulunan tore dizisinin turinU kesin olarak belirlemeyi
cogunlukla olanaksiz kilmaktadir. Bu dusunceden hareketle, bolum igerisinde
bulundugu duagunulen tore turlerinin saptamasi, kimi zamanlarda ezgisel olarak
on plana cikip ortak bir ses dizisini kullanan partiler Uzerinde yapilacaktir.
Ancak surasi da unutulmamalidir ki bu saptamalar bolumun iginde gelip gegen
ve c¢ogunlukla suregenligini kaybetmeyen ezgisel hatlarin belirli kesitleri igin
gecerli oldugundan, butun bir hattin saptanan tore turtine ait oldugu yanilgisina

dusulmemelidir.

Yukarida bahsedilen ve bir ezgisel veya dizisel hatta kendi i¢cinde surekli bir
degisiklik ve donisim egilimini ifade eden durum, birinci senfoninin ikinci

bolumundeki surekli bas ezgisinin aksine, bu bolumun surekli bas ezgisi igin de
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gecerlidir. Bolumun en basinda kontrabas ve viyolonsel partilerinde duyulan bu
hat, geleneksel pasakalya bigciminde oldugu gibi surekli ve ayni sekilde tekrar
etmez. Tam tersine, gogunlukla kesintiye ugradigi gibi kendi icinde de surekli bir

degisim gecirdigi gorulmektedir.
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Ornek 82: 4. Senfoni 2. Boliimiin Siirekli Bas Ezgisinin ilk Bigimi

Yukarida verilen surekli bas ezgisinin dizisel agidan gosterdigi en temel iki
ozellik, mi bemol eksenli olmasi ve Karcigar beslisini barindirmasidir. Fakat bu
ezginin bastan sonra mi bemol eksenli Karcigar makam dizisine bagh
bulundugunu sdylemek, ezginin en baginda yer alan si bemol notasi sebebiyle
olanaksizdir. Bunun vyerine, ezginin genel hatlan itibariyle su hipodor tore
dizisine bagli bulundugu ama c¢ogunlukla beslinin yarim perde peslestiriimesi
yoluyla Karcigar ozelligi gosterdigini sodylemenin daha dogru olacagi
dusunulmektedir:
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Sekil 73: 4. Senfoni 2. Béliimiin Genel Olarak Bagl Bulundugu Disiinilen Hipodor Tore
Dizisi

Bunun disinda, ezginin 6. — 8. ve 12. — 13. Olguleri arasinda anilan makam

dizisinden uzaklagildigi gorulmektedir. Buna gore, 6. — 8. dlguler arasinda kalan

kisimda, hicaz dortlusunun varhigl belirginlesmekte ve anilan kesitin eksen

sesinin fa diyez veya do diyez gibi algilandigi disunulmektedir, ancak bu kesit

anilan iki sesten herhangi birinde bir kalis yapmadigi gorulmektedir. 12. — 13.
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Olculer arasinda yer alan kesitte ise Karcigar beslisinin sol diyez sesi Uzerinden

yapilan aktarimi yer almaktadir.

8. oOlclde viyola partisinde yer alan su ezgisel hat, bélimin ana ezgisinin /

ezgisel hattinin ilk géranumudar:

Ornek 83: 4. Senfoni 2. Béliimiin Ana Ezgisel Hattinin ilk Goriiniimii

Diger partilerdeki girislere bakilacak olursa, higbirinin Ornek 83’te verilen ezgiyi
birebir taklit etmedigi ancak her birinin ana ezgiden tureyen, dolayisiyla ayni
kékiin farkli yansimalari olarak degerlendirilebilecek veya bir butina
tamamlayan kisimlari temsil eden ezgisel hatlar oldugu anlasiimaktadir. Ornek
83’'te verilen ezgisel hattin bagl bulundugu dizisi, icerdigi seslere bakilacak
olursa, Karcigar beslisi olarak tanimlanabilir. Hattin sonuna dogru bir isleme
sesi olarak kullanilan do bemol notasinin ise, hem, daha once aciklandigi gibi,
i¢c ice gecen Karcigar beslilerinden olugan oktatonik diziye bagli bir ses olarak
hem de altinci derecenin kararsizliginin bir simgesi olarak tanimlanabilecegi

dusunulmektedir.

2. prova numarasi ile birlikte viyolonsel ve kontrabas partilerinde yer alan surekli
bas ezgisinin baslangicinin tam perde tizlestirildigi, ancak sonunda karar sesi

olarak yeniden mi bemol notasina dondugu gorulmektedir.
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Ornek 84: Siirekli Bas Ezgisinin Farkli Bir Goriiniimii
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3. prova numarasi ile tahta Gflemeli calgilarda yer alan su figuratif hattin ¢ok

acik bicimde, bolumun bagl bulundugu ana dizinin bir onbigimi olan mi bemol

eksenli anhemiton pentaton dizi Uzerine kuruldugu gorulmektedir:
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Ornek 85: Mi bemol Eksenli Anhemiton Pentaton Dizi Uzerine Kurulan Figiiratif Hat
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Sekil 74: Ornek 85'te Verilen Kesitin Bagh Bulundugu Yarim Perdesiz Bes Sesli Dizi
(Anhemiton Pentaton)

3. ile 4. prova numaralari arasinda kalan ve asagida verilen birinci keman —

ikinci keman — viyola partilerinin, genel olarak mi bemol eksenli diziye bagh bir

ezgisel seyir gostermekle birlikte, birinci keman partisinin, Uguncu ve besinci

Olculeri arasinda dizisel agidan degisiklige ugrayarak sol

bemol

eksenli

Nev'eser makam dizisinin ozelliklerini gosterdigi veya bu makam dizisine bagl

O0zgun ezgisel seyri genel bir ezgisel ilerleyis icerisinde ¢esni olarak kullandigi

gorulmektedir. Bununla birlikte, verilen kesitin son Olgustnde butun partilerin mi

eksenine kaymis olduklari, gbzlemlenen bir diger durumdur.
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Ornek 86: Ezgisel Hatlarin Gosterdigi Dizisel Déniisiime Dair Bir Ornek

4. prova numarasi ile birlikte duyulan ve viyolonsel partisinde yer alan su

ezgisel hattin da, diger partilerde kullanilan seslere bakilip eksen sesinin yarim

perde tizlesmis oldugu g6z onunde bulunduruldugunda, mi eksenli Nikriz

makam dizisi icinde degerlendirilebilecegdi dugunulmektedir.
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Ornek 87: Nikriz Makam Dizisi icinde Oldugu Diisiiniilen Ezgisel Hat
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Sekil 75: Mi Eksenli Nikriz Makam Dizisi

o]

Yukarida verilen kesitin devami olan ve asagida verilen yayh ¢algi partilerinin ilk

uc Olcisunde ise, ezgisel hatlarin giderek fa eksenli Zirguleli Hicaz makam

dizisinin etkisi altina girdikleri, ancak son Olguyle birlikte yeniden mi bemol

eksenine dondukleri gorulmektedir.
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Ornek 88: Ezgisel Hatlarda Zirgiileli Hicaz Makaminin Bir Renk Olarak Kullanilmasi

Bu saptamanin dogrulugunu guclendirdigi dugsunulen bir baska etken ise, anilan

makam dizisinin, Ornek 88’de verilen yayli calgi partileriyle ayni zaman araligi

icinde bulunan asagidaki tflemeli calgi partilerinin tGglncl o6lglsinde agik bir

bicimde gorunur olmasidir:
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Ornek 89: Zirgiileli Hicaz Makami Dizisinin Kullanimina Bir Baska Ornek

5. prova numarasindan uUg¢ Olgu sonra baglayan ve asagida verilen yayli galgi
partilerine ait kesitte, dizisel bir gériniime sahip olan hatlarin, Sekil 73’te verilen

mi bemol eksenli ana / ¢ati diziye bagli olarak ilerledikleri gorilmektedir:

V.1

i

Vlbl

Ornek 90: Ana Diziye Bagh Olarak ilerleyen Dizisel Hatlar

6. prova numarasi ile birlikte baslayan dizisel hat ise, asagida gorulebilecegi

gibi, karcigar beglisi ile iki adet hicaz dortlUsunden olusmaktadir.

vi.T Bs

Ornek 91: Karcigar Beslisi ve Hicaz Dértliisiinden Olusan Dizisel Hat

Yukaridaki hattin diger partilerde taklide dayali bir bicimde islenmesinin
ardindan bu kismi takip eden ve asagida verilen kesitte ise, hicaz dortlisunun
etkisi altindaki hatlarin bagh bulundugu dizinin do diyez eksenli Nev'eser

makam dizisi oldugunu, ancak daha 6énce ifade edildigi gibi, hatlarin herhangi
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bir seste karar kilmayan akigkanhgi, bu dizinin sol diyez eksenli Zirguleli Hicaz

makam dizisine karsilik geldigi seklinde yorumlanabilecegini de gostermektedir.
Bununla birlikte, asagida verilen kesitin viyola partisinin ilk olgUsundeki son
dortlikte kullanilan fa bekar sesi,

ilk bolimden hatirlanacagi gibi,

yukarida

anilan dizilerin icinde kullanilan Saba cesnisine isaret etmektedir. Ayrica,

Karcigar beglisinin kullaniminin birinci keman partisinin ilk dlgusunun sonuyla

ikinci Olgusunun ilk iki dortluk zamani arasinda surdugunin goruldiagunu
belitmek gerekmektedir.
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Ornek 92: Do Diyez Eksenli Nev'eser veya Sol Diyez Eksenli Zirgiileli Hicaz Makam
Dizisine Bagh Oldugu Disiinilen Ezgisel Hat Kesiti

7. prova numarasindan dort olgu sonra baglayan ve asagida verilmis olan

kesitin, si eksenli hipodor toresi Uzerine kurulmus oldugu gorulmektedir.

Bununla birlikte ezgisel hattin, anilan torenin onbigimini isaret eder bir bigcimde

kesitin sonunda sahip oldugu pentatonik yapinin varligina da dikkat gekmek

gerekmektedir.
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Ornek 93: Si Eksenli Hipodor Téresi Uzerine Kurulmus Ezgisel Hat

Yukarida verilen kesiti izleyen iki olgude ise ezgisel olarak i¢ ice gegmis iki

Karcigar beglisi bulunmaktadir. Bunlardan ilki, ikinci dlginun basina kadar suren

ezgisel hatti bicimlendiren mi eksenli Karcigar beslisi iken, fa bekar sesinin

duyulmasiyla beglinin ekseninin si notasina kaymig oldugu gorulmektedir.
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Kesitin baginda duyulan do diyez sesini ise, mi eksenli Karcigar dizisinin altinci

derecesi olarak yorumlamanin olanakli oldugu dusunulmektedir.

-

Ornek 94: Ornek 93'ii izleyen Olgiilerde Goriilen Karcigar Beslileri

8. prova numarasiyla birlikte duyulan ve yukarida verilen Kkesiti izleyen
Olculerdeki ezgisel hatlarin, partilerin igerdigi sesler goz onunde bulundurulursa,
bolimun ana dizisi Uzerine kurulmus olduklari gortulmektedir. Bununla birlikte,
birinci kemanlarin dorduncu Olgusu ile viyolonsel ve kontrabas partilerinin
yedinci olgusunde gorulen la bekar sesinin, ana dizi igerisinde bir Nikriz ¢cesnisi
olusturdugunu belirtmek gerekmektedir.
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Ornek 95: Mi bemol Eksenli Hipodor Téresine Bagl Ezgisel Hatlar

Yukaridaki kesiti izleyen Olgllerde ise, dizinin giderek Karcigar dizisine
donustugunu gozlemek mumkuindur. Bunun en onemli belirtisi, asagida verilen

kesitte birinci ve ikinci kemanlarin ikini oOlgisinde duyulan si ¢ift bemol
notasidir:
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Ornek 96: Ana Dizinin Karcigar Gériiniimiinii Kazandigi Kesit

10. prova numarasiyla birlikte duyulan kisimda ise, ezgisel hatlarin yeniden ana
dizi seslerin bagl bigimde ilerledigi gorulmektedir:

Ornek 97: Ezgisel Hatlarin Yeniden Ana Dizi Seslerini Kullandig: Bir Kesit

11. prova numarasindan iki o6lgi sonra duyulan ve asagida yayli ¢algl partileri
verilmis kesitte, ezgisel hatlarin ana diziden ayrilarak ilk dort 6lgide do eksenli
Zirguleli Hicaz makam dizisiyle sekillendirildigi, son dort dl¢clide eksenin fa

sesine kaydigi gorulmektedir:
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Ornek 98: Zirgiileli Hicaz Makam Dizisinin Kullanildigi Ezgisel Hatlar

Bunu izleyen ve 12. prova numarasiyla birlikte gelen olguler bolumun kapanig
bolmesini olusturmakta ve bolumun baginda duyulan hatlari icermektedir. Bu
sebepten oturd, anilan kisimda yer alan hatlarin bagh bulundugu toreler daha
once aciklanmis oldugundan, bu hatlarin yeniden acgiklanmasina gerek

gorulmemektedir. Buna kargin, bolumun son U¢ oOlgustnu, ana dizinin
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pentatonik gorunUmunu igermesi sebebiyle gostermenin 6nemli oldugu
disundlmektedir. Bu gérinim, Saygun’un, halk mdziginin temelinde yattigini
belirttigi bes sesli dizileri, 6zgun eserlerinde de muzigini belirleyici bir ana unsur
olarak ele aldigi veya eserlerinin dizisel malzemelerinin kokeninde, turetici bir
dizi bigcimi olarak, cogunlukla bes sesli dizilerin bulundugu ve bu koku
vurguladigi / vurgulamak istedigi duslncesini destekleyen bir duruma isaret

etmektedir.
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Ornek 99: 4. Senfoni 2. Béliimiin Kapanisindaki Pentatonik Goriiniim

3.2.3. 3. Boliim

Bolumun basinda sirasiyla ikinci keman — birinci keman — viyola partilerinde
duyulan su dizisel hat, butin bolimun hem dizisel hem de ezgisel seyir

bakimindan dayandigi ana fikir olarak degerlendirilebilir:
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Ornek 100: 4. Senfoni 3. Béliimiin Ana Fikri Olan Dizisel Hat

Bu hattin dayandi§i dizi, daha 6nce eserin birinci bolimunde gorilmus ve Sekil
65’te verilmig olan, tam perde — yarim perde dizilimine gore sekillenen ve i¢ igce
gecmis Karcigar beglileri olarak da yorumlanabilecek oktatonik dizidir. Yukarida
verilen kesitin ilk U¢ olgustunde agikga gorulebilecegi gibi, bu dizisel hattin bagh

bulundugu ve ortak ses yoluyla birbirlerine eklemlenerek oktatonik diziyi
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olusturmus olan iki ses kumesi, sirasiyla la bemol ile re eksenli Karcigar
beslileridir. Genel olarak bu boélimln, yukarida belirtilen diziye dayandigini
soylemek yanlis olmayacaktir. Bu dugtinceyi destekleyici kiguk bir kesit ornegi
daha vermekle yetinilecek olup, anilan dusuncenin dogru olup olmadigini

saptamak, tekrara dismemek icin partisyonu inceleyecek okura birakilmistir.

-l

Ornek 101: iki Karcigar Beslisinin Eklemlenmesiyle Olusan Oktatonik Dizinin Kullanimina
iliskin Bir Bagka Ornek (3. Prova Numarasindan 3 Olgii Once)

5. prova numarasiyla baglayan kisimda ise, birinci keman — ikinci keman —
viyola partilerindeki beslemelerin ses yapisinin degistigi gorulmektedir. Buna
gore, Hicaz etkisi altina girmis bu partilerin mi eksenli Nev'’eser makam dizisine
bagll bulunduklari soylemenin olanakh oldugu dusunulmektedir. Hemen
ardindan bakir Gflemeli galgilarda ve kemanlarda, do — mib — fa — sib ses
dizisine dayanan dort sesli dizisel yapi dikkat c¢ekmektedir. 5. prova
numarasindan yedi OlcU sonra trompetler ve klarinetlerde duyulan la bemol
notasi, bu diziyi bes sese tamamlamakta ve inici olarak mib — do — sib — lab — fa

dizilimine sahip yarim perdesiz bes sesli diziyi gorunur kilmaktadir.

Ornek 102'yi izleyen ve Ornek 103’te verilmis trompet partisinde ise, birinci
bolumun girisinden hatirlanabilecek, alaca tetrakordlarin artarda siralanmasina
(sekans) dayali 6érgen gorulmektedir. Bu durum, Saygun’un senfoninin yapisini
kurarken kullandigi malzemeleri, bigemsel bir buatlunluk ve sureklilik saglamak
icin, farkli bélimlerde ele alarak ve farkh bolimlere yayarak i¢ ice gecirdigini
gOsteren onemli ve garpici bir érnektir. Bundan bir 6lgu sonra yer alan obva ve
ingiliz kornosu partilerinin de ayni érgene ve dolayisiyla ses yapisina dayandidi

gorulmektedir.

6. prova numarasi ile birlikte duyulan kismin yayl c¢algi partilerinin verildigi
Ornek 104’teki kesitte kullanilan seslerin ise, fa eksenli Hicaz makam dizisine /

moduna dayandigl duyumsanmaktadir.

l
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Ornek 102: Nev'eser Makam Dizisi ve Bes Sesli Dizinin Kullanildigi Kesit

Ancak bu kesitte, dizinin yedinci derecesine karsilik gelen mi bemol sesinin

kullaniilmamig oldugu gorulmektedir.
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Ornek 104: Fa Eksenli Hicaz Makami Dizisi Seslerini iceren Kesit

7. prova numarasi ile birlikte duyulan su klarinet partilerinde ise, tarihsel surecte
bes sesli dizinin bir sonraki adimi olan ve sib — do — mib — fa — solb — lab
seslerinden olugan alti sesli bir dizi kullanildigi gorulmektedir. Bu diziyi, si bemol

eksenli hipodor toresinin bir onbigimi olarak yorumlamanin da olanakli oldugu
dusunulmektedir.
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Ornek 105: Alti Sesli Dizi Kullanimina iliskin Ornek

8. prova numarasindan bir ol¢gli once yaylilarda duyulan ve asagida verilmig
olan kesitin dizisel bakimdan herhangi bir belirli tore turine ait olmadigi,
bununla birlikte hicaz, alaca ve saba tetrakordlarin ile karcigar beglisinin 6zgun

bir birlesiminden olustugu gorulmektedir. Dizisel hattin yapisinin su sekilde
olustugu soylenebilir:
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A Sabé

. aca

Hicaz ho ﬂ' o be hg ﬂg 2
Hicaz Alaca Hicaz Karcigar (?)

Sekil 76: Ornek 106'nin Bagh Bulundugu Diisiiniilen Ses Kiimelerinin Géziimlenmesi

Ornek 106: Farkh Dortlii ve Besli Tiirlerinden Olusmus Ozgiin Bir Dizisel Hat Ornegi

9. prova numarasi ile birlikte trompetlerde duyulan su partinin de, acik bir

bicimde fa eksenli Zirglleli Hicaz makam dizisine bagh bulundugu

gorulmektedir:
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Ornek 107: Fa Eksenli Zirgiileli Hicaz Makam Dizisine Bagli Olan Trompet Partisi

9. prova numarasindan bir 6lgu once birinci keman — ikinci keman — viyola
partilerinde gorulen ve asagida verilmis olan ezgisel hareketin ise la eksenli

hizzam dortlisu ile mi eksenli hicaz dortlisunin su sekildeki birlesiminden

olustugu dusunulmektedir:

o}
o=

L]

Sekil 77: Ornek 108'deki Ezgisel Hareketin Bagli Bulundugu Diisiiniilen Hicaz ve Hiizzam
Dértlilerinin Birlegimi
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Ornek 108: Sekil 77'de Verilen Dizinin Kullanildigi Kesit (3. Olgiiden Sonra)

Yukarida verilmis olan kesiti izleyen Olgulerde, ezgisel hattin mi bemol eksenine
kaydigi ancak bagli bulundugu toreyi belirleyebilecek bir seyrinin bulunmadigi
gorulmektedir. Bununla birlikte, asagida verilen kesitin son iki OlgUsunde

kullanilan seslerin Karcigar makam dizisi icerisinde aciklanabilecegi
dusunulmektedir.
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Ornek 109: Ornek 108'i izleyen Olgiilerde Karcigar Etkisi

10. prova numarasindan 6 Ol¢glu sonra yayh calgilarda duyulan su oOlgulerde,

birinci bolumun en oOnemli orgenlerinden birinin kullanilarak animsatildigi
gorulmektedir.
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Ornek 110: 3. Boliim igerisinde 1. Boliimden Kaynaklanan Bir Diger Orgen
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Hatirlanacak olursa, yukarida verilen 6rgen Neve’eser makam dizisinin orta
bolgesinde yer alan ve birbirleri arasinda kuguk ikili araligi bulunan U¢ sesten

kaynaklanmaktadir.

11. prova numarasindan U¢ Olgu sonra gelen ve asagida verilen partilerde yer
alan yatay hareketi ise, yukarida belirtiimisg olan 6rgenin, ekseninin si bemole
kaydiriimasi amaciyla, ses alani bakimindan geniglemesi olarak

degerlendirilebilecedi dugsunulmektedir.
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Ornek 111: Ornek 110'da Goésterilmis Olan Orgenin Genislemesi

Yukarida verilmis olan kesiti izleyen ve asagida verilen olgulerde, agikca
goéruldugu gibi, Nev'’eser makam dizisinin seslerinden olusan ve eserin birinci
bolimiunden kaynaklanan bir diger onemli orgenin si bemol ekseninde

duyuldugu gorulmektedir.

Ornek 112: Birinci Boliimden Kaynaklanan ve Nev'eser Makam Dizisi Seslerinden Olusan
Si Bemol Eksenli Orgen

12. prova numarasindan iki Olcu sonra yayh c¢algi partilerinde gelen ve tasidigi

dizisel 6zellik bakimindan son olarak bahsedilecek olgu asagida verilmigtir:
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Ornek 113: Pentatonik Dizi Ozelligi Tasiyan Bir Baska Kesit

Gorllebilecegi  gibi, yukarida verilen olclideki dizisel hat, kuvvetli
zamanlarindaki sesler goz onunde bulundurulacak olursa su yarim perdesiz bes

sesli dizi Uzerine kurulmustur:
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Sekil 78: Ornek 113'iin Bagh Bulundugu Yarim Perdesiz Pentatonik Dizi

Bununla birlikte, birinci keman partisini mi — si, ikinci keman partisinin si ve
viyolonsel partisinin mi seslerini igerdigi gorulmektedir. Bu durum, anilan
kisimda kuramsal olarak yedi sesli bir dizinin bulundugu ve bes sesli dizinin
bunun temeli gibi gosterildigine isaret ediyor gibi gériinse de, Sekil 78’te ayrag
icinde verilmis seslerin, diger seslere gore sik bir bicimde isitiimemesi, bu kesiti
tetrakord yapisina dayanan bir tore turu icinde acgiklama olanagi vermemekte,
ayrica figlUratif bir yapiya sahip olan bu Kkesitin icerisinde, toére turini
belirlemekteki bir diger ana etken olan eksen sesini temsil eden bir sesin

saptanmasinin olanakli olmadiginin dugunuldugu belirtiimelidir.

Bolumin bundan sonraki kisimlari daha énce incelenmis olan fikirlerin tekrarini
icerdigi icin, bu kisimlara ayrica dedinmenin gerekli gorulmedigini ifade etmek
gerekir. Yukarida verilen Olgiden 14. prova numarasinin dort olgu sonrasina
kadar suren bolme, bélumin basindaki fikrin yeniden duyuldugu ve bolimin
kendi igindeki kapanigini temsil eden bir bélmedir. Bunun ardindan gelen son
bes Olgu ise, birinci bolumun agciligini hatirlatarak eserin batununu sonuca

ulastiran bir kapanis grubudur.
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3.3. 1. VE 4. SENFONILERDEKiI MODAL YAKLASIMIN
KARSILASTIRILMASI

Yukarida yapilan incelemelerin ulasti§i sonuglar, Saygun’un farkh yaraticilik
donemine ait iki buyuk boyutlu eserinde modal anlayigsa ne kadar siki sikiya
badl kaldiginin, baska bir deyisle muzik dilini olusturan ana etkenin modlar /

toreler oldugunun acik bir gostergesidir.

Modal agidan incelenen iki senfoninin arasinda, mod olgusuna yaklasim ve bu
olguyu ele alis bigcimi bakimindan, hem benzerlikler hem de farkhliklar vardir.
Yapilan incelemeler karsilastirilacak olursa, modal agidan iki eser arasindaki en
belirgin benzerlik, birbirine goére farkli bicim, katman ve yogunluklarda olsa da,
iki eserin butlin bélimlerinde, Saygun’un halk muziginin temelinde bulundugunu
belirttigi bes sesli dizilerin varhgidir. Bu durum, Saygun’un muziginde bulunan
pentatonik ses dizilerine dayanan hatlarin, anlik ve bilin¢gdisi bir dusunus ve
yaratigla degil, 6zgun muzik biceminin neye dayanmasi gerektigi ile ilgili yillar
icinde olgunlastirdigi  dusUncelerden kaynaklanan bilingli bir tasarimla
olusturuldugunu goéstermektedir. Boylece Saygun, halk muiziginin kékeninde
pentatonizm oldugu saptamasini yaparken, pentatonizmi kendi muzik bigeminin
de 6ziine yerlegtirerek, kendi muzigi ile halk muzigini iligkilendirmis ve ikisi
arasinda dikkat cekici bir bag kurmustur. iki eser arasindaki bir diger benzerlik
durumu ise, alaca tetrakord ve bundan tlreyen torenin her iki eserde de sikga
kullaniimasi ve bu tére ve tetrakordun, Saygun’un kendi muizik bigeminin bir
diger onemli belirtisi olmasidir. Sunu da eklemek gerekir ki Saygun’un
muziginde onemli bir yer tutan alacaligi, bati sanat muzigi tarihinde ortaya ¢ikan
ve ¢ogunlukla Wagner’in muzik bicemine atfedilen alacaliktan ve buna dayanan
armonik anlayistan, ikisinin baglami birbirinden tamamen farkli oldugu igin,
kesin bir bicimde ayirmak gerekmektedir. Bu calismada yapiimig olan
aciklamalardan ve verilmis érneklerden acik¢a anlasilabilecegi gibi, Saygun’un
dayandigi alacalik, temelini tamamen Anadolu’daki halk muziginden almistir.
Ele alinan iki senfoni arasinda modal acidan gortlen bir diger temel benzerlik
ise, Karcigar beslisinin ve makam dizisinin her ikisinde de etkin bir bigcimde

kullaniimis olmasidir. Birinci senfoninin son béliminin ana ezgisini ve buna
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bagl olarak yapisini bi¢cimlendiren bu besli ve makam dizisine, doérdincu

senfoninin birgok yerinde rastlanmaktadir.

Bu saptamalarin ardindan, iki senfoni arasindaki farklara da degdinmek
gerekmektedir. Daha once verilmig olan bilgilerden hatirlanacagi tUzere, birinci
senfoni, timce yapisi bakimindan sinirlari ¢gok daha kesin belirlenebilen bir
bicime sahipken, dordincu senfonide birbiri igine giren ve dolayisiyla daha
karmasik bir yapiya sahip olan hatlar, birgok yerde bigimin bolmelerinin kesin bir
sekilde birbirinden ayrilabilmesini sorunlu bir duruma getirmektedir. Bu
disunceden hareketle, timcelerin belirgin oldugu birinci senfonide, bu
timcelerin bagh bulundugu téreleri saptamanin, dérdiincu senfoniye gore daha
kolay oldugu gorulmektedir. Ayrica birinci senfoni, Saygun’'un aktardigi tére
tarlerini ve bu turlerin kendi aralarindaki énbigcim — sonbigim iligkilerini son
derece kapsamli bir bicimde yansitmaktadir. Hatta denebilir ki birinci senfoni,
Saygun’'un halk muizigi calismalarinin  ve ulastidi bulgularin, ustaca
harmanlanmis sanatsal bir izdisiumudir ve bu senfonide Saygun’un Béla
Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda Anadolu’daki halk muziginin
temel oOzelliklerine iligkin yaptigi saptamalarin birgogunun simgesel karsiliklari
bulunabilir. Bu agidan bakildiginda, Saygun’un tére tirlerini aktardigi yayinlari
ile birinci senfonisinin, stipheye yer birakilmayacak bir sekilde iliskilendirilebilir
oldugu son derece aciktir. Yapilan inceleme sonucunda, birinci senfoninin butin
bdélimlerinin Saygun’un anilan yayinlarinda aktardigi tére turleri icin bircok acik
ornekle dolu oldugunu sodylemek olanakhdir. Ancak bu noktada, dorduncu
senfoninin birinci senfoniden ayrildigini ve ikisi arasindaki temel farkin bu
noktaya dayanarak anlasabilecegini belitmek gerekmektedir. Birinci senfoniden
farkh olarak doérdiinci senfoninin sahip oldugu soyutlamaci bigem, beraberinde
modlarin perdelenmesini veya anlik bir gorinum kazanarak yeniden genel bir
modal ortamin pargasi olarak belirli belirsiz ilerleyisini de getirmektedir. Bununla
birlikte, eserin dzellikle ilk ve son bolumundeki atlamalara dayal yatay hatlarin,
modlarin beklenilen yanasik seyirlerini kullanmadiklari, mod dizilerinin seslerini
sadece bir icerik, kapsam veya sinir olarak kullandiklarini gorulmektedir.
Doérdinclt senfoninin birinci senfoniyle arasindaki bir diger onemli fark ise,

Saygun’un aktardigi tore tlrlerine birinci senfonide daha sik rastlanirken,
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doérdlincu senfoninin modal yapisinin daha ¢ok geleneksel Turk sanat muzigi
makamlari ve bunlarin esyedirimli duzenege uyarlanmig dizileri Uzerinden
aciklanabiliyor olmasidir. Dikkat edilecek olursa, doérdinci senfonide
bahsedilen tore turlerinin sayisi son derece azdir ve bahsedilenler acik bir
goérunumun sonucu olarak degil, daha karmasik bir yapiya sahip yatay hatlarin
arkasina gizlendigi dusunulen tore dizileri olarak bulunmaktadir. Ayrica, bu tore
ve makam dizilerinin —kismen daha— yalin bigimlerinin, anilan eserin daha ¢ok

figuratif hatlarinda bulundugunu da son olarak eklemek gerekmektedir.

3.4. SONUG

Saygun’un dgrencilerinden Serdar Yalgin’in Anilardaki Adnan Saygun kitabinda
Saygun’dan aktardigi su s6z, onun genel olarak yasam ve 6zel olarak muzikteki
tavrini da son derece acik bir bicimde ortaya koymaktadir: “Hicbir sey
gorundugu gibi degil, okumak, derinlemesine 6grenmek lazim, 6zellikle de kendi
kiltirimaiza iyi bilmeliyiz.”"

Bu sozun, kendisinin yasama iliskin genel tavrini ortaya koydugu gibi,
Saygun’un eserleri icin de gecerli oldugu duslncesi, bu calismanin ortaya
koydugu verilerle desteklenmektedir. Buna gore, gecmiste Saygun Uzerine
yazilmis olan ¢ogu bilgilendirme metninde yer alan, bestecinin izlenimcilik ve
romantizm akimlarindan etkilendigi — hatta daha dnce belirtildigi gibi Gregoryen
modlarini kullandigi — ve bunlarin halk muzigi ezgileriyle bir biresimini yaptigi
yonundeki kolayci ve kulaktan kulaga aktarilan ezberci yaklagsim ve savlamalar,
bu goérusleri benimseyenlerin, Saygun’un muzigini sadece kendi yazdi§i yazilar
ve makaleler Uzerinden bile ele almadiklarini ve “gorindugu gibi olmayan” bu
muziklerin derininde, kbkeninde ne yattiginin, yatiyor olabileceginin, “ ozellikle

de iyi bilmemiz gereken kendi kultiriumuz” tzerinden degerlendiriimedigini veya

13 Yedig, S. (2011). Anilardaki Adnan Saygun. istanbul: Pan Yayincilik. s. 154.
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bu baglamda tartismaya agiimadigini gostermektedir. Bu ¢alismanin, kapsami
bakimindan ulasti§i sonuclardan en énemlisi, Saygun’un anilan iki eserinde de
Anadolu’daki halk muzigini temel bir besleyici kaynak olarak kullandiginin
go6rulmesidir. Bu kaynak, bestecinin kimi noktalarda anlik bir renk olarak atifta
bulundugu, gelip gecen ve muziginin sadece bir kismini bigimlendiren bir
gonderme olarak degil, muzik duguncesini buatinuyle beslemis olan en temel
kaynak olarak degerlendirilmelidir. Bu baglamda ortaya ¢ikan bir diger sonug,
Saygun’un benimsedigi ve aktardi§i tére kuraminin batidaki mod kuramina
(kilise modlarina) degil, Antik Yunan'daki mod kuramina dayanmasidir. Bu
tercinin sebebinin halk muziginin inici ezgisel yapisi oldugu daha oOnce
belirtilmistir. Ayrica, calismanin kapsami icinde incelenen iki eser orneginde,
Saygun’un aktardigi mod kurami ve anlayisi ile kendi mizik bicemi arasinda
siki baglar bulundugu ve bir budun muzikbilimci olarak Anadolu’daki halk
muziginde var oldugunu soOyledigi tore turlerini, bir besteci olarak kendi

eserlerinde de kullanmig oldugu saptanmistir.

Bu noktada, bir yan sonug¢ olarak, bu c¢alisma kapsaminda deginilen 6nemli
kaynaklardan biri olan Toresel Musiki kitabinin egitimdeki yeri Uzerine de bir
takim yorum ve saptamalarda bulunmak gerektigi disunudlmektedir. Saygun’un
aktardigi torelerin ve tore kuraminin kokenine iliskin bu galismanin ulagtigi
bulgular ile bu ¢alismanin yazarinin yaptigi gozlemlerin bir arada dusunulmesi
sonucunda, kimi konservatuvarlarin solfej dersi programinda yer alan Téresel
Musiki kitabinin, baglamindan kopuk olarak veya baglami irdelenmeyerek
okutuldugu goérulmektedir. Saygun’un anilan kitapta verdigi diziler ve bu dizilerin
iniciligi ilgili agiklamalar, kendisinin yazdigi Musiki Nazariyatrnin IV. Kitabindaki
son boliumde vyeterli bir bicimde bulunmakla birlikte, Tdéresel Musikinin
baglaminin anlasilabilmesi ve baglaminda degerlendirilerek kullanilabilmesi igin
bu ¢alismanin da bir yan kaynak hizmeti gorebilecegi umut edilmektedir. Ayrica,
kitaba iligkin yapilan temel elestirilerden biri, kitaptaki parcalarin piyano esliginin
bulunmamasidir. Ancak surasi unutulmamalidir ki bu kitabin amaci, modal
dizileri kullanan eserlerden veya Saygun’un kendi eserlerinden olusan bir
dagarcik seckisi yapmak degil, bashgi, konu dizimi ve igeriginden de

anlagilabilecegi gibi, konservatuvarda egitim goren ogrencilere Anadolu’daki
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halk muziginin dayandigi dizi turlerinin esyedirimli duzenege uyarlanmis bigimini
ogretmek ve boylece halk muziginin dayandigi dizisel kokleri gostermek oldugu
dusunulmektedir. Boylece, kitabin igcinde s6z konusu olan sey, halk muzigi ve
bu muzigin ezgilerini olusturan diziler oldugundan, burada vurgulanmak
istenenin tek sesli yatay hatlar / ezgiler oldugu ve dolayisiyla piyano esliginin
bulunmamasi ile ilgili yapilan elestirilerin  kitabi  baglami iginde

degerlendirmemekten ileri geldiginin disunuldigunu belirtmek gerekmektedir.

Ulkemizde mizik alanindaki en buyik sorunlardan biri, kendi bestecilerimizin
eserleri ile muzik anlayis ve tekniklerinin ayrintilari tGzerine egilmeye karsi
duydugumuz c¢ekingenliktir. Bu calisma, icerigi ve kapsami bakimindan,
yukarida ifade edilen bu buylk soruna, biraktigi kalitta muazik tarihimizin en
onde gelen bestecilerinden biri Uzerinden yapilmig kucuk bir yanit bulma
arayisidir. Béla Bartok’s Folk Music Research in Turkey kitabinda, doneminin
en Onde gelen budun mauzikbilimcilerinden biri olan Barték’un, kulturel
sebeplerle, daha tamamlayici bir deyisle Turk halk muzigine disaridan bakan
biri olmasi nedeniyle bu muzigin yapisina iliskin yaptigi kimi yanhs ve eksik
saptamalari Saygun’un dizeltmesi veya tamamlamasi, kendi bestecilerimizin
eserlerini de en dogru veya dogruya yakin bir bicimde ancak kendimizin
anlayabilecegdi ve aktarabileceginin bir gostergesidir. Bu dugstinceden hareketle
soylenebilecek son s6z, bu calismanin elde ettigi bulgular ve ulastigi
sonuglarin, hem Saygun hem de diger bestecilerimiz Gzerine yapilacak —daha

kapsamli ve ayrintili— caligmalari 6zendirmesi arzusudur.
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	İmzalı Tez Sayfaları
	Tez Metni
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