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OZET

Yonsel, Mahpeyker, i1k Giinah Miti, Sanatta Yeterlik Tezi, Ankara, 2017.

Davraniglarimizi  belirleyen Onemli kavramlardan biri olan gilinah, her ddénem
sanat¢ilarin ilham aldiklar1 konularin basinda gelir. Ayni1 zamanda tek Tanrili tiim
dinlerde ortak bir konu olan ‘‘ilk giinah miti’> kadin ve erkek arasindaki derin iliskiyi
gostermesi bakimindan da son derece onemlidir. Do6rt kutsal kitapta ilk insanlar olarak
verilen Adem ile Havva’nin ‘‘ilk giinah’’lar1, kadin erkek iligkisinde cinsiyetin, ahlakin
ve gelenegin her defasinda yeniden gézden gecirilmesine olanak vermektedir.

Bireysel ve toplumsal ruhun diizensizliklerini ifade eden giinah kavrami yasamin ve
varolusun bir pargasi olarak sanatta da ilgi gérmistiir. Orta ¢ag sanatindan baslayarak
giiniimiize kadar gelen zaman iginde sayisiz sanat¢i dini konulara ilgi duymustur.
Ancak, sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan ve sanat¢ilara ilham veren dini
konular arasindaki giinah miti, modern ve sonrasi donemde Tirk sanatinda ¢okga
islenmis bir konu degildir ve hak ettigi ilgiyi yeterince bulamamustir.

20.yy’1m ikinci yarisinda Modernizme yogun elestiriler gelmeye baslamis ve 1960’larin
sonlaria dogru sanatgilar eserlerini tarih, mitoloji ve din ile yeniden iligkilendirmeye
baslamiglardir. Yasanan bu biiyiilk degisim post modern donem olarak anilmaya
baglamistir. Giinlimiiziin siyasetinde, ekonomisinde, kisacasi her tiirli toplum
yapilanmasinda oldugu gibi sanatta da c¢ok seslilik adina kati kurallar yikilmaya ve
disiplinler arasi iligkiler yeniden kurulmaya baslamistir. Giinlimiiz sanatgilarinin dini
genis kitlelere yaymak amaci ile degil, toplumdaki carpik sorunlarin diizeltilmesinde
yaygin giice sahip ‘‘din’’i kullanmayi tercih ettiklerini goriiyoruz.

Yaratilis mitolojisinin ¢ikis noktasi ayni temele bagli olsa da sanat¢inin duygu, algi ve
yaratma zekasindaki farklilik nedeni ile her toplumda ve her bireyde farkliliklar
gostermektedir. “‘Ilk giinah miti>’, bugiiniin toplumsal ve bireysel degerlerinin 15131

altinda ele alinarak igerik ve bi¢im agisindan irdelenmistir.

Anahtar kelimeler: ilk Giinah, Adem, Havva, Lilith, Din, Sanat, Elma, Cennet, Bilme

Agaci



ABSTRACT

Yonsel, Mahpeyker, The Myth of Original Sin, Proficiency in Art Thesis, Ankara, 2017.

Sin, one of the important concepts that determines our behavior, comes at the beginning
of the topics inspired by the artists in every period. At the same time, "the myth of
original sin" which is a common theme in all religions of one God, is very important to
show the deep relationship between men and women. Adam and Eve's "original sin,”
given as the first human beings in the four sacred books, allows for gender, morality and
tradition to be re-glanced in men and women relationship.

The concept of sin, which expresses the irregularities of individual and social souls, has
also attracted attention in art as part of life and existence. Numerous artists have been
interested in religious issues from the time of medieval art until nowadays. However,
the sin myth among religious subjects that have an important place in the history of art
as being inspiring for artists is not a subject of much work in Turkish art in the modern
and post-modern period, and has not drawn sufficient interest it deserves.

In the second half of the 20th century, modernism received intense criticism and
towards the end of the 1960s, artists began to re-associate their works with history,
mythology and religion. This great change has begun to be referred as the post modern
period. Just as it is in today's politics, economy, in short, all kinds of social structuring,
solid rules in arts has been demolished and interdisciplinary relations have begun to re-
establish in the name of polyphony. It seen that contemporary artists prefer to use
““religion”’, which has common influence in correcting distorted problems in society,
rather than spreading the religion to the masses.

Although the starting point of creation mythology depends on the same basis, it shows
differences in every society and every individual due to distinction in artists’ emotions,
perceptions and inteligents of creation. “'The myth of original sin’' has been examined in

terms of content and form in consideration of today's social and individual values.

Key words: Original Sin, Adam, Eve, Lilith, Religion, Art, Apple, Heaven, Knowing

Tree
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GIRIS

Tanr’nin emrine uymayip elmayi isirarak Oliimsiizliikten 6liimlilye gecen Adem ve
Havva’nin hikayesinin resimlerle anlatildig1 ‘Ilk Giinah Miti’, tek tanrili biitiin dinlerin
bas konularindandir. Bireyin toplum ile kuracagi uyuma ve ahlak ilkelerinin nasil
olmasi gerektigine vurgu yapar. Bu nedenle biitiin toplumlar i¢in son derece dnemlidir.
Yasamla dogrudan ilgisi olan boylesi bir konu sanatin ilgi duydugu konulari
arasindadir. Ciinkii, ‘‘Giinah terimiyle, insan acilarinin, sikintilarinin ve kétiiliiklerinin
timiinii tanimlamis oluyoruz.” (Ramm, 2006, s.11).

Giiniimiiziin 6nemli markalarindan biri olan Apple’in, var olan diizenin kurallarini
cigneyerek gilinah islemeye aday oldugunu kiskirtici bir “‘bicim’” olan 1sirilmis elmayi
marka amblemi olarak se¢mesi ile Fransiz ressam Gustave Courbet'nin ¢’Diinyanin
Basgladigi Yer’ (L'Origine du Monde) adli eserinin konu edildigi Enis Batur’un Elma
adli denemesi ‘‘elma’’ nesnesini tezimde konu edinmeme neden olmustur. Ayrica tez
konumda yer almasini istedigim elmanin bir¢ok inangta ve mitolojide sembol olarak
kullanildigin1 ve yiiklenen anlamlarla zengin bir igerige sahip oldugunu gordiim.
Aragtirmalarim sonunda, elmanin bilgelik, kutsallik, kesif, dogurganlik, genclik, hayat,
bolluk bereket, zenginlik, ask gibi yan anlamlarla zengin bir igerige biiriindiigiinii fark
ettim. Tek tanrili dinlerin tamaminda yer alan yaratilis mitolojisinde betimlenen
“‘cennetten kovulma’’, <‘ilk giinah’> ve ‘‘cennet bahgesi’” konularinin elma ile
anlatilmaya c¢alisilmasi ilgimin bu nesne {izerinde yogunlagsmasina neden oldu.
Nesnelere yiiklenen yan anlamlarla bir konuyu anlatmak uygarlik tarihinde sayisiz
orneklerle doludur.

Cocuklugumuzda anlatilan ve her ¢ocugun zevkle dinledigi ‘‘Pamuk Prenses ve Yedi
Ciiceler’” masalinda, Yunan mitolojisinin 6nemli anlatilarindan olan *‘Paris’in Yargis1”’
mitosunda ve Newton’un elma agacinin altinda oturmasi ile baslayan bulus elmay1
popiiler bir meyve haline getiren 6nemli kaynaklardir.

Din temali konular Ortagag’da tek konuydu, ¢linkii, okuma yazma bilmeyen halka dini
anlatmak ve yaymak en o6nemli amaglardan biriydi. Cogunlukla kilisenin siparisi
tizerine yapilan sanat eserleri okuma yazma bilmeyen halkin egitiminde kullanilan birer

egitim araclariydi.



Ronesans (yeniden dogus) bu donemle birlikte orta ¢agin dogmalari1 yikilarak artik
bilimsel ve sanatsal gelisimin oldugu bir siire¢ baslar. Bu donemde temsili figiirler
yerine gercek modelden gozlemlenerek figiirler resmedilir. Ronesans’la birlikte sadece
dinsel konular1 anlatan sanatgmin konu yelpazesi de gelismeye baslamistir. Ayrica
dinsel konulardaki mekan kisiler ve olaylar ilahi diigiinceden siyrilip gergekei bir

diisiinceyle anlatilmistir. Sanatcilar zanaatkar statiisiinden ¢ikis 6zgiir fikirlerini ifade

edebilmislerdir.

Resim 1. Jean Baptiste Simeon Chardin Resim 2. Vincent Van Gogh
““Geng Ogretmen’’ 1735-36 ‘‘Patates Yiyenler’” 1885
Tuval iizerine yagliboya 61,6 X 66,7 cm. Tuval tizerine Yagliboya 82 x 114 cm.
Ulusal Galeri, Londra/ingiltere Ulusal Miize / Amsterdam

Aydinlanma donemiyle baslayan bireysel ozgiirliiklerin getirdigi ilerlemeci yasam
bicimi diinii degil bugiini ve gelecegi Onemsemesine nedendi. Ciinkii Fransiz
devrimiyle birlikte sanatin konu yelpazesi gelismistir. Bir yandan Giinliik hayatin
siradan basit resimleri, (Cezanne, Gauguin, Van Gogh vd.) bilimin ve teknolojinin hizli
gelisimiyle sanatcilarin daha bilimsel verilere dayali {irettikleri sanat Ornekleri
goriiliirken diger yandan da sanatin yasamla dogrudan baglantisin1 kuran sdylem ve
kavramlarla sanat yapma donemi baglamistir.

Orta ¢ag ve Ronesans dénemlerinde sikca islenen 1k Giinah konusu, din ve mitolojiye
gosterilen ilgisizlik sonucunda modern dénemde az islenmis; bugiin ise dini, mitolojik
ve tarihi konulara yeniden ilgi gosterilmeye baslanmistir. Sam Taylor Wood, Mona

Hatoum, Hermann Nitsch, Maurizio Cattelan vb. gibi giiniimiiziin {inli post modern



donem sanatgilari siklikla dini konulara egilerek geleneksel malzemelerin disinda, yeni
teknik ve malzemelerle dini konulara olan ilgiyi artirmay1 basarmislardir. Bu yonelim
Asya’da, Avrupa’da, Amerika’da ve Afrika’da neredeyse tiim diinyada, ayn oranda ilgi
gormeye devam etmektedir.

[k Giinah Miti konusu i¢in yapilan resimlerde agirlikli olarak Adem ve Havva figiirleri
giinlimiiz  insanlarinin ~ fiziksel  goriintillerine  uyarlanmig  ancak  figiirlerin
anlamlandirilmasinda herhangi bir ekleme yontemine bagvurulmamustir. Figiirlerin
goriintiileri 1sirilmis elma, yilan ve ruhani mekanlarla Adem ve Havva gagrisimlar
verilmeye ¢aligilmistir.

Sanat eserinde en fazla goriilen meyve kuskusuz elmadir. Her mevsim Kkolayca
bulunmasi, c¢iiriimeye karst dayanakli ve agirlikli olarak kirmizi renkte olusu
sanat¢ilarin natiirmort resimlerinde elmay: resmetmelerinde 6nemli bir etkendir. Bu
ozelligine ek olarak, kutsal Kitaplarda, masallarda, kisacasi halk kiiltiiriinde sik¢a adinin
gecmesi Ve siirekli zihinlerde kalmasinin da resmedilmesinde énemli bir etken oldugu
sOylenebilir. Bu yaklagimlardan kaynakli olarak tez c¢alismalarinin neredeyse
tamaminda elma bir resim nesnesi olarak ele alimustir. ilk bakista natiirmort cagrisimi
yapan elma resimleri, 1sirilmig olarak meyve tabaginda yer almasinin ¢ok 6tesinde, ilk
giinah mitosunu akla getiren resimlerdir. (BKk. Resim 19, 29, 30)

Havva figiirii i¢in ¢ogunlukla otoportreden yararlanilmistir. (Bk. Resim 33, 34, 35, 36)
Bu resimler, Havva’nin Adem’i bastan ¢ikarici tavrina gondermede bulunurlar ve
modern dénem Oncesi ve sonrasinda yapilan ilk giinah resimlerinden oldukga farklidir.
[k giinah resimlerinin islendigi baska bir yontem ise, Massacio’dan, Albrecht Diirer’e,
Michelangelo’dan Raffaello’ya kadar pek ¢ok Sanat¢inin 6nemli yapitlarinda goriilen
Adem ve Havva figiirlerinin giiniimiiz insan tipolojisine donistiiriilerek ayn1 mekanda,

ama birbirinden bagimsiz olarak yan yana resmedildiler. (Bk. Resim 72, 73, 74, 75)

Ve gokten ii¢ elma diistli, biri bana (anlatana, yazana), biri dinleyene, digeri de

okuyana...



Glniimiiz sanat¢ilar1 sanat eserini yaratmada dini konulara bagvurmada eskisi kadar
tereddiit etmemektedir. Eskiden oldugu gibi, bugiin de ¢ok tanrili ve tek tanrili
donemlerde yaratilan 6ykii ve olaylara el atarak cok genis bir konu yelpazesine
kavusmustur.

Bu arastirmayla sanat egitimi veren kurum ve Ogrenciler icin siireci anlatan yararli bir
kaynak olmas1 diisiiniilmektedir. Adem ile Havva genelinde, gilinlimiiz toplumunda
kadin ve erkek iliskilerini sosyoloji, din, ahlak ve davranig bilimleri kapsaminda ele
almak Onemsenen diger bir amacgtir. Ataerkil bir toplumda yasayan biri olarak
duydugum bireysel sorumluluklarimi yerine getirmede bu tez caligmasini bir firsat
olarak degerlendiriyorum.

Sanat tarihi i¢indeki incelemelerim sirasinda, iizerinde okuma yapip ‘‘Ilk Giinah’’1 konu
edinen sanatgilarin eser Ornekleri, benim ig¢in bir Ongorii olusturacaktir. Giiniimiiz
sanatindan eser oOrnekleri ve eserler i¢in yapilmis teorik caligmalar tez i¢in ortaya
konacak eserlere referans olacaktir. Figiiratif bir egilimle ortaya konacak plastik anlatim
dilimde kullanilacak metaforik yaklasimlar ve semboller konuyu anlasilir kilmaya

yardimci olacak temel kavramlardir.



1. BOLUM
YARATILIS MITOLOJISI VE SANAT

Bireysel ve toplumsal ruhun diizensizliklerini ifade eden giinah kavrami yasamin ve
varolusun bir pargasi olarak sanatta da ilgi gérmiistiir. Gilinahin tarihsel olusumuna
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baktigimizda biitiin diinya dinlerinde var olan ‘‘ilk glinah’’ Ogretisi, insanlik tarihinin
baslangicindan ilk insanlarin giinaha diismesi ve yaraticilarinin emrine uymamasi olarak
giiniimiize kadar gelmistir. Ote yandan, giinah ve kétiiliik insan varolusunu o denli
etkilemistir Ki, ilk giinah, digkiinliik ve yozlagma gibi tarihsel 6gretiler insanoglunun en
meshur hikayesi haline donlismiistiir. Bdylelikle toplum ve smif kurami ortaya

cikmustir.

““Adem ile Havva'nin hikayesi li¢ semavi din tarafindan aktarilarak Ortadogu’da her
yeri dolasmis, savastaki insanlar ya da kaganlar, go¢menler, denizciler, somiirgeciler ve
misyonerler inanglarin1 sozlii gelenegiyle tasiyarak bu hikayenin devam etmesini
saglamiglardir.”’(Schipper, 2015,s.15-19).

Yaratilis mitolojisini dinler ve kutsal kitaplar lizerinden inceledigimde aralarindaki
anlatimlarda benzerlikler ve farkliliklar saptadim. Ornegin kutsal kitaplarin her birinde
Tanri, evreni ve insani yaratan, giinahin ve diinyada ¢ekilen acilarin baslangicinm bilen,
giinah igleyeni yargilayip cezalandiran, her seyi yaratan yiice varliktir. Bu yiice varlik
ilk olarak diinyay1, sonrasinda da ilk insan olan Adem’i topraktan yaratmis ve Adem’e
es olarak Havva’yr da topraktan yaratmistir. Ayrica ilk insanlarin kendisine itaat
etmesini ister. 1k insanlar nefislerine yenik diisiip bilme agacinin meyvesi olan elmadan
yerler ve Tanri’nin emrine karsi gelip cennetten kovulurlar. Bunlar tek Tanri inancini
paylasan Yahudilik Hristiyanlik ve Islamiyette ortak anlatimlardir. Farkliliklara
geldigimizde Kuran’da ilk kadinin ad1 gegmez. Kitab-1 Mukaddes’te ki adi1 ise Havva
olarak gecmektedir. Kitab-1 Mukaddes’e gore meyveyi yedikten sonra Adem ile Havva
daha once sahip olmadiklar1 bir bilgiye ulasirlar fakat Kuran bundan s6z etmez. Kitab-1
Mukaddes’teki Yaratilis hikayesi Seytan’a bastan cikaricit roliinii vermez, sadece
yilandan bahseder. Bu arada Kuran’da bastan ¢ikarici rolii Seytan {istlenir ve yilandan

bahsedilmez.
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Resim 3. Berthold Furtmeyr, *Oliim Agac1 ve Yasam’’, 1481

Hiristiyanlarin Adem ile Havva’yla ilgili hikayeleri, Adem ve Isa arasinda giiclii bir bag
gormeleri nedeniyle Yahudi ve Miisliimanlarinkinden farkhidir. Kilise, isa’y1 ikinci
Adem gibi gérmiistiir. Orta ¢agdaki Kitab-1 Mukaddes yorumlarinda kendi bildigini
yapan Havva’nin karsisina itaatkar Meryem konuldu, Havva Eski Ahit’i, Meryem Yeni
Ahit’i temsil ediyordu. Bu sekilde bir celiski olusturuldu ve sembol nesnelerle
resimlerde yer aldi. Havva diken ise, Meryem giildii. Biri ilahilestirilirken digeri
asagilantyordu. Furtmeyr’in on besinci yiizyila ait bu minyatiirii Havva ile Meryem Ana
arasindaki anlatilan duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

““Bu resimde Havva davramisindan hi¢ de pisman olmus gorlinmemesine ragmen
basinin yukarisinda elmalarin ve yapraklarin arasindan ugursuz bir kurukafa
goriinmektedir. Agacin solunda, etkileyici gok mavisi kiyafeti, altin tacit ve halesiyle
Meryem, dikilir; tepesinde Isali bir hag agagtan sarkmaktadir. Yapraklarin arasindan
topladigi komiinyon ekmegini (Isa Mesih’in ¢armia gerilmeden once havarileriyle
yedigi son aksam yemegi anisina icra edilen komiinyon ayininde, inananlara sunulan ve
bir tiir krakere benzeyen ekmek, bu ayinde saraba batirilan ekmek Isa’nin bedenini,
sarap ise Isa’min kanim1 sembolize eder.) kirmizi elbiseli bir melek tarafindan kendisine
yonlendirilen insanlara vermektedir. Adem, bu iki aktif kadin arasinda, agacin
arkasinda, pasif nutku tutulmus halde oturmaktadir. Caresizlik i¢inde sol eliyle basini
tutmaktadir ve yerde, sag elinin altinda bir elma vardir. Resim, bir yabangiilii
sarmagigiyla ¢ergcevelenmistir.”” (Schipper, 2015, s.29).



1.1. ADEM, HAVVA, LILiTH

Keske sadece ilk erkek yaratilsaydi. (Yahudi atasozii)
Adem’in kaburgasi yarardan ¢ok zarar getirir. (Alman atasozii)

Hemen her ulusun tarihinde Adem ve Havva’y1 andiran ilk erkek ve ilk kadinla ilgili
anlatimlarin yer aldigi goriilmektedir. Oncelikle topraktan ilk insan olan Adem’in
yaratildig1 bilinir. Ciinkii Adem’in yaratilisina dair kutsal kitaplarin hepsinde bu sekilde
sz edilmektedir. Ornegin; Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur)!’da ve Kuran-1 Kerim’in Ali
imren suresi 59. Ayet, Hicr, 15/26, Rahman, 55/14, Mii'minun, 23/12, Enam, 6/2, Taha,
20/55 ayetlerinde de Adem’in topraktan yaratildig1 séz edilmektedir.?

! Adem’in yaratilis1 ““Tanri, ‘insan1 kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim”> dedi. Denizdeki
baliklara, gokteki kuslara, evcil hayvanlara, siirlingenlere, yeryiiziiniin timiine egemen olsun. RAB Tanr1
Adem’i topraktan yaratti ve burnuna yasam solugunu iifledi. Béylece Adem yasayan varlik oldu.”’
(Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur) Yaratilis 1,2, s.2-3).

2 Dogrusu Allah katinda Isa’nin durumu, Adem'in durumu (yaratilist) gibidir. Onu topraktan yaratti,
sonrada ona “Ol1” dedi, 0 da oluverdi. (Ali imren suresi 59. Ayet) (Yazir, 2011, s.58).

Yemin olsun ki, Biz insani pigmis camurdan, sekillenmis kara topraktanyarattik. " (Hicr, 26. ayet). (Yazir,
2011, s.264).

"O insan1 (Ademi) pismis ve kurumus kuru bir gamurdan yaratti. " (Rahman, 14. ayet) (Yazir, 2011,
5.532).

"Yemin olsun ki biz insan1 pismis ¢gamurdan yarattik." (Mii'minun, 12. ayet) (Yazir, 2011, 5.343).

"0, sizi topraktan yaratan, sonrada bir sure belirleyedir. Bagka bir belirli sure de Onun katindadir. Sonar
kalkip (Allah hakkinda) hala giiphe ediyorsunuz. " (Enam, 2. ayet) (Yazir, 2011, 5.129).

"Sizi o yeryiiziinden yarattik, yine size ona iade edecegiz, sonar size bir kez daha oradan ¢ikaracagiz."
(Taha,55. ayet) (Yazir, 2011, 5.316).



Resim 4. Michelangelodi Lodovico, ‘‘Adem’in Yaratilisi’” 1509-1510, Fresk, yak. 2,8 x
5,7 cm. Sistin Sapeli La Cappella Sistina, Vatikan

Michelangelo’nun  dort senede tamamladigi  Sistina  Sapelindeki  yaratilis
betimlemesinden biri olan Adem’in Yaratilis1 sahnesinde Tanr1 Adem’in parmagina
dokunarak ona can vermektedir. Tanri’'nin parmagmin Adem’in parmagiyla temas
etmek iizere oldugu bu nokta resmin merkez noktasina denk gelmektedir. RGnesans’ta
gozlemlenen figiirlerin kutsal kitaplardan ¢ikmig olduklar1 gibi degil de, bu diinyaya ait
olduklar1 gibi resmedilmesi en giiclii sekilde tasvir edilen resimlerden biridir. Kutsal
Kitapta Tanr1’nin insan1 kendi suretinden, kendine benzer yaratmis oldugu belirtilmistir.

Bu nedenle Tanr1 ve Adem’in fiziki benzerligi gdzlemlenmektedir.

Tanri, Adem’in kaburga kemiklerinden birini alip, iizerini etle kaplar ve burnuna hayat
solugunu {iifler. Adem uyandig1 zaman yaninda kendisine benzer bir varligin durdugunu
goriir. Bu anlatim hemen her kutsal kitapta aynidir. Adem’e es olarak yaratilan ilk kadin
kutsal kitaplarda ge¢cmektedir. Ancak Havva olarak adlandirilmasi sadece Kitab-1
Mukaddes’te belirtilmektedir.

“RAB Tanr1 Adem’e derin bir uyku verdi. Adem uyurken, RAB Tanr1 onun kaburga
kemiklerinden birini alip yerini etle kapadi. Adem’den aldig1 kaburga kemiginden bir
kadm yaratarak onu Adem’e getirdi. Adem, “Iste, bu benim kemiklerimden almmis
kemik, Etimden alinmis ettir” dedi, “Ona ‘Kadin’ denilecek, Clinkii o adamdan alind1.”



Bu nedenle adam annesini babasini birakip karisina baglanacak, ikisi tek beden olacak.
Adem de karis1 da ¢iplaktilar, heniiz utan¢ nedir bilmiyorlardi.”’(Kutsal Kitap (Tevrat,
Zebur) Yaratilis 1,2, s.3-4).

...Adem karisina Havva adini verdi. Clinkii o biitiin insanlarin annesiydi. (Kutsal Kitap
(Tevrat, Zebur) Yaratilis 1,2, s.5).

Kuran’da ise ilk kadin ‘‘Adem’in esi’’ olarak so6z edilirken, Havva adina

rastlanmamaktadir.

Ve dedik ki: "Ey Adem! sen ve esin cenneti mesken edinin, ikinizde ondan dilediginiz
yerde bol bol yiyin. Fakat su agaca yaklasmaymn ki, haddi asan zalimlerden
olmayasiiz.”’(Bakara suresi 35. ayet) (Yazir, 2011, s.7).

Biz de "Ey Adem! Haberin olsun, (iblis) sana ve esine diismandir. Sakin sizi cennetten
cikarmasin, sonra pisman olursun’’ dedik. (Taha,117. ayet) (Yazir, 2011, 5.321).

5 i

Resim 5. Mahpeyker Yonsel Resim 6. Mahpeyker Yonsel
‘“‘Adem ve Havva’’ 2017 ‘“‘Adem ve Havva’’ 2017
Tuval {izerine yagliboya 25 x 25 cm. Tuval {lizerine yagliboya 25 x 25 cm.

Her iki resimde de ilk glinah, Adem ve Havva’nin ¢agrisimlari olayin tiim kahramanlari
olan figiirler, elma ve yilan ve mekan ile giicli bir sekilde verilmistir. Elmanin kim
tarafindan 1sirildig1 belli olmamasi ise durumun olagan akisindadir ve herhangi bir ters
durum so6z konusu degildir. Mitolojide Havva’ya yiiklenen anlam bu resimlerde de

goriilmektedir.
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Adem’ e es olarak yaratilan ilk kadini arastirirken Havva’dan once Lilith adinda bir
varliktan sz edildigini fark ettim. Inanisa gore Adem’in Havva’dan &nceki esidir.
Kutsal kitaplar1 inceledigimde Incil’de tek bir ayette s6z edildigini gordiim.

““Yabanil hayvanlarla sirtlanlar orada bulusacak, tekeler karsilikli bogiirecek. Lilith
oraya yerlesip rahata kavusacak.”” (Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur) Yesaya 33,34, 5.882).

Yahudi dini kaynag1 Talmud’a gére Adem'in ilk esi Lilith’tir. Lilith’in kim oldugu nasil
yaratildig1 ve Havva’nin aksine 6liimsiiz kaldig1 Talmud’da agikca belirtilmistir.

““Inanisa gore Lilith, Adem’in Havva’dan 6nceki esidir. Tanr1 Lilith’i de Adem gibi
toprak ve kilden yaratmistir. Bu nedenledir ki, Lilith Adem ile kendisini esit goriir.
Adem’e itaat etmez, onun altina yatmak istemez. Sonug¢ olarak cennetten kacarak
Kizildeniz’deki seytanlarin yanna gider. Iblis ile yasadiklar1 yasak iliskiler sonucu
hergiin 100 ¢ocuk (bu ¢ocuklar cin, seytan, vampir, vb. olarak tasvir edilir.) dogurur.
Tanri, Lilith’in gidisinden sonra yalniz kalan Adem i¢in onun kaburga kemiklerinden
itaatkar Havva’y1 yaratir. Adem hemen Lilith’i unutup Havva’ya sarilir. Bunun {izerine
Lilith ¢ok sinirlenir ve intikam almak i¢in sevgilisi Iblis’in sekline girerek cennete
kacak olarak girer. Havva’y1 kandirarak, Adem ile Havva’nin yasak meyveyi yemelerini
saglar. Sonug olarak, Adem ile Havva cennetten kovularak 6liimlii olurlar. Ancak, Lilith
yasak meyveyi yemedigi i¢in Sliimsiiz kalir. Daha sonra, Lilith ve Lilith’in ¢ocuklar1
Adem’in soyundan gelenlerin basina musallat olur.”” (Ozcan,2014, s.1).

Resim 7. Masolino da Panicale Resim 8. Hugo Van Der Goes
‘“‘Adem ve Havva’nin Ayartilmas1’’, 1426 ““Ilk Giinah”’, yak. 1470
Fresk, 82 x 345 cm.Pano iizerine Yagliboya, 23,2 x 35,5 cm.

Santa Maria del Carmine, Florance, italya Kunsthistorisches Miizesi, Viyana
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Hristiyan sanatgilar hikayeyi biliyor olmaliydilar ki Lilith bircok sanat¢inin resminde
hayat bulmustu. Hatta tamda inanisa uygun sekilde yar1 insan yari siiriingen goriiniimlii
kalgasindan asagisi yilana doniisen bastan ¢ikarict bir kadin viicuduyla resim sanatinda
tasvirlerine ¢okg¢a rastlamak mimkiindiir. Resim 7. ve resim 8. Lilith tasvirlerine en

sadik kalinarak resmedilmis ornekler arasinda gosterilebilir.

‘““Masolino da Panicale, muhtemelen Lorenzo Ghilberti’nin Ogrencisiydi. 1425°te
Brancacci Sapeli’nde birlikte ¢alistilar. Hristiyan ogretisindeki bu énemli anda, yilanin
kiskirtmasiyla Havva, Ademi bilgi agacindan elma yemege tesvik ederken zaman
durmustur. Kadin ve yilan bir olmustur, ¢iinkii kuyruk ve kol agaca yilankavi bir sekilde
birlikte sarilir. Hem Adem hem de Havva bir agacin sagagi altindaki belirsiz bir
mekanda, havada ugar gibi dururlar, arka plandaki karanlik bu aydmnlatilmis agir
figlirleri One iter. Aralarindaki bosluk ise, biri kivrilan biri uzanan iki el ile
doldurulmustur.”’(Doganay, 2007, s. 67).

Resim 8. de ise Lilith insan kafali siirlingen viicutlu sekilde resmedilmistir. Adem ile
Havva’nin gilinahin1 betimleyen bu resimdeki siiriingen, rahatsiz edicidir. Bilgi
Agacr’nin yaninda duran Havva bir elinde elma olmasina ragmen aga¢ dalindaki elmaya
dogru uzanmistir. Renkler ve dogalci figiirler 15. yiizyill Flaman resminin tipik

ozellikleridir.

Resim 9. Mahpeyker Yonsel, “‘Lilith’’, 2017, Tuval iizerine yagliboya, 75 x 95 cm.
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Resim 9. ve resim 10. da Lilith tasvirlerindeki bastan ¢ikartan, sinsi, itaat etmeyen gibi
olumsuz anlamlar yiiklenen ve sanat tarihinde de bu sekilde resmedilen Lilith’in tersi
bir anlayisla ele alinan yilan resimlerinde tipki bir portre resmi yapar gibi sarmal sekilde
gortilen iki yilan tasviri olusturularak Lilith’e yiiklenen anlamin digina tasip estetik bir

gorsellik yakalanmaya calisilmistir.

Resim 10. Mahpeyker Yonsel, ‘Lilith’’, 2017, Tuval tizerine akrilik boya, 75 x 95 cm.

1.2. CENNET BAHCESI

Hemen her din ve inang sisteminde Oliim sonrasit hesaplasma, ceza veya miikafatin
varlig1 kabul edilir. Cennetin tam olarak niteligi bilinmedigi halde oraya gitmeye hak
kazanan kisinin smirsiz ve tiikenmez liitufla karsilasacagina inanilir. Yine inaniga gore
bu diinyada yapilan iyiliklerin karsiligidir ve cennetteki hayat sonsuzdur. Nitekim
cennet bahgesinin varlifina dair sorular ¢aglar boyu siirer gider. Kimine gore boyle bir
yer gercekte vardir. Kimine gore de yoktur. Varsa nerededir? Kimler girebilir? Orada
nelerle karsilasilir? Sonu gelmeyen tahminler caglar boyunca devam etmis ve cennet
tasvirleri lirik masals1 bir havaya biiriiniip, insanda bu bahgenin nasil olduguna dair

merak uyandiran ilgi ¢ekici yerlerden biri haline gelmistir. Manzarasi, bitki Ortiisii,
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akarsulari, agaclari, hayvanlari ve ilk insanlariyla ¢aglar boyunca hikayeler bir kusaktan
digerine sozlii olarak aktarilmig sanatgilarin tasvirleriyle de estetik bir bigim
kazanmustir.
““Cennet bahgesi tasviri, sadece yoresel ya da egzotik, gercek bitkiler ve hayvanlarla
degil, aym1 zamanda pegasus ya da ejderha gibi fantastik hayvanlarla da
genisletilmistir.”’(Schipper, 2012, s.91).
Cennet tasvirlerinde sayisiz bitki ¢esidinin yanisira tiirlii evcil ve yirtict hayvanin bir
arada uyum i¢inde yasadigini séylemek yanlis olmaz. Jacob Savery ve Hieronymus
Bosch 16.yy’da resmettikleri cennet bahgesi tasvirleri bu sdyleme en dogru ornekler

arasindadir. Cennet bahgesinin tasvirine sadik kalarak ele aldiklar1 bu konuya kendi

islublari ile farkliliklarini ortaya koymuslardir.
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Resim 11. Jacob Savery, “Cennet Bahgesi’’ 16 yy., Panel {izerine boyama, 44 X 68,5

cm. Ozel koleksiyon, Fransa
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Resim 12. Hieronymus Bosch,‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’’, 1504, Ahsap panel iizerine
yagliboya, 220 cm. X 195 cm, Del Prado Miizesi, Madrid, ispanya

Hollandali ressam Hieronymus Bosch’un ‘‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’’ adli tablosu bir
orta panel ve iki yan panelden olugmaktadir. Cennet, cehennem ve yasadigimiz
diinyadan olusan paneller Bosch’un fantastik tarziyla hayat bulmustur. Soldaki panelde
cesit ¢esit hayvanin yer aldigi cennet bahgesinde Tanr1 yarattigi Havva’yi, saskinlikla ve
dikkatle bakan Adem’e tanitmaktadir. Orta panelde ise yasanilan diinyay:1 anlatir ki
tablo adin1 (Diinyevi Zevkler Bahgesi) bu kisimdan alir. Ancak yasanilan diinyayi
anlatiyor olsa da anlatimda hayal iiriinii fantastik bir yol secilmistir ve tam olarak
gerceklik dememiz dogru olmaz. Soldaki cennet kismi ve ortadaki panel birbirini
manzara ve atmosfer olarak tamamlasa da sehvet iginde gilinaha giden figiirler
gozlemlenmektedir. Sag panel yani cehennem kismina geldigimizde ise karalik bir
mekan i¢inde yine fantastik figiirler yer almaktadir. Figiirlerin orta paneldeki zevk ve
sehvetli olma durumu yerini insanoglunun en kotii davranislarinin betimlenmesine

birakir. Resim kendi i¢inde degerlendirildiginde ahlaki bir mesaj barindirir.
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Resim 13. Lucas Cranach the Elder
““Adem ve Havva’’, 1526 ‘“Adem ve Havva’’,1504

Panel iizerine yagliboya, 117 x 80 cm. Graviir, 25,1 x 20cm.

Courtauld Galerisi, Londra

Lucas Cranach ve Albrecht Diirer’in ilk giinah1 anlatan eserlerinde konuyu neredeyse
ayni bi¢imde resmetmeleri Lucas Cranach’m, Diirer’in graviir eserini biliyor
olmasindan kaynakli olabilirdi. iki resmi inceledigimizde Adem ve Havva cennet
bahgesinde bilgi agacinin altindadir. Havva diistinen Adem’e elma uzatarak giinaha
tesvik etmektedir. Yine Adem ve Havva’nin viicut duruslar1 ve mekanin 6zellikleri iki
resimde de benzerlik tasimaktadir. Ancak Diirer graviir resminde Adem’1 gii¢lii kuvvetli
Ronesans donemi onemli figiirlerinden Apollo’yu Ornek alarak ¢izmistir. Havva ise
daha ¢ok Orta ¢ag donemi ideal kadin modeli gibidir. Cocuk dogurmaya uygun iri bir
kalgali, kiiciik gogiislii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

““Alman Ronesans ressami Diirer’in graviir eserinde Adem ve Havva tam karsidan
viicut agirliklart tek ayak tiistiinde (kontrapost) duruslariyla cennet bahgesindedirler.
Aslinda bir ormanda demek daha dogru olacaktir. Adem, Havva’ya bakarken Havva
bilme agacina dogru uzanmis elindeki elmay1 agactan sarkan yilana isirtmaktadir.
Buradaki agag aslinda bir incir agacidir. Incir agacina dolanmis bir yilan, geri planda
ucurumun kenarinda sendeleyen bir dag kegisi, papagan, okiiz, kedi, fare ve tavsan gibi
hayvanlar bulunmaktadir. Cennet bahgesinde papagan Havva’y1r simgeler ¢linki
““Havva’’ diyebilir. Adem’in tuttugu dala tiinemis papaganin altindan sarkan levhada
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““‘imzasin1 dviingle Latince tam olarak yazip, su sekilde attiu ALBERTUS DURER
NORICUS FACIEBAT 1504 (1504’te Niirnbergli Albrecht Diirer (bu oymay)
yapmugtir)’’ yazmaktadir...Diirer ¢ok titiz bir sanat¢i olarak insan viicudunun, agaglarin,
hayvanlarin detaylarin1 ilk ¢izen ressamlardan biridir. Adem ve Havva figiirlerinin
viicutlarinin milkemmel fiziksel oranlar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu baskiy1 yapmak igin
tam 4 sene boyunca c¢alismis. Viicudun her bir pargasinin nasil birbiriyle diizgiince
orantili duracagina 4 yil boyunca iizerine calismigtir. ‘‘pergel ve cetvel yardimiyla
Ozenle calisarak ulastig1 olgiimler ve dengelerle ortaya koydugu uyumlu figiirler, ayni
caligmalarm ne Italyan ve klasik &rnekleri kadar inandirici ve ne de giizel. Sadece
bigimlerinde ve duruslarinda degil, ayn1 zamanda simetrik kompozisyonlarinda hafif bir
yapaylik hissediliyor. Farenin kagmadan kedinin yaninda durdugu, geyigin, inegin,
tavsanin ve papaganin insanin yaninda bulunmaktan korkmadigi bu yeryiizii Cennet
Bahgesi’nde Diirer’in bizi gezdirmesine izin verirsek; bilgi agacinin yetistigi agagligin
derinliklerine bakip, yilanin Havva’ya tehlikeli meyveyi vermesini ve Adem’in de
meyveyi almak i¢in elini uzatmasim hayranlikla izleriz.”” (Gombrich, 2011, s 350).

Cennet bahgesi betimlemeleri kutsal kitaplarda da ge¢mektedir. Ornegin Kuran-1
Kerim’de cennet bahgesine; Tevbe/72, Beyyine/8, Saff/12 surelerinin ilgili ayetlerinde
isaret etmektedir.’

Kitab-1 Mukaddes’in Eski Ahit boliimiinde yer alan Tevrat’da ise, Tekvin(Yaratilis)
boliimiinde bahsedilmektedir. Ayrica Tevrat’da Tekvin (Yaratilis) boliimiinde Aden

Bahgesi’nin cografi konumuna iliskin bilgiler yer alir.*

8 ““Allah, miiminlerin erkegine, kadinina i¢lerinde ebedi kalacaklar1 altindan irmaklar akan cennetler, adn
cennetlerinde hos meskenler vaat etti. Allah’in hognutlugu ise, hepsinden biiyiiktiir. Iste bu, biiyiik
kurtulustur.”” Tevbe/72. ayet (Yazir, 2011, 5.199).

““Onlarin Rableri katinda odilleri, altindan irmaklar akan adn cennetleridir, orada ebedi olarak
kalacaklardir. Allah onlardan hosnut olmustur, onlar da Ondan hosnut olmuslardir. Iste bu, Rabbinden
hasyet duyanlar i¢indir. *’Beyyine/8. Ayet (Yazir, 2011, s.600).

“‘(Allah) sizin giinahlarimizi bagislar, sizi altindan irmaklar akan cennetlere, adn cennetlerinde giizel, hos
konutlara koyar. Iste bu, biiyiik kurtulustur.”’Saff/12. Ayet (Yazir, 2011, s.553).

4 Tann doguda, Aden’de bir bahge dikti. Yarattigi Adem’i oraya koydu. Bahgede iyi meyve veren tiirlii
tiirlii giizel agag yetistirdi. Bahgenin ortasinda yasam agaciyla iyiyle kotiiyii bilme agaci vardi.

Aden’den bir irmak doguyor, bahgeyi sulayip orada dort kola ayriliyordu.

[k irmagin adi Pishon dur. Altin kaynaklari olan Havila smnirlart boyunca akar. Orada iyi altin, regine ve
oniks bulunur. Ikinci irmagin adi Gihondur, Cush smirlar1 boyunca akar. Ugiincii irmagin ad1 Dicle’dir,
Asur’un dogusundan akar.

Dordiincii irmak ise Firat’tir. Kutsal Kitap (Tevrat, Zebur) Yaratilis 1,2, s.5).
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Resim 15. Tiziano Vecelli Resim 16. Peter Paul Rubens
““Adem ve Havva’’,1565-70 ““Adem ve Havva’’, 1628-29

Tuval lizerine yagliboya, 240 x 186 cm.  Tuval {izerine yagliboya, 238,5 x 184,5 cm.

Prado Miizesi

Bugiiniin sanatinda énemli bir sanat yapma yontemi olan ustalarin eserlerini yeniden
yorumlama yontemi Ronesans donemi sanatcilarinda da benzer ozellikler gosterdigini
goriiyoruz. Ornegin Rubens, Tiziano’nun Adem ve Havva resmini ¢ok begenmis olmali
ki neredeyse ayni kompozisyonu ayni renk ve bi¢imle yeniden ele almistir. Farkli olarak
Adem’i daha yash ve figiirlerin viicutlarini deforme ederek resmetmistir. Rubens’in
resmindeki Adem 6ne dogru egiktir ve ¢iplakligr dalla ortiilii degildir. Ayrica Adem’in

arkasindaki agaca olay1 izleyen bir papagan yerlestirmistir.
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Resim 17.Jan Brueghel the Elder, ‘‘Ilkbahar ya da Diinya Cenneti’’, yak. 1620, Pano

lizerine yagliboya, Louvre Miizesi Paris, Fransa

Flaman ressam Brueghel’in ayrintiya son derece 6nem vererek resmettigi cennet bahgesi
tasvirinde miikkemmel bir perspektif igindeki hayvan ve bitki segkisi karakterizedir ve en

kiigiik detayina kadar diigiiniilmiistiir.

““‘Asil amact mistik, diigsel bir manzara yaratmaktir. Adem ile Havva figiirleri iyice
kiigiiltiilerek bulunduklar1 ortam vurgulanmigtir. Bitki ve hayvanlarin se¢imi modern
gbze giiliing gelebilir, ama Brueghel ormandaki bu acikliga diigsel bir nitelik vermeyi
basarmistir.”” (Phaidon Editors, 2004, s.70).
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Resim 18. Karin Miller Resim 19. Mahpeyker Yonsel
““Adem ve Havva’’, 2010 ““Adem ve Havva’’, 2017
Dijital resim Tuval tizerine yagliboya, 25 x 25 cm.

Karin Miller’in Adem ve Havva adli eserinde tasvir edilen Cennet, Savery ve Brugel’in
cennet anlatimlarmma ¢ok benzer. Ug resimde de cennet bahgesi, her tiirlii canlinin
yasadig1 fantastik ormanlik bir alani betimler. Kilisenin sivil yasam bigimine
miidahalede bulunmadig1 giiniimiizde Adem ve Havva figiirlerinin mahrem yerlerinin
kapal1 gosterilmesi, yaratilis mitolojisinin yerlesik kaliplarina dokunulmadigini, ancak,
sanatc1 icin Adem ve Havva’nin yapilanin aksine beyaz tenli degil siyah tenli olarak
gosterilmesinin daha 6nemli oldugunu gorebiliyoruz. Ceylan ve Aslan’in birlikte
resmedilmesinin baris¢il bir ortam icinde, ama tersi bir durumla, Havva’nin degil
Adem’in gilinahi islemek iizere oldugunu goriiyoruz. Karen Miller, bugiiniin sanatsal
yaklagimina uygun olarak kutsal kitaplarda anlatilani ters yliz edilmistir.

Resim 19.°da ¢iplak bedenleriyle figiirler ve elma metaforu dogrudan yaratilis
mitolojisini yani, ilk giinah1 isleyen Adem ve Havva’yi isaret etmektedir. Resimde diiz
bir zemin lizerinde kafa kafaya uzanmis, ayn1 irktan olmayan iki figiir bulunmaktadir.
Karen Miller’in irklar arasinda tartisma konusu olan Adem ve Havva’nin ten rengi bu

resimde de karsimiza ¢ikmaktadir.
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1.3. CENNETTEN KOVULMA

‘... Adem, cennet bahgesine bekgi olarak gonderilmisti. Bu bahgenin ortasinda ‘hayat’
ve iyi ile kotliyll tanima agaglar1 vardi. Yilana uyarak dnce Havva, sonra da Adem, bu
meyveden yediler ve ceza olarak cennetten kovuldular.”” (Tiirk Ansiklopedisi, 1952,
s.127).

Cennetten kovulma, Orta ¢agdan baslayarak giiniimiize dek kesintili de olsa sanata konu
olmay: siirdlirmiistiir. Sanata konu olmasinin baglangicta kutsal kitapta yazili olanlarin
okuma yazma bilmeyenlere resim ve heykel yolu ile 6gretme amaci varken, Ronesans
doneminde otoritelerin (klise, saray ve lonca) siparisleri nedeni ile kamusal alanlar dini
konularla donatilmistir. Olusturulan dini ortam sayesinde kitlelerin ‘ilk giinah’’ mitine
olan ilgisi azalmadan devam etmistir.

[k insanin Tanri’nin emrine uymayip giinah islemesiyle yeni bir dénem baslamis ve
insan cennetteki yagsam biciminden baska bir yasam bi¢imine 6liimlii diinyaya gecis ile
cezalandirilmistir. Bu oOliimlii diinyada artik insan cennette Oniline hazir sunulan
nimetlerden faydalanamayacak, gereksinimlerini diislinerek ve calisarak var etmeye
mahkim olacaktir.

Kutsal kitaplarda anlatilan 6ykiiye gore; 6liim, tasa ve kederden uzak yasayan Adem ve
Havva’ya Tann tarafindan, Bilgi Agaci (ing. Tree of Knowledge of Good and Evil)
meyvesinin yasak oldugu bildirilmistir. Bu agacin meyvesinden yemeleri durumunda da
Olecekleri aciklanmistir. Ancak konusan bir yilan (Seytan) agacin meyvesini yemeleri
durumunda kainata dair tiim bilgileri kendilerine Ogretecegine dair séz verip Once
Havva’ya sonra da onun araciligi ile Adem’e agacin meyvesinden yedirerek onlari
kandirmistir. Bunun iizerine Tanr1 bu glinahin cezasi olarak Adem ve Havva’y1 Cennet
Bahgesi’nden kovar ve onlar1 6liimlii kilar.

Bu mit sayesinde, kutsal kitaplarda yazili olan emirlere harfiyen uyularak Tanrinin

emirlerine kars1 gelinmemesi 6gretilmis olur.

‘“‘Havva’ya yasak meyveyi yemesini Oneren Tevrat’m diliyle ‘‘yilan’’ ve Kuran’in
diliyle ‘‘Seytan’’, s6z konusu agacin meyvesinin ‘6lmezlik’ kazandiracagini sdylemisti,
Tevrat ve Kuran’a gore. Bu da goz oniinde tutulursa, kutsal kitaplara Adem ve Havva
Oykiisiiniin nereden gectigi daha acgik bigimde anlagilir. Tevrat’a efsanelerden, 6zellikle
de Siimer ve Babil efsanelerinden daha nice dykiiler gegmistir. (Dursun, 2015, s.20).
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Gilinaha tesvik eden, Adem ve Havva’nin cennet bahgesinden kovulmalarina sebep olan
varlik kutsal kitaplarda farkli sekilde betimlenmistir. Kuran-1 Kerim’de seytan olarak;
Araf /20, Taha/120 surelerinin ilgili ayetlerinde isaret ederken,® Kutsal Kitabin Yaratilis

kisminda ise yilan olarak yer alir.®

Resim 20. Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni, *‘Ilk Giinah ve Cennetten
Kovulus’ 1509-1510, Fresk, yak. 2.8 x 5,7 cm., Sistin Sapeli La Cappella Sistina,
Vatikan

Adem ile Havva konusuna en ¢ok Ronesans doneminde ilgi gosterilmis birgok Avrupali
sanatg1 Sistina Sapeli’nin tavanindaki yaratilis hikayesinden etkilenmistir. Italyan
Ronesans ressami1 Michelangelo Sistine Sapeli’ndeki tavan resimlerini dort yil siiren bir
siirede tamamlamistir. Bu dort yil siiren macerada Adem, Havva ve Incil’den alinma
oykiilerden esinlenerek yapilan freskler ve resimli dokuz pano vardir. *‘ilk giinah ve
Cennetten Kovulus’” sahnesini konu alan freskte disi govdeli yllan Adem ile Havva’y1

ikna etmeye c¢alisirken betimlenmistir. Ayrica “Adem’in Yaratilis1” ismindeki sahne

5 Seytan, onlara kendilerinin drtiilmiis olan ay1p yerlerini agmak igin ikisine de vesvese verdi ve onlara
“Rabbiniz sizi ancak, melek olmamaniz veya cennette ebedi kalmamaniz i¢in bu agaci size yasakladr.”
(A’raf Suresi 20. ayet ) (Yazir, 2011, s.153).

Derken seytan ona vesvese verdi, soyle dedi: “Ey Adem! Sana sonsuzluk agacini ve yok olmayan
egemenligi gostereyim mi?”’ (Taha Suresi 120. ayet) (Yazir, 2011, s.321).

®Y1lan, “Kesinlikle 6lmezsiniz” dedi, “Ciinkii Tanr1 biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz
acilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanr1 gibi olacaksimz.” (Kutsal Kitap Yaratilis 2,3, insanin giinahi, s.4).
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bat1 resim sanatinin en canli tasvirlerinden biri kabul edilir. Bu sahnede yeni yaratilmig

Adem’i etkileyici kasli ¢iplak bir erkek olarak betimlemistir.

Resim 21. Domenichino Buonarroti Simoni ‘‘Azarlanan Adem ve Havva’’, 1626

Fresk Tuval iizerine yagliboya, 121,9 x 172,1 cm. Ulusal Sanat Galerisi

Michelangelo’nun resminde Adem’e can veren Tanri, Domenichino’nun resminde
azarlayan eliyle Adem’i cennetten kovar. Sanat¢r’min yapitindan alintilama, yorum
yapma her ne kadar giiniimiiz sanatinin popiiler bir yontemi olsa da benzer 6rneklerini
Ronesans sonrast donemde de gormemiz miimkiindiir. Domenichino kendi yapitinda
betimlemek istedigi Tanr1 figiliriini Michelangelo’nun  “Adem’in  Yaratilis1”

tablosundaki Tanr1 goriintiisiinden alintilama yaparak ortaya koyar.
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Resim 22. Masaccio Resim 23. Marc Chagall

““Cennetten Kovulma’’, 1424-27 ““Cennetten Kovulma’’, 1550
Fresk, 208 x 88 cm. Panel iizerine yagliboya 237 x 87 cm.
Brancacci Sapeli, Sanat Eserleri Miizesi, Viyana

Santa Maria del Carmine, Floransa

(eserin restorasyon Oncesi ve sonrasi goriiniimii)

Masaccio’nun Brancacci Sapeli’ne yaptig1 fresklerden biri olan cennetten kovulma
sahnesinde figtirler realist bir bi¢imde, beden hareketleri ve yiiz mimikleriyle yaptiklar
hatanin farkinda olarak ele alinmistir. ESerin restorasyon oncesi ve sonrasi gortiniimii
goriiniimiiyle karsi kariya bulunmaktayiz. Bunun nedeni Fresk tamamlandiktan sonra
miistehcen bulunarak Toskana Biiyiik Diikii’nlin emriyle figiirlerin miistehcen yerleri
dallarla Ortiilmiistiir. Zamanla harap olmaya yiiz tutmus fresk tam 300 yil sonra
restorasyonla eski haline getirilmeye c¢alisilmis ve giiniimiizdeki halini almistir.

Marc Chagall, yaratilis mitolojisine ait hikayelerden bir¢ok eser iiretmistir. Kullandigi
parlak renkler ve sembolik figiirlerle farklilik gosterir. Geri plandaki soguk renklere
karsit olarak on planda zitlik yaratmak i¢in rengin kontrastiyla boyamistir. Chagall’in
resminde de tipki Masaccio’da ki gibi Adem ve Havva’nin yasak meyveyi yedikten
sonra baslarinda bir melekle cennetten kovulmasi sahnesi vardir. Her iki resimde
melegin elinde kilig vardir. Tipki cennet bahgesinin bekgileri gibi melekler cennetten

¢ikis yolunu isaret etmektedir.
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Resim 24. Marc Chagall Resim 25. Marc Chagall

Tanrinin Gazabina Ugrayan Havva ““‘Cennetten Siirlilen Adem ve Havva’’, 1961
Renkli Litografi, 1958 Tuval tizerine yagliboya, 283,5 x 190,5 cm.

Chagall, 1931 yilinda Kutsal Topraklara yapmis oldugu ilk ziyaretinde din temali tam
105 adet graviir resimlerini yaptiktan 25 y1l sonra, 1958 yilinda, ikinci kez ziyaret etme
nedeni yine bir din konusunu islemek icindir. iki yillik bir calisma sonucunda 24 adet
“Incil” resimlemelerini renkli litografi teknigi ile yapar. Resim 24. bu seridendir.
Yahudi bir Rus koyliisii olmasina karsin, Incil’e duydugu hayranlikla bu seriyi yapan
Chagall, “gengligimin ilk yillarinda Incil’den biiyiilenmistim. Tiim zamanlarin siirsel
kaynagmin Incil oldugunu gérdiim. Bunu hayatima ve sanatima yansitmaya calistim.
Incil, doganin bir yansimasidir Ve bu sirr1 aktarmaya calisttm” diyerek 24 adet renkli
Incil resimlerinin kendisi igin ne denli 6nemli oldugunu vurgular.

Chagall, dini konulara pek egilmeyen diger siirrealist sanatcilarin aksine (Dali harig) ote
diinya ile bagini hi¢ koparmamistir. Benzer bir yaklasimla, 1948 yilinda, 13 resimlik bir
seri ile “Binbir Gece Masallar1” n1 yine renkli litografi teknigi ile yaparak tarih ve
mitoloji ile de bagini koparmadigin1 gosterir. Bu 6zelligi nedeni ile modernizmin ilerici

ruhuna ters diisen az sayidaki sanatgilardan biridir.
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Resim 26. John Faed, ‘‘Adem ve Havva’min Kovulmasi’’, 1880, Tuval tiizerine

yagliboya

Adem ve Havva’nin itaatsizliklerinden dolay1 olduk¢ca mahgup ve pisman olduklar
beden hareketlerinden anlagilmaktadir. Resmin sol kismindan gelen kuvvetli bir 151k
huzmesiyle vurgulanan devasa melek, Adem ve Havva’ya cennetin ¢ikisin1 gosterdigi
diistintilebilir. Adem ve Havva’nin yaninda sarmal sekilde duran bir yilanda melege

dogru bakmaktadir.

... “Clinkii 6lmediniz, degil mi? diye yiikseldi tanrinin sesi. ‘‘Ne yazik ki size dyle
geliyor. Yasak agacin meyvesini yediginiz anda o6ldiiniiz. Oliim, sadece kalbinizin
durmasi, bedenlerinizin giiriimesi anlamina gelmez. Olen eski hayatiniz oldu, yeni bir
hayata bagliyorsunuz. Bu yeni hayat pek de hosunuza gitmedi, degil mi? Ama tercihi siz
yaptiniz...

Kulagina o yalanlar fisildayan sese gelince... Onun sahibini ¢ok iyi tantyorum. Insanlar
bastan c¢ikartacagina, benim yolumdan saptiracagina dair huzurumda yemin etmisti.
Demek ilk kandirdigi insan sen olacakmissin, Havva! Bundan bdyle de onu sik sik
duyacaksimiz. Benden size 6giit, sakin bir daha ona kapilayim demeyin!”’

Adem ile Havva tanrinin huzurunda yere kapandilar.

“‘Bizi affet! Bizi bagisla! Bizi Seytanin serrinden koru!”’

““Sizi bagiglayacagim elbette’” dedi tanr1 i¢ ¢ekerek, ‘Ne de olsa yarattigim ilk
insanlarsiniz. Ama arttk Aden cennetinde oturmaniz miimkiin degil. Sizi yeryiiziine
gonderecegim. Bundan boyle orada yasayacaksiniz.

Ik giinah1 isleyen sen oldugun igin, Havva, ¢ocuk dogurma gdrevini sana veriyorum.
Agri gekerek, ac1 duyarak ¢cocuk doguracaksin.
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Sen de, Adem, yasam boyu emek vermeden yiyecek bulmayacaksin. Bin bir zahmetle,
zorlukla topragi kazacak, alin terine yetistirdigin iiriini yiyeceksin.

Oldiigiiniiz zaman ise toprak olacaksimiz. Ciinkii topraktan yaratilmistiniz ve yine ona
doneceksiniz...”’

Tanrmin sozlerini bitirmesiyle beraber Adem ile Havva kendilerini yeryliziinde buldular.
Hemen yan1 baslarinda deriden yapilmis giysiler ile birka¢ ¢cakmak tasi buldular. Artik
yeni yuvalari, 6nlerinde goz alabildigince uzanan topraklar olacakti...”” (Hirsch, 2003, s.
25-27).

Resim 27. Mahpeyker Yonsel, ‘‘Cennetten Kovulma’’, 2017, Tuval iizerine yagliboya,
85 x 120 cm.

Yaratilis mitolojisinde ‘‘ilk gilinah miti’’, insanlarin 6liimsiizliikten 6liimliiye gecisini
tasvir eden Adem ve Havva’nin Cennet Bahgesi’'nden (ing. Garden of Eden)
kovulmalarina neden olan olay: anlatir. Resim 27.’ye konu olan Adam ve Havva’nin
cennetten kovulmasi bugiine ait insan tiplemeleri ile anlatilmistir. Islenen giinaha
ragmen sug ortaklarinin birbirlerine simsiki kenetlenmis goriintiileri ask ve sevgi ugruna
islenen giinahin pek de umursanmadigi izlenimini vermektedir. Ancak, figiirlerin
ylzlerinden okunan bu ‘‘umursamazlik’’, oliimsiizliikkten Oliimliiye gegisin verdigi

buruklukla bir tiir duygu kirilmasma doniismiis durumdadir. Aym konuyu calisan On
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Ronesans sanat¢ilarindan Massacio’nun “‘Cennetten Kovulus’ isimli eserinde (Bk.
resim 22.) Adem ve Havva isledikleri sugtan dolay1 son derece {izgiin resmedilmislerdir.
Pismanlik duygusu i¢indedirler. Modern déonem ustalarindan Gustav Klimt’in sembolist
yaklagimla resimledigi insan ve peyzaj goriintiilerinde kullandig: siislii mekanlar gibi,
bu resimdeki mekan da, tipki kutsal kitaplarda anlatilan cennet izlenimi i¢in tasarlanan

bir mekan anlayisiyla islenmistir.

1.3. YASAK MEYVE ELMA VE BiLME AGACI

Cennet her tiirlii giizelligi i¢inde barindiran sinirsiz lezzet ve doyumsuz bir hazza
ulasilan bir mekandir. Ancak orada bir aga¢ ve meyvesi vardir ki Tanr1 o agaca
yaklagsmamay1 ve meyvesinden yememeyi emreder. Agacin karsi konulmaz ¢ekicilikteki
meyvesi ilk insanlarin arzu ve merak duygusunu harekete gecirir ve yasak meyveyi

yiyerek Tanr1’ya kars1 gelirler.

““Yasak meyve diye ifade edilen genetik sifre Adem ve Havva’nin viicuduna girince
fiziki siire¢ baslar, ilk kuantlagsma, yani diinya hayatina uygun bir maddelesme stireci de
bu sekilde baglamis olur. Viicut yapilarindaki degisiklik nedeni ile cennet hayati
arasinda ilk farklilagma da olusur. Zira cennet elbiselerinin viicut {izerinden kalkmasia
isaret eder. Ciinkii Adem ve Havva i¢in bes ve iistii boyutlu bir hayat tarzindan zaman-
mekan boyutuna, yani dort boyutlu diinya hayatina dogru bir degisme baslamistir.”’
(Akgiinler,2015).

Tiim insanligin kaderini etkilen bilme agaci itaat etme ya da itaatsizlik konusunda bir
secim midir? Yoksa iyilik ve kotiiliigin sembolii miidiir? Kuskusuz ilk giinah
Ogretisinde s6zii gecen bilme agact meyvesinin yasakli olmasi insanoglunun itaat etmesi
ya da itaatsizlik konusunda bir se¢imiydi. ilk insanlarin verdigi bu kararin sonucunu
Tanrt biliyor oldugu diisiiniildiiglinde neden onlarin seytan tarafindan ayartilmasini
onlemedi? Elbette Onleyebilirdi ancak onlarin karsisina bir se¢im sundu ve onlar
itaatsizligi segtiler ve bu nedenle yasaklari ihlal ederek oOliimlii hayata gegis ile

cezalandirildilar.

““Cennet’’ten insanin huzuru ve Allah’m nimetlerinin kastedildigini, yasak agacin ise
insana Allah tarafindan kotiiliiklerin bildirilmesi anlamina geldigini belirtmektedir.
Buna gore Allah, insana diinya hayatinda huzurlu olabilmesi i¢in ilahi yasaklara uymasi
gerektigini bildirmistir. Insan bu yasaklari ihlal ettigi taktirde diinya ve ahiret saadetini
tehlikeye atar.”” (Elik, 2015, s.52).
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Cennette Adem ve Havva’ya yasaklanan meyve neydi? Kimi yorumculara gore yasak
meyve bir metafordu ve Adem ile Havva’nin cinsel iliskileriydi. Kimilerine gore ise
bilme agacinin meyvesi olan elmaydi. Ayrica yasak meyve; sanatgilarin resimlerinde

elma, incir, bugday, tizlim olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

“Yasak aga¢ belirsizdir. Eski Ahit’teki ifadelere gore soz konusu agag bilgi ve hayat
agacidir. (Bkz.Tekvin:2/9)’. Erken dénem miifessirler (yorumlayicilar), bu agaci hakiki
manada anlamis ve tiirli hakkinda ¢esitli yorumlar yapmuslardir. Bize gore ‘yasak
aga¢’’ bir sembol veya metafor olup biiyiik ihtimalle ‘‘cinsel iligski’’ den kinayedir. Zira
7/A’raf® 22. Ayet’teki muhteva buna isaret etmektedir.”” (Oztiirk, 2015, 5.37).

Elma, yasakli cennet meyvesi olmasindan midir bilinmez, plastik sanatlara en ¢ok konu
olan meyvelerin basinda gelir. Antik donem Yunan ve Roma mozaik ve duvar
fresklerinde de goriilen natiirmort resimleri, Orta ¢cag ve Ronesans donemlerinde
neredeyse bir kenara itilmis; basta Hollandali sanatcilar olmak iizere Kuzey Avrupa
tilkelerinin gilinliik yasama ve nesnelerine duydugu ilgi ile yeniden natlirmort yavas
yavag sanatin Onemli konularindan biri olmayr baslamistir. Natiirmorttun Onemli
nesneleri arasinda bulunan elmaya duyulan ilgi giinlimiize kadar da kesintisiz devam
etmektedir.

19.yiizyilin son ¢eyreginde, dogaya iliskin gelistirdigi disiincelerini sanatina
yansitmaya calisan Cezanne en ¢ok elma resmi yapan sanatcilardan birisi olarak bilinir.
Z1t renklerin ton degerleri ile acik — koyu iliskisini daha ¢ok peyzajlarinda deneyen
Cezanne, yesil ve kirmizi gibi iki zit rengi ayn1 anda biinyesinde bulunduran elmay1
sanat1 i¢in bir firsata doniistiirdli. Boylece, resimde ihtiya¢ duyulan 151k ve gélge icin bir
rengin acik ve koyu tonlarmi kullanma zorunlulugunu kendi sanati icin ortadan

kaldirmis oldu.

" Bahgede iyi meyve veren tiirlii tiirlii giizel agag¢ yetistirdi. Bahcenin ortasinda yasam agaci ile iyiyle
kotiyii bilme agaci vardi.

8 Bu sekilde onlar1 kandirip sarktirdi. (6nceki mevkilerinden indirdi). Bunun {izerine o agacin meyvesini
tattiklarinda, ikisine de ayip yerleri agiliverdi ve lizerlerini {ist iiste cennet yapraklariyla yamamaya
basladilar. Rableri onlara: “‘Ben size bu agaci1 yasaklamadim mi, haberiniz olsun bu seytan size agik bir
diismandir, demedim mi?”* diye seslendi.
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Resim 30. Mahpeyker Yonsel, ‘‘Cok Giinah’’, 2017, Tuval {izerine yagliboya,75x95cm.
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Resim 29. ve resim 30.’da zevkin ve sehvetin karsi konulmaz duygularinin esiri olarak
sucun tekrar tekrar islendigini afise eder. Isirilmis elmalar, sugtan ¢ok giinah islemeye
neden olan arzularin agir bastigini ortaya koyar. Giinah islemenin cezasini diistinmeden
arzuyu yerine getirme eylemi agir basmaktadir. Bu anlamda “Bir Giinah” ve “Cok

Giinah” resimleri kapali bir bigimde *‘Ilk Giinah’’1 temsil eder.

Resim 31. Richard T. Scott Resim 32. John Currin
““Ilk giinah”’, 2010 ““Kendinden ge¢mis kadin’’, 2015

Tuval {lizerine yaghboya, 15,24 x 22,86 cm.  Tuval {izerine yagliboya 121,9 x 91,4 cm.
Ozel koleksiyon

Richard T. Scott, ilk giinah hakkinda sdylenmeyeni dolayisiyla yazili olmayam
resmeder. Islenen sucun ne oldugunu agik¢a gozler Oniine serer. Modern sonrasi
donemin sanat anlayisina uygun olarak tabular1 kirma eylemini, sansiirlenen mahrem
soziin ve goriintiiniin ¢iplak gergegi ile izleyiciyi karst karstya getirir. *“ilk giinah’” adli
resmi izleyene kendi isledigi giinahi sezdirir. Dalindan koparilmis meyve sevdigimiz
meyve agacinin bir parcasi degil, bir tiiketim nesnesine donligmiistiir artik. Bedenden
aldigimiz bir haz varsa kutsalligindan ziyade bedenin tasidigi sehvetten kaynaklidir.

Belki de bu resim, romantik ¢agdan narsistik birine varincaya kadar bati kiiltliriiniin
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onemli kavramlarindan biri olan ‘‘agkin seksiiel hazinin’”> kaybolan masumiyetini temsil
etmektedir.

Giliniimiliz sanatcilar1 ise kutsal kitapta yazilanlardan bagimsiz olarak yiikledikleri
anlamlarla Adem ve Havva’yr ete kemige biirlinmiiy birer siradan insana
doniistiirmiislerdir. Cagdas Sanatin 6nemli isimleri arasinda yer alan John Currin,
resminde kadin ve elma im’lerinin dogrudan Havva imgesi yaratacagini bilmis olmal ki
cennet, Adem ve yilan motiflerine basvurmadan yalin bir bicimde ‘ilk giinah’’a

gondermelerde bulunmustur. Sanatgi kullandig figiirlerde giiniimiiz idealize edilmis

kadinlarinin gizlenmis olan cinselligini ortaya c¢ikararak mahremiyeti de ortadan
kaldirmustir. (BK. resim 32.)

Resim 34. Mahpeyker Yonsel
“‘Glinah’a Davet’’, 2015 ““Gilinah’a Davet’’, 2015

Tuval {lizerine karisik teknik, 40 x 40 cm. Tuval {izerine karisik teknik, 40 x 40 cm.
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_g “b’\‘ &’L
Resim 35. Mahpeyker Yonsel Resim 36. Mahpeyker Yonsel
““‘Giinah’a Davet’’, 2015 ““‘Giinah’a Davet”’, 2015
Tuval {lizerine karisik teknik, 40 x 40 cm. Tuval lizerine karisik teknik, 40 x 40 cm.

John Currin’nin tavrina benzer bir yaklasimla, tabak i¢inde elinde tuttugu elmay1 her an

29

giinah islemeye hazir bir kadinin sehvetli pozisyonu ‘ilk giinah’’ mitine gonderme
amacgl yapilmistir. Belli belirsiz soyut mekéna benzer bir orman i¢inde, dekolteli
elbisesi iginde erkegine davetkar bir sekilde bakmaktadir. Yaratilis mitolojisinin
Cennet’ten Kovulus sahnesinde belirtilen figiirlere, yani Adem ve yilana gerek
duyulmadan ilk gilinah islenmistir. Dort ayr1 resim yani dort ayr1 pozisyon, bir film
karesinin miikemmel islenmesi i¢in yapilan sayisiz provalardan bir secki gibidir.
Sanatci, bir film yonetmeni gibi, bekaretini yitirmeye hazir Havva’y1 ve ilk giinah’t

kusursuz islemek adina, Havva’nin hangi hareketini ve elmay1 nasil sunmasi gerektigi

konusunda kararsizligini bu resimlerle acgikca belli eder.
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Resim 37. William Strang Resim 38. Lucas Cranach the Elder
‘‘Bastan Cikaric1’’, 1899 ““Insanin Diisiisii’’, 1530
Tuval {izerine yagliboya, 122 x 137,2 cm. Ihlamur agaci iistline yagliboya
Tate Galeri

Yaratilis mitolojisi temali resimlere goz atacak olursak, farkli donemlerde farkl
kitalarda yasayan ressamlarin resimlerini inceledigimizde Adem ve Havva tasvirlerinde
ortak nokta Havva’'nin Adem’i bastan cikartmasi ve giinaha sevk etmesidir demek
yanlis olmaz. William Strang’in resminde de Havva elindeki yasak meyve ile Adem’i
ayartmaya caligmaktadir. Adem ise Havva’nin bastan c¢ikariciligi karsisinda elmay1
almamak i¢in Havva’ya ters donmiis ve diistincelidir.

Ortagag ve Ronesans donemi sanatcilart “‘ilk giinah’” mitini yorum yapmaksizin bi¢im
diline doniistiirmiislerdir. Lucas Cranach gibi donemin bi¢im diline son derece ters
diisen bir sanat¢1 bile konunun igerigine fazlaca dokunmamistir. Havva elmay1 biiyiik
bir sogukkanlilikla Adem’e verir. Herhangi bir ifade belirtisi yiiziinde belirmemektedir.
Kutsal kitaplarda yazilana ters diigmeden anlatilan1 oldugu gibi resmetmek sanatg1 i¢in

yeterlidir. Sanat¢ilarin bu tutumu neredeyse 19.yy’a kadar devam etmistir.
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Bilme agac1 betimlemeleri kutsal kitaplarda da gegmektedir. Ornegin Kuran-1 Kerim’de
bilme agacina; Araf suresinin 19. ayetinde isaret ederken,® Kitab-1 Mukaddes’in Eski
Ahit boliimiinde yer alan Tevrat’da ise, Tekvin (Yaratilis) boliimiinde
bahsedilmektedir.°

Resim 39. Piet Mondrian, Ci¢ek Acan Elma Agaci, 1912,78 x 106 cm.

20. yy. sanat1 Oykiilemeyi bir kenara birakmis, anlatilmasi istenen olayi, oykiiyli veya
sahneyi bu yiizyilda kesfedilen soyut dille anlatmay1 tercih etmistir. Durum bdyle
olunca da ayrintilardan armmis nesnel biitiinliik i¢in igerikten ¢ok bigim diline,
gosterilenden c¢ok gosterene isaret edilmistir. Yaratilis mitolojisinde adi gegen bir
nesnenin Modern sanatin onemli ustalarindan Mondrian, modernizmin ilerici ruhuna
ters diismeden, 1912°de, kiibist bicim dili ile ele aldigi elma agacit adli eserini
goriiyoruz. Mondrian, kutsal kitapta betimlenen Bilme Agaci’ni, donemin sanatsal
ozelliklerine uygun olarak soyut bir dil kullanarak resmetmistir. Anlatilan olay1 ayrintilt
betimlemek yerine ‘‘Cigcek Acan Elma Agaci’” adimmi kullanarak gondermelerle

yetinmistir.

9“Ey Adem! Sen ve esin, cenneti yurt edinin! Dilediginiz yerden yiyin, ancak su agaca yaklagmayin.
Yoksa zalimlerden olursunuz.”” (Yazir, 2011, s.153).

10 <‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa 6liirsiiniiz.”’

““Ama iyiyle kotiiyii bilme agacindan yeme. Ciinkii ondan yedigin giin kesinlikle oliirsiin.” Kutsal Kitap
(Tevrat, Zebur) Yaratilig 1,2, s.3).
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Mondrian, resim dilinin tanimlayici islevini atmig ve tamamen gorsel kafiye ve optik
aliterasyonla siirsel bigimlerine doniistiirmiistiir. Agacin bigimini kaybetmis ve bir
biitlin olarak bilesimdeki ritmik aksanlar1 yer degistirmistir. Ressamin paleti yesil,
kehribar, gri ve mor birka¢ tonla smirlidir. Resimde dort kose neredeyse bos
birakilmistir. Ciinkii eserin tiim gilicii merkeze dogru toplanmigtir. Mondrian'in
soyutlamaya kesinlikle meyilli olmasinin yani sira bu donemde doganin izleniminden

calismaya devam ettigi titiz ama yine de mecazi bir dille iirettigi islerini gorebilir.

2. BOLUM
DIN VE SANAT

Resim 40.Lascaux Magarasi, Fransa Resim 41. At Figiirii
M.O. 15.000-10.000 dolaylar. M.O. 15.000- 10.000 dolaylar1, Lascaux.

Insanlar agiklayamadiklar1 her seyde ilahi bir inang, bir sebep aramaya calismislardir.
Inanmak insanin i¢giidiisel egilimidir. Insanoglu ilk ¢agdan bu yana inanmaya ihtiyag
duyar. Olusturduklar1 imgelerle ¢esitli giiclerden korunduklarini diistiniirler.

Insanoglu var oldugundan bu yana inanmaya ihtiyag duymus inancini iirettigi sanat
eserlerinde &liimsiizlestirmistir. Inan¢ ve dinin sanat iizerinde ge¢misten giiniimiize
etkili rolii oldugu gibi din adamlari, soylular ve donemin 6nde gelenleri de sanatcilar
dini eserler iiretmeleri konusunda desteklemislerdir. Din bu siire¢ i¢inde sanatin
gelisimine oldukga katki saglamistir. Sanat¢1 da yasama dair biitiin degerleri bir sekilde

sanatina yansimistir. Bati’da otorite sahipleri (kilise, saray, tiiccar, vb.), basindan beri
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sanat1 kendileri i¢in bir propaganda ve niifuz saglama araci olarak kullanmistir. Antik
donemde de devlet kendi giiciinii sanat eserleri ile halka hissettirmeyi tercih etmistir.
(Masir, Yunan, Roma Uygarliklar1 vb.)

“XVII. Yiizyila kadar dinin sanat tizerine etkisi ¢ok biiyiik olmustur. Orta ¢ag sanati
tamamen Kkilise ve dinin etkisi altinda kalmistir. Ronesans doneminde bile dahiyane
eserler dinsel konularla ilgilidir. Nigin yiizyillardir sanat ve din siki temas halindedir?
Oysaki ikisi farkli diisiincelerin biri 6zgiir diisiincenin digeri ise dogmatik diistincenin
temsilcileridir. Oncelikle bunun temelinde mitoloji yatmaktadir. Hiristiyanlik éncesi din
mitolojik bir bi¢im tasiyordu. Doga karsisinda giigsiizliigiinii mitoslar, imgeler, totemler
araciligiyla yaratan insan ayni zamanda ilkel sanatsal yaraticiligini da olusturuyordu.
Marx, mitolojiyi antik sanatin ¢alisma alan1 ve atolyesi olarak degerlendirir. Mitoloji
hem dinden hem de din dis1 igeriklerden besleniyordu. ikinci olarak, sanatin uzun bir
siire dinin besiginde biiyiimiis olmasidir. Ozellikle Orta ¢agda kilise toplumun tiim
yasamini etkisi altina almigti ve onlar1 her agidan denetlemistir. Bu donemde bilginler
ve diislintirler bu tutuma yani dinsel dogmaciliga karst c¢ikmislardir. Bu baskict
donemde sanat heniiz kendine bir ¢ikis bulamamistir. Rénesans’la birlikte yeni fikirler
ve diinya goriigleri olugsmaya basladikc¢a kilise ve dine karsi insancil bir yonelis olmaya
baglamistir. Dine ve kiliseye karsi gelisen devrimci geng burjuvazinin strdirdiigi
miicadele, sanatin geligimini olumlu yonde etkilemistir.

Sanat, XVII. yiizyildan itibaren dinsel ve mitolojik goriiniisiinden siyrilarak dzgiir ve
yaratici sanat ve yasam kavrami yoniinde aciklanmistir. Daha sonraki donemlerde bazi
akimlar ve bazi sanatcilar dine karsi bir baglilik korumaya c¢aligsa da bu konuda
olumsuzlukla karsilasmislardir.”’(Okten,2012).

W o N (XL
Resim 42.William Blake Resim 43. Harald Slott-Méller
““Ilahi Varligin Melegi Havva’y ““Adem ve Havva’’, 1891
Adem’e Sunuyor’’, 1803 Panel iizerine yagliboya, 77 x 79 cm.
Kagit tizerine renkli kuru kalem, Danimarka Ulusal Galerisi

suluboya ve miirekkep, 41,6 x 33,2 cm.
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William Blake, ilk giinah cennetten kovulma konularmin birka¢ farkli eskizlerini
yapmustir. Kagit iizerine renkli kalem, suluboya ve miirekkeple c¢alistigi bu resimleri
daha ¢ok grafiksel hikaye kitaplar1 resimlemelerine benzemektedir.

Danimarkali ressam ve seramik¢i Moller, Adem ve Havva’yi ciplak, poz verir gibi
yiizleri seyirciye doniik bir sekilde resmetmistir. Havva davetkar ama mahcup, Adem
ise giiclii ve magrurdur. Ronesans donemi resimlerinden oldukga farkli goriilen bu
resimde konunun ele alinig yontemi giiniimiiz sanatg¢ilarinin konuya yaklayis bigimine
¢ok benzemektedir. Moller 19. yy.’in son ¢eyreginde Paul Gauguin, William Blake,

Odilon Redon gibi sembol kullanan sanat¢ilarin plastik diline yakin bir anlatim dili

kullanmastir.

Resim 44. Odilon Redon Resim 45. Paul Gauguin

““Adem ve Havva’’1912 ““Adem ve Havva’’, 1902
Tuval iizerine yagliboya Tuval {izerine yagliboya, 59 x 38 cm.

Sembolist bir ressam ve bask1 sanat¢isi Redon, 19. yiizyilin sonlarinda Fransiz avangard
¢emberinde oldukga etkiliydi. Odun komiiri, pastel, yag ve litografide ¢alisirken, Redon
¢ogu zaman dogaiistii kaynakli yaratici sahneler resmetti. Bu resminde de Adem ve
Havva giin batiminda suyun i¢inden gecerken isledikleri giinahin verdigi pismanlikla

resmedilmistir.
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Bir donem Tahiti de yasayan Gauguin, Tahiti halkin1 sik¢a resimlemistir. Yaratilig
mitolojisi de ilgisini ¢ekmis ve Adem ve Havva’y1 Tahiti’li birer figiir gibi koyu tenli ve
irksal olarak onlara benzer resmetmistir. Adem ve Havva’nin burali olduklarina dair ip
uglar1 vermek yetmemis gibi, cennetin neresi oldugu konusuna baskin bir bi¢gimde taraf
olarak Tahiti’nin cennet oldugunu sdyler gibidir. Yalnizca Tahiti’de yasayan hayvanlari,

bitkileri ve doga ortiisiinii resmine dahil etmistir.

Resim 46. James Jacques Joseph Tissot Resim 47. Lotharvon Seebach
““Adem ve Havva Cennet Bahgesinde’’,1900-02 ““Adem ve Havva’’, 1910
Kagit iiz.suluboya ve guaj boya, 27,9 x 20,3 cm. Tuval tlizerine yagliboya

Tissot, cennetten kovulus, ilk glinah sahneleriyle ilgili bir dizi suluboya ve guaj boya
teknigi ile isler liretmistir. Bunlardan birisi de cennet bahcesindeki Adem ve Havva’dir.
Cennet bahgesinde onlardan baska iki hayvan figiirii geyikte bulunmaktadir. Geyigin
sembolik anlamu iffeti animsattig1 icin Adem ve Havva arasindaki cinsellige génderme
yapmaktadir.

Seebach’in resminde Adem ve Havva lizgiin bir sekilde birbirlerine yanasmis yere
dogru bakmaktadirlar. Muhtemelen yasak meyveyi yedikten sonraki halleridir. Havva
yumusak gegcisli firca darbeleriyle ince bir titizlikle islenmisken Adem nispeten daha

detaysiz islenmis yer yer konturlar kullanilmistir.
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A

Resim 48. Marcel Duchamp Resim 49. Henri Julien Félix Rousseau

““Cennet’’, 1910 ““‘Havva ve Yilan’’, 1905
Tuval {izerine yagliboya, 114,5 x 128,5 cm. Tuval lizerine yagliboya, 61 x 46 cm.
Philadelphia Sanat Miizesi, USA Kunsthalle Hamburg, Almanya

Duchamp, Adem ve Havva’y:r karanlik gergekiistii bir cennet bahgesinde gostermistir.
Yapitlarinda nesneleri alisiilmamis bigimlerde betimleyen Gergekiistiicli sanatgilar,
cogunlukla diislerin gizli diinyasini dile getirmeye calismislardir. Bazen de nesneleri
kendi dogal ortamlarindan c¢ikartarak sasirtici, diigsel bir ortama tagimislardir.
Gergekiistiiciiliik, Birinci Diinya Savasi'ndan sonra burjuvaziyi ve modern diinyanin
cogunu alaya alan Dada'nin bir sonucu olarak gelir. Dada, Birinci Diinya Savasi'nin
ardindan gelen karamsarlik ve dengesizligin akimidir. Alisilmis estetige karst ¢ikmus,
burjuva degerlerinin rezaletini vurgulamistir. Fransiz ressam Rousseau, Havva’yi
yilanin agzinda tutugu yasak meyveyi almak iizere resmetmistir.

Post-empresyonist ressam Henri Julien Félix Rousseau “portre-manzara” diye
adlandirdig1 genis ormanlar iginde figiirlerin bulundugu resimleri ile bilinir. Resmettigi
bitkiler cogunlukla gercek olmayan fantastik, kendi diinyasindaki bitkilerdir. Havva ve
yilan adl1 eserinde mitolojik bir figiirii iki boyutlu bir his veren egzotik ormanda siirreal
bir tarz ile modern bir iislupla resmetmistir.

““‘Resimlerinde egzotik ve fantastik diinyalar yaratmistir. Kirk yasina kadar resimle pek
ilgilenmeyen sanatci, yalniz hayal giiciiniin yaraticilifina ve dzgiinliigline glivenmistir.
Yaptig1 tuhaf diis sahnelerini tamamen zihninde tasarliyordu. Oldukga yiizeysel goriinen
biiylik boyutlu resimleri naif 6zellikler tagir.”’(Krausse, 2005, s.81).
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Ry -
Resim 50. Byam Shaw Resim 51. Gustav Klimpt
““Adem, Havva ve Aden bahgesindeki Yilan’’ ““Adem ve Havva’’, 1917-18
Tuval lizerine yaghboya, 1911 Tuval lizerine yagliboya, 60 x 173 cm.

Osterreichische Galerisi, Viyana

Byam Shaw ve Gustav Klimpt cennet bahgesindeki Adem ve Havva’y1 benzer sekilde
resmetmiglerdir. Her iki resimde de Havva Adem’in Oniinde sehvet icinde

resmedilmistir.

“Bu bitmemis tablo Gustav Klimt’in olimiinden 6nce yapmaya bagladigi son
tablolardan biridir. Diinyadaki yasamin yaraticilar1 olarak Adem ve Havva, tuaf bir
sekilde tembeldirler. Bol bitki ve hayvan ortiisii, Havva’nin ayaklar1 altindaki birkag
gelincik ¢icegi ve hesapli sehvetini ima etmesi i¢in 6lii bir leopar postu Ozellikle
resmedilmistir. Adem uyumaktadir ve siyah arka zemin Oniinde belli belirsiz
secilebilmektedir. Havva ise uyaniktir ve pembe renginin yam sira altin renk
dokunuslarn ile de parlamaktadir. Bastan ¢ikarici, arzulanan ve tehlikeli bir kadin olarak
Adem’i uyuyan bir gdlgeye indirgemis olup, her ikisi de yazgilarindan heniiz
habersizdir. Bu tablonun bitmemis durumu Klimt’in kompozisyonlarini yaratirken
yararlandigi desen kullanimini gérmemizi saglamaktadir.”’(Doganay, 2005, s.635).
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Resim 52. Edvard Munch Resim 53. Man Ray
““Adem ve Havva’’, 1918 ‘“Adem ve Havva’’, 1924
Tuval iizerine yagliboya Fotograf-Jelatin giimiis baski,11,6 x 8,7 cm.

Munch Miizesi, Norveg

“Norvegli ressam ve baski sanatgisi Munch, ifade 6zgiirliigi anlayisinin 6nctligini
yaptigl duygu temsili ile Unlidiir. Uluslararasi sembolizm gelisimiyle iliskili olan
Munch, birgok farkli tema, boya ve ¢izim stili denedi. Paul Gauguin ve Nabis'in
iislubundan etkilenmesine ragmen, Munch'un konulari, iskandinav koklerinden ve kendi
iskence gdrmiis ruhundan geliyor”*

ABD'li fotograf sanat¢is1 Man Ray, kariyerine ressam olarak basladi. Calismalarinin
fotografik reprodiiksiyonlarini iiretmek igin istedigini karsilasan kimseyi bulamadiginda
eserlerinin fotograflarin1 kendi ¢ekmeye karar vererek 1915°te fotografciliga basladi.
Cok gegmeden Marcel Duchamp'in "hazir nesnelerinden” farkli olmaksizin nesnelerin
fotograflarin1 ¢ekiyordu; sanat¢i tarafindan diizenlendigi i¢in siradan nesneler sanat
statiisiine yiikseldi ve "yardimci hazir malzemeler", sanat¢inin "hazir bulunan" veya
degistirdigi nesneleri birlestirerek digerleriyle sanat durumuna getirdi.

Man Ray, Adam ve Havva'nin yaratilis dizilimine parodi olarak dnce “Erkegi” yaptiktan

sonra "Kadmi1" yapti. "Erkek", donen bir yumurta ¢irpacaginin, sapinin ve ¢irpicisinin

erkek cinsel organlarinin gorsel metaforunu olusturan bir fotografi. "Kadin" i¢in, Man

Uhttps://www.artsy.net/artwork/edvard-munch-adam-and-eve
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Ray karanlik odasindan ekipmanlari- iki kiiresel metal reflektdr ve bir cam tabakasina
bagli alti ¢amasir mandali- bir kadinin gdgiisleri, kaburgalar1 ve omurgasina
gondermede bulunmak igin bir araya getirdi. Bu "Erkek" ve "Kadin" sanatta geleneksel

ciplak algilar1 yikar, aslinda bir Dada jesti olusturur.

Resim 54. Constantin Brancusi Resim 55. Ernesto Canto da Maia
““Adem ve Havva’’, 1921 ““Adem ve Havva’’, 1929-39
kireg tasi tabaninda kestane agaci (Adem) Pigmis toprak, 167 cm.

mese agact (Havva), 238,8 x 47,6 x 46,4 cm.

Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York

Brancusi’nin baglica yapitlar1 arasinda sayilan bu eserinde gergekci ayrintilardan
arinmig, diislincesini geometrik yapilara indirgeyerek olusturmustur. Brancusi,
yinelemeli ritimlere dnem vermistir. Ornegin; Sonsuz Siitun, Adem ile Havva adli
yapitlart bu egilimini yansitan anlamli 6rneklerdir. Tipki bir ressamin yaptigi gibi,
biiyiik bir titizlikle sectigi gereclerin duyumsal niteliklerini vurgulamustir.

Portekizli heykeltiragin ¢ok renkli pismis topraktan hazirladigt Adem ve Havva
heykelleri iki parcadan olusmaktadir. Havva hafif dizleri biikiik avucunda yasak

meyveyi tutmaktadir. Adem ise elleriyle kaldirmis bir Havva’ya bir sey soyler gibidir.
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Resim 56. Tamara de Lempicka Resim 57. Yun Gee
‘“Adem ve Havva’’,1932 ““Adem ve Havva’’, 1939
Tuval lizerine yagliboya,73 x 116 cm. Tuval lizerine yagliboya, 75,8 x 63,5 cm.
Ozel koleksiyon

Tamara de Lempicka, insanligin en eski hikayelerinden yaratilis hikayesini modern bir
bakis acgisiyla yorumlanmistir. Kutsal metinlerde anlatilan imgeler olan Adem ve
Havva’y1 iki asik olarak resmetmistir. Figlirlerin arasindaki samimi ve duygusal hal
arka plandaki beton binalar ve donemin sanayi, teknoloji etkisindeki yagsam tarzina
tezattir. Teknoloji ve cinsellik iki konunun karsithigin1 gérmekteyiz. Resimde figiirler ile
hissedilen huzur ve ask, sanayi ile hizla gelisen teknolojinin etkisine ragmen hala 6n
plandadir mesaji verilmektedir. Mitolojideki eski insan tiplemelerinin yerine, Havva
bukleli saglari, kirmizi ruju, ojeli tirnaklart ile Adem’de bir Yunan atleti kadar giiclii
goriiniimiiyle glinlimiiz modern dénem insanlarini animsatmaktadir.

Cin dogumlu Yun Gee New York’ta yasamaktadir. Sicak ve soguk renklerin
kontrasthigiyla olusturdugu figiirleri konturlarla ¢evrelemistir. Klasik yaratilis hikayesi
betimlemesine uygun olarak Adem ve Havva’yr cennet bahgesinde dolasirken

betimlemistir.
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Resim 58. Fernando Botero Resim 59. Fernando Botero
““Adem ve Havva’’, 1990 ““Adem ve Havva’’, 1998
Bronz heykel Tuval tizerine yagliboya

Adem: 358.1 x 170,.2 x 96,5 cm.
Havva: 350,5 x 142,2 x 116,8 cm.

Kolombiyali Botero’nun da yaratilis mitolojisi ilgisini ¢ekmis ve bu konu hakkinda
resimler ve heykeller tiretmistir. Giigli, iri, abartili ve yagh figiirleriyle ilgi ¢eker.
Izleyiciye ince zarif figiirler yerine olusturdugu bu figiirleriyle baska bir estetik standart
sunar. Resminde Adem- Havva, yilan, bilme agaci yaratilis mitolojisindeki biitiin
sembolleri kullanmistir. Adem ve Havva yagh bir viicuda sahiptir ve ¢iplaktir. Adem bir
eliyle Havva’nin elini tutarken digeri ile Havva’ya tuttugu yasak meyveyi gosterir.
Yasak meyveyi bircok sanat¢t kirmizi arzu edilen dikkat ¢eken bir elma olarak tasvir
etse de Botero’daki elma yesildir. Yilan1 kirmizi boyayarak ise yilanin tehlikeli
oldugunu hissettirmek istemistir. Heykelindeki Adem ve Havva ise iki farkli kaide
lizerinde yine abartili insan viicutlarina sahiptirler. Bronz olan bu heykellerinde
Havva’nin belden alt1 dolgunken, Adem’in erkeksi yapisindan 6tiirli belden {iistii daha

genis islenmistir. Havva’nin elinde yasak meyve vardir.
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20.yy’1n ikinci yarisinda modernizme yogun elestiriler gelmeye baslamis ve 1960’larin
sonlaria dogru sanatgilar eserlerini tarih, mitoloji ve din ile yeniden iligkilendirmeye
baslamiglardir. Yasanan bu biiyiik degisim ‘‘post modern’ donem olarak anilmaya
baslamistir. Gliniimiizin siyasetine, ekonomisine, kisacast her tirlii toplum
yapilanmasinda oldugu gibi sanatta da cok seslilik adina kati kurallar yikilmaya ve
disiplinler arasi iliskiler yeniden kurulmaya baglamistir. Giiniimiiz sanatcilarinin dini

genis kitlelere yaymak amaci ile degil, toplumdaki ¢arpik sorunlarin diizeltilmesinde

yaygin giice sahip ‘‘din’’1 kullanmay tercih ettiklerini goriiyoruz.

Resim 60. Robert Mapplethorpe Resim 61. Chris Ofili

(JackWalls), 1983 ““‘Kutsal Bakire Meryem’’, 1996
Fotograf akrilik, yaglhiboya, kagit

kolaj,sim, regine, fil digkis1 243 x 182 cm.
Ozel Koleksiyon

ABD'li fotograf sanatcisi Mapplethorpe eserlerinde donemin politik ve ekonomik
sorunlarina dikkat ¢eker. Cinsiyetcilik, homofobi ve irk¢iligi elestirel isler iiretir. Bu tiir
yaklasimlarin yanhs oldugunu ifade etmistir. Eserinde de Isa’y:r kara derili olarak
betimlemistir.
Nijerya kokenli Ingiliz sanat¢1 Chris Ofili, Meryem’i bir zenci olarak resmederek din
temasint hak ve oOzgiirlikler konusunda yeryiiziinde yasayan tiim bireylerin esit
olduklarini belirtmede kullanmistir. Alisilmigin ¢ok o&tesinde, ¢aglar boyu ‘‘beyaz’

derili gosterilen Meryem Ana’y1 ‘‘kara’’ derili olarak gostererek ‘‘kara birey’ ’in de
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Tanrt katinda varligina vurgu yapmistir. Resmi duvara asarak degil yere koydugu fil
diskisi kiitleleri tizerine koyarak sergilemistir.

¢ Kutsal Bakire Meryem, ressamin Afrikali koklerinden ilham aldigin1 gosteren 6nemli
eserlerinden biridir. Bu boyali kolaj c¢alismasi, yagliboya, regine, yaldiz ve fil
giibresinden olusan birgok katmandan meydana geliyor. Eserde, Bakire Meryem aligkin
olmadigimiz, sira dis1 bir sekilde resmediliyor. Bu Afrikali Meryem, pornografik
dergilerden kesilmis, kadinin cinsel organmin yakin ¢ekim resimlerinden olusan siirreal
bir fondan doguyor. Bu resimler Meryem’e eslik eden meleklere gonderme yapmak
iizere bir araya getirilmis. Resimdeki bu unsurlar eserin dinsiz olmakla suglanmasina
neden olmustur.”’(Doganay, 2007, s.909).

Ofili’nin Katolik inancina olan bagliligi, fil digkisinin Afrika sanatinda geleneksel bir
malzeme olarak kullanildigi belirtmesi ayrica mesru oldugunu dile getirmesine ragmen
eseri hakkinda olduk¢a fazla olumsuz elestiriye maruz kalmistir. Etik ve estetik agidan
olumsuz bir¢ok elestiriye ugramis olan Sansasyon sergilerinin New York ayaginda
sergilenen bu eser dine kiifreden bir resim olarak damgalanmasiyla basininda ilgi odagi
olmus ve sergi izleyici akiina ugramistir. Serginin biitiiniine hakim olan sansasyonel
tutum yeni tartisma basliklarina, yeni imge formlarmi tartismalarin glindemine

tagimugtir.

Resim 62. Maurizio Cattelan, Papa John Paul II gergek¢i bir balmumu heykeli, 1999,
Enstalasyon Sanati

Italyan heykeltras Maurizio Cattelan, provokatif, mizahi, ironik ve alayci yaklagimiyla
tartigma yaratan eserinde din olgusuna yapilmis en sert elestirilerden birini yapmuistir.

Papay1 yani kutsal olan bir degeri yere diigiirmemis ama Tanri’nin gazabindan da
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kurtaramamistir. Inang sistemi disinda baska islere bulastig1 i¢in de cezalandirilmus
gibidir. Gokten diisen bir meteor ile yere diigmiis ama iktidarini simgeleyen asayi
elinden birakmamasi da ayr1 bir ironik yaklasimla karsimiza g¢ikmaktadir. Siyasi,
toplumsal ve kiiltiirel pek ¢ok agidan yorumlamaya acik bu yapit post-modern ¢eligkiler
ve kiskartict fikirleri ile sanatini essiz kilan unsurlardir. Ortaya koydugu tiyatral goriinti,
obje ve yerlestirmelerin bas aktorlerini Sosyolojik, tarihi ve politik figiirlerden
se¢mektedir. Sanat¢i, gergeklik, sahtelik, imaj, mitler, tabular vb. pek ¢ok kavramin
ideolojiyle baglantili paylasim bigimlerini tartismaya agip izleyiciyi diisiinsel bir siirece
¢ekmektedir.

Resim 63. Hermann Nitsch, Viicut sanati performansindan bir fotograf, 1999

Avusturyali sanat¢1 Hermann Nitsch gevreci bir yaklasimla, carmiha gerili Isa figiiriinii,
kesilmis ve i¢i temizlenmis hayvan et karkasinin 6niinde yeniden canlandirarak canlilar
arasindaki esitsizligi giindeme getirmistir. Nitsch, bedeni; kan, ciplaklik ve siddet
baglaminda kutsarken, modernist beden politikalarina elestirel bir yaklasim
getirmektedir. Genellikle, dini duygular1 toplum i¢inde daha da giiclendirmek amagl
yapilan Isa figiiriinii carmiha gerili bicimde betimlemistir. Nitsch, insandan hayvana
dogru duygu degisimine olanak saglayan performans eserlerinde toplumsal cinsiyet gibi

belli basli temalar1 performans sanat1 ve happening’leri ile ortaya koymustur. Nitekim
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ilk ¢ag ritiiellerini andiran performanslarinda sanat¢i, hem merkezi (bedeni) hem de
periferik (izleyici ve sahneyi var eden) neredeyse tim duyu etmenlerini igine alan;

goriilen, koklanabilen, duyulabilen ve hissedilebilen bir gergeklikle ortaya koymaktadir.

Resim 64. Sam Taylor Wood, ‘Meryem Ana’’, 2001, Fotograf

Sam Taylor Wood film yapimcisi, fotograf¢1 bir Ingiliz gorsel sanatcidir. Pieta adli
video eserinde ruhsal, duygusal olarak acty1 hissettiren bir figiir olan Isa'nin maruz
kaldig1 acty1 bu ¢agda yeniden yorumlamistir. Ayrica “Pieta” gibi ¢ok iyi bilinen bir
din temasi ile feminizmi daha giiglii bigimde giindeme tasimistir. Dini ikonlarin post
modern bir yaklagimla yeniden giindeme getirilmesiyle ¢agin otesinde evrensel bir

degere ulastirmistir.
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Resim 65. Mona Hatoum, ‘‘Tespih’’, 2009, Bronz, ¢elik, 200 x 300 x 20 cm. Ozel

koleksiyon

Gliniimiiziin Ortadogulu sanat¢ilari ise her zaman oldugu gibi Batili sanatgilarin yaptigi
gibi dini degerleri elestirmekten ¢ok dinin mistik ve sofistik yonii ile ilgilenirler. Mona
Hatoum, Miisliimanlarin ve Yahudilerin kullandig1 tespihi giinliik kullanim nesnesi
olmaktan ¢ikarir. Tipki Duchamp’in Pisuvari gibi, tespih ile iligkisi olmayan bir boyuta
ve bir mekana tasmarak sanatin nesnesine doniistiiriir ve tespihe sanatsal bir deger

kazandirir.
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Resim 66. Hans Peter Feldmann, ‘‘Davut ve Milo Veniis’ii’’, 2012, Enstalasyon,
Polyester, her biri 110 x 42,5 x 34,5 cm.

1941 Diiseldorf / Almanya dogumlu Hans Peter Feldmann, Michelangelo’nun Davut
heykeli ile antik donem buluntusu Milo Veniis’linli ger¢ek Olgiilerinden farkli polyester
kaliplara dokerek ve boya ile miidahalede bulunarak orijinal eserleri yeniden
anlamlandirmaya ¢aligmistir. Kadin ve erkek heykellerin yan yana durmasindan degil,
Milo Veniis’iin eline, tipki Havva’nin elindeki gibi elmay1 tutusturmasi, sanat¢inin
dogrudan ilk giinah’a gondermelerde bulunmak istedigi agik¢a goriilmektedir. Cok
eskilere dayanan eser yorumlama gelenegi Feldmann’in sanatinda da 6nemli bir yer

tutar.



51

Resim 67. Brad Kunkle Resim 68. Brad Kunkle
““Uygunsuz teklif’’, 2008-09 ““Kilisenin ve Kaderin Ayrilmasi’’, 2014
Keten {izerine yagliboya, altin ve giimiis Keten {lizerine yagliboya, altin ve giimiis
1,32 x 79 cm. Ozel Koleksiyon 129 x 79 cm. Ozel Koleksiyon

Brad Kunkle, konuyu bambagka bir boyuta, diinyevi zevki kutsal mekana tastyarak ilk
giinahin islenmesine neden olan bedensel zevkin tanimini 6biir diilnyada aramaya baslar.
Adem ve Havva’yi kutsal kitaplarda betimlenen hallerinin tam tersinde, escinsel olarak
yorumlamistir. Elma Agact ve yilan kiligindaki Lilith bildigimiz bilgilerin
kapsamindadir ancak ¢iplak hemcins bedenler alisilmisin disinda, Adem ve Havva’ya
dair tiim bilgilerimizi ters yiiz eder.

Modern sanatgilar, kutsal degerleri elestirmek ve var olanin yerine bagka degerler bulma
arayisinda degildi. Georges Rouault, Man Ray, Edvard Munch, Tamara Lempicka,
Henri Rousseau gibi modern dénemin ustalarinin yapmis oldugu Isa, Adem ve Havva
resimleri Kutsal kitaplarda betimlenen figiirlerinin igerigine yorum yapmadan goriintiiye

dayal1 bi¢im arayislar i¢inde oldular.
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17 G
Resim 69. Mahpeyker Y onsel Resim 70. Mahpeyker Yonsel
““Adem- Adem’’, 2017 ““‘Ademler ’’, 2017
Tuval {izerine yagliboya 25 x 25 cm. Tuval tizerine yagliboya 25 x 25 cm.

Resim 71. Mahpeyker Yonsel, ‘“Aksam Yemegi’’, 2017, Tuval {izerine yagliboya, 100
X 150 cm.
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Resim 69, Resim 70. ve Resim 71.’de “Giinah” kavrami, neredeyse tiim toplumlarda
illegal bir iligki sayilan escinsellik baglaminda ele alinmistir. “Aksam Yemegi” isimli
resimde, seksiiel hazzi karsi cinsin bedeninde degil, hemcinsin bedeninde bulan
bireylerin mahserde yargilanmasi sahnesidir. Leonardo Da Vinci’nin “Son Aksam
Yemegi” tablosunun mekan duygusunu ¢agristiran uzun beyaz ortiilii bir masada gilinahi
isleyenleri Tanr1 katinda kendilerine verilecek cezaya riza gostererek oldukea kararli bir
goriintiide figiirler goriiyoruz. El ele tutusarak cezalandirilmaktan korkmadiklarimni
gosteren bu figiirler, bizlere ‘bedensel haz’in kutsal hazin {istiinde oldugunu gosterirler.

Bedensel haz giliniimiiz sanatinin en fazla islenen konular1 arasindadir. Stelarc’tan
Orlan’a, Chris Burden’den Marina Abramovic’ e, kendi bedenleri iizerinde eylem yapan
performans sanatcilar1 bu hazin nerede baslayip nerede bittiginin sinirlarini sanat

eserleri ile ortaya koymaya, bir bakima diinyevi zevki sorgulamaya calisirlar.
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Resim 72. Mahpeyker Yonsel, ‘‘Giinah Kapilari’’, 2017, Tuval iizerine yagliboya, 120
x 120 cm.
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Resim 73. Mahpeyker Yonsel, ‘‘Cennetin Tim Kapilar’’, 2017, Tuval iizerine

yagliboya, 110 x 140 cm.

Resim 72. ve resim 73. te figiirler sanat tarihindeki Adem ve Havva’larin giiniimiiz
insan tiplemeleriyle yeniden ele alindig figiirlerdir. Ornegin Massaccio’nun cennetten
kovulus resmindeki figiirler gibi ya da sanat tarihinde sikca rastlanan gilinah islemis
hamile Havva (Bk. Resim 8.) figiirleri bugiliniin insan1 olarak yeniden yorumlanmistir.
Yaratilis hikayelerinde anlatilanlarin tersine figiirler Gliimsiizden OSliimlilye gecen
insanlarin aci, pismanlik, 1zdirap ¢ekmedikleri aksine bu durumu umursamadigi
figlirlerin her biri bir bélmede gibi yan yana dizilmistir. Adem ve Havva figiirleri
isledikleri suctan otiirii glinah kapilarindan girecek ya da ¢ikacak gibi net olmayan bir

dizim i¢indedirler.
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Bu bolime kadar ilk giinah mitini anlatip, bu konuya farkli agilardan yorum getiren
sanatcilardan Ornekler sunmaya calistim. 11k giinah miti ile resimlerim arasinda iliski
kurmaya bagladigimda bir siire¢ i¢ine girdim ve bu silire¢ hem arastirmaya hem de
tiretime dayali uzun bir donemi kapsadi. Ciinkii Oncesinde yasamdan edindigim
izlenimler resimlerime konu olusturuyordu. Bu konular; uyuyan, kitap okuyan, kart
oynayan, dokuma yapan, kahvalti hazirlayan vb. gibi giinliikk yasantilarindaki
insanlardan olusmaktaydi. Resimlerimde konu insan ve eylemiydi. Figiiratif
resimlerimle ilk giinah miti konusunu harmanlayip yine tslubumla paralel belirli bir
konu g¢ercevesinde figiiratif isler liretmeye calistm. Bu kez ¢agimizdaki Adem ve
Havva nasil olur? sorusunu diisiindim ve bu soruya yanit aradifimda Havva

portrelerinde otoportrelerimi ve giliniimiiz insan modelini kullanmaya karar verdim.

A

TR 1R

Resim 74. Mahpeyker Yonsel, ‘‘Havva’’, 2017, Dijital baski, 50 x 50 cm.
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Adem ve Havva’nin tekrara dayali yiizeye serpistirilen bedenlerinden olusan resimler
herhangi bir imgeye, zamana ve mekan kimligi yaratmaya gerek duymadan yapilan
resimlerdir. Adem ve Havva figiirlerini kutsal bedenden tiiketim nesnesinin
siradanligina indirger. Ciinkii popiiler kiiltiir, var olan etkiyi baskalastirmada oncii rol
oynar. Para ile satilan Peygamber Isa, aziz ve azizeler gibi ticarete malzeme olan kutsal
bedenler, yiiceliklerini korumakla birlikte kolayca elde edilebilirlikleri nedeni ile de
siradanlagsmiglardir. Resimlerde tek bir motifin ¢ogaltimi ile yiizeyde yaratilan ¢oklu

figtirlerin siradanlig1 buna isaret eder.



57

Resim 76. Mahpeyker Yonsel, ““Oyun’’, 2017, Tuval iizerine yagliboya, 105 x 135 cm.

Giindelik yasami i¢indeki figiir, bir oda iginde yerde oturup Kartlarla oynarken
resmedilmistir. Figiiriin ¢evresinde bir siiri 1sirilmis  (giinah islenmis) elma
bulunmaktadir. Figiiriin yiizii, sag¢lari, yerdeki kartlar ve elmalar anlik izlenime dayali
bir yaklasimla 1siklandirilmistir. Giinlimiiz genglerinin siradan bos mesguliyetini konu
alan bu resimdeki giinah tiiketim c¢aginda yetisen genglerdir. Endiistrilesme ve
teknolojinin bir sonucu olarak artan seri iiretim ve refah gengler iizerinde olumsuz
etkiler yaratmaktadir. Hazira konma, hicbir seye capa gostermeden kolay ulasma,
genglerin bos zamanlarinin artmasina sebep olmaktadir. Bos zaman kontrolii yapamayan

gengler ise verimli harcamadiklar1 zamanlarini bu tiir bos islerle ge¢irmektedirler.
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Cikis noktasini ii¢ semavi dinde yer alan yaratilis mitolojisinden alan ilk giinah miti,
eski donem toplumlarinda kabul géren ve toplumun ahlaki degerlerinin belirlenmesinde
oncii rol oynayan bir mittir. Toplumun bigimlenmesinde 6énemli derecede etkisi olan bu
mit, caglar boyu sanatin beslendigi konular arasindadir. Ciinkii tek Tanrili dinler
oncesinde Tanr1 ve Tanrigalarin bedenleri, sozleri, kerametleri sanat (resim- heykel)
yolu ile halka aktarilir ve iktidarlarin istedigi toplumsal diizen bdylece insa edilmistir.
Yaratilis mitolojisini betimleyen resimler, bugiine kadar bir¢ok ressam tarafindan ele
alimmis ve bu konu fazlaca irdelenmemistir. Ancak konunun ¢ikis noktasi ayni temele
bagli olsa da sanat¢inin duygu, algi ve yaratma zekasindaki ayrim nedeni ile her
toplumda ve her bireyde farkliliklar gosterir.

Tez kapsaminda yapilan dini konularin arastirilmasi ile baglayan siireg, giinlimiiz
sanatg¢ilarinin yapitlarinin incelenmesi ile devam etmis; bireysel plastik anlatim diline
uygun bicim ve igerik aragtirmalari ile son bulmustur. Gilinlimiiz sanatinin igerigine
uygun olarak incelenen ‘ilk giinah miti’’, bugiiniin toplumsal ve bireysel degerlerinin
15181 altinda ele alinarak igerik ve bicim agisindan irdelenmistir. Adem ve Havva
figiirleri giiniimiiz insan tiplemelerinden yola ¢ikarak olusturulmus, isirilmis elma
imgesi de islenen glinahin sembolii olarak kullanilmistir. Ayrica “Giinah” kavramu,
neredeyse tim toplumlarda illegal bir iliski sayilan escinsellik baglaminda ele
almmustir. Burada ‘bedensel haz’in kutsal hazin iistiinde oldugunu gosterilmistir. Bir
bakima diinyevi zevk sorgulanmaya calisilmistir.

Dini konularin modern sonrasi donem plastik sanat¢ilarinin 6nemli bir ilgi odagi oldugu
tespit edilmis; neredeyse gilincel sanat¢i olmanin Onemli kistaslarindan biri oldugu
gorlilmiistiir. Bu donemin en Onemli siyasi ve kiiltiirel o6zelliklerinden sayilan
kiiresellesme olgusu her tiirden dini 6rgiitlemeyi beraberinde getirmistir. Tez ¢alismalari
kapsaminda ele alinan dini konu giincel bir plastik anlatim dilinin olusturulmas1 amaci
ile iglenmeye c¢alisilmis ve sonug olarak dil olusumunda konunun ¢ok 6nemli bir yeri
oldugu saptanmuistir.

Aragtirma doneminde yapilmasi planlanan resimler toplumun teamiillerini ve elestiri
sinirlarin1  zorlamadan eksiksiz yerine getirilmistir. Yapilan resimler bir sergi ile

kamuoyu ile paylasilmistir.
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