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OZET

GULUM, Erol. Gelenek Kiiltiirii Kékenli Dijital Anlatim ve Gésterimler, Doktora Tezi,
Ankara, 2017.

Dijital iletisim teknolojilerindeki gelismelerin etkisiyle gundelik hayatin birgok
alaninda hizli degisim ve donUsumler yasanirken gelenek kultariinin de buna
ayak uydurdugu, imgelem ve anlam dinyasini tekno-kultlrel dinyanin sundugu
firsat ve olanaklarla uyumlulastirmaya basladigi gézlemlenmektedir. Bu turden
radikal donusumlerin halkbilimini ilgilendiren tarafi ise genel anlamda iletigsim ve
etkilesim teknolojilerinin 6zelde ise internetin, artik folklorik Uretimin asal bir
unsuru haline gelmis olmasidir. Halkbilimi agisindan en az bunun kadar énemli
olan bir diger gelisme de ilgili teknolojiler dolayiminda yaratilan ortam ve
baglamlarda her an Uretilmekte, aktariimakta ve tuketiimekte olan folklorik
mahiyetli yeni, yaratici ve melez kulttrel disavurumlarin ortaya ¢ikmis olmasidir.
Ozellikle geleneksel pratiklerin kapitalist imitasyonlari olarak algilanan ve
halkbilimcilerce “folklorism” “folklorismus” veya “fakelore” olarak da adlandirilan
kaltdrel Gretimlerin sanal baglamlardaki uzantilarinin ortak tekno-sosyal yasam
alanlarini paylasan kullanicilar tarafindan etkilesim ve iletisim kurma, eglenme
veya estetik bigimlerde kendilerini ifade etme islevilerinde Uretiimekte ve
tuketilmekte oldugu goézlemlenmektedir. Kamu mali olarak degerlendirilen
geleneksel kultlr veya birinci el folklorun yeniden yorumlanmasi, adaptasyonu
veya temellik edilmesiyle ortaya c¢ikan ¢agcil ifadeleri de bir folklorik Gretim
kategorisi olarak ele alan, sanal ortamdaki folklorik mahiyetli kilturel Uretimleri
uzamdan, icraya uzanan butuncul, analitik ve baglam merkezli bir bakis agisiyla
irdeleyen metinsel, baglamsal ve islevsel perspektiflerin i¢ ice gectigi bir
arastirma modeline gore ilerleyen ve g¢agdas kuiltur arastirmalar Ozelinde
gelismekte olan paradigmanin karakteristiklerini yansitan problem odakli bu
calismada, cagcil insanin gérece yeni bir kulttirel ortamin sundugu ifade bigim ve
olanaklarini deneyimlerken gelenek kultirinden bir rezerv veya referans
cergevesi olarak neden ve nasil yararlandigi teorik ve pratik dizeylerde ortaya

konmaya c¢aligiimistir.

Anahtar Sozciikler

Dijital Kaltdr, internet, Gelenek, Folklorism, Dijital Folklor, Netlore, Netnografi.
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ABSTRACT

GULUM, Erol. Traditional Culture-Originated Digital Expressions and Performances,
PhD Dissertation, Ankara, 2017.

it is explicitly observed that traditional cultures have recently begun to keep pace
and comply with the rapid changes and the emerging developments in digital
communication technologies which have significantly influenced nearly all
domains of the everday life over the last decade. These kind of oppurtinities and
posibilities that the techno-cultural world offers interest folklore studies as well in
many aspects because the communication technologies in general terms and the
internet in specific manner have lately become the primary component of the
folkloric production, transmission and consumption mechanism. in addition to
this, many new, creative and hybrid cultural expressions that are momently
reproduced, transmited and consumed among users on virtual platforms have
some folkloric qualities. Especially, the cultural productions which are usually
perceived as capitalist imitations of traditional practices or products and generally
termed as “folklorism”, “folklorismus” or “fakelore” are mostly used by internet
users, who share common techno-social living spaces, in communication,
interaction, artistic expression and entertainment functions. in brief; in this study
which regards contemporary cultural expressions that are generated by
interpreting, adapting or appropriating of the “first hand folklore” or traditional
culture as a folkloric production category; which proceeds according to an
eclectical research model in which textual, contextual and functional perspectives
intertwine has been tried to reveal holistically why and how “digital natives”
consciously or unconsciously make use of traditional cultures as a reserve or a
frame of reference when they interact with each other in the specific cultural

contexts on cyberspace.

Keywords
Digital Culture, Internet, Tradition, Digital Folklore, Folklorism, Netlore, Netnography.
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GiRiS

Doganin ve bircok varligin devasa guclne oranla prematire sayilabilecek
insanin, tarindn devamini ve kudltirandn sdrekliligini  saglanabilmesi igin
organizmasina sonradan eklemlenen ve kendisini avantajli kilan cegitli
teknolojiler Uretmesi ve bunlari etkin sekillerde kullanmasi gerekmigtir. Marx ve
Engels (2013, s. 36), bu zorunlulugu yani ihtiyaclari karsilayacak araclarin
uretimini ve buna bagli olarak yeni ihtiyaglarin ortaya gikmasini ilk tarihsel eylem,
tum tarihin temel kosulu ve insan dogasindaki donugum surecinin ilk adimi olarak
degerlendirir. Freud’a (2013, s. 50) goreyse insan birer yardimci organ iglevi
goren teknolojik aygitlariyla donandiginda adeta bir “protezli tanri”ya yani Urettigi
teknolojik aygitlar sayesinde dogayi kontrol altina alabilen agkin bir varliga
donusur. Buna gore yaratici edimleri ve teknolojisiyle dig dinyayi donustiren
insan hem Oz bilincinin farkina varmis hem de kendi amaglari pesinde kosan aktif

bir faile donusmausgtur.

Benzer bir bakis agisini benimseyen McLuhan ve Fiore (2012, s. 26), teknolojik
aygitlarin birgogunu ve medyanin tamamini insanlarin bazi fiziksel ve ruhsal
yetilerinin uzantisi olarak ele alirken, Haraway (2006, s. 2-3) yuksek teknolojiyle
donanmis tekno-kultur ¢aginda insan ile makineler arasinda gelisen etkilesimli
iligkilerin insan1 adeta siborg (cyber-organism) figurine dondstirdigunu iddia
eder. Teknolojinin yapay, yapayligin ise insanlarin dogal bir pargasi oldugunu
belirten Ong (2012, s. 102) ise tam anlamiyla i¢gsellestirilen bir teknolojinin yasami
alcaltmadigi, tersine yucelttigi gorusundedir. Cunki O’na gore teknolojinin
icsellegtirilerek organizmaya eklemlenmesi insana igkin potansiyelin aciga
¢ikarilmasi anlaminda edimsellestirici bir islemdir. insan-teknoloji etkilesimine
yonelik bu tirden yaklagimlar, teknolojinin insanin kiltlrel yagsaminin da 6tesinde
bizzat bir organizma olarak insanin kendisinden dahi ayri disunulemeyecegini
vurgulamaktadir. Bu baglamda dusunulduginde gunumuzde igsellestirilen
bilgisayar ve internet teknolojilerinin de bigimsel olarak yapay, mahiyet ve iglev
bakimindan dogal ve glndelik yasam kultirind zenginlestiren araglar oldugu

sonucuna varilmaktadir.



insanlik tarihi bu baglamda degerlendirildiginde Homo Faber'den Siborg’a evirilen
insanin yarattigi gundelik yagam kulturinun higbir zaman diliminde teknolojiden
ayri dusunulemeyece@i gorulmektedir. Dolayisiyla insan ile kultir arasinda
oldugu kadar kultdr ile teknoloji arasinda da ontolojik anlamda organik bir iliskiden
s6z etmek mumkindur. Cunkl temelde kultir, teknolojiyi yaratan bir unsur gibi
gorunse de teknolojik boyutta gerceklesen her turlli inovasyonun da kalttre igkin
dusunce ve davranis kaliplarinin yani sira kurum ve mekanlari donustirme
potansiyeline sahip oldugu gézlemlenmektedir. Postman’in da belirttigi gibi her
kultarin teknolojiyle mizakere masasina oturma zorunlulugu vardir. Teknolojinin
neler kaybettirdigi ve kazandirdigi goz dnunde tutularak bir anlagmaya varilan bu
masada, teknolojinin hangi kultirel degerleri yok edebilecedi veya
donusturebilecegdi ise bahsi gegen unsurlarin i¢ dinamikleri ve islevselligi 6zelinde
degerlendirilir (Postman, 2013, s. 11). Bu argimana gére icra edildigi toplum igin
onem arz eden ve henuz islevini yitirmemis higbir geleneksel unsur teknoloji
tarafindan tamamen yok edilemez. Hatta ¢ogu zaman teknolojik aygit,
aragsalliginin geregini yerine getirerek ilgili kaltirel unsurun temsili, aktarimi,
donusturilmesi ve ¢aga uyarlanmasi adina yapici ve yaratici girisimlerde dahi

bulunabilir.

Hayatin her ani ve alanini gekillendiren teknolojik gelismelerin hayal dahi
edilemeyecek seviyelere ulastigi gunimuzde, kultir de sanal baglamlarda
yaratiimaya, yasatimaya, aktarilmaya, degistiriimeye yani sanallasmaya
baslanmistir (Ozdemir, 2008, s. 290). Ozellikle gelenek kiiltiriini imleyen kod ve
imgelerle donatilmig so6zlu kultarel bellegin, sanal ortamin sundugu yeni ve
etkilesimli baglamlar dolayiminda yeniden Uretiliyor, aktariliyor ve tuketiliyor
olmasi son derece ironiktir. Sanal ortamin, tekno-kiltir ¢aginda yasamasina
ragmen geleneksel halk bilgisine gore yasamlarini sekillendiren kesimler
tarafindan geleneklerin teknolojiyle harmanlandigi yeni bir icra ortamina
donudsturalmas olmasi bu ironin en somut 6rnegidir. Kahvehane ve kdy odasi gibi
gelenek Uretim ve icra mekanlari yerine ikame edilen sanal ortam platformlarinda
bir araya gelen kullanicilar, dijital teknolojiler ve g¢evrimi¢i aglar dolayiminda
zaman ve mekan sinirlarini agarak gelenek kualturunu yeniden Uretmekte,

aktarmakta, icra edip kayit altina almaktadir.



Gelenek kultiranin imgelem ve anlam dinyasinin dogal baglaminin diginda da
bu kadar canli ve Uretken bir yapiya sahip olmasinin ise iki temel nedeni vardir:
Bunlardan biri gelenek kaltirinden gug¢ alan igeriklerin modasi hi¢ gegmeyen
yapilara sahip olmasi (Baudrillard, 2010, s. 93), digeri ise teknolojinin 6zu
itibariyle iletisim ve etkilesim kurmak gibi Uretici aktivitelerin icra edilmesini ve
bununla ilintili olarak ¢esitli islevlerin yerine getiriimesini saglayan bir suregsel
pratik (Jary ve Jary, 1991, s. 515) olmasiyla alakalidir. Postman gore de
teknolojik ve geleneksel dinya goérusleri gogu zaman huzursuz edici bir gerilim
icinde birlikte olmalarina ragmen geleneksel olan bir sekilde yasamina tim
canlihgiyla devam edebilir (Postman, 2013, s. 50). Bu baglamda dusunuldigunde
gelenek kultirandn imgelem ve anlam dunyasinin somut gérinumlerini sunan,
iletisimsel ve icrasal bir 6ze sahip olan folklor ile teknoloji arasinda en azindan

ontolojik anlamda herhangi bir sorunun olmadigi ileri surilebilir.

Teknolojinin folklorik igerik ve formlarla yikici degil, yapici bir iligki i¢erisinde
oldugunu 6ne suren ve halkbiliminin arastirma nesnesini, ¢alisma alanini ve
arastirma sahasini dar bir yapidan kurtarip her teknolojik gelismeye
uyarlanabilecek bir forma sokmaya calisan halkbilimciler, folklor-teknoloji
iliskisinin bu disiplin i¢in yeni firsatlar sundugunu dolayisiyla teknolojinin folklorun
dismani degil, dostu oldugunu cgesitli saha arastirmalariyla agikga ortaya
koymustur. Kulturun canli bir organizma olarak degisip donuserek gelisebildigini
savunan bu tlrden yaklasimlar, teknolojinin yutuculugunun var olan geleneksel
formlari tamamen yok etmek yerine bunyesine kattigi unsurlari yaratici yikimlarla
yeniden uretip yepyeni ve talep edilebilir ¢iktilara donusturerek sundugunu iddia
eder. Bahsi gecen Uretimler bu yeni ortamlarda geleneksel form, iglev ve
baglamindan koparilsa da igerigi meydana getiren anlamsal boyutunu korumaya
devam eder ve boylece yeni form ve islevler kazanarak kendilerini yenilemis olur.
Boylece sinirli ve kapali bir baglamin Grand olan gesitli yaratimlar global medya
agina mudahil olarak dinyanin en Ucra kosesinde dahi temsil edilebilecek bir
potansiyele kavusmus olur. Ozellikle Web 2.0 tabanl etkilesim uygulamalari ve
yeni iletisim ve enformasyon teknolojileri arasinda gerceklesen yakinsamalarin

bir neticesi olarak c¢evrimdigi kulturel pratiklerin icra kapsamlarinin dijital



baglamlari da kapsayacak sekilde genislemis olmasi, bu potansiyelin
edimsellestigini ve pratige dokulebildigini gosterir. Bu turden pratikler yeni
teknolojilerin sekillendirdigi kultirel yapilarin da folklorun Uretimi, aktarimi ve

tUketimi igin yeni baglamlar ve igerikler sundugu gorusunu guglendirmektedir.

Dijital aygitlar, internet teknolojisi ve sosyal medya platformlari dolayiminda
uretilen sanal ortamin sundugu yeni ve etkilesimli kultarel baglamlarin en belirgin
karakteristigi ise normal sartlarda birbirinin yanina gelemeyecek yerel, ulusal ve
hatta kuresel nitelikli kultarel iceriklerin bir potada eritiimesine olanak saglayan
uretim bigimlerinin ortaya ¢ikmasina 6n ayak olmasidir. Bu yeni ve yaygin kulturel
dretim formlarinin folklorun dogasi ve mahiyetiyle ilgili yeni sorgulamalarin
yapiimasini kaginilmaz kildigini disunen Bronner (2011, s. 399), internetin
folklorik sistemin basat unsurlarindan birine dénlismus oldugunun g6z ardi
edilmemesi gerektigini 1srarla vurgulamakta ve disiplinin “folk Web” olarak
tanimladigi bu goérece yeni kultirel uretim, aktarim ve tuketim alanina
yonelmesini tavsive etmektedir. Bu yonde bir farkindaligin olusturulabilmesi ise
arastirmacilarin  disiplinin ~ yuzana ¢agcil gundelik yasam  kdlturine
dondurebilmelerine, Ozellikle dijital teknolojiler dolayiminda yaratilan kulttrel
baglamlarin gayri resmi alanlarinda uretiimekte, aktariimakta, tuketilmekte
olan verimleri fark edebilmelerine ve bu unsurlari disiplinler arasi bakig
agisiyla ¢dézUmleyebilecek donanimlar edinebilmelerine baghdir. Folkloru
tanimlayan parametrelerin derin yapida hala etkin oldugu bu tur ortam ve
baglamlarin halkbilimsel bir perspektiften incelenmesinin insan davraniglarini ve
geleneklerini galisarak, objesi olan insani daha iyi anlamaylr ve onun
hakkinda daha derin bilgiye kavusmayi (Cobanoglu, 2005, s. 21) iddia eden
bir disiplin icin yeni firsatlar sunacagi aciktir. Bu tirden ydnelimler folklorun
sadece soOzlu olarak uretilip, aktariimadiginin ya da yaraticilik manasinda
sinirlari net bir sekilde c¢izilmis bir grubun inisiyatifinde olmadiginin
anlasiimasi ve teknoloji odakli kultirel degisimin tetikledigi ve disiplini
dogrudan ilgilendiren ¢agcil problem ve meselelere yogunlasiimasi

agisindan da 6nem tagimaktadir.



A) ARASTIRMANIN TARIHSEL, KAVRAMSAL VE TEORIK CERGEVESI

Gene Bluestein’e gore fizikgiler cogu zaman ele alacaklari materyalin orada
oldugunu bilen, onun anatomisini ¢dzumleyebilen ve etkilerini Glgebilen bilim
insanlari olmalarina ragmen genel tanimlarin diginda tam olarak ne
uzerine calistiklari hakkinda ¢ok az sey soyleyebilirler. Arastirma alanlari ve
calisma malzemesinin neligine dair yapilmig birbiriyle iligkisiz 21 tanim,
halkbilimcilerin de bu turden sorunlarla karsi karsiya oldugunu gostermektedir
(Bluestein, 1994, s. 12).

Oring’e (1987, s. 4) gore alani ve galisma malzemesini tanimlayacak belirli,
guncel ve kesin tanimlarin dretiimemis olmasinin temelinde mantiksal degil,
tarihsel nedenler yatmaktadir. Bir disiplinin limitlerinin Uzerine arastirmalar
yapilan konularca belirlendigini savunan Chocchiara (1981, s. 2) da
halkbilimindeki bu muglakhdin temel sebebinin tarihsel suregte degdisim ve
donugsumler gosterebilen arastirma konusu, problemi ve malzemesiyle iligkili
oldugunu bildirmektedir. Buna gore tUm kavramlar gibi folklor kavrami da farkli
tarinlerde farkli iceriklerle beslenerek anlamsal boyutta c¢esitli degdisimler
gecirmektedir. Bagka bir deyisle, folklor kavrami da tarih Ustl bir kategori veya
bir zorunluluk degil, tarihsel tesaduflerin bir Grinudir. Bu da folklor kavraminin
tarihsel, kudlturel ve ideolojik belirlenmisliklerden siyrilarak agiklamayacagi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla hem halkbiliminin nasil bagimsiz bir disiplin
haline geldiginin hem de disiplinin arastirma malzemesi ve varlik nedenini
olusturan problemlerin neler oldugunun net bir sekilde anlasilabilmesi igin
tarihsel bir bakis acisina ihtiyag vardir (Chocchiara 1981, s. 6). Bu tlirden
bir gereklilik arastirmaciya, folklorun ve folkloristik'in idealize edilmis tarih disi
birer kategori olarak degil, tarihsel birer fenomen olarak ele alinmasini
dayatmaktadir. Bu baglamda dustnuldiginde guncel ve gecerli tanimlar igin
alanin sinirlarini ve c¢alisma malzemesinin karakteristiklerini  belirleyen
kavramlarin tarihsel suregte gegirdigi donusumlere odaklanmanin isabetli bir

baslangi¢ olacagi sonucuna varilir.



1) Bagimsiz Bir Disiplin Olma Yolunda Halkbiliminin Kimlik Edinme
ve Kurumsallagsma Sureci

Bagimsiz bir disiplin olma yolunda halkbilimine yonelik farkindaligin Avrupa’da
bagladigini (Cocchiara, 1981, s. 8) gosteren en somut deliller disiplinin ilk bilimsel
calismasi olarak kabul edilen Ev ve Cocuk Masallar’nin (1812) nerede ve kimler
tarafindan gercgeklestirildigi ile disiplini tanimlayan “Folk-Lore” (1846) teriminin
kim tarafindan icat edildigiyle yakindan alakalidir. Folklor galigmalarinin bu
zaman dilimi ve cografyadaki gelisimi ve rotasi, dnceki ylzyillardan kalma soylu
vahsi nosyonu, modernite ve emperyalizm karsithdi, romantik akimin yukselisi,
koken arayislari, ulus devlet ve milliyetgilik fikri gibi birbirine neden-sonug
iligkisiyle bagli olan spesifik tarihi, sosyal ve kulturel faktorlerce belirlenmigtir. Bu
faktorlerin 6Gnemli bir boltgu ise Isaiah Berlin’in asagida 6zIU bir sekilde tarif ettigi
ve halkbiliminin gelisim seyrini de dolayli yollardan etkileyen radikal dénidgumlerin

neticesidir:

“Bir Fransiz dix-huitieme’iyle basliyoruz: Her seyin dnce sakin ve dizgln
oldugu, yasamda ve guzel sanatlarda kurallara uyuldugu, akhn genel bir
ilerlemesi oldugu, akilcihgin gelistigi, Kilisenin geriledigi, Fransiz
philosophe’larinin akla aykiriliga buytk saldirilarda bulundugu zarif bir
yuzyilla. Barisg var, suklnet var, zarif binalar yapiliyor, evrensel akil hem
insan islerine hem sanat yapimasina, ahlaka, siyasete, felsefeye
uygulaniyor. Sonra aniden, nedeni agiklanabilir gibi gériinmeyen bir istila
oluyor. Birdenbire siddetli duygu, cosku patlamasi geliyor. insanlar Gotik
yapilarla, igebakigla ilgileniyorlar. insanlar birdenbire nérotik ve melankolik
hale geliyor; kendiliginden dehanin acgiklanamayacak ugusuna hayran
olmaya basliyorlar. Her seyin o bakisikli, zarif, ayna gibi durumundan genel
bir geriye ¢ekilme var. Ayni zamanda bagka degisiklikler de oluyor. BlyUk bir
devrim patlak veriyor; hosnutsuzluk var, Kral bagini kestiriyor; terér bashyor.”
(Berlin, 2010, s. 24).

Lowy ve Sayre romantikligin temel karakteristikleri hususunda Berlin'e
katilmakla beraber bu akimin ortaya ¢ikis nedenleri, motivasyonlari ve etkileri

konularinda farkli gérislere sahiptir:

“Bizce romantizm olgusu -iktisadi ve toplumsal alandaki- daha yavas ve daha
derin bir dénidsime yani Fransiz Devriminden ¢ok Once baslamis olan
kapitalizmin ylkselisine cevap olarak goérulmelidir...Gergekten de bizim
hipotezimiz -yani romantizmin 6zinde kapitalist toplumdaki yasam tarzina
kargi bir tepki oldugu varsayimi- dogrulanirsa, bu bakis agisi bizzat



kapitalizmle birlikte genigler... Bize gbre romantizm modernitenin yani

modern kapitalist uygarligin, gecmisteki deger ve idealler adina elestirisini

temsil eder” (Léwy ve Sayre, 2016, s. 32, 33).
Sanayi devrimimin vyarattigi modern uygarlik ile pazar ekonomisinin
genellestirimesiyle ortaya ¢ikan modernitenin belli bash 6zellikleri olan hesap
ruhu (rechnenhafigkeit), diinyanin blydsunin bozulmasi (entzauberung der welt),
aracgsal rasyonalite (zweckrtionalitit), burokratik egemenlik ile kapitalizm ruhunun
gelismesinin birbirinden ayri disunulemeyecegini belirten Lowy ve Sayre’'ye gore
romantizm, bu kapitalist/modern gergeklige muhalefetten dogmustur. Bagka bir
deyisle, kapitalizmin yarattigi uygarliga karsi isyani temsil eden romantik
duyarhlik, anti-kapitalist bir itkinin tasiyicisidir (Lowy ve Sayre, 2016, s. 34-35,
38). Modern dunyanin elestirisinin 6zel bir tarzi olan romantik tavrin bagrindaki
sey ise nostaljidir. Kapitalist-Oncesi gecmise 0Ozlem seklinde somutlasan
nostaljik itkiler, modernitenin zararli oOzelliklerinin hentz var olmadigi ve
modernitenin boddugu insani degerlerin varligini hep surdurdigu “gercek”
gegmis zamanin bir anini alip onu Utopyaya donuasturtilmus ve kaybedildigi
dusundlen bu seyin arayisina bir¢ok tarzda girigilmigtir (Lowy ve Sayre, 2016,
s. 39-40).

Bu arayisin farkh tarzdaki yansimalari veya yan urunleri, folklor olarak
tanimlanan kulturel verimlere yonelen ilginin yogunlagsmasini ve bagdimsiz bir
disiplin olarak halkbiliminin ortaya c¢ikmasini hizlandirmistir. ClUnku nostaljik
arayls nosyonu odaginda dunyanin buyudsunun bozulmasina,
niceliklendiriimesine, mekaniklesmesine, rasyonalist soyutlamaya ve toplumsal
baglarin ¢ézilmesine tepki olarak dogan romantik elestirinin sundugu somut
¢6zUm oOnerilerinden veya panzehirlerden biri de halka ve onlarin egzotik
kiltdrlerine yoénelmekti. Bu ilkelcilik nosyonu, Aydinlanma Cagrnin asimile
edici etkilerinden sakinarak geleneksel deger ve yasam bigimlerini surdurmeyi
basarabilen topluluklarin bir milletin en saf halini temsil ettigi gorusinu kulturel
arastirmalarin eksenine yerlestirerek bu tlirden sorusturmalarin niteligini,
amag ve islevlerini yeniden tanimlamistir. Léwy ve Sayre’nin (2016, s. 112)
populist romantizm olarak tanimladigi bu yonelim, modernite oncesi halkin,
koyli ve zanaatkar cemaatin yasami ile Uretim bigimlerini toplumsal
bagkallkk olarak imlemis ve bunlart kurtarmaya, onarmaya ya da

gelistirmeye 6zlem duymustur. Dolayisiyla halkbiliminin aragsal bir disiplin



olarak romantizm ve milliyetcilie hizmet etmesi o ¢aglarda revagta olan saf,
bozulmamig ve orijinal olana yonelen yogun ilgiyle alakalidir. Bu yonelimin
tezahdrleri Montaigne ya da Rousseau gibi donemin Ust duzey aydinlarinin
eserlerinde dahi gorulebilir. Isaiah Berlin’in, agagidaki sdzleri ddnem aydinlarinin

genel ruh hallerini ve aradiklari seyin ne oldugunu soyle tarif eder:

“...dogal insandaki ilkel, egitimsiz, geng, cogkun, yasam duygusudur; ayni
zamanda yasamin karmakarisik dolgunlugu ve zenginligidir; tliketiimeyecek
¢ogunluk, sarsinti, siddet, catisma, kargasa — ama ayni zamanda baris,
buayuk Ben’le aynilik, dogal duzenle uyum, yer ve gok kurelerin muzigi, her
seyi kaplayan ezeli tin’in icinde erime demek olan Fille des Lebens'tir. Garip
olandir, egzotiktir, grotesktir, gizemlidir, dogaustuduir, yikintilardir, ay 1g1gidir,
blyuli kalelerdir, av borularidir, clcelerdir, devlerdir, griffinlerdir, disen
sudur, irmagin yanindaki degirmendir, karanliktir, karanligin gugleridir,
hayaletlerdir, vampirlerdir, adsiz terordir, akildisi olandir, dile getiriimez
olandir. Ama ayni zamanda bildik olandir, esi benzeri olmayan gelenekler
duygusudur, glindelik doganin galimseyen yizindeki sevingtir, hallerinden
memnun, basit kdylUlerin aligiimis gérindgleri ve seslerdir. Topragin pembe
yanakl evlatlarinin saglikli ve mutlu bilgeligidir. Eski olandir, tarihi olandir.
Gotik katedrallerdir, eski zamanlarin sisidir, eski koklerdir ve
¢6zimlenemeyecek nitelikleri, eksiksiz ama anlatilmayacak sadakatlari olan,
dokunulmayacak, Olculmeyecek eski duzendir. Ayni zamanda yeniligin,
devrimci degisikligin pesinde kosmaktir, hizli ugup giden, simdi igin
kaygilanmaktir, ani yasama istedigidir; bilgiyi, gecmisi ve gelecegi
yadsimaktir, mutlu masumiyetin cobansi siiridir...” (Berlin, 2010, s. 35-36).

Yukaridaki ifadeler bu ylzyilda egemen olan ruhsal durumun felsefi altyapisinin
doga ile insan arasindaki super organik iliskiye dair fikirlerden turedigini kanitlar
niteliktedir. Bu bakis agisina gore insan yaraticiiginin Urinu olarak imlenen
hemen her sey, aslinda doga ve tarihin insanin ihtiyaglarina verdigi reaksiyonel
ciktilardan ibarettir. Dolayisiyla doga ve tarihten ayri, ondan kopuk, ona ragmen
ya da ona kargi kasith ve sistematik bir yaraticiliktan s6z etmek mumkun degildir.
Bu fikirlerin savunuculugunu yapan kesimlere gore sarsici devrimlerin Grinu olan
“‘medeni” insan, doga ve tarihle arasindaki varolugsal bagdi kopararak tarihindeki
en buylk hatasini yapmis olmasina ragmen henuz her sey tamamen yitiriimis
degildir. Cunku bu varolussal bagin sifrelerini tasiyan yani henliz medeniyetin
donusturucu etkilerine maruz kalmamis koylulere ve onlarin yasam bigimlerine
yonelerek vyitirilen seyler bir nebze de olsa geri alinabilir. Bu c¢abalar,
medenilestirme projesinin  henuz ulasamadidi, yozlasmamis ilkel yerlinin

egitimsiz yureginde kesfedilebilecek dogal bir yasa oldugunu kanitlama girisimdir.



Bu baglamda dusunuldugunde sosyal ve beseribilimlerdeki birgok disiplin gibi
halkbiliminin de bir cagin ihtiyagc duydugu ruh halini yakalamak ve cesitli
ideolojilerin saglamasini yapmak gibi c¢ogunlukla arag¢sal hatta deneysel

amaglara hizmet eden bir disiplin olarak ortaya ¢iktigi1 sdylenebilir.

Bu amaclar dogrultusunda ge¢misten yadigar kalan sey ve yasayan kalinti
kavramlariyla eslestirilen arastirma malzemesi, folklor arastirmalarini gutcun,
varsilligin, ilerlemenin, endustrilesmenin, entelektiel ve politik aktivitelerin
merkezi sayilan sehir yasaminin disinda kalan, orada yasan insanlardan farkl
ruhsal, kulturel ve sosyal 0Ozelliklere sahip insanlarin kultirayle ilgilenmeye
yoneltmistir. Geleneksel kultir-modern kualtur dikotomisi ekseninde sekillenen bu
tur tanimlamalarda geleneksel kilttrt bigimlendiren dinamikler; “halktan olma,
kirsallik, tarimsal Uretim, koylUlik, egitimsizlik, sézlu iletisim, geri kalmislik, batil
inanglar, sihirsel dugunme ve marjinallik kavramlari; modern kudltur ise elitlik,
kentli olma, endustriyel Uretim, fabrika isciligi, okuryazarlik, makineler, kitle
iletisim araclari, modernite, rasyonalite, bilimsellik ve merkezsellik kavramlari
dolayiminda  tanimlanmaktaydi (Dorson, 1978, s. 11-12). Bu tlrden
genellemelerin hem folklorun arastirma alani, malzemesi ve metotlariyla ilgili
onemli kisitlamalara hem de disiplinin gelecegiyle ilgili bir takim stratejik
hatalarin yapilmasina zemin hazirladigini fark eden ve gecmisteki gelenek ve
inanglara ait cesitli motiflerin bazi folklorik disavurumlarin igerisine sizmis
olmasinin halkbiliminin tamamen ge¢misle ya da ilkel disuncenin kalintisi olan
seylerle ilgilenen bir disiplin oldugunu kanitlamak icin yeterli olmadigini disinen
bazi arastirmacilar folklorun yeniden tanimlanmasi gerekliligini vurgulamiglardir
(Oring, 1987, s. 7).

Folklorun yeniden tanimlanmasiyla ilgili en net kopuslar ise bu disiplinin Amerika
Birlesik Devletleri’ndeki yukseligiyle dogrudan ilintili olmustur. Amerika halkbilimi
ekolinln alanin ve arastirma malzemesinin tanimlanmasi hususundaki asil
katkisi ise geleneksel tanimlarin odaginda yer alan “Grin”Un yerine “aktarim
bicimi’ni, “yasayan kalinti” nosyonun yerine ise “s6zli gelenek” (oral tradition)
kavramlarini ikame etmesidir. Gorece esnek olan bu tur tanimlamalardaki en

onemli yenilik folklorun sozlu iletisime dayanan ve nesilden nesile aktarilabilecek
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bir fenomen olarak kabul edilmesini saglamasidir. Bu bakis agisini benimseyen
arastirmacilardan biri olan Newell’a gore bir seyin folklor olarak degerlendirilmesi
icin 0 “sey”in nesilden nesile s6zel olarak aktariimig olmasi yeterlidir. Bu tanimla
birlikte 6zinde tarihsellie vurgu yapan “nesilden nesile aktarim” ile “gelenek”
kavramlari folklor arastirmalarinin merkezine yerlesmeye baglamistir (Oring,
1987, s. 8-9). Buna gore folklor, belirli formlar kazanarak kendini devam
ettirebilme yetenegine sahip olan, aktarim bigiminden kaynakli olarak zaman ve
uzamda varyantlasma egilimi gosteren ve zaman-uzamdaki yayilmaya bagli
olarak yaraticisindan bagimsizlasarak anonimlesen kultlrel verimlerdir. Agikga
fark edildigi Uzere bahsi gegen niteliklerin birgogu folklorun bitmis veya
tamamlanmisg bir Gran olarak kabul edildigini gostermektedir. Dolayisiyla
Amerika’da folklorun dogasina yonelik ilk tanimlamalar, bu bakis agisinin da
bircok yonden hala Avrupa folklor geleneginin etkisinden kurtulamadigini
gostermektedir. Cunku folklor “yazili olmayan ve nesilden nesile aktarilan s6zel
gelenek ve inanglar" olarak tanimlandiginda gegmis ve ilkellik kavramlarinin
tasidigr anlamlarin bu sefer de “gelenek” kavramina yuklendigi gorulmektedir
(Oring, 1987, s. 10).

Newell gibi edebi gelenekten gelen halkbilimcilerin diginda folkloru antropolojik
bir veri olarak ele alan ve igerikten ziyade “islev’e yogunlasan antropolog kokenli
halkbilimciler de 6zellikle 19. yuzyilin son geyreginden 1930’lara kadar alanda
oldukca etkili olmuslardir. Bu gelismelerle birlikte alan adeta edebi merkezli
halkbilimi ve antropoloji merkezli halkbilimi olmak Gzere ikiye bolinmustur. Fine’a
gore bu iki brang arasindaki ayriliklar Boas’in 6grencileri olan Ruth Benedict, Paul
Radin, Melville Herskovits ve Melville Jakobs gibi antropolojik halkbilimciler
tarafindan giderilimseydi butincul ve disiplinler arasi bir nitelik tasiyan ve
halkbilimini koékinden donustiren performans merkezli yaklasimin ortaya
¢ikmasi mumkun olamazdi. Bu donusume somut katkilari bakimindan en énemili
antropologlarindan biri ise suphesiz William Bascom’dur. 1953 yilinda
yayimladig1 Folklore and Antropology adli makalesinde antropologlar arasinda

folklorun bir Griinden ziyade bir slire¢ olarak c¢alisiimaya basladidini ilan eden
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Bascom, 1955 yilinda yayimladigi Verbal Art adli makalesiyle de folklorik
fenomenlerin estetik boyutlarina dikkatleri gekmistir (Fine, 1984, s. 17, 38).

Bascom’un folkloru, dinamik, iletisimsel ve estetik bir sanat formu olarak ele
almay! 6neren girisimleri, 1960’li yillarin sonunda Dan Ben-Amos, Roger
Abraham, Roger Georges ve Kirshenblatt-Gimblett'in katkilariyla daha da ileriye
tasinmis ve bdylece folklorun dogasinin ve disiplinin yeniden tanimlanmasiyla
ilgili radikal adimlar atilmigtir. Ben-Amos, Folklore: The Definition Game Once
Again (1967) adli makalesinde folkloru, kiigik gruplardaki artistik iletisim olarak
tanimlarken, Abrahams introductory Remarks to a Rhetorical Theory of Folklore
(1968) adli makalesinde folklorun s6zel disavurumlarinin sadece edebi yonunu
degil, estetiksel ve performatif niteliklerini de g6z ©Oninde bulunduracak
metotlarin geligtiriimesi gerektigini bildirir. Folkloru iletigsimsel nitelikli estetik bir
icrasal sureg olarak ele bu 6ncl ¢alismalarin alanda yarattidi etkiler, 1972 yilinda
yayimlanan Toward New Perspective in Folklore, 1974 yilinda yayimlanan
Explorations in Etnography of Speaking ve 1975 yilinda yayimlanan Folklore:
Performance and Communication gibi ¢alismalarla iyice derinlestiriimis ve
kazanilan ivmeyle halkbiliminin metin merkezli paradigmadan baglam ve icra
merkezli paradigmaya gecisi buylk oranda tamamlanmistir (Fine, 1984, s. 46-
47). Baglam ve islev gibi iki 5nemli kavramin gindeme girmesiyle disiplinin yavas
yavas 19. ylzyildan kalma tanim ve bakis acilarindan kurtulmaya basladigi,
gecmis odakli tarihsel bir disiplin olmaktan siyrilarak simdiye odaklanan
sosyolojik nitelikli bir disipline dénustugu yani sosyal, kiltirel ve ekonomik
donusumlerin yarattigi dunya duzeninde islevsel bir disiplin olarak ayakta
kalabilmek adina kendisini surekli yenilemeye calistigi gorulmektedir. Bu tirden
yonelimlerle beraber folklorun gegmisten kalmis, bitmis ve donmus bir trln degil;
belirli bir stire¢ ve bilingli bir yaraticilikla Uretilen artistik bir icra, slire¢ veya olay

oldugu da kabul edilmistir.
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2) Tekno-Endustriyel Diinyada Folklor

Bauman’a gore halkbiliminin entelektuel tarihindeki en buyuk ironilerden biri
kiltdrel bir kategori olan folklorun icadi ile bunu arastiran disiplininin, geleneksel
toplumlarin yerini endustriyel toplumlara birakmaya basladigi bir sosyo-kulturel
baglamda ortaya ¢ikmasidir. Bu ironinin en somut delillerinden biri ise folklor
kavraminin Caryle tarafindan yeni toplum yapisini tanimlamak igin ortaya atilan
“‘endulstrializm” (industrialism) kavramiyla hemen hemen ayni mekandae

zaman diliminde ortaya ¢ikmasidir (Bauman, 1983, s. 153). Bu baglamda ele
alindiginda W. J. Thoms’un Folk-Lore (1846) kavramini, endustrializm (1830)
kavramiyla tanimlanan yeni toplum duzenin panzeri olarak onermis olabilecegi

ileri surulebilir.

Teknoloji ve folklor kavramlarinin modernitenin Grind oldugunu bildiren Bendix
de bu iki kavramin yasanan radikal dontusumleri tanimlayan karsit kategoriler
olarak dusunulmesi gerektigini vurgular. Buna gore folklor kavrami ve bununla
ilgilenen disiplin, teknolojinin tetikledigi endustrilesmenin neyi yok ettigi veya
etmekte oldugunu hatirlatan ve gosteren bir kategori olarak ele alinmalidir (akt.
Moezzi, 2004, s. 10). Bu etkilesimsel iliskide teknoloji degisimi tetikleyen, folklor
ise bu degisime reaksiyon goOsteren taraftir (Moezzi, 2004, s. 30). Bahsi gegen
dikotomik iliskiden ¢ikan sonug ise folklor olgusunun ve halkbiliminin varlik
kosulunun gelenek-modernite veya eski-yeni diyalektigine dayandigidir.
Dolayisiyla teknolojiklesme, endustrilesme, kentlesme gibi modernitenin
nisaneleri sayilan olgusal donusumlerin her biri ve bir butun olarak
modernitenin  kendisi, folklor olarak tanimlanan  unsurlara  yoOnelik
farkindahgin ~ ve bir disiplin  olarak halkbiliminin ortaya cikisi ve

islevselliginin varlik kosulu olarak dugunulebilir.

Dorson’a gore bu farkindalikla birlikte anonim karakterli sosyal etkilesimlerin
merkezi olan modern kentlerin de barindidi kultirel unsurlar bakimindan folklor
arastirmalari igin oldukgca verimli bir arastirma sahasi oldugu kesfediimeye
baslanmistir (Dorson, 1978, s. 25). Bu ydnelimde, kentli iletisim teknolojilerinin
folklorun aktarimi ve yayilimina yardimci olmasi, geleneksel iceriklerin yaratici

donusumlerine olanak tanimasi ve talepkar alimlayici kitleler ile yeni alimlama
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form ve deneyimleri sunma potansiyellerinin fark edilmesi de etkili olmustur.
Halkbilimcilerin kent folklorunun kaynagi yani Ureticisiyle ilgili de pek fazla sikinti
cektigi sdylenemez. Cunku kentlesmenin doruga ulastigi zamanlarda dahi bu
mekanlari dolduran insanlarin birgcogu henlz koylerinden yeni gelen ve
cogunlukla kirsal yagam bigimlerini modern mekanlarda da surdirmeye calisan
kitlelerden olusmaktaydi. O zamana kadar gorilmeyen ve hizla yukselise gecen
isci sinifinin da kent folkloru arastirmalar i¢in gok verimli bir kaynak oldugu ¢ok
gegmeden anlagiimigtir. Koylulere benzer yapisal ve sosyal 6zellikler tasiyan bu
siniflarin arasindan yukselen alt kulttrlere yonelik calismalar, hem disiplinin
degisen dunya duzeninde ayakta kalabilmesi hem de sinirlarini genisletmesi

agisindan olumlu sonuglar vermistir.

Yerel-kent etkilesimin sadece yerelin kentllesmesi seklinde tek ve basit bir
doénusimden ibaret olmadigini fark eden halkbilimciler ise bu dontsimdin, kentin
kOylesmesi ve hatta kentlilerin yerellesmesini kapsayacak kadar genis ve
etkilesimsel bir slre¢ oldugunu cesitli arastirmalarla ortaya koymuslardir.
Ozdemir'e gére yeni/postmodern yerellerin kentli gegmiglerini ve deneyimlerini
kOylere tasiyarak oranin 6zgunlUklerinin ulusala ve kiresele taginmasina katkida
bulunmasi 6zellikle yerel kiltirtin/bellegin bilingli bir sekilde degerlendiriimesinin
énund agmistir (Ozdemir, 2012, s. 125-126). Bu ilginin yogunlugu, kentteki
yiginlarin gorece daha karmasik ve modern niteliklere sahip olsa da yerel
topluluklara 6zgl oldugu dusunulen cesitli ortak degerler etrafinda bir araya
gelebildiginin ve bu dederler lzerinden icat edilen gelenekler 6zelinde bir takim
kolektif, anonim ve digsavurumsal kulturel uretimler olusturuldugunun fark
edilmesiyle giderek artmistir. Boylece kentin, siyasetiyle, ekonomisiyle,
ulasimiyla, edebiyatiyla, miuzigiyle, medyasiyla, is ve eglence hayatiyla, mimarisi
ve teknolojileriyle kisaca gayri resmi alanda Uretilen, aktarilan ve tuketilen tim
soyut ve somut unsurlariyla halkbiliminin temel arastirma alanlarindan biri olmasi
gerektigi acik¢a anlasiimigtir. Roger D. Abrahams’in (2009) ilk baskisi 1964
yihinda yayinlanan Deep Down in the Jungle: Negro Narrative Folklore from the
Streets of Philadelphia bagslkl ¢calismasi bahsi gegen farkindahidin ve yonelimin

somutlasmis ilk orneklerinden biri sayilir. Guney Philadelphia’nin kent
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merkezinde yasayan bir Afro-Amerikan topluluktan derlenen ¢ogunlukla sozel
folklor (anlatilar, sakalar, selamlagsmalar, kutlamalar vb.) unsurlarinin cgesitli
yonleriyle ele alinip ¢ozumlendigi bu c¢alisma, modern kentte yerelligin
gorunumlerini sunmasi bakimindan da oncu bir girisim olarak literattrdeki yerini

almistir.

Kent ve kentlinin halkbiliminin arastirma kapsamina dahil edilmesinden sonra
endustrilesme ve teknolojinin halk kultart Uzerindeki etkilerini hedef alan yeni
problem alanlari belirlenmigtir. Ozellikle el isgiligine dayal (retimlerin
endustrilesme ve teknolojiden ne sekilde etkilendigine dair ilk sorusturmalar, bir
sure sonra bu iki etkenin halk kaltirinin diger boyutlarini nasil bigimlendirdigine
yonelik daha butuncul sorgulamalara evirilmigtir. Kismen Marksist bakis agisinin
gudumunde gelisen izlenimler, makinelesmenin, fabrikalarin, kitlesel tretim ve
tuketim sisteminin yerel halkbilgisini ve otantik halk kultranu yok ettigi ve
endustrilesmenin sadece folklorik Uretim ve o&runtilerini degil bizzat bunlar
ureten halk topluluklarina da zarar verdigi yonundeydi. Kultarel baglamindan
koparilarak fabrikalarin yozlastirici, yabancilastirici ortaminda c¢alismaya
zorlanan topluluklarin bir slre sonra geleneklerini de yitirerek yok olmaya

baglayacagi 6ngorustinde dahi bulunulmustur.

Hakim paradigmanin disina c¢ikan bazi arastirmacilar ise halk kultarinin
endustrilesmeye c¢esitli sekillerde uyum sagladidini, degisen sosyo-kulturel
dinamiklerce beliren bu yeni yasam tarzinin folklorik mahiyetli yeni kualturel
verimlerin Uretilmesine olanak tanidigini edindikleri saha c¢aligmalari verileriyle
ortaya koymustur. Bu dogrultuda yapilmis en édnemli galismalardan biri Hermann
Bausinger'in 1961 yilinda yayimlanan Volkskultur in der techischen welt adli
eseridir. Tubingen ekolunin Uyelerinden biri de olan Bausinger’in halkbilimi
agisindan asil énemi, dnceki ekollerin “takintili” bir bigimde derleme ve tasnif
faaliyetlerine yogunlasmis olmasini, malzemeye yonelik ¢dzimlemelerin géz ardi
edilmesini, teoriye deger vermeksizin folklor mahsullerinin ¢ok eski veya kadim
bir bilgeligi ileri suren mutlak “gercek’ler olarak gorilmesini ve bundan dolayi

halkbilimi galismalarinda adeta Grimm kardesglerin biraktigi yerde ve yaptiklarinin
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neredeyse aynisinin yapiliyor olmasini, alanda etkin bir sekilde kullanilan
kargilastirmali metodunun yetersizligini, halkbilimi ¢aligmalarinin sadece
derleme, arsivleyip koruma faaliyetlerine indirgenmis olmasini elestirel bir sekilde
sorgulamis olmasidir (Cobanoglu, 2005, s. 322).

Dan Ben-Amos (1990, s. VII), eserin (Folk Culture in a World of Technology)
Ingilizce gevirisine yazdi§i 6nsdzde Bausinger’in bu calismayla alana teorik bir
bakis acgisi kazandirmanin yani sira folklorun aragtirma alani ve malzemesini
sorunsallagtiran sorgulamalari da tetiklemis oldugundan bahseder. Dorson’a
(1978, s. 33) gore de kent, populer kultur, folklorik yeniden Uretim, gelenegin
temsili gibi hala guncelligini koruyan birgok meseleyi halkbiliminin giindemine
tasiyan ve arastirma kadrosuna dahil edilmesini saglayan kisi Bausinger’dir.
Cunku Bausinger’e gore halkbiliminin arastirma nesnesi ne kadar tarihi ve gegmis
ile ilgiliyse en az o kadar da guncel ve cagdastir. Dolayisiyla kalabalik
sokaklariyla, kirli havasiyla ve ¢ok etnikli kilttirel yapisiyla sehirler de folklorun

organik Uretim ortamlarindandir (Ben-Amos, 1990, s. VII).

Bausinger’in halkbilimine yonelik diger bir énemli katkisi da alani romantik,
milliyet¢i ve ideolojik amaglarla kullanilan bir disiplin olmaktan kurtarmasidir.
Milliyetgilik ve halkbilimi arasindaki iligkinin hUmanisttik romantizm tarafindan icat
edildigini ve bu yapay iligkinin modern c¢aglarda da politik ideolojilerle
desteklendigini belirten Bausinger, bunun dogal ve gercek bir durum olmaktan
ziyade belirli amaglarla Uretilmis yapay bir algi oldugu konusunda oldukga nettir.
O’na gore halkbiliminin belirli ideolojik amaclari yerine getirmek icin bir arag
olarak kullaniimasinin  6nlne gecilebilmesi igin disiplinin  nasyonalizm
kiskacindan kurtarilarak duygulara hitap eden bir arag degil, gercek bir sosyal
bilim olarak yeniden duzenlenmesi gerekmektedir (Ben-Amos, 1990, s. VIII). Bu
noktada halkbilimine 6n ayak olacak disiplin olarak ise sosyoloji isaret edilmekte
ve halkbiliminin ancak sosyolojinin bir alt disiplini olarak kabul edilmesiyle
romantik, milliyetgi ve ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmaktan kurtulabilecegi
savunulmaktadir. Alman “Volkskunde” calismalarinin da islev ve anlamini

yitirdigini distinen Bausinger, modern halkbilimi ¢galismalarinin gegmis saplantili
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milli ve ulusal ideolojileri destekleyen, modasi gegmis bakis agilarini bir an énce
terk ederek kentlesen ve endustrilesen global kilturel sistem igerisinde halk
kultarinun gegirdigi degisim ve donusumlere odaklanmasi gerektigi konusunda
israrcidir. Cunkd halkbiliminin birincil amaci bir toplulugun sosyal zeminini ya da
onun kultdrel disavurumlarinin tarihi-motifsel yapisini anlamak dedgil, belirli sosyal
temellere bagl olarak Uretilen spesifik kulturel disavurumlari dreten mantaliteyi
anlamak ve aciklamaktir. Bu yonde bir kaygi gutmesi gereken bir disiplinin
ilgilenecegi ilk alan ise teknoloji caginda Uretilen halk kaltlrl olacaktir. O’'na gore
folklor, ¢agin sartlarina uyumlanabilmek icin arketipsel dontsimler gegirebilen,
dusunsel ve disavurumsal nitelikleri killk degistirse de anlamsal ve islevsel
bakimindan hala taninabilecek niteliklere sahip kultirel fenomenler olarak
anlasildiginda mevcut zorluklarin dnemli bir kismi asilabilir (Bausinger, 1990, s.
1-3).

Bausinger (1990, s. 117-120), bahsi gegen ¢alismasinda geleneksel topluluklarin
teknoloji yizinden yok olduguna dair 6n yargilari da yikarak geleneklerin aslinda
canli birer organizma gibi hareket eden, toplumsal evrimlere reaksiyon
gOsterebilen, yok olmak yerine cgesitli mutasyonlar gecirerek mevcut sartlara
adapte olabilen verimler oldugunu c¢esitli saha calismalari Ornekleriyle
gOstermigtir. Ayrica derleme ve tasnif galismalarinin Otesine gecilerek alani
sosyal bilimler kategorisine tagiyacak ve folklorun sosyal fonksiyonlarini ortaya
koyabilecek teorik bir altyapinin olusturulmasi gerekliligini de savunmustur. Bu
tirden acilimlarin temel amaci, halkbilimini sosyal hayat agisindan islevsel bir
sosyal bilim haline donustirmek ve bdylece toplumun karsilastigi sosyal ve

kulturel meselelerin gozumunde bu disipline sorumluluk ylklemektir.

Bu tur ¢abalar halkbilimcilerin modern dinyada her an gergeklesen degisimlerle
yuzlesmesi ve bu donusimlere uyum saglayacak sekilde disiplinlerini
glincellemeleri adina tesvik edici olmustur. Ornegin kentli modern teknolojiler
dolayiminda Uretilen wunsurlari da kent folkloru kapsaminda ele alan
halkbilimcilerden Dundes ve Pagter (1992, s. 20) folklorun sadece nostaljik bir

sosyal ve kdulturel pratik olmadigini gdstermeye calismiglardir. Onlara gore
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folklorun tamamen ge¢misi yansitan bir pratik oldugunu ileri sirmek onun gincel,
dinamik, yaratici, islevsel, baglamsal ve suregsel yonunin goéz ardi edilmesi
anlamina gelir. lletisim, medya, bilgisayar, internet ve dijital teknolojilerin 6z0
itibariyle modern kent toplumunun icatlari oldugu ve bu teknolojilerin kentli
yasamin sosyal, kultirel ve ekonomik sartlariyla dogrudan iligkili oldugu g6z
onune alindiginda sanal ortam folklorunun da hem altyapisal hem de iceriksel ve
iglevsel nitelikler bakimindan kent folklorunun bir uzantisi oldugu da ileri
surulebilir. Bu baglamda dusunuldugunde kentin sosyal, kultirel ve teknolojik
altyapisinin kitle iletisim ve dijital teknolojilerin icadina, icat edilen ve etkin bir
sekilde kullanilan teknolojilerin ise kent folklorunun sinirlari ve gesitliliginin
genigletimesi ve geligtiriimesine katki saglamak bakimindan nedensel ve

etkilesimsel bir iligki icerisinde oldugu soylenebilir.

Netice olarak 1960’li yillardan itibaren kentlesme ve teknolojinin folkloru yok
edecegdine yonelik alginin terse donmeye bagladigi, kent kaltira ve teknolojinin
folklor igin yeni olanaklar sunan, 6zellikle disiplinin arastirma kadrosu, yayilim
kanallari, kaynagi ve Uzerinde galistigi tlrler agisindan yuksek bir potansiyele
sahip mecralar oldugunun anlagiimaya baslandigi gozlemlenmigtir (Moezzi,
2004, s. 16). Bu gelismelerle birlikte o zamana kadar yok oldugu sanilan
unsurlarin dinamik bir disavurum bicimi olarak folklorun kendisi degil, iglevini
yitirmesinden dolay! tedavulden kalkan veya c¢agin sartlarina uyumlanamayan
mustakil gelenekler oldugu anlasiimistir. Boylece ilk kez gelenek ile folklor
arasindaki ayrimin netlestigi, folklorun esasinda gelenekler bileskesi olmasina
ragmen, onlar asan bir kudltirel Uretim kategorisi oldugu anlasiimaya
baslanmigtir. Moezzi'ye (2004, s.14) gore bu turden bir farkindalik, yok olmaya
yuz tutmus ve otantik olarak etiketlenmis folklor yerine kokll bir gegcmise sahip
ve yasamakta olan ya da kent diasporalarinda kimligin ingasina olanak
taniyan geleneklerin anlasilmasi ve agiklanmasina yoOnelik bir egilimin

gelismesine yol agmistir.
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3) Kitle iletisim Gaginda Folklor

20. yuzyilin ortalarindan itibaren halkbilimini ilgilendiren konulardan biri de kitle
iletisim araclarinin giindelik hayat ve halk kultlird Gzerindeki etkileri olmustur.
Radyo, sinema, televizyon gibi guclu kitle iletisim aracglarinin imkén ve
cezbediciligi karsisinda Ozellikle eglendirme ve egitme islevini Ustlenen sozlu
geleneklerin  tutunamayacagini  dastnen  birgok  halkbilimci, iletisim
teknolojilerindeki devrimi folklorun sonu olarak gérmekteydi. Dorson’a (1978, s.
37) gore McLuhan’in “kuresel koy” yaklasimi 6zelinde halk kalturd ile kitle kalttra
arasinda kurdugu iligkiler bu endigelerin bir nebze de olsa giderebilmesinde ve
tekno-kultir c¢aginda folklorun durumuyla ilgili yeni bakis agilarinin
geligtirimesinde 6nemli bir asamadir. Degh’e gore de kitle iletisim teknolojileri
sadece insanlari degdil, zamanla onlarin gundelik yasam bi¢imlerini de birbirine
yaklastirmisgtir. Cunki modern dunyanin insanlari birbirine benzeyen aligveris
merkezlerinde ayni sekilde aligverig yapar, ayni televizyon programlarini izler,
ayni filmlere gider, ayni arabalara biner. Bu durum, gundelik yasami idame
ettirmeyi saglayan degerlerin, sembollerin ve davranigsal kodlarin da
benzesmesi anlamina gelir. Dolayisiyla kitle kaltirinin bir pargasi olan her birey
adeta birbirinin kapi komsusudur ve bu klresel kdyde halkbilimcinin bizatihi
kendisi de bir kaynak kisidir (Degh, 1994, s. 4-5).

Bu turden ufuk agici hamlelerden sonra folklor ile kitle iletigsim araglari arasindaki
etkilesimler Uzerine cesitli arastirmalar yapmaya karar veren bazi yenilikgi
halkbilimciler, bu yeni kiltirel baglamda folklorun yok olmak bir yana, kitle iletisim
medyasi vasitasiyla sinirh baglamlarinin o6tesine tasinabildigini gosteren
calismalar yayinlamiglardir. Hatta Degh’e (1994, s. 1) gore kitle iletisim
ortamindaki folklorun durumu, yeni sisedeki eski saraba benzer. Sise ne kadar
yeni gorunurse gorunsun, icindeki sey yillanmig bir saraptir. Dolayisiyla folklor,
yuzyillar boyunca mutasyonlar gecgirmis, yaratici yikimlarla yeni ortamlara adapte
olmay! becerebilmis dinamik bir yapidir. Folklorun bu 6zelligi elektronik kultir
ortaminin bir parcasi olan kitle iletisim medyasi i¢in de gecerlidir. Yaygin kanaatin

aksine, kitle iletisim ortami folkloru yok etmek yerine onu hem sinirlandiran
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baglarindan kurtararak 6zgurlestirmis hem de bu disavurum bigimine glc¢ ve

prestij kazandirmistir.

Sehirli, endustriyel toplumun siradan insanlarinin artik ilgilerini, endiselerini,
korkularini, hayallerini ve umutlarini elektronik kultir ortami tGzerinden aktardigini
fark eden arastirmacilar, bu 6zeliklere sahip bir ortamin folkloru yok etmek yerine
onu her an ve alanda yeni bigimlerde yeniden urettigini gosteren caligsmalar
yayinlar. Ornegin Raphel Patai, 1972 yilinda yayimlanan Myth and Modern Man
calismasinda klasik mitler ile populer kultir Granleri arasinda énemli yapisal
benzerlikler ortaya koymus, mitolojik bir kahraman olan Herakles ile Walt
Disney’in ¢izgi film kahramani Mickey Mouse karsilastirmis, Superman, James
Bond, Kovboy gibi populer kaltir ikonlarinin sadece bir tir eglence malzemesi
degil, modern dunyanin arketipsel mitik kahramanlari oldugunu ileri sGrmustur.
Degh bu durumu su sozlerle 6zetler: Biz modern efsanelerin, modern sihirselligin
ve modern irrasyonalizmin hakim oldugu bir dinyada yasiyoruz. Bunlari

sevmeyenler, televizyonlarini kapatmalidir (Degh, 1994, s. 53).

So6zIU kaltar ile kitle iletisim kaltirh arasindaki benzerliklere yogunlasan Fiske ve
Hartley’e (2003, s. 64) gore ise televizyon, modern dunyada soOzlu kulturun
yeniden yaratildigi en etkili populer kultur mecrasidir. Populer kultur ile halk
kaltart arasinda cesitli analojiler kuran arastirmacilar, televizyonun ozansi
islevler tasidigini ileri slrerek ozansi televizyon (bardic television) teorisini
gelistirmiglerdir. Bu teori folklor ile medya teknolojileri arasindaki etkilesimlerin
folkloru medyanin, medyayi da folklorun bir pargasi haline getirdigini savlamasi
bakimindan ayri bir 6nem arz etmektedir. Arastirmacilara goére televizyon ile ozan

arasinda su tirden benzerlikler mevcuttur (Fiske ve Hartley, 2003, s. 65-66):

1. Televizyon da tipki ozan gibi dilsel bir uzlagtiricidir. Yani kulturel sistem
icerisinde mesaj Uretebilecek tim dilsel kaynaklari bunyesine alip bunlari
kompoze ederek grubu olusturan Uyelerin ihtiyaglarina cevap verebilecek
sekillere sokar. Izler kitle tarafindan paylasilan, bir kiltiire 6zgt duygu,

dusunce ve deger kaliplarini igeren, anlagiimasi igin egitime gerek
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duyulmayan, ayartici, anonim ve toplumsal kdkenli genis alan yayinciligi

kodlari bu anlamda énemli bir yere sahiptir.

2. SOzlu kalturde oldugu gibi televizyon kulturinde de aktarilan igerikler
referans toplulugun ilgisine ve ihtiyaclarina gére sekillenir. icerikler bireysel
yaraticilarin  tekil iradesince dedgil, ilgili toplulugun kolektif kultarel
ihtiyaclarinca belirlenir. Dolayisiyla televizyon da tipki ozan gibi ilgili

igeriklerin yaraticisi degil, sadece icracisidir.

3. Televizyon da mesajlarini tipki ozan gibi en etkin iletisim bigimi olan

gorsel isitsel yollarla aktarir.

4. S6zIU kultirde icraci olarak ozan, populer kulturde ise televizyon merkezi
konumdadir. Televizyonun gundelik kulturel yasamdaki merkezi konumu,

ilgili kitlelerin bu araca yonelik dogal bir ihtiya¢ hissetmesine baghdir.

5. Hem ozan hem de televizyon tarafindan uretilen igerikler arasindaki bir
diger benzerlik de bu unsurlarin 6zellikle yan anlam duzleminde mitik

islevlere sahip olmasidir.

Yukarida deginilen benzerliklerden yola ¢ikilarak televizyonun su tirden ozansi

islevlere sahip oldug@ui ileri siralmustur (Fiske ve Hartley, 2003, s. 67):

1. Gergekligin dogasina iligkin yerlesik klltirel oydagmanin ana hatlarini

ortaya koymak,

2. Basat deger sistemlerini besleyerek ve bunlarin pratikte de igledigini

gOstererek kultarun birey-tyelerini bu deger sistemi igine gekmek,

3. Kdaltdrin bireysel temsilcilerinin yaptiklarini duyurmak, agiklamak,

yorumlamak ve haklilagtirmak,
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4. Kultaran, ideolojilerinin/mitlerinin pratik ve potansiyel olarak éngdrilemez
dinyayla etkin mesguliyetini onaylayarak ve guclendirerek dinyadaki pratik

yeterliligini ortaya koymak,

5. Ya da tam aksi istikamette kulltirln, disardaki dinyanin degisen
kosullarindan ya da Kkdaltirdeki yeni ideolojik tutumlarin olusturdugu

baskidan kaynaklanabilen kimi pratik yetersizliklerini agiga vurmak,

6. Izleyicileri, bireysel konumlarinin ve kimliklerinin bir bltin olarak kultdr

tarafindan glivence altina alindig1 konusunda ikna etmek,

7. Kullanilan tekniklerle kaltirel aidiyet duygusu yaratmak.

Bu bakis acgisina gore telefon, radyo, televizyon ve cgesitli ses kayit cihazlari gibi
modern dinyanin yaygin iletisim araclarinin yarattigi elektronik kultirel baglam,
kultarel performanslara katiima olanak tanimasi, toplumsallik anlayigini
guglendirmesi, simdiki ana odaklanmasi ve so6zlu kultire has yapisal ve igeriksel
kodlar barindirmasi bakimindan bir tiir yeni sézellik bicimi yaratmistir. Ozellikle
televizyonun sahip oldugu sdzellik tlrinin bir zamanlar folkloru yok edecegi
dugunulen iletisim aygitlarinin aslinda folklorik unsuru yaratan katalizbrlere
donustugunun kaniti olarak degerlendirilmistir. Bu gergegi fark eden ve modern
dinyada etkin folklor galismalarinin yapilabilmesi igin halkbilimcilerin yeni gérme
bicimleri edinmeleri gerektigini savunan arastirmacilardan biri olan Bluestein,
“folklore” kavraminin “poplore” ile degistiriimesini onerir. O’na gore ilk bakista
tamamen populer kultar arinu gibi gorunen bir unsurla ilgili detayli arastirmalar
yapildiginda bu Grandn derin yapida bazi folklorik 6zellikler tasidigi goérular.
Dolayisiyla populer kualtirin de 6ztnde folklorik mahiyetli bir arastirma alani
oldugu soylenebilir (Bluestein, 1994, s. 6). Bu cercevede yapilan birgok
arastirmayla kitle iletisim ortamlarinin gelenek kilturine 6zgl form ve igeriklerin
yeniden Uretilebildigi, aktarilabildigi ve varyantlagabildidi yeni, yaratici ve dinamik

uretim, icra ve tiketim baglamlari sundugu ortaya konmustur.
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Kitle iletisim medyasi ile gelenek kultlirl ve igerikleri arasindaki etkilesimler,
Adorno ve Horkheimer’in geligtirdigi “kultur endustrisi” kavrami 6zelinde de ele
alinabilir. Endustrinin icerik Uretici teknolojilerinin kultura donugturebilecek ve
hatta bir kitle kaltira Gretilecek potansiyele sahip oldugunu iddia eden
arastirmacilar, 6zellikle sinema, televizyon, radyo ve yazili-basili teknolojiler
dolayiminda Uretilen icerikleri butuncul bir sistem olarak ele almakta, bu
teknolojiler ve igerikler dolayiminda yaratilan kitle kultaranan her seye benzerlik
bulastirarak hem Kkdaltlrleri hem de kalturler UGzerinden toplum ve bireyleri
donustirdagunden bahsetmektedir. Kitle kultirinin donustiriclu etkisi sadece
genel veya ulusal kulturler Uzerinde degil, bir toplumun en Ust kesimini temsil
eden topluluklarin kdltarleri ile toplumun en Ucra kosesinde yaratilanaktarilan ve
tuketilen yerel kultlire dahi sirayet edecek kadar etkin bir sekilde ¢alismaktadir.
Yani her alanda oldugu gibi halk kaltGrinin de metalastirildi§i ve pahada ucuz,
kalitede dusuUk ve kitlesel olarak Uretilen metalar bir sire sonra halk kaltara ve
yuksek kualtrin 0Ozgun ve otantik Uretimlerinin yerini almaya basladigi
dugunulmektedir. Bu mekanizmanin ardindaki temel motivasyon, kapitalist
sosyo-ekonomik sistemce Uretilen hegemonyanin yeniden tretimini ve yayilimini

saglayacak bir duzenin devamlihgini garanti altina almaktir (Adorno, 2012, s. 47).

Kultir endustrileri ile halk kalturl arasindaki yogun etkilesimlerin temelinde ise
her iki sistem arasindaki yapisal ve islevsel benzerlik ve yakinsamalar
bulunmaktadir. Ornegin bir kiiltiirel sistem olarak folklorun basat islevlerinden biri
tipki kdltir endustrinde oldugu gibi edlendirmektir. Ayrica negatif folklor olarak
tanimlanabilecek gayri resmi kuilturel alanda uretilen, aktarilan ve tiketilen,
iceriksel anlamda ideolojik, cinsiyetgi, irk¢i, maskulen, hegemonik ve statucu
niteliklere sahip unsurlarin toplumsal biling Uzerindeki etkileri de Adorno ve
Horkheimer’in olumsuz nitelikler atfettigi kultlir endustrisiyle islevsel benzerlikler
gosterir. Dolayisiyla folklor da tipki kaltur endustrisi gibi ilgili toplulugun kalturel
kodlarina, duglinus ve yasam bicimlerine asina paydas kitlelerin bilingdisinda
yarattigi etkiyle bir ideoloji veya sdylemi kaniksatan ve bu dogrultuda eylemde

bulunmayi tesvik eden iglevsel bir sosyo-politik aygit olarak degerlendirilebilir.
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Bu baglamda disundldtugunde folklorun da basat degerler sistemini besleyen ve
bunlarin farkli mecralara yansidigini ve orada da isledigini gdOsteren iyi
gudulenmis goOsterge dizgelerinden meydana gelmis oldugu gorulebilir. Bu
yonuyle folklor hem toplumsal bilingdisini ingsa eden hem de bizzat onun
icerigini olusturan kultarel bir sistemdir. Nitekim Burke (1996) de, halk kualttrG
kokenli kaynaklar Uzerinde calisilirken propaganda olasiliginin hep akilda
tutulmasi gerektigini salik verir. O’'na gore bu kaynaklar, kendi donemlerinin
kitle iletisim araclari oldugu igin siyasi ve dini liderler, bu araglari insanlari
etkilemek ve kontrol altina almak igin bilingli bir sekilde kullanmigtir. Folklorun
da tum kaulturel alanlar gibi 6zunde hegemonik bir miucadele alani oldugu g6z
onune alindiginda tipki kultir endustrileri gibi toplumsal butinlesmeyi baskin
gruplarin kaltir Gzerindeki etkisini guglendirmek ve bdylece ona yon tayin etmek
gibi 6ziinde manipulatif bir gaye etrafinda sekillendigi sdylenebilir. Netice olarak
kultar endustrisince Uretilen kitle mantalitesi ile geleneklerin otoritesince
sekillendirilen cemaat mantalitesi arasinda yapisal ve islevsel anlamda 6nemli

benzerlikler oldugu ortadadir.

Birer kulturel Uretim pratigi olan folklor ile kultir endustrisi arasindaki bir diger
onemli benzerlik de icerik ile tiketici arasindaki iligkilerle alakalidir. Geleneksel
bir folklorik gosterimin alimlayicisi ile televizyon karsisindaki izleyicinin igerigi
tuketim pratikleri arasinda goézlemlenebilir yapisal ve islevsel benzerlikler
mevcuttur. Adorno’nun su tespitlerinin bir folklor icrasi ile alimlayicisi arasindaki

etkilesimler igin de gecerli oldugu ortadadir:

“Her filmin basinda nasil bitecegi, kimin édullendirilip kimin cezalandirilacagi
ya da unutulacagi anlasilir; bundan baska, hafif muzikte, kulagi ahistiriimis
dinleyici, sarkinin daha ilk dlgulerini duyar duymaz devamini kolayca kestirir,
tahmini dogru c¢iktiginda da sevinir. Kisa dykullerin ortalama s6zcik sayisi
kesindir. Komiklikler, efekt ve espriler bile, icinde yer aldiklari sahnenin
taslagi kadar onceden hesaplanmistir”. Yani “aynihigin surekliligi gecmigle
olan iligskiyi de duzenler” (Adorno, 2012, s. 54, 65).

Bu noktada Uzerinde durulmasi gereken konulardan biri de Hans Moser
tarafindan “ikinci el folklor” olarak tanimlanan folklorism/folklorismus olgusudur.
Folklorismi, halk kaltura iceriklerinin taklidine dayanan, zamandan minezzeh ve

temel bir kalttrel Gretim bigimi olarak tanimlayan Moser, bu pratigin sadece kulttr
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endustrilerinin kurumsallastiriimasiyla 6zdeslestirilen bir gaga veya zamana 6zgu
olmadigini vurgular. Ona gére gegmisin ve hatta arkaigin folklorisminden de s6z
edilebilir (Bendix, 1997, s.177-178). Bendix'e gore ise bu kavramla tanimlanan
kdlturel olgularin gundelik yasamin ayrilmaz bir parcasi haline gelisinde
ekspresif  kdltirin  ekonomik amaglarla metalastinimasi  ve  politik
manipulasyonlar icin etkin bir gsekilde kullanilmaya baslamasi etkili olmustur
(Bendix, 1997, s. 176).

Bausinger (1990, s. 152), folkloru otantik formundan ¢ikartip yabancisi oldugu bir
baglama surukleyen moderniteyi ve kultlir endustrisini folklorismin manivelasi
olarak ele alirken Moser, folklorismi tanimlayan seyin sosyo-kulturel yapida
goOrulen dramatik degisimler oldugunu ileri surer. Bu yaklagsim folklorismi,
folklorun kultlrel yapida gorulen degisimlere uyum saglamak adina gegirdigi
doéntsumlerin neticesi olarak gorur. Konuyla ilgilenen arastirmacilarin hem fikir
olduklari temel nokta ise folklorismin “birincil gelenek” veya “otantik folklor” olarak
tanimlanan yani belirli kurumlar eliyle ve nesiller boyu devam eden kulturel
uretimin diginda kalan, bigim, icerik ve islev olarak folklora benzeyen fakat otantik
folklorun dogasini belirleyen spontanelie sahip olmayan Uretimler oldugudur
(Smidchens, 1999, s. 53). Buna gore bir folklor elementinin ikinci el'ligiyle, organik
uretim, icra ve kullanim baglamindaki birincil anlamsal, dokusal ve iglevsel
niteliklerinden soyutlanarak farkh baglamlarda yeni fakat ikincil nitelikli degerler
kazanmasi kast edilmektedir. Baglam faktorinin bir kdltlrel Gretimin bigimi,
anlami, dokusu ve iglevi Uzerinde donusturtcu etkilere sahip oldugu géz 6nune
alindiginda baglamsal gocler yasayan her bir folklorik elementin folklorisme
doénustiglu sonucuna varilir. Nitekim Bausinger de folklorismi sadece
emtialastirma ve manipulasyonlar neticesinde ortaya ¢ikan folklorun bozulmus
bir bicimi degil, folklorun farkli ortamlarda yeniden baglamsallastiriimasi olarak
tanimlamistir. Dolayisiyla Alman ekolu agisindan folklorism, kaltir endUstrisinin
bir pargasi olan nostaljik, geleneksel, kdy isi ve halk tipi niteligi tagiyan tim

icerikleri kapsayan bir gérinim arz etmektedir (Smidchens, 1999, s. 52).
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Folklorism konusunda daha akademik ve daha genis mahiyetli bir diger tanim
Viktor Gusev oOnculigundeki Rus halkbilimciler tarafindan gelistirilmigtir.
Folklorismi folklorun donusumau (transformation), yeniden uretimi (reproduction)
ve uyarlama (adaption) sureci olarak tanimlayan Gusev ile beraber bu slrecin
temelini olusturan halk yaraticiigi ile ¢iktisi olan ¢agdas folklor konusunda
yapilan ¢alismalarin niteligi ve niceliginde dikkat ¢ekici artiglar yasanmistir. Bu
yonelimin temsilcilerinden biri olan Smidchens’a gore ise en genis anlamiyla
folklorism milli, bolgesel ve etnik kiltirin semboll olan halk geleneklerinin bilingli

tekrari (yeniden Uretim) ve tasvibidir(alimlama) (Smidchens, 1999, s. 52, 56).

Folklor ile folklorism arasindaki etkilesimi ¢ozimlemeye yonelen gbrece guncel
hamlelerden biri ise Roginsky’'nin  (2007) Oonerdigi senkronizasyon
(synchronization) yaklagsimidir. Folklor ile folklorism arasinda var oldugu
dUsundlen keskin gizgilerin zamanla siliklestigini distiinen Roginsky’e gore ilgili
surecler arasindaki etkilesimleri ¢gdzimlemeye talip olan yaklasimlarin dncelikle
bu iki Uretim surecinin gagdas diunyada senkronik bir sekilde bir arada oldugunu
kabul etmesi gerekir. Cunku gundelik yagsamin her ani ve alani hem folklorun hem
de folklorismin birbirbiriyle etkilesim halinde oldugu dinamik ve es zamanli kilturel
baglamlarda Uretilir. Dolayisiyla glindelik kaltirin énemli bir bélugu, folklorun naif
ve seylestirilmis formlarinin yan yana var olabildigi veya i¢ ice gegtigi bir alan
olarak gorulmeli ve folklorun seylestiriimis formlarinin (folklorism) da en az naif
formlari (otantik folklor) kadar anlamli ve islevsel oldugu kabul edilmelidir
(Roginsky, 2007, s. 44).
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4) Dijital Cagda Folklor

Folkloru dinamik, icrasal, paylasimci ve gayri resmi nitelikli bir sureg olarak ele
alan halkbilimciler, bu kultlrel yapinin izlerinin yeni medya teknolojileri 6zelinde
de tartisiimasi gerektigini savunmuslardir. Bu dogrultuda caba goOsteren
halkbilimcilerden Simon Bronner, kitle iletisim araglarinin “par excellence’si
sayllan internet teknolojisini bir “folklor ambari”, Bruce McClelland ise interneti
dijital gagin “folklor alani” olarak tanimlar (akt. Blank, 2009, s. 4, 7). Ozdemir
(2008, s. 290) bu tespitlere, yerelin sandiginin sanal alemde acildigini belirterek
katkida bulunur. Blank (2012, s. 3) ise folklorun bu yeni iletisim bi¢imine de
kendini adapte etmeyi basardigini, dolayisiyla dijital cagda da folklorun, yeni,
zengin ve yaratici bigimlerde her an yeniden uretildigini savunmakta ve bu

iddiasini gesitli vaka ¢ozimlemeleriyle ispatlamaktadir.

Dijital teknolojilerin halkbilimini ilgilendiren bir arastirma alani haline gelmesinde
ise katilimci iletisim ve etkilesim teknolojilerinin klresel yayilimi, web
teknolojilerinin gelisimi ve bu devrimsel donusumlerin kultirel yansimalarini
sorunsallagtiran disiplinler arasi yaklagimlarin ortaya c¢ikmasi etkili olmustur.
Ozellikle 1990’da Tim Berners-Lee tarafindan icat edilen ve “Hypertext Markup
Language” ya da HTLM olarak bilinen “hipertekst” sistemine dayali bilgisayar
dilinin gelistiriimesiyle birlikte herhangi bir bilgisayar agi uzerinden ¢esitli metinler
ve grafikler paylasiimasinin 6nu agilmig ve kisa bir slire sonra da web
teknolojisinin temelleri atiimistir (Baym, 2010, s. 5-6). Fakat bu teknolojinin
kurumsal amagclar igin icat edilmis olmasi ve henlz kullanim alanlari ve
potansiyellerinin farkina variimamigs olmasi web'in ilk yillarda sadece sinirli bir
teknisyen ekip tarafindan kullanilmasina neden olmustur. Baym (2010, s. 13),
internet teknolojisinin bu asamasini "metinsel internet" (the textual internet)
kavramiyla tanimlar. Buradaki “metinsel’lik vurgusu internet teknolojisinin heniz
dinamik ve esnek etkilesim olanaklarina kavusmadigi kapali ve bitmig bir metin
olarak algilandigi asamayi niteler.



27

Sanal ortamda siradan kullanicilarin yetkin igerik Ureticileri ve tasiyicilari
konumuna yukselmesini saglayan asil devrim, katimci medyanin da temellerini
olusturan ve Web 2.0 olarak tanimlanan teknolojik gelismelerdir. Bu teknolojiyle
beraber internet dinamik, suregen, katilimci ve performatif iletisim ve etkilesim
ortamlari sunan suregsel bir yapiya evirilmigtir (Baym, 2010, s. 16). Asilan bu esik
internet teknolojisinin artik evcillestirildigi bir asamaya isaret eder. Internetin
“evcillestiriimesi”, onun tipki otomobil, telefon, bilgisayar gibi glindelik yasamin
ayrilmaz bir parcasi haline gelmesi ve siradan insanin ihtiyaglarina cevaplar
uretebilecek islevsel bir araca déonustirilmesi anlamina gelir (Baym, 2010, s. 45).
Her kullanicinin sanal ortamda yaratilan igeriklere midahale etmesine ve hatta
O0zgun icerikler Uretmesine olanak taniyan Web 2.0 teknolojileri, sanal ortami
gundelik yasam Kkultirine 6zgu pratiklerin aktarildigi, yeniden yaratildigi ve
icerigin Uretim, aktarim ve dagitiminin merkezsiz gergeklestigi kamusal bir

mecraya donustirmustur.

Howard’a (2012, s. 44) gore wiki siteler, sosyal aglar, fotograf paylagim siteleri,
bloglar, video paylasim siteleri gibi Web 2.0 tabanh katilimci medya formlari
sadece siradan insani ve onun gundelik yasamini kaltirinu dijital ortama
aktarmakla kalmamis, sanal ortami halk kdlttrt ile kurumsal kalturiin kesisme
alani haline getirmigtir. Bu iki kdltirel Uretim bigiminin sanal ortamlarda i¢ ige
gecmesiyle birlikte gevrimdigi dunyada gorulmeyen melez kultirel formlar ortaya
cikmigtir. Katiimci medyanin ¢okseslilige izin veren yapisi bir slire sonra sanal
ortamda halk kultdrlerinin kurumsal kultlrlerin, siradan insanin ise medya
profesyonellerinin  yerini almasina olanak tanimistir. Ozellikle iginde
bulundugumuz donemde amatorler tarafindan Uretilen ve gundelik yasama dair
konular etrafinda sekillenen igeriklerin profesyoneller tarafindan Uretilen ve
kuramsal bir kimlik tagiyan iceriklere kiyasla daha ¢ok ragbet gérdtgu bilinen bir
durumdur. Siradan insan, sanal ortamda kendi gibilerle kurdugu yaygin iletigim
aglari sayesinde populer kulturun kitlesel-kurumsal igerikleriyle boy dlgusebilecek
kaltarel verimler Uretmekte ve bu igerikler gun gectikce populerlesmektedir.
Cogdunlukla amator bir ruhla yaratilan igeriklerin bu kadar ¢ok ragbet gérmesinin

temel nedeni bu igerikleri tuketecek kesimin de ayni sosyo-kulturel kodlara asina
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olmasi ve ayni gundelik yagsam kulttrini deneyimliyor olmasidir. Her ne kadar
sozIU kdltar ortaminin  kultarel icerik Uretiminde benzer oOzellikler tasidigi
digunulse de geleneklerin ve ilgili kultur aktorlerin otoritesinin sinirsiz bir
yaraticiliga izin vermedigi bilinen bir durumdur. Sanal ortamda ise ne gelenegin
otoritesi ne de otoriter kultur aktorlerinin etkisi s6z konusudur. Dijital teknolojileri
az ¢ok kullanmayi bilen her insan, artik Uretilen bir icerige mudahale etme, onu
bagka bir mecraya aktarma ya da yeniden uretme ayricaligina sahiptir.
Dolayisiyla sanal ortamin halk kultGrd igin uygun bir zemin olusturmasinda
tUketicinin ayni zamanda Uretici konumunda olmasinin ve bu ortamda Uretilen ve
tuketilen iceriklerin birer meta olarak degil, ilgili insanlar arasinda bir tur etkilesim

ve iletisime vesilesi olarak gorulmesinin etkili oldugu soylenebilir.

Howard’a gore bu turden gelismeler sanal kiltir ortaminda buylk kurumsal
sdylemlerin zamanla etkisini yitirmesine, bunlarin yerine etkilesim ve iletisimi
onceleyen kurumsal olmayan, gayri resmi ve yerel sdylemlerin ikame edilmesine
ve boylece daha yaratici, daha zengin ve daha fazla doyum saglayan bir kultirel
uretim sisteminin gelistirimesine yol agmistir. Yerel soylemlerin merkezilestigi
sanal ortamlarda dénceki devirlerden kalan egemen sdylemlerin ve onlarin Grettigi
ideolojilerin de buylUk oranda etkisini vyitirdigi ileri sartlebilir. ClUnkld bu tar
ortamlarda kurumsal yapilarca udretilen kuilturel igeriklerden yararlanilsa dahi
uretimin arkasinda kurumsal yapinin profesyonelleri degil siradan insanlar
bulunmaktadir. Boylece igerik kurumsal sdylemin gudiminde is goren bir
ideolojik arag degil, siradan insanlarin kendini ifade etmesine yarayan bir unsura
donusmastur. Medya teknolojilerinde gorulen bu radikal degisim, reel glindelik
yasamin temelini olusturan halk sdyleminin sanal ortamda uUretilen kulturel

yapinin igerisine de sizdigi anlamina gelir (Howard, 2012, s. 26).

Dijital folklora yonelik negatif degerlendirmelerin ve én yargilarin temel sebebleri
ise halkbilimcilerin bu ortamda yaratilan yapi ve iceriklere asina olmamasi ve
sanal ortamda vyaratilan folklorik disavurumlarin hentuz net bir gsekilde
tanimlanmamis olmasidir. Konuya ilgili negatif degerlendirmelerin bir kismi ise
bazi arastirmacilarin hakiki, orijinal, gergek folklor olarak etiketledigi unsurlarin

dijital ortamda yaratilan muadilleri tarafindan yok edilecegine veya onlarin yerini
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alacagina yonelik kaygilara dayanir. Aragtirmacilar arasinda bu turden kaygilarin
son donemlerde nuksettiginden bahseden Blank (2009, s. 7), dijital ortamda
yaratilan folklorik Uretimlerin gergcek yasamda uretilen geleneksel kulturel

disavurumlarin yerini alabilecek bir potansiyel tagimadigini israrla vurgular.

Dijital ortamda yaratilan folklorik karakterli disavurumlarin birgogunun sadece
ilgili ortamin kodlarina asina kimselerce tuketilebildigi ve ilgili baglamlara iligkin
nitelikler tasidigi goéz 6nuane alindiginda da bu tar disavurumlarin reel dinyadaki
geleneksel formlarin yerini alabilmesinin ya da onlari yok etmesinin s6z konusu
olmadidi anlasilacaktir. Hatta tam tersine internet ortaminda geleneksel formlara
benzer disavurumlarin dretilmesinin ilgili tir ve icerigin bagka bir uzama
tasinmasi, yayginlagsmasi ve boylece devamliligini saglamasi anlaminda olumlu
bir etkiye sahip oldugu dahi ileri strulebilir. Boylece reel yagsamdaki muadilleri yok
olsa dahi sanal ortamda ilgili yapinin uyumlulasmis suretleri c¢esitli formlarda
devamhligini surdurebilir. Ayrica insanlar, analog dunyanin bir par¢asi olmaya
devam ettigi surece sanal dunyada uretilecek folklorik disavurumlarin reel dis
dinyadan tamamen soyutlanmasi mumkun goérunmemektedir. Cunkd sanal
dinyanin yerlileri bile hem fiziksel hem sosyal anlamda hala ¢evrimdigi dinyanin
iligkiler aginin sekillendirdigi bir baglamin uzantilaridirlar. Dolayisiyla hem
geleneksel folklorik unsurlarin dijital ortama tasinmasi hem de dijital ortamin
sundugu olanaklar gergevesinde yepyeni folklorik disavurumlarin Gretimi ve icrasi
analog ile djital arasindaki etkilesime dayali melez bir baglamda gerceklesir.
Kullanicilar dijital dinyanin kapilarini ancak bilgisayar ekrani, klavye, mouse,
akill telefonlar, tabletler gibi analog dinyasinin teknolojilerini kullanarak
acabilmektedir. Bu tlrden bir zorunluluk, dijital folklorun da reel dunyanin
uzamsal-zamansal ve sosyokulturel etkilerinden tamamen bagimsiz bir kilturel

uretim pratigi olmadiginin en acgik gostergesidir.

Folklorun sadece ylUz yuze iletisimi mimkun kilan s6zIU kultar ortamlarinda icra
edilip aktarilabilecegini disunen birgok arastirmaci da internetin bu tirden bir
ortama olanak tanimamasi dolayisiyla folklorun Uretimi, icrasi ve aktarimi
konusunda yetersiz kaldigi gorusundedir. Folklorun sadece aktarim big¢imine

odaklanan modasi gecmis bu bakis agisinda goézden kagirilan sey folklorik
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uretimin dogasi ve yaratilis bigimidir. Folklor sadece aktarim bigimi Uzerinden
degil de onu Onceleyen bir nitelik olarak artistik bir aksiyon ya da iletisimsel bir
sure¢ olarak ele alindiginda her an ve alanda bu gorunguye rastlanabileceqgi
goriulecektir. Dolayisiyla folklorun gerek kosulu yuz yuze iletisim ortamlari degil,
insanin guduleri, kendini ifade etme ihtiyaci ve yaraticihgidir. Bu temel oncdller,
folklorun Uretim baglamini, igerigini, yapisini ve aktarim bigimlerini belirler.
lletisimin temelde sembolik bir etkilesim bigimi oldugu ve sanal ortamda bir araya
gelen insanlarin bu mecray! iletisim kurabilecek bir kanala donusturebildikleri goz
onune alindiginda sanal ortamin folklorun Uretimi, icrasi ve aktarimi konusunda

son derece verimli bir mecra oldugu gorulecektir.

Folklor arastirmalarinin ge¢misinde “gelenek” kavramina yuklenen muglak
anlamlarin da kitle iletisim araclari dolayiminda yaratilan yeni ifade bigimleri
uzerine disunmeyi engelledigini belirten Howard’a (2008, s. 201) gére folklorun
dogasi gelenek kavrami Uzerinden degil, dinamik, slUregsel ve yaraticilik gibi
kavramlari iceren “sureklilik” ve “tutarlilk” cergcevesinde degerlendiriimelidir.
Nitekim Toelken’in (1996, s. 135) de belirtigi gibi folklor, temelde zaman ve uzama
Ozelde ise ilgiye, baglama, dinleyiciye, yas ve cinsiyete bagli bir icra bigimi olarak
dinamik, icraya ickin mesajlarin aktariminin sorunsuz olmasi igin bagvurulan
kaliplasmis ve asina olunmug oruntulerin tekrarlanmasi anlaminda ise
muhafazakar niteliklere sahiptir. Folklorik disavurumlarda bu ikili karsithgin bir
spektrum olusturdugunu savunan Toelken’e (1996, s. 39) gore ibrenin hangi
tarafa yonelecedi Uretim baglami ve ortamina goére degisebilir. Buna gore
geleneksel baglaminda icra edilen ritbelistik bir folklorik olayda ibre
muhafazakarliktan yana iken teknolojik ortamlarda ve daha heterojen gruplar
icerisinde Uretilen folklorik digsavurumlarin yapisi spektrumun diger tarafinda
bulunan dinamizm ilkesince belirler. Sanal ortamin Ureticilerini yeni, gtincel ve
alternatif ifade tarzlari olugturmaya tesvik eden yapisi bu baglamlardaki kulturel
disavurumlarin muhafazakarliktan ¢ok dinamik nitelikler tagimasini saglar.
Dolayisiyla bu tir ¢ézimlemelerde, kullanilan Gretim teknolojilerinin (s6z, yazi,
aksiyon vb.) ilgi unsurlar Gzerinde kendine has izler birakacaginin da goz ardi

edilmemesi gerekir.
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Yukarida ana hatlarina degdinilen 6ncli calismalarin ve radikal doénusumler
gecirmekte olan modern dunyada halkbiliminin yerini sorgulayan, akibeti
konusundaki kaygilarini dile getiren ve krizin ¢ozUmu ve ¢ikis yoluyla ilgili gesitli
Onerilerde bulunan arastirmacilarin agtigr yollar, buglin halkbilimin dijital
baglamlarda arastirmalar ylrutebilen bir disipline eviriimesinde énemli bir yere
sahiptir. Dolayisiyla genel anlamda folklor-teknoloji 6zelde ise folklor-sanal ortam
etkilesimini konu alan bir literatir taramasinda dolayli ve dogrudan etkileri
nedeniyle bu tirden kaygilari dile getiren arastirmacilari ve galismalarinin da géz
onunde bulundurmasi isabetli bir karar olacaktir. Bu baglamda dusunaldigtnde
sanal ortam folkloru alanini sekillendiren guncel literatirun Herman Bausinger,
Dan-Ben Amos, Richard Dorson, Alan Dundes, Richard Bauman, Linda Degh,
Kirshenblatt-Gimblett, Regina Bendix, Nancy Baym ve Simon Bronner gibi
halkbilimcilerin kaygilarini, uyarilarini ve o&nerilerini igceren 6ncu c¢alismalar
Uzerinde ylUkselmis oldugu soylenebilir. Bu halkbilimciler, folklor-teknoloji
iligkisinin alan igin yeni firsatlar dogurabilecek bir ortam hazirladigini dolayisiyla
bu arastirma alanin gagdas ¢ozumlemeler yapabilecek kapasiteye sahip yenilikgi
arastirmacilar tarafindan mutlaka dikkate alinmasi gerektigi Uzerinde israrla

durmustur.

Bu baglamda ele alindiginda Herman Bausinger’in Folk Culture in a World of
Technology, Richard Bauman'in Folklore and the Forces of Modernity ve
Folklore,  Cultural Performances, and Popular Entertainments: A
Communications-Centered Handbook, Dan Ben-Amos’in Toward a Defnition of
Folklore in Context, Regina Bendix'in In Search of Authenticity: The Formation of
Folklore Studies, Simon Bronner’'in Following Tradition: Folklore in the Discourse
of American Culture, Linda Degh’in American Folklore and the Mass Media ve
The Dialectics of the Legend, Richard Dorson’un Is There a Folk in the City, Alan
Dundes’in, On Computers and Folktales, Who are the Folk, Folkloristics in the
Twenty-First Century ve Urban Folklore from the Paperwork Empire, Diane
Goldstein’in Once Upon a Virus: AIDS Legends and Vernacular Risk Perception,
Barbara Kirshenblatt-Gimblett'in The Future of Folklore Studies in America: The
Urban Frontier, From the Paperwork Empire to the Paperless Offce: Testing the
Limits of the Science of Tradition, The Electronic Vernacular ve Folklore's Crisis,
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Bruce McClelland’in Online Orality: The Internet, Folklore, and Culture in Russia
gibi mevcut paradigmanin digina tasan oOncu c¢aligmalarda modern
dunyada folklorun yok olacagina dair korkularin yersiz oldugu, teknolojinin bu
iceriklerin yasatilmasi, yayihimi, yeni formlar kazanmasi veya kayit altina
alinmasi icin de sinirsiz olanaklar sundugu israrla savunulmus ve spesifik
saha arastirmalari 6zelinde ilgili iddialar kanitlamistir. Elektronik iletisim
teknolojileri dolayiminda gergeklesen kulturel etkilesimlerin folklor disiplinine
yeni olanak ve firsatlar sundugunu gdsteren bu tiur girisimler, alanin kendisini
yeniden gozden gecirerek c¢agin gerekliliklerine uyum saglayabilecek
donusumler gecirmesini de tetiklemistir. Dolayisiyla gunumuzde etkin bir
sekilde yurutulmekte olan dijital folklor aragtirmalarinin basarisini bu alanin
gelisimini 6n goren, tesvik eden, dogrudan veya dolayli yoldan ydnlendiren
yukarida isimleri zikredilen halkbilimcilere ve onlarin degerli galismalarina

borg¢lu oldugu soylenebilir.

Bir kismi siralanan erken donem calismalarina ragmen sanal ortam kultarunu
halkbilimsel bir perspektifle dogrudan ve bilingli bir sekilde ele alan galismalarin
yaklasik yirmi yillik bir gegmise sahip oldugu goértulmektedir. Son donemdeki
etkili galismalariyla bu literature onemli katkilarda bulunan Trevor J. Blank,
dijital folklora yonelik ilk bilingli girisimleri 2007 yilinda Indiana Universitesi
tarafindan basilan Folklore Forum’da yer alan iki makaleyle dayandirmaktadir
(Blank, 2009: 3). Yapilan arastirmalarda O&zellikle Nancy Baym'in
calismalarinin bahsi gecen girisimleri ©6nceledigi fark edilmistir. Ornegin;
1993 yilinda vyayimlanan Interpreting Soap Operas and Creating Community:
Inside a ComputerMediated Fan Culture adli makalesinde Baym'’in belirli
bir dizinin “fan”larinin sanal ortamdaki etkilesimler dolayiminda nasil 6zgin
bir kulturel yapi olugsturduklarini halkbiliminin arastirma ve ¢o6zumleme
metodlarini ilgili  ortam  ve igeriJe uyarlayarak ortaya koydugu
gorulmektedir. Baym, 1994 yilinda yayimlanan From Pratice to Culture on
Usenet ile bahsi gegcen diger makalesinin gelistirilmis bir bigimi olan ve 2000
yihinda yayinlanan Tune In. Log On: Soaps. Fandom and Online Community
adli galismasinda da sanal ortam kultirinid halkbilimsel bir perspektifle
cozumlemektedir. Son donemlerde halk kaltird, sdylemi ve gelenek olgusunun
dijital cagda gecirdigi donusumler Uuzerine onemli c¢alismalar yudruten

Robert Glenn Howard’'in 2001 yilinda sunulan Passages Divinely Lit: Revelatory
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Vernacular Rethoric on the Internet baslkh doktora tezi de bu alandaki ilk

girisimlerden biri olarak kabul edilebilir.

Trevor J. Blank'in editorlugunde 2009 yilinda yayinlanan, Simon Bronner,
Elizabeth Tucker, Lynne S. McNeill, Robert Glenn Howard, Gregory Hansen gibi
halkbilimcilerin dijital folklorun teorisi ve pratigini ele alan makalelerine yer veren
Folklore and the Internet: Vernacular Expression in a Digital World baslikli eser
ile 2012 yilinda yine Trevor J. Blank’in editorluginde yayinlanan, Simon Bronner,
Elizabeth Tucker ve Robert Glenn Howard diginda Tok Thompson, Anthony Bak
Buccitelli, Elliott Oring, Bill Ellis gibi halkbilimcilerin makalelerinden olusan Folk
Culture in the Digital Age: The Emergent Dynamics of Human Interaction adh
kitap kisa surede bu alandaki ¢alismalara yon veren temel kaynaklar arasinda
gosterilmeye baslanmistir. John Miles Foley’'in 2012 yilinda yayimlanan ve
internet teknolojisi ile sézel teknoloji arasindaki benzerlikler dolayiminda s6zIi
kultarin sanal ortamda nasil yeniden canlandirildigini gostermeyi amaclayan
Oral Tradition and the Internet: Pathways of the Mind baslikh eseri de alanla ilgili

son donemlerde yapilmis onemli galigmalardan biri olarak kabul edilmektedir.

Trevor J. Blank ve Robert Glenn Howard’in editérliginde 2013 yilinda gikartilan,
gelenek kavrami ve onunla ilintili olgularin dijital cagda gecirdigi dontsumleri
irdeleyen makalelerden olusan Tradition in the Twenty-First Century baslikli eser
de ele alinan konular ve yazar kadrosu bakimindan dijital folklor arastirmalari
acisindan 6nemli bir kaynak niteligi tagsimaktadir. Ayni yil, Trevor J. Blank’in
Amerikan mizah anlayisi ve uretim bigimlerinin dijital gagda gecirdigi donusumleri
cesitli boyutlanyla ¢oézumledigi The Last Laugh: Folk Humor, Celebrity Culture,
and Mass-Mediated Disasters in the Digital Age baslikli galismasi da ilgili literatar
acisindan 6nem tasimaktir. Ayni sekilde Micheal Kinsella’nin 2011 yilinda
yayinlanan Legend-Tripping Online: Supernatural Folklore and the Search for
Ong's Hat baglikli kitabi ile Eric Newsome ve Shira Chess'’in 2015 yilinda birlikte
yayinladiklari Folklore, Horror Stories, And The Slenderman: The Development
of an Internet Mythology adli galisma da dijital folklor kapsaminda degerlendirilen
cesitli vakalarin ¢ok boyutlu ¢ézimlemelerini sunmalari bakimindan énem arz

etmektedir.
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Ele alinan kitaplarin yani sira bu alanla ilgili ¢esitli akademik dergilerde
yayinlanmig onemli makaleler, henlz basilmamis olan lisansustu tezler ve
arastirma projelerinden turetiimis birgok yazili kaynak da bulunmakta, cesgitli
ulkelerde uluslararasi dizeyde sempozyum ve konferanslar dizenlenmekte ve
daha da 6nemlisi alanin 6ncl kurumlari tarafindan ilgili alani konu alan disiplinler
arasi nitelikli dersler okutulmaktadir. Ozetle, Simon Bronner'n 2016 yilinda
yayinlanan Folklore: The Basics adli ders kitab1 mahiyetindeki eserinde dahi ele
alinip tartisilan dijital folklor veya sanal ortam folkloru adi altinda
kavramsallastirilan bu zengin, guncel, populer ve disiplinler arasi arastirma
alanin farkl boyutlariyla etkin bir sekilde calisiimakta oldugu ve genislemekte
olan literatirle birlikte halkbiliminin arastirma kadrosuna basarili bir sekilde

eklemlenmekte oldugu goriimektedir.
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B) ARASTIRMANIN KONUSU, KAPSAMI, AMACI, TASARIMI VE iLKELERI

Sanal ortam folklorunu gesitli boyutlariyla ele alan ve yukarida bir kismina
deginilen galigmalarin buyuk bélumunde ya sadece ilgili verimlerin metin merkezli
¢ozimlemeleriyle ya da teorik meselelerle ugrasiimistir. Bu yonuyle literatlrin
sanal ortamdaki folklorik mahiyetli verimlerin Gretiminden, aktarimina, icrasindan
tuketimine kadar butuncul bir bakis agisi sunabilen yani teoriyle pratigin i¢ ige
gectigi caligmalar bakimindan henlz yeterli seviyeye ulasmadigi gorulmektedir.
So6zIU kaltirin etki alaninda yaratilip icra edilmeye asina olunan birgok anlati ve
gOsterim gelenedinin sanal baglamlardaki uzantilarini uzamdan, icraya uzanan
batlncul, analitik ve baglam merkezli bir bakis agisiyla ele alacak bu ¢alismanin
birincil amaci, bahsi gegen bu boslugun doldurulmasina bir nebze de olsa katki

saglamaktir.

ilgili literatlirde eksikligi tespit edilen bir diger mesele de sanal ortam folklorunu
folklorism kategorisinde ele alan galismalarin azhgidir. Folklorism kategorisini
tanimlayan bir Uretim tarziyla yaratilmig verimlerin birgok c¢alismada birer
folklorism Ornegi olarak ele alinmak yerine dijital folklor olarak tanimlanan yeni bir
Uretim kategorisine dahil edildigi gérilmektedir. Halbuki WIPO tarafindan
hazirlanan, folklorik Uretimde fikri mulkiyet ve telif hakki gibi yasal koruma
hususlarinin ele alindigi Consolidated Analysis of the Legal Protection of
Traditional Cultural Expressions (2003) adli raporda dahi folklor; a) 6nceden var
olan, kultirel mirasin ve geleneksel kultirin temelinde yer alan kadim igerikler ve
b) geleneksel kuiltire dayanan veya ondan turetilmis c¢agcil artistik Gretimler
olarak iki temel kategoriye ayriimigtir (WIPO, 2003, s. 12). Raporda geleneksel
kultar ya da birinci el folklor bir veya daha ¢ok grup veya toplulukga sahiplenilen
kusaklar arasi bir Uretim olarak ele alinirken birincil folklordan beslenen, tlretilen
ya da ondan ham madde olarak yararlanan ikinci el folklor, cogunlukla bireysel,

yaratici, orijinal, ¢agcil, yeni ve artistik bir Gretim bi¢imi olarak tanimlanmistir.
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Anne ile gocuk arasindaki bagi bir metafor olarak kullanan Zhang (2007),
WIPO’nun raporunda geleneksel kiiltiir veya birinci el folklor olarak tanimlanan
kategori igin “anne-tarzi folklor” (mother-style folklore), geleneksel kultirden
turetilen cagcil ifadeler ya da ikinci el folklor igin ise “cocuk-tarzi folklor” (childstyle
folklore) adlandirmalarinin kullaniimasini énerir. Bu ayrima goére Uretici ve
malikleri belli olan, anne-tarzi folklorun -bir dereceye kadar- yeniden gelistiriimesi
veya yeniden gosteriimesiyle ortaya g¢ikan cocuk-tarzi folklora ait icerikler
sahsidir. Bu tarzda gergeklesen uretimlerde genelde uretici veya icracilar bilingli
veya bilingsiz olarak geleneksel kultire 6zgu olan basit 6rinti ve formdilleri
degistirir, gelistirir, yeniden yorumlar veya geleneksel semboller ve zihinsel
imgelem cagin estetik begenilerine uygun olarak yeniden gosterilir. Gelenek
kaltarinden turetilerek veya esinlenerek Uretilen bu igeriklerin temel karakteristigi
ise herhangi bir etnik grup veya toplulugun kulturel belleginden kaynaklanan
otantik verimler olmamalarina ragmen bir “folklor hissi” verebilmeleridir (akt. Li,
2014, s. 35-37).

Bu turden kabullerin halkbilimi agisindan asil 6nemi, kamu mali olarak gorulen
geleneksel kultlr veya birinci el folklorun yeniden yorumlanmasi, adaptasyonu
veya temellik edilmesiyle ortaya c¢ikan ¢agcil ifadeleri de bir folklorik Uretim
kategorisi olarak ele almasidir. Ozellikle kig (kitsch) veya geleneksel pratiklerin
kapitalist imitasyonlari olarak algilanan ve halkbilimcilerce “folklorism”
“folklorismus”, “fakelore” olarak da adlandirilan kultirel Gretimlerin sanal
baglamlardaki uzantilarinin ayni sosyo-kulturel baglami paylasan kullanicilar
tarafindan etkilegsim ve iletisim kurma, eglenme veya estetik bicimlerde kendilerini
ifade etme iglevlerinde Uretiimekte ve tuketilmekte oldugu gozlemlenmektedir. Bu
da sanal ortama uyumlanan folklorismin, Ureticisinden icracisina, Uretim ve
tiketim O&runtllerinden, anlam ve islevine kadar bircok radikal dontsim
gecirdigine isaret etmektedir. iste bu galismanin odak noktalarindan biri de
¢agimiz insaninin gorece yeni bir kultirel ortamin sundugu ifade bi¢cim ve
olanaklarini deneyimlerken gelenek kultirinden bir rezerv veya referans
cercevesi olarak nasil yararlandigini folklorism kategorisi 6zelinde ele almaktir.

Sunulacak teorik ¢cergeve ve ele alinacak gesitli bulgularla, galismanin rotasini da
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belirleyen bu gozlem ve tespitlerin saglamasinin tirlt sekillerde yapilabilecegi ve
bu bakis acisi 6zelinde gerceklestirilecek galismalarla folklor aragtirmalarinin
farkh boyutlara taginabilecegini gosterilmeye caligilacaktir.

Arastirma alaninin ve malzemesinin baglamsal, etkilesimsel ve iletisimsel
dinamiklerce belirleniyor olusu teorik ¢ergevenin Uretim-aktarim-tiketim
asamalarini ve icraci-icra-alimlayici etkilesimlerini kapsayan bir kavramsal dizge
Uzerine inga edilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu zorunlulugun bir neticesi olarak
calismanin alt yapisi etnografi, antropoloji ve halkbilimi gibi kultirel olgu ve
sureclerle ilgilenen disiplinler igin batincul arastirma modelleri sunabilecek
kapsama sahip bazi temel kavramlar etrafinda sekillenecektir. Bunlar; ortam ve
(sosyal) iligki, pratik ve deneyim, disavurum ve gosterim, analiz ve ¢ozumlemedir.
Secilen bu kavram ciftleri 6zelinde 4 bélume ayrilmasi uygun goérulen ¢alismanin
kavramlar arasi ve bolumler arasi hiyerarsik dizeni, Henri Lefebvre’nin The
Production of Space (1991) baslkl calismasinda dedindigi ve mekan-kultar
etkilesimini agiklamada son derece iglevsel oldugu dusunulen bir analiz modeli

referans alinarak belirlenmisir.

Mekan-kultlr etkilesimini yeni mekanlarin yeni sosyal iligki bicimleri ya da yeni
sosyal iligkilerin yeni mekanlar Uretme potansiyeli Uzerinden temellendiren
Lefebvre’'nin (1991, s. 5§9) 6nerdigi analiz modelinin siberuzam 6zelindeki agilimi
su sekildedir: Siberuzam yeni sosyal iligki bigimleri, yeni sosyal iligki bigcimleri yeni
iletisim formlari, yeni iletisim formlari ise yeni kultirel disavurum bigimleri
yaratmaktadir. Hakken’in (2009, s. 2) bilgisayar aracili bilgi isleme yontemlerinin
yeni sosyal formasyonlar Urettigi ve bu gelismenin de 6zgun kulturel yapilar
olusturma potansiyeli tagidigi, yani antropolojik bir ifadeyle siberuzamin kultarin
yeni ve yaraticl bir bigimi oldugu yonundeki tespitlerinin de belirlenen analiz
modelini destekler nitelikte oldugu gortulmektedir. Dolayisiyla interneti uzamsal
dinamikleri 6zelinde ele almamizi saglayacak bu model, sadece sanal ortam
folklorunun daha iyi anlasiimasi agisindan degil, insan denekleri merkeze alan
internet arastirmalarinda sikga basvurulan bir arastirma yodnteminin
kullaniimasina olanak tanimasi bakimindan da énem arz etmektedir. Ayrica

metinsel yaklasim, interneti 6zel veya kamusal niteliklere sahip, belirli Ureticileri
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ve tluketicileri olan ve kultlrel olarak uretilmis bir Griinun veya igerik olarak ele
alirken, uzamsal yaklagim siberuzamin ne sekilde kullanildigi, nasil bir kalturel
uretim ve tuketim alanina donudsturuldugu, uzamsal dinamiklerin bireysel ve
kolektif eylemleri ne sekilde sekillendirdigi, uzamdaki etkilesimlerin ne tir sosyal
iliski ve disavurum bicimleri yarattigina odaklanir (Bassett ve O'Riordan, 2002, s.
234, 236). Arastirma konusunun sosyal, baglamsal ve icrasal nitelikleri goz
onunde bulunduruldugunda bu turden bir galismada uzamsal modelin tercih

edilmesinin daha isabetli bir karar olacagi agiktir.

Kalturel Uretimin sistematigi hakkinda genel bir teorik ¢cergeve sunan yukaridaki
model ve yaklagimlarin yani sira sanal baglamlarda uretilen, aktarilan ve tuketilen
kultarel verim ve sureglerden hangilerinin folklorik bir mahiyet tasidiginin da
belirlenmesi gerekmektedir. Bu gereklilik dogrultusunda Goldstein'in (1993, s. 19)
tespit ettigi ve folklorun karakteristiklerini belirleyen yani onu basta antropoloji
olmak Uzere kendisine yakin diger disiplinlerden ayiran 3 temel parametrik
kavram dikkate alinacaktir. Bunlar; “gelenek” (tradition), “aktarim” (trasmission)
ve “tur” (genre)dur. Goldstein’e gore halkbilimi aragtirma malzemesi, arastirma
metotlari ve basvurdugu teoriler bakimindan bazi disiplinlerle ortak 6zelliklere
sahip olmasina ragmen diger higbir bilim alani bu 3 temel kavramin bir araya
gelmesiyle olugan sureg, olgu ve urlnlerle ugrasmaz. Calismanin teorik
cergevesi ve tasarimini da sekillendirecek olan bu 3 ana parametreye, folklorik
verimlere 6zgu oldugunu disundugimuiz 3 yan parametre olarak yaraticilik,
disavurum ve icra bicimleri de eklenerek arastirma evrenin kapsami
daraltilacaktir. Ozetle sanal ortam ve baglamlari, geleneksel kiltire dayanan
veya ondan turetilmis ¢agcil artistik digavurumlarin yeni tretim, aktarim, tiketim
mecralari olarak ele alacak bu calismanin teorik cercevesi ve tasarimi su

kabullere gore sekillenecektir:

1. Geleneksel veya otantik folklora 6zgu basit o6runtu ve formdullerin
degistiriimesi, gelistirimesi veya yeniden yorumlanmasiyla uretilen ve
cogunlukla fakelore, folklorismus, fulklore veya folklorik olarak tanimlanan
kultarel verimlerin dogal Uretim, aktarim ve tuketim baglamlarindan birisi de

sanal ortamdir.
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2. Sanal ortamin genel anlamda tim Kkdalttirel verimler, Ozelde ise
tanimlanan turdeki Uretimler igin uygun bir mecraya donusumda, dijital
teknolojilerin etkin ve vyaratici kullanimiyla teknik uzamlardan kulturel
ortamlar, kultlrel ortamlardan sosyal iligkiler, sosyal iligkilerden 6zgun
pratik ve deneyimler, pratik ve deneyimlerden ise gesitli kultirel digavurum

ve gosterimlerin elde edilmesiyle gergceklesmektedir.

3. Sanal ortam ve baglamlarda her an dretiimekte, aktariimakta ve
tuketiimekte olan bu digsavurum ve gosterimlerden hangilerinin cesitli
yonlerden (yapisal, igeriksel, islevsel) folklorik bir nitelik ve mahiyete sahip
oldugu folkloru diger kulttrel verimlerden ayirmak igin kullanilan bazi

parametrelere gore belirlenebilir.

Belirlenen bu teorik gergeve 0Ozelinde dusunuldigunde arastirma evreninin,
iletisim pratiklerinin geleneksellesmesiyle ortaya ¢ikan, tirsel nitelikler tasiyan,
zaman ve uzamda aktarilabilen ve bunun bir neticesi olarak varyantlagabilen,
tarihi, kulturel ve sosyal baglamla iligkili olan, anonim, ¢esitli asamalarda bireysel
ve kolektif yaraticilikla iligkili olarak tanimlanabilir Gretim ve aktarim oruntulerine
sahip, sdylemsel ve retoriksel nitelik ve stratejileri bulunan, bigim, yapi, icerik ve
motif anlaminda yuksek bir etkilesim ve geciskenligi olan, eglendirme, hos vakit
gecirme, protesto etme gibi bir takim acik ve ortuk iglevleri yerine getiren, dogal
ortaminda baglamsal ve icrasal niteliklere sahip, yeniden uretim ve varyantlagsma
asamalarinda degisen ve degismeyen nitelikler barindiran, bireysel ve kilturel
dizeyde disavurumsal olan, kullanim baglaminda ilgili grup Uyeleri arasinda

artistik bir iletisimsel ara¢ mahiyeti tagiyan unsurlardan olustugu goriulmektedir.

Arastirmanin yurutilmesi ve yapisina dogrudan etki etmesi dolayisiyla
deginilmesi gereken bir diger husus da dijital ortamda kultlrel arastirmalar
yapilirken benimsenmesi gereken temel ilkelerin neler oldugudur. Dijital kaltGr
arastirmalarina yon veren arastirmacilarca hazirlanmis Digital Ethnography
Principles and Practice (2016) adl eserde 6nerilen ve bizim de ¢aligma boyunca
badli kalmaya gayret gosterecedimiz temel ilkeler su sekilde 6zetlenebilir (Pink
ve digerleri, 2016, s. 22-27):
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1. Cesitlilik/Cok Kathlik (Multiplicity) ilkesi: Dijital teknolojiler ve medyanin
gundelik, sosyal ve kulturel hayatin farkli yonleriyle etkilesim igerisinde
olmasindan kaynakli olarak belirli bir konunun farkli perspektiflerden ele
alinabilecegini belirten bu ilke, dijital kilttr arastirmalarinda disiplinler arasi bakis
acilar ve eklektik arastirma metotlarinin kullaniminin énemine vurgu yapar. Bu
ilkenin kulturel arastirmalar agisindan asil 6nemi, dijital baglamlarda uretilen
kilturel unsurlarin ortaya cikmasini saglayan faktorlerin derinlikli ve farkli
boyutlariyla irdelenmesini énermesidir. Buna gore sanal ortamdaki kulttrel bir
ciktinin Gretimini saglayan teknik, sosyolojik, kilturel, psikolojik unsurlar buttncul

bir bakis agisiyla goz 6nunde bulundurulmalidir.

2. Dijital Merkeziyetsizlik (Non-digital-centric-ness) ilkesi: Bu ilkeye gore
dijital ortamda yapilacak sosyolojik ve kultlrel arastirmalarda ilgili teknolojiler ve
medya bic¢iminin odaga yerlestiriimesinden kaginilmalidir. ClUnkU sosyo-kultirel
olgular acisindan dijital medya bir amag dedgil, aracgtir. Buna gére aktor rolindeki
aktif 6znenin kendisi, onun toplumsal eylemleri ve ilgili baglamlarda edindigi
deneyimler, kullandigi medya veya teknolojilerden daha 6nemlidir. Bu ilke, dijital
medyanin gundelik yasamdan bagimsiz bir unsur olarak degil, insan iligkilerinin
bir uzantisi olarak ele alinmasinin énemine vurgu yapar. Halkbilimi gibi temelde
kultarel ortami, insani, iligkilerini, pratiklerini ve deneyimlerini arastiran ve
anlamaya calisan bir disiplin agisindan da kultirel Uretime katki saglayan
medyanin analiz ve ¢ézumlemelerin merkezine yerlestiriimesinin problemli bir
bakis acgisi olacagi agiktir. Dolayisiyla dijital merkeziyetsizlik ilkesi uyarinca bu
arastirmanin odagina teknolojinin kendisini degil, onu var eden ve cesitli
amaclarla kullanan insani, onun iligkilerini, pratiklerini ve bu unsurlarin etkilesimi

sonucunda ortaya ¢ikan Uretimler ve icralar yerlestirilmistir.

3. Aciklik (Openness) ilkesi: Acik kaynak, sinirsiz erisim, yaratici ortak kullanim
ve diger dijital paylagim ve is birligi formlari, dijital medya aracili kulturel Uretime
dayali unsurlarin agik uglu bir olaya (event) donismesine olanak tanimaktadir.
Kolektiviteye, katilimciliga, yaraticilik ve inovasyona sinirsiz olanaklar taniyan bir
kiltdrel baglamda yaratilan unsurlarin dinamik, degisken ve agik uglu bir yapiya

sahip olmasi, bunlarin bitmis ve tamamlanmis bir metinden ziyade bir olay, sure¢
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veya icra olarak degerlendiriimesini zorunlu kilmaktadir. Folklorun da 6zl
itibariyle belirli bir streg ve bilingli bir yaraticilikla tretilen etkilesimli ve katihmci
yaplya sahip, dinamik, devingen, esnek ve artistik bir olay oldugu g6z onunde
bulunduruldugunda sanal ortam folkloruna ydnelik bir arastirmanin bu ilkeyi

dikkate alarak yuratilmesinin uygun oldugu goérulecektir.

4. Diigiiniimsellik (Reflexity) ilkesi: Yap! ile eyleyici arasindaki diyalektik
surece odaklanan Bourdieu sosyolojisinin karakteristigini belirleyen metodolojik
bir yaklasim olarak dustnumsellik, 6zU itibariyle arastirmacinin kendisini de
incelenen olay ve olgunun bir pargasi olarak gérmesi yani “nesnelestiren 6znenin
nesnelegtiriimesi isi"dir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 38). Bourdieu’a gore
basarili bir sosyolojik veya kulturel arastirma, toplumsal dinyayi nesnelestirmeyi
meslek edinenlerin kendi kendilerini de nesnelestirme yetenegi géstermelerine ve
gorundrde bilimsel olan sdylemlerin nesneden ¢ok, nesneyle iligkilerini anlattigini
fark etmelerine yani "bilimcinin epistemmerkezciligi"ne kargi stirekli olarak uyanik
olmalarina baglidir (Bourdieu ve Wacquant, 2014, s. 53, 54). Etnometodoloji
calismalari acisindan da dnem arz eden bir kavram olarak dusunumsellik, bir
durumu betimlemenin ayni zamanda onu yaratmak anlamina geldigi teziyle,
sorgulamadan kabul edilen anlamlar yerine, dizen duygusunu olusturan araclari
ve yorumlayici kurallari incelemenin gerekliligini savunan bir aragtirma ilkesidir
(Emiroglu-Aydin, 2003, s. 246). Bu ilkeye gore subjektiviteden ya da deger
yukltlikten kurtulamayacak olan bir arastirmaci, arastirma alaniyla ilgilenirken
en azindan onu nesnelestirdiginin farkinda olmalidir. Arastirmacinin malzemenin
onu, onun da malzemeyi kurdugunun yani oyunu disardan gozlemleyen objektif
bir gbzlemci degil, elde ettigi bulgularin ortaya ¢ikmasinda kendisinin de etkili
oldugunun bilincinde olmasi beklenir. Dolayisiyla kultirel bir arastirmada
disunimsel davranmak, arastirma boyunca elde edilen bilginin dnemli bir
kisminin arastirmaci ile arastirma malzemesi arasindaki etkilesimler sonucu
subjektif olarak uretildiginin farkina varma, bu gergegdi kabul etme ve bu surecte
gelistirdigi bir tlr oto-kontrolle arastirmaya olan etkilerini de sorunsallastirmak

anlamina gelir.
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Bu calismanin genelinde, hem sanal baglamlarda gerceklesen yakinsamalar ve
etkilesimler sonucu ortaya ¢ikan uretimlerin iglev ve anlamlarinin ortaya koymasi
hem de arastirmayi yonlendiren problem, soru ve hipotezlerin mahiyetlerine daha
uygun olmasi dolayisiyla kalitatif arastirma (qualitative research) yaklasimi
benimsenecektir. Calismanin dordincu boéluminde ele alinacak ortak tekno-
sosyal alanlar ile secilecek odak gruplari (focus groups) arasindaki
etkilesimlerin yansimalari olan gesitli kulturel digsavurumlarin derlenmesi ve
¢o6zUmlenmesi asamalarinda halkbilimsel arastirmalarda sikga kullanilanlar
(katimhi/katihmsiz gbézlem) da dahil olmak Uzere c¢esitli kdltdrel veri
toplama yodntemlerine basvurulacaktir. Sanal kuiltir aktorleri arasindaki baglar
ve etkilesimlerden dogan sosyal iliskilerin oruntusel ve yapisal niteliklerinin
ortaya konmasi noktasinda ise halkbilimsel sorusturmaya uyumlandiriimisg,
betimsel nitelikli ve gbzleme dayall sosyal ag analizlerinden (social network
analysis) vyararlanilacaktir. Ayrica arastirma evrenin ve oOrneklemin sanal
ortamdaki sosyal iligkilerle ve bu iligkiler odaginda uretilen multimediyatik
kalturel verilerle dogrudan ilintili olmasindan kaynakl olarak ozellikle teorik
alt yapinin olusturuimasi asamalarinda farkli disiplinlerden (sosyoloji,
antropoloji, etnoloji, halkbilimi, gdstergebilimi) edinilen c¢agcil kuram ve

yaklasimlara da basvurulacaktir.

Netice itibariyle metinsel (textual), baglamsal (contextual) ve islevsel (functional)
perspektiflerin ic ice gectigi coklu bir bakis agisiyla ve belirtilen arastirma
modeline gore ilerleyecek olan problem odakli bu sorusturmayla sanal ortamda
uretilen folklorik mahiyetli verimlerin tanimlanmasi, siniflandiriimasi, yapisal
Ozelliklerinin belirlenmesi ve kullanim baglamlari itibariyle yaraticilari ve
alimlayicilari igin tasidigr anlam ve islevlerin ortaya konmasi amaglanmaktadir.
Dolayisiyla bu calismada sanal ortama 6zgu topluluklarin, kimliklerin, benlik
sunumlarinin, sosyal davranis oruntulerinin, kolektif pratiklerin ve altkultlrlerin
folklorik mahiyetine yodnelik acilimlar yapildiktan sonra bu unsurlarin
etkilegsiminden dogan c¢agcil disavurumlarin Uretim, aktarim ve tuketim

mekanizmalarinin ana hatlarini ortaya koyacak ¢ézimlenmelere yer verilecektir.
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1. BOLUM
ORTAMLAR VE ILISKILER

1.1. KULTUREL ORTAMLARIN SEKILLENMESINDE iLETiSiM
TEKNOLOJILERININ ROLU VE SOSYO-KULTUREL
YANSIMALARI

o

Bir iletisim aracinin mekéna veya zamana baglihgini gelistirdigi “iletisim yanlihgr”
(bias of communication) teorisi 6zelinde ele alan Harold Innis’a gore tarih
boyunca her medeniyet ve kultur ekolojisi belirli bir iletisim aracini 6ne gikarmakta
ve bu araglarla din, hukuk, politika gibi toplumsal kurumlara ve kulturel
disavurumlara bi¢cim vermektedir. Medya formlarinin bilginin zamansal ve
mekansal yayilimi Gzerindeki etkilerine yogunlasan Innis, her yeni medya
formunun temelde zaman ve uzami sikistirarak daha etkin bir konuma eviriimeye
cahstigini iddia eder. O’'na gore icat edilen her yeni iletisim araciyla birlikte
uygarliklarda toplumsal denge altist olmakta, bir kultlir biciminden otekine
gecilmektedir (Innis, 2006, s. 28).

insanlik tarihini “sdzIU kultir”, yazili kultar” ve “elektronik kultur” olmak Uzere Gg
evreye bolen McLuhan da iletisim araglarini kaltlrel degisimin manivelasi olarak
ele almistir (Meyrowitz, 1985, s. 17). Ayrica duyusal denge (sensory balance)
teorisi gercevesinde her yeniicadin insan organizmasina eklemlenen bir uzantiya
(extension of man) donustugunu belirten McLuhan, organizmaya eklemlenen her
bir “protez” ile bir organin, duyunun veya fonksiyonun yogunlastigini, duyu
organizasyonlarinin bu durumdan etkilenmesinin neticesi olarak da insanin
nesnel gergekliligi deneyimleme bigimlerinin degistigini ve bu durumun dunyayi
algilama, anlama ve agiklama bigiminde koklu degisimleri tetikledigini

savunmustur (Meyrowitz, 1985, s. 3).

Teknolojik determinizm paradigmasi ¢ergevesinde fikirler Greten ve “ikincil s6zlU
kaltur” kavrami 6zelinde yaptigi tespitlerle McLuhankine benzer sonuglara ulagan
bir diger onemli isim de Walter Ong’dur. O’na gore elektronik kiltur caginda sozIu
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gelenekler niteliksel bir donlisim gegirerek guglenme egilimi icine girmiglerdir.
Dolayisiyla tipografiyle 6zsel niteliklerinden bir sureligine kopan iletisim olgusu,
elektronik kultir gaginin sundugu olanaklar sayesinde tekrar 6z kaynagina yani
s6zIU kdltdr modeline donmustir (Ong, 2012, s. 161-162). Ong’a gore ikincil
sozellik, birincil soézellik ile yazili iletisim bigimlerini de kapsayan 6zlinde

yakinsamaci ve eklektik bir iletisim modelidir (Ong, 1977, s. 82-83).

Bu eklektik modeli “medyamorfoz” kavramiyla tanimlayan Roger Fidler'e goreyse
yeni olarak etiketlenen iletisim formlarindan hicbiri spontane bir sekilde veya
birdenbire ortaya ¢ikmaz. Her yeni iletisim formu bir sire¢ dahilinde ve asama
asama bir oncekilerinin metamorfoza ugramasiyla yaratilir. Ayrica eski medya
formu yenisi tarafindan tamamen yok edilmek yerine kendisini ilgili ortama
uyumlastirabilmek igin gerekli evrimsel degisimlere odaklanip islevselligini
arttirarak dolayli yollardan digerinin islevsizlesmesine neden olur ve bir sure
sonra onun yerini alir. Dolayisiyla ortaya ¢ikan her iletisim formu aslinda bir
oncekinin birgok Ozelligini en azindan potansiyel olarak blnyesine katarak
gelisimini surduarur. Medyamorfoz olgusunun temel dinamigi ise teknolojik
degisimdir. Buna gore her yeni iletisim formu ortaya g¢ikan ve kisa bir surede
merkezilesen yeni medya teknolojilerine bagli olarak morfoza ugrar (Fidler, 1997,
s. 22-23). Bu modelinin folklorun ham maddesi olan “s6z’Un medya
teknolojilerindeki gelismelerin etkisiyle ne tirden donugumler gegirdiginin tespit
edilebiimesi adina da oldukgca islevsel oldugu disiinilmektedir. Ozellikle sézlii
kaltar ortaminda icra edilen folklorik bir yaratim ile elektronik kaltlir ortaminda
yaratilan arasindaki benzerliklere odaklanilarak benzer ihtiyacglarin farkli araglarla
ve farkl ortamlarda nasil tatmin edildigi bu teori 6zelinde ortaya konabilir.

Teknolojinin bireyin duyu ve algi sistemi Uzerindeki etkilerinin bir kultlrel
doénusumu tetikledigini savunan arastirmacilara goreyse, agizdan kulaga, elden
gOze yani s6zden yaziya ve nihayetinde so6z, yazi ve gorselin alasimi anlamina
gelen multimediyatik medyaya dogru yasanan degisim, iletisimi insanin tum
duyularina hitap edecek sekilde gelistirmistir. Bu bakis agisina gore elektronik
iletisim teknolojilerinin tetikledigi duyusal denge degisimini daha &nceki

degisimlerden ayiran en oOnemli noktalardan biri de gelismekte olan yeni
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medyanin tek bir duyu organi yerine tipki sdzlu kultlir ortaminda oldugu gibi tim
bir merkezi sinir sisteminin uzantisi seklinde igliyor olmasidir. Tum duyulara
senkronik bir bigimde hitap eden yeni teknolojiler, 6zellikle s6z-imge-text alagimi
ifade bigimleri sunmasi bakimindan birincil s6zellikten daha Ustlin ve daha yogun
bildirisim imkanlari saglamaktadir. Birgok arastirmacinin hemfikir oldugu
konulardan biri de iletisim alanindaki her teknolojik gelismenin agsamali olarak
sO6zIU kualturd yeniden kurma gibi bir ironi barindirmasidir. Bunun en 6nemli
nedeni ise elektronik kultliran, yazih kdltirden farkh olarak bireyciligi degil
bilingdisinda 6zlem duyulan s6zlU kiltire 6zgl cemaatgi ruhu yeniden

canlandirmasidir.

Post-endustriyel dunyanin yarattigi iliskiler agi ve bu agin alt yapisini olusturan
yeni iletisim teknolojilerinin s6zin ve dzellikle s6z aktariminda devrimsel manada
niceliksel ve niteliksel degisimleri tetikledigi ve insanhgin yaziyi icat ederek kendi
eliyle buyUsuni bozdugu organik iletisimsel kultir ortamini, gagimizda gelistirdigi
yeni iletigsim teknolojileriyle yeniden inga etmeye calistigi gozlemlenmektedir. Bu
hedefe ulasma yolunda bilgisayar ile telekomunikasyon arasindaki kusursuz
birlikteligin ve daha sonra gorulen internet teknolojilerindeki gelismelerin 6zel bir
roli vardir. Yeni bir kiltarel yapiya gegisin ntvelerinin 1980’li yillarda aranmasi
gerektigini bildiren Castells (2008, s. 16) de “ag toplumu” olarak tanimladigi
yapinin kitle iletisim medyasindaki gelismelerle ortaya ¢ikmasina ragmen asil
esigin bilgisayar ve internet teknolojilerindeki gelismelerle beraber asildigini
belirtmektedir.

Yakin dénem teknolojilerinin manivelasi olarak gérilen ve Ikinci Diinya
Savasi’'nin Urlnu olan ilk bilgisayarlar aslinda daha kusursuz hesaplar yapabilme
ihtiyacindan dogmus olup ¢ogunlukla balistik incelemelerde, savas araclarinin
uzaktan kontrolinde, istihbarat alaninda, bilgi yonetimi, askeri egitim alanlarda
etkin bir sekilde kullaniimistir. 1940’larda kuramsal c¢alismalarla alt yapisi
hazirlanan ve devlet fonlariyla desteklenen arastirmalar ENIAC gibi ilk elektronik
bilgisayarlarin faaliyete gegmesiyle sonuglanmigstir. Transistorlerin gelistiriimesini
takiben daha verimli hale gelen bilgisayarlar ¢esitli devlet kurumlarinin yani sira

universiteler ve buyuk sirketler tarafindan da kullaniimaya baglanmigtir. 20.
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yuzyilin son geyreginde gelistirilen mikro islemciler ve ¢iplerin glicinin giderek
artmasini takiben mikrobilgisayarlarin gucu ciddi bir bicimde artmistir (Castells,
2008, s. 53-55).

Bilgisayar gibi internet teknolojisinin icadi ve gelisimi de tarihsel bir donemi
tanimlayan politik ve ideolojik ¢catismalarin golgesinde gergeklesmistir. Soguk
Savas doneminde SSCB ile ABD arasindaki teknolojik rekabetin sonucu olarak
uydu ve haberlesme teknolojilerinde hizli gelismeler yasanmig, SSCB’nin
dinyanin ilk uydusu olan Sputnik’i 1949’da uzaya firlatmasinin ardindan 1957’de
Amerikan Savunma Bakanlidi ileri Arastirma Projeleri Ajansi’ni(ARPA), Amerikan
Hava Kuvvetleri ARPANET Projesi’'ni (1968) hayata gegirmigtir. Herhangi bir
nikleer saldin  durumunda komuta ve kontrol iletisiminin kesilmeden
surdirilmesini saglamayl hedefleyen bu projelerdeki gelismeleri takiben
ARPANET adini tagiyan ilk bilgisayar agi 1 Eylil 1969’da kurulmustur (Castells,
2008, s. 58-59). 1972 yilinda ilk elektronik posta Ray Tomlinson tarafindan
goénderilmis, bir yil sonra da ARPANET ilk uluslararasi baglantisini ingiltere ve
Norveg arasinda saglanmistir. 1973'te Internet (zerinden bilgisayarlarin
iletisimini saglayan TCP/IP protokollu ¢alismalarina baslanmis, 1979'da Kuzey
Carolina Universitesinde bilim adamlarinin kendi aralarinda haberlesmesini
saglayan USENET kurulmus, 1983'te Wisconsin Universitesinde internet
uzerindeki adresleri duzenleyen Domain Name System (DNS) olusturulmustur
(Castells, 2008, s. 62). internet teknolojisi acisindan bir devrim sayilan “World
wide web”in icadi ise 1990’da Avrupa’da, dinyanin 6nde gelen fizik arastirmalari
merkezi olan Cenevre’deki Avrupa Nukleer Arasgtirmalar Merkezi'nde Tim
Berners-Lee ile Robert Cailliau 6nculugundeki bir ekip tarafindan gergeklesmistir
(Castells, 2008, s. 64-65).

Yukarida deginilen gelismeleri takiben asamali olarak yayginlagsmaya ve
cesitlenmeye baglayan dijital teknolojiler ve internet agi kisa surede kulturel ve
sosyal hayatin ayrilmaz bir pargasi haline gelmigtir. Becerikli girigsimciler ve
akademisyenlerin onculiginde bilgisayarlarin kullanim alani ve amacinda
belirgin bir dontsim yasanmig, islev ve boyutunda da onemli degisiklikler

yapilmigtir. Bilgisayarlarin her tirden hizmetin yeni bi¢imler almasini olanakli
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kilmalari icin daha kuguk ve daha ucuz hale getirilmeleri bu teknolojilerin oGnemini
daha da arttirmistir (Castells, 2008, s. 65-66). Yeni enformasyon ve iletigim
araclarinin geleneksel olanlara kiyasla kulturler Uzerinde daha yogun
donugumleri tetikledigini dugunen birgok ¢agdas teorisyen Ozellikle dijitallesme
ve hiper-realite kavramlari 6zelinde carpici tespitlerde bulunmuslardir. Ozellikle
bilgisayar temelli yeni teknolojiler sayesinde gunumuzde yepyeni kamusallik
bigimlerinin olustugunu ileri siren arastirmacilar, reel sosyo-kultlrel yasamin bu
dijital platformlarda simule edilmekle yeniden dretildigini, bu durumun ise
geleneksel medya teknolojilerinin etkilerinden daha yogun ve radikal donagumleri
tetikledigini dile getirmiglerdir.

1980’lerde tumayle belirginlesen bu egilim Gzerinden toplumu tanimlamak isteyen
diger arastirmacilardan Zbigniew Brzezinski “teknokratik c¢ag”, Daniel Bell
“sanayi-sonrasi toplum”, Peter F. Drucker “bilgi toplumu”, Yoneji Masuda
‘enformasyon toplumu”, Castells “ag toplumu” ve Marshall McLuhan
“karesel koy” kavramlarini kullanmistir (Kumar, 1999, s. 23). Son yillardaysa
birgok teorisyen, yeni medya teknolojileri bakimindan devrimsel bir dénislimun
tam da ortasinda bulundugumuzu, bilgisayar merkezli bir klture gegcmekle tim
sosyal ve gundelik yasami olusturan uretim, dagitim ve iletisim formlarinda
dramatik degisimlerin yasandigini kabul etmekle birlikte bu asamayi
tanimlamak i¢cin farkh adlandirmalar  kullanmistir. Levy’nin (2001)
siberkultar'd  (cyberculture), Manovich’in (2001) bilgi kaltlrt, Johns’'un (1997)
ara yuz kultara, Jones’in (1998) sanal kultur'd ya da siber toplum'u bu tar
adlandirmalarin en popdulerlerindendir. Bu teorisyenler 20. yuzyllin son
ceyreginde ortaya c¢ikan ve kisa slrede devrimsel gelismelere yol acan
bilisim  teknolojilerini  tarihsel bir kopusa tekabll edecek sekilde
moderniteden  postmoderniteye, endustriyel toplumdan  enformasyon
toplumuna gegisin manivelasi olarak gérmusglerdir. Nitekim Jameson (2011, s.
31) da, s6z konusu kopmanin salt kultirel bir baglamda gerceklesmedigini, sik
sik tuketici toplum, medya toplumu, bilgi toplumu, elektronik toplum ya da
“hightech” toplumu gibi adlarla da anilan timuyle yeni bir toplum tlrdnun ortaya
ciktigini ve bu yeni toplumsal formasyonun klasik kapitalizm yasalarinin artik is

gbrmedigi bir asamaya isaret ettigini bildirmektedir.
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Lyotard’a goreyse deneyimlemekte oldugumuz “postmodern durum” toplumlarin
post-endustriyel ¢aga, kultlrlerin ise postmodern ¢aga gectikleri ve bununla
baglantili olarak bilginin statisinin tamamen degistigi bir asamadir. Bu yeni
toplum modelinin temel karakteristigi ise bilgisayarlar, enformasyon, bilimsel bilgi,
ileri teknoloji, bilim ve teknolojide saglanan yeni ilerlemelerden kaynakl olarak
“toplumun bilgisayarlagmasi”dir. Bu topyekdn dontusumde bilginin mahiyetinin de
hic degismeden kalamayacagini belirten Lyotard, bilginin yeni kanallara adapte
olup is gorebilmesi i¢in “enformasyon niceliklerine” gevrilebilmesinin gerekliligine
vurgu yapar. Bilginin  “Ureticileri” icat etmeye, kullanicilari ise
ogrenmeye/ogretmeye calistiklari seyleri bu dillere gevirecek imkanlara sahip
oldukca sadece bilimsel bilginin degil, gindelik yasam bilgilerinin yani kulturlerin
de benzer degisim ve dontsumlere tabi olacagi én gortulmustur (Lyotard, 2013,
s. 13-14).

Bilgi ve iletisim teknolojilerindeki devrimsel gelismelerin insanlik durumu Uzerinde
radikal degisimler yarattigina kabul eden bir grup akademisyen yasanan bu
donusumu “The Onlife Manifesto” adli eserde tanimlamaktadir. Manifesto’da ilgili
alandaki teknolojik gelismelerin su 4 alanda bir takim radikal dénusumleri
tetikledigi belirtiimistir (Floridi, 2015, s. 2):

1. Oz-kavrayisimiz konusunda (biz kimiz);
2. Karsilikl iligkilerimiz konusunda (nasil sosyallesiriz);
3. Gergekligi kavrayisimiz konusunda (metafizik agiklamalarimiz vb.);

4.Gercgeklikle  etkilesimlerimiz  konusunda (gergekligi deneyimleme

vasitalarimiz).

Bilgi ve iletigsim teknolojilerindeki devrimsel gelismelerin neden oldugu yukaridaki
temel donusUmlerin simdiye kadar gdézlemlenebilen sonuglari ise sunlardir
(Floridi, 2015, s. 2):
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1. Gergeklik ile sanallik arasindaki fark gittikgce belirsizlemistir.
2. insan, makine ve doga arasindaki fark belirsizlesmistir.
3. Bilgi kithgi yerini bilgi bolluguna birakmistir.

4. Tekgil, merkezcil ve ikili karsitliklara dayali yapilarin GstanlGgu yerini

etkilesimler, slregler ve aglarin Ustinltgune birakmistir.

Bu topyekdn donusum, Postman’in (2013, s. 29) “teknolojik araglarin ekolojisi”
teorisi Ozelinde de acimlanabilir. Parsons’in genel sistem teorisi Uzerinde
yukselen teknolojik ekoloji teorisine gore yasamin belirli bir alanini kusatan
teknolojik aygitlar arasindaki etkilesimler bir sure sonra onlari bir sistemin
parcalari haline getirerek parcalardan butun olusturan islevsel bir makineye
donusturar. Buna gore yeni bir teknoloji ortaya ¢iktiginda mevcut olana ne bir sey
ekler ne de c¢ikarir: her seyi toptan degistirir. Sosyal ve sembolik dunyalar bile
teknolojinin belirleyiciliginden kendisini kurtaramaz (Postman, 2013, s. 22). Tum
gundelik yasam pratiklerinin bu yeni ekolojik alanla uyumlulasarak yeniden
uretildigi bir kultirel ortamda, folklorik karakterli Uretim veya c¢iktilarin da kendini
yenilemesi, yeni ara¢ ve teknolojilerle Uretilip, icra edilmeyi kabul etmesi bu
ugurda gerekli mutasyonlari gegirerek surekliligini garanti altina almasi

gerekmektir.
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1.2. SIBERUZAMIN KULTUREL ORTAMA DONUSUMU VE
ETNOGRAFIK MAHIYETI

Genel kullanima 1990’1 yillardan itibaren giren “siberuzam” (cyberspace) kavrami

aslinda bu tarihten ¢gok daha once -1938 yilinda, Harper's Magazine’nin yazari-

C.R White tarafindan ve farkli bir anlama gelecek sekilde kullaniimistir. White,

teknolojinin ¢ok gegcmeden gergekligin topraklarini isgal edecegi 6n kestiriminde
bulunmus ve bu 6ngorusuni “gunumuzdeki yaris agikga kendileri olan seyler ile

seymis gibi goérinen seyler arasindadir” seklinde dile getirmistir. Siberuzam
s6zcugunu ilk kez 1984 yilinda yayinlanan Neuromancer adl Unli romaninda
kullanan kigi ise avangart bilim kurgu yazari William Gibson’dur. 1991 yilinda

Michael Benedikt'in editorliginde ¢cikan Cyberspace, First Steps adli kitap da

uzun bir sure siberuzam kavrami Ozelinde vyapilacak tanimlarin tonunu

belirlemistir (Briggs ve Burke, 2011, s. 343). Benedikt'e gore siberuzam gergek
yasamdaki bilgisayar ve iletisim hatlari tarafindan yaratilan ve sirdarulen yeni ve

paralel bir sanal dinyadir. Bu diinyada global bilgi trafigi, sirlar, gostergeler,

Olcimler, eglenceler ve dedisen insan kurumlari goruntl, ses ve yapilarla

sekillenir (akt. Bell, 2005, s. 7). Benedikt, siberuzami “verilerle ve yalanlarla,

doganin zihin yapisi ve anilariyla, bir milyon ses ve iki milyon gozle dolu bir bolge”

olarak hayal etmistir (Briggs ve Burke, 2011, s. 343).

Siberuzami, dijital aygitlar ile internet teknolojisi arasindaki yakinsamalara
dayanan hayali uzamlar olarak ele alan Kellerman, bu olusumu 4 temel alan
arasindaki kaplam-igclem iligkisi Uzerinden acgiklamaya c¢alisir. Asagidaki
modelden de anlasildigi Uzere kaplam alani bakimindan hiyerarsik bir iligki
icerisinde olan bu dért uzamdan en genisi sanal alan (virtual space) en dari ise
internete baglanma imkani taniyan ekran/monitérdur. Dolayisiyla bir kullanicinin
siberuzama ulagabilmesi kendi icerisinde ayri uzamsal nitelikler barindiran dijital
aygitlar ve internet teknolojisinin dogru kullanimina baghdir (Kellerman, 2016, s.
21-22):
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Virtual space
Virtual presentations of real spaces and
material artifacts (incl. paintings; films;
photographs; digital information and
communications media)

Cyberspace
Digital communications and
information media (incl. radio;
TV; wired and mobile
telephones; Internet)

Internet
" Digital communications space,
mainly visual (incl, e-mail;
Web 2.0; VoIP) and
informational space (WWW)

/ Internet screen-space |
' The visual users'interface |
| withthe Internet,
displayed on computer
and smartphone screens /

Sekil 1. internetin uzamsal yorumu (Kellerman, 2016, s. 22)

Siberuzamin cazibesini Horkheimer ve Adorno’nun gelistirdigi rasyonalizasyon
mantigi tezi dolayiminda agiklamaya ¢alisan Robins’e gore bu paralel dinyanin
onemi, insan icin artik bilinmeyen veya kontrol diginda kalan higbir seyin
bulunmamasini saglamasiyla ilgilidir. Siberuzami bilincin bir uzantisi olarak goren
bu tur yaklagimlar onun Uzerinde her an, her geyin yapilabilecedi savunur.
insanin en temel arzusu olan her seye ve her ana hilkmetme istegi bu sekilde
gerceklesmis olur. Kisacasi olmasi istenen sey, alternatif bir “cisimsiz doga”
gergekligi yani dokunamayacagimiz, onun da bize dokunamayacagi bir
gerceklik bicimi inga etmektir. Bu denetleme istegi ayni zamanda fiziksel
seylerin kusurlarindan ve duzensizliklerinden kagma isteginin ifadesi
olarak da yorumlanabilir. Bu tirden duguncelerin ardinda modernitenin temel
dinamiklerini de belirleyen ve Utopyaci bir karakter arz eden ideal bir dizen

yaratma arzusu yatmaktadir (Robins, 2013, s. 35-41).
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Bu arzuyu tatmin etme potansiyeline sahip olan sanal gergeklik, guncel
gercekligin dizensizligini hayali Gtopya dizeniyle degistirme ve dinyayi yeni
bastan kurma iddiasindadir (Robins, 2013, s. 42). Gergekligin, bedenlerin, kaos
ve katastrofinin olmadigi bu dinya, gercek dinya varolusumuzun yukledigi
sikintilardan ve korkulardan kurtuldugumuz, kendimizi ifade edebilecegimiz ve
yaraticiligimizi kullanabilecegimiz yeni ufuklarin kapisinin aralandigi bir uzamdir.
Bu anlamda siberuzamin fantazyalarla ve zevkle dolu imajlar dinyasi nesnel
dinyanin yol ac¢tigi husranlara ve acilara kargi kabul edilebilir bir alternatiftir
(Robins, 2013, s. 52). Dis dinyada karsihgl olmayan tam anlamiyla yapay
iceriklerden olusan bu imajlar dinyasi artik gercekligi temsil etme veya onu taklit
etme zorunlulugundan da kurtulmus olur. imajin géndergesinden koparilmasi
yani gercgeklikle belirtisel ya da goéndergesel iligskisinin kopmasi bilgisayarin
yapay, formel ve mantikli alaninda geleneksel gercekligimizden ayirt
edilemeyecek, hatta bu geleneksel gergekligi golgede birakabilecek yeni
gerceklik bigcimleri yaratmistir (Robins, 2013, s. 82-83).

Yukarida tasvir edilen arzularin tatmini ve modern hayal gucunun
gereksinimlerinin karsilanmasi adina aktif 6zneler tarafindan gerceklestirilen
yaratici hamleler siberuzami zamanla sosyal etkilesim ve iligkilerin gergeklestigi,
topluluklarin olusturuldugu ve kulturlerin Uretildigi, aktarldigi ve tuketildigi bir
ortama  donUstirmustir. Internet  arastrmalarinin = en  aglk  s6zli
peygamberlerinden biri ve Mirror World’'un yazari olan David Gelernter, bu
eserinde bahsi gegen donusimu tasvir eden ve siberuzamdan daha eski bir
sozcuk olan “yasam akigl” kavramini kullanmistir. O’'na gore siberuzam, birgok
seyin yani sira ayni zamanda Uzerinde “yasanilabilecek” de bir mekandir (akt.
Briggs ve Burke, 2011, s. 329). Gelernter’in “yasam akis1” olarak tanimladigi bu
yapay mekan eger yasanabilecek bir yer ise kendine has kulturel yapilar da
uretmesi gerekir. Cunku sosyal mekanlar ile kulturler arasinda nedensel ve
organik baglar s6z konusudur. Dolayisiyla siberuzamin sosyo-kultlrel mahiyeti,
mekanlastirilan uzam ile kultar arasindaki baglara odaklanan analiz modelleri

Ozelinde de ele alinabilir.
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Bir topluluktan ve onlarin kultirinden bahsedilmesinin grup Uyelerinin ortak bir
uzami paylasmasina bagl oldugunu disunen birgok sosyal bilimciye goére ise bu
On kosulu yerine getiremeyen sanal ortamda topluluk kavramindan bahsetmek
mumkun degildir. Bu gorUglere katiimadigini beliten Baym, sanal ortamda
kurulan birgok grubun fiziki anlamda cografi bir alani paylasmadigini, fakat ortak
imgelemde insanlarin metaforik anlamda biralana sahipmis gibi davrandigini 6ne
surer (Baym, 2010, s. 75). Siberkultirun ¢ok kisa bir zaman igerisinde yaratiimasi
ve reel kultrel yapilara kiyasla daha yaratici ve daha dinamik bir karaktere sahip
olmasinda siberuzamin bu sekilde mekanlastiriimasinin dnemli bir etkisi vardir.
Ozellikle siberuzamin yapayliginin sagladigi esneklik, bu ortamlarda kisa bir
surede yeni kudltarel vyapilarin olusturulmasini  kolaylagtirmistir.  Cunku
yapaylastirildiktan sonra kultirin dogasiyla uyumlulagsmaya baglayan mekanlari
esnetmek veya onlar Uzerinde degisiklikler yapmak onu Uretenlerin

inisiyatifindedir.

Siberuzamin metaforlastirilarak kulttrel bir ortama dénustirtlmesinde tim canh
turlerine 6zgu bir nitelik olarak "kendileme" iggldusunin etkin bir psiko-sosyal
etken oldugu dusunulmektedir. Siberuzamdaki kendileme sureci ise temelde iki
sekilde igler: Birinci agamada kullanicilar belirli bir caylaklik ddnemini atlatip kendi
gibi olanlarla karsilasmaya basladiginda ilgili ortam bir sire sonra mahalledeki
tanidiklariyla bulugulan bir mekan gibi algilanmaya baslanir. Ikinci asamadaysa
s6z konusu ortamlar, kullanicilarin kendilerine 6zgu cesitli semboller, ifadeler,
gelenekler, aligkanliklar, belirli davranis kaliplariyla donatilarak mekanlastirilan
alanin sinirlan ¢izilir (Paker, 2007, s. 111). Ortak semboller, gelenekler,
aliskanliklar ve davranig kaliplari, bir araya gelen kullanicilari birbirine daha
da yakinlastirirken mekani diger mekanlardan grubu ise diger topluluklardan
ayirir. Boylece sanal dunyada gercek dinyadakine benzer mekénlar ve bu
mekanlar Uzerinden etkilesim kuran insanlarin Urettigi sosyal ve kulturel

unsurlardan bahsedilebilir.
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Siberuzamda alanin metaforlagsmasiyla ilgili en ¢arpici érneklerden biri ise ¢oklu
katilima izin veren sanal oyunlardir. Bu tur oyunlara dahil olan her kullanici adeta
digerleriyle ayni mekéni paylasiyormus gibi davranir. Oyun igerisindeki sanal
uzamlarla sinirli olan eylem sahasi, oyuna mudahil olan kullanicilarin sanki reel
yasamdakine benzer fiziki bir ortamda bulunuyormus hissi vererek, buna gore
davranmalarini tesvik eder. Bu tlr oyunlardaki sanal uzamlar genelde reel
yasamdaki fiziki ortamlarin simule edilmesiyle elde edildiginden oyuncularin
yabancisi olmadigi uzamsal o6rintiler, oyundaki performansin ve etkilesimin
niteligi de belirler (Baym, 2010, s. 76).

Sadece sanal cevrimi¢i oyunlar degil, metinsel internet ortamlari da uzami
metaforlastirir. Blog ve forum gibi iki temel metinsel sanal platformda etkilesim
kurulan sayfanin kendisi iki boyuta indirgenmis bir mekénsal baglam islevi
gorur. Grup ve topluluk Uyeleri etkilesim ve iletisim kurduklari alanlarda
sanki ayni ortamdaymigsgasina davranirlar. Mekanin metaforlagsmasiyla ilgili bir

diger 6nemli ipucu da internet terimleriyle alakalidir. Ornegin; birgok

sohbet sitesi ilgi alanlarina gore kategorilegtirilirken "oda" kavramini
kullanir. "Sohbet odalar" terimi, etkilesim kurulan platformlarin Gyeler
agisindan imgelemde uzamsal bir anlam tasidigini gésterir. Bunun yani sira
Facebook'taki kullaniciya tahsis edilen profil ara yuzinin "duvar" olarak
terimlegtirimesi veya "duvara yazmak" seklindeki ifadeler de ayni

sekilde uzamin bu tir ortamlarda da metaforlastirildigini gosterir.

Sanal ortam ve fiziki uzam iligkisi baglaminda ele alinabilecek bir diger husus da
reel yasamda benzer cografi mekénlari paylasan insanlarin sanal gruplar
Uzerinden bir araya gelip etkilesim kurmasiyla alakalidir. Kdy-kasaba-kent siteleri
bu iligki bigiminin en net drnekleri arasindadir. Bunun yani sira ayni mahalle,
semt, is yeri, okul, sinif, yurt da yasayan yani reel yasamda ayni mekani paylasan
insanlarin bir araya gelerek kurdugu birgok gruptan soz edilebilir. Bu baglamda
dusunuldagunde sanal platformlarda da ortak bir uzami paylasma duygusunun
metaforik anlamda da olsa grup Uyelerince duyumsandigi, dolayisiyla bu kriterin

sanal ortamda topluluklarin olugmasina engel olmadigi sdylenebilir. Dolayisiyla
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siberuzam ve sanal cemaatler glndelik gergcek sosyal iligki bigimlerinin birer
izdUsUmU olarak dusunulmelidir. Yani Robins’in de (2013, s. 167) aktardidi gibi
siberuzamin sanal cemaatleri, fiziksel kultur ile sanal kilturin sinirinda yagar. Bu
durumun temel nedeni -iletisim teknolojilerindeki altyapr unsurlarinin
gelistiriimesini takiben- reel ile sanal arasindaki yakinsamanin artmasidir. Bu yeni
orgutlenme ve ondan sudur eden kultarel verimler gevrimdigi gundelik yagsam ile
cevrimici sanal ortami birbirine yaklastirmakta, iki deneyim alani arasinda

organik, etkilesimsel iligkiler tesis etmektedir.

Cevrimici ile gevrimdisi arasindaki organik iligkilerin bir diger boyutu sozel kaltur
ortami ile sanal kultir ortami arasindaki benzerlikler 6zelinde ele alinabilir.
Nitekim Foley'e (2012) gore dijital iletisim ve etkilesim araglari sadece ¢evrimdigi
gundelik yasamlari taklit etmekle kalmaz, kitle iletisim medyasi doneminde
unutulan ve kaybolmak Uzere olan s6zIu kaltir ortamlarinin  yeniden
canlandiriimasi igin de alternatif firsatlar sunar. Dolayisiyla insan tarinun en eski
disavurum teknolojileri olan s6zel gelenekler ile en yenisi olan internet arasinda
yapisal ve islevsel bakimdan sasirtici benzerliklerin bulundugu ileri surulebilir.
internet teknolojisi ile sézel teknoloji arasindaki benzerlikleri ortaya koymaya
calisan Foley (2012, s. 7), sinirlari belirleyip, yapisal nitelikleri ortaya koyarken
yazi teknolojisini de referans alir. Foley (2012, s. 8) bu Ug iletisim ve digavurum
teknolojisi arasindaki farkllik ve benzerliklere deginmeden once sozel
teknolojinin Uretim baglamini “oAgora”, yazininkini “tAgora”, internetinkini ise
“‘eAgora” seklinde kavramsallastirir. Bu kavramsallastirmaya goére oAgora,
‘kelime pazar” yani so6zli gelenedin arenasidir. S6ze dayali bu gelenek
insanligin en eski ve en yaygin iletisim teknolojisidir. tAgora ise fikir aligverigi ve
dUsundn biligsel protezleri olarak yaratilan metin arenasinin ortamidir. Son olarak
eAgora, yani dijital medya ve internetin yarattigi sanal dinyanin arenasi
cagimizin en yeni ve en etkin iletisim ve etkilesim ortamidir (Foley, 2012, s. 9).
Cagdimiz icin eAgora’nin dnemi ise insanlarin bir kez daha yani oAgora’da oldugu
gibi metinsiz bir dinyaya dalmalarina yani tipki s6zlt kalttir ortaminda oldugu gibi
sadece bir geyin Uretildigi degil, icrasal bir olayin deneyimlenebildigi ortamlar ve

baglamlar sunmasidir.
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Bilindigi gibi s6zIU kultur ortamina mudahil olmanin ve icra surecinde etkin bir rol
almanin 6n kosulu o baglamin kilttrel kodlarina asina olmaya yani bir nevi

ortamin yerlisi olmaya baglidir. Ozellikle yaratimin esasi olan dili iyi bilmek icra
edilen olayda icraci ve dinleyici olmanin 6n kosuludur (Foley, 2012, s. 44). Ayni

sekilde sanal ortamda varlik gosterebilmek, ¢evrimici dunyada uretilen unsurlari
anlamak ve yaratima mudabhil olabilmek i¢in de internetin dilini bilmek, dijital
etkilesim ve iletisim araglarini etkin kullanabilmek bir tir 6n gerekliliktir (Foley,
2012, s. 48). Tipki s6zel kultar ortaminda oldugu gibi dijital kaltir ortaminda da
bu kabiliyeti edinmek icin fazla gaba harcamaya gerek yoktur. inku bahsi gecen

teknolojiler, artik gundelik yasam kualturinin ayrilmaz bir pargasi haline
gelmiglerdir. Teknolojik bir ortamda buyuyen yeni nesiller i¢cin bu yeni dili
ogrenmek, sozlu kultir ortaminda buyuyup anadilini 6grenmek kadar dogal bir

durumduir.

Bahsi gecgen kulturel ortamlarda icra edilen bir olaya mudahil olma, sozIu kultar
ortami icin senkronik katilimla, sanal kultir ortami iginse hem senkronik
hem de senkronik olmayan katilimla gergeklesebilir. Bu anlamda sanal kulttr
ortaminin kullanicilarina daha genig alternatifler sundugu soOylenebilir.
Sanal kiltlir ortaminda icra edilen bir folklorik icra agik uclu oldugundan ve
sanal ortam Uzerinde kayith Kkalabildiginden paydaslarin bu olayin bir
parcasi olmasi igin Uretim aninda orada olmasi gerekmez. Soézlu kaltar ortami
icinse bu durum s6z konusu degildir, performans kayit altina
alinamadigindan olaya mudahil olabilmek i¢in o anda orada bulunmak
gerekir. Bu baglamda dusunuldigunde sanal ortamda olusturulan kalturel
unsurlarin her an yapim asamasinda oldugu soylenebilir. CUnku olaya mudahil
olan her yeni katilimci onun Uzerinde yapisal ve igeriksel degisikler yapabilme
inisiyatifine sahiptir. Bu durum sdzel kultir ortami ve sanal kaltir ortaminda

yaratilan folklorik unsurlar arasindaki farkliigin da temelini olusturur.

Sanal ortam ile s6zlu kultur ortaminda arasindaki bir diger benzerlik her iki
ortamin da kolektif yaraticiliga genis olanaklar tanimasidir. Kolektif yaraticiliktan

kasit, ilgili unsurun ortaklagsa yaratilmasi deqil, icra esnasinda baglama mudabhil
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olmak ve icranin yaratimina gesitli duzeylerde katkida bulunmaktir. Dolayisiyla
her iki kultur ortaminda gergeklesen icralarin insasinda sadece o toplulugun
aktif Uyeleri olan icracilar degil, goérece pasif konumda olan dinleyici ve
izleyiciler de etkilidir. Bu anlamda sanal kultur ortami da tipki sozel kultir
ortami gibi kolektif yaratimin ise kosuldugu bir kiltarel UGretim platformudur.
Ozellikle, bir folklorik unsuru var eden kolektivite, gelenek, varyantlasma,
kaliplasma, yaraticilik, aktarim gibi temel yapisal unsurlar ve surecler sanal
ortamin kendine has mantigi cercevesinde degerlendirildiginde bu ortamdaki
kUlturel Uretimde so6zlu kilture 6zgu Uretim, dagitim ve tuketim oOruntulerine
sahip cesitli sire¢ ve pratiklerden s6z edilebilir. Boylece sanal baglamlari
geleneksel sézlu kaltdr ortaminin devami veya onlarin sanallastiriimis bigimleri

olarak ele almak miumkiin olabilir.

Yukarida deginilen hususlar 6zelinde siberuzami yeni bir etnografik saha olarak
imleyen Hine (2001, s. 14), genel anlamda siberuzamin tamaminin, 6zelde ise
internetin hem bir kdltir bigcimi hem de kulturel bir ¢ikti oldugu goérustndedir.
Hine'nin internetle ilgili siniflandirmasini zenginlestiren Bell (2005, s. 2) ise
siberuzami; 1) materyal 2) sembolik ve 3) deneysel olmak Uzere ¢ boyuttan
olusan eklektik bir kulturel sistem olarak gorur. Bu anlamda siberuzam insanlar,
makineler ve semboller tarafindan Uretilen glndelik yasama ickin bir kuilttrel
formdur. Siberuzam icerisinde uretilen siberkultird olanakli kilan en 6nemli
unsur bu formun olusturulmasini olanak saglayan makineler ve bu makineleri
islevsel kilan yazilimlardir. Bu bakimdan siberklltirin ortaya c¢ikmasini
saglayan sey bilgisayarlari birbirine baglayan global ag sebekeleri, bu
sebekelerin sorunsuz bir sekilde calismasini saglayan alt yapi unsurlarndir.
Dolayisiyla Bell, aslinda siberuzam-siberkultur dikotomisini siberuzamin ayni
zamanda her zaman siberklltir oldugunu éne slrerek red eder. Cunklu O’na
gore siberuzami kendi kulturel iceriginden ayirmak mumkun degildir (Bell, 2005,
s. 7).

Siberuzamin 6zunde bilgisayarlar vasitasiyla kurulan etkilesim sonucu ortaya
cikan imgelenmis bir alan oldugu dusunuldigunde siberkultird olusturan
sembolik boyutun 6nemi de daha iyi anlagilacaktir. Bu anlamda kulturun aretimi

ve aktariminda sembolik digunebilme yetisinin de en azindan teknik ara¢ ve
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geregler kadar 6nemli oldugu acgik¢a ortadadir. Siberuzamin bir kuilttrel form
olusturabilmesi veya bir kultarel Grln Uretebilmesi igin gerekli olan bir diger dnemli
faktor de insan deneyimidir. Uretilen kiltiirel formun yasatilabilmesi igin bu alanin
surekli deneyimlenmesi gerekmektedir. Netice itibariyle siberuzam, insanlar
tarafindan neredeyse artik her yerde ve her zaman uUstelik gergek yasamin
icerisinde ama ger¢cek yasamdaki beden ve kimliklerden ayri olarak

deneyimlenebilen sanal bir kilturel deneyim alanidir.

1.3. FOLKLORUN KAYNAGINDAKi YAPISAL DONUSUMLER VE
SIBERUZAMDAKI FOLKLOR KAYNAKLARI OLARAK SANAL
TOPLULUKLAR

Sanayilesme ve kentlesme devrimlerini takiben ortaya ¢ikan radikal dénudstmlerin
urinld olan “yersiz-yurtsuz’lastiriimis yiginlarin, o donemlerde tedavulde olan
“‘cemaat” ve “halk” gibi klasik kavramlarin igerdigi tanimlarin disinda kalmasi veya
onlari agan gesitli nitelikler sergilemis olmasi ilgili alanlarin bu hususta kendilerini
guncellemesini zorunlu kilmistir. Yeni mekanlara toplanan heterojen kitlelerin
birbiriyle kurdugu etkilesimlerle yeni sosyal iligki bi¢imleri tesis edebileceginin
kesfedilmesiyle 6zellikle kdy ve kasabalarindan, yasam tarzi ve geleneklerinden
koparak fabrikalarin etrafinda kurulan sanayi kentlerine yerlesen insanlarin da
sosyolojik bir olgu olarak ele alinabilecegi ve bu unsurlari tanimlayabilecek yeni,
esnek ve kapsayici kavramlara ihtiya¢c duyuldugu acikga fark edilmistir (akt.
Yelken, 1999, s. 86-87). insanin toplumsal bir varlik olarak nerede olursa olsun
yeni sosyallesme bigimleri kurmaya yonelik bir igguduye sahip oldugunun
bilincinde olan toplumbilimciler, cemaat ve halk olarak tanimlanan topluluklarin
baglamlarindan kopariimasiyla yok edilmedigini sadece 6énemli dl¢clide yapisal
doénusumler gegcirdiklerini goézlemledikten sonra bu sosyo-kultlrel unsurlarin
tanimlamasi icin “grup” kavraminin digerlerinden daha isabetli bir tercih
olacagina karar vermiglerdir. Dolayisiyla grup kavraminin sosyoloji alaninda
cemaatin, folklor arastirmalarinda ise halk kavraminin yerine tercih edilmeye
baslanmasinda bu kavramin genis bir anlam skalasina sahip olmasi, kullanim
kolayligi saglamasi ve iginin istendigi sekilde doldurulmaya musait olmasi etkili

olmustur.
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Bu yonelimin bir diger nedeni de Comte, Spencer, Durkheim, Marx, Weber gibi
kurucu isimlerin toplumbilim ¢alismalarinin bagindan itibaren gelistirdigi ve
kapsayici genellemelerden olugan buyuk teorilerin zamanla iglevini yitirmesidir.
Toplumbiliminin kapsayici genellemeler ve sistemlerin asiri blyukligu igerisinde
kayboldugunu ve elde somut bir sey kalmadigi anlayan sosyologlar radikal
sayllabilecek bir hamleyle makro sosyolojiden mikro sosyolojiye yonelmiglerdir
(Yelken, 1999, s. 77). Sosyolojik bakig acisindaki bu yonelimin iglevselligi, toplum
ve kultir arastirmalari yapan diger disiplinleri etkilemis ve bdylece kapsaml
yapilar, birbirine bagimh toplumsal kuramlar, toplumsal yasamin kuresel ve
tarihsel sudreglerini ele alan arastirmalar zamanla yerini kuguk topluluklar
arasindaki eylem, etkilesim ve anlamin kuruluguyla ilgilenen mikro Olgekli

sosyolojik ve kultirel galismalara birakmistir.

Sims ve Stephens’a gore (2011, s. 31) folklorun kaynagi olarak gorulen halk
kavraminin tasidigi anlamlarin ylzyillar icerisinde ne kadar guncellenirse
guncellensin hala 18. ylzyildan kalma bazi olumsuz nitelikler cagristirdigini fark
eden modern halkbilimcilerin bunun yerine daha esnek ve daha guncel anlamlara
sahip olan “grup” kavramini kullanmaya baslamasinda da bahsi gegen yonelimin
etkileri olmustur. Ozellikle Amerikan sosyolojisine yén veren Chicago Okulu’nun
sosyolojik analiz yontemlerini ve alan arastirmasiyla ilgili metotlarini alana
uyarlayan halkbilimciler bir folklorik Gretim ortam ve baglami olarak kenti ve kentli
topluluklari mercek altina almaya baslamistir. Bdylece halk kavraminin igini
dolduran birgok nitelemenin dnemini yitirdigi, kentte bir bolgeye, bir mahalleye,
bir banliyoye yerlesmis insan gruplari arasinda da folklorun Uretildigi, aktarildigi
ve tuketildigi kabul edilmistir. Bu donemde modern kentteki topluluklar Gzerine
yogunlasan calismalarin geleneksel folklor ¢alismalarindan farkini vurgulamak
icin alanda yeni tipolojiler de olusturulmustur. Boylece grup kavrami 6zelinde
yapilan ¢alismalarda sosyoloji yogun olarak kent olgusu, kentteki insan iligkileri
ve sosyal yapilanmalarla halkbilimi ise bu etkilesimler neticesinde ortaya ¢ikan

folklorik karakterli kiltarel verimlerle ilgilenmeye baglamistir.
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Halkbilimi arastirmalari tarihinde cemaat tipi sosyal yapilardan kugik olcekli
gruplara yoneliste Dundes’in halk kavramiyla ilgili yaptigi gérece modern tanimin
da onemli bir rolu vardir. Halkbiliminin aragtirma alanlarinin 6zinu olusturan
kaynak meselesinde hala 19. yuzyildaki tanimlamalarla is goruldtgunu belirterek
Who Are The Folk (1980) baslikli makalesine baslayan Dundes, degisen sosyo-
kultarel yapinin bu tar tanimlari gegersiz kildigini, dolayisiyla kaynak konusunda
yeni bir bakis agisiyla gincel tanimlarin yapilmasi gerektigini savunur. Dundes’a
gore konuyla ilgili 19. yuzyilda yapilan gesitli tanimlardaki en 6nemli problem halk
kavraminin badimli bir yapi olarak tarif edilmis olmasidir. Bu bakis acgisi halki,
yukari tabakadaki elit kesimin tam zitti nitelikler tasimasina ragmen ilkel” ve
“vahsi” topluluklardan evrimsel anlamda daha Ust basamaklarda yer alan, okur-
yazar bir toplumda bu vasfa sahip olmayan, medeniyetin, elit kiltarin ve
okuryazarligin merkezi olan sehirlerin tam tersi 6zelliklere sahip mekanlarda yani
kirsal kesimler veya kdylerde yasan, genel nufus igerisindeki bir yigin bayagi ve
kaba insandan olusan, en 6nemli 6zelligi ilksel donemlerden kalma kultlrel
kalintilari muhafaza etmek olan bir sosyal kategori olarak tanimlar (Dundes,
1980: 1-6).

Dundes, s6zu edilen makalesinde modern dinyada yeni folklor bigimlerinin
yaratildigi ve bunun aksi yonundeki degerlendirmelerin bir takim yanlis
tanimlamalardan kaynaklandigini vurguladiktan sonra halki; “en az bir ortak
unsur paylasan herhangi bir insan grubu” olarak tanimlar. O’'na gére énemli olan
bu grubu birbirine baglayan ortak unsurun ne oldugu dedgil, herhangi bir sebeple
bir araya gelmis ilgili grubun kendisine ait oldugunu kabul ettigi bazi geleneklere
sahip olmasidir (Dundes, 1980, s. 6-7). Folklorun guncellenmesi ve modern
dinyaya uyarlanmasi noktasinda Dundes’in alana en buyuk katkisi aslinda
sosyolojik bir terim olan "grup" kavramini folklor aragtirmalarina uyarlamis
olmasidir. Bahsi gegcen makalede once halk kavramina tarihi-kulturel surecte
yuklenen olumsuz anlamlar Uzerinde durulmus, daha sonra bu anlamlari tagiyan
bir kavram etrafinda ¢agdas halkbilimsel arastirmalar yapilamayacagina vurgu
yapiimis ve nihayetinde grup kavrami halkbiliminin terminolojisine uyarlanarak

yeni bir halk tanimi sunulmustur. Bu esnek tanima gore halk, bir aile kadar kuguk,
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bir ulus kadar genis olabilir. Ayrica bu tur gruplarin bolge, eyalet, sehir, kdy gibi
cografyaya ait kadlttrel bigimleri, irk, din, meslek gibi bir¢cok farkli formlari da
bulunabilir. Bu tanimlamayla beraber folkloru yaratan veya onu icra ederek
etkilesim kuran tUm topluluklar halkbiliminin arastirma kaynagi olarak kabul

edilmeye baglanmigtir.

Folklorik gruplari olugturan temel dinamigin digsavurumsal gayri resmi iligki tipleri
oldugunu bildiren Toelken ise, “dyad” kavramiyla tanimladigi iki kisiden olusan
en kuguk folklor gruplarindan bahseder. Bu hamleyle beraber uzun yillardir
arkadas olan iki kisinin veya evli ¢iftlerin dahi birer de birer folklorik grup olarak
ele alinmasinin 6nu acilmistir. Toelken’e goére bu tiur ciftler arasindaki uzun
soluklu samimi iliskiler sadece onlara 6zgu olan ve folklorik bir mahiyet tagiyan
sozcuklerin, jest ve mimiklerin, sakalarin, lakaplarin, belirli davranis éruntulerinin
ortaya c¢ikmasini saglar (Toelken, 1996, s. 57). Folklorik gruplarinin kesin
sekillerde tanimlanmasinin halkbilimi aragtirmalari agisindan yararl olmadigini
disunen Noyes’e (2012, s. 23) goreyse folklorun Uretimi icin niceliksel
degerlerden ziyade duzenli etkilesim ve ortak deneyimlerin varligi yeterlidir.
Dolayisiyla sosyal yasama mudabhil olan her insanin, bir¢gok yari ve tam zamanli
gruba Uye oldudu, gundelik hayat igerisinde farkli bi¢cim ve derecelerde folklorun
uretim, aktarim ve tuketim mekanizmasinin dogal bir uzantisi haline geldigi
sOylenebilir. Bu baglamda ele alindiginda modern halkbilimi, metodolojik
anlamda “kugUk gruplar sosyolojisi” adiyla ortaya ¢ikmig bir disiplinin uzantisi

olarak gorulebilir.

Dundes’in (1980, s. 17) bahsi gecen makalesindeki en dnemli tespitlerden biri de
yeni gruplarla birlikte yeni folklor bigimlerinin ortaya ¢ikacagidir. Buna goére belirli
amaclar ve ortak unsurlar 6zelinde bir araya gelmig insanlarin bulundugu tim
ortam ve baglamlarda folklorik karakterli kultarel verimlerin tretilmesi ve disiplinin
bu gruplar, baglamlar ve yaratilan disavurumlarla ilgili aragtirmalar yapmasinin
onunde herhangi bir engel yoktur. Cunku insan iggudusel olarak sosyallesmeye
mevyilli/zorunlu bir varlik olarak gundelik yasamin her an ve alaninda bir gekilde

kendisi gibi olanlarla bir araya gelmekte ve onlarla iletisim kurabilmek ve kendisini
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daha iyi ifade etmek i¢in degisen sosyo-kultirel dinamiklere gore sekillenen yeni
folklorik disavurum formlari Uretmekte, aktarmakta ve bunlari farkli baglamlarda
icra etmektedir. Bu gergegin fark edilmesiyle beraber folklorun kaynagdi olarak ele
alinan topluluklarin bagimli homojen kitlelerden degil, bagimsiz cesitliliklerden
meydana geldigi de anlasiimis oldu. Boylece modern toplumlardaki cesitli
gruplarin da kendilerine ait folklorlarinin bulundugu ve bu unsurlarin ilgili grup
icinde iletisimi saglama ve dunya gorugunu ifade etmede en az geleneksel
folklorik disavurumlar kadar iglevsel ve degerli oldugu kabul edilmeye
baslanmistir. Endustrilesmenin GrGnu olan yeni halk bigimleri ve bunlarin drettigi
yeni folklorik verimlere 6rnek vermek icin bilgisayar kullanicilari ve bunlarin
iletisim kurmada kullandigi 6zel yontemlere de deginen Dundes (1980, s. 17),
dijital ortamlarin da yeni folklorik gruplar yaratacagini éngérmas, dolayisiyla
teknolojinin folkloru yok etmek yerine onun yeniden Uuretilebilecegi ortam ve

baglamlar saglayacagini net bir sekilde ifade etmistir.

Bu turden ongoérilere ragmen folklorun kaynagiyla ilgili radikal déntsumlerin
gerisinde kalan birgok arastirmaci, halk kavramiyla tanimlanan topluluklari
meydana getiren dinamikleri sanal ortamdaki gruplar arasinda géremedikleri i¢in
siberuzamda bir araya gelen kullanicilarin olusturduklari topluluklarin folklorik bir
grup olarak ele alinamayacagi konusunda israrci olmuglardir. Geleneksel
tanimlarin modern gagdaki iz dugumu olan bu tur disuncelerin temel dayanak
noktasi ise sanal ortamin fiziksel yakinlik ve yuz ylze iletisime olanak
tanimamasidir. Fakat “hayali cemaat” kavraminin sahibi olan Benedict
Anderson’un (1995, s. 20) da acikca ifade ettigi gibi cemaat, ulus veya millet
olarak tanimlanan topluluklar fiziksel yakinlik ve yuz yuze iligkiler dolayiminda
tanimlamak bir hatadir. CunkU bir birey ulusunu olusturan diger tim insanlari
taniyip onlarla etkilesime girmese dahi kendisini ortak ulusal kimligin bir pargasi
olarak gorme egilimini surdurebilir. Bir sosyo-kulturel topluluk olmanin aidiyetlik
kavrami Ozelinde ele alinmasi gerektigini ve aidiyetlik duygusunun da fiziksel
etkilesimler odaginda dedgil, bayrak, ulusal mars, milli gelenek ve ritleller gibi
ortak sembolik kulturel deger ve pratikler Uzerinden inga edilecegini ileri suren

Anderson, folklorik gruplar da dahil olmak Uzere belirli bir kategori altinda ele
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alinabilen ve 6zu itibariyle birer kultlrel yapim olan ¢esitli topluluklarin fiziksel
yakinlik ve yuz yuze iligskiler sayesinde degil, cogunlukla sembolik kaynak ve
araclarin kullanilmasiyla olugturan soyut ve sembolik unsurlar dolayiminda

meydana geldigine isaret etmektedir.

Bu baglamda dusunuldugunde dijital teknolojilerin ve sanal ortamin sundugu
olanaklari etkin ve yaratici gekillerde kullanan kullanicilarin da zaman ve mekan
sinirt olmadan bir araya gelip folklorik mahiyetli olanlar da dahil olmak Uzere
cesitli nitelikte sanal topluluklar olusturabilecegi sonucuna variimaktadir. Nitekim
“Virtual Communities” baslikli dncu ¢alismasiyla gevrimici uzamda ortak degerler
ve ¢ikarlar etrafinda bir araya gelen kullanicilarin yeni cemaat bigimleri yarattigini
ortaya koyarak konuyla ilgili tartigmalarin tonunu belirleyen Howard Rheingold
(1994, s. 12-14) da yeterli sayida insanin, sosyal iligkiler kurmak ve kamusal
tartismalara katiimak maksadiyla siberuzamda olusturdugu toplumsal
kimelenmelerin de sosyo-kultirel nitelikler sergileyen birer topluluk olarak ele

alinmasina engel olacak herhangi bir kisitlamanin olmadigini bildirmektedir.

internet teknolojisini yasamlarimiza senlik ve anlayis getirecek kamusal alanlarin
uretimine yardimci olan bir arag olarak géren Rheingold, bu teknoloji sayesinde
bozulan komsuluk iligkilerinin ve yitirilen kamusal alanlarin dahi yeniden
kurulabilecegine inanmaktadir. Clnki O’na goére bilgisayar-aracili iletisimin
Oonlenemez yukselisinde c¢evrimdigi dinyadaki gayri resmi kamusal alanlarin
yitirilisi ve buna bagli olarak cemaat iligkilerinin bozulmasinin dogrudan etkisi
vardir. Artik elimizde kamusal alanlarin canlanmasini saglayacak bir arag
bulunduguna gore olusturacagimiz “elektronik agora’larla birlikte 6zlem duyulan
cemaat tipleri de yeniden uretilebilir. (Rheingold, 1999, s. 418). Saribay’a gore
ise bu turden cemaatlerin Onem kazanmasina yol acgan asil sebep
postmodernitede korku ve endiselerin 6zellesmis olmasidir. Bunlardan kurtulmak
icin, insanlar guglu bir otorite arayisina gereksinim duymakta; buna bagkalarinin
araciigiyla degil bizzat kendilerinin "hayal ettikleri cemaatler" araciligiyla
ulagmak istemektedirler (Saribay, 1995, s. 127).
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Benzer bakis agisini paylasan birgok arastirmaci dijital arag ve ortamlarinin
toplumsal ortakhgin bilingli ingasinda etkin bir gl¢ olarak yaratici ve islevsel
bigimlerde kullanilabilecegini disunmektedir. Fakat Robins’e gbre ne kadar
fUtlristik gorandrse gorinsun oOzellikle Rheingold’un hayalini kurdugu sey
temelde tutucu ve nostaljiktir. Clinkd o yitirilmis ve 6zlem duyulan bir seylerin
teknik imkanlarla yeniden elde edilebilecegini duglemektedir (Robins, 2013, s.
168). Buna gore sanal ortamda toplumsal kontrol mekanizmalarinin devre disi
birakilabilir olmasi, toplulugu olusturan bireylerin kimliklerinin anonim ve gegici
rol ve statllere dayali olarak sekilleniyor olmasi ve ylz ylze iletisimin
bulunmamasi sanal cemaatlerin geleneksel bir cemaatin temel niteliklerinden

yoksun oldugunu gosterir.

Cemaat kavramini geleneksel tanim ve baglamindan soyutlayan kimi kesimlere
goreyse bu topluluklar gercek yasamdaki cemaatlerin yerine ikame edilen dedgil,
yeni bir baglamda farkl islevleri yerine getiren alternatif iliski ve toplumsallasma
bicimleri olarak degerlendirilmelidir. Ornegin, sanal cemaatlerin tiyesi olan her bir
kullanicinin ¢evrimici kimlikler inga ettigini ve sanal ortamdaki etkinliklere bu yeni
kimliklerle katilma arzusu tasidigini iddia eden Turkle (1995, s. 263) sanal
topluluklarin da gundelik yasami sekillendiren gergeklik mefhumunun etkisine
acik oldugunu, dolayisiyla Uyelerine tam anlamiyla butinlesmis sanal kimlikler
sunamayacagini fakat cemaat duygusunun Uretimi, iletisim kurma ve kendini
ifade etme gibi temel insani ihtiyaglarin karsilanmasi adina énemli bir gelisme
oldugunu vurgular. Buna gore anlik ve goklu etkilesime imkani taniyarak mastakil
sanal kimliklerinin bir araya gelmesini saglayan sanal kamusal platformlar,
0znenin eyleyici bir pozisyonda toplumsal eylem tretmesine imkan taniyarak yeni
sosyo-kulturel etkilesim ve disavurum bigimlerinin Uretilmesine olanak saglar. Bu
turden topluluklarin Gyeleri gevrimdisi yagsamlarinda bildirisimi mumkun kilan
sosyal gostergelerin buyuk bir kismini bu yeni kulturel platformlara tasiyarak
kendilerini ifade edebilirler. Dolayisiyla gogunlukla kultirel kod ve anlamlarin yeni
ortam ve formlarda yeniden Uretildigi subjektif gerceklik ile sanal gergekligin ic ige

gectigi eklektik kulturel bigcimlerin yaratildigi soylenebilir.
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Siberuzamda olusturulan topluluklarla ilgili bir diger 6nemli kavramsallastirma ise
"elektronik kabile" ya da "e-kabile" (e-tribal) dir. Adams ve Smith’a gére kabile
kavrami kan bagina bagh bir topluluk olarak degil de, ortak bir faktor etrafinda
bir araya gelen insanlarin olusturdugu aktif bir konfederasyon olarak ele
alindiginda bu tir topluluklarin olusmasinda cografi, biyolojik ve tarihi
faktorlerin  degil; insanlar, gayeler, protokoller ve iletisim teknolojilerinin
daha etkili oldugu anlasilabilir (Adams ve Smith, 2008, s. 14). Bu baglamda
dusundldugunde belirli amaclar, hedefler, degerler, normlar, sosyal baglar ve
kiltdrel orantller Uzerine inga edilen cgesitli tartisma ve sohbet gruplari, ilgi ve
yetenek gruplar kabileciligin siberuzamdaki uzantilari olarak
degerlendirilebilir. Nitekim postmodern c¢agin modern etkilesim ve iletisim
imkanlarinin yeni sosyallesme bigimlerini, bu yeni sosyallesme bigimlerinin ise
tipki geleneksel topluluklarda oldugu gibi yeni nesil kabileler yarattigini 6ne
suren ve bunu da "Neo-Kabilecilik" kavramiyla agiklayan Michel Maffesoli de bu
¢agin bireysellik degil, sosyallesme ¢agdi oldugunu belirtir (akt. Adams ve
Smith, 2008, s. 16). CUnklu dijital ve internet teknolojileri vasitasiyla bir
araya gelen insanlar temelde bilgi paylasimi, yasam deneyimlerinin
degis-tokusu veya cesitli ortak sorunlar, ilgiler veya kaygilar Uzerinden
sosyal baglar kurup bu sosyal baglar kendilerine 06zgl protokollerle
destekleyerek gundelik yasamda ihtiya¢ duyduklari ¢esitli sosyallesme ortam ve
bicimlerine kavusurlar. Bircok arastirmaci bu durumu kabisel bir davranis bigimi
olan "hikadye anlatma" (storytelling) pratigine benzetir. Hikdye anlatma kavrami,
burada geleneksel tanimin diginda sanal ortamin etkilesimli ortaminda
insanlarin soru ve sorunlarina cevaplar ve ¢o6zumler aranmasi anlaminda
kullanilir. Bu tirden gelismeler, insanin her gagda iletisim ve etkilesim kurmaya,
bagkalariyla ortak bir paydada bulusarak sosyallesmeye duydugu ihtiyacin
sadece sosyo-kulturel zorunluluklardan kaynaklanan bir durum deqil,

icgudusel bir arzu oldugunu gdstermektedir.

Bir topluluk veya gruptan bahsedilmesi icin genelde tUyelerin Gzerinde anlastigi,
gesiti durumlarda duygu ve dusuncelerini disa vurmalarini saglayan
standartlasmis birtakim pratiklere de ihtiya¢ duyulur. Ornegin -yukarida da
bahsedildigi gibi- metaforik bir mekdn varmig¢asina davranislar sergilemek,

genel anlamda tum sanal ortam kullanicilarinin Uzerinde anlastigl ve buna gore
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davrandigi bir pratiktir. Bu tir ortamlarda etkilesim kurmak isteyen bir kisinin bu
normlari 6grenmesi ve bunlara uygun davranmasi beklenir. Bu normlarin her biri
ilgili toplulugu tanimlayan kulturel kodlar olarak da gorulebilir. Norm ve kodlara
asina olmak hem ilgili platformda etkin olmaylr hem de o topluluga yonelik bir
aidiyet hissetmek anlamina gelir. Fiktif yakinliktan kaynakli grup kimligi ve aidiyet
duygusunun gucglenmesi ise ilgili Uyenin imgelemde ve pratikte grup ici ve disi
olmak uzere farkh davranig oruntuleri sergilemesine baglhdir. Kurulan sosyal
aglarin daha da guglenmesi ve grup kimligi ve aidiyet duygularinin yeniden
uretilmesi igin reel yasamda érnekleri gortlebilen gesitli sosyal normlar ve sanal
ritbeller dahi Uretilir. Hatta Gyeler olusturulan gruba baskalari katiimasin diye
“filtre”ler koyabilir ya da farkli onleyici tedbirler alarak grup kimliginin ve aidiyetinin
disardan yani ilgili toplulugun Gyesi olmayanlar tarafindan zedelenmesinin 6niine
gecebilir. Dolayisiyla sanal topluluklarca yaratilan norm ve geleneklerin goz ardi
edilmesi ya da bunlara yonelik olumsuz bir tutum takinilmasi durumunda tipki

reel yasamdaki topluluklarda karisilasilabilecek tlrden tepkiler gdézlemlenebilir.

Siberuzamin folklorik gruplarin olusturulmasi agisindan uygun bir ortam olarak
gorulmesinde insanlarin ilgi ve yeteneklerine gore olusturulmus topluluklara reel
yasamdakinden daha kolay erigsim saglamasi ve bireysel icrada daha aktif roller
sunmasi da etkilidir. Cevrimdisi yasamda bir grubun pargasi haline gelmenin
daha sinirh ve daha zahmetli bir is oldugu g6z 6nlinde bulunduruldugunda
Ozellikle ilgi ve yetenek odakli gruplarin olusturulmasi ve bunlarin niteligi
konusunda sanal ortamin daha verimli baglamlar sundugu séylenebilir. Sosyal
baskidan kaynakli oto sansurin c¢esitli anonim karakterli sanal etkilesim
platformlarinda devre digi birakiliyor olmasi bu mecralarda bir araya gelen
insanlarin, ¢cevrimdisi yasamlarinda dahi yaratamayacaklari “marjinal” folklorik
gruplar olusturabilmesine imkan tanir. Netice olarak yakinlik, sosyallesme
ihtiyaci, duzenli ve anlik etkilesim, ortak ilgi ve deneyimler gibi motivasyonlarin
gudumunde sanal etkilesim ortamlarinda bir araya gelen insanlarin olusturdugu
topluluklarin  bir folklorik grubun sahip oldugu neredeyse tum nitelikleri
blnyesinde barindiriyor olmasi sanal topluluklarin reel hayatta muadili olmayan
yeni, zengin ve 6zgun folklorik gruplar ve igerikler Uretebilme kapasitesine sahip

oldugunun en agik gostergesidir.
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1.4. SANAL TOPLULUKLARI SEKILLENDIREN YAYGIN iLiSKi
ORUNTULERI VE PSIKO-SOSYAL DINAMIKLER

Sanal ortamda uretilen ve icra edilen folklorik verimlerin yapilarinin ve islevlerinin
dogru anlagilabilmesi i¢in bu tur ortamlarda nasil iletisim kuruldugunun, ne tur
etkilesim stratejilerine bagvuruldugunun, kurulan etkilesim ve iletigim bigimlerinin
niteliginin ve bu tlr ortamlarda olusturulan gruplarin niceliksel 6zelliklerinin yani
kisacas! ne tlr yaygin sosyal davranig oruntulerinin ortaya c¢iktiginin da goz
onunde bulundurulmasi gerekmektedir. 2012 yilinda yayinlanan Grouped: How
Small Groups of Friends Are The Key to influence on the Social Web baslikli
calismasinda bu turden meseleleri ele alan Adams’a gore web teknolojileri ile
insan davranislari arasindaki iliskiler evrimsel bir gelisim gostermektedir. Asamali
ilerleyen web-insan etkilesiminin ilk evresi, sanal ortamda yer alan dokiimanlara
erisilmesi ve onlarin belirli amaglar igin kullaniimasina dayaniyordu. Bu evrenin
temel 6zelligi, insanlarin sadece sanal ortamda Uretilen igeriklerle etkilesime

girebildigi bir agama olmasiydi.

Sanal ortamin sadece bir igerik ambari degil, insan ile insan arasindaki iletisim
ve etkilesime imkan taniyan bir mecra oldugunun kesfedilmesiyle birlikte ise web-
insan etkilesimin bir Ust agamasina gegilmistir. Baglangigta alanin uzmanlariyla
sinirli kalan bu etkilesim bi¢iminin daha genis bir potansiyele sahip oldugunun
ortaya gikmasiyla da web-insan iligkisinin Gglincli evresine gegcilmistir. Uclincii
evrenin temellerini olusturan en 6nemli gelismeler ise Web 2.0 teknolojilerinin
geligtiriimesi ve onu takiben yaratilan gesitli sosyal medya mecralaridir. Bu
gelismelerle birlikte internet artik sadece belirli bir kitleye sinirli bir etkilesim
ortami sunan bir ara¢ degil, siradan insanlarin sinirsiz iligki aglari kurabilecegi bir
teknolojiye donusmustir (Adams, 2012, s. 6). Dolayisiyla gindelik yagsamin
onemli bir pargasi haline gelen internetin tarihi sureg¢ igerisinde gecirdigi en
onemli islevsel dontsum, igerik Uretimi ve tlketiminden ziyade kullanicilar

arasinda etkilesim ve iletigsim saglayan bir araca evirilmesidir.
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Ana hatlarina deginilen islevsel dénusimun niteligi 6zellikle kullanicilarin sanal
ortamda zamanlarinin ¢odunu nasil gegirdigi hakkinda da &énemli ipuglari
vermektedir. Bu dogrultuda yapilan birgok arastirma sosyo-kultlrel yasamdaki
etkilesim ve iletisim bigimlerinin ¢cok az degisiklikle sanal ortamlarda yeniden
uretildigi gostermektedir. Adams’a gore (2012, s. 9) son 200 yilda iletisim
teknolojilerinde gorulen muazzam ilerlemelere ragmen insan tarandn sosyal iligki
ve etkilesim bigimleri hemen hemen ayni kalmigtir. Elde edilen bulgular, hem
sosyal bir varlik olanin insanin ¢evrimdisi yasamda zayiflayan etkilesim aglarini
¢evrimigi ortamlarda kuvvetlendirme arzusu tasidigini, hem de teknoloji ne kadar
geligirse gelissin insanin geleneksel sosyal davranig oruntulerini terk etmedigini
gOstermektedir. Bu baglamda dusunuldiagunde sanal ortamlarda olusturulan
sosyal etkilesim bigimleri ve kultirel formlarin aslinda goériindagu kadar yeni ve
orijinal olmadigi sonucuna ulasilir. Bu konuda yapilan aragtirmalar kullanicilarin
sanal aglar Uzerinden gogunlukla 7 ile 15 arasinda deg@isen sayida insanla duzenli
bir etkilesimde bulundugunu ve bunlarin blylUk c¢ogunlugunun da zaten
kullanicilarin en yakinlarindaki kisilerden olustugunu ortaya koymustur. Nitekim
Fay’in elde ettigi bulgulara gore de sanal ortamdaki etkilesimlerin %27’si en yakin
partnerlerle, %25'i aile Uyeleriyle %10 ise en iyi arkadaslarla gergceklesmektedir.
Buna gore bir sosyal ortamda kullanicinin kurdugu etkilesimin %62’si birinci

dereceden tanidiklarindan olusur (akt. Adams, 2012, s. 23).

Yukarida deginilen bulgu ve tespitlerden, insanlarin interneti ve sosyal medyayi
cogunlukla yeni insanlarla etkilesim kurmak igin degil, reel yagsamdaki sosyal
aglarin merkezinde yer alan veya duygusal olarak kendilerine yakin hissettikleri
insanlarla geligtirdikleri sosyal baglari iyice kuvvetlendirmek igin kullandiklari
sonucuna varilmaktadir. isin ilging tarafi ise bu érintiiniin sadece gevrimdisi
sosyo-kultirel yasamda degil, sanal etkilesim ortamlarinda da ayni sekilde dizayn
ediliyor olmasidir. Adams’a gbre sosyal aglarin ve dolayisiyla gruplarinin
olusturulmasindaki temel i¢cgudusel tavir genelde benzer olana yonelmektir.
Arastirmacinin homofili olarak tanimladigi bu tavra goére agini sekillendiren her
birey, genelde cesitli yonlerden kendisine benzeyenleri agin merkezine gekerken,

farkh olanlari disariya iter (Adams, 2012, s. 32). Teknolojinin sundugu birgok
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firsata ragmen gundelik yasam bicimini olusturan Orlntllerin israrla yeni
baglamlara taginiyor olmasi ya da onlara benzer yapilarin olusturulmaya
¢alisiimasi, insan turunan yaygin davranig yapisinin, disunds bigiminin, dunyaya
bakis acisinin ve ruhsal dunyasinin Urettigi teknolojilerden daha yavas

evirildiginin gostergesi olarak da yorumlanabilir.

Sanal ortamdaki iletisim ve etkilesim Ooruntuleri, sadece tasarim bicimleri
bakimindan deqil, iceriksel olarak da cevrimdisindakiyle aynidir. Antropolog
Rubin Dunbar, sosyal medya Uzerinden etkilesime giren insanlarin ¢ogunlukla
gundelik ve sosyal konular Gzerine konustuklarini ve kullanicilarin yaklasik ylizde
yetmisinin kigisel yagsam ve deneyimleriyle ilgili paylasimlarda bulundugunu
belirtir. Arastirmaci bu paylasimlarin genelde kim kiminle nerede ne tur seyleri
(iyi mi koétl mi) neden yapiyor seklinde yani reel gindelik yasamda da insanlarin
zihinlerini mesgul eden ve genelde “dedikodu” olarak tabir edilen ve seving, nese
gibi pozitif duygularin yani sira kizginhk, endise gibi negatif duygulari iceren
iceriklerden olustugunu belirtir (akt. Adams, 2012, s. 18). Dolayisiyla insanlarin,
geleneksel iletisim, etkilesim ve sosyallesme bigimlerini yeni baglamlara tagidigi
ve onlarin bu ortamlarda da aksamadan islemesi icin elinden geleni yaptigini

goOrulmektedir.

Cevrimici ile c¢evrimdisi ortamda olusturulan sosyal aglarla ilgili bir diger
oruntusel benzerlik de muadahil olunan gruplarin niceliksel 6zellikleri ve
bunlara bireyin atfettigi anlamlarla alakalidir. Birgok antropolojik ve
sosyolojik arastirmada insanlarin genelde 5, 15, 50, 150, 500 uyeli gruplar
olusturdugu ve gruplarin niceliksel orani arttikga grup Uyesi icin tasidigi
anlamlarda onemli degislikler oldugunu gosteren veriler elde edilmistir. Bu
verilere gore en yakinlarimizdan olugan ve sosyal agimizin merkezinde yer
alan birincil gruplardaki insanlarin sayisi genelde 5 Kkisiyle sinirlidir.
Bu tlr gruplar, gundelik yasam icerisinde karsilagilan ¢esitli zorluklar
kargisinda bizlere yardimci olan, sorumlulugu paylasan maddi ve manevi
destek sunan yani bize en yakin insanlardan olusur.
Merkezin biraz diginda ise genelde 12 ile 15 kisiden olusan ve bizim igin ikincil

dereceden dnem tasiyan insanlarin olusturdugu gruplar bulunur. Psikologlarin
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“sempati gruplar’” olarak adlandirdigi bu tir topluluklar, genelde gundelik
yasamda cesitli vesilelerle iligki kurdugumuz insanlardan olugur. Bu grubun
Otesinde ise genelde yari-zamanli etkilesim kurdugumuz, tanidigimiz ama ¢ok
samimi olmadigimiz ve yaklasik 50 kisiden olusan gruplar bulunur. Sosyal
psikologlarin da arasinda bulundugu birgok arastirmaciya gore gundelik
yasamda aktif olarak etkilesimde bulunacagdimiz insan sayisi gergekte budur. Bu
saylyl yani elli kisiyi asan gruplarda insanlarin genellikle anti sosyal davranig
bicimleri gosterdigi tespit edilmistir (Adams, 2012, s. 33-34). Sosyal adlarin
boyutu ve yapisi ¢ogunlukla ayni kalmis olsa da ozellikle dijital etkilesim
ortamlarinin diger insanlarla etkilesim kurma potansiyelini artirmasi sayesinde bu
iliski aglarin niteliginde 6nemli degisimler olmustur. Clku sanal sosyal etkilesim

ortamlarinin esnek yapisi tanimadigimiz insanlarla etkilesim kurmada diger
iletisim ara¢ ve ortamlarina kiyasla daha kolay ve daha davetkar bir yapiya
sahiptir. Taninmayan birinin iletisim agina “eklenmesi” veya istemeyenin agdan
“cikarilmasi’nin sanal ortamlarda olusturulan sosyal aglarin son derece dinamik,

esnek ve degisken bir yapiya sahip oldugunu gosterir.

Cevrimici ile gevrimdisi sanal sosyal aglar arasindaki bir diger 6nemli benzerlik
ise genelde her bireyin birbiriyle hi¢ temas kurmayan, dolayisiyla birbirinden
tamamen bagimsiz gruplarin Uyesi olabilmesidir. Bu gruplarin yapisi yas,
cinsiyet, cografi 6zellikler, dini ve etnik kimlik, ilgi ve yetenek alanlari gibi
durumlara gore degisiklik gosterebilir. Bir kisi bahsi gegcen kategorilere gore
birden fazla ve birbirinden bagimsiz gruplarin Gyesi olarak her grup icerisinde
farkh roller Ustlenebilmekte, grubun kendisine sagladidi bu role gore degisik
davranis bigimleri sergileyebilmektedir. Dolayisiyla bir bireyin zihninde Uye
oldugu gruplarin kulturel kodlarina bagh olarak degigkenlik gosteren genis bir
davranis repertuarina sahip oldugu soéylenebilir. Sanal etkilesim ortamlarinin
sundugu olanaklar géz 6nlne alindiginda teoride bir bireyin istedigi sayida
badimsiz gruba uye olabilmesi mumkin goérinse de kullanicilarin aktif olarak
etkilesimde bulundugu bagimsiz gruplarin genelde 4 ile 6 arasinda degisen bir

saylya tekabul ettidi ¢esitli arastirmalarla ortaya konmustur (Adams, 2012, s. 39).
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Bu noktada 6nemli olan siki ya da gevsek baglarla birbirine bagl olan bireyleri bir
araya getiren grubun niceligi degil, bu tur topluluklarin folklorik karakterli bazi
unsurlar Uretebilme kapasitesine sahip olmasidir. Sanal etkilesim ortamlarinin
genelde gayri resmi bir iletisime ve duygularin digavurumuna olanak taniyan
yapisi gbz onlune alindiginda bu potansiyelin de giderek arttigi gorultr. Cunku
sanal ortamin en 6nemli yapisal niteligi, sosyal aglarin dizayn edilmesinde
tamamen kullaniciyi yetkili kilmasidir. Halbuki ¢evrimdisi sosyal aglarda birey
sadece bir gruba danhil olup olmama yonunde bir irade ortaya koyabilir. evrimigi

ortamda ise bizzat kendisi agi olusturabilen, grup dinamiklerini dizenleyebilen,
gruba katilacaklar belirleyebilen otoriter bir iradeye sahiptir. Ozellikle folklorik
uretim surecinin dogasi geregdi zorunlu degil, is birligi temelli gonullu bir katilma
dayali oldugu dusinuldaginde bu tir ortamlarin bahsi gegen unsurlarin Gretimi

bakimindan daha uygun baglamlar sundugu sdylenebilir.

Siberuzamda olugturulan folklorik gruplarinin karakteristigini belirleyen en nemli
unsurlardan biri de bu tirden topluluklari olusturan kullanicilarin kolektif biligsel
ve psikolojik nitelikleridir. Postmodern ¢agin urinu olan yeni kisilik tipinin ben
odakli bir hayat tarzi yarattigini éne stren Funk (2013, s. 12), daha 6nce higbir
kisilik tipinin gagina bu kadar uygun bir yagsam modeli yaratip sonra da bunu bu
kadar yayginlastirma firsati yakalamadigindan bahseder. O’na (2013, s. 11) gére
postmodern c¢agin yaygin yeni Kkigilik tipi ve bunun olusturdugu hayat tarzini
belirleyen temel dusunce “ben, ben oldugum olgude benim” cumlesiyle
Ozetlenebilir. Dolayisiyla postmodern karakter ve yarattigi yasam modeli igin
Ozgurluk ve spontane bir 6zerklik duygusu ne kadar basat ise ayni zamanda ait
olma ve bir grupla birlikte olma arzusu da o kadar onemlidir. Yani ¢ogu
postmodern insan icin bir yandan butinuyle 6zerk yagsamak, 6te yandan da guglu
bir baglanma ihtiyaci duymak ve bu ihtiyaci gidermek igin sosyallesmek celigkili
bir durum degildir. Cunkl postmodern yasami sekillendiren ben odaklilik bizlik
duygusunu diglamaz. Bu kisilik tipinin ortaya ¢ikmasinda ginimuz insaninin
eksikligini en ¢ok hissettigi sevgi, mutluluk, hosnutluk, sefkat ve yumusaklik gibi
geleneksel ailevi duygular ile 6zerklik, 6zgurlik, kendini buyudk, Gstln, degerli,

mukemmel ve 6zel hissetme gibi bireysel narsistik duygular yatar (Funk 2013, s.
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12). Postmodern karakterin asil 6zgunligu ise ruh halini sekillendiren karmasik
duygularini elindeki teknik olanaklar vasitasiyla digsa vurma yetenek ve
O0zguvenine sahip olmasidir. Bu yaygin kigilik tipinin ve yasam modelinin
disavurumu ve icrasinda sanal etkilesim ortamlari hayati bir oneme sahiptir. Bu
tirden teknik olanaklar bireyin oturdugu yerden birgok seyi kontrol etmesine,
tuketiciyken Uretici pozisyonuna ylkselmesine ve bdylece kendini diledigi
bicimlerde ifade etmesine imkan tanidigindan ilgili yasam modeli ve kisilik tipinin

her an yeniden Uretilmesini saglar (Funk, 2013, s. 42).

Yeni medya teknolojilerinin egitim alanindaki donusturtct etkisini ele alan
Prensky (2001, s. 1-2) de yeni nesil iletisim teknolojilerinin gen¢ ve ¢ocuklar
tarafindan c¢ok etkin, orta yas ve Ustu tarafindan yetersiz gekilde kullanildigini
gozlemler ve toplumlarin global anlamda dijital teknolojileri kullanim yeterliligine
gore iki gruba ayrilabilecegini 6ne surer. Buna gore ¢ocuk ve genclerden olusan
yeni nesil bu dinya dizeninde dogup, buyudugul igin bilgisayarlarin, video
oyunlarinin ve internetin dijital dilini ana dili kadar iyi bilmektedir. Dolayisiyla dijital
¢agl yasadigdimiz bu yeni dinyada onlar buranin vyerlileriyken, bu devirde
bayumeyen, dijital teknolojileri kullanma ve adapte olma konusunda gengler
kadar yetenekli olamayan orta yas ve ustu nesiller ise bu yeni dunyanin
goé¢menleridir. Dijital yerlileri birbirine baglayan dijital araglar, onlarin insan
iligkilerini duzenleyen birincil ara buluculardir. CunkU dijital yerliler dogar
dogmaz sanal ortam ile uyum igerisindedir ve bu baglari dogal karsilar (Fritsch,
2010, s. 22).

Floridi'ye (2015, s. 54) goreyse dijital teknolojilerin glindelik yasamin siradan bir
unsuru haline geldigi bilgi gaginda bu tirden insanlarin (dijital yerliler) zihni de bu
duruma uyum saglayarak dusinme, anlama ve kavrayis bigciminde radikal bir
dénisim gecirerek bilgi yikli bir organizmaya déniismistir. “inforg”
(informational organism) kavramiyla tanimlanan, her seyi her an elde etmek
isteyen bu insan modeli igin bilgi, organizmasinin diger pargalar kadar hayati bir
unsur haline donusmustur. Dolayisiyla bu noktada Uzerinde durulmasi gereken

asil konu, tarif edilen yaygin kisilik tipinin sanal dinyada kendi ihtiyag ve
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isteklerine cevaplar verebilen sosyo-kultirel yasam formlaridir. Postmodern
yasam bigimleri ve kultUrel yapisini da buyuk olgtde bigimlendiren ve ydnlendiren
temel dinamikler olarak dijital iletisim teknolojileri ve elektronik medya, gundelik
yasam kultarint asagida belirtildigi sekillerde degistirmektedir (Funk, 2013, s.
44-45):

1. Moderniteyi takiben zaman ile uzamin birbirinden ayrilmasiyla baglayan
sure¢, gunumuzde zaman ve mekanla ilgili sinirlarin buharlastigi bir
asamaya evirilmigtir. Kiltarel baglamin temelini olusturan bu iki temel
kavramdaki buyUk degisim, kuiltarel yaratimin temel prensiplerini de

donusturmastar.

2. Dijital teknolojiler ve elektronik medya vasitasiyla gerceklik yeniden,
bagka turli ve daha iyi bir bicimlerde yaratilabilmektedir. GiUnimuzde artik
simulasyon teknolojilerine sadece dis dunyada bizi c¢evrelen sosyal
gercekligin yeniden Uretimi igin degil, 6zgun sanal yasanti formlari

olusturmak icin de basvurulmaktadir.

3. Dijital teknoloji ve elektronik medya, kullanicilarini belirlenmiglikten ve
zorunluluklardan kurtararak kendilerini yine kendi kararlari dogrultusunda
gerceklestirebilmelerine imkan tanir. Boylece insanlarin verili gergekligin
neden oldugu dus kirikliklari, sinirlilik ve zorunluluklarindan kurtulmasina

yardimci olur.

4. Dijital teknoloji ve elektronik medya, insani baskalarina bagimli olmaktan
kurtararak bireyin sadece kendi istedigi kigilerle baglanti kurmasina olanak
tanir. Boylece yeni ve farkli iligki kaliplarinin ortaya ¢ikmasina yardimci olur.
Bu uzamda olusturulan topluluklara genellikle kendi istek ve iradeleriyle

mudabhil olan bireylerin grup kimligi ve aidiyet duygulari da yuksek olur.

5. Yeni medya teknolojileri insani asinmis bir kimlik duygusunun
baskisindan kurtararak ona oyun, fantezi ve yaraticiliga dayali alternatif
etkilesim bigimleri sunar. Birey bu imkanlar dahilinde kendini bulma, kisiligini

inga etme, yetenek ve ilgilerini kesfetme firsatlari yakalar.
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2. BOLUM
PRATIKLER VE DENEYIMLER

2.1. YARATICILIGIN SOSYO-KULTUREL MAHIYETi VE FOLKLORIK
URETIMDEKIi ROLU

Latince 'creare' sozcugunden turetilen, Bati dillerinde ‘kreativiaet', 'creativity'
olarak karsimiza ¢ikan ve kelime kokeni itibariyle 'dogurmak, yaratmak, meydana
getirmek' anlamlarina gelen (San, 2004, s. 13) yaraticilik kavrami, hem énceden
bir bigimi veya yuzl olmayan bir seye varlik kazandirilmasi hem de var olan
malzemenin yeni bigimlere donusturtlmesini saglayan dogal ve siradan bir insani
yeti olarak tanimlanmaktadir (Demirer Sevimli, 2015, s. 2). Liep'e gore de
yaraticilik mevcut kultirel form ve pratiklerin donutsturtilmesine ya da yeniden
birlestiriimesine dayali yeni bir Grin ortaya ¢ikarma etkinligidir (akt. Glaveanu,
2012, s. 34). Dolayisiyla yaraticilik, yoktan bir var etme sureci degil, olani oldugu
sekilden bagka bigimlerde gérme veya ona yeni formlar kazandirma isidir. Bu
etkinligin en dnemli 6zelligi ise digsavurumsal boyuttaki eylemselligidir. Clnku
gercek yaraticilik ancak bir potansiyelin edimselleserek akttuellesmesi yani kuvve

halindenki enerjinin fiille donismesi sonucu ortaya gikar.

Yeni ile eskinin sonsuz etkilesiminden dogan bir yaratim olan kualtirin bizzat
kendisinin de yaratici bir streg¢ oldugunu ileri suren Glaveanu (2012, s. 37) ise
sosyo-kulturel bir unsur olarak tanimladigi bu surecin temel niteliklerini su sekilde

siralar:

1. Sosyo-kultirel baglamda her yaratici aktér hem Uretici hem de alimlayici
konumundadir. Yani ayni birey yaratici bir strecin aktoriyken uretici, tarihi,
sosyal, kulturel baglamda Uretilen artzamanl ve eszamanl yaratici trin ve

surecleri deneyimlerken alimlayicidir.

2. Yaratici, yaratim ve alimlayici temelde sosyal iligkiler ve mevcut kalttrel

ciktilarca tanimlanan bir sosyo-kiltirel ortamda iglevsellik gosterebilir.
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3. Yaratici bir aksiyon ayni anda hem bir digsallastirma formu (form of

externalisation) hem de bir kiltarel disavurumdur (cultural expression).

4. Her yaratici verim, gesitli uzlagsma ve etkilesimler dolayiminda sosyallik

kazanir ve toplumlara entegre olur.

5. Alimlayicilar yaratici verimleri, c¢ogunlukla kuiltirlesme surecinde

icsellestirerek sosyo-kulturel yasamlarinin bir pargasi haline getirir.

Bu kriterler 6zelinde ele alindiginda yaraticiigin en genel anlamda "siradan"
insanin gundelik yasamini bigcimdiren kulttrel baglam igerisinde kendisini gesitli
sekillerde ifade etmek igin kullandigi dogal bir yeti oldugu gdértulmektedir.
Yaraticiligin sosyokulturel bir stre¢ olarak ele alinmasinin temelinde ise bu
aksiyon ya da surecin 0zu itibariyle bireyler arasi is birligine dayal olmasi, ilgili
arn veya silrecin yaratici olup olmadigina toplumun karar vermesi ve
yaraticiligin sac¢ ayaklarini olugturan “yaratici”, “yaratim” ve “alimlayici’nin her
zaman bir kultirel baglam icerisinde var olabilmesi gibi faktorler bulunmaktadir.
Dolayisiyla etkilesim ve iletisimin olmadi§i sosyal ve kilturel baglamlardan
yoksun ortamlarda yaratici bir aksiyon veya suregten bahsedilemez. Nitekim
Csikszentmihalyi de yaraticihigin bireysel ve bilingdigi bir etkinlik degil, kolektif ve
sistematik bir fenomen oldugu konusunda oldukga nettir. O’na gore yaratici bir
urlin veya surecin ortaya c¢ikmasi su 3 temel faktdére ve bunlar arasindaki

etkilesimlere baghdir:

a) Korunmaya deg@er gorulup muhafaza edilen ve gelecek nesillere aktarilan

bir kultirel sermaye,

b) Bu kuiltarel unsurlarin yasamasini, aktariimasini ve iglemesini saglayan

sosyal kurumlar,

c) Bu kulturel alanlarda degisiklikler yapabilme bilgi, yetenek ve inisiyatifine
sahip olan yaratici bireyler (Csikszentmihalyi, 2014, s. 47).
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Csikszentmihalyi'nin gelistirdigi bu etkilesimsel modelde “kaynak” olarak imlenen
kiltarel sermaye, yaraticilik sirecinin en dnemli unsuru olarak kabul edilmektedir.
Yaratici bireyin Urettigi yeni seyin ham malzemesi buradan temin edilir. Bir tur
sembolik sistem olarak da yorumlanabilen kulturel sermaye hem yaraticiligin
kaynagdi hem de sonucudur. Alan olarak adlandirilan sosyal kurumlar ise bir trin
veya surecin yaratici olup olmadidina karar veren ve onu kultirel miras alanina
ekleyebilme inisiyatifine sahip olan mekanizmalardan olusur (Csikszentmihalyi,
2014, s. 59). Dolayisiyla yaratici icerikleri kultirel sermayeye ekleyenler onlari
yaratanlar deqil, ilgili verimleri stizgegten geciren, onlari deneyip deneyimleyen
ve bundan tatmin olan sosyal kurumlardir. Bu model yaraticihgin, bilissel ve
psikolojik g¢alismalarda ortaya kondugu gibi sadece bireysel bir etkinlik degil,
sosyal ve kulturel faktorlerin de ayni dizeyde etki ettigi temelde kolektif ve érgutli

bir var etme sureci oldugunu gosterir.

Yukarida ele alindigi bigimiyle yani insan turune 6zgu ve sosyo-kulturel bir
mahiyete sahip olan yaraticilik durtisunun 6zellikle gunumuzde higbir zaman
diliminde olmadigi kadar etkin ve gorundr hale geldigini ileri siren Florida (2012,
s.5), bu yogunlasmayi bilgi cagindan “yaraticilik gagi”na gegisin gostergesi olarak
yorumlar. Yaratici durtiinun sosyal, kultirel, ekonomik duzeydeki yansimalarinin
yeni sosyal iligkiler, kultlrel formlar ve ekonomik modeller yarattigini distinen
Florida bugunun ve gelecegin, yaratici birey ve siniflarca (creative class) dizayn
edilmekte oldugunu, bu durumun somut yansimalarinin bilimde, teknikte,
muhendislikte, mimaride, sanatta, muzikte, eglence sektoru gibi alanlarda ortaya
cikan yaratici fikirler, teknolojiler ve igerikler Uzerinden takip edilebildigini

belitmektedir.

Yaratici dartinan en gorunur ve en etkin oldugu alanlarin baginda ise suphesiz
ki gundelik yasam ve onun organik bir uzantisi olan halk kultura gelmektedir.
Gundelik yaraticihdin (everday creativity) “orjinallik” (originality) ve “anlamhlik”
(meaningfulness) kriterlerini yerine getiren, bilingli olarak icra edilen, belirli bir
amaci bulunan ve iletisimsel niteliklere sahip her turli yapis ediste (Uran,

davranis veya fikir) hem bir stire¢g hem de bir Grlin olarak kendisini gosterdigini
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vurgulayan Richard (2007, s. 4-5) bu tur bir yaraticiligin yeni disunme, gérme ve
deneyim bicimleri sunan, is ve bos zaman olarak ayrimlanan gindelik yagsamin
her ani ve alaninda kargsimiza c¢ikabilecek insana 6zgu bir etkinlik oldugunu
belirtmektedir.

Gundelik yasamin, yaratici eylem ve sureglerin dogal Uretim ve tiketim
baglamlari olarak kabul edilmesi ise bu alanin temelde bireylerarasi etkilesimler
ve mucadeleler sonucunda kuruluyor olmasiyla yakindan alakalidir. Bu
yaklasimin onctlerinden biri olan Certeau’ya (2008, s. 54) gére glindelik hayat,
strateji ve taktik arasindaki ikili karsithklar Gzerinden var edilir. Genel olarak
strateji, statlUkonun erk sahibi temsilcileri tarafindan o6ngorulen, yaratilan ve
devamliligi garanti altina alinan kurgulari tanimlamak icin kullanilirken taktik,
zayIf olanin bu tir kurgulara direnmesi ve kendi adina fayda Gretmesi amaciyla
basvurdugu her turli edimi kapsar. Taktiklerin gundelik hayat icerisindeki
iglevselligi ise onun dinamikligine, esnekligine ve tabii ki yaraticiigina baghdir.
Siradan insanin asil yaraticihgi ise taktiklerce sekillenmis toplumsal eylemleri
vasitasiyla stratejilerin ciddi ve kurumsal uzamini kendisi i¢in bir oyun uzamina
donusturebilmesidir. Dolayisiyla taktiklerin yaratici 6zu, kendisini en ¢ok
insanlarin stratejilerce Uretilen uzamlari faydalari i¢in kullanma, manipule etme
veya ters yuz etme anlarinda gosterir. Certeau (2008, s. 105), bu operasyonlari
"olanla idare etmek" sanatiyla ortustlrir ve bunlara "kullanimlar" adini verir.
Kullanimlar dolayiminda elestirel ve alternatif gérme bicimleri edinen bireyler,
kurumsal kulttrel yapi igerisinde dahi yaratici disavurumlarini sergileyebilecekleri
uzamlar Uretebilirler. Dolayisiyla glndelik yasamin icerisinde yayilmaci,
merkezci, gosterigli, gurulticl ve ussal kurumsal dretim pratiginin kargisinda
firsatlara gore pargalanip ufalanabilen ve temel karakteristigi yaraticilik olan
alternatif bir Gretim pratigi bulunmaktadir (Certeau, 2008, s. 108).

Yaraticilik olgusu yukarida tanimlandigi sekillerde ele alindiginda bu etkinlik veya
surecin sadece sanatsal ve bilimsel alanlarda degil, gindelik yasamin her an ve
alaninda karsimiza cikabilecek bir takim insani durumlar, iligkiler ve kulturel

disavurumlarla yakindan iligkili oldugu gorulmektedir. Gundeligin yasantisi
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icerisinde, alisildik, siradan, sessiz ve gO0sterigsiz nitelikte olduklari, iyi
gizlendikleri ve zamana yayildiklari igin her zaman dogrudan izlenemeyen bu
yaraticilik bicimlerinin somutlastigi dolayisiyla go6zlemlenebildigi alanlarin
basinda ise sliphesiz ki folklor gelmektedir. Bu baglamda dusunualdtgunde folklor
alanindaki yaraticiligin yani folklorik yaraticiligin gundelik veya siradan

yaraticiligin somut bir uzantisi olarak ele alinabilmesi mumkun goérinmektedir.

Gundelik yagsamin farkli an ve alanlarinda ortaya ¢ikabilen, sosyal yapi ve kulturel
baglamdan dogrudan etkilenen, baglamsal ve kolektif bir mahiyeti olan folklorik
yaraticiligin mihim bir arastirma konusu olarak 6ne ¢gikmasinda folkloru insan
iletisiminin 6zel bir turl olarak degerlendiren yaklasimlarin 6nemli katkilari
olmustur. Ozellikle folklor olgusunu icraci-icra-alimlayici arasindaki etkilegimler
Ozelinde ele alan performans teori, bu tur artistik disavurumlarin da yaratici bir
surecin ¢iktisi olarak ele alinmasinin dnunu agmistir. Bu yonelimin takipgilerinden
biri olan Gizelis (1973, s. 167), folklorik yaraticiigi asagida siralanan temel
yaraticilik bigimlerinden Uguncusine yani gercek yaraticilik kategorisine dahil

eder:

a) Donugum (transformation) ilkesine dayanan yeniden yaratim,
b) Degistirme ilkesine (modification) dayali sinirl yaratim,
c) Bu iki yaratim bi¢imini bunyesinde barindiran gergek yaratim.

Bir folklor icrasini bigimlendiren yaraticilik tipinin temel nitelikleri géz 6ntne
alindiginda folklorik yaraticihgin neden bir gergek yaratim bigimi olarak ele
alindig1 daha kolay anlasilabilir. Bu tirden icralari bigimlendiren yaraticiligin ana
karakteristigi, -gelenek dairesi igerisinde kalinmak kosuluyla- ekleme, degistirme
ve yeniden duzenleme stratejilerinin tUmunu yansitabilmesidir. Dolayisiyla usta
bir icracinin sahip olmasi gereken temel yeti, ham bilgiyi bireysel imgeleminde
yeniden duzenleyip, sekillendirerek artistik bir disavurum ortaya koyabilmesidir.
icracinin yaraticiligi, 6zelde baglamin genelde ise icerisinde yetistigi toplulugun
realiteyi algilama bigim ve oruntuleriyle sinirhdir. Bu anlamda da icraci, tamamen

yeni bir sey yaratan degil, geleneksel bilgiyi yeniden dokuyup ortaya koydugu
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performansla alimlayicisini sasirtan, ona fiziksel ve duygusal patlamalar yasatan
kisidir.

Folklorik yaraticihgin 6zgunligl onun gelenek kavramiyla olan iligkisiyle de
yakindan alakalidir. Daha once de bahsedildigi gibi eger yaratici bir Grin ve
stre¢ bir higlik veya yokluktan degil de temelde verili zihinsel veya fiziksel
materyallerin bir birey veya grupga yeniden sekillendiriimesi ya da yeni ile eski
arasindaki bir sentezden doguyorsa bu denklemde eski olani daha dogrusu verili
olani tanimlayan, onun sinirlarini belirleyen ve devamhligini garanti altina alan
cesitli geleneklerin bulunmasi gerekmektedir. Hatta Glaveanu'ya (2012, s. 55)
gore gelenek ile yaraticilik arasindaki iligki varolugsal bir nitelige sahiptir. Benzer
bir bakis acisini paylasan Baldwin'e gore de aslinda her yeni sey bir
adaptasyondur ve her adaptasyon eski materyallerle dolu bir alanda eski
yontemlerce sekillendirilen ¢esitli streclerin Grinudur (akt. Glaveanu, 2012, s.
56). O halde yaratici edim, bireyin icerisinde yetistigi kiltirel gelenegin bir

uzantisi olarak ondan bagimsiz veya ona ragmen bir sey Uretemez.

Bu baglamda ele alindiginda yaraticiligin gelenegin dugmani degil, onu yeni
baglamlarda yeniden Ureten, bdylece yasamasini garanti eden bir stre¢ oldugu
daha net anlagilir. Nitekim Negus ve Pickering'e gore de gelenegin
diriliginin motor gucu yaratici bir sekilde ortaya ¢ikan degisimin kapasitesine
baglidir (akt. Glaveanu, 2012, s. 58). Cunku gelenedi, canli, dinamik ve yaratici
kilan sey, O0zuUnu olusturan bilginin onu kullanan insanlar tarafindan farkh
ihtiyaglara ve farkli durumlara bagl olarak manipule edilebilecek kadar esnek
olmasidir. Bu yaklasim gelenegi, hafiza ile imgelem, anlam ile deger, teori ile
pratik arasinda surekli ve yeniden inga edilen yaratici iliskiler agi olarak tanimlar.
Yenilik Ureten degisimin, genelde statik, rutin ve tekrarli olandan dogdugu ve ona
referansla tanimlandi§i géz 6ntine alindiginda da insan yaraticiliginin énemli bir
bolimundn geleneklere, adetlere ve bunlarin temelini olusturan halk bilgisine
dayandigi sonucuna varilir. Dolayisiyla gelenegin yaratici, yaraticihgin da
geleneksel oldugu ve bu iki olgunun gundeligin iginde igleyen ve bdylece halk

kalturint de Ureten bagiml ve etkilesimsel unsurlar oldugu ileri strulebilir.
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2.2, FOLKLORIK YARATICILIGIN KARAKTERISTIKLERINI
YANSITAN YENi NESIL BiR KULTUREL URETIM PRATIGI:
DiJITAL BRIKOLAJ

ilk kez Levi-Strauss tarafindan dar anlamda mitik rasyonalitenin ve anlatilarin
nasil ve neden yaratildigini tespit etmede, genis anlamda ise insan dugunusunun
yapisal ilkelerini ortaya koyabilmede islevsel bir ara¢ olarak kullanilan brikolaj
kavrami folklorik yaraticiligin mahiyetinin anlagiimasi agisindan da yol gosterici
olabilir. Yapisalci antropolojinin da kurucusu sayilan Levi-Strauss’a (2000) gore
kultarel yaratimlarin 6zd, ilgili toplulugun alet ¢antasindaki kultirel materyallerin
yaptak¢ihigina dayanir. Yani tim insanlik kultarld igin askin seviyedeki bir
yaratimdan ziyade eldeki materyallerin yaratici kullanimindan dogan

uretimlerden veya icatlardan bahsedilebilir:

"...yasamimizda bugin de sirmekte olan bir etkinlik bigcimi var ki, ilkel diye
adlandirmaktan cok "ilk" diye adlandirmayi yegledigimiz bir bilimin kurgul
dizlemde ne olabilecegini teknik dizlemde tasarlamamizi oldukga
kolaylastirir; genellikle bricolage (yaptakgilik) terimiyle belirttigimiz etkinliktir
bu... Ginimuizde de bricoleur (yaptakgl) dedigimiz kisi, meslek adaminin
kullandigindan daha dolambacli araclar kullanarak elleriyle ¢alisan kisi olarak
kalir. Séylensel duslincenin 6zelligi de anlatacagi seyi karisik dgelerden
olusan ve genig olmakla birlikte sinirli kalan bir repertuvar yardimiyla
anlatmaktir; amacladigi is ne olursa olsun, bunu kullanmak zorundadir,
¢unk elinin altinda baska hicbir sey yoktur. Boylelikle, sGylen bir tiir dlsinsel
yaptakgilik olarak belirir, aralarinda gozlemledigimiz bagintilar da bununla
aciklanir. Teknik diizlemde yaptakgilik nasil parlak ve beklenmedik sonuglara
ulasabilirse, sdylensel disince de duslnsel dizlemde ayni dl¢ide parlak ve
beklenmedik sonuglara ulasabilir." (LeviStrauss, 2000, s. 42).

Bir yaptakgiyi benzer yontemle is yapan digerlerinden ayiran en temel 6zelligi
ise hem disunsel hem de pratiksel anlamda mevcutla yetinmeyi bilmesi yani
tasarisini sinirli araclar evrenin olanaklari cercevesinde
gerceklestirebilmesidir. Bir modele veya taslaga gore calismiyor olusu,
yaptakginin daha esnek daha degisken ve daha agik uglu bir is yapma tarzina

sahip oldugunu gosterir:

"Yaptakgi, birbirinden farkli pek ¢ok isi gerceklestirebilir; ama, mihendisten
farkli olarak, bunlarin her birini tasarisina goére dusundlip saglanmis
hammadde ve aletlerin elde edilmesine baglamaz: ara¢ evreni kapalidir,
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oyununun kurali da yapacagini "elde bulunanlarla", yani her an sinirli sayida,
Ustelik ayrisik ara¢ ve gereclerle yapmaya calismaktir, ¢lnkd elindeki
bGtlinldn bilesimi ne o dakikanin tasarisiyla bagintilidir, ne de herhangi bir
Ozel tasariyla; stoku yenilemek ya da zenginlestirmek, .ya da onu daha
onceki yapma ve bozmalarin kalintilariyla sdrdirmek yolunda ¢ikmis
firsatlarin rastlantisal sonucudur. Oyleyse yaptakginin araglarinin bitinG bir
tasariyla tanimlanamaz (bdyle olsa, hi¢ degilse kuramsal acidan,
muhendislikte oldugu gibi, ne kadar tasan turu varsa, o kadar ara¢ butunu
gerekirdi); yalnizca aragsalligiyla tanimlanir bu batin, c¢lnki d6geleri,
yaptakgilik diskini kisinin kendi deyimiyle, "Nasil olsa bir ise yarar" ilkesi
uyarinca toplanip saklanmistir." (Levi-Strauss, 2000, s. 43).

Nicolaisen'in “sdzlli veya sbzsuz davranig, bir butin olarak benzer Uretim
oruntuleri ve surecleri tarafindan yonetilir’ savi o6zelinde dusundldugunde
dusunsel verimler ortaya koyan bir yaptak¢inin da yukarida belirtilen ilkeler
dogrultusunda uretimde bulundugu c¢ikarimina ulasiimaktadir. Bu sava gore
somut bir fiziksel nesne ile soyut bir Uretim arasinda yaraticilik 6runtuleri ve sureci
bakimindan pek fark yoktur. Hatta soyut folklorik disavurumlardaki yaraticiligin
0zunu kavrayabilmek adina ayni baglamda Uretilen somut disavurumdan dahi
yararlanilabilir. Cunkl farkl ihtiyaglara cevap vermelerine ragmen her iki
disavurum tarzi 6zu itibariyle benzer yaraticilik modelleri ve sireclerin Granudur
(Nicolaisen, 1990, s. 44).

Bu baglamda dusundldiugunde nesneler dunyasinda oldugu gibi dusun
diinyasindaki yaraticiligin da sinirlari oldugu sonucuna varilir. Ozellikle dilsel ve
kiltarel yapilar igerisinde sabit anlamlar atfedilmis gostergeler, dusunsel
yaptakg¢inin yaraticihginin sinirlarini belirleyen faktorlerdir.  Verili gostergeler
dinyasinda dusunsel bir yaptakginin yaraticihgi, gostergelerin ilgili kalturel
dizgelerdeki yerinde degisiklikler yapmasindan ibarettir. Dolayisiyla bir
yaptakginin Urettigi -hem maddi boyutta hem de dusinsel boyuttaki- tim tretimler
ilgili sosyal ve kulturel baglamin nesne ve sembol repertuarinin genigligi ve
zenginligiyle sinirlidir. Nesneler aleminde galigsan bir yaptakgiyr nasil ki belirli
yapi-edis bigimleri, teknikler ve malzemeler sinirlandiriyor ise dusunsel
yaptakgiylr da gelenekler, adetler, teknikler ve ilgili Gretimin temelini olusturan
icerikler sinirlandirir. Gelenegin ¢izdigi sinirlar disina ¢ikamayan dusunsel
yaptakgi, cogunlukla verili bellekteki imge, imaj ve gostergelerinden yararlanarak

yeni bir sey Uretir. Folklorik yaraticiligin da temelini olusturan bu Uretim teknigiyle
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kiltdrel baglamdan tamamen bagimsiz, tretilen metne aykiri ve ayrisik unsurlar
bir araya getiriimez. Cunku folklorik yaraticiligin Uretim alani da 6zelde gelenek
cercevesi genelde ise baglamca tanimlanan kulturel sermaye tarafindan
sinirlandirihr. Bu iki denetleyici unsurdan kultlrel bellek, Uretilecek Grindn ham
maddesi olan igerigi, gelenek ise belli bir tiri tanimlayan bigimsel nitelikleri

belirler.

Eski ile yeniyi, gelenek ile yaraticihgi, dogaglama ile aktif katilimi, bireysellik ile
kolektiviteyi bir arada sunan brikolaj teknigi, etnografi, semiyotik, hermenotik,
psikanaliz, fenomenoloji, sOylem analizi, edebi analiz, sanat elestirisi gibi
alanlarda da tartisiimaya baslaninca Levi-Strauss'un ¢ogunlukla materyalist bir
anlamda tanimladigi basit bir Gretim pratigi olmanin 6tesine gegmis ve bir analiz
metoduna evirilmistir. Ozellikle M. L. Di Domenico, Helen Haugh ve Paul
Tracey'in geligtirdigi “sosyal brikolaj” kavrami, bu yontemin sosyolojik ve kultirel
yaratimlarin anlasilmasinda kullanilan metodolojik bir araca donlismesine ivme
kazandirmistir. Bu arastirmacilara goére sosyal brikolaj, su 6 temel ilkeden

olugsmaktadir (Di Domenico ve digerleri, 2010, s. 689-696):

1. Olanla idare etme: Bu ilkeye gore sosyal brikolajdan bahsedilebilmesi
icin aktorin elinde bulunan kaynaklari yaratici bir sekilde kullanip
donustlrerek mevcut sorun ve ihtiyaglari giderecek bir sey Uretmesi gerekir.
Mevcut kaynaklar arasindaki yaratici kombinasyonlar bu teknigin ¢iktisi

olan yeniligin de 6zudur.

2. Sinirlamalardan kaynakli kisitlamalari ret etme: Bu ilke mevcut
statikonun ve kurumsal kilturan yarattigi sinirlamalari tanimama ya da
onlar yizinden 6z kisitlamaya gidilmemesi anlamina gelir. Cogunlukla birer
sosyal brikolaj formu olarak ele alinabilecek alt kilttrel veya karsit kiltarel
uretimler igcin gegerlidir. Cunkd bu turden kalturel Uretimlerde resmi ve
kurumsal kultariin dayattigi sinirlamalar dikkate alinmaz, birey veya grubun

kendisini ifade etmesinin 6nandeki engeller agiimaya calisilir.
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3. Dogaglama: Brikolaj tekniginin 6nceden hazirlanmisg, planlamis bir
tasarima dayanmadigi anlik soru ve sorunlara anlik ya da hizli cevaplar
uretebilme igi oldugu g0z oOnune alindiginda bu eylemin c¢ogunlukla
dogaclama bir etkinlik olmasi gerektigi sonucuna varilir. Dolayisiyla iyi bir
brikolér ayni zamanda sosyal bir olayl icra ederken onun yonunu
degistirebilecek, ona yeni seyler ekleyip fazlaliklari ¢ikarabilecek kivraklikta

olan iyi bir dogac¢lamacidir.

4. Sosyal deger yaratma: Sosyal brikolajin temel iglevi, gesitli ihtiyaclari

kargilayacak sosyal degerler Uretmektir.

5. Paydaslanin aktif katihmi: Bir bir Grin veya performansin
yaratilmasinda paydasglarin ilgili performansin bir pargasi olmasi da sosyal
brikolajin temel ilkelerinden biridir. Brikolajin sosyal boyutuna igaret eden bu
ilke, vyaraticilikta sadece icraci rolindeki aktorin degil, alimlayici

konumundaki paydaslarin da etkili olduguna vurgu yapar.

6. ikna etme: Bu ilkeye gére yaratici bir Girlin veya siirecin niteligine yaratici
aktorler degil, onunla ayni ortami paylasan digerleri karar verir. Dolayisiyla
brikolér ne kadar yaratici olursa olsun onun Urettigi Grindn degerini
belirleyen ait oldugu topluluktur. Bu ilke uyarinca aktériin sadece yaratici
degil, ikna edici de olmasi gerekir. Yaratilan bir seyin ikna edici olabilmesi
ise  onun topluluk degerlerine uygun olmasina, sosyal baglari

kuvvetlendirmesine, grup aidiyeti ve kimligini gligclendirmesine baglidir.

Yukarida deginilen gesitli yapisal, baglamsal ve islevsel hususlarin birgogunun
folklorik yaratim suregcleri icin de gegerli oldugu g6z onune alindiginda folklorik
yaraticiligin da bir sosyal brikolaj bigimi oldugu ileri suarulebilir. Folklorik
yaraticilikta da eldeki kaynaklarin yeniden duzenleyip, dedistirimesiyle ortaya
yeni ve kullanigh bir Grinun ¢ikariilmasi esastir. Ayrica bir folklor icracisinin
Ozellikle kaynak edinimi ve bunlarin etkin kullanimi bakimindan en az bir brikolor
kadar yetenekli olmasi gerekir. Folklorik yaraticilik ile brikolaji birbirine yaklagtiran

bir diger unsur da her iki strecin temelde kolektif bir etkilesim ortaminin ve bu
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ortamdan kaynaklanan sosyo-kiltirel baglamin uzantisi olmasidir. Sosyal ve
kiltdrel baglam ayni kalsa bile her icra 6zinde bir yorum oldugu igin bir icranin
en dogru veya nihai bir gekli yoktur. Dolayisiyla bir icracinin yaraticihgr birgok
faktorin birlesiminden dogan ve her birinin fiziksel ve sosyal gercekligi farkh

sekillerde deneyimlemesinden kaynaklanan 6zgunlukler icerir.

Yaraticiligin belirli teknolojiler ve mekansal organizasyonlarla organik bir iligki
icerisinde oldugunu dolayisiyla yaratici topluluklarin, sosyo-kultirel gesitlilige
sahip ve bireyin kendisini diledigi gibi ifade etmesine olanak taniyan alanlarda
ortaya cikabilecegini ileri suren Florida (2012, s. 198), bu tespitiyle yaraticiligin
sosyal ve baglamsal bir fenomen oldugunu bir kez daha ortaya koymanin yani
sira vyaraticihgin temel dinamikleri hakkinda &6nemli ipuglari vermektedir.
Siberuzamin sundugu metaforik mekansal organizasyonlarin belirtilen iki niteligi
yani sosyo-kulturel gesitlilik ve ifade 6zgurlugunu bunyesinde barindirdigi géz
onune alindiginda Florida’nin tespitinin sanal ortam yaraticiidi agisindan da
gecerli oldugu sonucuna varilir. Nitekim folklorik yaraticihgin somutlasmis bir
modeli olarak ele alinan brikolaj tekniginin kolektivite, cesitlilik, 6zgurluk ve
anonimlik vaadeden sanal ortama da uyarlanabildigi ve “dijital brikolaj" adi altinda
¢agin basat kultlrel Uretim pratiklerden biri olarak ele alinip incelenebildigi

gOrulmektedir.

Sanal belleklere depolanmis eski ve yeni, yerel ve kiresel, geleneksel ve populer
kultarel igerikleri yakinsayarak yepyeni gosterge dizgelerinin olusturulmasina
olanak taniyan dijital brikolajin en belirgin 6zellikleri, verili icerik ve kaynaklar
baglamlarindan kopararak yorumlamasi, c¢ogunlukla dogacglama bir gekilde
gerceklesmesi ve ham madde olarak kullanilan gesitli unsurlardan yeni ifade
tarzlari olusturabilmesidir. Jenkins ve Bertozzi'ye (2008, s. 180) gore mevcut
medya iceriklerinin manipulasyonuna dayali bu kalturel Gretim pratigi bir tur intihal
olarak gorilmemelidir. ClnkU bu tirden bir temellUk, Ureticiyle kaltir arasinda
gerceklesen kompleks bir muzakereye dayanir. Bu muzakere Ureticinin mevcut
kultarle bulusmasi onun belli yonlerini benimsemesi, ham madde olarak segtigi

icerikleri kendisini ifade edecek sekilde donustirmesi ve nihayetinde onlari
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paylasmasi asamalarini igerir. icerik Uretim ve tiiketim bigimlerindeki bu tir
radikal dontsumler kitle iletisim medyasi tarafindan siradan bireyin elinden alinan
ya da pasiflestirilen kulturel dretim aygitlarinin, dijital iletisim teknolojilerin
kisisellestiriimesiyle yeniden onun eline gectiginin gdstergesi olarak

yorumlanabilir.

Bu baglamda dusunuldigunde yeni kultarel yapi icerisinde sadece bir kilturel
uretim bicimi olarak sanatin kendisinin degil, onun tiketim bigiminin de tamamen
degistigi ileri surulebilir. Cunkl bu dinyada sanat, artik profan bir alanda Uretilen
ve tuketilen bir Ust bir etkinlik degil, siradan insanlarin yasamlarinin bir pargasi
haline gelmis gundelik bir pratiktir (Jenkins ve Bertozzi, 2008, s. 175). Genglerin
yonlendirdigi bu yeni sanat dunyasi kati hiyerarsik dengeleri yok etmenin yani
sira estetik degerler olarak dayatilmis standartlastirici kriterleri ve degerlendirme
bicimlerini de yok sayar. Ozellikle “kendin-yap estetigi’nin (do-it-yourself
aestetics) ylUkselise gectigi sanal ortamin katihmci kdltdrinde yerelligin,
gelenekselligin ve folklorun yeniden canlandiriimasinin da éna agiimistir (Jenkins
ve Bertozzi, 2008, s. 177). Dolayisiyla siradan bireyler tarafindan dijital brikolaj
teknigiyle siberuzamda Uretilen kulturel verimlerin bir kismi folklora artistik bir
iletisim huviyeti kazandiran ¢ogu niteligi de blnyesinde barindirmaktadir. Cesitli
amagclarla olusturulmus sanal topluklarin Uyelerinin, belirli bir sosyo-kulturel
yasam Uslubu geregince ortaya konan duretimler dolayiminda duygu ve
dUsuncelerini aktarmalari veya gerekli goruldigu durumlarda belirli Gretimler ve
icralar Uzerinde el birligiyle yaratici donasumler gergeklestirebilmeleri bu iddianin

somut dayanaklari olarak degerlendirilebilir.

Fransiz siberbilimci Pierre Levy, sanal ortam yaraticihdinin bu niteligini "kolektif
zekad" kavrami 6zelinde aciklar. Ona gore sanal dunyadaki yaraticilikta herkesin
belirli bir konuyla ilgili her seyi degil, her bir kullanicinin belirli bir konuyla ilgili bazi
seyleri bildigi" gercegi belirleyicidir. Dolayisiyla belirli ihtiyaglara tatmin edici
cevaplar verebilmek icin insanlarin tipki reel dunyada oldugu gibi kolektif bir
bilingle hareket etmesi gerekir (akt. Jenkins, 2006, s. 4). insanlar bu guicin

(kolektif zeka) nasil kullanilacagini ve ne ise yaradigini gundelik yasamdaki
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deneyimlerinden bildikleri igin sanal ortamlarda da ondan etkin bir sekilde
yararlanmayi ihmal etmezler. Dolayisiyla sanal ortam yaraticiliginin bicim ve
icerik olarak dijital baglamlarin sundugu olanaklardan, islev ve anlam bakimindan
ise reel sosyo-kultlrel yasamdan yararlanan ¢ift yonla bir yaraticilik bigimi oldugu
sdylenebilir. Bu da cevrimigi ortamlardaki yaratici birey veya gruplarin sanal
dinya ile reel dinyay! birbirine yakinsama konusunda da son derece kabiliyetli
oldugunu gosterir. Hem reel sosyo-kultirel baglamdan haberdar olan hem de
sanal ortami etkin bir sekilde kullanan dijital yerliler, iki diinyayi birbirine baglayan

aracilar konumundadirlar.

Dijital brikolaj teknigiyle Uretilen disavurumlarin en belirgin 6zelliklerinden biri de
baglamindan soyutlanarak alinan kulttrel unsurlarin verili amag ve iglevlerinin
yok edilmesidir. Boylece kurumsal veya populer kulture 6zgu kultlrel érnekgeleri
tanimlayan damgalar silinerek adeta anonimlestirilir. Anonimlesen ornekgelere
yuklenecek yeni islev ve anlamlar, kullanim baglaminin nitelikleri ve kullanicilarin
onlarla ne yapmak istediklerine badli olarak degiskenlik gosterir. Dolayisiyla
"tekno-kulttrel senkretizm", sadece teknoloji ve kultirun uyumlu bir birlikteligi
degil, farkli islev ve baglamlardaki kultirel érnekgelerin yaratici yakinsanmasi
anlamina da gelir. Gaskins'e goére bu esneklik yaratici aktorlerin global,
hegemonik veya dominant kultire 6zgu oOrnekgeleri 6dungleyip yerel ifade
formlarina dondstirmesine olanak tanir. Yaratici aktor odung aldigi kultarel
ornekgeleri kendisini ifade edecek sekilde yeniden duzenlediginde ona kendi
imzasini da atmis olur (Gaskins, 2014, s. 16). Bu arada sanal ortam yaraticiliginin
da aksiyon ve sureci dogrudan etkileyen gesitli sinirlamalarla belirlendigi goz ardi
edilmemelidir. Reel yagsamda gelenegin bigimlendirdigi yaraticilik sure¢ ve
aksiyonlari, sanal ortamda, teknik bir ara¢ olan bilgisayarin yazilimsal ve
donanimsal niteliklerce sinirlandirilabilir. Zamanla gelenegin kendisini yenileyip
var olan sinirlamalari kaldirmasi ya da yaraticilik icin daha genis alanlar
agcmasina denk gelecek sekilde dijital teknolojilerin donanimsal ve yazilimsal
anlamda gelistirilip guncellendigine tanik olunmaktadir. Dolayisiyla dijital
teknolojilerdeki gelismelerin gelenegin kendini guncellemesine denk dusen etki

ve sonuglari oldugu ileri surulebilir.
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2.3. GELENEGIN FOLKLOR URETIMINDEKIi PARAMETRIK ROLU
BAGLAMINDA KAVRAMSAL VE ISLEVSEL BOYUTTA
GECIRDIGI DONUSUMLER

Folklorun neligini ve dolayisiyla halkbilimi arastirmalarinin seyrini belirleyebilme
otoritesini -ge¢misteki kadar olmasa da- hala elinde bulunduran gelenek kavrami,
Sosyoloji Sozlugu’'nde belirli davranigsal norm ve degerleri benimseyip asilayan,
gercek ya da hayali bir gecmigle sureklilik gosteren ve genellikle yaygin bicimde
benimsenen ritleller ya da bagka sembolik davranis bigimleriyle iliskili toplumsal
pratikler kimesi olarak tanimlanir (Marshall, 1999, s. 258). Shils'e gore ise en
yalin anlatimiyla gelenek, “traditum” anlamina gelir. Traditum, gecmisten
gunumuze intikal ettirilen ya da miras birakilan herhangi bir seydir. Tevarus edilen
seyin, 6zel bilesim, fiziksel bir nesne ya da kulturel bir yapi mi oldugu ya da ne
zamandan beri ve ne tarzda miras alindigiyla ilgili de net bir sey sdylenemez, o
"simdideki gegmis"tir (Shils, 2003, s. 110).

Gelenek kavraminin uzun vyillar boyunca folklor agisindan tanimlayici bir
mabhiyette oldugunu yani neyin folklor neyin olmayacagini belirleyen tek otorite
olarak goéruldiguniu beliten Ben-Amos (1984, s. 98), bu kavram etrafinda
olusan kanonun vyedi kategori altinda incelenebilecegini tespit etmistir.
Buna goére bir kategori olusturabilen bakis acgilarindan en eskisi ve en
yaygini, gelenedi ge¢cmisten glinimuize aktarilan bir bilgi (lore) olarak géren
yaklagimdir. Ozellikle Wiliam Thoms'un alana katkilarindan itibaren "lore"
terimi, yavasca fakat kesinlikle yok olacak bilgileri tanimlayan bir kavram
olarak degisik disiplinlerince kullaniimaya baslanmistir (Ben-Amos, 1984, s.
104). Bu bakis acgisina goére gelenek denen olgu, temelde belirli bir
grubun  adetlerinin,  goreneklerinin, ritbellerinin, inanglarin  ve s6zIU
edebiyatinin bilgisidir. Bu bilgiler nesilden nesile gogunlukla sozlu olarak tevarus
etmekte ve zamanla unutulmaya ylz tutmaktadir. Ginimuize kadar sans eseri
gelebilmis fakat her gegen gun tamamen yok olmaya yaklasan "geg¢misin
bilgisi"nin bir an once tipki arkeolojik materyaller gibi derlenip kayit altina

alinmasi ve gerekli goruldugu takdirde yeniden uretiimesi tegvik edilmelidir.
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"Folk-lore" terkibindeki "lore"u “geleneksel 6z” anlamina gelecek bigcimde ele alan
bu yaklasima goére halk tarafindan uretilen gelenekler, aragsal niteliklere sahip
folklor turlerince gelecek kusaklara aktarilmaktadir. O halde folklor,
aslinda gelenek tasiyiciigindan baska bir sey degildir. Bu durumda folklor
arastirmacilarina dugen goérev, nesilden nesile aktarilan hikayeleri,
inanglari, gorenekleri, adetleri ve maddi kultar unsurlari gibi ge¢gmis hakkinda
bilgi veren folklorik verimleri birer ara¢ olarak gorip onlara igkin
geleneklerin gegmisten ginumuze nasil tasindiklarini, ne tur nitelik ve kurallara
sahip olduklarini tespit etmek, ¢cé6ziimlemek ve yorumlamaktir. Halkbiliminin bazi
cevrelerce “gelenek bilimi” olarak tanimlanmasinin asil nedeni de folklorik tirlerin
gelenek taglyici araglar olarak gorilmesiyle alakalidir. Folkloru antropolojinin bir
uzantisi olarak goren bu bakis acisi halkbiliminin buglinden ziyade geg¢mige
odaklanmasini ve hatta mimkulnse eldeki delillerle ge¢gmisin yeniden insasina

katki saglamasi gerektigini salik verir.

Gelenegi bir slire¢ olarak ele alan yaklagsimlar ise onu kultlirel mirasin zaman
icerisindeki aktarimini saglayan bir ara¢ olarak imler (Ben-Amos, 1984, s. 117).
Bu bakis acisini benimseyenlerden biri olan Francisco Vaz da Silva'ya gore
gelenegin bir Grtin degil de stire¢ olmasinin 3 temel nedeni vardir. Bunlar; a) onun
ihtiyac duyuldugu zamanlarda bilingli bir sekilde icat edilen bir sey olmasi, b)
sembolik esdegerlilige dayanmasi ve c) sdzlli gelenek calismalarinda da acgikga
goruldugu Uzere belirli konu, tema ve bicimlerin degisik kiliklarda ve degisik
baglamlarda yeniden uretilerek uzun zaman boyunca varlhigini sturdurebilmesidir
(Vaz da Silva, 2012, s. 40). Bu temel nitelikler gelenedin bir Grin ya da bir
mirastan ziyade ihtiyag, zaman, ortam ve baglama bagl olarak yenileyebilen agik
uclu bir surec¢ oldugunu gosterir. "Bilgi" olarak gelenek temelde bir icerik olma
niteligindeyken "sure¢" olarak gelenek, kultirel miras olarak tanimlanan igerigi
aktaran araclar olarak tanimlanmigtir. Buradan da anlasildii Uzere siregci
yaklasim, gelenedi gecmigin bilgisi olarak goren bakig agisinin tam tersi
konumundadir. Ayrica suregci yaklagim, gelenekten degil geleneklerden
bahseder. CUnku bir igerik olarak kultirel mirasin birgok boyutu vardir ve bunlar

gunumuze farkli geleneklerce tasinir. O halde kdlturel mirasin aktarimini
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saglayan bir ara¢ olarak folklorun kendisi de bahsi gegen geleneklerden biri
olarak kabul edilebilir. Topluluklarin kaltirel miraslarinin énemli bir boluguna
sozel formlarda aktardigr g6z onunde bulunduruldugunda folklorik verimlerin de
0zunde bu tur icerikleri aktaran birer gelenek, daha dogru bir ifadeyle s6zll/s6zel

gelenek olarak tanimlanmasinin anlasilabilecek bir durum oldugu gérulmektedir.

Vasina'ya (1985, s. 3) gore ise gelenegin bir sure¢ olarak degerlendirilmesinin
nedeni, onun gecmisten alinan mesajlar kaybolana denk aktaran bir arag
olmasiyla alakalidir. Bu bakis acisi gelenegin, bir icerikten ziyade ilgili igerigi
aktaran bir iletigsim araci oldugunu iddia eder. Gelenegin guincel iletisim arag ve
kanallarindan farki ise iletisim aninda yaratilan mesajlar yerine ge¢gmis ¢aglarda
uretilmis mesajlari bugline ve yarina tagsimasidir. Dolayisiyla gelenegi gegmisle
iletisim kurmamizi saglayan tek yonld bir iletisim kanali olarak gormek
mumkunduar. Onun bu islevi yerine getirirken faydalandigi en etkili formlar ise
folklorik tirlerdir. S6ze dayal folklorik tlrler, s6zlU sanat olarak ele alindiginda bu
durum daha da belirginlesir. Cunkl Vasina'ya (1985, s. 11) gore her sanat
temelde bir metafor ve formdur. Onemli olan onun bigimsel nitelikleri degil, ilgili
form veya metafora kodlanan mesajlardir. Dolayisiyla Bauman (1975) tarafindan
“sozel/s6zll sanat” olarak imlenen folklorik unsurlarin birgok iglevinin yani sira
gecmiste onem atfedilen ve bu ylzden kulturel olarak kodlanip mesajlara
donugturulen bilgileri farkh bigim, tema ve sembollerle ginumuze tasidigi da

soylenebilir.

Segici bir streg olarak gelenek ise bellenen ve tekrarlanan aksiyon ve sembollerle
gecmisin buglnun igine tagsinmasi ve orada yasatiimasi anlamina gelir. Bu bakis
agisina gore bir gelenegin zaman igerisinde devamliligini ve varyantlagsmasini
saglayan temel unsurlar sembolik egsdegerliliklerdir. Sembolik esdegerlilik bir
gelenegdi tanimlayan karakteristiklerin her icrada aynen tekrar edilmek yerine
farkh sembollerle ifade edilmesi anlamina gelir. Sembolik esdegerlilikler
vasitasiyla gelenek hem varyantlasarak cesitlenir hem de kendisini tekrar
etmemis olur (Vaz da Silva, 2012, s. 46). Sembolik esdegerliliklere basvurularak

icra edilen geleneklerde diiz anlamda bazi semantik degisimler gdzlense de derin
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yapida ilgili gelenekleri tanimlayan basat yapisal ve igeriksel nitelikler korunur.
Dolayisiyla gelenegin semantik donlsimul, onu tanimlayan karakteristik
unsurlarin yerine sembolik es degerlerinin ikame edilerek yeni bir sey elde
edilmesi anlamina gelir. Dundes'a (2007, s. 319) gbére bu tir sembolik
esdegerlilikler hem o gelenegi icra eden aktorler hem de alimlayicilar arasinda

bilindigi icin icrada yanlis bir kodlama yapilmis sayiimaz.

Shils'e gore de (2003, s. 112) taninmayacak olgclide degisimler gegirmis bir seyin
hala bir gelenek olarak gorilmesinin sebebi, temel unsurlarin degisen unsurlarla
hala baglantisini sirdurmesidir. Gelenekler, bagimsiz sekilde kendi kendilerine
var olabilen veya kendilerini yeniden Ureten seyler olmadiklari igin insanlarin istek
ve ihtiyaclari ile alicilarinin c¢esitliligi ve genisligine bagl olarak 6nemli
donusumler gegirebilirler. Bausinger'e gore ise gelenek one suruldugu gibi dil,
sanat, muzik, yapis-edis bilgisi ve degerler gibi kilturel unsurlar vasitasiyla
nesilden nesile aktarilan bir sey degildir (Ben-Amos, 1990, s. VII). Dahasi
gelenekler, dizensiz ve anomik durumlarda dagilan, degisimin yogun baski
altinda bozulan, fakat islevsel oldugu surece toplumun utyeleri tarafindan restore
edilebilen ya da eskimis olanin yeni bicimsel ve igeriksel niteliklerle donatilarak
¢aga ayak uyduracak sekillerde yeniden Uretilebilecek esnek ve dinamik
yapilardir. Boylece Grimm kardeglerden kalan ve gelenegi bir miras olarak goren
yaklasimdan, geleneg@in yaratildiklari ortamlardan baska bdlgelere gogen ve
oranin yerel kultur ekolojisinden etkilenerek énemli degisimler gegiren bir unsur
oldugu ortaya konmustur. ironik olan ise kiiltir aktorlerinin geleneklerde bu tarz
donusumleri arzulayan bireyler olmalarina ragmen halkbilimcilerin onlari
degismez, kati ve sabit kurallara sahip unsurlar olarak gormesidir. Halbuki
icracilarin gelenegin mevcut haliyle korunmasi ya da aktarilmasi gibi bir kaygisi
yoktur. Bu kaygi cogunlukla gelenegdi incelemek amaciyla onu baglamindan

soyutlayan aragtirmacilarin sorunudur.

Geleneklerin ve bir s6zli gelenek olarak folklorun, kuilturel mirasin tevarus
ettiriimesini saglayan bir aktarim araci olarak tanimlanmasi, bu araclar

kullananlarin yani gelenek tasiyicilarinin niteliklerinin sorgulanmasinin da énunu
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acmistir. ilk kez Carl von Sydow (1948) tarafindan giindeme getirilen bu mesele,
gelenedin somut bir olgu olarak incelenmesinin de temelini olusturur. Gelenek
olgusuna bakig agisini tamamen degistiren Sydow'a gore folklor arastirmalari
tarihinde yapilan en buylk hatalardan biri gelenegin toplumdaki tim Gyelerin
ortak mali olarak goértlmesi ve onun izlerinin bahsi gegen toplulugun her bir
ayesinin ruhunun derinliklerinde bulunabilecegine inaniimasidir. Cunku bir
topluluga ait her gelenegin profesyonel tagiyicilari vardir ve bunlar ilgili toplulugun
klguk bir kismini olusturur. Gelenekler cgesitlendikge tasiyicilarin niteliksel ve
niceliksel 6zellikleri de degisebilir. Bir toplulukta bir gelenegin bir veya birden fazla
tasiyicisi olabileceg@i gibi bir tasiyicinin birden fazla gelenegin bilgisine sahip
olmasi ve o hususta ustalasmasi da mumkundur. Dolayisiyla gelenek
arastirmalarinda o geleneg@in bulundugu topluluktaki tim Gyelere degil, bu
geleneklerin yasamasini, icrasini ve aktarimini saglayan kisi veya kisilere
yogunlasiimaldir (Sydow, 1948, s. 12-13).

Sydow’'un gelenek calismalarina yaptigi bir diger onemli katki da gelenek
aktorlerini aktif ve pasif tasiyicilar olarak ikiye ayirmasidir. Buna gore aktif
tasiyicilar bir gelenegin hayatta kalmasi ve gelecek nesillere aktarilmasinda aktif
rol oynayan bireylerken pasif tasiyicilar gelenegin bilgisine sahip, ona ilgi duyan,
icerigi hakkinda bilgi sahibi olan fakat bunu icra etmeyen, dolayisiyla ilgili sirecte
aktif bir rol oynamayan kigilerden olusur. Bu iki tip tasiyici arasinda yuUksek bir
geciskenlik de s6z konusudur. Yani aktif bir tasiyici bir sure sonra
pasiflesebilecegi gibi pasif bir tasiyicinin da zaman igerisinde aktiflesebilmesi
mumkundur. Bir gelenegin aktif bir tasiyicisi olmak icin en kolay yol ise ilgili
gelenegin icra edildigi ortamlarda yetismek, yani gelenegi yasatacak bilgiyi bir
onceki kusaklardan miras edinmektir (Sydow, 1984, s. 12-13). Gelenegin icrasi
ve aktarimina bizzat taniklik edilebilen topluluk Gyelerinin, ilgi ve yeteneklerine de
bagh olarak bir sure sonra ilgili gelenegin aktif tasiyicilari konumuna
yukselebilmeleri mimkuanduar. Aktif tasiyicilari bulunmayan gelenekler, bir sire
sonra yok olacagindan bir gelenedin yasamasinin ve aktariminin 6n sarti bu

nitelikteki tagiyicilara sahip olmasidir.
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Sydow'un (1984, s. 14) O6nemle Uzerinde durdugu bir diger grup ise pasif
tasiyicilardir. CunkU bir gelenegin pasif tasiyicilari, her zaman aktif tasiyicilara
donusme potansiyeline sahiptir. Bir pasif tagiyicinin aktiflesmesi i¢in bahsi gegen
gelenede yonelik ilgili, merakh ve istekli olmasi gerekir. Pasif tasiyicilarin
gelenekler agisindan asil 6nemi gelenegin icrasini tesvik edecek bir talep
olusturmasidir. Gelenege ilgi duyulmayan, onun talep edilmedigi bir ortamda icra
edilmesinin ve aktariminin da bir anlami olmayacagindan geleneg@in devamliligi
acgisindan pasif kitleler de en az aktif bireyler kadar énemlidir. Clnka aktif
tasiyicilar gelenekleri onlara ilgi duyan bu kitleler igin icra eder. Sydow'un
yaklasimi gelenegin ingasi ve icrasinda bireyin rolinu agik¢a ortaya koymanin
yan! sira bu kavramin mistik ve romantik anlamlardan siyriimasi agisindan da

onem arz etmektedir.

Sydow'un birey merkezli gelenek yaklagsimi, sonradan yetisen halkbilimciler
tarafindan bireyin sadece gelenek tasiyicisi degil, bizzat onun yaraticisi olduguna
vurgu yapan vyaklagimlar cergevesinde daha da  genisletiimistir.
Geleneksellesmede bireyin roli Uzerine odaklanarak yapilan birgok saha
arastirmasinda bu yaklasimlari destekleyecek sonuglara ulasiimigtir. Bu saha
arastirmalarinda gelenegin yaratimi, icrasi, aktarimi, islevi ve anlamiyla ilgili
birgcok veriye ulasilirken gelenedin somut bir sekilde ¢ozumlenebilir analitik bir
sure¢ oldugu da ortaya konmustur. Boylece geleneklerin igsel, mistik, bilin¢disi,
super organik unsurlar olmadigi ve icra edilen her gelenegin kendine 6zgu kural,
formil ve normlara uygun olarak her performansta yeniden Uretildigi
kegfedilmistir. Dolayisiyla gelenek ne amagsiz ve bilingsiz bir tekrar ne de o
zamana kadar esi benzeri gorilmemis ve yuksek gayeleri olan bir yeniliktir. O
belirli kural, formdl ve normlara uygun olan bir igerigin bireyin yaraticiligina bagl
olarak yeniden uretilmesinden bagka bir sey degildir. Gelenegin intikalinde
nakledilen sey ise bir Gran veya normatif formuller degil, bu gelenegi yasatma
sorumlulugunu tasiyan pratiklerdir. CUnkl gelenekler, ancak tasiyicilari veya
yorumlayicilari onlari icra etme sorumlulugu hissettigi middetge ayakta kalabilir.
Bu turden bir sorumlulugun hissedilmesi ise ilgili gelenegin icra edildigi ortamin

sosyo-kulturel baglamiyla iligkilidir. Nitekim Glassie de Turk halk sanatlari Gzerine
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yaptigi arastirmalarinda gelenegin bir seyin aktariimasiyla degil, onun icra
edildigi atmosferin (atmosphere of tradition) solunmasiyla edinilebilecegi
uzerinde oOnemle durmustur. Dolayisiyla gelenek, pedagojik bir egitim
sonucunda ogretilen degil, dogal baglaminda c¢esit yollarla edinilen bir

kazanimdir (akt. Cashman ve digerleri, 2011, s. 3-4).

Glassie'ye (1993) gore gelenekler varyant ve inovasyonlarla yani onu icra eden
ustalarin onda biraktigi 6zgun izlerle ayakta kaldigindan, bir gelenek ancak onun
temellerini olusturan kurallara, normlara, degerlere, formlara, stillere ve yapilara
icracisinin 6zgun bireysel kimliginden bir seyler katildikga mikemmellesir.
Gelenege atilan imzalar, zamanla unutulup, ustalardan kalan izler birbirine
karistikca elde senkretik ve isimsiz bir yapi kalir. Gelenegin 6ziinde senkretik bir
yap! olmasi onun ayni zamanda metinler arasi bir kdltirel unsur oldugunu
gOsterir. CUnku bir usta, icra aninda gelenegi meydana getiren diger ustalarla her
an bir diyalog icindedir. Bu anlamda bireysel nitelikli her icra aslinda tarihi-kulturel
baglamda kolektif bir yaratimdir. Dolayisiyla icraci performans aninda ne tek
basinadir ne de tamamen kendine 6zgun bir Grln ortaya koymaktadir. O, icra
esnasinda hem oOnceki icracilarla diyaloga girebilen hem de 6nceki ustalar
arasinda diyalogu saglayan bir araci konumundadir. Bu nedenle her icra, 6ziinde
atifsal ve metinler arasi ve hatta gostergeler arasi bir nitelik tagir. (Cashman ve
digerleri, 2011, s. 6, 9).

Folklorik davranig ve sembollerdeki devamliligin 6neminin farkinda olan halk
bilimciler ise folklor tanimlarinin revize edilmis bir gelenek kavrami 6zelinde
yeniden degerlendiriimesinin daha uygun olacagdi konusunda hemfikirdirler. Bu
yaklagimi benimseyen kesimlerin en gugclu argimani, gelenek kavraminin folklor
arastirmalarinin merkezinde yer almasina ragmen folklorik unsurlarin ya da
sureclerin ¢gozumlenmesinde sanildigi kadar yardimci olmadigidir. Bu durumun
en dnemli sebebi ise gelenek kavraminin tarihi, sosyal ve kulttrel sartlara bagl
olarak anlamsal baglamda sikga gegirdigi radikal donugsumlerdir. Toward A
Definition of Folklore in Context (1971) adli makalesinde folklorun saplantili bir
sekilde gelenek kavrami 6zelinde tanimlanmasinin sorunlu bir tutum oldugunu

beliten Ben Amos’a gore de bir unsurun folklor olmasinin tek ve en 6nemli
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kosulu, onun icra baglamda bir iletisim araci islevi gormesidir. Dolayisiyla
gelenekselligi 6n kosul olarak éne sirmekte israrci olmak hem glncel kilturel
verimlerin degeri hem de disiplinin gelecegdi agisindan da sorunlu bir tutumdur
(Ben Amos, 1972, s. 5). Cunku Anttonen’in de belirttigi gibi gelenek kavrami
aslinda folklorun degil, modernitenin taniminin yapilmasi ve sinirlarinin
cizilmesinde basvurulan iglevsel ve gegici bir kiyaslama kategorisi olarak icat
edilmistir. Ikili kargitliktaki merkez nosyonun kendisini "digeri"ni yaratarak var
edebildigini g6z o6nunde bulunduruldugunda gelenek kavraminin bizzat
modernite tarafindan icat edildigi daha acik bir sekilde anlasilabilir (akt.
Thompson, 2013, s. 157).

Bu dogrultuda yapilan degerlendirmeler neticesinde gelenegin 6ztunde degisime
acik, yaratici ve birey faktériniin etkin konumda oldugu bir olgu oldugu sonucuna
ulasiimistir. Bu yeni bakis agisiyla gelenedin hem zamansal hem de uzamsal bir
gorangl oldugu anlagiimisg ve modern topluluklar arasinda da geleneklerin var
olabilecegi kabul edilmistir. Buna goére bir kultlrel unsurun geleneksel olmasi igin
blyuUk bir topluluga veya mistik, otantik ve kokll bir gegmise sahip olmasina bile
gerek yoktur. Bir gelenegin bir toplum veya grup igin asil 6nemi ve iglevi ise
varhigini surdirdugu surece Uyeler arasinda grup kimligini ve aidiyet duygusu
yaratmasi ve korumasidir. Nitekim Bauman’a gore de bir grup icerisinde Uretilen,
icra edilen, aktarilan folklorik bir gelenegin basat islevi onu icra edenlere kim
oldugunu hatirlatmasidir (Bauman, 1971, s. 32-33). Bu temel nitelik diginda
gelenekle ilgili yapilan diger tim tanimlamalar, onu baglamindan koparan,
dolayisiyla varlik nedeni olan anlam ve iglevini goz ardi eden degerlendirmekten
ibarettir. Dolayisiyla gelenek, ilgili grup Gyelerini bir arada tutan, onlarin grup
kimligini ve aidiyet duygularini pekigtiren, anlamli ve islevsel oldugu surece
korunan, anlam ve iglevini yitirdiginde ise yerine yenilerinin ikame edilebilecegi
kultarel aygitlar olarak de@erlendirilebilir. Bu yaklasimi  benimseyen
arastirmacilar, halkbilimcilerin bu muglak kavramla ugrasmak yerine bir kulturel
yeniden uretim bigimi olan folklorik icralarin hangi sartlar altinda
gergeklestirildiginin, icralarda hangi pargalarin degistirilip hangilerinin sabit
kaldiginin tespit edilmesinin metodolojik bakimdan daha dogru bir yonelim

olacagini vurgulamaktadir.
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2.4. SIBERUZAMDA TORTULASAN KOLEKTIF PRATIKLER OLARAK
SANAL GELENEKLER VE BUNLARIN FOLKLORIK MAHIYETI

Daginik, duzensiz veya bastiriimig duygu ve dusunceleri, belirli formuller ve
kodlar vasitasiyla duzene sokan folklor, ¢agdas gundelik yasama 0zgu
deneyimlerin aktariimasinda mevcut disavurum ve aktarim bigimleri yetersiz veya
etkisiz kaldiginda ¢aga uyarlanmig yeni, yaratici ve islevsel formlar Uretebilme
kapasitesine sahip olan bir kultirel mekanizmadir. Folklorik olma potansiyelini
tasiyan her yeni form ilgili mesajin aktarimi konusunda kendine 6zgu kodlama,
ifade ve aktarim bigimleri Urettigi ve bu kaliplari her icrada tekrarlamaya basladigi
andan itibaren zamansal ve uzamsal boyutta geleneksellesme baglar. Dolayisiyla
sanal ortam da dahil olmak Uzere belirli formlarda Uretilen ve aktarilan c¢esitli
disavurum bigimlerinin bulundugu her ortam ve baglam folklorik mahiyetli
geleneklerin dogal uretim ve icra alanlari olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda
gerceklestirilecek basit bir akil yaratmeyle dahi sanal etkilesim platformlarinda
belirli amaclarla bir araya gelen kullanicilarin olusturduklari topluluklarin da
kendilerine 6zgu gelenekler icat edebilecegi ¢cikarimina ulasilabilir. Bu minvalde
cesitli tespitleri olan Bronner (2011, s. 399) da Ozellikle internet teknolojinin resmi
igler icin kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikmasi ve kitlesel erisime agilmasiyla
beraber folklorik mahiyetli geleneklerin icadi ve icrasina olanak saglayan ortamlar
ve baglamlar sundugundan bahseder. Kirshenblatt-Gimblet'e goére de bu
teknolojinin folklor igin asil dnemi, sozel kultur ve geleneklerin farkli ortam ve

baglamlarda yeniden Uretimine imkan tanimasidir (akt. Bronner, 1995, s. 74).

Gelenegin icat edilebilen bir sey oldugunu savlayan yaklasimlar da topluluk olma
haviyeti kazanmis sosyo-kulturel yapilarin farkh ortam ve baglamlarda
kendilerine 6zgli gelenekler Uretebilecegine isaret etmektedir. Ornegin
Hobsbawn ve Ranger, Gelenedin icadi (2006) adli eserlerinde kokli bir gecmise
sahip oldugu dustnulen birgok gelenegin aslinda yakin tarihlerde ve mevcut
sartlardan kaynaklanan bazi ihtiyaglari gidermek Uzere ilgili otoritelerce gabucak
icat edilip yurarlige sokuldugunu ve bu sekilde Uretilmis birgcok gelenegin ¢ogu

zaman ilgili toplulugun tarihi-kultirel gecmisiyle dahi alakasinin olmamasina
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ragmen ardi sira gelen kusaklarca da devam ettirilebildigini cesitli vakalar
0zelinde ortaya konmustur. Bu tirden vakalar bir seyin gelenek olup olmamasina
onlar uzerinde cgaligan arastirmacilarin degil, ilgili unsurun yaratiimasi ve

yasatiimasini saglayan toplulugun karar verdigini gosterir.

Gelenegi gecmisi yeniden Ureten bir aksiyon modu yani simdide ge¢misi
hatirlatan veya onu temsil eden bir pratik olarak tanimlayan Santino’ya gore de
gelenekler yasanilan ¢ag, idrak edilen sosyal ve kultlrel ortam ve kullanilan
teknolojiler degisse bile gegmis ile simdi arasinda bag kurabilen kulturel olgulardir
(akt. Thompson, 2013, s. 155). Buna gore geleneksel olan gegmigin aynen tekrar
edilmesi degil, ihtiya¢c duyuldugu anlarda onun bir pargasini olusturan motif,
materyal ve davranis oruntllerinin simdide sergilenmesidir. Ornegin sanal
ortamda Turk mizahi geleneginin yasadigini ileri sirmek orada yuzyillar dnceki
mizah formunun aynisinin icra edilmesi anlamina gelmez. Kast edilen sey, o
mizah tipinin temelini olusturan motif ve temalarin yeni ortam ve baglamlarda dahi
onu gagrigtiracak sekilde kullaniimasidir. Dolayisiyla degisen sey ilgi, istek ve
ihtiyaclarin gudumundeki aksiyonlar degil, bu aksiyonlarin farkli sosyo-kulturel
baglamlarda farkli arag ve teknolojiler yoluyla disa vurulma bigimleridir. Buna
gore gelenek denen sey, s6zIlU kultirde canli performanslarda, yazih kultirdeki
el yazmalarinda, matbaa teknolojisinin gelismesinden sonra basili materyallerde
ve dijital teknolojilerle beraber sanal ortamlarda yasamakta, yaratiimakta ve
aktariimaktadir (Thompson, 2013, s. 150).

Sanal ortamdakiler de dahil olmak Uzere bir topluluga 6zgu bazi kolektif pratiklerin
zamanla neden ve nasil geleneksellestiginin daha net anlasilabilmesi igin
gelenek Uretiminin sosyolojik temellerine de deginilmelidir. Toplumsal insacilik
(social constructionism) yaklasiminin 6nemli temsilcilerinden olan ve dolayl
yollardan da olsa gelenek Uretimin sosyolojik temellerine deginen Berger ve
Luckmann’a (2008, s. 106) gore her toplumsal unsurun temelinde bir Kiginin
kendisinin ve Otekilerinin icraatlarini tiplestirmesiyle ortaya g¢ikan “tiplestirilmis
eylem formlar’” yatmaktadir. Dolayisiyla bir topluluga 6zgu ortak kultar bilgisi

mastakil insani tecribelerin  6znellikler-arasi  tortulasmasina dayanir.
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Oznelliklerarasi tortulasma ise ancak herhangi bir cesit gdsterge sistemi iginde
nesnellestigi zaman, yani ancak ortak bir tecribenin mukerrer nesnelesme
ihtimali ortaya c¢iktigi zaman gercekten sosyal olarak adlandirabilir. Edinilen
tecrubelerin bir kusaktan digerine ve bir kolektiviteden digerine aktariimasi da
ancak ortak kdltir  bilgisinin - mUkerrer nesnelesmesmeleriyle  yani
geleneksellesmesiyle mumkun hale gelir (Berger ve Luckmann, 2008, s. 101).
Ortak kultur bilgisi ve tecrubelerin aktariminda bagvurulan anonim karakterli bir
gOsterge sistemi olan folklor da 6zellikle yeni tecribelerin nesnelestiriimesi ve
somutlastirilan tortularin bir gelenegin icine aktariimasi bakimindan son derece
islevsel bir aragtir. Cunku folklorik bir performans 6zu itibariyle tortulasmis,
anonimlesmis ve mesgrulastirilmisg ortak kualtur bilgisine dayali disavurumlarin
toplulukga belirlenmis nesnelestiriime formlarina goére tekrarlanmasidir. Bu
tespitler 6zelinde dusunuldagunde gelenek denen seyin, tiplestirilen eylem
formlarinin  zamansal ve wuzamsal boyuttaki tekrarlariyla olugsan ve
islevselliginden o6tlrli zamanla normatif dederler kazanan sosyo-kulturel bir olgu

oldugu sonucuna varilmaktadir.

Gelenegin dogasina, kaynagina, anlam ve islevine yonelik bu tespitler onun,
tarihi-kalttrel sartlardan kaynaklanan organik bir unsur degil, bir araya gelen
insanlarin bilingli iradeleriyle her an ve alanda icat edebildigi, aktarabildigi ve
islevini yitirdiginde terk edilip yerine baskalarinin ikame edilebildigi bir kaltirel
olgu olduguna isaret etmektedir. Dolayisiyla gelenegin degeri kendisine ickin 6z
niteliklerinden degil, belirli bir grubu olusturan Gyelerin ona yukledigi anlam ve
islevlerde gizlidir. Nitekim Howard ve Blank'a (2013, s. 3) gore de insanlar
birbiriyle etkilesim kurma ihtiyaci duydugu ve bunun igin gerekli ortamlari
olusturdugu surece geleneklerin Gretimi ve devamhligi garanti altina alinmis
demektir. Dolayisiyla sanal/dijital medya yerel ve kulturel bellegin arsivienmesi
sorunu ortadan kaldirmanin yani sira yasamin butun alanlari gibi geleneklerin de
sanallagsmasinin 6nund agmistir. Bdylece “gdgen gelenek veya gelenegin gogu”
gibi tartismalar yerini zaman ve mekan sinirlamalarindan kurtulan “sanallasan

gelenek” veya “sanal gelenek” tartismalarina birakmigtir (Ozdemir, 2012, s. 146).
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Sanal ortam geleneklerinin Uretim sdrecinin temelinde ise aktarilacak mesajin
gundelik dil ve iletisim bigimlerinden farklilasan spesifik formullere, kodlara ve
kurallara dayanmasi yatmaktadir. Siradan bir mesajin gundelik iletisim
bigimleriyle degil de 6zel formul ve kodlarla olusturulmus bir dille aktariimasi ve
bu 6zel dilin her aktarimda yeniden Uretilerek bir stre sonra kaliplagmasi, sanal
ortamdaki geleneksellesmenin de 6zunu olusturur. Sanal ortamda bir araya gelen
kullanicilar arasindaki yaygin iliskisel orantulerinin yani sira belirli platformda bir
araya gelen kullanicilarca gercgeklestirilen kolektif, tekrarli ve yaratici aksiyon
veya icralar da sanal ortamda cgesitli geleneklerin olusturulmasina katki
saglayabilir (Bronner, 2011, s. 408). Topluluga 6zgu kultarel éruntuler, kolektif
aksiyonlar veya icralar grubun uyeleri tarafindan igsellestirilip, ilgili ortam ve
baglamlarda icra edildikge bir sire sonra 6zel bir iletisim bigcimi olmanin da
Otesine gegerek kullanicilarini digerlerinden ayiran, onlara yeni kimlikler
kazandiran imleyici unsurlara donusur. Dolayisiyla grubun amag ve igleyis
bicimine bagh olarak ¢esitlenebilen 6zgun igerik ve ifade formlarini bilmek grup
icerisinde icra edilen geleneksel pratiklerin hem pasif bir alimlayicisi hem de aktif
bir katilimcisi olmak bakimindan da 6nem arz etmektedir. Pasif Uyeler, genelde
grup ici etkinliklerde alimlayiciyi konumda olmalarina ragmen islerin nasil
yuraduguna bilir. Yani istedigi zaman, grupta gerceklestirilen sosyal eylemin aktif
bir eyleyicisi konumuna yukselerek ilgili gelenegin icrasina katkida bulunabilir. Bu
durum, Sydow'un (1984) aktif tasiyici ve pasif tastyici ayriminin sanal ortamdaki

gelenekler icin de gegerli oldugunu gosterir.

Bu noktada deginilmesi gereken bir diger mesele de gelenek uretiminin
niceliksellik boyutudur. Yani gelenegin Uretimi ve icrasi igin gerekli olan muhatap
sayisi ve bir seyin geleneksel olarak degerlendirilebilmesi i¢cin gegmesi gereken
sureninin ne kadar oldugudur. Gelenegi 6zunde degisime acik, yaratici ve birey
faktorinin etkin konumda oldugu kultirel bir pratik olarak degerlendiren
kesimlere gore bir kilttrel unsurun geleneksel sayilabilmesi icin mutlaka sayica
blayUk bir topluluk tarafindan icat edilmesine ve mistik, otantik veya koklu bir
gecmise sahip olmasina gerek yoktur. Bu gorisun savunucularindan biri olan

Oring, teoride en kuguk grup olarak tanimlanan "dyadic" yapilar tarafindan dahi
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spesifik gelenekler Uretilebilecegini iddia eder. O’na (1984, s. 19) gore sosyal
yasami sekillendiren rol, statii ve resmi iletisim bicimlerinin disarida birakildigi,
bireyler arasindaki sicak, icten ve samimi iligkiler aginda kurulan “dyadic” gruplar
arasindaki folklorik karakterli geleneksel pratikler, genelde bahsi gecen iki kigi
arasinda iletisim saglamaya ve surdurmeye yarayan gruba Ozel ve 6zgun
davranigsal ya da dilsel rutinlerden meydana gelir. Bu tur gruplarda iletigimi
saglayan unsurlarin gelenekselliginin temel nedeni, ilgili bireylerin bir davranissal
veya sozel disavurumun gec¢misteki bir deneyimden kaynaklandidini yani kisa da
olsa bir gec¢misinin oldugunu bilmesidir. Spesifik davranigsal veya sozel
disavurumlarin geleneksellesmesi igin icat edildigi andan itibaren birgok kez ayni
islevde tekrar edilmesi ve boylece zamanla 6zel bir iletisim formuna donusmesi
gerekir. Dyadic gruplarca icat edilen geleneklerin temel nitelik ve iglevleri ise su
sekilde siralanabilir (Oring, 1984, s. 21):

1. Yabanci insanlarin bulundugu ortamlarda icra edildiklerinde sadece

ilgililer arasinda iletisime olanak tanirlar.

2. Sadece grubu olusturan Gyelerin ¢dzimleyebilecedi kodlama

sistemlerine sahip oldugundan grup i¢i samimiyeti sembolize ederler.

3. Her icrada, gecmise ait ortak ve 6zel bir deneyimi hatirlatirlar. Dolayisiyla

bu tir gelenekler paylasilan bir iliskinin tarihi olarak degerlendirilebilir.

4. Bu tir gelenekler, daha buylk topluluklara 6zgu geleneklere kiyasla daha
kisa émurlidirler. Uyeler arasinda kullanilan gesitli lakaplar, metaforlar,
davranis kaliplar bir sure sonra ya tamamen unutulur ya da Uyelerin pasif
iletisim repertuarinin bir parcasi olarak yeri geldiginde kullaniimak

belleklerde korunurlar.

5. Bu tiUr gelenekler, icat edilme, degistiriime veya terk edilme bakimindan
sadece iki kiginin iradesine bagl oldugundan, diger geleneklere kiyasla

daha dinamik ve daha homojen bir yapi sahiptirler.
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6. Dyadic gruplara 6zgl gelenekler yasanan yeni deneyimlere her iki tarafin
ayni sekilde tepki verip vermeyeceginin test edilmesinde acgisindan da

islevsel bir rollere sahiptir.

Dyadic gruplar tarafindan icat ve icra edilen geleneklerin varligini kabul eden
Toelken'e gore de bir seyin gelenekselligini belirleyen kistas zaman degil, o
unsurun ilgili topluluk ve grup icin tasidigi anlam ve islevlerdir. Buna gore bir
seyden gelenek diye s6z edilmesi icin kisa anlardan olusan zaman dilimleri de
yeterlidir (Toelken, 1996, s. 37). Cunku gelenegi belirleyen sey, dis bir unsur
olarak zaman degil, onun bizzat Ureticisi, icrasi ve alimlayicisi olan topluluklardir.
Dolayisiyla bir gelenegin hayatta kalmasini saglayan sey onun sadece
kusaklarca aktarilmasi degil, bir anlam ve isleve sahip olmasiyla yani bilingli bir
sekilde hem mevcut durumda hem de gelecekte tekrarlanmasina ihtiyag
duyulmasiyla alakaldir. Gelenek Uretiminin niceliksel yonlerine deginen bu
savlarin her birinin sanal ortamda gergeklesen iletisim ve etkilesimlerin niceliksel

boyutlari i¢cin de gegerli oldugu agiktir.

Gelenek, dogdasi geregi zamansal ve uzamsal bir olgu olarak ele alindiginda
sanal ortamda duretilen kulturel verimlerin de zamanda ve uzamda yayilip
geleneksellesebilecegi iddia edilebilir. Sanal ortamdaki geleneklerin uzamsalhg,
farkh topluluklarca olusturulan mustakil platformlara bagliyken zamansalligi tipki
reel hayatta oldugu gibi gizgisel bir karaktere sahiptir. Buna gore sanal dunyada
bir grup tarafindan uretilen igerik ve davranis kaliplari zaman igerisinde etkilesim
kurulan diger gruplar tarafindan da benimsenip icra edilmeye baslandiginda
sanal bir gelenegin siberuzamdaki yayilimi gergeklesmis olur. Bu noktada sanal
ortamin en onemli avantajlarindan biri uzami ve zamani sikigtirabilmesinden
dolayl daha dinamik yapilar ve sureglerin gelismesine olanak tanimasidir.
Cevrimdisi diinyada bir topluluk veya boélgeye 6zgun geleneklerin tarihi ve cografi
olarak vyayilimi gérece uzun bir zaman diliminde ve sinirli bir alanda
gerceklesirken sanal ortamdaki gelenekler ¢cok kisa surelerde metaforlastirilan
siberuzamin hemen her kosesine yayilabilecek potansiyellere sahiptir. Bir
gelenegdin fiziksel dunyadaki uzamsal yayilimi genelde merkezden c¢eperlere

dogru yonelen dalgali bir seyir izlerken sanal dinyada bu duzenlilikte yayilan
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geleneklerden bahsedemeyiz. Sanal ortamlarda bir araya gelen kullanicilarin
olusturdugu etkinlik alanlarinin her biri fiziki yasalarin gegerli olmadigi bolgeler
olarak dugunulurse bir gelenegin bu ag Uzerindeki uzamsal yayillimini takip
etmenin imkansiz oldugu gorilecektir. Cinkl sanal bolgeleri birbirine baglayan
bu ag herkesin birbirine esit yakinlikta olmasini saglar. Dolayisiyla reel dinyada
birbiriyle temas kurmalari dahi s6z konusu olmayacak topluluklar ve onlarin
geleneksel digsavurumlarinin sanal dunyada etkilesime girmesi anlik bir

meseledir.

Bu arada sanal ortamdaki geleneklerin reel yasamdakilere kiyasla daha az
baglayici oldugunu da belirtmek gerekir. Reel dunyadaki geleneklerin zamanla
bir ara¢ olmaktan cikip birer amaca donustigu, bireyler tarafindan kontrol
edilen degil, onlari kontrol eden otoriter bir yapiya déonusme olasiligi her zaman
vardir. Boyle bir durum sanal ortamdaki gelenekler agsindan pek olasi degildir.
Cunku kullanicilarin gogu hem gruba hem de o topluluk binyesinde uretilen
geleneklere yénelik yogun bir duygusal baglilik hissetmezler. istendigi zaman
uyesi olunan bir sanal topluluktan ayrilacagini bilmek orada icra edilen
geleneksel pratiklere olan baghhgr zayiflatan bir faktordar. Bu baglamda
dusunuldigunde sanal ortamdaki geleneklerin daha rasyonel bir yapiya sahip
oldugu, genel anlamda basat islevi olan grup igi etkilesim ve iletisimi saglayan

bir ara¢c olmanin 6tesine gecmedigi ileri surulebilir.

Sanal ortam geleneklerinin aragsalliginin en tipik ornekleri ise bir topluluk
icerisinde nasil davranilacagini belirleyen kurallarla ilgili olanlandir. Sanal
topluluklarin birgogunda bulunan ve topluluk Gyelerinin hem pasif hem de aktif
durumdayken nasil davranmasi gerektigini belirleyen ¢esitli protokoller ve
kurallar, zamanla "biz bunu bu sekilde yapariz" anlamina gelen kultirel kodlara
donusmeye baslar. Bu unsurlar, bazi gruplar arasinda kendiliginden olugurken
bazilarinda topluluk ici etkinlikleri ydneten kullanicilar, yani "adminler" tarafindan
belirlenir. Yazili bir sekilde deklare edilen ve bir sure sonra normlasabilen bu tur
kurallar, kullanicilarin grup ici etkinliklerindeki davraniglarini belirleyebilme

kapasitesine sahiptir. Kidemli tyelerin grup kurallarini belilemede ve bunlara
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uyulup uyulmadigini kontrol etmede etkin rollerde olmasi da sanal ortamdaki

geleneklerin reel yagsamdakilere ne kadar benzediginin bir diger gostergesidir.

Gelenegin tursellik ve aktarim bigimiyle ilgili hususlar da sanal ortamda
gerceklesen kulturel pratiklerden hangisinin geleneksel olup olmadiginin tespit
edebilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu noktada gelenek olgusunu “tur”
ve “aktarim”in sentezi olarak tanimlayan McNeillin (2013, s. 175) Onerdigi
formulin islevsel oldugu dustnulmektedir. O’na goére halkbiliminin ilk ve en
onemli araci, bir iletisim bi¢imine veya Urunune belirli bir yapi kazandirip onun
degerlendiriimesini ve yorumlamasini olanak saglayan sey "tur"(genre)dur.
Ondan sonra ise bir turlin bicimsel ve igeriksel niteliklerine goére uretilen
unsurlarin zaman ve uzamdaki yayilimi anlamina gelen aktarim (trasmission)
gelir (McNeill, 2013, s. 176). Buna gore folklorik digsavurumlarin gelenekselligi
onlarin hem belirli bir tursel kategoriye sahip olmasina hem de zaman ve
mekandaki yayilmina baglidir. Kisacasi folklorik bir gelenegin formuli su
sekildedir: tlr + aktarim: gelenek (McNeill, 2013, s. 183). Bu formul gére sanal
ortamdaki folklorik mahiyetli gelenekleri tespit etmek ve onlar Uzerinde
arastirmalar yurutebilmek igin dnce belirli bir etkilesim sonucu ortaya c¢ikan
kaltarel Gran ve pratiklerin belirli form, kural ve tekniklere sahip olmasi gerekir.
Her Uretimde yeniden tekrarlanan bigimsel ve igeriksel oruntuler tespit edildikten
sonraki asamasi ise ilgili kural, formul ve teknikleri tanimlayan 6runtulerin zaman
ve uzamdaki yayllimina odaklanmaktadir. Netice olarak gelenekler de tipki diger
kaltarel unsurlar gibi belirli bir ihtiyaci kargilamak igin insanlar tarafindan uretilen,
islev, 6nem ve anlamini kaybettiginde terkedilen veya yerine yenileri ikame edilen
yapay unsurlardir. Dolayisiyla gelenekler, her ¢caga damgasini vuran iletisim
teknolojilerine gore yeniden bigimlenen, bdylece her yeni gelismeye bagl olarak
onceki gaglardan farkhlasan olgulardir. Gelenegi, kulturlerin isleyis ve degisiminin
dinamigi olarak goren bu turden yaklasimlarda, gelenekselligin 6n kosulu olarak
gorulen "gegmis" kavrami yerini "yaraticihk" ve "degisim" kavramlarina

birakmistir.
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2.5. FOLKLORLASMAYI SAGLAYAN PRATIKLER OLARAK
AKTARIM VE VARYANTLASMA

Folklor, temelde iki eyleyici tip yani icraci ve alimlayici arasinda gergeklesmesi
bakimdan diger birgok kolektif kulturel pratige benzese de uretimi veya icrayi
standartlastiracak, ona istirak ve mudahaleyi engelleyecek sinirlamalardan muaf
olmasi bakimindan 6zgun bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla folkloru basta edebiyat
olmak Uzere diger sanatsal iletisim formlarindan ayiran en énemli 6zelligi Uretim
ve icra baglamindaki alimlayicinin yaratima istirak etme ve akisa miudahale etme
ayricaligina sahip olmasidir (Propp, 1998, s. 16-17). Yaratim baglaminda icraci
ile dinleyicinin yer degistirmesi bile mimkundur ki bu tuketicinin Uretici, Ureticinin
tiketici konumuna gegmesi anlamina gelir. Uretim ve tiiketim bigimlerini de
belirleyen bu turden bir esneklik folklorun zaman ve uzamda dolasan ve insanlik
durumuna goére degisim ve donusuUmler gecirebilen yani varyantlasarak var
olabilen bir kulturel pratik oldugunu gosterir. Propp'a gore folklorik
varyantlasmaya neden olan ve yon veren bu tirden degisiklikler tesadufen degil,
belli yasalar uyarinca gergeklesir. Modasi gegmis, yeni ideolojiye, yeni tutumlara
ve yeni zevklere aykiri dusen her sey atilir. Yeni zevkler sadece terk edilecek
unsurlari degil, yeniden igslenecek veya eklenecek olanlari da belirler. Tarihsel,
sosyal ve kultirel hayattaki degisimlerin bireylerin kisiligi, zevkleri, hayata bakisi
acilari, yetenekleri ve yaraticilik bigimleri Gzerindeki etkileri folklorik icralarin tim
ic ve dis yapisini belirleyebilir (Propp, 1998, s. 17). Dolayisiyla Degh'in (1969, s.
12) de vurguladigi gibi eger folklor dinamik bir sure¢ ise degisim, donisuim ve

adaptasyonun manivelasi olan varyantlasma da onun yasam belirtisidir.

Folklorik unsurlarin varyantlagsmasi konusunda sosyal deneyler yapan
Anderson'a gore bir folklorik iletinin zaman ve mekandaki yayiliminin en belirleyici
niteligi her icrada "kendini duzeltme"sidir (akt. Degh, 2001, s. 408). Folklorik
iletilerin degisen zamansal, mekénsal, icrasal unsurlara ragmen her tekrarda
orijinal haline atfen kendini dizeltmesi, ilgili unsurun icraciya bir dayatmasi veya
kendi kendisine gerceklesen mekanik bir islem degil, icracinin icrasini gelenek

kultart ¢ergevesinde olusturmasiyla ilgili bir durumdur.
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Anderson'un teorisine karsi ¢ikan Vazsonyi ve Degh'e (1975) godre kendini
dizeltme ilkesini kabul etmek folklorik iletilerin varyantlagsmasinda icracinin
yetkinligini géz ardi etmek anlamina gelir. Onlara gore folklorik bir iletinin
varyantlagsmasindaki temel nitelik, onun kendisini duzeltmeye egilimli olmasi
degil, iletinin alimlanmasi, icrasi ve aktariminda icracilarin “gonulli katilimi” ve
“secme Ozgurlugu”dur (Degh, 2001, s. 410-411). Folklorik varyantlagsmanin
icracilarin 0znel deneyimleri ve onlari aktarma yetenegdine bagli oldugunu
savlayan bu yaklasima gore dogal baglaminda bir icrayi izleyen/dinleyen kisiler,
benzer bir kultlrel baglamin uzantilari olmalarina ragmen ilgili icralari kigisel ilgi
ve yetenekleri dogrultusunda alimlayip aktarirlar. Dolayisiyla geleneksel bir
icranin yeniden Uretiminde icracinin Kigiligi, zevkleri, hayata bakis agisi,
yetenekleri ve yaraticilik kabiliyeti gibi kisisel faktorler de en az sosyal faktorler

kadar belirleyici olur.

Folklorik Uretim ve varyantlasmada ilgili ¢agin insanin psikolojik ve kulturel
ihtiyaclarinin da belirleyici bir faktor oldugu tartisiimaz bir gergektir. Nitekim
Vazsonyi ve Degh (1975), folklorik bir unsurun igeriksel ve bigimsel niteliklerinin
yani sira anlam, dnem ve islevi bakimindan hangi referans ¢ergevelerine gore ve
hangi iletim hatlari Gzerinden Uretilip aktarildigini agiklamayi hedefleyen ¢oklu
iletim hattit kuramini (multi-conduit theory) gelistirirken bu gercedi dikkate
almiglardir (Degh, 2001, s. 408). Folklorik bilginin (lore) onu uretip aktaran halk
(folk) tarafindan ortaklasa olarak degil, bu tdr unsurlarin aktariminda 6nemli
rollere sahip olan kigilerin bireysel yaraticiligi ve aktarim igin tercih ettigi iletim
kanallariyla ilgili oldugunu iddia eden arastirmacilar, folklorun Uretimi ve
aktariminda benzer teknolojiler kullanilsa dahi Uretimde referans alinan
gerceveye ve aktarim icgin basvurulan iletim hattinin niteligine bagli olarak

varyantlasabilecegi ileri surtlmuglerdir.

Folklorik bir iletinin alimlanmasinda referans c¢ergevelerinin 6nemi Degh ve
Vazsonyi tarafindan yapilan birgok sosyal deneyle de ortaya konmustur. Elde
edilen sonuglara gore sabit bir folklorik ileti farkli referans gercevelerine sahip

bireylerle etkilegsime girdiginde secici dikkat ve algilama mekanizmasi devreye
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girdiginden ilgili unsurun alimlanmasinda 6nemli farkhliklar gdzlemlenebilir
(Degh, 2001, s. 411). Dolayisiyla varyantlasmanin seyrini belirleyen referans
cergevelerinin, sosyal durtuler, normlar, moda fikir ve davranislar, ortak istekler,
arzular, korkular ve inanglarla tesis edilen ve genelde bir dnceki nesillerden miras
kalan kultirel unsurlardan meydana geldigi sdylenebilir. Referans gercevesiyle
uyumlu olmayan iletilerin aktariminda ilgili iletilerin alimlanmamasi dahi s6z
konusu olabilir. Bu durum sadece muhataplarin ilgili iletiyi algilayamadigi igin
degil, onu alimlamay ret ettigi durumlari igin de gecerlidir. Alicinin génderilen
iletiyi ret etmesi, onu kabul etmesi veya aktarimina katki saglamasi kadar dogal
bir durumdur. iletinin ret edildigi durumlarda iletinin o iletim hatti Gzerindeki
aktarim olasihdr da ortadan kalkmis olacagindan varyantlagsma olanagi son
bulmus olur. Dolayisiyla folklorik iletisimde bir iletinin zaman ve mekandaki
aktarimi veya varyantlasmasinda, ilgili stirecgte en az gonderici kadar aktif bir role
sahip olan alimlayicinin konumu da buyuk bir 6neme sahiptir. Bu da folklorik
iletisimin basit ve mekanik bir sistem degil, ilgili taraflarin ihtiyag, arzu ve ilgilerine
g6re gonulli olarak mudahil olunan ve iletinin nasil alimlanacagl konusunda
segme Ozgurlugunu on plana ¢ikaran gok boyutlu bir stre¢ oldugunu gosterir. Bu
turden yaklagimlar, halkbilimsel unsurlarin surekli bir etkilesim ve yaratim sureci
icinde yasadiginin (ve/veya oldagunin, unutuldugunun) ve 6zunde yaratici bir
eylem olan segme/tercih etmenin her halkbilimsel eylemin prelidid/baslangici
(Degh, 2001, s. 412) oldugunun en net gostergesidir. Bu tespitler isiginda folklorik
varyantlasma, icracinin gonulli katihmiyla gerceklesen ve gelenek dairesi
icerisinde kalan yapi ve icerik repertuarlarina bagl olarak yapilan, bilin¢li segimle
yeniden uretilen, her yaratimda ayni zamanda kendisini de duzelten, se¢cme,
yorumlama, duzenleme ve icra asmalarini igeren bir sure¢ olarak

degerlendirilebilir.

Folklorik unsurlarin aktarimi ve varyantlagmasinda ileti kanallari da en az iletim
hatlari kadar énemli bir role sahiptir. Cunku folklorik iletiler bagvurulan aktarim
kanallarin niteliklerine uyum saglayacak sekillerde dizenlenirken de 6nemli
degisiklikler gegirirler. Ornegin bir hikayeyi veya fikrayi s6zli iletisim ortaminda

dinleyen bir kimse, bunu bagka birine telefon ya da e-posta araciligiyla aktarmak
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istediginde ilgili anlati, iletim kanalinin nitelikleriyle uyumlulagsmak zorunda
kalacagi icin degismis dolayisiyla varyantlasmis olacaktir. GUnuimuzde birgok
aktarim kanalinin mevcut oldugu g6z onunde bulunduruldugunda folklorik
iletilerin  dretimi, yorumlanmasi, dizenlenmesi ve varyantlasmasi Uzerine
dUsundrken bu kanallarin niteliklerinin de géz énlnde bulundurulmasinin bir tar
zorunluluk oldugu gorulmektedir. Dolayisiyla geleneksel kitle iletisim araglari ve
yeni medya teknolojilerinin teknik yeniden-uretim potansiyeli, folklorun sadece
kar ve eglence Uretimi icin degil hem eski geleneklerin yeni baglam ve ortamlarda
yasamasi hem de yeni folklorik turlerin Uretilmesine katki saglamasi bakimindan
onemli islevlere sahiptir. Ozellikle metalastirma ve tiiketim odakh g¢agrigimlara
sahip olmasina ragmen kitle medyasi, folklorik unsurlarin yeni baglamlarda
uretimi ve aktarimi igin yeni bir oyun sahasi agmistir (Degh, 2001, s. 112-113).
Ozellikle iletisim teknolojinin evcillestirildikten kisa bir sure sonra folklorun Gretim,
icra ve aktarim aracina donusmeye bagladigi dusundldugunde cagin
karakteristigini belirleyen multimediyatik medya ile folklor arasindaki iligkiler daha
net bir sekilde anlagilabilir. Bu durumu olanaklh kilan asil seyin folklorun esnek,

yaraticl ve dinamik 6zu oldugunu da unutmamak gerekir.

iletisim ve etkilesim teknolojilerinin glindelik hayatta isgal ettigi alanlar ve
kargiladidi islevler folklorun sadece s6zun egemenliginde yaratilip aktarilabilen
bir kultirel disavurum bigimi olmadiginin anlasiimasi agisindan da 6nem tasir.
Fakat Roéhrich'e (1990, s. 10) gore sbzel olmayan tekstler, halkbilimcilerin
miyoplugunun bir neticesi olarak folklorik bir deger tasimadiklari gerekgesiyle
uzun sure goz ardi edilmigtir. Halbuki s6zel teknolojinin yani sira sahip oldugu
nitelikler bakimindan folklorun Uretimi, aktarimi ve icrasina olanak taniyan gagin
yaygin iletisim ve etkilesim teknolojilerinin de g6z éniinde bulundurulmasi gerekir.
Bu tdr 6n yargidan siyrilarak arastirmalar yapan halkbilimciler, sozellik ve
yazinsallik arasindaki iligkilerden yola c¢ikarak folklorik unsurlarin Uretimi ve
aktarimda yazma ve okuma etkinliklerinin de en az anlatma kadar etkili oldugunu
ortaya koymuslardir. Boylece sozel olmayan tekstlerin de en az sézel muadilleri
kadar esnek, nitelikli ve iglevsel oldugunu, dinamik yOnlerinin yani sira

degismeyen, surekli tekrarlanan g¢ekirdek yapilara sahip oldugu anlasiimaya
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baslanmistir. Bahsi gegen durumun farkinda olan Albert B. Lord, s6zin dinyasi
ile yazili/basili dinyanin birbirinden birgok yonden farkl oldugunu kabul etmekle
birlikte bu iki dunya arasindaki niteliksel farkhliklarinin 6zgun folklorik unsurlarin
yaratiimasina engel olmadigindan bahseder. Folklorun dogal Uretim baglami
olarak dusunulen sozel kultirden yazili kultire gegebilen unsurlara da deginen
Lord, bu tur gecislerde sanildigi kadar anlam kaybi1 yasanmadigina vurgu yapar.
Cunku tipki s6z gibi yazinin da temelde folklorik imgelemi harekete gegirme gucu
vardir (Lord, 1986, s. 19).

Lord'un yaklagimi folklorun 6zinde zihinlerde yasayan imge, duslnce ve
duygulari harekete gecirerek paydaslarda kulttrel kimlik ve aidiyet duygularini
yeniden Ureten somut digsavurumlar oldugunu gdsterir. Folklorun iglevine yonelen
bu bakig agisina gore bahsi gegen turde duygu, dusince ve imgeleri biling
dizeyine gikarmaya yarayan unsurlarin nasil ve hangi teknoloji dolayiminda
yaratildiginin pek bir 6nemi yoktur. Ornegin milli ve manevi degerleri pekistiren
bir destanin s6zel baglamindaki geleneksel sekliyle dinlenmesi ile onun bir
kitaptan okunmasi, sinema veya televizyondan izlemesi arasinda iglevsel
anlamda 6nemli bir fark yoktur. Buna gére folklorik olanin 6z degeri onun somut
disavurumlarinda degil, belirli bir kaltirel baglami paylasanlarin zihnindeki
geleneksel imgeleri harekete gegirebilme kapasitesiyle alakalidir. Bu anlamda
folklorun icrasi, bir bakima zihnin derinliklerinde yer alan bu kultarel imgeleri
harekete gecirmek disinda fazla bir isleve sahip degildir. Dolayisiyla koklu bir
gelenedin vyapisal ve igeriksel O&zelliklerinin s6z yerine baska vyollarla
aktarlabildigi durumlarda da ilgili unsur folklorik mahiyetinden pek bir sey

kaybetmez.

Tam kalturel metinlerin (s6zel, yazil, davranigsal vb.) ayni anda hem bir seyleri
ortaya c¢lkaran hem de gizleyen bir dogaya sahip oldugunu vurgulayan Ong
(1986, s. 149) da folklorik iletilerin anlam ve &neminin alimlayicinin
yorumlanmasina bagh oldugunu, yorumlamalarin ise gogunlukla yan anlam
dizeyinde konumlanan soylemler de alakali oldugunu belirtir. SGylem ise bir

metinden degil, o metne de kaynakllk eden diger metinsel pargalardan
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olustugundan metinle 6zdes olan bir sey degil, onu asan verili anlami 6tesine
gecgen bir unsurdur. Bu anlamda sdylem, dilsel disavurumlarin kavramsal arka
plani yani anlama ve anlamsal olana iligkin derin yapiyi olugturan seylerin toplami
olarak ele alinabilir (Cotuksodken, 2013, s. 203). Bir topluluk tarafindan tesis edilen
soylemlerin kendilerini farkli sekillerde somutlastirma, yeniden Uretme ve
aktarma kapasitesine sahip oldugu g6z 6nune alindiginda folklorik iceriklerin
O0zunde ilgili topluluklarca Uretilmig sOylemlerin somut tasiyicilari oldugu ileri
surtilebilir. Ozellikle folkloru bir iletisim pratigi olarak ele alan teoriler icin sdylem
kavrami, ilgi kultlrel verimlerin anlamsal ve iglevsel yapilarinin belirlenmesi, icra
esnasindaki iligki bicimlerinin ¢dzimlenmesi ve icra Uzerinde dogrudan etkili olan

baglamsal unsurlarin anlasiimasi agisindan 6nem arz etmektedir.

Butler'a (1984, s. 33) gore halkbilimi aragtirmalarinda "halk sdylemi"nin etkisinin
g0z ardi edilerek ¢ogunlukla bu soylemin tasiyicisi iglevindeki somut
disavurumlara (lore) yonelinmis olmasi bir hatadir. Bu gergcede ragmen
halkbilimcilerin ¢ogu 6nce bir sézel formu tanimlayip sonra o forma uyan
digavurumlarin  sosyal ve kulturel baglamlarinda ne ige yaradiklarini
arastirmaktadir. Bu metodolojik tercih ilgili unsurlarin icra esnasindaki iglev ve
anlamlarini anlamak bakimindan bir degere sahip olmakla birlikte o geleneksel
formlarin icra baglaminin 6tesinde anlam ve islevlerinin yani ilgili toplulugun
dinya gorusunu yansitmada ne tur bir rol oynadiginin tespit edilmesi agisindan
yetersizdir. Dolayisiyla sdylem analizinin temel ilkesi kullanim baglami ve icranin
Otesine gecgerek bir icra esnasinda ne anlatildigiyla degil bu anlatim formuyla
"gercekte" ne kast edildigini ortaya ¢ikarmaktir (Butler, 1984, s. 34-38). Cunku
folklorik soylemler, Degh'in belirttigi gibi bir anlati igerisine "gizlenen mesajlar” ya
da "kamufle edilen temalar"la iligkilidir. S6z dlnyasinin sdylemlerin dunyasi
oldugunu belirten Ong (1986, s. 148) da bir sozel ifadenin hep bir baskasini
dogurduguna vurgu yapar. Bu bitimsiz suregte anlamin tretimi taraflar arasindaki
muzakerelere dayanir. Anlami Uretici muzakereler, ilgili disavurumlar ortaya
konmadan 6nce baslar. Yani aslinda ne sdylenecegi ve onun nasil anlagiimasi
gerektigi belirli soylemsel iligkiler sayesinde 6nceden bilinir. Dolayisiyla folklorik

sOylem analizi, hem ilgili sdylemi olusturan imge, dusunce ve pratiklerin
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anlasiimasi hem de bunlarin s6zel veya s6zel olmayan bigcimlerde nasil ve neden

somutlastiginin tespit edilebilmesi agisindan da 6zel bir 6nem tagimaktadir.

Soylem odakh bakis acisi folklorik olanin ortak imge, duygu ve dusunceleri
harekete geciren bigimsel ve igeriksel unsurlar oldugunu belirten gorusle de
uyusmaktadir. Biri ilgili grup veya toplulugun ortak imgelemini harekete gegiren
tum gayri resmi digsavurumlarin folklorik bir mahiyet tasidigini belirtirken digeri bir
seyin folklorik olmasinin paydaslarca Uzerinde anlasiimis sdylemleri yeniden
uretmesine bagli oldugunu savunmaktadir. Folklorik olanin dogasina yogunlagan
bu iki yaklasima gore 6nemli olan bir seyin nasil digsa vuruldugu degil, ilgili
topluluga 6zgu ortak imgelem veya sdylemi nasil yeniden Urettigidir. Bu niteliklere
sahip kultarel verimlerin folklorik bir mahiyete sahip oldugunu savunmak folklorun
baska bigimlerde (sbz, yazi, isitsel, gorsel-igitsel, multimediyatik) karsimiza
cikmasinin bir sorun teskil etmedigini, hatta bu durumun ilgili surecin dogal bir
sonucu oldugunu 6ne surmek anlamina gelir. Nitekim Ong'a (1986, s. 149) gore
bir alimlayici gorsel bir imaji ¢ézumleyecek kodlari biliyorsa onunla karsilastigi
an gorsel olani isitsel bir sekansa dahi dénustirebilir. iste o anda, sabit bir tekst
bile ilgili sdylemi yeniden Ureten dinamik bir ifadeye dontsmus olur. Dolayisiyla
Debray’in da belirttigi gibi bir imge ¢ézimlemesi de 6zu itibariyle bir tlr sdylem
¢ozumlemesidir. CUnkd eger imge bir dil ise sdzcuklere, sdzcuklerden de bagka
imgelere ya da bir bagka dile ¢evrilmesi mumkundur. Bu da gorsel ya da gorsel-
isitsel dil ile s6zel dilin birbiri tarafindan emilmis oldugunu gdsterir (akt. Ytcel,
2013, s.74). “Cergcevelenen her seyin bir bakima imgeye doénuslyor olmasl”
(Yucel, 2013, s. 102) ve imgelestirmenin -tipki sozellestirme gibi- dile getirirken
ayni zamanda yeniden Uureten bir dissallastirma aygitt olmasi folklorun
yaratiminda imgenin neden en az s6z kadar etkili bir ara¢ oldugunu

aciklamaktadir.

Sozel ve s6zel olmayan folklorik tekstler arasinda sembolik etkilesimler oldugunu
gOsteren bahsi gegen tlrden yapisal ve iceriksel 6zdeslikler, bir folklorik tirin
tanimlanmasi veya sinirlarinin belirlenmesi igcin yeni baglamlarda Uretilen ve
cogunlukla s6zel olmayan formlarinin da géz ontinde bulundurulmasi gerektigine

isaret etmektedir. Bu yaklasimin savunucularindan biri olan Degh, elinde
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makasla gazete kdselerinde ¢agdas bir efsane aramanin da 6zinde bir tir saha
calismasi oldugunu ileri stirmektedir. Hatta O’'na gére bu tlrden bir saha
calismasi, sozlu kultir ortaminda yapilan bir derleme galismasindan bile daha
mesakkatli bir arastirma deneyimine dénusebilir. Clnkl s6zIU kilttr ortamindaki
derlemelerde arastirmacinin yonelecegi kaynaklar ¢ogunlukla belliyken yazili
kaltur ortaminda yapilan bir saha ¢alismasinda ilgili yayinlarin tek tek taranmasi
gerekebilir. Ayrica sozlu kultir ortamindaki arastirmalarda sinirlari, igleyis
mekanizmasi ve yapilari dnceden belirlenmis turlere ait dérneklerle galisilirken
yazili  kdltir ortamindaki arastirmalarda tursel oOzellikleri dahi henlz
netlegtirilememis yani folklorik bir mahiyet tagiyip tasimadigi bile heniz
belirlenmemis malzemelerle ugrasiimasi gerekmektedir (Degh, 2001, s. 168). Bu
baglamda disunuldiginde de makasla derleme yapmanin gogu zaman ses kayit
cihaziyla derleme yapmaktan daha zorlu bir deneyime donusebilecegi kabul

edilebilir.

Yukarida deginilen hususlarin bilincinde olan yani bir icranin temel dinamikleri
olan icraci ile dinleyici arasindaki iligkinin de ¢esitlenebilecedini, folklorik iletilerin
anlam, iglev ve yapisinin génderici-ileti-alici arasinda cereyan eden etkilesimlere
bagli oldugunu fark eden bazi halkbilimciler, o&zellikle alici konumundaki
dinleyici/izleyiciye odaklanmaya baglamigtir. Bu yonelimle beraber her ay ¢ikan
bir dergiyi duzenli olarak takip eden, surekli belirli bir radyo istasyonunu dinleyen
veya her hafta yayinlanan belirli dizileri takip eden insanlarin da aslinda folklorik
bir grup olusturdugu, bunlarin ilgili icerigi tuketirken edindigi rutinlerin, agiga
cikardiklari duygusal ve dugunsel digsavurumlarin ve sergiledikleri belirli
davranigsal oruntulerin de 6zunde folklorik bir mahiyete sahip oldugu
anlasiimigtir. Boylece soOzlU kudltardeki dinleyici, yazili basin igin okuyucu,

televizyon igin izleyici olacak sekilde yeniden ele alinmistir.

Folklorik iletilerin nasil Uretildigi, ne sekillerde aktarildigi ve nasil alimlandigiyla
ilgili olarak alimlama caligmalarini dogrudan etkilemis olan "kullanimlar ve
doyumlar" yaklasimindan da yararlanabilecegi dusunulmektedir. Kurama gore
insan turd, temel ihtiyaglari olan ve bunlari gidermeye c¢aligan bir varlik olarak

kitle iletisim araclarini da bu gereksinimlerini giderme ve bdylece doyum saglama
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amaciyla yani gcogunlukla aragsal iglevde kullanir. Dolayisiyla iletigsim araglariyla
etkilesime gecen insanlar, godndericinin iletiye ilistirdigi anlamlar degil,
gereksinim duydugu unsurlari ahmlama egilimi gosterir (Alemdar ve Erdogan,
2005, s. 161-164). Kurami Marksist bir perspektiften ele alan Hall (1973),
izleyici/dinleyici bir iletiyi temelde 3 farkli sekilde alimlama egilimi gdsterdigini
tespit eder: Bunlardan ilki olan “hegemonik okuma’da alimlayici genellikle
gondericinin iletiye kodladigi anlamlari onun hedefledigi sekilde algilama egilimi
gosterir. "Mlzakereci okuma" da ise alimlayici iletinin igerisinden ¢ikariimasi
istenen hakim anlamin ne oldugunun farkindadir. Fakat hakim tanimlarin kendi
gereksinimlerini karsilamadigini ve esasinda doyum saglamak icin bu iletilerle
muhatap oldugunu bildiginden onlari kendisi i¢in daha kullanigh kilacak sekillerde
anlamlandirip alimlar. Bu tir okumalarda iletiye kodlanan anlamla alimlayicinin
ona yukledigi anlam arasinda belirgin farkhliklar gdze garpar. "Muhalif okuma"da
ise okuyucun iletinin icerdigi butin anlam ve yan anlamlar karsi bir tutum
sergilemesi, ilgili iletinin icerdigi anlamlara karsi olmasi ya da ilgisiz olmasindan
dolayl onu alimlamayi kismen ret etmesi s6z konusudur (Fiske, 2014, s. 216-
217).

Ana hatlariyla ele alinan alimlama bigimleri, folklor da dahil olmak Uzere her
tirden iletisimin  gereksinimler ve segimler 0&zelinde gergeklestigini
gOstermektedir. Folklor 6zel bir iletigsim sistemi olarak tanimlandiginda bu sistem
uzerinden aktarilan iletilerin de anlam, onem ve iglevine baglh olarak farkli
sekillerde alimlanabilecegini sonucuna ulasilir. Ornegin dini icerikli ritlelistik
folklorik iletilerle karsi karsiya kalan alimlayicilar ilgili iletinin kutsalligi nedeniyle
hegemonik okumayi, sekuler nitelikli folklorik iletilerin alimlamasinda ise
muzakereci ya da muhalif bir okuma modelini tercih edebilir. Vazyonsi ve Degh'in
folklorik iletilerin aktarimi  ve varyantlagsmasinda seg¢me 6zgurligundn
bulundugunu tespit etmesi, alimlayicinin genelde muzakereci okuma pratigini
benimsedigini gosterir. Muzakereci okumada belirli referans gergevelerine sahip
ve segme 06zgurligu bulunan dinleyici/izleyiciler ilgi ve gereksinimlerine bagh
olarak iletilerle mizakerede bulunabilir veya onlari baska alicilara da aktararak

varyantlagsmalarina katki saglayabilir.
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2.6. FOLKLORIK VARYANTLASMA OZELINDE HALK KULTURU iLE
POPULER KULTUR ARASINDAKI iCERIKSEL, YAPISAL VE
ISLEVSEL YAKINSAMALAR

Her toplulugun spesifik cagcil kaltard, ilgili toplulugun halk kaltart ile populer
kaltarG arasindaki surekli, karsilikli ve dinamik etkilesimlerden dogar (Goldstein
ve digeleri, 2007, s. 4). Dolayisiyla Jenkins, ¢cagimizin baskin kultar formunun
"yakinsama kulturd" oldugunu iddia ederken sadece iletisim ve etkilesim araclari
arasindaki bir yakinsamayi degil, bu araclar vasitasiyla uretilen baglamlar ve
kllturler arasindaki yakinsamay! da hesaba katar. Cunku yakinsama mantigi
sadece icerik uretimi agisindan degil, ilgili iceriklerin tiketim bigimleri bakimindan
da baz radikal déniisimlere isaret eder. Ornegin tlketiciler artik ilgilendikleri
icerikleri kitle kulturinde oldugu gibi sabit bir aktarim kanali Uzerinden ve
belirlenmis bigcimlerde edinmek yerine onu donusebilecegdi tum sekillerde (s6zlu,
yazili, gorsel vs.) deneyimlemeyi talep eder. Bu tur talepler belirli iceriklerin fakh
ara¢c ve medya platformlari tarafindan farkh sekillerde islenmesiyle elde
edilebilecek birgok varyantin Uretilmesini tesvik eder. Uretilen igeriklerin farkli
medya platformlari ve endustrileri arasindaki akisi ise tlketicilerin "gocebe

davranis pratikleri" gelistirmesini tesvik etmektedir (Jenkins, 2006, s. 2).

Bu turden gelismeler halkbilimcilerin s6zlu gelenekten yazili, gorsel, gorsel-
isitsel ve sanal ortamlara aktarilarak populer kultir alanina muadahil olan
folklorik  yaratimlarin yani sira tersi istikamette yasanan
donusumleri  de sorunsallastirmalarina neden olmustur. Burada kast edilen,
sadece bir populer kualtir unsurunun folklorik sistemin bir pargasi haline
getiriimesi  degdil, bicim ve icerik olarak populer kudlturin karakteristik
Ozelliklerini tasityan unsurlarin anlam ve iglev bakimindan da folklorik nitelikler
sergilemesiyle alakalidir. CUnki bu bakis acisina gore so6zel kultir
baglaminda folklorun Gretimi ve aktarimi acgisindan soézel teknoloji ne
anlama geliyorsa modern dunyadaki guncel folklorik unsurlarin  Gretimi,
aktarimi ve varyantlagmasinda yeni ve vyaygin iletisim teknolojileri ve
araglart o anlama gelir. Dolayisiyla bu yonelimin temsilcileri, kitle iletisim

medyasinin folklorik  verimleri gasp ederek kendi amagclari igin
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aragsallastirdigindan bahsedilirken folklorun etkilesime girdigi alanlardan edindigi
ve donustlrip kendisine mal ettigi iceriklerin de gdzden ardi edilmemesi

gerektigini savunmaktadir.

Bu ydnde yapilan birgok arastirmaya ragmen popduler kilttrin bir batin olarak
folklorik Uretim ve tuketim sisteminin bir varyanti olup olmadigi konusu Uzerine
digunen kultur bilimciler arasinda tam bir mutabakat saglandigi sdylenemez.
Ornegin, bu teze karsi ¢ikanlardan biri olan Fiske'ye gdre popiiler kiiltir ile halk
kultart arasinda 6nemli yapisal benzerlikler bulunmasina ragmen populer kultar,

folklorun bir varyanti ya da uzantisi olarak dusunulemez. Cunku;

1. Endustri toplumlarindaki folklorun kaynagi "halk" degildir.

2. Halk kultlrh toplumsal uzlagsimla belirlenmis kurallarca yonetildigi icin
sosyal ¢atisma ekseninde uretilen populer kultire kiyasla daha istikrarl

bir yapiya sahiptir.

3. Populer kultart folklorun uzantisi olarak géormek onun sosyal tabloya
gore degisebilen bir yapiya sahip oldugunu g6z ardi etmek anlamina
gelir. CUnka populer kultir halk kaltirinin aksine dedisken, fani ve
gecicidir. insanlik durumu ve degisen ihtiyaclara bagli olarak her an

yeniden uretilmesi gerekir.

4. Popduler kultar, halk kalttrinun tersine heterojen toplumlarda, karmagsik

sosyo-kulturel baglamlarda ve son derece gatismaci yollarla Uretilir.

5. Popduler kdlturin halk kaltranan bir uzantisi ya da varyanti olarak ele
alinamayacak olmasinin bir diger nedeni de uUretimde yararlanilan
kaltarel kaynaklarin ilgili toplumlar tarafindan Gretilmiyor olusudur (Fiske,
2010, s. 134-135).

Fiske’ninkine benzer bir bakig agisina sahip olan Erdogan'a gore ise bir kilturel
formdan, ancak yerelligini ve anonimligini korudugu 6l¢tide halkin kultlri olarak
bahsedilebilir. Buna gdre populer kultir, merkezilesmis kultar endUstrileri yerine
eskiden oldugu gibi yani yerel baglamda kendiliginden Uretilen bir kultarel form

olarak kalsaydi halk kudltarindn bir uzantisi olarak dedgerlendirilebilirdi.
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Gunumuzde popduler kultar kavrami, artik "halkin, halka ait, halktan" anlamlarini
tasimadigi i¢in bu kultir formunun halkla ve halk kullttrtyle herhangi bir bagi
kalmamigtir (Erdogan, 2004, s. 74). Populer kultiran global kapitalizmin bir
parcasi oldugu g6z onune alindiginda onun halk kualtdrinin bir uzantisi
olmayacagi, hatta bizzat halk kulturinu ve dolayisiyla folklorun modern dinyada
yok olmasini hizlandiran bir kulturel yapi oldugu soylenebilir. Modern kitle iletisim
medyasi yerel halk kultaru alanlarini igsgal etmis, onlarin kendine 6zgu farklhihgini
tehlikeye sokmus, baglam ve anlamlarindan soyutlayip gasp ettigi folklorik

unsurlari kendi ¢ikarlari icin kullanmigtir.

Erdogan’a goére halk kdlturind ve folkloru gasp eden modern Uretim
teknolojileriyle ve modern kitle iletisim medyasi ekseninde Uretilen populer kalttr

su temel niteliklere sahiptir:

1. Formuller ve tekrarlarla standartlastiriimistir.
2. Daha c¢ok dileklerin gergeklesmesini (fantezileri) 6n plana ¢ikartir.

3. Sistemin ve pazarin ¢ikarina ise kolektifligi destekler, degilse bireyselligi

vurgular.
4. Ahlak ve resmi sansur karsisinda risk almaz.

5. Populer kaltir, halk kdltarinden farkh olarak onu kullanan toplum

tarafindan uretilen kilturel kaynaklardan olusmaz.

6. Sadece Urln tiketiimez ayni zamanda insanin kendiyle ve baskalariyla

olan iligkisel anlamlar tiketilir ve Uretilir (Erdogan, 2004, s. 75).

Populer kulturun 6zgunlukleri olarak siralanan yukaridaki maddelerin her birinin
temelde halk kultirt ve folklor icin de gecerli olabilecegi gdz 6nune alindiginda
Erdogan’in da tipki Fiske gibi 6ne surdigu argimanlari net bir sekilde
temellendiremedigi gorulmektedir. Popduler kalttrin "ylce, temiz, saf, hakiki ve
otantik" halk kulturinu "gasp edip" onun vyerine gectigini vurgulayan bu
arastirmacilar, halk kulturu ve folkloru 19. yuzyildan miras kalmis ve artik

gegcerliligini yitirmis bir bakis agisini referans alarak yorumlarda bulunmaktadirlar.
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Bu anlamda tipki Fiske gibi Erdodan’inin da halk kualtGrinG romantik bir bakig
acislyla idealize ettigi ve bu idealdeki sapmalari birer bozulma, ¢lrime, yok olma

olarak gorme yanilgisina dustigu gozlenmektedir.

Levine’e gore populer kultlrin -yukarida da deginildigi gibi- uzun zaman boyunca
folklorun antitezi olarak gorulmesini ve ciddi bir aragtirma alani olarak ele alinip
incelenmesini engelleyen O6n yargili bakis agcilar stereotiplesmis su temel

argumanlara dayanir:

1. ideolojik bir aygit olarak islev géren kiiltiir endistrisince Uretilen her tiirli
icerik, pasiflestiriimis ve bicimsizlestirilmis kitleler tarafindan oldugu gibi

kabul edilmektedir.

2. Tum populer Kkadltur drtnleri medya profesyonellerince sinirlari
belirlenmis, standartlasmis bir ¢ercevede belirli formullere gore
islemektedir. Dolayisiyla populer kultar yenilik, yaraticiik ve katilim

bakimindan tiketicisine hi¢bir sunmaz.

3. Populer kultur tuketicisinin igerisinde yagsadigi dunyanin ve toplumun reel
sorunlari Uzerine duginmesini ve onlarla ilgilinmesini degil, tam tersine bu

tur gercekleri goz ardi etmesi ve onlardan kagmasina neden olur.

4. Popduler kultar arunleri yaraticilik, yenilik ve estetiksel anlamda herhangi
bir nitelige sahip olmadigindan birer hakiki anlamda sanat formu olarak

degerlendirilemez.

5. Popduler kaltar drtnlerinin estetik niteliklerden yoksun oldugu igin ciddiye

alinip arastirilmasina gerek yoktur. (Levine, 1992, s. 1374-1376).

Popduler kalttr, baglamsal bir perspektiften ele alindiginda onun g¢ogunlukla 6n
yargil bir sekilde tarif edilmekle beraber tamamen negatif niteliklere sahip bir
kultar olmadig1 daha net bir sekilde ortaya konabilir. Bu tlirden bir analiz igin
yapilmasi gereken ilk is ise populer kultlrin neligiyle ilgili net, acik, sabit ve pratik
bir tanim yapmaktir. Levine’e gore bu niteliklere sahip tanimlardan biri su olabilir:
“bir genel kalturin populer olan kismi, populer kultirdur”. Yani kolay erisilebilen
ve kalabalik kitleler tarafindan izlenen, dinlenen veya okunan uretimlerin kaynagi
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olan kultire popduler kultur denir. Kitle kultira erisim alani ve dagitim agi
anlaminda popduler kuiltire benzemesine ragmen ragbet gérme bakimindan
ondan farklilagir. Ayrica populer kultar Grinleri ¢cok kisa zamanda ve rizasi olan
genis bir tuketici toplulugu tarafindan kabul edilirken kitlesel olarak Uretilmis
artnler i¢in bu durum her zaman tarif edildigi sekilde gerceklesmez. Kitlesel
olarak uretilmig fakat populerlesemedigi igin kabul gérmemisg Uranler bu durumun

somut ornekleri olarak degerlendirilebilir (Levine, 1992, s. 1373).

Populer kultar ile halk kalturd arasindaki iligkileri Levine’in yukarida siraladigi
yanilgilara dusmeden yani Fiske ve Erdogan’in tam tersi bir istikamette
yorumlayan Erol Mutlu, "Populer Kultliru Elestirmek" adli makalesine populer
kaltar elegtirilerini elestirmekle baslar. Mutlu'ya gore ¢agimizdaki kalttr analiz ve
elestirilerinin gogunda hala 1930'lardan kalma kitle elestirileri ile 1940'larda ortaya
cikan Marksist temelli teorilere basvurulmaktadir. Modasini yitirmis bu tur teoriler
populer kultir Gzerine dusinmeyi, bu kdltirin ¢ogunlukla olumsuz nitelikler
tasidigini gosteren iglevsel unsurlarin tespitiyle sinirlamaktadir. Populer kalttra
sadece iglevleri Uzerinden deg@erlendirmek ise ilk asamada onun igerige
indirgenmesi akabindeyse kacginilmaz olarak bu igerigi Ureten ve dagitan
medyaya odaklanmak anlamina gelir. Bu tuzaga dusen arastirmacilarin yaptigi

sey kultur elestirisi degil, medya elestirisidir (Mutlu, 2004, s. 11,14).

Mutlu'ya gore popduler kultire yonelik olumsuz yaklagimlarin bir diger kaynagi da
kultarin segkinci taniminin ve kultdr ile toplum arasindaki iligkilerin niteligine dair
indirgemeci ve normatif yaklagimlardir. Kultarel secgkincilige dayal yaklasimlar,
onceki yuzyillarda halk kdaltard igin yaptigini ginimuzde siradan hazlara hitap
ettiginden popduler kultlr icin yapmaktadir. Bu tlrden 6n yargil, ideolojik ve
indirgemeci bakis agilarindan siyrildiginda populer kaltirin son derece zengin,
dinamik, ¢ok sesli ve ¢ok anlamli bir 6ze sahip oldugu gorulebilir. Bu baglamda
dUsundldugunde populer kaltirin aslinda ge¢ kapitalizmin yaygin halk kulttrd
oldugu bile sdylenebilir. Bu bakig agisina gore populer kulturiin halk kultarinun
modern bir varyanti ya da uzantisi olarak degerlendirememesi igin bir engel

yoktur (Mutlu, 2004, s. 15). Aslinda Mutlu’'nun bu tespiti populer kultGrin
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etimolojik kdkeninle de uyumludur. Cunkld Williams'in (2012, s. 286) da
acikca belirttigi gibi baglangigta hukuki ve politik bir terim olarak kullanilan
“popular’ s6zcugu Latince popularis'ten yani "halka ait olan" gelmistir. Bu
anlam, acikga Herder'in “Kultur des Volkes” kavramiyla iligkili olmakla
birlikte daha sonra ingilizcede  “folk-culture” olarak ortaya  ¢ikan
seyden tarihsel olarak, gunimuzdeki anlamiyla kullanilan “popular
culture”dan ise anlamsal olarak farklidir. Buna gore populer kualtar, kokleri
yerel geleneklerde bulunan halk inanglarini, pratiklerini ve nesnelerini, siyasal

ve ticari merkezlerde Uretilen kisisel inanclari ve pratikleri ve nesneleri igerir.

Populer kaltura folklorik sistemin baska bir boyutu veya bir varyanti olma ihtimali
Uzerinden sorunsallastiran yaklagimlar, folklorun temelde sabit ve muhafazakar,
populer kulturan ise dinamik ve gecici oldugu yonundeki on yargilarin kirilmasina
da vesile olmustur. Cunku birgok agidan folklorun dinamik ve gegici populer
kiltiriin ise sabit ve muhafazakar niteliklere sahip oldugu agciktir. iste hem halk
kUlturunt ve hem populer kaltart yaratici, Uretken ve devamli kilan bu tirden bir
diyalektik yapiya sahip olmasidir. Bu bakis agisi, populer kultartin de tipki folklor
gibi sosyal temellere dayanan etkilesimli bir iletisim bicimi olarak ele almasi
acisindan da onem arz etmektedir. Bu noktada 6nemli olan populer kultar
alaninda duretilen igeriklerin mahiyeti degil, bu iceriklerin sozlu etkilesim
baglamlarinda bireyler arasinda iletisimi saglamasi ve her icrada tipki folklordaki
gibi varyantlasabilmesidir. Dolayisiyla populer kultirce uretilen igeriklerin birey
veya gruplarin mudahalesine kapali oldugu iddiasi bu turden kullanimlar
acisindan gecersizdir. Populer kilttr tarafindan uretilen ve kitle iletisim medyasi
uzerinden aktarilan igerikler de tipki folklorik olanlar gibi baglamla iligkili olarak
her an yorumlanmakta, degistirilmekte ve yeniden yaratiimaktadir. Ornegin sabit
ve kapali bir metin olarak gorilen bir televizyon dizisi, film, haber konusu bile
izleyicisiyle bulustuktan sonra her an yeniden Uuretilebilir. Bu tur igerikler ayni
sosyal zemini paylasan alimlayicilar arasinda bir etkilesim unsuruna dénastugu
andan itibaren folklorik iceriklerde gozlemlenen bir takim bigimsel ve igeriksel
donusumler gegirebilir. Aktarilan igeriklerin, etkilesime giren alimlayicilar
tarafindan temelde s6zel dedis tokuslar ve davranigsal pratiklere bagl olarak

yorumlaniyor olmasi bu kultlrel surecin de aktif katiima olanak tanidigi ve
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sadece teknolojik degil, bizzat duyusal medya tarafindan yonlendirildigi anlamina
gelir. Dolayisiyla Uretilen icerik, ne kadar guncel olursa olsun onun alimlanmasi,
yorumlanmasi, etkilesim kurmak igin aragsallastirimasi ve aktariimasinda

folklorik icralardan asina oldugumuz pratiklere bagvurulur.

Populer kualtira folklora yaklastiran bir diger faktor de uretilecek igerigin
sanildiginin aksine sadece bir grup medya profesyoneli tarafindan degil, bizzat
hitap edilen sosyal grubun niteliklerine baglh olarak belirleniyor olmasidir.
Dolayisiyla tipki folklorik tretimde oldugu gibi populer kultirde de hitap edilen
grubun nitelikleri referans gergevesini olusturur. Bu referans gergevesinin temel
hatlari ise ilgili toplum veya grubun benimsedigi normlar, degerler, dinyaya bakig
acilari, tarihi ve kulturel sartlara gore belirlenir. Her toplumun kendine 6zgu bir
popduler kultirine sahip olmasinda Uretilecek igeriklerin ilgili toplumun referans
cergevelerine gore sekilleniyor olmasi dogrudan etkilidir. Bu anlamda tipki folklor
gibi populer kiltur de 6zinde uzlagimsal bir Gretim mekanizmasi olmanin geregi
olarak genel de@erler, normlar ve begenilere hitap etmek durumundadir. Populer
kaltartn bu 6zelligi, Greticiler, Gretim teknolojileri, Gretim bigimleri ve alimlayicilar
arasinda yogun bir etkilesimin oldugunu gosterir. Bu durum kulttrel formlarin bazi
otoritelerce digaridan ithal edilebilen bir Gran degil, bizzat ilgili topluluk tarafindan
kendi ihtiyaclarini kargilamak icin uretilen, gelistirilien ve degistirilen bir yapi

oldugu gercgegini teyit etmektedir.

Bu baglamda dusunuldiginde medya araglari degistikge bilginin farkli bigimlerde
fakat benzer anlam ve islevlerde yeniden Uretildigi sdylenebilir. Medya
materyalleri, populer edebi turler, filmler gibi kitle iletisim kultirintn unsurlari olan
farkli anlatim ve gosterim formlari s6zlU folklordan fakli 6zelliklere sahip olmakla
beraber, yerelde veya genelde halk ideolojisi, sdylemi ve imgelemini yansitmak
ve yeniden uretmek konusunda yaratici sektorlerdir. Bu tlr ortamlarda uretilen
ciktilarin tam anlamiyla birer folklorik unsur olmadigi kabul edilmekle beraber
¢ogunun halkin imgelem, sdylem ve ideolojisini yansitmak bakimindan folkloristik
icin énemli arastirma alanlari oldugu inkar edilemez. Benzer bir yaraticilik
surecinin drunu olan ve kullanim baglaminda benzer anlam ve iglevlere sahip bu

turden disavurumlarin sirf sozel olarak yaratilip aktarilmadigi igin folklorik bir
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deger tasimadigini iddia etmek folklorun dogasina aykiri bir ¢ikarim olacaktir.
Ayrica halkbiliminin sadece ge¢misten kalan gelenekleri galisan bir disiplin degil,
gunumuzde geleneklesme egdilimi gosteren ¢agdas kultirel disavurumlari veya
bu tirden digsavurumlarin ardina sakli olan ve siradan insanin hayatinin bayuk bir
kismini  yonlendiren modern halk bilgisinin ve sdyleminin tespiti ve
cozumlenmesiyle de ugrasmak zorunda oldugu dusunuldugunde bu tdrden

hususlarin dnemi daha net anlagiimaktadir.

Bircok modern halkbilimci, yukarida deginilen hususlar 6zelinde yani folklorik
iceriklerin ve hatta tursel niteliklerin populer kultir alanina nasil uyarlandigi
konusunda 6nemli galismalar yapmis olmasina ragmen ¢ok azi bizzat o alanlarda
uretilen unsurlarin  sosyo-kulttrel yapida folklorik iglevlerde kullanildigina
deginmistir. Ornegin, Stith Thompson 1946 yilinda sinemay sadece geleneksel
masallarin aktarimi icin mukemmel bir iletim kanali degil, ayni zamanda halk
imgelemindeki yaratimlarin digsallastirilabilecedi bir tir hikaye anlatma etkinligi
olarak da ele almistir (akt. Koven, 2008, s. 4). Bu durum, sadece kultur
endustrilerinin folkloru gasp ederek farkli amaglar igin kullandigi seklinde
yorumlanamaz. Clnku bu tur kullanimlardan da anlasildi§i Gzere yeni teknolojiler
ve onlarin yakinsamasiyla olusturulan kultirel ortamlar, dogal baglaminda artik
alicisi kalmadigi veya ¢agin sartlarina uymadigi i¢in yok olabilecek geleneklere
bicim, islev ve anlam degistirmesi karsiliginda yeniden can verebilmektedir. Bu
tespit, bir sinema filmi veya bir dizi s6zIU kultlrde yaratilmis kdkla geleneklerin bir
uzantisi, yeni ortam, baglam ve araglarca Uretilmis yeni bir varyantlari olarak
gorulebilir mi? Ya da sozlu kultur ortaminda uretilen anlatilardan farkli igeriklere
sahip fakat benzer bigcimsel nitelikler tasiyan anlati g¢esitleri ilgili folklorik turlerin
(genre) birer drnegi olarak sayilabilir mi? gibi sorularin sorulmasini mesru hale
getirir. Bu tirden sorulara populer kultiran folklor gibi davranip onunkine benzer
iglevler yerine getirdigi icin basarili oldugunu ileri suren Bird (1996, s. 345) ile
s6zIU anlatimin klasik formlarini ev eglencesi (home entertaiment) menlsu olarak
tanimlayan Degh'in (1994, s. 5) olumlu cevaplar verecegi aciktir. Ozellikle
Degh’in sundugu bakis acisini benimsemek gundelik yagsamin onemli bir

boliumunu kapsayan modern ev eglencelerinin oncekilerinin mutasyon gegirmis
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muadilleri sayilabilecegini yani folklorun, sosyo-kultlrel sartlara bagh olarak
iceriksel ve tlrsel boyutlarda mutasyonlar gegirebilecegini kabul etmek anlamina

gelir.

Bu yaklasimin temsilcilerinden biri olan Gerald Thomas (1980), pembe dizileri
(soap operas) hikaye anlatma geleneginin bir uzantisi olarak ele aldigi
calismasinda televizyon diziler ile halk hikayeleri arasinda sadece igeriksel degil,
bicimsel olarak da énemli benzerlikler oldugunu ortaya koymustur (akt. Koven,
2008, s. 5). Propp'un masal turunun yapisal nitelikleriyle ilgili yaptigi birgok
tespitin gunimuzde etkin bir sekilde kullanilan birkag film teorisinin temelini
olusturmasi da son derece manidardir. Ayni sekilde Campbell'in mitik anlatilarin
yapisal nitelikleriyle ilgili géruslerine de kitle iletisim alanlardaki ¢alismalar sikga
bagvurulmaktadir. Cunkd ¢ogu filmde folklor sadece basit bir icerik olarak degil,
geleneksel folklorik tip ve motiflerin muadili sayilabilecek niteliklere sahip yeni
tipler ve motifler Uretebilecek bir kapasiteye sahiptir. Nitekim yakin zamanda
vizyona giren ve gise rekorlari kiran Lord of Rings, Hobbit, Batman, Superman,
Superwoman, Xmen, Ironman, Transformers gibi filmlerdeki kahraman tipleri ve
bunlarin bagindan gegen maceralar ile geleneksel anlatilardaki kahramanlar,
motifler ve anlati yapilari arasinda énemli benzerlikler tespit edilmigstir. Dolayisiyla
folklor igin 6Gnemli olanin onun bigimsel ve somut giktilar degil, bunlarin temelini
olusturan yerel ve evrensel igerikler oldugu anlasildiginda folklorik olanin her an

ve alanda kargimiza ¢ikabilecegi sonucuna varilir.

Yeni nesil halkbilimciler, birer performans olarak ele aldiklari gesitli medya
ciktilarini  Gretim asamalarindan izleyicisiyle etkilesim kurma bigimlerine,
alimlayicilara sundugu deneyimlerden, bir folklorik grup olusturma islevine kadar
genis bir perspektiften ele almaya baglamiglardir. GinUmuzde oldukga yaygin bir
izleyici davranigina donusen "fan” olma durumunun o6zellikle islevsel anlamda
s6zIU kualtirdeki geleneksel izleyici/dinleyici topluluguyla énemli benzerlikler
gOsterdigi birgok calismayla ortaya konmustur. Sosyal medya mecralari, fan
sayfalari veya bloglar Uzerinden etkilesime gecebilen takipgiler, ilgili yapimlarla

ilgili fikir ve yorumlarini paylasmakta, hatta yapimdan sorumlu kimselerle iletisim
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kurup, igerigin sekillenmesine dogrudan c¢ogunlukla da dolayli olarak katki
saglamaktadirlar. Ozellikle internetin sagladigi yeni iletisim ve etkilesim
olanaklari popduler kultir ara¢ ve Uretimleri Uzerinde tuketicinin otoritesinin
artmasina dogrudan etki etmistir. Televizyonda bir film veya dizi gdsterilirken
sanal ortam Uzerinden eszamanli olarak iletisime gegebilen takipgiler artik
sadece gosterimle degil birbiriyle de etkilesime girmektedir. Sanal ortamin
sagladigi bu etkilesimli ortam ve iletisimde es zamansallik, 6zelde medya
aracglarinin genelde ise populer kultirin blyUk oranda tiketicinin denetimine

gecmesine olanak saglamistir.

Folklorik bir icra ile film izleme deneyimi arasindaki 6zdesliklerden biri de filmlerin
tipki folklorik tlrler gibi yenilik¢gi ve yaratici bir 6ze sahip olmamasiyla iligkilidir.
Ozellikle film yaratim sirecinde tipki folklorik tretim stirecinde oldugu gibi benzer
konular, temalar, motifler ve karakterler etrafinda yeni igerikler olusturulur.
Sinemay! sadece bir eglence olarak goren ¢ogu izleyici igin bu deneyimi satin
almak filmin ismine, yonetmen veya senaristin tnune degil, flmde boy gosteren
oyuncularin performanslarina, filmin anlattigi hikayeye veya deneyim esnasinda
yarattigi duygusal etkinin niteligi ve siddetine baghdir (akt. Koven, 2006, s. 25).
Bu baglamda dusunuldigunde bir sinema filmi ile izleyicisi arasindaki etkilesimin
de sanildigi gibi tek yonlii olmadigi gériilmektedir. Ozellikle sinema salonunda bir
film izlenirken sessiz kalmak, telefonlari kapali/sessiz konumda tutmak, varsa
ortamdaki arkadaslarla konusmamak ve tum dikkati anlatilan hikayeye
odaklamak seklinde normlasan film izleme davranislari ilgili etkinligi bir icraya
donugturar. Bu kurallarin ihlal edilmesinin ilgili ortamda bulunan digerlerince hos
kargilanmayacagini ve kuguk capli da olsa yaptirimlari olacag! bilindiginden,
zamanla kaniksanan davranisg kaliplarina buylk oranda uyulur. Ayrica film
boyunca benzer seylere gullup, benzer seylere Uzulen veya farkli duygu durumlari
arasinda hizl gegisler yasayan izleyiciler, bu deneyim araciligiyla bir sureligine
duygudaslik hissi de yasarlar. Bu anlamda alimlayicilar sadece metinle dedgil,
birbirileriyle, ortam ve baglamla da etkilesim haline girmis olurlar. Dolayisiyla bir
film izleme deneyiminde de seyirci, perdeye veya ekrana yansitilan metnin pasif

bir alicisi degildir. Film izleme deneyimde metinin kendisi ilgili baglamda tum
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dikkatleri Uzerine toplayan 0zel bir obje konumundadir. Bu objeyle etkilesime
giren izleyici bir sireligine kendisini reel dunyaya baglayan unsurlardan
soyutlayarak sunulan sinematik deneyimin igerisinde kaybolabilir. "Filmin iginde
kaybolmak" deyimi, temelde metnin hem alimlayiciya hem dolayl olarak baglam

uzerindeki nufuzunu ifade etmesi bakimindan énemlidir (Koven, 2006, s. 24).

Popduler kdltar ile halk kdltart arasinda etkilesimleri varyantlagsma meselesi
Ozelinde ele alan halkbilimcilerden olan biri Degh ise American Folklore and the
Mass Media (1994) adli gcalismasinda rasyonel bir diinyada yasadigimiz igin artik
sihirsel dinya gorusune rastlanmayacagi yonundeki genel sanilarin gegersizligini
televizyon reklamlarina yonelik gozimlemelerle net bir sekilde ortaya koymustur.
O’na gore televizyonlardaki reklamlar dikkatli bir sekilde incelendiginde son
derece "realistik" goriinen bu unsurlarin aslinda halk masallarindan asina olunan
sihirsel dinya gorusunden izler tagidigi gorulecektir. Reklamlarda sikga rastlanan
sihirsel yardimlar ve modern yetigkinlerin ruyalarini susleyen dilek, istek ve

vaatler, televizyon reklamlarinin masalsi dogasinin gorunen yuzudur.

Televizyon reklamlarin masalin yapisal ve igeriksel niteliklerinden yararlandigini
kabul eden Zipes'e gore ise bunun temel nedeni masalsi yapi ve igeriklerin
herkesce kolayca taninip alimlanabilecek nitelikler tasimasidir. Bu noktada
onemli olan alimlayicinin metne gomulu masalsi unsurlari tursel baglamda
algilamasi degil, dikkatin uyarilarak uriine odaklaniimasini kolaylastirmaktir. Bu
amacla reklamlarda sik¢a kullanilan sihir, ddntsim ve mutlu sonlar gibi masalsi
unsurlar tuketicinin satin alacagi Urunle benzer bir sihirsel donusum gegirerek
arzu ettigi mutlu bir hayata kavusacagini vaat eder. Zippes'e gore reklam metni
kahramana yol gosteren yardimci, reklamda gosterilen Urin veya hizmetse
kahramanin zorlu goérevin Ustesinden gelmesi igin ihtiyag duyacagi araglar
islevindedir. Reklamin (yardimci) talimatlarina uyan, tanitilan Grini (yardimci
arag) belirli bir bedel karsihdi (para) edinen tiketici (kahraman) artik mevcut
durumunda kendisini rahatsiz eden sorun veya eksiklik her neyse onu giderip
hayalini kurdugu hayata ulasacak, olmak istedigi kisiye donlUsecektir (Zipes,

2002, s. 515). Tuketici konumundaki siradan insana gecirecedi mucizevi
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doénusumle bir kahraman olma firsati sunan reklamlar, ona sadece yasamasi
gereken donusumun rotasini degil, bahsi gegen dontisimu gergeklestirmesi icin

gerekli olan araglari da sunmayi vaat eder.

Durum komedilerindeki her bir karakterin de masallardan asina olunan nitelikler
tasidigini belirten Zipes (2002, s. 515), bu yapimlarin olay 6rgusunun de tipki
masallardaki gibi ilerlediginden bahseder. Her bodlumde yeni bir sorunla
karsilasan kahramanlar bu sorunlari her defasinda cesitli yollarla ¢ozerek her
boliimde mutlu sonu yakalar. iki tiir arasindaki en belirgin farklilik ise masal
kahramanlari tarafindan sosyal kural ve normlar siklikla gignenirken, durum
komedilerinde bunlarin desteklenmesi ve hatta yeniden Uretilmesidir. Degh ve
Vazsonyi'nin (1979) actigi yoldan ilerleyen Koven (2008, s. 11) gore ise hem
icerdigi motifler ve geleneksel anlati yapisina yakinhgi dolayisiyla hem de sihirsel
dlinya gorusunun populer kultirde sekulerlesme bigimleri bakimindan korku
filmleri de iyi bir 6érneklem alanidir. Sihirsel dinya goruslinun sekulerlesmesi
populer kultirce kullanilan bulyusel-sihirsel motiflerin, dinimanevi anlam ve
iglevlerinden soyutlanmasi anlamina gelir. Fakat seyirci, korku filmlerinde
karsisina ¢ikan canavarlar, devler, ucube yaratiklar ve dini-sihirsel dinyayi
deneyimlerken modern bir birey olarak bu tir seylere inanmama tavrini askiya
alir. Film boyunca yaratilan buayulid dinyanin bas dondurucu etkisine gonalla
olarak teslim olan izleyiciler, sihirsel-buyusel dunyanin igerisine daldiklarinda reel

dinyada karsilasamayacaklari deneyimler edinme sansi yakalar.

Populer kulturden halk kaltirine aktarilan ve zamanla folklorik bir iglev yuklenen
medyatik i¢eriklerden bir digeri de kultlesen televizyon programlari ve filmlerde,
sarkilarda veya turkulerde gecgen ve hafizalarda yer edinen "unutulmaz" s6z veya
repliklerdir. Guinumuzde birgok insan 6zellikle unutulmaz film repliklerini adeta
deyim ve atasozu iglevinde yani bir folklorik konusmalk tur seklinde
kullanmaktadir. Ozellikle gencler arasinda yerli ve yabanci film ve dizilerden
ogrenilen sozlu kaliplar farkli baglamlarda farkh anlamlara gelecek sekillerde
sikga kullaniimaktadir. Dolayisiyla populer kilturden edilen igeriklerin folklorik

tirlere 6zgl bicimsel ve iglevsel nitelikler ylUklenerek kullaniimasi oldukg¢a
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yaygindir. Bu turden ifadelerin folklorik bir isleve sahip olmasinin en énemli
nedeni ayni kiltdr ekolojisinde yetisen ve benzer populer kultlr igeriklerini tiketen
kitleler arasinda anlamli iletigsimler kurabilmesidir. Atas6zu ve deyimler kadar
estetik bir yapiya sahip olan bu tlr sézler, artistik bir iletisim bigimi tesis etmek

bakimindan da bir takim folklorik islevlere sahiptir.

Gunumuzde izleyici ve dinleyicinin bir performansa dogrudan madahil olup onun
rotasi degistirebildigi populer kilttr tretimlerinden birisi de canli yayinlardir. Canli
olarak yayinlanan c¢esgitli tartisma ve eglence programlarina artik sadece telefonla
degil, sosyal medya yoluyla anlik olarak katilabilen dinleyici ve izleyiciler tipki
s6zIU kultir ortamindaki gibi davranmaktadir. Dinleyici ve izleyicinin icranin
denetimini eline en rahat alabildigi canli yayin programlari ise genelde yerel ve
bolgesel kanallarda yayimlanmaktadir. Ana akim medya kuruluglarinin sahip
oldugu imkénlara sahip olmamakla beraber, yogun denetim mekanizmasinin da
islemedigi yayin kuruluglarinca hazirlanan programlarin seyrinde izleyicilerin gok
biylk etkisi vardir. Ozellikle yerel mahiyetli eglence programlari neredeyse
tamamen tuketicinin denetimi altindadir. Cogunlukla izleyici kitlesiyle benzer bir
sosyal, sinifsal ve kulturel arka plana sahip olan amatorler tarafindan yonetilen
bu tlr programlar hem ilgili performansin bir pargasi olan icracilar arasinda hem
de icra ile dinleyici/izleyici arasinda so6zlu kulturlerdeki etkilesim ortamlarindan

asina olunan kulturel 6rantuler sergilerler.

Yukarida deginilen hususlar Sylvia Grider'in (1976) folklor ile kitle iletisim
medyasi arasindaki etkilesimleri ele aldigi "narraform" teorisini destekler
niteliktedir. Bu teori modern dinyadaki folklorik nitelikli Gretimlerin birgogunun
iceriksel anlamda Kkitle iletisim medyasindan yararlandigini 6ne surmektedir.
Grider'e gore halkbilimi ¢alismalari genellikle kitle iletisim medyasinin folklorik
geleneklerden nasil istifade ettigi Uzerinde durmus, kitle iletisim medyasi
marifetiyle uretilen ve gundelik yagamin icerisine sizan ve bir sure sonra sozlu
geleneklerin dnemli bir pargasina doénusen iceriklere deginmemistir. Halbuki
modern dlnyada populer kiltirin temelini olusturan kitle iletisim medyasi dogal

baglaminda Uretilecek folklorik bir icra igin igerik, motif, tema ve konu folklorik
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gelenekler ise sunulan bu unsurlarin anlamli bir Gretime dontsmesini saglayacak
baglam ve formalar tedarik etmek bakimindan ortak caligirlar. Bu durumun
pratikteki yansimalarini gocuk oyunlarinda gézlemleyen Ozdemir (1997, s.420-
431), ozellikle televizyon araciliiyla aktarilan populer kultir iceriklerinin (gizgi
filmler, diziler, yarismalar, eglence programlari, muzik klipleri), oyun formdalleri,
kaliplari ve motifleri Uzerinde dnemli etkilerinin oldugunu gesitli vaka analizleriyle
ortaya koymaktadir. Dolayisiyla Goldstein ve digerlerinin (2007, s.5) de
vurguladigi gibi folklor ile populer kaltlir arasinda ¢ogunlukla igeriksel duzeyde
gerceklesen kendileme/temellik etme (appropriation) iliskisi karsiliklidir. Bu
etkilesim surecinde genelde iceriksel olarak populer kulture, bigimsel ve
baglamsal olarak ise halk kulturiine 6zgu melez folklorik yaratimlar ortaya gikar.
Grider'e gore gorsel-isitsel bir metnin sozel bir anlatiya gevriimesinden kaynakli
olarak ortaya c¢ikan anlati epizotlari arasindaki kopukluklar, populer kultar
kahramanlarinin s6zlu edebiyattan agina olunan formlara sokulmasi, icracinin
referans alinan igerige dair tum ayrintilari aktarmay! istemesinden dolayi uzayan
icralar, anlatisal icralarda halkbilimcilerin efsane iklimi (legend climate) olarak
tanimladigl ve grotesk temelli siddet igerikli ve sihirsel ve mistik motiflere sikga
yer verilmesi folklorik Uretimlerde Ozellikle bu anlamda populer kultiran etkisini
ortaya koymaktadir (Grider, 1976, s. 345).

Bu teorinin boyutlari biraz daha genisletildiginde kitle iletisim medyasinin sadece
anlati gelenekleri icin degil, ritGelistik degeri olan adetlerin, geleneklerin ve
goreneklerin icrasi ve bu icralara istirak etme agisindan da 6énem tasidigi gorular.
Ozellikle televizyon, potansiyel halinde bulunan bir folklorik icranin
aktuellestiriimesi agisindan tesvik edici bir kultirel mecra olarak gorulebilir.
Ornegin; Alevi-Bektasi geleneginin énemli bir pargasi olan cem ayinlerine bagl
ritGellerin icrasinda ¢ogu durumda televizyon gibi teknolojik aygitlar tesvik edici
olabilmektedir. Bu turden inan¢ ve de@erlere sahip birgok kisinin persembe
gunleri ve cogunlukla yerel televizyon kanallarinda canh olarak yayimlanan cem
ayinlerine televizyon araciligiyla igtirak ettigi tarafimizca birgok kez gozlenmigtir.
Ozellikle ailenin yasli lyeleri, canli olarak aktarilan bu tiirden icralan izlerken,

sadece dogal baglaminda ortaya ¢ikacak birgok ritUelistik davranig ortuntulerini
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(zakirin okudugu deyiglere istirak etmek, ayine 6zgu ritlelistik el-kol vucut
hareketleri vb.) sergileyebilir. ilgililerin televizyonda ifa edilen bir icraya katilmasi,
oradaki insanlara yonelik bir tir duygudaslik hissedip benzer davranis oruntuleri
sergilemesi medya ile halk kultirt arasindaki etkilesimin bagka bir 6rnegi olarak
degerlendirilebilir. Medya aragclari ve igerikleri dolayiminda gergeklesen bu tirden
kalturel pratikler, Nick Couldry (2003) tarafindan geligtirilen “medya rituelleri”
(media rituals) teorisi 6zelinde de agimlanabilir. Bu yaklagima gore medya,
kaniksanmis temel fonksiyonlarinin 6tesine gecebildiginde ve organizasyonel
aracglara donuserek kullanicilarin kendilerini belirli ve 6zel bir toplulugun tyeleri
olarak hissedebilmelerini sagladiginda rituelistik nitelikler tasiyan kulturel
pratiklerin agida cikmasina olanak tanir (Couldry, 2003, s. 4). Bu turden vakalar
Ozellikle televizyonun glndelik hayattaki ¢esitli kullanimlarda iletisimsel bir arag
olmanin da Otesine gegerek adeta rituellesen bir kulturel olaya donustugunu
gosterir (Selberg, 1998, s. 104). Kitle iletisim aracglarinin ve yeni medya
teknolojilerinin glindelik hayatta kullaniminda karsilagsan davranigsal értintiler bu
tir araclara ilgili baglamlarinda ritlelistik bir deger atfedildiginin de en bariz

gOstergesidir.

Sanal ortamin tuketiciyi de olaya mudahil eden yapisi ve i¢erik bakimindan daha
cesitli ve daha yerel unsurlara ulasmaya olanak tanimasi da bir gelenege 6zgu
folklorik davranis Orantllerinin - sergilenmesi agisindan yeni baglamlar
sunmaktadir. Youtube gibi gorsel-isitsel materyallerin paylasildigi platformlar halk
kultird ve medya arasindaki etkilesimli iligkinin farkli boyutlarini gérmek
acisindan verimli kiltirel mecralardir. Ozellikle yerel ve geleneksel unsurlar
iceren videolarin altinda yapilan yorumlar, insanlarin kayitli performanslar
araciligiyla dogal baglaminda sergilenen bir icraya yakin deneyimler
edinebildigini gostermektedir. Dini-manevi igerikli icralarin kayitli oldugu
videolarin altina yapilan yorumlar paydaslarin duygudaslik anlaminda da dogal
ortamdakine yakin bir deneyim edindiklerini gostermektedir. Heyecan, cosku ve
duygudasligin gostergesi olan ifadeler ve paylasimlar bu bakimindan énem arz

etmektedir.
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Hem yukaridaki ¢cézimlemelerden anlasildigi hem de Aygun Cengiz’in (1999)
acik bir sekilde ifade ettigi gibi populer kultlrh sekillendiren dolayimsal iletisim
modeline dayali kitle iletigsimin Gretim, degisim, dagitim, tuketim ve yeniden uretim
dongusu icerisinde folklor ¢esitli degisim ve donustimler gegirmek kosuluyla kaba
hatlariyla doért farkh bigcimde varligini  koruyabilmekte veya yeniden

uretilebilmektedir. Bunlar;

1. Pazarlama stratejisinin bir pargasi olarak kitle iletisim trtnlerine iligtirilen

“folklure” mahiyetli folklorik unsurlar,

2. Izler kitlenin kitle iletisim riinlerinden alintilayip giindelik yasamina dahil
ettigi, folklorik iletisimin Uretim-aktarim-tiketim sisteminin bir pargasi haline

getirilen icerikler,

3. izler kitlenin kitle iletisim araclariyla karsi karsiya kaldigi anlarda izler kitle

icinde veya izleyici ile igerik etkilesiminden dogan -yeniden uretilen- folklor,

4. Radyo/televizyon vyayinlarindaki canli baglantilarda ve internet
ortamindaki etkilesimli sistemlerde Uretilen/yeniden Uretilen folklor (Aygun
Cengiz, 1999, s. 8-9).

Sonug olarak kitle iletisim medyasinin sadece populer kiltir unsurlarinin yaratici
ve aktaricisi islevini Ustlenen asosyal araclar degil, alimlayicisiyla etkilesim kurup
cesitli kultarel olaylarin icra edilmesine olanak saglayan sosyal mecralar oldugu
soylenebilir. Ozellikle yeni medya teknolojilerinin giindelik yasamin siradan
unsurlarina donusmus olmasi, yani bu teknolojilerin evcillestirilerek insan
habitatinin dogal uzantilari haline getiriimesi gundelik yapip-etmelerde bu
aygitlarin dahlini normallestirmistir. Halkbiliminin temel iglevinin gindelik yagsamin
bir pargasi olan ve her icrada onu yeniden Ureten kultirel olaylari incelemek
oldugu g6z o6nune alindiginda veya modern yagsamin temel rutinlerinin de birer
kiltdrel disavurum oldugu dusundldiginde gunumuizde bu kultlrel unsurlari
belirleyen medya teknolojilerinin alan igin ne kadar énemli oldugu bir kez daha
anlasilir. Dolayisiyla, populer kulturce Uretilen bigimsel ve igeriksel unsurlarin 6z

itibariyle folklorik bir mahiyete sahip olma ihtimali duginuldugunden de yuksektir.
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3. BOLUM
DISAVURUMLAR VE GOSTERIMLER

3.1. FOLKLORIK IMGELEMIN NESNELES(TIRIL)ME BIGIMLERININ
CESITLILIGI

insan topluluklarini birey ile toplum arasindaki diyalektik iligkilerce yénlendirilen
bir dinya-kurma girisimi olarak degerlendiren Berger (1993, s. 30), bahsi gecen
diyalektik surecin ¢iktisi olan kualturel verimlere yonelik gozimlemeler yapilirken
sosyallesmenin de temellerini olusturan su U¢ asamanin gdz oOnunde

bulundurulmasini 6nermektedir:

a) Digsallag(tir)ma (externatization),
b) Nesnelleg(tir)me (objectivation),
c) icselles(tirme (internalization).

Bahsi gecgen diyalektik slrecin ilk asamasini olusturan digsallastirma, insanlarin
hem fiziki hem de zihni faaliyetleriyle dinyaya dogru surekli tagsmalari anlamina
gelir. Nesnelesme, dissallastirma asamasindaki tagsmanin somutlagsmasi veya
icsel enerjinin nesneler dunyasinin kaliplarina uygun bigimde donusmesiyle
ortaya cikan unsurlar olarak yorumlanabilir. icsellesme ise verili realitenin objektif
dinyanin vyapilarindan subjektif bilincin yapilarina nakledilmesidir. Bu
mekanizmaya gore digsallasma asamasinda toplum, bir insan Urunu olarak

algilanirken i¢gsellesme asamasinda insan, toplumun Uranine déntsmus olur.

Folklorun da 6zu itibariyle benzer digsallagsma kosullari, 6zgin nesnelegtirme
bigimleri ve surekli i¢sellestirmeye uygun olarak sekillenen imgesel gerceklilik
alanina ait bir unsur oldugu yani hem ana hatlarina deginilen diyalektik sirecin
hem de dunya-kurma girisimin 6zel ve estetik bir formu oldugu fark edildiginde
folklorik bir grup veya folklorik Uretimin yukarida deginilen asamalara uygun
olarak ¢dzimlenebilecek bir mahiyete sahip oldugu gorulebilir. Bu farkindaliga

sahip halkbilimciler bir folklorik Grin veya icrayl ele alirken 6zinde birer
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nesnelestirme bigimi olan bu unsurlarin 6ncesi ve sonrasini ya da nedeni ve
sonucunu yani digsallasma ve i¢sellesme asamalarini dikkate almanin daha
kapsamli goziUmlemeler yapabilmek agisindan oldukga 6nemli oldugunu bilir. Bu
bakis agisi cergcevesinde yapilacak ¢dzimlemelerde o6zellikle digsallasma
asamasinda karsilasilacak zorluklarin asabilmesi icin nesnelesme asamasinda
folklorik turlerin suretine burtnerek somutlagsan tagsmanin folklorik mahiyetinin
tespit edilmesi gerekir. Boyle bir girisimde “marjinal” bir halkbilimci sayilan Jay
Mechling’in sundugu alternatif bakis agilarinin ve tespitlerinin yol gosterici oldugu

dusunutlmektedir.

Mechling, Banana Cannon and Other Folk Traditions between Human and
Nonhuman Animals (1989) adli makalesinde folklorun sadece insan-insan
arasinda degil, insan-hayvan ve hatta insan-cansiz nesneler arasinda da
gerceklesebilen bir etkilesim formu oldugunu ilgi g¢ekici oOrneklerle ortaya
koymaktadir. iddialarini Oring’in “dyadic” gelenek kavrami (zerine insa eden
Mechling (1989, s. 313), bu tur geleneklerin sadece birbirlerini iyi taniyan iki insan
arasinda degil, uzun yillar birlikte yasayan insan ile evcil hayvanlar arasinda da
gercgeklesebilecegini, dolayisiyla insanlar ile evcil hayvanlar arasindaki iletisimsel
rutinlerin de folklorik mahiyet tasiyan birer fenomen olarak degerlendiriimesi
gerektigini one slrer. Ozellikle insan ile evcil hayvanlar arasindaki belirgin
iletisimsel rutinlerden biri olarak oyunun, savini destekleyebilecek folklorik bir
mahiyete sahip oldugunu ileri siren Mechling (1989, s. 313), yap! ve iglev
bakimindan bu tlr oyunlar ile bir insanla oynanabilenler arasinda buyuk

farklihklar olmadigi gorusundedir.

Oyunlarin yani sira hayvanlara takilan isimlerin, cesitli jest ve mimiklerin,
ritbelistik davraniglarin  ve sozlu ifadelerin de bu teori 0Ozelinde
degerlendirilebilecegini iddia eden Mechling (1989, s.314), iki tur arasindaki
etkilesimsel rutinleri birer icraya donusturebilecek Ust dilsel unsurlardan dahi
bahsetmektedir. Bu dilin, “deneyimi guzellestirmek” veya “iletisimi stillegtirmek”
anlamiyla ele alindiginda estetik bir boyutunun oldugu bile ileri surtlmektedir.

Ozetle, insanlar ile evcil hayvanlar arasindaki iliskilerin, sadece iki tarafin
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algilayip anlayabilecegi, rutinlesmis, belirli biligsel ve duygusal anlamlar tasiyan,
estetik bir mahiyeti olan, gegcmis deneyimlerce bigimlendirilmis, birgok 6zgun

iletisimsel 6runtuye dayali olarak sekillenen folklorik unsurlar drettigi sOylenebilir.

Mechling’in yukarida deginilen ¢alismasindan daha ilging olani ise folkloru tek
kisilik bir aktivite olarak ele alinip alinamayacagini sorguladigi Solo Folklore
(2006) adli makalesidir. Bu makalenin g¢alismamiz agisindan 6nemi folklorik
uretimin-Berger’in 6nerdigi modelin- digsallasma asamasiyla ilgili ¢gikarimlarda
bulunmamizi saglayacak bir bakis agisi sunmasidir. Oz(i itibariyle folkloru Ureten
bilginin epistemolojik temellerini sorgulamaya donuk bu yaklagim, folklorik bilginin
mahiyetini ve ayirici yonlerini ortaya koyarak folklorun tek kisilik veya zihinsel
boyutta da gergeklesebilen bir insani edim oldugunu ortaya c¢ikarmayi
hedeflemektedir. Zihni bir “tabula rasa” olarak kabul eden bu yaklasim,
kulturlenme surecinde ve duyu deneyimleri araciligiyla edinilen folklorik bilginin,
gundelik hayatin rutini icerisinde tek basinayken de digsallastirabilecegini ya da

zihinsel boyuttaki deneyimlerle yeniden uretilecedini kabul etmektedir.

Mechling’e (2006, s.436) gore tek Kisilik folklor (solo folklore) fikrinin temel
dayanagi, gundelik yasamda bir kisinin folklorik bir performansin refleksif olarak
hem Uretici hem de tuketicisi konumunda olmasiyla iligkilidir. Buna gore tek kisilik
oyunlar veya oyuncaklarla oynamak, tahtaya vurmak, sans getirdigi disinulen
veya kigi i¢in bir anlami ve degeri olan nesnelerle etkilesim kurmak, kutlama
yapmak, kendi kendine kufur etmek ve hatta ruya gormek gibi bir kiginin tek
basinayken gercgeklestirebilecegi cesitli pratikler de birer folklor icrasi olarak
degerlendirilebilir. insanin folklorik mahiyete sahip bircok sdzel veya sézel
olmayan pratigi sadece baskalariyla temas halindeyken degil, tek basinayken de
icra edebildigini iddia eden Mechling (2006, s. 436), tasididi nitelikler bakimindan
bu turden icralarin da halkbilimi igin birer aragtirma alani olarak degerlendiriimesi
gerektigini savunur. Tek Kisilik folklor savindan yola ¢ikarak folklorun zihinsel bir
mesele oldugunu ileri suren ve “zihindeki folklor” yaklagsimiyla nesnelesme

bicimlerinden ziyade onu Onceleyen bir asama olarak digsallagsmaya dikkatleri
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ceken Mechling (2006, s. 443), bu turden bir ydnelimin disiplin agisindan dikkate

deger teorik ve metodolojik sonuglarinin olacagindan da bahsetmektedir.

Bu teori, folklorik Uretimin Bergerin (1993) toplumsal sirecinin diyalektik
asamalar olarak tanimladigr dizilimin tersi istikamette gerceklestigini
gOstermektedir. Cunkd folklorik bir grubun igerisine dogan ya da yasantisinin
belirli bir zaman diliminde ilgili toplulugun bir Gyesi olan bireyin, toplulugu
tanimlayan folklorik bilgiyi énce icsellestirmesi gerekmektedir. igsellestirilen
bilginin, etkilesimli ortamlardaki anlam ve iglevini korumasina ragmen tek
basinayken veya zihinsel deneyimlerde tasmasi digsallasmaya, bu
dissallasmanin objektif gerceklikle temasiyla ortaya ¢ikan icralar veya Uretimler
ise nesnellesmeye denk gelir. Folklorik disavurumun cesitliligi, nesnellesmeyi
saglayan teknolojiler (s6z, yazi, imge vb.) ve rutinlestirilmis orantulerin (formaller,

turler vb.) nitelikleri ve etkilesimlerine bagli olarak gesitlenebilir.

Folkloru sembolik bir edim olarak kabul eden bu turden yaklagsimlar 6zelinde
yapilacak c¢ozumlemelerde Saussure’nun (1998) dil olgusunu ele alirken
olusturdugu teorik gergcevenin de uygun ve yol gosterici oldugu distnulmektedir.
Cunku tipki konusma dili gibi folklorik etkilesimin/cevrimin kalkis noktasi da
isitimsel ve bedensel imgelerin otesine yani zihinde yer alan ve kavram olarak
tanimlanan biling olgularina dek uzanir. Bu baglamda disunuldiuginde de
folklorun da tipki dil gibi kavramsal bir fenomen oldugu, kavramlarin
digsaltinilmasinda bagvurulan fizyolojik unsurlarin ve asamalarin ise folklorik
olani ifade etmede sadece birer tercih oldugu sonucuna varilir. Bu turden
cikarimlar, folklor arastirmalarinin s6z temelli disavurumlarin 6tesine gecerek
bireysel belleklerde bulunan ortak biling olgularini ya da Degh’in (2001, s. 28)
tanimladigr  sekliyle  “muasterek  fikirler’i  bagska  hangi  sekillerde
digsallastirilabilecegini yani folklorik olanin fizyolojik yansimalarinin Otesine
gegcilerek ortak biling olgulari ile onlarin disavurumunu saglayan anliksal yonuyle
de ilgilenmesi gerektigine isaret etmektedir. Bu tur yaklagimlar folklorik olanin 6z
degerinin onun somut disavurumlarinda degil, belirli bir kulturel baglami

paylasanlarin zihnindeki folklorik imgelemi yani “lUyeler arasinda yapilmig zimni
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bir sdézlesmeye dayali olarak bir dizi imge araciligiyla ilgili toplulugun tim
yonleriyle algilama, icsellestirme, yineleme, yeniden kullanima sokma vb.
anliksal islemleri” (Aktulum, 2014, s. 278) harekete gegirebilme kapasitesiyle
alakali oldugunu kabul eder. Bu niteliklere sahip kulttrel verimlerin folklorik bir
mahiyete sahip oldugunu savunmak folklorun farkli bigimlerde (s6z, yazi, isitsel,
gorsel-igitsel, multimediyatik vb.) karsimiza ¢gikmasinin bir sorun tesgkil etmedigini,
hatta bu durumun ilgili sirecin dogal bir sonucu oldugunu 6ne surmek anlamina

gelir.

3.2. FOLKLORIK iIMGELEMIN NESNELESTIRILMESINDE DIJITAL
IMAJIN SOZ KARSISINDAKI YUKSELISI

Ong’a (2012, s. 103) gore yazinin icadi ve alfabe sistemlerinin geligimi folklorun
basat nesnelestirme bicimi olan sézin mutlak anlamda teknolojiklesmesinin ilk
ve en siddetli asamasi olmakla beraber sézun niteliksel donisuminin de en
onemli egigidir. Cunku yazi teknolojisiyle birlikte s6z, artik sadece metabolizmaya
bagli bir organ Uzerinden degil, digsal ara¢ ve teknikler yoluyla da ifade
edilebilmeye baglanmistir. Ontolojik anlamda 6zneye ilineksel olarak bagli olan
s6z, bu ara¢ ve teknikler sayesinde dissallagtirilarak insan organizmasi ve
bilincinden ayriimig, zaman ve mekandan bagimsizlasmigtir. Yazi, rasyonel bir
teknik olmasi dolayisiyla bilinci keskinlestirmenin yani sira dogal ortama
yabancilagmaya neden olarak insanlarin bir deneyim veya olaya digardan bakma
firsatl yakalamasini da saglamigtir. Yaziyi, yazili s0z olarak degerlendiren Ellul’a
(2012, s. 57) gore ise temelde iki dil vardir: bunlardan biri isitmenin dili, digeri ise
goérmenin dilidir. Yazili s6z olarak yazi, 6zinde gormenin dilidir. S6z yazi
teknolojisiyle mekéna baglandigi an, isitme dilinin kapsamindan gikarak gorme
dilinin alanina mudahil olur. Fakat s6z tipki isitme dilinde oldugu gibi gorme
dilinde de hala ardisik ve gizgiseldir. Dolayisiyla yazilmis olma, onun amacini,
anlamini veya niyetini tamamen degistirmez, sadece hafifletir. Bdylece s6z, ¢ok

merkezli, akis halinde, hatirlatici ve mitolojik 6zelligini yitirir.
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So6zun elektronik devrimle yasanan niteliksel dontsumini kapitalist toplumdaki
orgutlenis bicimi Uzerinden de@erlendiren dusunurlerden birisi de Walter
Benjamin'dir. Frankfurt Okulu Uyelerinden olan Benjamin, Son Bakigta Ask
(2012) adh kitabinin “Hikaye Anlaticisi” baslikli yazisinda s6zun kitle iletisim
araglan yoluyla nasil metalastirilarak otantik yapisindan kopartildigina deginir.
O’na gore sozlu anlati geleneklerinin son kalintisi olan hikaye anlaticiiginin da
gerilemesine ve yok olmasina yol agan surecin ilk ugraklari matbaanin icadi ve
roman tlrinin dogusudur. Bu yeni teknoloji ve tur, deneyimin dilsizliesmesine
katki saglayarak hikdye anlatimini yerinden etmigtir. Modern yasamin
olusmasiyla parcalanan destanlar ile hatirlama ve animsamanin hatira igindeki
beraberliginin yok olugu arasinda bir iligki goren Benjamin, binlerce misrayi bir
arada getiren destani ayakta tutan hafizanin, bir olayl kusaktan kusa aktaran
gelenek zincirinin ve yaraticilik bigiminin de bu yok oluga maruz kaldigini belirtir
(Benjamin, 2012, s. 80-82).

So6zun niteliksel degisimin onun deger ve dnemi azalttigini diastinenlerden biri
olan Ellul, bu digusun ozellikle gormeyi merkeze yerlestiren gorece yeni kitle
iletisim araclar eliyle bilingli bir sekilde yapildigi gérisundedir. Dolayisiyla s6zin
0zgun hali olan dil-kulak duyu dengesine dayali isitme-s6z-konusma etkinliginden
el-goz dengesine dayali gorme-bakma-imaj yaratma etkinligine kaymasi onun
birgok 06zelliginin yitimi anlamina gelir. S6zin dogal ve zorunlu islevi olan
toplumsallasma araci olmaktan c¢ikartilip enformasyon aktarim aracina
indirgenmesi onun diistisiiniin ilk asamasidir. Ozellikle gérme fonksiyonlarina ve
gorme bigimlerinin ¢egitlenmesine dayanan yeni iletisim teknoloji ve araclarinin
yaygin kullanimiyla beraber s6z kaliplastiriimis, dondurulmus, diyagramlara,
egrilere, grafiklere, istatistiksel temsillere indirgenmistir (Ellul, 2012, s. 165).
Sozun bu yondeki evrimini belirleyen en dnemli faktorlerden biri de baglamidir.
Tekniklesen s6z, otantik ve organik baglamindan koparilarak yabancisi oldugu
yeni bir baglama tasindikga varligini surdirmek igin adaptasyon gereksinimi
duymustur. Birgok 6zglin niteliginden feragat etmesine neden olan bu
adaptasyonla birlikte s6z, artik anlam tagimaya ihtiya¢ duymaz; ¢unku anlam
verdigi seyden kopariimistir (Ellul, 2012, s. 203). Bahsi gec¢en deger yitimin son
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asamasi ise apacik bir sekilde bize bilgisayar teknolojilerinin armaganidir. Bu
asamadaki donusum mutlak anlamda bir mutasyon anlamina gelir. CUnki
bilgisayar teknolojileri dolayiminda imajlagsmaya bagslayan sz, dogal ve organik
baglaminda beliren hemen her niteligini geride birakarak, sadece anlam tagiyan

bir emtiaya dontsmastur (Ellul, 2012, s. 205).

Yukarida ana hatlarina deginilen tirden niteliksel dontsumlerle beraber kulturel
uretim ve imgelemin disavurumunda bir ifade araci olarak imajin s6ztin, gérmenin
ise duymanin yerine gegctigi yani kulagin goze teslim oldugu gorsel kultur gagina
girilmigtir. Ellul’a (2012, s. 145) gore bu durum, yeterli miktarda kantitatif (nicelik)
degisiminin, kalitatif (nitelik) degisime yol agacagi yonundeki Marksist savi
dogrulamaktadir. Bu duslinceden yola ¢ikan Ellul’a gére de modern dinyanin
krali imajdir. Pratik acgidan yararsiz olan sb6z ise her halukérda serftir ve
dolayisiyla mevcut durumda esitlerden biri degildir. Cinku bu ¢agda sozun iglevi,
sadece ekranda goruinen seyi adlandirmaktan ibarettir (Ellul, 2012, s. 267-280).
Duyu tecrubelerimizin, disunce slrecimizin, duygularimizin ve ideolojilerimizin
gunlik besini olan gorsel imajin sozun yerini alabilmesini saglayan en onemli
niteligi ise enformasyon aktarici s6zi de kapsayacak kadar esnek, yaratici ve
eklektik bir dogaya sahip olmasidir (Ellul, 2012, s. 3). Bu bakimdan imaj, s6zden
daha hizli hem de daha kisa, agik, net ve anlasilir bir iletisim bigimidir. Yani asil
olan imajdir. S6z ve yazi ise gorulenin anlatimina yardimci olan araglardir
(Ozdemir, 2008, s. 290). Hiz caginda veya zamanin satin alinmaya calisildidi bir
dinyada gergekligin imaj varken sozle idrak edilmeye ¢alisiimasi dolayli, zor, bos

ve gereksiz bir ugras olarak gorulmektedir.

imajin ylkselisindeki en énemli yapisal faktdrlerden biri de tiiketim tarziyla
iligkilidir. Gorme, imajlarin tek tek kaydedilmesi ve onlarin zihinde yan yana
getirilip orgutlenmesi ile etrafimizi kusatan dunyanin anlamlandiriimasini
saglayan birincil duyumlama bigimidir. Gérme yetisinin zihin temelli bir algi
surecine bagh olmasi dig gercekligin aynen oldugu gibi degil, 6znenin onu
gordugu gibi kabul edilmesine yol agar. Dolayisiyla Berger'in de vurguladigi gibi

bakmak aslinda bir secme edimidir ve biz sadece baktigimiz seyleri géririiz. iste
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gorme vyetisi, bizi icinde eylemimizi icra edecegimiz gergekligi, eylemin mimkin
olup olmadigini bilememizi saglayarak, ¢cevremizi saran dis dinya ile etkilesimi
saglayacak bilgileri edinmeye yardimci olur (Berger, 2012, s. 8-10). Salt bir
duyum olmanin 6tesinde algilanan imajin anlami yasanilan kultir ekolojisiyle
dogrudan bagdlantilidir. Dolayisiyla aslinda algilanan imaj, bireyin kuiltirel arka
planina da baghdir. Hatta Ellul (2012, s. 15) gérmenin, zihnimizde daha 6nceden
var olan bir eidolon’a, daha 6nce kurumlasmis bir imaja, belirli bir insanlik
nosyonuna atifta bulundugunu ve bunlardan kaynaklandigini iddia etmektedir.
Ayrica imaj, s6zun aksine dogasi gereg@i alimlayicisini totaliteye goturen, yani
bize bir bakigta muhtemelen ihtiya¢ duyabilecegimiz enformasyonun tamamini
veren ve boylece kendisine 6zgu bir dugsinme ve algilama bigimi dayatan bir
Ozdur (Ellul, 2012, s. 47). “Anlik algilanan, sorgulanmadan yasanan deneyimlerin
hayatin icerigini doldurmasinin ve anlatim ve gosterim gelenekleri anlatim
boyutunun giderek etkisizlesmesinin ve dijital gagin 6zetlemeler ve kisaltmalar
cagdr” (Ozdemir, 2008, s. 290) olarak deneyimlenmesinin temel nedeni gérselin

bu niteligiyle alakahdir.

Ellu’a gobre gorsel yeniden Uretime dayali bu yeni dusunme ve algilama
bigimlerinin en onemli 6zelligi ise “cagrisimh” ve “imajla duginme” pratigidir.
Ornegin bir fotografa baktigimizda, iginde imajlarin birbirini cagristirdigi bir
surecin fitili aninda ateslenir. Bu imajlar bizim bu tarzda resmedilen bir
dusunceden, aralarinda higbir zorunlu iligki bulunmayan diger dusuncelere
gecmemize yol acar. Dahasi, biz bu slrece higbir direnme gdstermeyiz; ¢lnki
belirli bir noktaya kadar suriklenmek ve egemenlik altina alinmak hosumuza
gider (Ellul, 2012, s. 267). imajla diisiinme pratigi algilama ve anlama bigimi
Uzerinde o kadar etkili olmustur ki artik aliskanlik icabi hemen her seyin
gorsellestirmesine ihtiya¢ duyulur. Bu durumla ilintili olarak Guy Debord’un
tespitleri de oldukga carpicidir. Ona goére imaj yonelimli toplumlar her seyi
manzaraya donugsturerek ve bu yolla her seyi kaskati hale getirerek (felg ederek)
kendisine bir anlam verir. Her sey gorsellestirmeye tabi tutulur, ¢unkl onun
disinda kalan hicbir seyin anlami yoktur. Oyle ki artik imajsiz enformasyon
belirsiz, anlamsiz gelmektedir (akt. Ellul, 2012, s. 147). Bahsi gecen donusum

kelimelerin gun gectikce ¢ok daha fazla imajlarin arkasina ¢ekilmesine neden
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olmustur. Boéylece metin ile imaj arasindaki iliski tersine dénmistiir. imajlar bir
zamanlar metnin resimleyenleriyken buglin metin, imajlarin agiklamasina
dénusmustir. Ozellikle dijital imajlar artik kitaplardaki resimler gibi cansiz
temsiller degil, hayatin ta kendisidir. Cunkl her seyi modelleyerek gercgekligi
parcalayabilecek veya simulasyonuna donusturebilecek teknige, yaraticiliga ve
inisiyatife sahiptir (Ellul, 2012, s. 149). imajin bu glcl insanlarin biyik bir
boliumunan hayatlarini yalnizca seyirci olarak gecirmesine neden olmaktadir. Bu
durumun farkinda olup yine de tepki verememek artik imajlarin uygarligin en
seckin ifade bicimi oldugunu kabul etmek anlamina gelir. Bu kabullenis g6zun

kulak, goérmenin ise duyma Uzerindeki zaferinin ilanidir.

Ele alinan teknik ve kuilturel hususiyetler 6zelinde dusunuldugunde de televizyon,
sinema, video, sosyal medya gibi gorsel kiltire yon veren teknolojilerce Uretilen
icerikler vasitasiyla her an ve alanda folklorik imgelemin disavurumunun
ihtimaller dahilinde oldugu gorulmektedir. Bu ihtimalin bilincinde olan ve 6zellikle
sinema ve televizyon gibi gorsel kiltarin basat unsurlarinin folklorik imgelemi
harekete gecirebilme kapasitesini fark eden halkbilimcilerden biri olan Sherman,
Documenting Ourselves (1998) adli calismasiyla, 1934’te British Film Institute
tarafindan gelistirilen ve “folklorik bir icerige sahip, objektif temsiliyet kaygisi
glden ticari olmayan duretimler’ olarak tanimlanan “folklorik film” kavramini
halkbilimini de ilgilendirecek sekilde yeniden ele almistir. Folklorik filmi bir sinema
turt olarak ele alan arastirmaciya gore bu tur yapimlarin agik iglevi izleyicinin
temsili yapilan folklorik pratikleri ve olaylari gézlemlemesi ve ilgili temsiller
dolayiminda kendisine/kendi folkloruna yodnelerek bir tlr kudltarel farkindalik
edinmesidir (Zhang, 2005: 264-265). Dolayisiyla folklorik filmlerin diger birgok
turan aksine eglendirmeyi degil, refleksif bir yorumsalligi 6nceledigini sOylemek
yanlis olmayacaktir. Buna gére c¢agdas gorsel kuiltire yon veren sektorler
acgisindan gorsel imajlarin retoriksel glcu, alimlayicilar iginse ¢agrimsal gucu
onemlidir. Dolayisiyla profesyonellerin  bir toplulugun gelenek kulturi
repertuarindan segtikleri igeriklerin yaratici donusumuyle hedefledikleri daha
fazla tlketiciyi ikna edip kari maksimize etmek iken alimlayicinin niyeti sadece
icerigi degil, onun dolayiminda ac¢ida cikabilecek folklorik nitelikli deneyimleri de

edinmektedir.
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Zhang'a gore ise sinemada folklorik olanin objektif temsilinin yaninda sadece
filmlerde karsimiza c¢ikan ve “hayali folklor” (imagined folklore) olarak
tanimlanabilecek igeriksel ya da bigimsel anlamda folklorik verim ve
performanslara benzetilen unsurlarin da dikkate alinmasi gerekir. Bu tdr
uretimleri “filmsel folklor” (filmic folklore) olarak tanimlayan arastirmaciya goére
bahsi gecen filmlerde folklorik olan, bir sahne, aksiyon, olay, tema, konu ya da
sozel veya sozel olmayan formlar seklinde agiga gikabilir. Yani filmsel folklorda
amag folklorun belgelenmesini degil, geleneksel olmayan bir ortamda yaratici
yeniden dretimidir. Bu tur filmler agisindan ironik olan, farkli motivasyonlarla
folklordan yararlanmayi amaglayan uretimlerin kendisinin folklora donusmesidir
(Zhang, 2005: 267-268). Dolayisiyla bu tur filmler aracihdiyla hem yeni anlam
aglan tesis edildigi, hem de ilgililerce ge¢mis ve simdiyi yorumlamaya olanak
taniyan baglamlar Uretildigi sOylenebilir. Folklorik gostergelerin kultur igerisindeki
geleneksel anlamlarini bilenler agisindan bu tur kullanimlar filmi daha dikkat
¢ekici kilmanin yani sira gostergelerin ait oldugu semiyotik alana kagis icin de
farkh alternatifler sunar. Netice olarak imaj agirlikh kalttrel Gretimler de tipki s6zel
muadilleri gibi yerelde veya genelde halk ideolojisini, sOylemini ve imgelemini
yansitma ve yeniden Uretme konusunda iglevsel ve yaratici unsurlardir. Folklorik
deneyimi anlamaktan uzak ve sinirlandirici akademik epistemolojiler bir tarafa
birakildiginda ve bir seyin folklorik degerinin bizzat onu Ureten, icra eden, aktaran
ve tuketen kesimlerce belirlendigi goz onune alindiginda Ozellikle parcasi
oldugumuz gdrsel kultdr igerisinde imajin kendi basina farkli bir folklorik unsur
olarak ele alinmasinin ve folkloristik icerisinde sirf bu alana yénelmis alt dallarin
olusturulmasinin ve gelistiriimesinin 6zellikle alanin guncellestiriimesi adina bir

tur zorunluluk oldugu ortadadir.
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3.3. FOLKLORUN POPULER KULTURDEKI TEMSILLERINE YONELIK
YENi YAKLASIMLAR: FOLKLORESK VE TRANSMEDYA
HIKAYECILIGI

Folklorik imgelemin yeni ve alternatif digsallastirma bigimlerine odaklanan guincel
yaklagimlardan biri de 2016 yilinda Michael Dylan Foster ve Jeffry A. Tolbert'in
editorligunde g¢ikan The Folkloresque: Refarming Folklore in a Popular Culture
Word adli ¢calismada teorik ve pratik boyutlari da ortaya konan “folkloresk”
kavrami Ozelinde gelistiriimistir. Bu kavram, temel anlamda 3 farkli anlama

sahiptir:

1. Folklorik stile sahip bir parca veya bir parga icerisindeki daha kuguk

elementler,

2. Kendisinin oOtesinde ya da oOncesindeki bir seyle baglanti kuran yani
populer kultirin disindaki mevcut folklorik kaynaklarla baglantili olan

unsurlar,

3. Bazi yonlerden folklorun yaratim ve aktarimina benzeyen slregler
neticesinde ortaya ¢ikan ve kullanim baglaminda potansiyel olarak folklorik
bir degere sahip olan uretimler (Foster, 2016, s. 5).

Teoriyi gelistirenlerden biri olan Foster (2016, s. 9), folkloresk kavraminin
fakelore'un glncel bir yeniden tanimini sunmak icin degil islev, anlam ve deger
bakimindan "hakiki" folklora es deger niteliklere sahip Uretimleri tanimlamak igin
gelistirildiginin altini 6zellikle gizer. O’'na gore folkloresk kavramiyla kastedilen,
fakelore’de oldugu gibi "hakiki" olandan "yapay" olana yoOnelen basit bir
baglamsal goglin o6tesinde bir durumdur. Folklor ve popduler kultir olarak
etiketlenen alanlar arasindaki yogun etkilesim ve geciskenligi de agiklamayi
hedefleyen folkloresk kavramiyla tiketicisine (izleyici, okuyucu, dinleyici, oyuncu)
mevcut folklorik geleneklerden turetilmis izlenimi veren fakat ¢odunlukla ticari
amaclarla Uretilen ne tam olarak halk kilttiri alanina ne de populer kiltare dahil
edilebilecek tum yaratici igerikler (filmler, ¢izgi romanlar, video oyunlari vs.)

kastedilmektedir. Bu tlrden uretimler 0zellikle imgelemde nostaljik ve otantiklik
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cagrisimlar yaratma gucune sahip spesifik kaynaklardan edinilen folklorik
elementler ile melez nitelikli populer kaltir unsurlarinin yeni baglamlarda, yaratici

ve bilin¢li sekillerde bir araya getirilmesiyle olugur.

Amator veya profesyonellerin folklorik gostergelerden yararlanirken ¢ogunlukla
asagida siralanan tekniklere basvurdugunu hatirlatan Foster, “folklorism” olarak
algilanan igeriklerin agik anistirmayla yani alinti ve gdnderge teknigiyle, folkloresk
olarak tanimlanan Uretimlerin ise c¢ogunlukla Uguncl teknikle yani kapali

anigtirma teknigiyle Uretilmekte oldugunu bildirir (Foster, 2016, s. 43):

1. Versiyon veya Adaptasyon: Bu kullanim, folklorik iceriklerin farkli bir
baglama aktarilarak yeniden Uretilmesi anlamina gelir. S6zIU klltire 6zgu
anlatilarin sinema filmlerine veya televizyon dizilerine uyarlanmasi en sik
kargilagilan adatasyon bigimidir. Foster'a gore baglam tartismalari disarida
birakildiginda folklorun bu tir kullanimlari yeniden anlatmalar (retellings) ve
yeniden yaratimlar (recreations) anlaminda bir tur tekrarliiga (againness)
isaret eder (Foster, 2016, s. 44).

2. Acik Anistirma: Bu kullanimin temel karakteristigi bir dncekinden farkli
olarak tekrarliliga degil, tazelige/yenilige (freshness) vurgu yapmasidir.
Folklorik imgeler, motifler, tipler ve sdylemler alintilanirken, baglamsal
iliskilerden kaynakli olarak yeni anlam ve islevler kazanirlar (Foster, 2016,
s. 44). Dolayisiyla bigimsel nitelikler anlamda geleneksel, anlam ve iglev
bakimindan guncel icerikler elde edilir. Bu teknikle elde edilen Uretimler
folklorik unsurlarin en azindan anlamsal ve islevsel bakimindan verili ve

kaliplasmig niteliklere sahip olmadigini kanitlar niteliktedir.

3. Kapali Anistirma: Foster'in (2016, s. 46) “belirsiz’kapali anistirma”
(fuzzy allusion) seklinde kavramlastirdigi kullanim bi¢imi de aslinda
metinlerarasi igeriklerin olusturulmasinda sikga basvurulan bir Uretim
teknigine dayanir. Kapali anistirma teknigine basvurularak Uretilen
iceriklerde folklorik bir unsurun kaynagina agik gondermeler yapmak yerine
tamamen yeni bir sey yaratilir. Dolayisiyla bu teknikle Uretilen igeriklerin

temel karakteristigi alimlayicida folklorik bir unsuru anistiracak nitelikler
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tasimasidir. Kapali anistirmanin, agik anistirmadan yani alinti ve génderge
tekniginden farki sadece anlam ve islev bakimindan degil, bicimsel ydonden
de folklorik bir unsura dogrudan gondermelerde bulunmamasidir. Bu
teknigin folklorik mahiyeti alimlayicinin kolektif belleginde yer edinmis soyut
folklorik cergevelere, arketipik unsurlara veya yapisal semalara uygun
icerikler Uretmesidir. Alimlayici bu tur iceriklerde folklorik bir seyler oldugunu
hisseder ama acik ve kesin bir referans noktasi belirtiimedigi i¢in tam olarak

nereden kaynaklandigini kestiremez.

Geleneksel ile ticari olanin ya da kultlrel ézgunlikler alani ile kiresel populer
kaltdr alanlar arasindaki kontak bdlgelerde Uretilen folkloresk, entegrasyon
(integration), betimleme (portrayal) veya parodi (parody) kategorilerinden olusan
spesifik bir tir (genre) olma 6zelligine de sahiptir (Foster, 2016, s. 15). Folkloresk
iceriklerin Uretim teknigi ve bir kategorisi olarak entegrasyonun Koven'in daha
once degindigi gibi basit bir motifsel gogun 6tesinde bir durum oldugunu belirten
Tolbert'e (2016, s. 37) gore de folkloresk, fakelore’da oldugu gibi bir tar folklor
yanilgisi (folklore fallacy) yaratmak yerine folklorik otantiklie 6zgiu duygu
durumlari olusturma, deneyimletme ve zihinlerine yerlestirme amaclarini tasir.
Dolayisiyla folkloresk uretimlerde tuketiciyi asil cezbeden sey, sunulan igerigin
kendisi degil, onun yan anlamina ilistirilen unsurlar vasitasiyla zihninde

canlandirilan duygu, dusunce ve imgelerle alakalidir.

Folkloresk iceriklerin temel karakteristiklerinden biri de alimlayicida folklorik bir
unsuru anistiracak sekilde metnin 6tesine gondermeler yapmasidir. Ozellikle
anistirma teknigine basvurularak Uretilen iceriklerde folklorik bir unsurun
kaynagina agik gondermeler yapmanin yani sira ¢ogunlukla yeni bir seyler
uretilebilir. Dolayisiyla anigtirma teknigiyle Uretilen igeriklerin 6zgunlugu anlamin
tekstin disinda/6étesinde olmasi ve bu durumun alimlayicilar tarafindan genelde
rasyonel degil, sezgisel bir sekilde kavraniyor olmasidir. Sezgisel boyuttaki
asinaligin yarattigi otantiklik aurasi folkloresk igeriklerin folklorik igerikler gibi
algilanmasini olanakli kilmaktadir. Bu tirden kultarel verimlerin folkloresk
kavramiyla etiketlenmis olmasinin en 6nemli nedeni de aslinda alimliyicisina

sundugu bu deneyimin niteligiyle alakahdir. ingilizce’deki "-esque" sonekinin
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Tarkce ‘de “imsi/imsi” ekine denk geldigi goéz 6nune alindiginda bu kavramin stil
ve karakter olarak folklora benzeyen igerikleri tanimlamak amaciyla icat edilmis

oldugu daha net bir sekilde anlasiimaktadir.

Folkloresk kavraminin yukarida deginilen 6zellikle Gglnci anlami tam olarak
sanal ortam folkloruna isaret etmektedir. Calismanin daha onceki boliumlerinde
de ayrintili olarak deginildigi gibi sanal ortamdaki kulturel disavurumlarin tretim
ve aktarimi bircok ydnden otantik folklorik unsurlarin yaratim ve aktarim
sureglerine benzer. “Dijital folklor’”dan daha kapsamli bir kavram olan folkloresk,
hem ticari kaygilar gitmeden sanal ortamlarda yaratilan, aktarilan ve tuketilen
kiltarel digsavurumlar icin hem de resmi, kurumsal ve ticari motivasyonlarla
uretiimesine ragmen tuketicileri tarafindan folklorik bir islev ve deger atfedilen
populer kaltur igerikleri i¢in kullanilabilir. Folkloresk kavrami bu anlamda populer
kaltura kitle kultaruyle karigtirmayan dolayisiyla ya populer kultard halk
kaltdrinun bir uzantisi olarak géren ya da her iki kltlrel alani "glndelik yasam
Kultard" kavrami altinda birlestiren bir bakis acisinin disavurumu olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla kulturel bir olgu olarak folkloresk kavraminin ortaya
cikmasinda gayri resmi ile resminin, yerel ile kireselin, disavurum ihtiyaci ile ticari
motivasyonlarin, halk ile profesyonellerin kargi karsiya ¢gogu zaman ise yan yana

geldigi dijital medya platformlarinin sayisinin artmasinin énemli bir payi vardir.

Popduler kaltdr ile yerel kultir arasindaki bariyerlerin kalktigi, siradan bireyin
kendi bireysel duygu ve dusuncelerinin yani sira yerel kultirinden izler tasiyan
cesitli disavurumlari 6zunde kurumsal bir mecra olan dijital medya organlari
vasitasiyla urettigi, aktardigi ve tukettigi cagda bir ayagi populer kultirde digeri
halk kultirinde olan melez kiultirel unsurlarin (folkloresk) 6nem ve degeri gin
gectikgce artmaktadir. Bu baglamda dugunuldigunde modern dunyanin folkloru,
folkloresktir denebilir. Clnku Bird'in (2006, s. 346) de vurguladigi gibi bu tirden
popduler kaltir unsurlarinin asil basarisi onlarin artik folklor gibi davranmasindan
kaynaklanir. Foster (2016, s. 22) ise bu durumu populer kualturin folklora
donusme hayalini sonunda gergeklestirdiginin bir gostergesi olarak yorumlar.

Ozellikle kiiltiirel hayatimizin hemen her alanin (medya, moda, yeme-igme, sanat
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vs.) bu tur icerik ve Uretimlerle kusatiimis oldugu g6z énune alindiginda populer
kaltarin de folklorun gucini ve marka degerini artik tam anlamiyla kabul ettigi ve

onsuz yapamadigl sonucuna ulasilr.

Hem folkloresk kavramiyla yapisal, iceriksel ve islevsel benzerliklere sahip olmasi
hem de folklorik imgelemin digsavurumu igin yeni firsatlar sunan bir kulturel pratik
olmasi dolayisiyla bu bolumde Gzerinde durulmasinin gerekli goraldugu bir diger
konu “transmedya hikayeciligi"dir. Medya bigimleri arasindaki yakinsamanin
kaltur hayatimiza kattigi en onemli yeniliklerden biri olan transmedya hikayeciligi,
folklorik geleneklerin anlaminin, iglevinin ve alimlama tarzinin icra edildigi
ortamlara bagli olarak ve 6zellikle ¢gagcil insanin elindeki teknolojiler ile talep ve
ihtiyaclar arasindaki etkilesimlere gore sekillenmekte oldugunun en net

gOstergelerinden biri olmasi bakimindan 6zel bir Sneme sahiptir.

Belirli bir kurgunun i¢ elementlerinin farkh medya formlari UGzerinden farkh
sekillerde islenmesi mantigina dayanan transmedya hikayeciligi, alimlayicisina
ilgi duydugu icerikleri mimkun olabilecek tum formlarda deneyimleme sansi tanir.
Bu cesitlilik, belirli iceriklerin farkli ilgi ve zevklere sahip kesimlere ulastiriimasi
anlaminda devrimsel bir gelisme olarak kabul edilmektedir. Cinki Ryan'in (2015,
s. 2) da belirttigi gibi transmedya hikayeciligi kultlesen hikéyelerin farkh
ortamlardaki adaptasyon ve illistrasyonlarin tersine bilingli, planl ve tlketicilerine
tamamen yeni bir hikdye anlatma deneyimi sunar. Bu Uretim bigimin ardindaki
temel mantik belirli bir icerikle ilgili tUm varyantlarin bir araya getiriimesiyle
butincul bir hikdye anlatma/dinleme deneyimi sunmak oldugu icin kurgusal
degisimlere buyuk énem verilir. Dolayisiyla alimlayici ilgili hikayenin temel ve
cekirdek unsurlarini bilmesine ragmen bir sonraki deneyiminde tam olarak neyle
kargilasacagini kestiremez. Bu da onun merak ve sabirsizlikla bir igerigin farkli
bir baglama aktarilmasini ya da belirli bir baglamdaki farkli gosterimlerini

beklemesine neden olur.

Transmedya hikayeciliginin temel karakteristiklerinden biri de Uuretilen kalt
anlatilar etrafinda kendi alimlayici kitlesini olusturmasi ve bu anlatilarin

uretiminde ilgili kitlenin duygu, distnce, gorus, oneri ve isteklerini gz dnlnde
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bulundurmasidir. Bu durumun ortaya ¢ikmasinda geligsen teknolojiler arasindaki
yakinsamanin, dijital teknolojileri etkin bir sekilde kullanmaya baslayan
kullanicilarin ve medya ortamlarina erigimi engelleyen bariyerlerin kaldiriimasinin
onemli etkileri olmustur. Dijital dinyada surekli yeni icerikler edinme ve onlar
uzerinde degisiklikler yapma inisiyatifine sahip oldugunu bilerek hareket eden
milyonlarca kullanici kultarel formlarin olusturulmasinda esit derecede yaraticilik
sergilemeseler de yaratilan kultiran alicisi olmak bakimindan yani sadece
uretilen icerikleri tuketmekle bile yaratilan kualturan sdrekliligine onemli
katkilarda bulunur. Bdylece kllt anlatilar etrafinda bir araya gelen insanlardan
olusan ve cogunlukla "fan"olarak tanimlanan kimselerin ilgili anlatilarin
uretimi ve deneyimlenmesinde hem bireysel hem de kolektif manada

onemli katkilari olmustur.

Bu gelismelerle birlikte ilgili gruplar ile medya ortamlari arasinda kitle kulturinde
oldugu gibi tek yonlu bir akis degil, etkilesimli iligki bigimleri tesis edilmeye
baslanmistir. Ryan'a (2015, s. 11) gdre bu yeni iligki bi¢cimi hem Uretim sistemleri
hem de tuketici topluluklar Gzerinde kalici izler birakabilen yaratici bir surectir.
Boylece transmedya hikayeciligi gun gectikgce daha yaygin ve etkin bir deneyim
alani haline gelmis ve bunun dogal bir sonucu olarak da eglence endustrisinin
basat unsurlarindan birine donuasmustar. Belirli iceriklerin farkli medya ortamlari
uzerinden farkli gsekillerde deneyimlemesinden alinan hazza, igeriklerin
uretimine katkida bulunmak da eklenince transmedya hikayeciliginin populerligi
kisa sUrede artmistir. Jenkins'e (2006: 96) goére bu gercedin farkina varan
profesyoneller, yaratici ile tuketiciyi bir araya getiren ara¢ ve sektorlere
daha c¢ok vyatirnmlar yapmakta, amaclarina ulasabilmek adina farkli
vizyonlara sahip insanlari bir araya getirerek ortak yazarlik ve kolektif

yaratim gibi konularda tesvik edici girisimlerde bulunmaktadirlar.

Ryan'a (2015, s. 5) gore ise transmedya hikayeciligindeki yaraticiligin ve
basarinin sirri, bu tur Uretimlerin trajedi ve fikralar gibi konu agirlikli degil fantezi,
bilim-kurgu ve dunya-agirlikh olmasinda gizlidir. Konu agirlikh tirlerde genellikle

karakterler ve onlarin basindan gecen entrikalar anlatilirken dunya agirhikl
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turlerde mistik ve fantastik unsurlar én plandadir. Dinya agirlikli bir pratik olan
transmedya hikayeciligi tipki masal tirinin icrasinda oldugu gibi belirli bir konuyu
aktarmaktan ziyade masal dunyasi gibi fantastik bir dinya yaratma ve
alimlayicisini buraya ¢ekme amaci tasir. Dijital teknolojilerdeki gelismelerle
beraber hikadye anlaticiiginin dinyalar inga etme sanatina donustigunu belirten
Jenkins (2006, s. 112) de ilgili sektorlere yon veren profesyonellerin asla
tamamen kesfedilemeyecek, her Uretimde sinirlari genigleyen, dolayisiyla merak
ve heyecan duygusunu surekli canli tutabilecek dunyalar inga etmeye ¢alistiginin

altini gizer.

Masal veya hikdye anlatma geleneklerinin modern dlinyadaki varyantlari olarak
ele alinan transmedya hikayeciliginin temelde ekonomik bir kazang elde etmeyi
onceliyor olusu onlarin folklorik anlati geleneginin farkli zamanlarda, farkh
ortamda ve farkh islevlerle yeniden uretilmis olmasi gercegini degistirmez.
Jenkins'e (2006, s. 120) goére geleneksel hikaye anlaticihdinin degisim ve
doénusumler gegirmeden glinimuzde yasamayacak olmasinin temel nedeni
referans cgercevelerinin farkhhg@iyla iligkilidir. Cocuk ve genglerin antik
dénemlerden kalan anlatilari anlayamamasi veya bunlara ilgi duymamasini temel
nedeni ilgili anlatilarin ¢agimizin referans c¢ergevelerine uyusmamasiyla
iligkilendiren yani anlatilar ile dinleyiciler arasindaki baglam kaynakh anakronik
durumlarin ilgili Grdn veya etkinligin 6nem, anlam ve iglevinde Onemli
degisikliklere yol agacagini disunen Jenkins, anlatilarin bir topluluk igin islevsel
ve anlamli olabilmesi i¢cin dogal tlketicilere sahip olmasi gerektigini bildirir. Bu
baglamda dusunuldugunde transmedya anlatilarinin pargali ve ¢ok kalttrla gagcil
toplumlarin modern mitolojileri olarak ele alinabilecegi gorulmektedir (Jenkins,
2006, s. 121). Bu turden anlatilarin, ¢agcil insanin sosyal, psikolojik ve kulturel
durumunu aksettiren gostergeler olarak imlenmis olmasi antik mitlerle olan

islevsel benzerliklerini daha da netlestirir.

Jenkins'e (2006, s. 118) gore transmedya hikayeciliginin son yillardaki yikselisi,
hikaye anlaticiiginin modern toplumlarda islevlerini yitirdikleri i¢in yok oldugunu

savlayan yaklasimlari da gecersiz kilmaktadir. Hikayelerin kultirlerin temel ve
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onemli bir pargasi oldugunu hatirlatan yazar, bu etkinligin ¢agdimizda yok
olmaktan ziyade yeni iletisim ve etkilesim araclarina uyarlanarak farkli boyutlara
tasindigini ve gun gectikge daha yeni deneyim alanlari olusturdugundan
bahseder. Transmedya hikayeciliginin ardinda geleneksel hikaye anlaticiligindan
farkh olarak ¢ogunlukla ekonomik motivasyonlarin bulundugunu kabul eden
Jenkins (2006, s. 104), bu durumun ilgili etkinligin anlam ve islevinde 6nemli
degisimlere neden olmadigini ima etmektedir. Geleneksel hikdye anlaticihiginin
da temelde eglence deneyimi sunan bir etkinlik oldugu géz énltine alindiginda ve
diger tum vyapisal ve iceriksel unsurlarin bu amag¢ etrafinda sekillendigi
dusundldugunde bu iki etkinlik arasinda Ozellikle tuketici agisindan pek bir fark
olmadigi daha agik bir sekilde anlagilabilir. Dolayisiyla arastirmaciya dusen
gOrev bu tur dretimlerin dogrulugu ve yanhghgiyla ilgili subjektif yorumlar yapmak
veya geleneg@in aragsallastirimasina tepki gostermek degil, karsilastigi bu
kultarel fenomeni tum acilardan incelemektir. Cankt modern folklor arastirmalari
Ozellikle folklorik geleneklerin anlaminin, islevinin ve alimlama tarzinin icra
edildigi ortamlara bagli olarak ¢aglar icerisinde radikal degisim ve donusumler
gecirmesinin bir istisna degil, bir kural oldugunu gostermektedir. Anlati
gelenekleri gibi kokli ve =zaruri geleneklerin degisen sartlar karsisinda
yapabilecegi tek sey, kendine 6zgu bigimsel ve iceriksel karakteristikleri en az
kayipla ilgili kiltir ortamina tasimak ve orada yeniden Uretiimelerine olanak

saglayacak teknolojilere uyum saglamaktir.
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3.4. FOLKLORIK DISAVURUMLARIN TURSEL BOYUTU VE
ILETISIMSEL BiR AKSiYON OLARAK TUR

Bilim alani ve disipline gore alt bolumlere ayrilabilen tar kavramini siniflandirma
kategorileri olarak ele alan ve turselligi bilimsel bir arastirmanin 6n kosulu olarak
goren yaklasimlar, bu kavramin folklor arastirmalarinin merkezine de
yerlesmesine neden olmusglardir. Bu tirden yaklagimlarin temsilcileri olan yani
siniflandirma isinin folklor calismalarindaki diger tum metodolojik ve analitik
asamalari dnceledigini disunen Stith Thompsen, Carl W. Von Sydow ve Vladimir
Propp gibi halkbilimcilere gére geleneksel bir disavurumun halkbilimi igin bir
arastirma malzemesi olarak ele alinip incelenmesinin 6n kosulu ilgili formun
tanimlanmis, c¢ergcevesi ¢izilmis bir "tar" kategorisine denk dugmesiyle
mumkunduar. Ben Amos (1976, s. XII-XIIl) tar kavraminin folklor ¢calismalarinda
bu kadar merkezi konumda olmasina ragmen tam anlamiyla tanimlanmamig
olmasini amator bir hobiden gergek bir disipline donusen folklorla ilgili net ve agik
tanimlamalarin yapilmamig olmasina ve bu disiplinin zaman igerisinde gecirdigi
teorik dontsumlere baglamaktadir. Bu eksiklik halkbilimcilerin folklorik turlerin
nitelikleriyle ilgili tam bir fikir birligine varamamalarina ve masal, hikaye, efsane,
atasozu gibi temel turler konusunda dahi farkli gérugler ortaya koymalarina neden
olmustur. Gorus ayriliklari ve belirsizlikler tar kavraminin folklor arastirmalari
tarihinde dahi a) siniflandirici kategoriler, b) kalici/daimi formlar, c) evirilen
formlar ve c) soylem formlari bigiminde yani en az 4 farkl anlama gelecek sekilde
kullaniimasina yol agmigtir (Ben Amos, 1976, s. XV).

Tarleri birer tematik kategori olarak ele alan Fin Okulu ve takipgileri bu kavrami
ilgili folklorik verimlerin ayirici yonlerini olusturan kural, formdl ve oruntuleri
kesfetmek icin degil, farkli cografyalara yayilan masal ve motiflerin izlerini takip
ederek onlarin tarihsel yeniden insasina hizmet eden bir sistem dizayn etmek
amaciyla kullaniimigtir (Ben Amos, 1976, s. XV-XVI). Temalar ile tlrler arasinda
dogrudan iligkiler oldugunu varsayan bu turden yaklasimlar, tespit edilen
metinlerin dnceden belirlenmis tematik kategorilere gore siniflandirarak analiz
etme yoluna gitmistir. Honko'ya goére tarihi-cografi arastirma metodunun

gudumunde gelisen tur kavrami reel folklorik formlara odaklanmak yerine "ideal
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tip"ler Gretmekte kullanilan teknik bir unsur olarak kalmistir. Bu bakis acisini
benimseyenler agisindan her folklorik verimin stil, tema, fonksiyon ve tarihsel
Ozellikler bakimindan idealize edilen ve tur olarak tanimlanan kategorilerden
birine uymasi gerekir (akt. Ben-Amos, 1976, s. XVII-XVIIIl). Avrupa merkezli
folklor arastirmalarinin temel formlarinin masal, efsane, balat, atas6zi, deyim ve
turkuler olarak belirlenip sadece bu tur kategorilerine uyan malzemeler Uzerine
arastirmalar yapilmig olmasinin halkbiliminin gelisimine ket vuran etkileri de
olmustur. CUnku 6zinde folklorik bir disavurum olmasina ragmen bahsi gecen
basat turlerin niteliklerini tagimayan birgok malzeme dikkate alinmamistir (Ben
Amos, 1976, s. XV). Bu eksikligi fark eden bazi halkbilimciler, tir kavraminin
folklor arastirmalarinin merkezine yerlestiriimesinin yanhs oldugunu c¢unku
folklorik nitelik ve islevlere sahip olmasina ragmen henlz bir tir olarak
tanimlanamadigi i¢in dikkate alinmayan kulturel digavurumlarin da en az digerleri

kadar degerli oldugunu israrla vurgulamiglardir.

Sydow'un basini ¢ektigi ve turt kalici formlar olarak géren bakis agisina gore ise
tarihsel ve kulturel faktorlere gore cesitlenen tirler, sdzli gelenekler igerisinde
bulunan "gercek" kulturel varliklardir. Folklorik turlerin s6zllG geleneklerdeki reel
ve kalici formlar oldugunu savunan bu yaklasima goére temel folklorik turler
tarinsel slreg icerisinde anlam, dnem ve iglev bakimindan radikal degisimler
gegcirebilir. Dolayisiyla eski toplumlarin gundelik yasami igerisinde énemli bir
konuma sahip olan bir¢cok folklorik tlrin toplumsal degisimin tetikledigi yeni
sosyal-klltirel yapi icerisinde ayni anlam, énem ve igleve sahip olmasi
beklenemez (Ben Amos, 1976, s. XX-XXII). Buna gore folklorik tirler, tarihi ve
kultarel sartlara bagli olarak igeriksel anlamda dnemli degisikler gegirse bile temel
yapisal-bicimsel niteliklerini koruyabilirler. Antropoloji ve folklor ¢alismalarinda
etkin bir konuma sahip olan iglevsel yaklagsima gore ise folklorik tlrler sadece
kultirde bulunan daimi formlar degil, ayni zamanda sosyal yapida aktif rol
oynayan yani belirli iglevleri yerine getiren kulturel unsurlardir. Buna gore folklorik
formlar, kultirel evrimcilerin anladigi sekilde sabit yapilara sahip birer kulturel
kalinti degil, ortaya ciktigi tarihi ve kultirel baglamlarda sosyal ve spirituel
intiyaclar kargilayan ve sosyal gruplarin devamhhgina katkida bulunan

unsurlardir. islevsel teorinin tiir galismalarina asil katkisi ise bireysel ve sosyal
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ihtiyacglarin timelligi fikrinden hareketle bu formlarin evrenselligini 6ne surmesidir
(Ben-Amos, 1976, s. XXIII-V).

Tdarleri evirilen formlar olarak ele alan yaklasimlar ise her turin kokeninde 6zgun
bir anlam alani oldugunu iddia eder. Bu yaklasim, tirleri bir gesit biyolojik
organizma olarak gorup onlarin gelisimini insanlik kaltirinin evrimiyle esitler.
Buna gore sosyal, kulturel ve psikolojik anlam alanlarinda gorulen genislemeleri
takiben folklorik turler zaman igerisinde basit yapilardan daha kompleks yapilara

evirilebilir. Bu yaklagimin dnculerinden biri olan Andre Jolles'in Urettigi "eincfache
Forme" teorisi folklorik tlrlerin tanimlanmasi ve analizinde arketipsel yaklagimin
en basaril orneklerinden biri olarak degerlendiriimektedir. Jolles'e gore insan
kutsallik, aile, evrenin 6zu, ¢ozumlenebilir problemler ve birikmis deneyimler gibi
meselelere saplantili bir zihne sahiptir. Bu temel zihinsel mesguliyetler, teorik
anlamda herhangi bir s6zel digavurumdan bagimsiz olarak da mevcuttur. iste
"einfache Formen", bu megguliyetlerin digsallastiriimasina olanak saglayan temel
ve birincil lenguistik formUlasyonlardir. Folklorik turler, dogrudan bu konularla ilgili
olmasa dahi butlinsel anlamda bu mesguliyetlerin sdzel gerceklestirmeleridir.
Dolayisiyla mit, efsane, destan, masal, atas6zu, deyim, "the Kasus",
"memorabilia", fikra gibi ana folklorik turler yukarida bahsi gecen zihinsel
mesguliyetlerin s6zel temsilleri olarak degerlendirilebilir (Ben- Amos, 1976, s.

222),

Jolles'in formlarla ilgili teorisi folklorik turlerdeki cesitliligin sdylem farkhhiklari
ekseninde ele alinmasinin da 6nunu acmistir. Bu yaklagsima gore her tir, 6zgun
retoriksel niteliklere, kelime repertuarlarina, gercgeklige yonelis ve betimsel dili
kullanig bigimlerine, karakter tiplerine ve sembolik anlamlara sahiptir. Folklorik
turlerin eglence ve bilgilendirme, fantezi ve realite, optimizm ve pesimizm gibi
karsit niteliklere gére tanimlanmasi onlarin bigimsel ve igeriksel niteliklerinden
ziyade soOylemsel ve retoriksel karakterlerine goére birbirinden ayrit edildigini
gosterir. Dolayisiyla bir sOylem formu olarak herhangi bir tiriin ontolojik bir yapisi
dil, semboller ve gergeklik arasinda kurulan iligkilerle belirlenir (BenAmos, 1976,
s. XXX, XXXI).
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Folklor arastirmalarinda performans teori odakli bakis agisinin yerlesmesiyle
birlikte folklorik turlerin nitelikleri bir kez daha ve bu sefer temelden tartisiimaya
aciimigtir. Bu yonelimin temsilcilerinden biri olan ve The Complex Relations of
Simple Forms (1976) adli makalesinde folklorik tarlerin tanimi, nitelikleri ve
siniflandirmasi konusunda performans merkezli glncel bir ydntem &neren
Abrahams'a gore tlrler sadece icraci ile dinleyici arasindaki iliskiye odaklanmak
icin degil, icranin barindirdigi geleneksel tutum ve stratejilerin iletisimsel
fonksiyonlarinin  belirlenmesi ve bunlarin dinleyici Uzerindeki etkilerinin
anlasiimasi bakimindan da olduk¢a 6nemlidir. Performansin ilgili tire uygunlugu
sadece icraci tarafindan degil, bizzat dinleyici tarafindan da dikkatli bir sekilde
takip edildiginden folklorik bir icranin plani, anlami ve degerinin paydaslarin
zihninde yer alan geleneksel tur bilgisine gore belirlendigi sdylenebilir (Abrahams,
1976, s. 193). Bu bakis agisina gore folklorik turlerin belirleyici 6zelligi yukarida
deginildigi gibi sadece onun icerigi, yapisi ve islevleriyle ilgili degil, folklorik bir
grup arasinda anlaml bir iletisim kurabilme niteligiyle de alakalidir. Dolayisiyla
bir iletisim birimi olarak tiran ilgili baglamda anlamli olmasi onun belirli bir yapiya,
toplulugui ilgilendiren bir igerige ve daha da onemlisi etkilesim kurmak gibi temel

bir igsleve de sahip olmasini gerektirir.

Kllturel performanslarin  gelenekselliginin  zamandaki tutarh tekrarhliklarla
mUmkin oldugu g6z onune alindiginda ve tur kategorilerin bu tekrarliliklarin
yaratilmasi igin bir tur yol haritasi iglevi tasidigl anlasildiginda icranin Uretimi ve
gelenekselligi icin tir kavraminin ne kadar énemli oldugu daha iyi anlasilir. Bu
baglamda diusunuldiginde tarin icrayi dnceledigi yani birer geleneksel kategori
olarak turlerin ortaya konacak olan bireysel ve kolektif kulturel disavurumlara sekil
vererek onlari ilgili baglamda anlamh unsurlara donustirdugu soylenebilir.
Dolayisiyla Hymes'in de belirttigi gibi tirlesmenin 6n kosulu, ilgili unsurlarin
dogrudan yapisi, icerigi ve isleviyle degil, tanimlanabilir formel karakteristiklere
sahip olmasiyla ilgilidir. Buna gore bir toplulugun Gyeleri arasinda anlamli bir
etkilesime olanak saglayan, taninabilir karakteristik 0zelliklere sahip olan her

kategori birer tur olarak degerlendirilebilir (akt. Baym 1986, s. 65).
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Tar ¢calismalarinda iletisimselligi dnceleyen yaklasimlar agisindan Bakhtin'in The
Problem of Speech Genres (1986) adli makalesindeki tespit ve yorumlari da
onemli bir yere sahiptir. Bahtin'in tir ¢calismalarindaki orijinalligi onun turleri ne
belirli kurallar ne de belirli yapi ve temalarin birlesimi olarak gérmesinden
kaynaklanir. O’na gore belirli bir sdyleyis bigceminin oldugu her yerde belirli bir tar
zaten vardir. Cunku dil, insanin gesitli etkinliklerde kendisini ifade etmek igin
kullandigi tematik icerik, stil ve kompozisyonel yapiya sahip bireysel ve somut
formlar dolayiminda igler. Buna goére her bireysel ifade, Bahtin'in "konusma
turleri" dedigi belirli bicimlerde kasimiza c¢ikar ve bu tlrler gindelik siradan
diyaloglardan edebi turlere kadar ¢ok c¢esitli ve sinirsiz bir alani kapsar (Bakhtin,
1986, s. 60). Bu yaklasima gore bireysel bir ifadenin digavurumuna olanak
saglayan her tipik form kullanilan medya bigiminden (s6z, yazi, gérintl) bagimsiz
olarak 6zunde bir konugma turtdur. Dolayisiyla turler, iletisim etkinligine olanak
saglayan anlamli yapilar olmanin yani sira her an yaratici mudahalelerle yeniden
formule edilmeye hazirdir (Bakhtin, 1986, s. 80).

Bir sdyleyisin Uretimindeki en dnemli asama ise 6znenin verili dizensel ve tirsel
formlardan birini se¢gmesidir. Bu asamanin 6nemi, ilgili ifadenin alici tarafindan
anlamli bir digavurum olarak algilanmasiyla ilgilidir. Digsallagtirilacak seyin
alimlayici tarafindan anlagiimasi yani anlamli bir sey olarak algilanmasi igin belirli
bir kompozisyona ve verili bir konusma tlrine basvurulmalidir. Konusma turtine
karar verilmesi ise iletisim alanina, semantik duruma, iletisim formunun somut
durumuna ve almlayicilarin niteliklerine bagli olarak degisiklikler gosterebilir
(Bakhtin 1986, s. 78). Bu esneklik temelde ilgili tlrlerin duruma, sosyal pozisyona
ve bireysel etkilesimlere bagli olarak farklilagsacak denli c¢esitlige sahip
olmasindan kaynaklanir. Degismeyen tek sey ise bir sOyleyisin ancak belirli bir
konusma tlrli sayesinde Uretilebilecedidir (Bakhtin, 1986, s. 80). Verili
konusmalik tarler, kullanilan dilin formlarina kiyasla daha degisken, esnek ve
yaratici olmasina ragmen onlari da belirleyen bir takim normatif unsurlarin oldugu
unutulmamahdir. Bu baglamda dugunuldugunde turlerin kullanima yonelik

bireysel 6zgurligun ve yaraticihdin sinirlari da bellidir (Bakhtin, 1986, s. 81).
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Bakhtin'in a¢tigi yolda ilerleyen Miller'in da tir kavraminin dilsel ve edebi bir terim
olmaktan kurtulmasi ve gundelik kaltirinin de bir pargasi haline getiriimesi
acisindan 6nemli katkilari olmustur. Miller'in tar ¢alismalari agisindan asil 6nemi
ise bu kavrami form ve konu odakli bir siniflandirma sistemi olmaktan kurtararak
tur tartismalarinda soylemsel unsurlarin da dikkate alinmasini saglamis
olmasidir. O’na (1984, s. 159) gore tur, "tekrarlanan/ mukerrer durumlara dayali
karakterize edilmis retoriksel aksiyonlar"dir. Bu tanima goére insana 0zgu
mukerrer sosyal eylem formlari zamanla hem bireysel hem de kolektif anlamda
sosyal ihtiyaglar seviyesine yukseldiginde ilgili 6zneler bu ihtiyaglari kargilamak
ve onlara cevap verebilmek igin tipik retoriksel pratikler ile yapisal ve igeriksel
oruntulerce belirlenmis turler olusturur (Miller, 1984, s. 153). Dolayisiyla bir turin
karakteristigini (form, igerik, alimlayici, baglam) ve ilgili baglamdaki iglevini
belirleyen sey, gundelik yasamin ayrilmaz pargalari olan sOylem bigimleridir
(Miller, 1984, s. 155). Miller'in 6ne surdugu turlerin retorikselligi meselesinin

temelini olusturan fikirler 6zetle séyle siralanabilir (Miller, 1984, s. 163):

1. Tarler, genis anlamda retoriksel aksiyonlarin tiplesmesine bagh olarak

ortaya ¢ikan geleneksel sOylem kategorileri olarak ele alinabilir.

2. Anlamli aksiyonlar olarak tirler, gesitli sekillerde (sembolik etkilesim)

ortaya ¢ikan kurallar Gzerinden yorumlanabilir.

3. Tur, formdan ayndir. Clinkd form, tim hiyerargik duzeyler i¢in kullanilan
genel bir terimken tur, dustik duzeyli formlar ile karakteristik niteliklerin

kaynasmasi sonucu ortaya ¢ikan 6zel bir unsurdur.

4. Tdurler, dil kullanimindaki mukerrer 6runtuler ve kulturel yagamin 6zunu

olusturmak bakimindan daha ust dizeylerdeki formlarin 6zl olarak is gorur.

5. Retorik bir arag olarak tir, 6zel niyetler ile sosyal gereklilikler arasinda bir

uzlasim vesilesidir.

Pratik, kapsayici ve islevsel inceleme modeliyle tar ¢calismalarina yeni bir boyut
kazandiran John M. Swales'in gorusleri de 6zellikle dijital ortamdaki folklorik
mahiyetli turlerin tespiti ve tahlili agisindan olduk¢a onemlidir. Genre Analysis
(1990) baslikli galismasinin Gglincl bdlimde halkbiliminin de dahil oldugu farkl
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alanlardaki (edebiyat, dilbilim, retorik) tur c¢alismalarinin tarihsel gelisimine
deginen Swales'e gore incelenen alanlarin turl ele alig bigcimleri arasindaki ortak
noktalardan yola ¢ikildiginda bir tirin 6zu itibariyle su temel niteliklere sahip

oldugu goralir:

1. Her tir bir iletisimsel etkinlik kategorisidir. Iletisimsel etkinligin Gretimi ilgili
gruba igkin sOylemin yani sira bizzat o sdylemi Ureten ve grubu olusturan
katihmcilariyla alakahdir. Yani iletisimsel bir etkinligin bir tir kategorisi
olarak ele alinip incelenmesinde ilgili sOylemin Uretim ortami, tarihi ve
kultarel arka plani, bicimi, slreci ve alimlanma bi¢imi de en az sdylemin

kendisi kadar onemlidir.

2. Siradan bir iletigsimsel etkinligin bir tir kategorisi olarak ele alinmasindaki
temel ilkesel kriter, ilgili etkinligin Gretildigi grup icin bir takim ortak anlam ve
amaclar tagimasidir. Buna gore bir etkinligin tur olarak ele alinmasinda
tekrar eden formel ve igeriksel oruntlulerden ziyade bir takim ortak amaglar
onemlidir. CUnkU bir iletisimsel aygit olarak turtn varlik nedeni onu Ureten

grubun ortak amaglarini gerceklestirmesine olanak saglamasidir.

3. Verili bir turin o6rnek veya vakalari prototiplerinden farklilasabilir. Bu
durum, bir bakima tursel varyantlagma anlamina gelir. Bir tursel varyantin
hangi prototipten turetildigi benzer formel ve igeriksel értntilerin yani sira
genellikle birinci ilkeye yani ilgili baglamda hangi iletisimsel amaglarla

kullanildigina bakilarak belirlenebilir.

4. Bir soylem toplulugunun Urettigi tarlerle ilgili terminoloji, ilgili tlrlerin
anlasiimasinda 6nemli bir kaynaktir. Dolayisiyla tur analizinde onlari Greten
ve kullananlarin bakis agisinin merkeze alinmasi gerekir. Bu ilke neyin tur
olduguna ya da bir turan ilgili baglamdaki iglev, anlam, 6nem ve degerine
arastirmacinin degil bizzat onun Ureticisinin ve icracisinin karar verdigini
gosterir. CUnkU belirli bir baglamda retoriksel aksiyonu Ureten, bu
aksiyonlara iletisimsel nitelikler atfeden, onlari alimlayan ve isimlendirenler

bizzat o toplulugun tyeleridir (Swales, 1990, s. 45-54).
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Swales'e gore tlrlesme potansiyeline sahip olmasina ragmen yuz ylze iletisim
ortaminin belirsizliginden dolayi aktiellesemeyen cesitli tarler, 6zellikle iletisim
teknolojilerindeki  gelismelerle beraber bu hedeflerine buylk oranda
ulasmiglardir. Cinkl hem telefon, ses kayit cihazlari, radyo, televizyon gibi kitle
iletisim araglari hem de internet tabanl dijital teknolojiler bir iletisim etkinliginin
standartlagmasi agisindan dnemli iglevlere sahiptir (Swales, 1990, s. 59-60). Bu
durumun ortaya c¢ikmasinda ilgili iletisim araglarinin yuz yize sozlu iletisim
baglamina kiyasla daha sistematik bir yapiya sahip olmasi da etkilidir.
Teknolojinin bir iletisim etkinliginin olanak ve sinirlarini belirlemesi bir sire sonra
onlara tekrarlanabilen yapisal nitelikler kazandirir. Dolayisiyla bu tur kanallar
araciligiyla bir araya gelip iletisime gecen topluluklar arasindaki etkilesimi
saglayan turlerin yapisi ve bigimsel unsurlari buyidk oranda kullanilan iletisim
kanalinin niteliklerince belirlenir. Tur farklilasmasini saglayan bir diger onemli
faktor de retoriksel amag ve kullanilan aragla organik bir iligki icerisinde olan dilsel
kullanimlardir. Yani bir toplulugun etkilesim kurmak icin kullandigi dilin bigimi de
bir tirin karakteristik 6zelliklerinin belirlenmesinde énemli bir etkendir. Kullanilan
dilin nitelikleriyse (evrensellik/yerellik, soz/yazi/jest-mimik/imge vs.) temelde bu
toplulugun ne amagla, nasil bir baglamda ve hangi arag¢ vasitasiyla etkilesim
kurduguna gére degisiklikler gdsterebilir. Ozetle; Swales'in dénerdigi modele gore
genel anlamda bir tlrln tespiti ve analizinde su 3 temel faktér géz o6nuinde
bulundurulmahdir (akt. Askehave ve Nielsen, 2005, s. 122-123):

1. iletisimsel Amag (Communicative Purpose): Yukarida da deginildigi gibi
bir tir igin temel belirleyici unsur iletisimsel amaglardir. Turl Ureten ortak
iletisimsel ihtiyaglarin neler oldugu ise sOylem topluluguna ve baglama gore
degisiklikler gosterir. Dolayisiyla bir topluluk tarafindan bir tlrin
olusturulmasi ve etkin bicimde kullaniminda amag, baglam ve iglev ayni

oranda belirleyicidir.

2. Sematik Yapi/Hareket Yapisi (Schematic/Move Structure): Tarun
niteliklerinin uylagimsal bir iradeyle sekillendirilebilmesi igin ilgili topluluk
dyelerinin zihninde énceki deneyimlerden edilen genel ve ortak bir semanin
olmasi gerekir. Cunku tekstin ilgili baglamdaki anlami bu uylagimsal semaya

uygun olarak Uretilmesine baglidir.
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3. Retorik Stratejiler (Rhetorical Strategies): Bir turtin 6rnegi olan unsurlara
yonelik ilk izlenimler, hangi retoriksel stratejilerin kullanildigina gore
sekillenir. Cunkd icerigin Uretilmesinde bagvurulan stratejiler, metinde

tanimlanabilir értiintisel birim ve iliskiler olusturur.

Swales'in 6nerdigi tur modelinin daha net anlasiimasi igcin "sdylem toplulugu”
terimiyle ne kast edildigi ve bu gruplarin ne tar ézellikler tasidigina da deginmek
gerekmektedir. Cunku bu modele gore turlerin temel varlik nedeni bahsi gegen
topluluklar arasinda etkilesim ve iletisim saglamasidir. Dolayisiyla sdylem
toplulugu olmadan tir yaratimi ve icrasindan s6z edilemez. Epistemik bir olgu ya
da grup bilgisinin kurucu unsuru olarak séylem, hem ilgili grubun varligini idame
ettrmesi ve hem de gruba vyeni katilacak Uyelerin hangi degerleri
benimseyecegini belirleyen islevsel bir ara¢ haviyetindedir. Yani gruba 6zgu bir
dile donusen sdylem, temelde bir sosyal davranis formudur. Bu anlamda aslinda
sdylem toplulugu, sosyolenguistik bir terim olan "konusma topluluklari" terimine
benzemektedir. Teorik anlamda bir sdylem toplulugundan bahsedilebilmesi igin
ise ilgili grubun en azindan bir konugsma formuna ve formun nasil isledigine dair
ortak kullanim bilgisine sahip olmasi gerekmektedir. Ozetle, bir yigin insanin tir
uretici bir sdylem topluluguna dénusebilmesi igin su temel niteliklere sahip olmasi
gerekir (Swales, 1990, s. 24-27):

1. Bir sdylem toplulugu, bir takim genel ve ortak amaclara sahiptir.

2. Bir sdylem toplulugu Uyeler arasi karsilikh iletisimi/haberlesmeyi

saglayan mekanizmalara sahiptir.

3. Bir soylem toplulugu katihmci iletisime olanak saglayan cesitli
mekanizmalari oncelikle bilgi saglamak ve geri bildirim almak igin

kullanilir.

4. Bir sOylem toplulugu, iletisimsel amagclarinin yerine getiriimesi veya

gelistiriimesi amaciyla kullanilan bir veya daha fazla tire sahiptir.

5. Bir sdylem toplulugu, sahip oldugu tlrlerin yani sira ortak bir sdzcuk

dagarcigina da sahiptir.
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Yukaridaki agiklamalardan da anlasildigi Uzere Swales'in (1990, s. 29) tanimiyla
sdylem toplulugu, bir takim genel amaglar etrafinda bir araya gelmis, iletisimi
saglayan katihmci mekanizmalara ve 6zgun turlere sahip, spesifik bir terminoloji
uretebilen ve bunlari kullanabilecek uzman Uyelerden olusan bir insan grubudur.
Bu tlr gruplarin en 6nemli 6zelligi, Uyeleri arasindaki cografi, etnik ve sosyal

mesafelere ragmen deginilen nitelikleri barindiran bir topluluk olabilmeleridir.

Frow'a gore ise tlr kavrami sembolik bir aksiyon formu olarak ele alindiginda
aslinda tum iletisimsel birimlerin (ses, yazi, imaj, jest ve mimikler) asagidaki
niteliklere sahip turler olusturabilme kapasitesine sahip oldugu gorulur (Frow,
20086, s. 9):

1. Her turun bir takim bigimsel nitelikleri vardir: Hangi dil formu (s6z, yazi,
imaj vs.) kullanilirsa kullanilsin her tirin kendisini tanimlayan bir takim
bicimsel karakteristikleri vardir. Bigimsel nitelikler bir Grinin hangi ture
kategorisine ait oldugunu, onun nasil alimlanip analiz edilecegine kadar
birgcok seyi belirler. Yazil turlerde bigcimsel kompozisyon ve yapi, gorsel
tirlerde imaj ve renklerin segimi ve dizilimi, sozli/sesli tlrlerde seslerin

organizasyonu gibi birgok faktor ilgili ttrtin bigimsel niteliklerini olusturur.

2. Her tur, tematik bir yapiya sahiptir: Bir turin tematik yapisi ilgili tarin
yaraticisi ya da icrasi olan toplulugun Uzerinde buylk oranda uylasim
sagladigi genel veya 6zel konulara gore belirlenir. Tematik yapi1 da temelde
uylasimsal bir unsur olmasina ragmen turun bigimsel niteliklerine oranla
amagc ve ihtiya¢ odakli olarak daha fazla esneklik, yaraticilik ve degiskenlik

gOsterebilir.

3. Her tlrln hitap ettigi bir konum vardir: Bu konumda anonim bir génderici
gelisi guzel olarak ayirt edilmis bir aliciya hitap eder. Mesajin anlamli bir
unsur olarak alimlanmasi, alicinin ilgili mesaji meydana getiren tir bilgisine

sahip olmasina baghdir.

4. Her tur, genel bir icerimsel yapiya sahiptir: Tur bilgisine sahip her

gonderici ve alici taran ¢iktisi olan bir Urinun sadece bir diz anlam
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katmanina sahip olmadigini bilir. Gdndericinin tarin niteliklerine bagl olarak
metne iligtirdigi imalar yani ilgili metnin yan anlamini olusturan unsurlar,

okuyucu tarafindan yine ilgili tur bilgisine bagh olarak agimlanir.

5. Her turun retoriksel bir iglevi vardir: Bir dnceki bolimde de deginildigi bir
tir kategorisi altinda uretilen her metinin yerine getirmeye calistigi ve

ulasmayi hedefledigi bazi pragmatik amaglari vardir.

Bu temel niteliklerden yola ¢ikan Frow (2006, s. 9), tursel kategorilerin icat edilen,
soyut ve hayali semalar degil, glindelik ve sosyal yagsamin igerisinde bulunan reel
yapilar oldugunu iddia eder. Glndelik yasamin merkezinde yer alan tekrarl
pratiklerin ve gesitli sembolik aksiyonlarin karakterleri ve anlamlari bu reel/somut
unsurlarin altyapisinda gomulu olarak bunan organize edici gugler yani tursel
kategorilerce belirlenir. Bu anlamda tlrler, 6zel durumlardaki gesitli pratiklerin ve
sembolik aksiyonlarin olugsumu igin stratejileri sekillendirir. Yani tir kendi basina

bir aksiyon ve performans dedil, ilgili aksiyonu tiplestiren yapisal bir unsurdur.

Taru iletisimsel bir unsur olarak ele alan yeni tir teorileri de iglev, baglam, retorik
kavramlari etrafinda modellerini sekillendirirken geleneksel tur teorisinin bigim ve
icerige vurgu yapan goruslerini de tamamen ret etmezler. Bu anlamda Devitt'in
(1991) “tr kUmeleri” (genre sets), Bazerman'in (1994) “tur sistemleri” (genre
systems), Orlikowski ve Yates'in “tur repertuarlar” (genre repertuares) ve son
olarak Erikson'un “tur ekolojileri” (genre ecologies) teorileri hem bir tlran ilgili
baglamdaki isleyis sistematiginin hem de belirli bir taran digerleriyle
etkilesimlerinin anlasilabilmesi agisindan énem arz etmektedir. Ornegin tur
repertuarlari kavramini gelistiren ve tlr kavramini organizasyonel bir iletisim
pratigi 6zelinde ele alan Orlikowski ve Yates (1994, s. 542) gore belirli bir topluluk
tarafindan belirli sosyal amagclari yerine getirmek igin Uretilen ve benzer
durumlarda rutin bir sekilde kullanilan tanimlanabilir iletisimsel aksiyon tipleri birer
turdur. Bu anlamda tur, belirli bir topluluga 6zgu iletisimsel sosyal aksiyonun
uretimini saglayan bir taslak ya da organize edici bir yapi olarak goértlebilir. Ayrica
turler gdzlemlenebilir bir takim karakteristik bigimsel niteliklere de sahiptir ve bu

gozlemlenebilir bicimsel ozellikler genellikle yapisal niteliklerce belirlenir. Bir
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turin temel bigimsel niteliklerini belirleyen unsurlar ise metni olusturan birimler,
iletisimi saglayan medya bigimi (s6zlU, yazili, elektronik vs.), kullanilan dil veya
sembol sistemidir. Dolayisiyla pratikte her toplulugun farkli sekillerde iletigsim
kurmaya olanak taniyan bir tar repertuari vardir. Bu repertuari olusturan tarler,
cesitli faktorlerin etkisiyle yeniden Uretilebilir, yeni durumlara adapte edilebilir ya

da yerlerini tamamen yeni turlere birakabilirler.

Orlikowski ve Yates'e gore bir toplulugunun tir repertuarinin zaman igerisindeki
gelisimi, degdisimi veya evrimi sosyal yasamin her alanda etkisi gorllen
aktoreylem-yapi iligkisi baglaminda gergeklesir. Tipki diger alanlarda oldugu gibi
bir topluluga 6zgu tursel repertuar da uretilir, yeniden uretilir ve zaman igerisinde
degisebilir. Tursel repertuardaki degisim ve gelisimler, aktdrtn bir tlra belirli bir
durumda belirli turleri kullanarak kendisini ne kadar etkili ifade edebildigine gore
degisir. Eger iletisimsel ve amagsal bir aksiyon olarak tur ilgili durumda belirli
ihtiyaclari yerine getiriyorsa aktor tarafindan yinelenerek yani benzer durumlarda
yeniden Uretilerek tir repertuarindaki yerini saglamlastirir. ilgili amag¢ ve
ihtiyaclara cevap veremeyen turler ise ya degistirilerek daha iglevsel hale getirilir
ya da tamamen yok olarak yerini yeni bir tarlere birakir (Orlikowski ve Yates,
1994, s. 548-549). Ozetle bir tiirsel repertuari olusturan birimler ilgili toplulugun
belirli amag ve ihtiyacglarina bagl olarak ya zaman igerisinde daha da guglenerek
basat unsurlar haline gelirler ya da turla faktorlerin etkisiyle zaman igerisindeki
tarlt degisim ve donusumler gegirirler. Bu durum tlrsel repertuarlarin verili ve
degismez degil, yeni durumlara reaksiyonlar gosterebilen yani strekli yapilanarak
guncel kalabilen unsurlar oldugunu gosterir. Yeni bir taran, tur repertuarinin bir
pargasi halini almasi ilgili toplulugun onayina bagl oldugu icin bu sure degiskenlik
gOsterebilir. Bazi turler ortaya ¢ikar ¢ikmaz ilgili grup tarafindan benimsenip,
kullanilmaya baglanirken bazilari Gzerinde uylagim saglamak igin daha uzun bir

sure gerekebilir.

Tar sistemi ve tur repertuar teorilerini birlestiren Erikson ise her toplulugun
iletisim kurmak icin bir tur repertuarina sahip oldugunu, bu repertuardaki turlerin

ise birbirine bagimh oldugu igin iletisim baglaminin niteliklerine bagh olarak
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sistematik bir isleyis gosterdigini savunur ve bu durumu "tlr ekolojisi"yle terimiyle
tanimlar. Tarleri birer canli organizma olarak ele alan tur ekolojisi teorisi, iletisim
etkinliginin bu canli organizmalar arasindaki etkilesimsellik ve ardigiksalliga
dayandigini savunur (akt. Heyd, 2008, s. 197). Bir tartn yetkinligini diger turlerle
kurdugu etkilesimler 6zelinde ele alan Erikson'un teorisi basta dijital ortamda
olmak Uzere 6zellikle katilmci ve anlik iletisime olanak taniyan tum platform ve
baglamlar i¢in gegerli bir bakis agisi sunmaktadir. Bu anlamda tur ekolojisi teorisi
sadece turler arasi iligkiler ve isleyis sistematigini anlamak igin degil, onlarin
zaman igerisinde ne tlr yapisal ve islevsel donusumler gecirdiklerini ya da bir
toplulugun tursel ekolojisinde bazi turlerin yok olabilecegi ve bunlarin yerine yeni
turlerin alabilecegi fikrini savunmasi bakiminda da degerli bir bakis agisi
sunmaktadir. Nitekim bu bakis acisini benimseyen birgok arastirmaci dijital
ortamdaki turlerin eski turlerin bu ortama uyarlanmis bi¢imleri mi, 6zgun bir
etkilesim platformunda Uretilen 6zgun unsurlar mi yoksa eski ve yeninin alasimi

hibrit tlrler mi oldugunu tartismaya baslanmistir.

Folklorik turlerin yukarida deginilen hususlar 6zelinde temelde birer iletisim modu
olarak ele alinmasinin buginin ve vyarinin folkloru ve folklorik tlrlerinin
kesfedilmesinin de 6nlnlU agacagi dusunidlmektedir. Clnku bu Uretimlerin 6znesi
olan halk, tarihi-kulturel sartlara bagh olarak surekli yeni iletisim modlari Uretip
bunlari giindelik yagsamda etkin sekillerde kullanmaktadir. Ozellikle yeni iletisim
modlarinin geleneksel olanlarin islevlerini karsiladigi baglamlarda dogal bir stireg
olarak geleneksel turlerin yerlerini yeni tirlere birakarak sahneden cekildigi
gOzlemlenmektedir. Yeni iletisim modlarinin eskilerinin yerine tam olarak ikame
edilemedigi durumlarda ise turler arasi etkilesimin arttigina, eskiyeni alagimi
melez folklorik tlrlerin ortaya ciktigina oOzellikle farkli ortam ve baglamlar

dolayiminda gergeklesen etkilesimler odaginda tanik olunmaktadir.
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3.5. SANAL ORTAMDA BELIREN FOLKLORIK MAHIYETLI BiR TUR:
INTERNET/DIJITAL MEM

Bilgisayar aracil iletisime yonelik aragtirmalarin temel motivasyonlardan biri de
tekno-sosyal bir ortamin yeni ve hakiki turler retme potansiyelini ortaya koymak
ve dijital baglamlarda uretilen yeni turleri tanimlamak olmustur. Herring'e (2005)
goOre bu dogrultuda yapilan cgesitli aragtirmalar neticesinde ilgili ortamda birgok
yeni turan ortaya ¢iktigi ve bu turlerin genel itibariyle melez nitelikler tasidigi
cesitli sekillerde kanitlanmistir. Sanal ortama beliren tlrlerin melezligi ve ayni
zamanda orijinalligi ise geleneksel turlerin yeni medya ortamlarina tasinirken bir
takim yaratici dontusumler gegirmeleriyle alakalidir. Dolayisiyla McNeill'in (2005)
de degindigi gibi dijital turler 6zelinde yapilan aragtirmalar temelde tlrsel melezlik
ve turlerin evrimi fikirleri etrafinda sekillenmekte oldugundan bu tlrlerin hentiz

"yapim asamasi"nda olduguna sahitlik edilmektedir (akt. Heyd, 2008, s. 201).

Sanal ortamin geleneksel tlrlerin yeniden dretimi ya da simdiye kadar
gorulmemis yeni tlrlerin yaratimi konusunda olduk¢a verimli bir baglam
sundugunu dugsunen aragtirmacilardan olan Giltrow ve Stein (2009, s. 1), Genres
in Internet adli galigmalarinda bilgisayar merkezli iletisimin (CMC) tur kavraminin
yeniden gdzden gegirilmesi, test edilmesi ve karsilastiriimasi konusunda ideal,
verimli ve disiplinler arasi bir alan olduguna vurgu yaparken, basta internet olmak
uzere yeni medya teknolojilerin yeni ve 6zgun turlerin yaratimi ve kullanimina ne
sekilde 6n ayak oldugundan bahseder. Arastirmacilara gore 6zellikle kopyalama-
yapistirma teknikleri, hiperbaglantilar ve bilgisayar aracil tekstlerin sundugu yeni
yaraticilik bigimleri bu ortamlardaki turlerin Uretimi, sinirlarin muglaklasmasi ve
baska baglamlara aktarimi konusunda sinirsiz olanaklar saglamaktadir.
Dolayisiyla internet ortamindaki tlrlerin dogasini belirleyen sey, yeni iletisim
teknolojileri dolayiminda beliren yeni ve pragmatik iletisim ve etkilesim
bigimleridir. Bu yeni iletisim big¢imlerini olusturan temel bilesenler ise; genis ve
cesitli kullanim alanlari, iletisimi yonlendiren yeni itme ve gekme mekanizmalari,
niceliksel kombinasyonlar, yiksek hiz ve etkilesimlerin arsivlenebilmesidir

(Giltrow ve Stein, 2009, s. 9). Bu faktorler, genel anlamda yeni iletisim ve
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etkilesim bicimlerinin, 6zelde ise yeni tlrlerin Uretimi ve icracisinda belirleyici

rollere sahiptir.

Sanal ortamda Ozellikle son donemlerde tursel bir kategori olma niteligini
sergileyen ve Uretim-aktarim, yapi-igerik, retorik-sdylem, anlam-islev bakimindan
folklorik bir mahiyete sahip olan bir¢ok tlr de belirmistir. Son yillarda Uzerine
bircok kitap, tez, makale yazilan bu turlerden en belirgini ise "internet/dijital
mem"dir. Dijital kiiltiriin 6zgiin baglaminda ortaya gikan ve literatlrde "internet
Mem" veya "Dijital Mem" olarak tanimlanan tursel kategorinin tarihsel ve
kavramsal ge¢misi, Richard Dawkins tarafindan 1976 yilinda yayimlanan ve
Tuarkgceye Gen Bencildir seklinde tercime edilen Selfish Gene adl esere
dayanmaktadir. Dawkins tarafindan kultarel yapinin en kuguk birimi olarak
tanimlanan mem kavrami, 6zu itibariyle kultlrel Gretimin taklide dayali dogasini

aciklamaya yonelik bir gabanin yansimasidir:

“...bir Kaltarel iletim birimi ya da bir taklit birimi dugslncesini tasiyan bir
isim..."Mimeme" bu is icin uygun bir Yunanca kok. Fakat ben, bir parca "gen"
sdzcugune benzeyen tek heceli bir sézclk istiyorum. Mimeme s6zcigini mem
olarak kisaltacagim icin klasik¢i dostlarimin beni affedecegini umuyorum. Eger bir
teselli olabilecekse "bellek" ile ya da Fransizca meme (kendi) ile baglantili oldugu
dusunebilir..." (Dawkins, 2001, s. 312).

Dawkins'in yaptigi tanima gére mem, taklit yoluyla kendini kopyalayabilen uzun
Omurlt, dogurgan ve baglam merkezli bir kiltirel aktarim birimdir. Bu kulturel
birimlerin biyolojik genlere benzer davranis oruntuleri sergileyerek bencil bir
sekilde zaman ve uzamda kendilerini yeniden Urettigini ileri siren Dawkins,
mevcut kiltdrel yapilarin yaygin ve gugli memler tarafindan olusturuldugunu,
zamanla ortaya ¢ikan yeni ve daha baskin memlerin eskilerinin yerine gegcmesiyle

de kulturel degisimlerin yasandigini iddia etmektedir:

"Ezgiler, fikirler, sloganlar, giyside moda, ¢anak ¢dmlek yapim yollari, kemer yapimi
mem Ornekleridir. Tipki genlerin sperm ya yumurtalar yoluyla bir bedenden digerine
atlayarak gen havuzunda c¢ogalmalari gibi, memler de genis anlamda taklit
denilebilecek bir slre¢ yoluyla, bir beyinden digerine ziplayarak kendilerini gen
havuzunda c¢ogaltirlar. Bir bilim adami guzel bir dusince duydugunda ya da
okudugunda, bunu arkadaslarina ve égrencilerine aktarir. Yazilarinda ve derslerinde
bundan s6z eder. Bu dusunce tutunursa, beyinden beyine yayilarak kendini gogalttigi
soylenebilir." (Dawkins, 2001, s. 312).
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Yukaridaki agiklamalardan da anlasildi§i Gzere kulttrel evrimi agiklamaya ¢alisan
bir teoriyi tanimlamak igin Gretilen “mem” (meme) kavrami, gegen sure zarfinda
bircok bilim alaninda farkli anlamlara gelebilecek sekillerde kullaniimaya
baslanmistir. Ozellikle mem teorisinin ilk halinin kuiltirel Gretim ve degisim
konularini fazlasiyla basit bir sekilde ele aldigini disunen farkl disiplinlerden
bircok arastirmaci, ilgili teorinin eksiklerinin giderilmesi icin biyoloji odakli bakis
acisinin terk edilerek kulturun de temelini olusturan iletisim merkezli bir bakis
acisinin benimsenmesi gerektigini savunmus ve bu dogrultuda c¢alismalar

yurtmuslerdir.

Mem teorisini yeniden ele alan ve son yillarda bu alandaki ¢alismalara yon veren
Dan Sperber, Susan Blackmore, Daniel Dennet, Mogens Olesen gibi
arastirmacilar, teorinin eksikliklerini 6nemli Olgude gidererek mem kavraminin
farkh alanlarda etkin bir gsekilde kullaniimasinin 6nunu agmiglardir (Diaz, 2013, s.
85). Ornegdin mem teorisinin merkezinde bulunan imitasyona dayali ¢codalim
fikrine dikkatleri ¢geken Blackmore, mem kavraminin tim canlilar igin degil,
sadece kultur yaratabilecek ozelliklere sahip insanlara 6zgu birimler olabilecegini
belirterek ilgili kavramin biyolojiden ziyade sosyo-kultirel alanla iliskili oldugunun
altini gizer. Bir kisiden digerine aktarilabilen her seyi birer mem turt olarak ele
alan Blackmore'a (1999, s. 6) gore bu kulturel Uretimin merkezinde kopyalama
degil, imitasyon vardir. Yani Dennet'in (1995) de vurguladigi gibi mem, bir tekstin
birebir kopyasi degil, aktariminda korunanlar kadar degisen unsurlari da
barindiran bir kilttrel Uretim tarzidir (akt. Diaz, 2013, s. 91). Bu da memlerin
genler gibi kendilerini kopyalanarak degil, aktif 6zneler tarafindan ve bilingli bir
sekilde taklit edilerek aktarilip ¢ogalabilen unsurlar oldugunu gosterir. Bu
anlamda Blackmore'un mem teorisine asil katkisi, kopyalama yerine imitasyonu,
kendiliginden/otomatik aktarim ve c¢ogalim vyerine ise aktif 6znenin niyetli
eylemlerini ikame etmesidir. Buna gore memler gelisiglzel aktarilan unsurlar
degil, kendilerine 6zgu igerikleri, semantik yapilari ve anlamlari olan yararl olup
olmadidina bakilmaksizin aktif ézneler tarafindan ve taklit yoluyla aktarilan,

yayllan, varyantlagsan kualturel birimlerdir (Blackmore, 1999, s. 7).
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Reel yasamda bulunan fakat izleri net bir sekilde takip edilemeyen memler, sanal
ortamda yeniden duretilip gundelik yasamin temel rutinleri haline gelmeye
baglayinca Uretim-aktarim ve tuketim surecindeki igleyisi ve iglevleri daha gorunar
hale gelmistir. Gatherer'in (1998) bu durumu fark edip memi gézlemlenebilir bir
kiltarel fenomen olarak tanimlamasiyla birlikte mem kavrami odakl kultirel
calismalarin 6nu tamamen agilmig ve son yillarda konuyla ilgili birgok akademik
yayin yapilmigtir (akt. Diaz, 2013, s. 88). Bu yeni ¢alisma alanlardan biri de sanal
ortamda Uretilip kullanicilar arasinda internet agi1 Gzerinden paylasilan, aktarilan,
kaliplagip varyantlasabilen, genelde anonim nitelikli, tarihi, sosyal, kultirel
baglamdan izler tagiyan, sOylemsel ve retoriksel nitelikleri bulunan, eglenme ve
protesto etme gibi birgok acik ve gizli islevlere sahip tanimlanabilir bicimsel ve

iceriksel karakteristikleri olan sanal ortam unsurlaridir.

Kavrami bu baglamda ele alan Diaz'a (2013, s. 96) gore genel anlamda mem,
uretim ve aktarimi i¢in bir medyaya ve aktif 6zneye ihtiyag duyan, iletisim ve
etkilesim vasitasiyla tekrarlanip ¢ogaltilan, tekrarlanmasindaki basarisi sosyal
baglamla uyumuna bagli olan, yatay ve dikey bir sekilde yayilabilen kulturel
birimler (6runtuler, kurallar, taklitsel ikonlar, icerikler, yapilar vs.) olarak
tanimlanabilir. internet mem ise bir ifade, imge, video veya hiperlinke ilistirilen ve
internet Uzerinden yayilan, kullanicilar arasinda ya oldugu gibi kopyalanan ya da
cesitli derecelerde degisim ve donusumler gegcirebilen enformatik birimlerdir
(Diaz, 2013, s. 97). Daha genis bir perspektiften ele alindiginda ise internet
memler, reel yasamla iliskili, aktif 6zneler tarafindan ve dijital teknolojiler
dolayiminda yaratilan, ¢cogunlukla anonim bir karaktere sahip, dijital aracglar ve
internet teknolojisi yoluyla yeniden uretilen, aktarilan veya varyantlasabilen,
kolektif yaraticiliga agik, kullanim baglaminda farkli amag¢ ve iglevlere sahip

kllttrel birimler olarak tanimlanabilir.

internet mem 6zelinde son yillarda tartisilan baslica konulardan biri de bu kiltiirel
birimlerin bir iletisim modu mu yoksa bir tursel kategori mi oldugudur. Bu kulturel
birimleri bir iletisim modu olarak ele alan arastirmacilara gore memler, cesitli

bilgileri tasiyan bir tlr iletisim aracindan baska bir sey degildir. Bu yaklagimi
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savunanlar, mem kavramini kulttrel bir fenomen olarak degil, teorik bir unsur
olarak ele almaktadir. Fakat Shifman'a (2014, s. 60-61) gore internet mem bir
iletisim bigimi olarak ele alinacaksa dahi bu James Carey'in Communication as
Culture (1989) adh kitabinda ayrimini yaptigi aktarimsal bir iletisim bigimi degil,
ritielsel bir iletisim bicimi olarak degerlendirilmelidir. ClUnki mem olarak
tanimlanan kaltirel unsurlar gondericiden aliciya sadece mesaj aktarmaya
yarayan basit iletisim araclari degil, mesaji aktarmanin yani sira ortak inanglarin,
sembollerin, kultarel duyarliliklarin tesisi ve temsiline olanak taniyan birer iletisim
pratigidir. Nasil ki bir halk siirine karakteristik 6zelliklerini kazandiran sey sadece
tasidigi bilgiyle yani icerikle sinirli degilse, internet mem de sadece aktardigi
bilgiyle degil, formla yani iletisim araci ile igerigin butinlesmesiyle ortaya ¢ikan
bir iletisim tiraddr. Bu da internet memlerin sadece bilgi tagiyan formlar degil, ilgili
bilgiyi kendine has formlarda tasiyan, yani form olmadan igerik ya da mesajin
anlamin yitirebileceg@i bir kultirel unsur oldugunu gosterir. Dolayisiyla internet
mem, birer basit medya bigimi degil, belirli yapisal, formel ve islevsel niteliklere

sahip, bir¢ok bireysel, sosyal ve kulturel faktére baglh bir tlrdar.

internet memin bir tiir olduguna isaret gésteren en énemli nitelikleri ise gogunlukla
onlarin ilgili baglamdaki iletisimsel fonksiyonlariyla alakalidir. Shifman’a (2014,
s. 41) gore internet memin Jakobson'un belirledigi iletisimsel fonksiyonlarin
bircogunu yerine getirecek niteliklere sahip olmasi bile bunun en net kanitidir:

1. ilgili baglamin disina géndermeler yapmasi bakimindan génderimsel,

2. Ureticisinin duygu durumuna dair ipuglari tagimasi bakimindan duygusal,

3. Alimlayicilari aksiyona yonlendirmesi bakimindan ¢agrisal,

4. Paydaslar arasinda etkilesim ve iliskiler tesis etme, bunlari sirdirme ya
da sona erdirmesi bakiminda iligkisel,

5. Kodlar tUzerinde karsilikli bir anlasma tesis etmesi bakimindan Ustdilsel,

6. Mesaji artistik veya estetik bir bicimde sunmasi bakimindan siirseldir.
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Yukarida da deginildigi gibi internet memin bir tir oldugunu ortaya koyan
calismalar bulunmasina ragmen onun hangi alana ait bir tlr oldugu hentz net bir
sekilde tespit edilmemigstir. Bu ¢alisma agisindan ise internet memin bir tir
olmasindan daha énemli olan sey, internet memin sanal ortamda beliren folklorik
bir tir olmasidir. Aslinda birgok c¢alismada internet memin folklorik mahiyeti
uzerinde durulmus olmasina ragmen dogrudan folklorik bir tar olarak ele
alinmamigtir. Konuyu ele alan arastirmacilarin hem amaglarinin farkli olmasi hem
de halkbilimine dair disipliner bir altyapiya sahip olmamasi bu durumun gdzden
kagiriimasinin temel nedenleri arasinda gdsterilebilir. Ornegin bir iletisim bilimci
olan Juza (2013, s. 3), internet mem ile mit, efsane, hikdye, dedikodu gibi
geleneksel folklorik turler arasinda bir analoji kurarken internet memin bu
geleneksel tirlerin dijital kaltirdeki muadilleri olabilecedini sadece ima etmekte
yetinmektedir. Halbuki bizce internet mem, hem yeni beliren folklorik bir tur ve
hem de tipki diger folklorik turler gibi artistik bir iletisim bicimi olarak ele
alinmalidir. Ayrica tipki diger folklorik turlerde oldugu gibi internet mem, tire ait
somut verimler bakimdan bir metin; Uretim, yeniden Uretim tiketim sirkllasyonu
ve kullanim baglamindaki pratiksel nitelikleri bakimdan ise kulturel bir icra
formudur. Uretim ve kullanim baglaminin kendine 6zgii yapisi disinda reel
yasamdaki geleneksel folklorik sirecin yaratim, aktarim ve tliketim orGntilerine
benzeyen bir devinime sahip olan bu unsurlar, artik sadece dijital kultiran degil
ilgili toplumun genel kultirinun de bir pargasidir. Dolayisiyla internet memler,
tipki folklorik verimler gibi bir toplulugun hem yerel hem de genel kiltirinin sanal

ortamdaki izdUgsumleri olarak gorulebilir.

Internet memi, mustakil folklorik bir tir yapan nitelikler tespit edildiginde onun ilgili
baglamdaki konumu, performatif yapisi, Uretim, aktarim ve tlketim &runtuleri
daha net sekilde takip edilebilir. Scott'a gore belirmekte olan bir turle ilgili
arastirmalar yapilirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli hususlardan biri “tur
tanimi” ile “tr betimlemesi” arasindaki ayrimin farkina varmaktir. Betimleme,
temelde bir tartin butlin ozelliklerinin listelenmesi olup tespit edilen bu 6zellikler
genelde ilgili tur ekolojisinde bulunan diger turler igin de gecerlidir. Dolayisiyla tur

betimlemesi bir turin diger turlerle paylastigi ortak ve genel niteliklerin



165

listelenmesi isidir (akt. Stahl, 1975, s. 30). Tur tanimlamasi ise bir taru
digerlerinden ayiran, onu mustakil ve 6zel bir ifade formu kilan 6zgun bigimsel,
yapisal ve igeriksel nitelikleri ortaya gikarma isidir. Ozellikle yeni belirlemeye
baglayan tlrler Uzerine galisirken dnce onun hangi alana ait oldugunun tespit
edilebilmesiicin betimlenmesi, sonra da onun mustakil ve 6zgun bir tir oldugunun
ortaya koymasi igin tanimlanmasi gerekmektedir. Bu metotun yeni bir folklorik tur
oldugu savlanan internet meme uygulanabilmesi igin dnce onun folklor alanina
ait bir tir oldugunu gosterecek genel ve ortak niteliklerinin belirlenmesi, akabinde
ise onu diger folklorik turlerden farklilagtiran 6zgun veya ayirici niteliklerin tespit

edilmesi gerekmektedir.

Folklorik turlerin temel, genel ve ortak nitelikleri aslinda bir bakima folklorun
neligiyle ilgilidir. Tum folklorik unsurlarin kdltirel fakat tim kudltarel unsurlarin
folklorik olmadigi gergeg@i goz 6nune alindiginda bir kulturel yapi icerisinde hangi
unsurlarin folklor olarak ele alinabilecegine dair net kriterler belirlemenin sanal
kaltar arastirmalari icin de énem arz ettigi sonucuna varilir. Halk kaltGrinin
O0zunun genel kultur igerisinde aranmasi gerektigini bildiren McNeill'e gore
folklorun temel karakteristikleri yiksek kultirden farkh olarak gayri resmi, populer
kaltirden farkl olarak kurumsal olmamasiyla alakalidir. Kiltirel kavrayisin
enformel dizeyini halk dizeyi olarak tanimlayan arastirmaci, bu dizeyde uretilen
kalturel bilgiye dayal unsurlarin ilgili 6znelerce paylasilan, yeniden Uretilen,
¢ogaltilan ve varyantlasabilen nitelikler tasidigindan bahseder (McNeill, 2013, s.
4-5).

McNeill'e gore (2013, s. 12) bir unsurun folklorik mahiyetini belirleyen bir diger
faktor ise ilgili Gretimin aktarim ve ¢ogaltim sekilleridir. YUksek ve populer kultlre
ait unsurlar resmi ve kurumsal dagitim odaklarinca 6n gorulebilir ve kontrol
edilebilir bir aktarim bi¢imine sahip olmasina ragmen folklor, ilgili unsuru
alimlayan o6znelerin niceligi oraninda farkli aktarim alternatiflerine sahiptir.
Folklorun dagitim mekanizmasinin  temelini  olusturan dinamizm ve
muhafazakarlik iligkisi bir yandan onun varyantlagsmasini Ote yandan

geleneksellesmesini saglayarak genel kulttrel yapi igerisindeki diger kulturel
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unsurlardan ayrilmasina olanak tanir. Bu da folklorun aktarim bigimi ve
potansiyeliyle kendisini diger kaltlrel unsurlardan ayirdigini gosterir. Bu tespitler
Isiginda genel bir kulturel yapi igerisinde her seyin folklor olmadigi, fakat onun da
genel kdltarin enformel bir pargasi olarak diger kiltirel dizeylerde Uretilen
unsurlarla i¢ ice yasadigi sonucuna ulasilir. Bu durum kultlr arastirmalari igin

adeta bir laboratuar ortami sunan sanal kultar igin de gegerlidir.

Yukarida deginilen parametrik nitelikler 6zelinde disundldtginde her bir 6zgin
folklorik turtn, geleneksel nitelikler tagima, tarihi, kultirel ve sosyal baglamla
iligkili olma, anonim olma, g¢esitliagsamalarda bireysel ve kolektif yaraticilikla iligkili
olarak tanimlanabilir Uretim, aktarim orUntllerine sahip olma, sdylemsel ve
retoriksel olarak ortak nitelik ve stratejilere sahip olma, bigim, yapi, icerik ve motif
anlaminda yUksek bir etkilesim ve gegigkenlige sahip olma, eglendirme, hos vakit
gecirme, protesto etme gibi bir takim agik ve gizli islevleri yerine getirme, dogal
ortaminda baglamsal ve icrasal niteliklere sahip olma, 6zellikle yeniden Uretim ve
aktarim asamalarinda degisen ve degismeyen nitelikler kazanma, bireysel ve
kulturel duzeyde digavurumsal olma gibi temel ve ortak niteliklere sahip oldugu

gOrulmektedir.

Folklorik turlere ait bu niteliklerin hemen hepsinin internet memler i¢in de gegerli
oldugu acikca ortadadir. Reel gindelik ve sosyal yagsamdan izler tasiyan, tretim,
aktarim ve tlketim éruntuleri bakimindan hem evrensel hem de yerel niteliklere
sahip olan internet mem, bir folklorik tlran sahip oldugu sdylemsel, retoriksel ve
fonksiyonel niteliklerin hepsini bunyesinde barindirmaktadir. Folklorik Gretimlerin
aktarimi ve yayilliminda oldugu gibi sosyal baglam ve onun bir pargasi olan
sdylem toplulugunun uyelerinin her tarlt bilingli veya bilingsiz mudahalesi bu
kultarel birimlerin dmru, bigimi, yayihm sekli ve hizi Gzerinde belirleyici etkilere
sahiptir. Bu makro turtiin en 6zgun yanlarindan birisi de tipki folklorik verimler gibi
baglam, bigim ve isleve bagl olarak anlatmalik, séylemelik, seyirlik ve konugmalik
olarak karsimiza gikabilmesidir. Cunku internet mem, bir kultarel igerigin mustakil
imge, kisa film, video klip, grafik, metin, alinti, animasyonlarin yani sira bu temsil

bigimlerinin bir kombinasyonu olarak da Uretilebilir. Diger folklorik tlrlerin bigimsel
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ve yapisal niteliklerin belirlenmesinde sdzel teknolojinin roli neyse internet
memler icin dijital teknolojilerin roli odur. Folklorik bir tir kategorisindeki
uretimlerin yapisal nitelikleri, yaratim ve aktarim bigimleri, formdller ve icra
esaslari gibi temel hususlar konusunda sdézln, sozel iletisimin ve bu iletisim
bigiminin Urettigi baglamin muadili, sanal kultir ortaminda da karsimiza
cikmaktadir. Ozetle, Shifman'a (2014, s. 41) goére bir tir olarak internet memlere

karakteristik niteliklerini kazandiran baglica unsurlar sunlar;
1. Ortak bigimsel, iceriksel ve tavirsal niteliklere sahip olmalari,
2. Belirli bir ekolojide birbirinden haberdar olarak yaratiimalari,

3. Aktarim, degisim ve varyantlasma internet teknolojisi vasitasiyla ve birgok

kullanicinin tarafindan gergeklestiriimesi.

Bu ture iglevsel bir perspektiften yaklagildiginda ise su temel nitelikleri tasidigi

gOzlemlenmektedir:

1. lletisimsel amaglara, belirli bir sematik yapilara ve retoriksel stratejilere

sahip olma,

2. Uretim-aktarim ve tiiketim asamalarinin folklorik bir sireci (liretim

bigimleri, icralari, aktarim bigimleri, anlam ve iglev) model almasi,
3. ligili ortamda sosyall iligkiler gelistirme,

4. Birey veya grubun durumsal, sosyal ve kultirel baglam igerisinde

kendisini ifade etmesini saglama,

5. Kolektif davranig oruntlleri ve yaraticilik bigimlerinin sergilenmesine

olanak tanima.

Bu nitelikler 6zelinde dustnuldiginde internet memlerin sadece kullanicilar
arasinda kultarel bilgilerin aktarimini saglayan araglar olarak gorulmeyecegi
ortadadir. CUnkU onlar sadece kulturel bilgileri farkl sekil ve amaglarda aktaran

basit birer ara¢ degil, Urettikleri etkilesim ve deneyim bicimleriyle birer sosyal
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fenomendir. Dolayisiyla internet mem, bireysel yaraticiiga dayali olmasina
ragmen c¢ogunlukla anonim karakterli, aktarilirken varyantlagtigi kadar
kaliplagsabilen, 6zgun ortaminda geleneksel nitelikler tagiyan, tarihsel, kalturel,
sosyo-psikolojik niteliklere sahip, sanal topluluklar arasinda iletisim ve etkilesimi
saglayan, bazi mevcut folklorik tlrlerle arasinda tarihi sureklilik gosteren, alt
turleri bulunan ve bunlar arasindaki etkilesimin bir sonucu olarak 6zgun bir tur
ekolojisine sahip, baglamsal, performatif, artistik ve disavurumsal yeni bir folklorik
turdUr. Bu baglamda dusunuldiginde son yillarda evcillestirilen dijital medyanin
da en az s6zel medya kadar folklorik mahiyetli turler olusturma potansiyeline
sahip oldugu ve sanal dinyanin begen, paylas, kopyala, yapistir mantigi1 Uzerine
kurulu kualtr ortaminda bir kullanicinin  bir sekilde internet memlerle
kargilasmamasi veya bu tlr unsurlarin yaratimi, aktarimi ve tiketimine bilingli
veya bilingsiz bir sekilde mudahil olmamis olmasi olduk¢a dusuk bir olasilik

oldugu gorulecektir.
a) Internet Mem’in Uretim Bigimleri ve Teknikleri

internet memlerin bagimsiz bir tiir olarak ele alinmasinin yerine folklorun dijital
kaltur ve sanal ortamdaki bir uzantisi olarak degerlendirmesinin temel
nedenlerinden biri, bu Uretimlerin "geleneksel yaraticilik"a (vernacular creativity)
dayanmasiyla ilgilidir. Nitekim Burges'a gore de internet memler siradan insanin
gundelik yaraticiliginin ve artistik pratiklerinin tasiyicilandir (akt. Shifman, 2014,
s. 99). Geleneksel ve gundelik vyaraticihgin dijital kaltrd onceledigi
disundldigunde ve bu yaraticilik tipine dayali artistik disavurumlarin en iyi
orneklerinin halk kaltira ve folklorik Uretimler 6zelinde somutlastigi gdéz 6nune
alindiginda dijital kdlturun bir parcasi olan bu yaraticilik tipi ve ona dayali
uretimler ile folklorik yaraticilik ve Uretimler arasinda organik bir iligkinin oldugu
iddia edilebilir. Burges'a gore de yeni medya teknolojileri bu yaraticilik tipinin
kaynagi degil, onu gorunur kilan boylece 6nem ve dederini hatirlatan unsurlardir
(akt. Shifman, 2014, s. 100). Dolayisiyla siradan yaraticiligin daha onceleri halk
kaltart ve folklorik Gretimler, ginimuzdeyse dijital kaltir ve ¢odunla internet

memler 6zelinde gorunar kilindigini sdylemek yanlis olmayacaktir.
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Kalturel yapinin gérintmlerini yansitan imge 6rnekgelerinin belirli amaglarla ve
farkh tarz ve tekniklerle yan yana getiriimesi ya da Ust Uste bindiriimesiyle elde
edilen yaratimlar, sanal ortamda bir araya gelen belirli topluluklar arasinda
oldukga revagcta olan bir mem uretim teknigidir. Shifman'a (2014, s. 89) goére sabit
imgelere dayal Uretimlerden, internet mem kategorisine dahil edilebilecek olanlar
tekerrur eden tema, form ve tavirlara sahip olandir. Dolayisiyla fotografik bir
uretimin bir mem turd olup olmadigina karar verebilmek i¢in baglamsal disunmek
bir tlr zorunluluktur. Boylece Uzerinde ¢alistigimiz mustakil 6rnekgenin alt tirsel
ekolojinin bir pargasi oldugu ve bu niteligiyle sanal ortamda dolasimda olan diger
kultarel unsurlardan farklilastigi sdylenebilir. Ayrica bir mem taru igin yukarida
siralanan kriterlerin hepsi bir arada bulunabilecedi gibi iglerinden yalnizca birisine
gore tasnif edileceklere de rastlanabilir. Yani bir mem hem tematik hem de
bicimsel olarak varyantlasabilece@i gibi bazi durumlarda sadece tematik ya da

sadece bigimsel bir varyant olarak da kargimiza ¢ikabilir.

imge tabanli memlerin tiirsel mahiyeti ise Uretilen imgelerin sadece ilgililerce
anlagilabilecek bir dile, belirli iletisimsel islevlere ve tekerrir eden igeriksel,
bicimsel ve retoriksel éruntllere sahip olmasiyla ilgilidir. Bu da dijital ortamdaki
folklorik performanslarin da sadece bigimsel ve igeriksel unsurlarca degil, bizzat
onu tanimlayan yapisal unsurlarca da gergevelendigini gosterir. Bu baglamda
dagunuldugu diger folklorik turlere ait verimlerde oldugu gibi internet memler
dolayiminda Uretilen disavurumlarin da topluluklara ait izole metinler degil, bir tir
yapis-edis bigimi oldugu sonucuna varilir. internet memler diger folklorik tiirlere
ait verimler gibi mustakil sekilde ele alindigi yani yaratim ve kullanim
baglamindan bagimsiz degerlendirildiginde birer folklorik metin, sosyal, kulturel
ve fiziksel baglamindaki kullanim bigim ve iglevleri 6zelinde ele alindiginda ise bir
folklorik performans olarak degerlendirilebilir. internet memlerin icra baglami
degistikgce yeni anlamlar Uretecek denli dinamik, farkli islevlerde kullanilacak
kadar ¢ok yonli olmasi bu uretimlerin performatif nitelikler tasidiginin en net

gOstergesidir.
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imge tabanli memlere folklorik bir mahiyet kazandiran nitelikler ise kullanicilarin
ilgisini ¢ektigi, onlari eglendirdigi veya duygu ve dusuncelerini karsi tarafa
aktarma iglevini yerine getirdigi muddetge aktariliyor olmasi ve aktarim
esnasinda mudahaleye yani kolektif yaraticiliga izin verecek denli esnek
olmasidir. Dolayisiyla basaril bir imge tabanli memin diger bir 6zelligi de ¢ok kisa
sure igerisinde varyantlar Uretilebilmesidir. Hatta Shifman'a (2014, s. 56) gore
internet memleri, sanal ortamda dolagimda bulunan ve memlere benzeyen "viral"
iceriklerden farkhlastiran temel nitelik memlerin varyantlasabilme kapasitesine
sahip olmasidir. Bu anlamda internet mem, tek bir kiltlrel birimden olusan viral
iceriklerin aksine daima varyantlagsmadan dogan versiyonlarin bir koleksiyonu
olarak gorlebilir. imge tabanli memlerde varyantlar arasi iligkiler tipki folklorik
tirlerde oldugu gibi genel anlamda kaliplasan niteliklere baghdir. Ayrica
varyantlasma ve kaliplagsma sadece bigimsel degil, ayni zamanda igerikseldir.
Belirli bir konu veya igerik, bicimsel anlamda farkli varyantlarda karsimiza
cikabilecegi gibi formlarin sabit kalip igeriklerin varyantlasabildigi érneklere de

rastlanabilir.

imge tabanli memler, anlamin spesifik semiyotik modlara degil, spesifik tarihsel
ve kulturel yapilara bagh oldugunu gdsteren érnekgeler olmalari bakimindan da
Ozel bir 5neme sahiptirler. Dolayisiyla internet memler 6zelinde anlamin dretimi
konusunda spesifik imge dagarciginin gorsel imge gramerinden daha onemli
oldugu sdylenebilir. Bu durumun temel nedeni internet ortaminda Uretilen ve
aktarilan iceriklerin ¢ok buUyuk bir bolimundn kultirel anlamda Batili, dilsel
anlaminda ise Ingilizcenin yapisal niteliklerinin etkisi altinda kalmis olmasidir. Bu
anlamda mem kulturanan formel olarak genel, anlam olarak yerel bir yapiya sahip
oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla memler de internet ortamdaki diger birgok kulttrel

uretim gibi kiyerel bir yapiya sahiptir.

Bir Kisiyi, bir yeri veya bir seyi temsil eden gorsel imgelerin ayni gergeve igerisinde
yan yana getirilerek anlamli bir mesaj olusturmasi yani baglamsiz gorsel
birimlerden anlamh gorsel ifadeler olusturabilmesi igin ilgili kultir ve hatta alt

kiltarlerce asina olunan ikonik ve sembolik imgelerin anlamh bir bUtin
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olusturacak sekilde duzenlenmesi gerekmektedir. Dolayisiyla bir iletisim ve ifade
tirG olarak internet memlerin basarisi da dogru gosterge birimlerinin segimi ve
bunlarin sdylem topluluklarinca belirlenmis kurallar ¢ergevesinde ve yaratici
sekillerde dizenlenmesine baghdir. Gorsel imgeler dolayiminda anlamli
mesajlarin Uretebilmesi i¢cin de imgeyi yaratan ile onu alimlayacak olanin
haberdar oldugu bazi kurallara ihtiya¢ vardir. Gorece yeni bir bilim alani olan
gorsel semiyotik tam olarak bu kurallarin belirlenigi, kullanimi, igleyisi ve
degisimine odaklanmaktadir. Bu alanin énculerinden olan Gunther Kress'e gore
gorsel semiyotik kisaca gorsel imgelerin lenguistigi olarak tanimlanabilir. Bu
anlamiyla gorsel semiyotik, mustakil bir bilim alani olarak lenguistigin sozel ve
yazili imgeler Ozelinde yaptigini gorsel imgeler icin yapmaktadir. Dolayisiyla
sozel ve yaziliimgeler gibi gorsel imgelerin de bir dagarcigi, grameri, ikonografisi,

ikonolojisi, diz ve yan anlamlari vardir (Kress ve Leeuwen, 2006, s. 1).

imge birimlerinin bir gerceve icerisindeki diziliminin kuralli bir yapiya sahip olmasi
sozel ve yazih dilde seslerin sdzcukleri, sdzcuklerin cumleleri, cumlelerin ise
soylemleri Uretmesinin dil bilgisel kurallara bagli olmasina benzer. Dolayisiyla
imge tabanli memler dolayiminda anlamli mesajlarin Uretilebilmesi i¢in de gorsel
bir dagarciga ve gramere ihtiya¢ vardir. Memin anlamlandiriimasi Uretici ve
alimlayicinin bu gorsel dagarciktan haberdar olmasina ve gorsel bir iletisim
mekanizmasi olarak ilgili metni olusturmaya ve okumaya olanak saglayacak
gramer kurallarini bilmelerine baghdir. Cunkl memler, internet kullanicisi
olmayan kisiler agisindan sadece algilanabilecek "tuhaf" gérsel fragmanlarindan
ibaretken internet kullanicilari icin bircok anlama gelebilecek yaratici
disavurumlar olarak deneyimlenir. Bu arada memlerin anlamlandiriimasini
engellemeyecek odlgliide gramer kurallarinin esnetildigi, géz ardi edildigi ya da
yaratici bir sekilde kullanildigi durumlara da sikga rastlandigi, boyle dretimlerin
alimlayici tarafindan begenilmesiyle yeni kurallarin her an bu gramere

eklenebildigini de belitmek gerekir.
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Barthes'a gore imgeye listirilen metinsel birimlerin yan anlam duzeyinde igten
tiremeli mesaijlar Uretmesi tarihsel bir ddnustime de isaret eder. Cunkl eskiden
yazilh bir metni acgiklamak icin imgelere basvurulurken gunumuzde imgeleri
aciklamak icin metinlere bagvurulmaktadir. Yani eskiden tekstten imgeye bir
daralma/indirgeme (reduction) s6z konusuyken artik imgeden tekste bir
genisleme (amplification) s6z konusudur. "Parazitik iletiler" olarak tanimlanan bu
tur metinsel birimler hem imgeyi aciklama hem de onu canlandirma iglevinde
kullanilir. Bu durum bir nevi fotografin sézellestiriimesi anlamina gelir (Barthes,
1977, s. 25-26). Bu baglamda ele alindiginda imge tabanli memlerin igleyis
mekanizmasinin Barthes'in imgenin iletisimselligini aciklamak icin tanimladigi

"fotografik mesaj" kavramiyla dogrudan iligkili oldugu gorulmektedir.

The Photographic Message (1977) adli makalesine belirli amaglarla Uretilen,
segilen ve duzenlenen imgelerin gesitli mesaijlar igerdigini iddia ederek baglayan
Barthes, dzellikle fotografin sanildigi gibi gergekligi tamamen objektif bir sekilde
yansitmadigini iddia eder. Bir objenin fotograf icerisindeki pozisyonun dahi farkh
yan anlamlara gelebilecek mesajlar tagidigi géz onune alindiginda fotograflarin
algisal degil, yorumsal unsurlar oldugu yani gérmek ve bakmak yerine okumak
ve yorumlamak gerektigi gorulecektir (Barthes, 1977, s. 15). Fotografik mesajin
en net tespit edilebildigi durumlar ise merkezde bulunan imgeye ilistirilen metinler,
basliklar, alt yazilar ve tablolarin bulundugu gosterimlerdir. Bu unsurlar ilgili
imgelere dair ek bilgiler vererek alimlayicinin imgeye yuklenen mesaji daha net
bir sekilde anlamasina yardimci olur. Objenin imgesini yaratan bir teknoloji olarak
fotograf, bize realitenin kendisini degil, bir indirgenmis kopyasini sundugu igin
genelde herhangi bir koda sahip olmadigi, dolayisiyla fotografa bakan bir
kimsenin onu yorumlamasi veya anlamasi igin herhangi bir kod bilgisine sahip
olmasina gerek olmadigi dugunulur. Fakat Barthes'a gore fotograf da dahil olmak
uzere tum mimetik Uretimler yani realitenin her turlu yeniden Gretimi duz ve yan

anlamlar olmak Uzere iki diUzeyde mesaj tasir (Barthes, 1977, s. 17).
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Gunumuzde fotografik mesajlarin dualitesinin en net sekilde tespit edilebilecegi
Uretimlerin baginda sabit imge tabanl memler gelmektedir. internet memlerin bir
fotograftan farki ise realiteyi "objektif" bir sekilde imgelestirmek gibi bir kaygi
tasimamasidir. Ozellikle sabit imge tabanli memlerde alternatif bir realite Giretme
egilimi agir basar. Zaten memleri artistik ve yaratici kultlrel érnekgeler kilan sey
de realitenin yan yana gelemeyecek farkli yansimalarini anlamli bir mesaj
olusturacak sekilde bir araya getirebilmesidir. internet memler, realiteyi kaydeden
degil, yeniden ureten Uretimler oldudu igin Ureticinin aktarilacak mesaj Gzerinde
tam bir otoriteye sahip olmasina da izin verir. Dolayisiyla bir kiltirel metin olarak
internet mem genelde farkli okumalara izin verecek birgcok yan anlamsal
mesajlara sahiptir. Alimlayicinin ilgili metne ylklenen mesaji kavrayabilmesi kod
acimi  yapmasina baghdir. Cunklu imgesel brikolaj 6rnedi olarak ele
alabilecegimiz  internet memlerdeki gOsteren-gosterilen iligkisi  ikonik
gostergelerden olusan fotograftakinden birgok bakimdan farklihk gosterir.
Fotografta anlam ilgili géstergenin kendisine ickinken, internet memlerde anlam
uretilen bir seydir. Shifman'a (2014, s. 343) gore bunun temel nedeni 6zellikle
sabit imge temelli memlerde goruldugu gibi "hiper-anlamlama"nin kullaniimasiyla

ilgilidir.

Hiper-anlamlamanin yaygin bir anlam uretim teknigine donusmesini saglayan
teknolojik gelisme ise dijital fotograf¢iliktir. Dijital fotografgilik hem obje ile imgesi
arasindaki sUper organik iliskiye midahaleye olanak taniyan hem de mevcut
manipulasyonlari gizleyebilen teknik niteliklere sahiptir. Bu durumla baglantili
olarak Shifman (2014, s. 344) dijital teknolojilerin kullanicisina sundugu
olanaklarin onun gercgekligin ve anlamin Uretiminde yapis6kimsel bir tavir
takinmasina yol agtigini ima eder. Bizce memlerin hiper-anlamlamsalligi da tam
olarak bu yapisékiimci tavirla alakahdir. imgelerin manipiilasyonu konusunda
yapisokumsel bir yetkinlige sahip olmak ilgili gostergelerin verili anlamlari
Uzerinde de s6z sahibi olmak anlamina gelir. Dolayisiyla anlamlamanin
islevselligi, Hall'in "yeglenen okuma" dedigi durumla da ilgilidir. Mem 6zelinde
yeglenen okuma tipi genelde diz anlam duzeyinde gostergenin yapayligina, yan

anlam duzeyindeyse verilen mesaja odaklanmayi gerektirir. Yaygin kulturel
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imgelere dayall olan anlamlanmalar, yeglenen okumanin en ¢ok ortaya ¢iktigi
durumlardir. Bu tlr gostergeler 6zelindeki uzlagim bir kiltlrel metin olarak memin

nasil okunmasi gerektigi konusunda yonlendiricidir.

Folklorun c¢esitli anlati turleri vasitasiyla reel yasam igerisinde kurguladigi
alternatif gerceklik ile internet memlerin sanal gergeklik i¢erisinde Urettigi imgesel
gerceklik arasinda da islevsel anlamda 6nemli benzerliklerin oldugu soylenebilir.
Bu analoji de internet memlerin sanal kilttirin folkloru olduguna yonelik
hipotezleri destekler. Dolayisiyla mem 06zelinde Uretilen gergeklik tipki
masallardaki gibi birer taklit degil, eldeki imge stoku, teknik unsurlar ve Ureticinin
yaraticiligina bagli bir temsil olarak goérilmelidir. internet memlerin realiteyle
iliskileri Degh'in (1994) televizyon reklamlarinda tespit ettigi sihirsel diustnus
Ozelinde de dusunulebilir. Cinkld hem sabit hem de hareketli imgelere dayali
memlerde tipki televizyon reklamlarinda gordugumuz sihirsel duasunusin
orneklerini  yansitan goOsterimlere rastlamak mimkdndidr.  Cizgi  film
kahramanlariyla gergek Kisilerinin imgelerinin dahi yan yana getirilebildigi bu tar
uretimlerde, sihirsel duglinusin somutlagsmasinda tek sinir yaraticinin hayal
gucudur. Bu baglamda ele alindiginda sanal ortamin folklorik birimleri olarak ele
alinan internet memlerin populer kulttr ile halk kulturu arasindaki iligkiyi de ters
yuz ettigi gorulmektedir. Eskiden populer kultlre ait igeriklerin Uretiminde halk
kultaranu olusturan cgesitli folklorik imge, sembol ve motiflerden etkin bir sekilde
yararlanilirken buguin tam tersi istikamette bir egilim s6z konusudur. Géze garpan
bir diger unsur da dijital kultir dolayiminda Uretilen folklorik turlerin icerik olarak
populer kultirden yararlanma sekliyle populer kultiran folklordan yararlanma
bigimlerinin hemen hemen ayni olmasidir. Nasil ki populer kaltur igerik Uretiminde
yararlandi§i folklorik unsurlari amaca uygun olarak cesitli sekillerde isleyip
degistiriyorsa bir folklorik tlr olarak internet mem de ayni mantik ve teknikleri

kullanarak populer kulturden yararlanmaktadir.

Memetik fotograflarin en karakteristik niteliklerinden biri de uyumsuz iki veya
daha fazla elementin ayni cgergeve igerisindeki konumlandirihgiyla ilgilidir.

Uyumsuz imgelerin gerceve igerisindeki konumlanisinda en az bir imgenin ilgili
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baglama yabanci olmasi gerekir (Shifman, 2014, s. 90). Cercevedeki uyumsuz
imge duz anlamda dikkatleri ¢eken birincil unsur olmanin yani sira yan anlam
duzeyindeki mesajin Uretiminde de onemli bir role sahiptir. Bu tir memleri
mizahta uyumsuzluk ilkesinin imgesel boyuttaki bir uygulamasi olarak gérmek de
mumkuindur. Kullanilan imgelerin gondergeselligi ve yarattigi ¢cagrimlar bu tar
uretimlerin sadece gorsel degil, dustinsel anlamda uyumsuzluk ilkesini etkin bir
sekilde kullandigini gosterir. Ayrica memlerde uyumsuzluk ilkesinin kullanimi
sadece imgesel boyutla da sinirli degildir. Bircok memde imgeler ile onlara
iligtirilen s6zler arasinda da bazi uyumsuzluklara rastlanabilir. Cinkli memlerde
kullanilan uyumsuzluk tamamen imgesel degil, temelde durumsal baglamla da
iligkilidir. Bu anlamda bir folklorik tur olarak sabit imge tabanli memlerin s6zel bir
folklorik tur olan fikralardan farki hem gbéze hem zihne hitap etmesiyle ilgilidir.
Mizahi uyumsuzlugun fikralardaki yansimalari digunsel boyutla sinirliyken
memlerdeki hem gorsel hem zihinseldir. Sabit imgelere dayali memlerin bir diger
onemli Ozelligi ise fotografin objektifligine yonelik 6n kabulleri lehine
kullanabilmesiyle ilgilidir. Fotosop mantiginin da temelinde yatan bu gergek, ayri
ayri ele alindiginda birbiriyle uyumsuz olan imgelerin yeniden Uuretimde
baglamlastinimasiyla iligkilidir. Uyumsuzlugun mizahi bir amagla kullaniimadigi
bu tlr durumlarda Ureticinin uyumsuz imgeleri bagdastirarak icat edilen yeni
baglamin ardi sira gelen varyantlariyla “dogallastirmasi” s6z konusu olabilir. Bu
dogallastirma karsisinda bir stre sonra alimlayicinin da gordugu seyleri tuhaf
kargilamadigi ve kullanilan imgeleri icat edilen yeni baglamina goére

anlamlandirdiklari gdézlemlenmektedir.

internet memler, bazi tanimlanabilir ortak bigimsel ve igeriksel niteliklere sahip
olmalarina ragmen surekli akis ve degisim halindedir. Bu durum imge gibi ilk
bakigta duraganhgiyla goze carpan temsiller icin de gecerlidir. Hizli ve yuksek
yayllim oranin yani sira varyantlarin surekli ve birden ¢ok merkezden Uretilir
olmasi bu kiiltirel disavurumlara devingenlik kazandirir. icerigini dogrudan
guncel ve gundelik yasamdan alan memler, bu alani olusturan sosyal, kulttrel,
politik ve teknolojik etkilere tamamen ac¢ik oldugundan sadece bigimsel deqil,

iceriksel anlamda da yuksek bir devingenlige sahiptir. Bu anlamda imge-tabanli
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memlerin en 6nemli 6zelligi guncel kiltarel yapiyla senkronik bir iligki icerisinde
olmalarndir. Dijital teknolojilerdeki dnemli gelismeler, glindelik yasamda cereyan
etmekte olan bir olayin mem Ozelinde sanal ortama senkronik bir bigcimde
tasinmasini kolaylastirmigtir. Dolayisiyla reel dlinyada gerceklesmekte olan bir
olayin sanal ortamdaki izdugstUmleri genelde tim internet memler, 6zelde ise imge
tabanli memler Uzerinden net bir sekilde takip edilebilir. Hatta memler, sadece
ilgili olaylardan sonra veya onlarla es zamanli olarak degil, bizzat onlardan 6nce
uretilip tiketilmektedir. Birgok kullanicinin internet memler Gzerinden gundemi
takip ettigi géz 6nune alindiginda bu tlrin ne kadar dinamik bir bigimsel ve

iceriksel yapiya sahip oldugu daha net anlasilabilir.

b) internet Mem’in icrasal Boyutlari

internet memler ilk bakista metinsel nitelikler tagiyan miistakil drnekgeler olarak
gorunmelerine ragmen aktarim, varyantlagsma ve alimlanma bigimleri bakimindan
bir kulturel sure¢ olarak da degerlendirilebilir. Ele alinan konunun c¢ekiciligi ve
guncelligine bagl olarak slrekli degisim ve donusumler gegirebilen basarili
memlerin aktarim yogunlugu ve varyantlasma kapasiteleri bu tir unsurlarin
icrasal mahiyetini belirler. Bu durum, hem belirli bir memin zamanla gegirdigi
donusumler, hem de ayni konu etrafindaki diger ornekgelerin birbiriyle iligkisi
O0zelinde go6zlemlenebilir. Folklorik Uretimlerin icrasaliginin belirli metinlerin
aktarim, varyantlagsma ve yeniden yaratimiyla ilgili oldugu g6z 6nune alindiginda
internet memlerin mustakil halde birer metin, etkilesim halindeyken ise bir tur
kdltdrel icra oldugunu sonucuna ulasabilir. Shifman'a (2014, s. 99100) goére
teoride internet kullanicilarinin mem Uretimi konusunda kendilerini diledikleri
sekillerde ifade edebilmesi mumkun gorunse de pratikte pek cogu hemen hemen
ayni bicimsel, igeriksel ve tavirsal oruntuler sergilerler. Mustakil kullanicilarin
mem Uretiminde benzer yollar takip etmesi sanal alemde dolasan bu kultlrel

ornekgelerin tursel nitelikler kazanmasinda énemli bir etkiye sahiptir.
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Memleri Urettigi iletisimsel aksiyonun tanimlanabilir unsurlari Gzerinden
incelemek onlarin yalniz fonksiyonel ya da yapisal olarak degil, stil, tema, konu
ve hitap edilen alimlayici bakimindan da kendisine 6zgu yaratim ve aktarim
niteliklerine sahip oldugu gosterir. Bu tespitten yola ¢ikan Heylighen'e (1999, s.
418-421) goére basarili bir memin yaratimi, aktarimi, varyantlasmasi 4 temel

asamada gercgeklesir:

1. Asimilasyon/Oziimseme: Bir memin asimilasyonu daha ©nceden
yaratilan bir verimin fark edilmesi, anlasiimasi ve tirli gsekillerde
alimlanmasi demektir. Dolayisiyla memin fark edilecek kadar dikkat ¢ekici,
anlasilabilecek kadar basit ve kabul edilebilecek kadar ikna edici olmasi

gerekir.

2. Akilda Tutma: Bir memin basaril bir sekilde 6zimsenmesinden sonraki
asama onun bir slreligine akilda tutulmasidir. Oziimsenme asamasinda
oldugu gibi bir memin akilda tutulmasi da segmeye dayalidir. Bir memin
akilda tutulmasini saglayacak secim kriterleri bireysel, sosyal ve kulturel

nitelikli bircok faktor bagli olarak degisiklikler gosterebilir.

3. Disavurum: Aktif bir 6znenin 6zumsedigi ve akilda tutmaya deger
gordugu mem, ilgili tasiyicinin niteliklerine bagl olarak yeniden Uretilir.
Disavurum asamasinda ilgili kisinin 6znel niteliklerinin yani sira bu is igin

kullanilan digsallastirici araglari da belirleyici niteliktedir.

4. Aktarim: Bir memin devamhligini saglamasi igin gegmesi gereken son
asama, uretilen disavurumun aktarimidir. Uretilen disavurumun aktarimi
icinse bu etkinlie olanak taniyacak fiziksel bir tasiyiciya (kitap, fotograf,

CD-ROM, internet vb.) yani bir medya bigimine bagvurulmasi gerekir.

Shifman ise internet memlerin, yeniden Uretim ve aktarim baglaminda 1) igerik,
2) form ve 3) tavir bakimindan taklit edildigini ileri sirer. icerigi spesifik bir tekste
ickin fikir ve ideolojiler olarak ele alan arastirmaci, internet memlerin yeniden
uretiminde en ¢ok taklit edilen alanin igerikle ilgili unsurlar oldugunu belirtir. Buna
gore internet memlerde igerikten sonra en ¢ok taklit edilen diger alan onun formu

yani ilgili tekstin bigimsel boyutudur. Yeniden uretim asamasinda taklit edilen
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diger alan ise bir konunun ele alinig tavridir. Dolayisiyla bir memde tavri
belirleyen unsurlar; Ureticinin tekste gore pozisyonu, kullanilan lenguistik kodlar,
hitap edilen grubun kimligine gore degisiklikler gosterebilir (Shifman, 2014, s.
341). Ureticinin tavri, ilgili kiiltiirel drnekgenin dikkat cekmesi ve islenen fikir ve
ideolojilerin alimlanmasinda en az bigim kadar 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla
tipki igerik ve bigimde oldugu gibi yeniden Uretim ve varyantlagsma agsamalarinda

kaynak metindeki tavir da potansiyel anlamda mimetik bir nitelik tasir.

internet mem, folklor icrasinin 3 temel bileseninden biri olarak ele alinan belirgin
dokusal niteliklere de sahiptir. Sims ve Stephens'a (2011, s. 138) gore folklorik
bir Gretimin dokusu metnin icrasal gosterimi, icra stili ve izleyici/dinleyicilerin
reaksiyonlari ve bir takim ebedi, lenguistik ve/veya fiziksel karakteristiklere gore
belirlenir. Soézel bir metinin dokusu ritim, aliterasyon, metafor gibi figUratif
unsurlarla éralurken, gorsel bir folklorik metnin dokusu, kullanilan ham maddeler,
yapim teknik ve stilleri, sekilsel oruntuler ve sembolik unsurlar gibi gérsel metnin
diz anlam dizeyinde algilanabilecek her turli unsurunu kapsamaktadir. Buna
gore internet memlerin dokusu metnin hangi teknolojiler ve imge tira kullanilarak
uretildigine gore cesitlilikler gosterebilir. Birinde imgelerin boyutlari, konumlari,
dizenlenme bicimleri dokusal yapiyi olustururken digerinde gekim teknikleri,
acllari, sesin kullanimi bigimleri, metindeki vurgu ve tekrarlar dokusal nitelikler

olarak 6ne cikar.

Sanal ortamdaki igerik Uretiminde kullanicilarin yuzde doksanin pasif alimlayici
ya da igerik tasiyicilari rolinde oldugunu saptayan Nielsen, geriye kalanlardan
%9’unun kendi 6zel igeriklerini, %1’lik kisminin ise surekli ve bilingli sekilde
orijinal igerikler Urettigini bildirir (akt. Juza, 2013, s. 6). Bu veriler internet mem
Ozelinde uretilen 6zgun iceriklerin tipki folklorik verimlerde oldugu gibi sinirh bir
kesim tarafindan Uretildigine isaret etmektedir. Dolayisiyla dijital ortamda uretilen
folklorik mahiyetli icerikler konusunda da kullanicilarin biyuk bir gogunlugunun
genelde pasif alicilar ya da uretilen iceriklerin tagiyicilari konumunda kalmayi
tercih ettikleri gorulmektedir. Bu durum Sydow'un folklorik geleneklerin Gretimi,
tasinmasi ve alimlanmasi konusundaki tespitlerinin sanal ortam folkloru

acisindan da gecerli oldugunu gostermektedir.



179

c) internet Mem’in imge Tabanl Bazi Alt Tiirleri

imge tabanli memlerin taksonomiye izin veren, tekrarli ve tanimlanabilir
karakterlere, temalara ve bicimsel karakteristiklere sahip cesitli alt tlrleri de
vardir. Nitekim Miller'a (2012, s. 84-85) gore imge tabanli memler igerik
uretiminde kullanilan malzemeye gore a) yeniden duzenlenen imgeler (remixed
image), b) sabit imgeler (stable) olmak Gzere 2 temel kategori altinda toplanabilir.
Yeniden dizenlenen imgelere dayali memler ise kendi icerisinde a) tekil imgelere
ve b) istiflenmis/yigilmig imgelere dayali memler olmak Uzere iki alt kimeye
ayrilabilir. Tekil ve yeniden duzenlenen imgelere sahip olan, yapisal ve formel
anlamda mikro dlgekte bir tlr ekolojisi olusturabilecek niteliklere sahip olan birgok

alt tir mevcuttur.

Tar ekolojisinin 6nemli pargalarindan biri olan ve imge makrosu teknigiyle elde
edilen memler, genellikle sabit bir imgenin Gzerine, imgeyle uyumlu olan kisa
yazih ifadelerin bindiriimesi ya da konuyla baglantili ve ana imgenin etkisini yok
etmeyecek basit yan imgeler yerlestirimesiyle olusturulur. imgenin pozisyonu,
niceliksel ve niteliksel degeri ile imgeye bindirilen yazili ifadelerde kullanilan
karakterler, ifadelerin uzunluklari, tercih edilen renkler gibi bigimsel unsurlar
genelde tanimlanabilir riintiler olusturulmaktadir. Ornegin kullanilacak yazil
ifadenin gergevedeki konumu ana imgenin pozisyonuna bagl olarak bazen en
ustte bazen de an altta gelecek sekilde ayarlanmaktadir. Ayrica ilgili ifadenin
uzunluguna bagh olarak bir kismi Uste digeri alta gelebilecek sekilde duzenlemesi
de mumkindir. Cogunlukla orta buyuklUkteki puntolar kullanilarak Gretilen
ifadelerde renk olarak genelde sari veya beyaz tercih edilmektedir. Yazil ifadeler
bazen gergevenin altina yerlestirilen kirmizi bir seridin igerisine yazilir. Bu teknikle
uretilen memlerde de merkez unsur ifadeler degil, imgelerdir. Cunkl imge tabanli
tiim memlerde gdze ilk carpan unsur, imgenin bizatihi kendisidir. imgenin merkezi
deg@erine ragmen bu tirden goérsel metinleri ilgili baglamda anlamli kilan seyler,

ureticinin imgeye iligtirdigi yaratici ifadelerdir:
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Sekil 2. imge tabanli bir mem érnegi Sekil 3. imge tabanli bir mem érnegi

Bu tir memlerde imgelere konuyla baglantili ve genellikle birka¢ kelimeden
olusan kisa ifadeler veya diyaloglar da eslik edebilir. Imgeyle dogrudan iligkili olan
metin pargalari gogunlukla imgenin yeglenen sekilde okunmasi igin bir agiklama
yapma, ilgili drnekgede ele alan konuyla ilgili ek bilgiler verme veya imgeye bir
diyalog ekleme islevindedir. imgenin yeniden diizenlemesiyle olusturulan imge
tabanli memlerde ele alinan konuyla baglantih olarak secilecek imgenin,
yerlestirilecedi baglamin, imgenin Uzerine bindirilecek ifadelerin hem yaratici
olmasi hem de almlayicilarin sosyo-kulttrel beklentileriyle uyumlu olmasi

gerekmektedir.

Shifman'in sabit imge tabanli bir mem alt tlrl olarak tanimladigi “reaksiyonel
fotosoplar” ise basta Adobe Photoshop olmak Uzere fotograflarin dizenlenmesi
ve manipulasyonuna olanak taniyan yazilimlara ulasimin ve kullaniminin
kolaylagsmasiyla ortaya ¢ikan bir mem taradar (Shifman, 2014, s. 100). Sanal
gorsel mizah alaninda en ¢ok bagvurulan mem tirlerden biri olan reaksiyonel
fotosoplar adindan da anlagsildigi Uzere Uretilen bir meme tepki veya cevap olarak
benzer bigim, igerik, konu ve tavirda yeni memler Uretilmesidir. Bu tirin zaman
icerisinde gegcirdigi gelisim sadece baska bir meme degil, manipule edilmemis

fotograflari da kapsayacak sekilde genislemesini saglamistir:
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Sekil 4. Bir reaksiyonel fotosop ornegi Sekil 5. Bir reaksiyonel fotosop 6rnegi

Reaksiyonel fotosop, dijital teknolojilerin giderek gelismesi ve ilgili Gretimlerin
daha hizl Uretimine olanak taniyan yazimlarin gelistiriimesiyle neredeyse sozlu
iletisim dilindeki tepkisellige yaklagsacak seviyelere ulasmigtir. Sanal iletisimde es
zamansallik, ozellikle reaksiyonel karakterli iletisimsel pratiklerin tarsel bir
kategoriye dontusmesinde onemli bir yere sahiptir. Reaksiyonel fotosopta
ureticilerin motivasyonu ya ana-metnin bir varyantini yaratmak ya da ilgili
uretimde aktarilan iletiye tepki olarak algilanabilecek ve Ureticisinin sosyal,

kultarel, ideolojik niteliklerinden izler tagiyacak cevaplar tretmektir.

imgeye dayali bir diger mem tiirli ise spesifik bir kisiye ait sabit bir pozunun farkli
arka planlara sahip baglamlara yerlestirimesiyle elde edilen Uretimlerdir
(Shifman, 2014, s. 102). Bu mem turinde siradan veya unlu bir kisinin mevcut
baglaminda dogal olan bir pozu alinarak farkh arka planlara sahip yeni

baglamlara yerlestirilir:

Nerde kald:r bu akbil ya

Nerde o eski Beyoglu

Sekil 6. Sabit bir poza dayali mem &érnegi Sekil 7. Sabit bir poza dayali mem &érnegi
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Mevcut pozun yeni baglamlardaki konumu genellikle uyumsuzluktan kaynakl
mizahi bir durum olusturur. Shifman'a (2014, s. 350) gére bu mem turtndeki hiper
anlamlama, metnin kompozisyonu ve Ozellikle secilen sahsiyetin pozuyla
iligkilidir. Bu mem tlrinin en 6nemli 6zelligi ise varyantlar yoluyla baglamdan
baglama tasinan poza sahip Kisinin zamanla adeta bir anlati karakterine
donusmesidir. Segilen pozun yeni bir baglama vyerlestiriimesi ve bigimsel
bakimdan dogallastiriimasi yani ilgili baglamin dokusuyla uyum saglayacak
sekilde dizenlenmesi alimlayici dlzeyinde Kisiyi ve pozunu anlatisal bir birime
donustardr. Bu anlamda her bir varyant ilgili karakter etrafinda inga edilen imgesel

bir anlati olarak ele alinabilir:

SIRKECi TRENi HANGISi ACABA KAPALI CARSIDA KAYBOLDUM YiMi

Sekil 8. Sabit bir poza dayali mem &érnegi Sekil 9. Sabit bir poza dayali mem érnegi

Amator karikatUrculigun bir 6rnegi olarak da ele alinabilecek bir imge tabanli
mem turd ise genelde ofkeli bir surat ifadesine sahip karakterlerin farkli durum ve
olaylarla ilgili dusunceleri etrafinda sekillenir. Bu mem tlranin o6zgunlugu
manipiilasyonundan ziyade gizime dayanmasidir. ilk érneklerine 4chan.com adli
mizah sitesinde rastlanan ve populer olduktan sonra sosyal paylasim siteleri
Uzerinden aktariip varyantlagsmaya baslayan bu mem tdrinin zamanla bir
kiiltirel disavurum unsuruna dénistitigu gézlemlenmektedir. Ofkeli/ kizgin adam
(rage guy) gibi belirli tipler etrafinda sekillenen bu karikattrlerin en 6nemli
Ozellikleri amator cizimlere dayali olmasi, gundelik yaraticihgin orneklerini

sunmasi ve halk sdylemini yansitmasidir:
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Sekil 10. Bir internet karikatlr( 6rnegi Sekil 11. Bir internet karikatlri 6rnegi

Karikaturlerde yer verilen kisa metinler genelde protiplesen yuz ifadeleriyle
uyumlu olacak sekilde segilir. Douglas'a (2014, s. 317) gére bu mem tlrinun bu
kadar basarili olmasinda a) kolayca yeniden Uretilebilir bir stile sahip olmasinin
ve b) herkesin (0zellikle 6fkeli insanlarin) kisisel hikayeler anlatmayi sevmesinin
onemli payi vardir. Verilmek istenen mesaja uygun karakterlerin cesitli sitelerde
yer alan imge stoklarindan secilip kopya-yapistir teknigiyle kolayca yeniden
uretildigi goz onune alindiginda bu mem turinun fotosop gerektiren diger turlere
kiyasla daha kolay bir stile sahip oldugu sdylenebilir. Karakter ile metin arasindaki
uyumun ust dizeyde oldugu karikaturlerin zaman icerisinde populerlesmesi ve
bunu takiben sosyal etkilesim ortamlarinda imoje islevinde digavurumsal iletisim
birimleri olarak kullanilmasi dahi s6z konusu olabilir. Tek bir yuz ifadesi ve kisa
metinlerden olusan karikaturlerin yani sira yatay ve/veya dikey konumlarda
siralanan ve bdylece anlatisal bir birim olarak alimlanan karikaturler de
mevcuttur. Bu mem turinde her bir kare zamanda bir ani resmeder ve kareler
zihinde yeglenen bir sekilde birlestirildiginde akmakta olan sekanslarin bir olay
veya durumu resmeden bir anlatiya dontstugu goralur. Berger'e (1997, s. 13)
gore gorsel anlatilar, metinsel anlatilar gibi her bir ayrintiyr betimlemek yerine
okuyucunun bosluklari doldurmasina yonelik bir okuma bigimi gerektirir.
Anlatidaki sureklilik okuyucunun goérsel fragmanlar arasindaki bosluklar

doldurmasina baghdir.
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Literatirde "memes IRL" (memes in real life) olarak bilinen bu mem tird sanal
ortamdaki en popiiler sabit imge tabanli memlerdendir (Miller, 2012, s. 87). ilgili
mesajin gogunlukla iki kargit sabit imgenin yan yana getiriimesiyle olusturuldugu
bu mem tarinde “hayal edilen” ile “gergekte olan” olarak tanimlanan durumlar
ironi ve mizah Uretecek sekilde kiyaslanir. iki esit parcaya béliinen gercevenin bir

boélimune ilgili durumla iligkilendirilen idealize edilmis bir imge, diger tarafina ise
tam tersi niteliklere sahip bir imge yerlestirilir. Mizahin imgeler arasindaki karsitlik

uzerinden yaratildigi bu mem turiinde alimlayicinin kendisini "gergekte olan" yani
"kusurlu" imgeyle 6zdeslestiriimesi yeglenir. Bu mem tlrlnin bir diger populer
varyanti ise farkl kulturleri sembolize ettigi distnulen iki karsit imgenin yan yana
getiriimesiyle olusturulan unsurlardir. Genellikle "onlarda/bizde" ifadesinin yer
aldigi bu mem tarinde farkh kuilttrlerdeki spesifik durumlari yansitan karsit
imgeler Uzerinde hem bir tlr kultir mukayesesi hem de toplum elestirisi

yapiimaktadir:
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Sekil 12. Bir “onlarda/bizde” mem 6rnegi Sekil 13. Bir “onlarda/bizde” mem drnegi

GUnUimulzde hareketli imgelere dayal yani video tabanli internet memler de en
az diger alt turler kadar ilgi gormektedir. Daha ¢ok "viral video” kategorisinde
degerlendirilen bu érneklerin bir internet mem alt tird haline gelmesi, ilgili sdylem

toplulugunu olusturan izleyicilerin bu tur videolara midahalesiyle yani bunlari
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taklit eden veya parodilestiren yeni videolarin Uretiimesine baghdir. Hatta
Shifman'a (2014, s. 43) gore insanlarin sanal ortamda belirli bir videoyu c¢esitli
nedenlerden dolayr paylagsmasindan daha ilginci olani, bazi videolarin
versiyonlarini Uretip paylasmasidir. Dolayisiyla video tabanli memler sadece
mevcut bir igerigin yeniden diuzenlenmesine dayanmaz. Tipki sabit imgeli
ornekgeler gibi Uzerinde herhangi bir teknik manipulasyon yapiimamis video
tabanli memler de bulunmaktadir. internet memin tir ekolojisini olusturan alt
tursel 6rnekgeleri arasindaki gostergelerarasillik géz 6niunde bulunduruldugunda
sabit imge tabanli memler ile video tabanli memlerin birgok noktada yakinsandigi
sOylenebilir. Bu yakinsama ilgili alt turler arasinda igerik, konu, tema, tutum ve

islev bakimindan hemen hemen benzer nitelikler sergilemelerine neden olur.

Video duzenleme yazilimlarinin montaj ve kurgu Uzerinde sundugu genis
mudahale alani, yaraticiligin kimi zaman sanatsal boyutlara ulastigi video tabanli
internet memlerin yaratiimasina da olanak saglar. Dolayisiyla sabit imge tabanli
memlerin Uretiminde sik¢ga basvurulan gesitli yazihm programlari, konu video
tabanli memlere geldiginde daha da dnemli bir faktore donusur. Hatta ozellikle
uretim asamasinda yazilim teknolojisi ile dijital folklor arasinda organik bir iliskinin
oldugu soylenebilir. Geleneksel baglaminda folklorik bir tGretimin estetik deger ve
kalitesinin belirlenmesinde s6zel teknolojinin nasil kullanildig1 ne kadar 6nemli ise
dijital ortamdaki kulturel Gretimlerin deger ve kalitesinde de dijital teknolojilerin ve
onlarin ayrilmaz birer pargasi olan yazilim programlarinin ne sekilde kullanildigi
o kadar 6nemlidir. Bu baglamda disunudldigunde bigimsel anlamda geleneksel
folklorda s6z sOyleme kabiliyeti ile dijital folklorda yazilimlari kullanma becerisi

arasinda iglevsel bir analoji kurulabilir.

Video memlerin bir diger 6zelligi de hem bigcimsel hem iceriksel anlamda son
derece basit bir yapiya sahip olmalaridir. Shifman'a (2014, s. 81) gore Ozellikle
bicimsel dlizeydeki basitlik bu tur videolarin gorsel yapisinin da en énemli ve en
karakteristik kismini olugturur. Yani hem iceriksel hem de bigimsel basitlik bir
bakima ilgili videoyu bir meme donustiren ana etkenlerden biridir. Basitligin mem

uretimindeki etkisi sadece mevcut bir videonun yeniden dlizenlenmesi ya da daha
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kolay manipule edilmesiyle ilgili degildir. Tipki sabit imgeli memlerde oldugu gibi
reaksiyonel videolarin olusturulmasi igin referans alinan érnekgenin kolayca taklit
edilebilir bir yapiya sahip olmasi da gerekmektedir. Memetik videolarin bir diger
onemli 6zelligi de basitlik niteligiyle de iligkili olan tekrarlilik (repetitiveness)
niteligidir. Shifman'a (2014, s. 83) gdre bu tur videolar GUzerinde yapilan analizler,

genelde basit bir 6genin klip boyunca surekli tekrarlandigini gostermektedir.

Memetik videolarin gdze ¢arpan en belirgin niteliklerinden biri de videolara konu
olan karakterlerin genelde halktan yani siradan kisilerden segiliyor olmasidir. Bu
turden videolarin basarisi halktan kisilerin halkin duygu, dusunce, davranis
bigimlerini temsil etmesi, onlara terciman olmasiyla ilgilidir. Dolayisiyla
videolardaki karakterler ile izleyiciler arasindaki sosyo-kultirel uyumun bu mem
turandn popdularitesinde onemli bir payr vardir (Shifman, 2014, s. 74). Hatta
gunumuzde amator videolarin, birgok alanda profesyonel olanlardan daha fazla
ilgi ¢cekiyor olmasinin en 6nemli nedenlerinden biri videolardaki amatorligin
izleyici nezdinde dogallik ve otantiklik seklinde alimlanmasi ve sosyo-kultlrel
uyumun sonucu olan "biz"lik duygusu vermesiyle ilgilidir. Dolayisiyla folklora 6zgu
bir nitelik olarak igerigi tlketenlerin ayni zamanda onlarin dreticisi olma
durumunun dijital kdltarin yukselisiyle birlikte sbézel kultire 6zgu ayricalik
olmaktan c¢iktigi gorulmektedir. Nitekim Shifman'a (2014, s. 76) gore YouTube
basta olmak Uzerinde diger bircok video paylagim ortaminin sadece birer yayin
platformu degil, ¢esitli alt birimlerden olusan birer topluluk oldugu gergegi géz
onunde bulundurulursa kullanicilar tarafindan olusturulmus amator igeriklerin
neden daha fazla ilgi ¢ektigi daha iyi anlasilabilir. Katilimci kaltGran bir pargasi
olan tuketiciler populer kultirde oldugu gibi bitmis ya da tamamlanmis kusursuz
tekstler degil, kendisini ilgili Gretimin aktif bir pargasi kilabilen, ifade etme imkani
taniyan ve digerleriyle etkilesim kurmasina olanak taniyacak kadar diyaloga agik
tamamlanmamig, amator gorunumlu, "tuhaf" icerikler aramaktadir. Dolayisiyla bu
tur videolardaki "tamamlanmamislk"lar bir kusurdan ziyade insanlari bosluklari
doldurmasi igin tesvik ederek onu basit izleyiciden aktif bir katilimciya donustiren
yani insanin oyun i¢ gudusunu harekete gecirerek onu kultirel Uretime

yonlendiren bir fonksiyona sahiptir (Shifman, 2014, s. 86).
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3.6. FOLKLORIK GOSTERIMIN YENI BiR BOYUTU: SANAL iCRA

Verbal Art as Performance baslikh makalesinde performansi, "bir konusma
Kipi/bicimi" (1975, s. 290), editoérluguni Ustlendigi Folklore, Cultural
Performances, and Popular Entertainments ¢alismada ise "bir gesit iletisimsel
gosteri" (2008, s. 120) olarak tanimlayan Bauman’a (1992, s. 41) gore sozel
iletisime dayal digsavurumlarin bir kisminin folklorik bir performans olarak ele
alinabilmesi igin ilgili unsurun estetik bir boyuta da sahip olmasi gerekir. Bauman

ile ayni gizgide olan Fine (1984, s. 58) gore ise her folklorik performans:

a) Estetik bir iletisimsel moddur.
b) Tumlegik olarak spesifik bir olaya/etkinlige (event) baghdir.

¢) Hem bir kultirel spesifik hem de kultlrlerarasi bir degiskendir.

Bu temel kriterler 6zelinde ele alindiginda sézel bir folklor icrasini gliindelik dile
dayali diger icralardan ayiran temel faktorlerin, glndelik dilin baglamsal
teamullere uygun artistik kullanimlariyla alakali oldugu anlagiimaktadir. Kulturel
bir performansin ortaya gikmasini belirleyen diger unsurlar ise genellikle ilgili
aktivitenin Uretimini saglayan zamansal ve mekansal organizasyonlarla ilgilidir.
Cunku iyi gudulenmis tum kultarel performanslar, genellikle spesifik bir uzam ve
zamanda gergeklestirilir. Dolayisiyla folklorik mahiyetli performanslar, belirli bir
zaman veya mekanda  gercgeklestirilen, meta-iletisimsel unsurlarla
cercevelenerek gundelikten ayrilan ve bdylece artistik bir mahiyet kazanan,
baglamsal teamullerce yonlendirilen, yerel ve evrensel niteliklere sahip kulturel

aktiviteler olarak tanimlanabilir.

Tanimlanan tuirden performanslar gundelik deneyimlerce tetiklenmesine ragmen
toplulukga imlenmis Ozel isaretleyiciler sayesinde siradan bir iletisim pratiginden
ayrilir.  Yani toplulugu olusturan Uyelerce belirlenmis ve aktlellestigi an
taninabilen 6zel isaretleyiciler (s6zler, davranis bigimleri, formuller) siradan bir
iletisimi  artistik nitelikli bir performansa donusturar. Bu durum folklorik

performansin sadece iletisimin ritetelistik bir nitelik tagidigi ortam ve baglamlarda
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deqil, spontane olarak gelisen anlarda da ortaya ¢ikabilecegi anlamina gelir. Bu
baglamda ele alindiginda glindelik bir sohbet esnasinda kullanilan atas6zl veya
fikralarin da en az folklorik bir gelenegin icrasina dayali bir gosterim kadar
folklorik bir icra olma niteligi tasidigi soylenebilir. Dolayisiyla performansi
belirleyen asil sey, igerik, bi¢cim, uzunluk-kisalik, ortam ve baglam gibi metni
sekillendiren unsurlar degil, ilgili topluluk tyelerinin iletisim bigimlerini siradan
iletisimlerinden ayiran unsurlar yani 6zel formuller, bicimsel aygitlar, sekilsel dil
kullanimlari ve sosyal, kulttrel ve tarihsel dinamiklere bagli olarak surekli degisen

gOstergesel araglardan olusan yorumcul ¢ergevelerdir (Bauman, 2008, s. 120).

Bu arada folklorik performansin sadece somut olmayan kultirel verimler
baglaminda dusUnilmemesi gerektigini de belirtmek gerekir. Clnklu alanda
yapilan birgok g¢alisma maddi kdltturel unsurlarinin (objeler, el sanati drnekleri,
yeme-igme bicimleri, kilik kiyafet, yapilar) da en az sozIu kiltur unsurlari kadar
icrasal nitelikler tasidigini ortaya koymustur. Folklorik mahiyetli somut kultirel
unsurlarin Uretimi asamasindaki Uretici-urtin iliskisi bash basina folklorik bir
performans olmakla birlikte bu tur Granlerin ayni referans gergevesini paylasan
grubun diger lyeleriyle iligkisi de icrasal nitelikler tasir. Ornegin, folklorik bir obje
olarak at nali, tek basina bir performans degilken onun yerlestirildigi yer yani
kullanim baglami onu bir folklorik performansa donusturebilir. Belirli distncelerin
ve anlamlarin isaretleyicisi ve tetikleyicisi olan bu tur nesneler, kullanim bigimleri
ve baglamiyla birlikte ele alindiginda izole birer materyal degil, yorumsal ve
dinamik birer iletisim birimi oldugu gorilecektir (Sims ve Stephens, 2011, s. 138).
Folklorik objeler gibi semboller, belirli davranig bigcimleri, el-kol hareketleri ve jest
mimik gibi birgok somut disavurumun verili anlamlarinin topluluk Uyeleri
arasindaki dolayh bir iletisimin temellerini olusturdugu g6z Onlnde
bulunduruldugunda bunlarin her birinin de folklorik bir performans olarak
degerlendirilebilecegi sonucuna ulagilir. Hatta Sims ve Stephens'a (2011, s. 141)
gore folklorik mahiyete sahip objelerin yorumlamasi dahi basli basina folklorik bir
performans olarak degerlendirilebilir. CUnkl bu tar Gretimler bir topluluga 6zgu

ortak duygu, dusunce, sdylem ve kimliklerin somut disavurumlaridir.
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Performans -yukarida tanimlandidi sekillerde- 6zu itibariyle ¢ergcevelenmis bir
iletisim pratigi olarak ele alindiginda dijital kaltdr ortamlarinda da cesitli
performanslarin varligindan so6z edilebilir. Performans, 0Ozellikle Goffman'in
(2014, s. 33) tanimladidi sekilde yani “bir kimsenin belli bir gdézlemci kimesi
onunde bulundudu bir stre boyunca gerceklestirdigi ve gozlemciler Uzerinde
etkisi olan tum faaliyetler” olarak ele alindiginda ve “set-vitrin” modeli 6zelinde
¢ozumlemeler yapildiginda sanal ortamdaki gesitli kolektif aktivitelerin icrasal
mahiyeti daha da netlesmektedir. Goffman’in (2014, s. 33) bir cézimleme modeli
olarak Onerdigi bu kategoriler sanal icra 6zelinde dusundldiginde "set"in
uzamsal bir unsur olarak sanal fiziksellige, “vitrin”in ise sanal fiziksel baglamlarin
birer uzantisi olan kullanici bilgileri ve pratiklerine denk dustigu gorulmektedir.
Set olarak ele alinan sanal fiziksel baglamlarin reel diinyaya tagsinamayacagi g6z
onune alindiginda ise oyuncularin sanal bir performans icra etmeleri igin 6ncelikle
dijital teknolojiler vasitasiyla sanal fiziksel baglamlara intikal etmeleri, akabinde
ise standart ifade donanimlari olarak tanimlanan vitrinleriyle kendilerini ifade

etmeleri beklenir.

Performansin ifasi i¢in sanal baglamlara gegis, "perde arkasi" ya da “arka bodlge”
olarak tanimlanan alandan vitrine geg¢mek olarak ele alinabilir. Sanal
performanslardaki perde arkasi-vitrin iligkisi icracinin kisiligi ve amacina bagli
olarak farklilik gOsterebilir. Eger icraci gergek hayati bir vitrin olarak goruyorsa
sanal baglamlar perde arkasi, sanal baglamlari birer vitrin olarak goérlyorsa
gercek hayat perde arkasina doénusur. Dolayisiyla vitrin-perde arkasi iliskisi
bireylerin bastirdiklari gercekleri hangi bodlgede acgiga c¢ikarip hangisinde
gizledigine gore degiskenlik gosterir. Degismeyen sey ise vitrinde sergilenen
performansin 6tesiyle yani perde arkasiyla dogrudan iligkili oldugu gergegidir. Bu
durum icracilarin sanal performanslarin gergeklestigi vitrin iglevindeki etkilesim
platformlarinda yan yana gelseler dahi performansin 6ncesinde, esnasinda ve
sonrasinda aslinda hep farkh baglamlarda bulunduklari anlamina gelir. Sanal
performanslarin bu ¢oklu baglamsalliga ragmen tutarli bir kaltirel etkinlik olarak
goOrulmesinin temel nedeni ise aragsalligidir. Sanal icralarin aragsalligi ise her biri

farkh kultarel, sosyal ve fiziksel baglama sahip icraci kullanicilari paylagimsal 6n
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bdlgede ilgili kllturel etkinligi Uretecek ortak bir payda da bulusturabilme

kapasitesiyle alakalidir.

Bu bakis acgisi 6zelinde ¢alismalar yUraten halkbilimcilerden biri olan Buccitelli'ye
(2012, s. 61) gore de dijital ortamlardaki kilttirel disavurumlara yénelik yapilacak
derin analizlerle folklor arastirmacilarinin yiz yuze etkilesim baglamlarinda
gormeye alistigi sosyal ve estetik niteliklerin birgogunun sanal fizikselligin
sundugu baglamlar igin de gegerli oldugu ortaya konabilir. En basitinden
Facebook, Twitter, instagram, Youtube gibi sosyal etkilesim platformlarindaki
kullanici-takipgi iligkileri bile folklorik bir performanstaki icracidinleyici iligkileri
O0zelinde ele alinabilir. Bu tlrden platformlarun sundugu sdylesimsel sosyo-
kaltarel ortamlar, kullanicilari icracilara, takipgileri ise sergilenen icranin sosyal
boyutunu olugturan izleyicilere donusturur. Cunku tipki s6zli ortam gibi sanal
ortam da bir iletisimi Ureten pratiklerin gergevelenmesini saglayacak sosyal,
kiltarel ve fiziksel baglamlar ve aracglar sunar. Ayrica dijital kiltir 6zelinde son
yilllarda yapilan galismalar, sanal fizikselligin (virtual physical) sundugu yeni
baglamlarin, cevrimdisi fiziksel baglamlarin uzantilar olarak algilanmakta
oldugunu ve bu baglamlarin performanslar Uzerinde en az g¢evrimdisi olanlar
kadar etkili olduguna isaret etmektedir. Sanal fiziksel baglamlarin sundugu en
onemli avantaj ise sanal platformdaki icralarda ortaya cikan her ayrintiyi
somutlastirmasi ve bunlari kayit altina almasidir. Sanal fizikselligin bu niteligi
arastirmacilari baglam derlemesinden kurtardigindan tim dikkatin icra Gzerine
yogunlastirmasina imkan tanir. Reel fiziksel baglamdaki ayrintilar bilincin
niyetselligi, arastirmacinin ortamdaki konumu ve icrayl 6ncelemesinden dolayi
gOzden kacabilir. Sanal fiziksel baglamlar, arastirmacinin ayni anda birden fazla
icrayl takip etmesine de olanak tanimasi bakimindan o6nemli avantajlar

sunmaktadir.

Sanal baglamlarin bir performansin her anini kayit altina almasi ve sonraki
reaksiyonlara agik olusu, reaksiyon aldigi surece devam eden yani agik uglu ve
bitimsiz icralarin ortaya ¢ikmasina yol agmaktadir. Buccittelli'nin (2012, s. 76)

"zamansal yayllim" (temporal extension) olarak tanimladigi bu durum, dijital
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performanslari geleneksel olanlardan ayiran ve onlara dolayli yoldan diger
karakteristik niteliklerini de kazandiran yapisal bir karakteristiktir. Dijital
performanslardaki zamansal yayilim, ilgili ortamda Uretilen etkinligin neligine
bagdli olarak anlik olabilecegi gibi aylar veya yillar surebilecek kadar uzun icralarin
ortaya ¢ikmasina da olanak tanimaktadir. Bu arada folklorik karakterli icralar icgin
de =zamansal vyayllimin gegerli oldugunu fakat bu spektrumun dijital
performanslara kiyasla daha dar oldugunu da belirtmek gerekir. Sanal icralardaki
zamansal yayilim, icra baglaminda kurulan iletisim ve etkilesimin niteligine de
baghdir. iletisimin senkronik bir dizlemde ilerledigi baglamlarda icralarin
kapsadigdi sureyle senkronik olmayan duzlemdekiler arasinda 6nemli farkliliklar
olabilir. internet kullanicilarinin bu iki iletisim pratigini dénisimli olarak
kullaniimasi icralarin zamansal yayilimini dogrudan etkiler. Dolayisiyla senkronik
bir iletisim duzleminde baglayan bir icranin turld nedenlerle yarida kesildigi, bir
sure sonra senkronik olmayan bir duzlemde devam ettigi ya da tam tersi

durumlarin yasandigi sanal icralara rastlamak da mumkuandur.

Genel bir nitelik olarak sanal platformlarin islenen tum reaksiyonlari kayit altina
aliyor olmasi, bu reaksiyonlarca sekillendiren performanslarin da kaydedilmesi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla dijital performanslarin geleneksel olanlara
kiyasla daha suregen olmasi da temelde icranin uretildigi platformun nitelikleri ve
zamansal yayilimla dogrudan iligkilidir (Buccitelli, 2012, s. 77). Bu arada sanal
ortamlarin sadece icrayi sekillendiren reaksiyonlari degil, bizzat “sanal” fiziksel
icra baglamini da kayit ettigini gézden kagirmamak gerekir. Cunki sanal icralarin
dayaniklihgi, sergilenen reaksiyonlarin degil daha ¢ok bahsi gegen baglamin
kaydedilmesiyle iligkilidir. Bu da bir icranin kagit Gzerindeki kaydiyla sanal
ortamdaki kaydi arasinda yapisal boyutlari da asan farkliliklarin oldugunu
gOsterir. Metinsel duzlemde gozlemci tarafindan bir icranin her ani ne kadar iyi
tasvir edilirse edilsin icrayi sekillendiren fiziksel baglam hi¢bir zaman yeniden
uretilemez. Sanal ortamlardaki kayitlardaysa fiziksel baglam da oldugu gibi
korundugundan icranin devami igin cesitli reaksiyonlar gdstermek yeterlidir.
Buccitelli'ye (2012, s. 78) gore bu durumla iligkili olarak sanal performanslarin bir

diger onemli niteligi de serilesme (serialization) egilimi gostermeleridir. Katilimci
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disavurumlarinin icra esnasinda Ust Uste binmek yerine sekanslara ayrilmasi
sanal performanslarin yapisal anlamda serilesmesine neden olur. YUz ylze
ortamlardaki icralarda farkl katilimcilar tarafindan senkronik olarak uretilen
aksiyon ve disavurumlarin icra esnasinda Ust Uste binmesi mimkinken birgok
sanal performans tlrl i¢in boyle bir durum s6z konusu degildir. Dolayisiyla dijital
performanslarin  zamansal yaylliminda oldugu gibi dayanikliligi ve
serilestirmesinde de baglamsal niteliklerin belirleyici bir faktor oldugu

gOrulmektedir.

Geleneksel ile sanal performanslar arasindaki temel farkliliklardan biri de icra
esnasindaki  reaksiyonelligin  niteligiyle iliskilidir.  YlUz-ylUze etkilesim
ortamlarindaki icralarda icraci-izleyici, izleyici-izleyici arasindaki reaksiyonlar
gercek zamanl iken sanal ortamdaki performanslarda bu durum cesitlilik
gOsterebilir. Ayrica etkilesim bigimi ve baglam farkhiigindan kaynakh olarak
reaksiyonlarin bigcimleri de farkhlik gosterir. Frank'a gére sanal performanslar her
ne kadar tekst odakli da olsa, icraci ve dinleyiciler yiz yluze ortamda sergilenen
beden diline dayal ifade bigimlerini taklit eden "metalinguistik disavurumlar”
yaratarak bu eksikligi giderebilirler. Ozellikle video tabanl sanal performanslar
kullanicilarin seslerini, ylz-el ifadelerini ve beden duruslarini aksettirmesi
sayesinde reaksiyonel anlamda so6zIU kudltir ortamindaki benzer icralarin

uretimine olanak saglayabilmektedir (akt. Buccitelli, 2012, s. 71).

Yukarida da belirtigi gibi sanal performanslarin Gretimi i¢in belirli amaglarla bir
araya gelen aktif 6znelerin kendilerini ifade etmek igin basgvurdugu arag¢ ve
stratejiler de cesitlilik géstermektedir. Sanal ortamlarin sagladigi etkilesim ve
iletisim imkanlari sadece yeni sosyallesme bigimlerine degil, bu sosyallesme
bigimlerinin yarattigi yeni etkilesim ve iletisim pratiklerine, reel yasamda
gorulmeyecek yeni sosyal normlarin ortaya ¢ikmasini saglamasi bakimindan da
onem arz eder. Geleneksel bir icrada etkilesimleri saglayan reaksiyonlar, sézel
ve bedensel iletisim kodlarinca belirlenirken, sanal ortamdakiler genelde yazili ve
imgesel iletisim kodlarinca olusturulur. So6zli konusmaya (oral talk) dayali

reaksiyonlarin sanal baglamlardaki muadilleri metinsel (textual talk) ve imgesel
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konusma (image talk) kaliplaridir. Yazih iletisimin insanlik tarihinin higbir
déneminde soézel dile bu kadar yaklasmadigini iddia eden ve yeni iletisim
pratiginin gundelik iletisimin merkezine yerlesmesiyle metne dayal iligkiler cagina
adim atildigini bildiren Suler'a (2016, s. 159) gore bilgisayar aracili iletisimde son
yillarda goérulen gelismelerle beraber metin tabanli mesajlagsmalar (text), temel
islevinin 6tesine gegerek bir tir konusma pratigine evirilmistir. Ozellikle yaratici
kullanicilar tarafindan Uretilen ve kisa surede populerlesen ifade kaliplari
genellestirilerek yazil iletisimin ayrilmaz parcgasi haline getirilmigtir. Bu ifade
kaliplarindan en popdulerleri arasinda parantez i¢i disavurumlar, sessel vurgular,
hissel simgeler, Unlem igaretleyicileri sayilabilir. Yazili sohbet esnasinda bu ifade
kaliplarina sikga basvurulmasinin temel nedeni, yuz ylze sozel iletisimden asina
olunan davranig oruntulerinin yazili iletisim ortamlarina da taginmak istenmesidir.
Dolayisiyla bu disavurum yontemlerini yuz yuze iletisimde sikga bagvurdugumuz
jest ve mimiklerin sanal ortamdaki muadilleri olarak gorebiliriz (Suler, 2016, s.
174). Yazili konusmanin vyaratici ve disavurumsal dogasinin kullanicilara
sundugu yeni firsatlar, onlarin kendi dillerinin olusturmasina da izin verir. Tipki
sozel iletisimde oldugu gibi yazih iletisimde de kigiler arasindaki iligkinin
yakinhgina bagli olarak birtakim kisaltmalar, ifade kaliplari ve sembollerle uretilen
Ozel bir dil olusturulabilir. Ayrica belirgin disavurumlarin, kullanilan duygusal ve
soyut ifadelerin, bagvurulan soézcukler ve cumle yapilarinin karmasikliginin,
dusuncenin organize edilme bigiminin kullanicinin biligsel durumu ve karakteriyle
dogrudan iliskili oldugu dusunuldiginde de yazili dilin en az s6zel kadar bireysel

olmasi gerektigi sonucuna varilir (Suler, 2016, s. 160).

Bilgisayar aracil iletigimle birlikte ortaya ¢ikan bir diger alternatif konusma bigimi
de imgesel konusmadir. Gorsel imgelerin bir disavurum veya ifade aracina
donugturulmesinin 6nuintn agiimasiyla birlikte imge degis-tokusuna dayanan yeni
iletisim bigimleri de tiremeye baglamistir. Ozellikle dijital fotografgilik ile sanal
ortam arasindaki yakinsama imgesel konusmayi ge¢cmige kiyasla daha basit,
guclu ve digsavurumsal bir iletisim pratigine donustirmustir (Suler 2016, s. 195).
Bu yeni iletisim pratiginin kisa surede populer olmasinin nedeni ise duyusal,

batincul ve kisisel olan mental imgelemin dissallastirimasi konusunda
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basvurulabilecek en etkili iletisim pratigi olmasidir. Bilgisayar aracil iletisimde
duygu aktarimi konusunda son yillarda yapilan birgok galisma da bu iletigsim
pratiginin kullanicilarin duygu durumlarini da aktaracak sekilde gelismekte
oldugunu goéstermektedir. Bu tlr ¢alismalar, siberuzamin sadece sosyal degil,
ayni zamanda psikolojik bir alan oldugunun anlasiimasi agisindan ayri bir 5neme
sahiptir. Hatta Bell ve Kennedy'e gore duygu durumu aktarimi konusundaki
gelismeler de basta olmak Uzere son yillarda dijital teknoloji alaninda ortaya ¢ikan
birgok yenilikle birlikte artik ayri birer birim olarak teknoloji ve kuiltir arasindaki
iligkileri degil, tekno-kulturel bir yapidan, bir bio-tekno matristen veya siborglasan

post-insanliktan bahsedilmelidir (akt. Garde-Hansen ve Gorton, 2013, s. 11).

2013 yilinda yayimlanan "Emotion Online" adli ¢alismanin girisinde g¢evrimigi
medyanin duygulanimsal aktarimda hem bi¢im (metin, video, muzik, fotograf)
hem de kapsam (kuresel, milli, bolgesel, yerel ve bireysel) anlaminda bir¢ok
alternatif sundugunu bildiren Garde-Hansen ve Gorton (2013, s. 3, 20) da
¢evrimigi ortami duygusal araglarin kesigim alani olarak tanimlar ve sanal ortamin
duygu durumu aktarimi igin son derece elverigli oldugunu cgesitli vaka analizleri
0zelinde kanitlar. Bu arastirmacilara (2013, s. 52) gore televizyon ile bilgisayar
ekrani arasindaki temel farkliliklar onlari kullanirken sergilenen yaygin davranis
bicimleriyle iligkilidir: Televizyon icin arkaya yaslanilirken, bilgisayar igin 6ne
egdilinir. Arkaya yaslanma etkilesim ve aktif katilim eksiliginin gostergesiyken one
egilme fail ya da istirakci olma anlamina gelir. interaktif ekranlar vasitasiyla
siberuzama gecgebilen her kullanici, amag¢ ve hedeflerine bagli olarak bazi
performanslarin faili konumdaki icracisi, bazilarinin ise aktif nitelikli istirakgisidir
(Garde-Hansen ve Gorton, 2013, s. 103).

Bilgisayar aracil etkilegsim ortaminda iletisimsel birimler olarak dusunulebilecek
unsurlardan biri de hipermetinlerdir. Hipermetin olarak tanimlanan birimler, dig
olaylardan ve etkilerinden uzak, baglamdan soyut basit Uretimler dedgil,
Kristiva'nin ~ “metinlerarasilik”  (intertextuality), Bahtin'in  “cokseslilik”
(polyvocality), Foucault'un “gug iligkileri” (power relations) veya Deleuze’un

“gdger dusunce” (nomad thought) teorileriyle yakindan alakali olan ¢ok boyutlu
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kiltarel olgulardir (Rahe, 2004, s. 63). Hipermetinlerin sanal performanslar
agisindan onemi ise s6z ile yazi ve dolayisiyla s6zli ortam ile yazili ortam
arasindaki farkliliklari siliklestirmesidir. Cunkd hipermetinler bigcimsel anlamda
yazlili, islevsel anlamda so6zel nitelikler tasir. Folklorik disltnus ile teknolojik
dUsunds arasinda 6nemli benzerlikler oldugunu dolayisiyla sanal kaltirin ve
Ozellikle hipermetininin halkbilimciler igin verimli ve alternatif bir aragtirma alani
oldugunu savunan Rahe (2004, s. 57), folklor ile hipermetin arasindaki

benzerlikleri su sekilde siralar:

1. Hipermetin calismalari ile folklor calismalari arasinda metodolojik

anlamda onemli benzerlikler mevcuttur.

2. Hipermetnin yaratim, aktarim ve alimlanmasini belirleyen bilissel stiregler

ile folkloru sekillendirenler arasinda benzerlikler vardir.

3. Hipermetin de tipki folklor gibi yazar/icraci ile okuyucu/dinleyici

arasindaki yogun etkilesimlerin sonucu uretilen verimlerdir.

4. Tipki halkbilimciler gibi hipermetin arastirmacilari da kulttrel bir verim
olarak “metin” kavrami ve onu uUreten baglamsal ve dokusal unsurlarin

¢6zlimlenmesiyle ugrasir.

5. Hipermetin arastirmacilari da halkbilimciler gibi hikaye anlaticihginda

anlatinin rollyle dogrudan ilgilenir.

6. Kisisel anlatilar hem folklor hem de hipermetin arastirmalari agisindan

onem arz eden bir tirddr.

7. Folklorun  karakteristigini  belirleyen c¢esitli  dinamikler (baglam,
icracidinleyici etkilesimi, varyantlagsma, kaliplagsma vb.) hipermetinler igin de

gecerlidir.
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Bu turden benzerlikler folklor calismalari ile hipermetin ¢alismalari arasinda siki
iligkiler kurulabilecegini, 6zellikle halkbilimsel arastirma yontemlerinin hipermetin
calismalarinda, hipermetin alanindaki yontemlerin ise folklorik arastirmalara
uygulanabilece@i anlamina gelir. Folklorun neligine ydnelik tanimlarin ¢agin
ruhuna uygun olarak radikal doénusimler gegcirdigini hatirlatan Rahe,
hipermetininin henuz geleneksel tanimlara uygun bir folklor turi olarak ele
alinmasa da sahip oldugu niteliklerden otura dikkate deger oldugunu
bildirmektedir (Rahe, 2004, s. 91). Ana hatlarina deginilen bilgisayar aracili
iletisim alternatifleri, Ozdemir'in (2008, s. 290) dijital cagin temel sorunlarindan
biri olarak imledigi ifade yitimi ve yetersizliginin ilgili teknolojiler ve bunlarin
kullanim tekniklerinde gorulen gelismelerle birlikte yavas yavas asiimaya
basladigini ve baglamsal dinamikler, metinsel iliskiler ve interaktif bir iletisim
ortami sunan her platformda folklorik nitelikli icralardan da bahsedilebilecegini
gOstermektedir.
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4. BOLUM

ANALIZLER VE GOZUMLEMELER

41. BASVURULAN ORNEKLEM, AKTARIM VE GOZUMLEME
YONTEMLERI

Arastirma evrenini ve orneklemini olusturan unsurlarin sahip oldugu sosyal,
kultarel, metinsel ve baglamsal nitelikler, bu boliumunde ortaya konacak bilgilerin,
belirtilen niteliklerin hepsini géz onunde bulunduran bir analiz ve ¢bzimleme
cercevesi 0Ozelinde Uretiimesini zorunlu kilmaktadir. Bu noktada Kozinets’in
onerdigi netnografik arastirma modelinin yapilacak analiz ve ¢dzimlemelerin
Ozellikle  yapisal boyutlarinin  sekillendiriimesinde  iglevsel  oldugu
gorulmustar. Genel itibariyle tim sosyo-kultlrel arastirma alaninlarinda, 6zelde
ise etnografik sorusturmalarda siklikla basvurulan ilgili ¢gozimleme gergevesi,
kendi icerisinde hiyerarsik ve suregsel bir butunlik arz eden su bes temel

asamadan olusmaktadir (Kozinets, 2010, s. 61):

1. Arastirma sorularinin, sorugturulacak sosyal alanlarin ve ele alinmasi

ongorilen konularin tanimlanmasi,

2. Uzerinde aragtirmalar yapilacak odak alanlarin ve topluluklarin

belirlenmesi ve segilmesi,

3. Katilimh g6zlem ydntemiyle ve etik prosedurler dikkate alinarak kulturel

verilerin toplanmasi,
4. Elde edilen kulturel verilerin analizi ve yorumlanmasi,
5. Bulgularin aragtirmanin amacina uygun bir sekilde kaydedilmesi.

Belirtlen metodolojik cergceve Ozelinde vyapilacak analiz, ¢bzumleme ve
yorumlamalar gelenek kulturd, dijital iletisim teknolojileri ve sanal baglamlar
arasindaki etkilesimleri sorunsallastiran ve bir kismina asagida yer verilen

arastirma sorularina cevap niteligi tagimaktadir:
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a) Dijital iletisim teknolojilerindeki gelismeler ile gelenek kualtart
karsilastiginda neler olur? Teknolojinin yenilikgi 6zU ile gelenedin yaratici
0zu kaynasarak etkilesimli bir donusim mu yasanir yoksa her teknolojik

yenilik gelenek kultartine zarar vererek onu zamanla yok mu eder?

b) Sanal ortamda beliren yeni nesil anlatim ve gdsterimler halkbilimsel bir

sorusturmanin nesnesi olabilir mi?

c) Gelenek kulturu unsurlari dogal baglamlari disinda yeniden uretilirken
yapisal, icrasal ve iglevsel boyutlarda ne turden doénudstumler

gecirmektedir?

Bu temel arastirma sorulari 6zelinde duslUndldigunde arastirma evrenin; a)
bigimsel, yapisal, iceriksel veya icrasal anlamda gelenek kultariinden -bilingli
veya bilingsiz bir sekilde- yararlanmakta olan, b) sanal ortamin aktif katilima
olanak taniyan platformlarinda gergeklesen, c) estetik niteliklere sahip iletisim ve
etkilesim pratiklerinin rutinlesmesiyle ortaya cikan, d) bireysel veya kolektif
yaraticilik sonucu olusturulan, e) gdézlemlenebilir ve tanimlanabilir tlrsel nitelikler
tasiyan ve varyantlasabilme kapasitesi bulunan, f) tarihi, sosyal ve kulturel
baglamdan izler tasiyan, g) belirli bir toplulugun kimligini veya sdylemini
yansitabilen, h) eglendirme, hos vakit gecirme, etkilesim kurma, protesto etme
islevlerini yerine getirebilen kulturel verilerden olustugu gortulmektedir. Siralanan
nitelikler géz alindiginda bu turden analiz ve ¢ézumlemeler agisindan Eksi
Soézliik, Youtube ve Bobiler adli sosyal etkilesim platformlarinin ve bu
platformlarda gerceklesen sanal icralarin uygun oldugu tespit edilmistir. Belirtilen
bu plaformlarin birer deneyim ve arastirma alani olarak segilmesinde ise her
birinin 1) arastirma konusuyla ilgi olmasi (relevant), 2) aktif ve dizenli iletisime
olanak tanimasi (active), 3) interaktif ve katihmci bir yapiya sahip
olmasi(interactive), 4) katilimcilari agisindan belirli bir anlam, 6nem ve
degere sahip olmasi (substantial), 5) cesitli yonlerden heterojenlik sergilemesi
(heterogeneous) ve 6) icerdigi kultlrel veriler bakimindan cesitlilik ve zenginlik
arz etmesi (data-rich), yani Kozinetsin’in (2010, s. 89) de isaret ettigi kimi

nitelikere sahip olmasi belirleyici olmustur.
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Orneklem seciminde nitel arastirma gelenegi icinde ortaya ¢ikan ve arastirmanin
amacg¢ ve tasarimina da son derece uygun olduguna karar verilen amagl
ornekleme tasarimlarindan biri olan tipik durum Orneklemesi teknigine
basvurulmustur. Bu yontemle secilen 6rneklerin hem evreni temsil yeterliligine
sahip olmasina hem de evrenin cgesitliligini, zenginligini, farkliliklarini ve
aykiriliklarini yansitacak nitelikler tasimasina dikkat edilmigtir. Yanl 6rnekleme
hatasina dugsmemek icin temsil glicu az ya da evrenin sahip oldugu niteliklerle
ortismeyen vakalara yer verilmemesine 6zen gdsterilmistir. Sunulan teorik
gcerceve ve arastirma evreni digina ¢gikmayacak sekilde rastgele secilebilecek
herhangi bir ornegin ¢bzumlemeye uygun olmasi o6rnek segiminde yanhlik
hatasina dusulmediginin saglamasi olarak gorulebilir. Ele alinan vakalarin segimi
ve takibi agsamalarinda baglamsal dinamikler uyarinca katilimsiz ve katilimh
g6zlem metotlari bir arada kullanilmistir. Ozellikle katilimli gézlemler esnasinda
kacginilmaz olarak katihmci statisune gegildigi, bunun sonucu olarak arastirma
konusu ve katilimcilarla girisilen etkilesimler dolayiminda tirli deneyimlerin
edinildigi fakat bu mudahil olma durumunun 6z-disunumsellik (reflexivity)
ilkesinin bir geregi olarak surekli sorgulandigini ve bu sirecin ¢dzumlemelere
yansitiimaya caligildigini da belirtmek gerekir. icralarda bazen ilgili platformun
olanak tanimamasindan bazen de icranin dogal akisina mudahale edilmekten
kacinilmasi amaciyla arastirmaci kimligi disa vurulmamig, dogal icra ortami

diginda icracilarla temas kurulmamigtir.

Belirtilen teknik ve kriterler uyarinca segilen sanal icra drnekgeleri, tim internet
kullanicilarinin erigsimine agik oldugundan 6zel degil, kamusal bir nitelige sahiptir.
Siberuzamdaki katilimcilardan izin alinmamasi veya ilgili platformda etnografik
bir arastirmanin yapildigina dair herhangi bir bilgilendirmeye gerek
duyulmamasinda ilgili igeriklerin kamusal mahiyeti belirleyici olmustur. Ayrica
Barnes'in (akt. Binark, 2007, s. 38) da oOnerdigi gibi arastirma boyunca,
katilimcilarin kigilik haklari, gizliligi ve anonimligi korunmus, alan aragtirmalarinin
cevrimigi grup iliskilerine zarar vermemesine 6zen gosterilmistir. icraci veya
katihmcilarin gercek kimlikleri yerine kamuya agik, icra ve igeriklerin dogal bir
pargasi olan “avatar” ve “rumuz’larina yer verilmesi uygun goérulmustir. icraci ve

katilimcilarin ~ gercek  kimliklerinden ziyade rumuz ve avatarlarinin
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dnemsenmesinin en dnemli nedeni ise kuilturel icralarin benliklerin “sunuldugu”
veya “sahnelendigi” gerceklikler olmasiyla alakalidir. Bu 6n kabul, icraci ve
katiimcilarin gergekten kimler oldugunun degil, kendilerini nasil gordukleri ve

gosterdiklerinin daha énemli oldugu gercegine dayanir.

Vaka ¢ozumlemelerinde ise artistik birer iletisim pratigi olan sanal icralari tim
yonleriyle agiklayabilmek igin performans ve kismen etkinlik teorisinden (activity

v

theory) yararlanilacaktir. Vygotsky (1978)'in geligtirdigi "aracili eylem" kavramini
merkeze alan ve baglam ile insan eylemleri arasindaki iligkiyi ele alis bigimi
bakimindan performans teoriye kiyasla daha kapsamli, agik ve tutarli olan etkinlik
teorisinin temel savi tum insani etkinliklerin belirli araglar dolayiminda
gerceklestirildigidir. Buna gore her insani etkinligin temelinde belirli 6znelerin
belirli aracglar araciligiyla belirli amaglara ulagmasi yatar. Bu araclar, kavramsal,
sembolik, imgesel, dilsel, fiziksel ve teknolojik nitelikte olabilir (Wali ve digerleri,
2008, s. 45). Dolayisiyla vaka ¢ozumlemelerinde a) amaglari, b) aktorleri, c)
pratikleri d) Uretimleri kapsayan 6zu itibariyle hem performans hem de etkinlik
teorisinin  temel ilkelerine dayanan eklektik bir analiz modelinden
yararlanilacaktir. Bu temel analiz kategorileri 6zelinde yapilacak ¢ozimlemelerle,
ilgili sanal icralari Ureten topluluklarin yapisal dinamikleri, grup Uyeleri arasi
etkilesimi saglayan ve performanslarin temelini olusturan geleneksellesmis
pratikleri, ilgili performanslarin somut yonunu olusturan kaltlrel verimlerin tursel

nitelikleri ve bir butln olarak performansin kendisi anlagiimaya calisilacaktir.

Bu bdlimde Uzerinde durulmasi uygun goérulen bir diger husus da kulturel bir
icranin tum niteliklerini tasiyan yani 6zu itibariyle dinamik ve agik uglu birer sireg
olan her bir vakanin standart ve duragan bir medya formu olan yazi ve kagit
araciligiyla nasil aktarilacagidir. Halkbilimcilerin yani sira 6zellikle semiyotikgileri
ve antropologlari da ilgilendiren bu konuyla ilgili farkli ¢ézim Onerileri
sunulmustur. Bunlarin igerisinden en ¢ok ilgi goreni ise tum kulturel etkinlikleri
birer tekst, bu konuda arastirma yapanlari da bu tekstleri agimlayacak
yorumlayicilar olarak kabul eden yaklagimdir (Fine, 1984, s. 90). Tekst kavramini

bir metafor olarak kullanan arastirmacilarin asil niyeti, sézel, eylemsel ve
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davranissal unsurlarin da tipki yazih metinler gibi yazih medya Uzerinden

aktarilabilecek nitelikte oldugunu gdstermektir.

Fine, metinsel (textual) yaklagsimin bazi kulturel Gretimlerin anlasiimasi agisindan
islevsel bir metot oldugunu kabul etmekle beraber folklor icralari gibi estetik,
iletisimsel ve dinamik slreclerin anlasiimasi ve aktarimi noktasinda cesitli
metodolojik problemler dogurdugundan bahseder. Bu turden icralarin anlam
kaybina ugratiimadan yazili medyaya aktarimi igin aktaran medyanin, kaynak
medyanin kimi yapisal niteliklerini yansitabilecek veya olabildigince ona
yaklastirabilecek tekniklerin kullanilmasi gerekmektedir. Dolayisiyla bir
halkbilimcinin bagvurabilecegi iki temel aktarim yontemi mevcuttur. Bunlar a)
icray! raporlanma (report) veya b) kayit etme (record)dir. Raporlama, canh bir
performansin form ve/veya iceriginin aktaricinin kendi sézcukleriyle betimlenmesi
isidir. Kayit (record) ise canl bir performansin formel niteliklerinin baska bir
ortama (gcogunlukla yazili ortam) taginmasi ve orada korunmasini saglamaya
yonelik bir aktarim yontemidir. Bu aktarim yonteminde raporlamanin tersine ideal
olarak icranin bastan sona veya en azindan belirli bir bolimUnun sistematik bir

sekilde kayit altina alinmasi gerekmektedir (Fine, 1984, s. 94-95).

Icranin uygun aktarimiyla ilgili bir diger faktoér de arastirmacinin icranin
gerceklesmesini saglayan “kaynak ortam” (source medium) ile onun aktarimini
saglayan “alici ortam”in (receptor medium) nitelikleri, olanak ve sinirlari hakkinda
teknik bilgilere sahibi olmasidir (Fine, 1984, s. 103, 106, 113). Ele alinan icralarin
uretimini saglayan kaynak ortam (dijital medya) ile alici ortam (matbu metin)
arasindaki benzerlikler, farkliliklarindan daha fazla oldudu igin sanal icra
aktarimlari, sozel icra aktarimlarina kiyasla gbérece daha uygun bir yapi arz
etmektedir. Alici ortam durumundaki matbu metne gesitli yontemlerle ilistirilebilen
kaynak ortam icerikleri ele alinan icralarin bire bir kayit edilmesine olanak
saglamasina ragmen anlamin yakalanmasi noktasinda g¢esitli eksiklikler
gostermektedir. Bu galismada bahsi gegen eksikligin giderilmesi adina yani bir
aktarim yontemi olarak kayit etmenin yetersiz kaldigi noktalarda raporlama

yontemine de bagvurulacaktir.
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4.2. EKSi SOZLUK’TE BiR SANAL iCRA ORNEGI: “PROGRESSIVE
ASIK ATISMASI”

1999 yilinda Sedat Kaplanoglu tarafindan kurulan, Turkiye’de siber kualtirin
olusumu ve gelisiminde 6nemli bir rol Ustlenen ve “kutsal bilgi kaynagi” sloganiyla
yayin yapmaya devam eden Eksi S6zluk, akla gelebilecek hemen her konuda ve
kategoride bilgi, deneyim, gézlem ve yorum igeren katilimci, interaktif, es zamanli
ve yerli bir sosyal etkilesim platformudur (Gurel ve Yakin, 2007, s. 204). Web 1.0
teknolojisi ddneminde ortaya ¢ikmasina ragmen Web 2.0 teknolojisine de uyum
saglamayi bagaran ve bu yeni teknolojinin sundugu olanaklardan en etkili sekilde
yararlanilarak gelismeye devam eden Eksi S6zIluk (Tasdemir ve Cevik, 2013, s.
29), gundelik yasam kalturt, yaraticilik ve 6zgunlugun bir arada bulundugu
onemli kalturel ortamlardan birine donusmustir. Amator nitelikli kisisel bir
gunlikten (blog) kamusal bir platforma evirilen Eksi S6zllk, gunimuzde yerli
elektronik kulturin en 6nemli Uretim ve tuketim alanlarindan biri haline gelmistir.
Gurel ve Yakin’a (2007, s. 204) gore de Eksi Sozlik her ne kadar geleneksel
s6zlUk anlayisina iligkin kaliplari yikan ve e-s6zlUk anlayisina paralel bir gérinim
arz eden bir yapi olarak dugunulse de esasinda e-sOzlUik anlayisinin sinirlarini
zorlayan ve hatta onu asan niteliklere sahiptir. Bu anlamda Eksi S6zIUk’un, bilgi
kaynagi islevindeki bir esdzlik olmanin o6tesinde aslinda tarld amag ve
motivasyonlara gore sekillenebilen kolektif bir deneyim ortami veya alt kaltar
niteligi tasityan bir Gretim ve tiiketim alani oldugu soylenebilir. Ozellikle ilgili
platformun sundugu sanal fiziksellik grup kimliginin edinilmesi, icra kurallari ve
sinirlarinin belirlenmesi, gesitli iletisim pratiklerin geleneksellesmesi anlaminda
onemli bir role sahiptir. S6zIigun sundugu uzamsal gergeve, grup Uyelerinin
etkilesimiyle ortaya g¢ikan kolektif deneyimlerin yapisal, bigcimsel ve iglevsel
nitelikleri Gzerinde de dogrudan etkilidir. Bu anlamda Eksi S6zluk’an ¢evrimdigi
dinyada gerceklesen folklor icralarinin ortaya ¢ikmasini saglayan temel fiziki,
sosyal ve kulturel unsurlara sahip bir ortam oldugu ileri surulebilir. Dolayisiyla bir
etkilesim platformu olarak Eksi S6zIUk’Un kendisi ve igerik Ureten kullanicilardan
olusan sanal topluluk iletisim tabanl kdlturel icralarin Gretimi igin gerekli olan

temel alt yapiya sahiptir.
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4.2.1. icray1 Bigimlendiren Baglamsal Dinamikler ve Pratikler

Eksi Soézluk platformu Uzerinden bir araya gelen kullanicilarin olusturdugu sanal
toplulugun nitelikleri ortaya c¢ikan sanal icralarin sosyal ve kultlrel baglaminin
temel belirleyicisidir. Eksi SOzluk yazarlarini sanal bir toplulugun Gyeleri haline
getiren seyler ise bir araya gelmelerini saglayacak bir platforma sahip olmalari,
ortak dilsel formlar ve kullanim orUntileri gelistirmeleri, ortak bir etkilesim
baglamini paylagsmalari, ¢esitli konularda ortak tutum ve davranis éruntulerine ve
benzer sosyo-kulturel niteliklere sahip olmalaridir. Her bir Gyenin kendisini ifade
ederken neleri yapip neleri yapamayacagini belirleyen kurallara goére hareket
etmesi de onlara bir grup kimligi, eylemlerine ise toplumsal bir nitelik kazandirir.
Grubun bir pargasi olan her bir tyenin kolektif bir deneyimde Uretici pozisyonuna
yukselebilmesi grup ici iletisim bilgisini edinmesine, belirli iletisim becerilerine ve
iletisimde anlami Ureten kultirel bilgiye sahip olmasina baglidir. Dolayisiyla ilgili
platformda gerceklesen etkilesimlere birer kiltlrel icra mahiyeti kazandiran asil
sey, her Uyenin kendisini ifade ederken ortak pratikler repertuarindan secgimler

yapmasidir.

Eksi Sozluk yazarlarinin sanal bir topluluk oldugunu gosteren temel gostergeler,
grup ici hiyerarsisi ve icerik uretimindeki rol dagihmlariyla da yakindan alakahdir.
So6zIUk, tim 6zgurlikgl vurgularina ragmen aslinda son derece totaliter bir
yapilanmaya sahiptir. CUnku grup i¢i hiyerarsisi tepeden tabana dogru
‘moderator’, “‘gammaz”, “preator” ve “yazar” seklinde siralanmakta olup her bir
statiye tanimlanmis yetki alanlari ve haklar vardir. Hiyerarsinin tepesinde
bulunan denetleyici rolindeki Gyeler, yazarlar ve igerik girigleriyle entryler- ilgili
konular da dahil olmak tzere 6nemli bir otoriteye sahiptir. Bu Gyeler s6zlige yazar
alma ya da Sozluk'ten “yazar ugurma” gibi siradan uUyelere taninmayan
ayricaliklara da sahiptir. Eksi Soézluk’dn grup igi hiyerarsisinde moderatorlik,
yazarlarin Sozluk kurallarina uygun davranip davranmadidini denetleyen, kimi
zaman yazarlari yonlendiren ayricalikli Gyeleri tanimlayan bir statudur. Gammaz
yazarlar olarak tanimlanan Uyelerin “ispiyon”larini onaylama ya da reddetme

yetkisine sahip olan moderatorlerin “girdi(entry)” silebilme, dluzeltebilme, yazari
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caylak konumuna dusurme gibi yetkileri de vardir. Moderatorler, mahremiyet
ihlallerini  kontrol etme ve girdilerin Tlrk Ceza Kanunu’na uygunlugunu
denetleme, s6zluk kurallarina uygun olmayan entrylerin duzeltilmesi i¢in yazarlari
uyarma, kidemli yazarlar gaylak yazar statistne disurme ve uyarilari dikkate
almayan Uyeleri sistemden ihrag etme ayricaliklarina da sahiptir (Gurel ve Yakin,
2007, s. 205-206).

Eksi Sozluk’an grup ici hiyerarsisinde énemli bir konuma sahip olan ve “preator”
olarak tanimlanan uUyeler ise ifade 6zgurligu ile yasalara uyum arasindaki
dengeyi gozetlemekle sorumlu gonulli yazarlardan olusur. Denetim
mekanizmasi igerisinde dnemli bir role sahip olan ve moderatérlerle esgudumlu
calisan praetorler ¢ogunlukla hukuk tecribesi olan grup Uyeleri arasindan
secilmektedir (Tasdemir ve Cevik, 2013, s. 29). “Gammaz” olarak tanimlanan
uyeler ise denetim konusunda moderatdorlere yardimci olan, sistemdeki hatal ve
sakincal girdileri moderatorlere bildiren yazarlardan olusur. Bu yazarlar
genellikle sézluk kurallari, hatali girdi ve kisitlayici yasalar gibi konularda belirli
bilgi ve deneyime sahip Uyeler arasindan secilmektedir (Gurel ve Yakin, 2007, s.
207). Yazar ise belirli bir rumuza ve sisteme igerik ekleme hakkina sahip olan
uyeleri tanimlayan bir adlandirmadir. Baglik agma ya da acilan basliklara igerik
ekleyerek katkida bulunma gibi ayricaliklara sahip olan yazarlar, “s6zIUk” ve
“‘user” kelimelerinin birlesiminden tureterek olusturulan “suser” kelimesiyle de
tanimlanir. So6zluk yazarlari kendi igerisinde “caylak yazar” ve “surekli yazar”
olmak Uzere iki statlye ayrilmaktadir. S6zlik’e Uye olmak i¢in bagvurmus ve
gegcici bir kullanici hesabi edinen Uyeler ¢aylak yazar olarak tanimlanmaktadir.
Bu kullanicilarin  Gyeliklerinin  onaylanmasi ve surekli yazar statllerine
yukselebilmeleri yetkililerce degerlendirmeye alinan girdilerin dil, Gslup, bilgi ve
yaraticilik bakimindan Soézlik formatina uygun olmasina baglidir. Caylak
yazarlarin basvurulari kabul edilene ve daimi yazar statlisine kavusana dek
actiklari basliklar ve yazdiklari girdiler, sadece kendileri ve moderatorler
tarafindan gorilebilmektedir. ligili platformun slrekli yazar statlsiindeki Uyeleri
ise “kontrol merkezi”, “s6zluk i¢ci mesajlasma”, “sub-etha” ve “Sézluk themeleri”
gibi aktivitelerden yararlanma hakkina kavusan, agtigi bagsliklar ve girdigi entryler

kamuya acik olan ve diger yazarlarin agtigi basliklara icerik ekleyebilme hakkina
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sahip olan kullanicilardan olusur (Gurel ve Yakin, 2007, s. 207-208). Eksi S6zIUk
toplulugunda Uyelerin yazarliga kabul tarihlerine gore gruplandiriimasi ve bunun
icerik Uretimi ve Uyeler arasi iligkilerde dnemli bir rol oynamasi da ilgili toplulugun

orgutlenmesi hakkinda fikir verici bir ipucu olarak degerlendirilebilir.

Eksi S6zlUk Uzerinden bir araya gelen kullanicilarin bir topluluk olusturmasinda
grup ici dinamiklerden Uyelik surecine, Uyeler arasi iligkilerden, igerik Uretimine
kadar hemen her alan ve asamada gorulen geleneksellesmis pratiklerin de
onemli bir roll vardir. Grup ici hiyerarsisinin tepesinde yer alan tyelerin otoritesi,
dyeler arasi iligkiler, nesillere dayali gruplanmalar, kidemli Gyelerin grup i¢i prestiji
gibi birgok gosterge bahsi gegen toplulugun kendi baglaminda geleneksel
nitelikler tasidigini gostermektedir. Topluluk Gyelerince benimsenen ve siki sikiya
badli olunan pratikler, sadece toplulugun dizenli ve sistematik bir sekilde
isleyisinde degil, kolektif bir kimlik edinme ve aidiyet duygusunun pekistiriimesi
anlaminda da o6nemli islevlere sahiptir. Yukarida da deginildigi gibi 6zellikle
topluluk ici hiyerarsik iligskilerin dizenlenmesinde ve topluluga yeni Uyelerin
aliminda reel bir toplulukta gérmeye aliskin oldugumuz birgok geleneksel pratige
rastlanmaktadir. Caylak yazarliktan surekli yazarliga gegis bile kendi bagina bir

tur erginlenme ritueli mahiyeti tagimaktadir.

Toplulugun sahip oldugu geleneksel pratikler sadece grup igi iligkilerle de sinirli
degildir. Her Gyenin kendilik sunumundan igerik Uretimine kadar takip ettigi birgok
geleneksel pratige rastlanabilir. Ornegin toplulugun her bir Gyesinin gergek
kimligiyle degil de kendisini yansittigini distindagu takma adlar ile sisteme kayit
olmasi geleneksellesmis bir pratik olarak degerlendirilebilir. Her bir Gyenin Urettigi
icerikler kullanici hesaplari Uzerinden takip edilebilse de gergek kimlikler
hakkinda bilgi sahibi olunmadigi igin Uretilen igeriklerin 6zu itibariyle anonim
nitelikler tasidigi da sdylenebilir. Eksi S6zluk’an anonim kimlikler Gzerinden igerik
uretimine olanak taniyor olmasi, gerceklesen sanal performanslarda hem
bireysel hem de kolektif psikolojinin disavurumuna olanak tanimaktadir. Folklorik
verimlerin  psikolojik islevleri g6z ©Onune alindiginda 0&zellikle sanal
performanslarin folklorik iceriklerin Uretimi icin ne kadar uygun oldugu bir kez

daha gorulecektir.
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Kultarel igerik Uretiminde anonim kimliklerin 6nemi konusunda Uzerinde
durulmasi gereken bir diger konuda anonim kimlikler edinmenin tim sosyal ve
kalturel farkhhklarin torpulenmesi anlamina gelmedigidir. Birgok kullanici
gorundrde anonim bir kimlige sahip olmasina ragmen uretim aninda sahip oldugu
sosyo-kultirel arka plani agik veya Ortik sekillerde yansitabilmektedir.
Dolayisiyla bu ortamdaki uretimlerde yas, cinsiyet, meslek gibi sosyal kategoriler
ile igerisinde yaganilan kulturel yapiyi yansitan igeriklere rastlanmak mumkundur.
Gurel ve Yakin’a (2007, s. 213) gore topluluk Gyelerinin gercek kimliklerini ortaya
koymaksizin belirli rumuzlar altinda igerik Uretmeleri gercek hayatta
olduklarindan daha rahat ve 6zgur davranmalarini, toplumsal rol ve statu gibi
kisitlayicilarin  etkisinden siyrilmalari  sonucunu dogurmaktadir. Boylelikle
kamuoyunca ve kitle iletisim araclarinda rahatlikla giindeme getiriimeyen ve
O0zgurce tartigilmayan pek cok konu dile getirilebilir. Topluluk Gyelerinin genel
anlamda anonim kimliklere sahip olmasina ragmen bazilarinin “zirve” olarak
adlandinlan toplantilar araciligiyla zaman zaman bir araya geldigi de
bilinmektedir. Sanal ortamda kurulan iligkilerin reel yagsama tanismasina olanak
taniyan bu tdr toplantilar, UGyelerin bir araya gelmesine, tanigsmasina,
gorusmesine ve paylasimlarini reel yasama tagimalarina olanak saglamaktadir
(Gdurel ve Yakin, 2007, s. 215).

Eksi Sozluk 6zelinde gézlemlenebilen geleneksellesmis pratiklerin bir kismi ise
icerik Uretim agsamasinda bagvurulan yontem ve stratejilerle ilgilidir. Daimi yazar
statistine yukselerek ilgili toplulugun aktif bir Gyesi haline gelmis her kullanicinin,
yeni bagliklar agma, mevcut bagliklar altinda devam eden igerik Uretimine katkida
bulunma, diger uyelerce uretilen icerikleri begenip begenmeme gibi ayricaliklar
da bulunmaktadir. Dolayisiyla bu platformdaki her Gyenin, igerik Uretimine katkida
bulunma anlaminda icraci, Uretilen igerigi tiketme, begenip begenme anlaminda
dinleyici/izleyici rollerine buriinebildigi gérilmektedir. Uyelerin degisen rollere
sahip olmasinin diginda Uretimlerin anlik, etkilesimsel, kolektif, suregen ve
cogunlukla dogaglama bir karakter tasiyor olmasi da bu platformun folklorik

nitelikli icralar i¢in de son derece uygun bir platform oldugunu gostermektedir.
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Eksi Sozlukteki geleneksel karakterli unsurlarin énemli bir bélimU de grup igi
iletisim pratiklerle ilgilidir. Ozellikle Uyelerin dil secimi ve kullanimi konusunda
gOzlemlenebilir orantllere sahip oldugu, icerik Uretiminde toplulukga Uzerinde
anlasiimis 6zel bir dilin kullanildig1 gértlmektedir. Saville-Troike’ye gére, her bir
topluluk Ust Uste bindirilmis ve birbiriyle etkilesim halinde olan birgok farkl dilsel
kodlara ve konusma bigimlerine sahiptir ve bu unsurlar ilgili toplulugun iletisimsel
repertuarini olusturur (Saville-Troike, 2003, s. 41). islevsel oldugu sirece topluluk
ici iletisimde etkin sekilde kullanilan kodlar ve konugma bigimlerindeki yaraticilik
toplulugu olusturan Gyeler arasindaki gesitlilige dayalidir. Farkli sosyo-kultirel art
alanlara sahip tyelerinden olugan sanal topluluklarda iletisim tercihlerinin gesitlilik
gostermesinin yani sira topluluk icerisindeki uyumu saglayan genellesmis dilsel

kodlar ve konusma bicimleri de bulunmaktadir.

Eksi Sozluk'te ele alinan konularin niteliklerine bagli olarak resmi, gayri resmi,
didaktik, ironik, siirsel dil se¢imlerin yani sira argoya da sik¢a bagvurulmaktadir.
Geleneksellesen iletisim pratikleri géz 6nline alindiginda ilgili toplulugun kendine
0zgu bir jargon olusturdugu dahi soylenebilir. YUz yuze iletisimin 6zUnu olusturan
g6zlemlenebilir davranigsal disavurumlarin eksikliginin, toplulukga olusturulan
guclu bir jargon ve bunun etkin bir sekilde kullanimina olanak taniyan yaratici
iletisim stilleriyle telafi edildigi gozlemlenmektedir. Eksi Sozlukle 6zdeslestirilen
bir iletisim stili olarak yazimda kuguk harflerin kullanimi da topluluga 6zgu
geleneksellesmis bir iletisim pratigi olarak degerlendirilebilir. Gurel ve Yakin’a
gore yazismalarda kiguk harflerin yedlenmesinde buyudk harf kullaniminin
yuksek sesle, bagirmayla ve dolayisiyla nezaketsizlikle iligkilendirilmesinin etkisi
vardir. Sozlukle ozdeslesen bir iletisim stili olarak kuguk harf kullanimi
okuyucunun uretimde sekilden ziyade icerige odaklanmasi anlaminda da islevsel

bir 6neme sahiptir (Gurel ve Yakin, 2007, s. 211).

Bilgisayar temelli iletigsimin teknik yapisindan kaynakl olarak sanal ortamlardaki
yazih iletisimin, baski teknolojisi dolayimindaki yazili iletisimden farkhlagtigr ve
saglanan teknik imkénlarin yaziyr sozel kullanima yaklagtirdigina onceki

bdlimlerde deginilmisti. Bu durumun aktiellesmis bicimleri Eksi Sozlik'e 6zgu
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yazili iletisim bigimlerinde gérilebilir. Ozgiin yazim stillerinin sagladigi
avantajlarin yani sira Eksi S6zluk jargonunu olusturan argo, mizah ve ironi igeren
gundelik, gayri resmi ve samimi bir dilin yazi dolayiminda etkin bir gsekilde
kullaniimasina olanak tanimaktadir. Dolayisiyla Murat ve Yakin'in (2007, s. 214)
da belirttigi gibi Eksi S6zlUk bunyesinde teknik terimlerden argoya kadar genis bir
yelpazeyi kapsayan ve zaman zaman gundelik yasamin icerisine dahi sizabilen
O0zgun, dinamik ve yaratici bir dil olusturdugu sdylenebilir. Eksi Sozluk’teki icrayi
olusturan dilsel dokunun yukarida siralanan temel karakteristikleri blinyesinde
barindirmasi da onun igeriksel anlamda artistik bir tekst, pratiksel anlaminda ise
bir tur kultirel performans olarak ele alinabilmesine olanak saglar. Nitekim dil,
Lotman’in tanimladigi sekilde yani “iki ya da daha fazla 6zne arasindaki iletisim
pratigi” (akt. Semenenko, 2012, s. 24) olarak tanimlandiginda da sanal ortamda
dahil olmak Uzere gundelik hayatin her alaninda performansa donusebilme
kapasitesine sahip iletisim pratiklerinden s6z edilebilir. Bu baglamda
dUsundldiugunde performansin dilin 6zel bir kullanimindan ziyade dilin estetik bir

nitelik tagityan 6zel bir kullanimi oldugu sonucuna varilir.

Eksi Soézluk kalturel performanslarin Gretiminde alimlayici onayina olanak taniyan
bir yapiya sahip olmak bakimindan da ayri bir 6neme sahiptir. Topluluk Gyeleri
arasinda sosyal ve kulturel yakinlik icranin sekillenmesine dolayli yoldan etki
etmektedir. Ozellikle kurallari dnceden belirlenmis alanlarda Uretilen igeriklerin
konuyla uyumu, icrayl alimlayici konumunda takip eden diger Uyelerce cesitli
sekillerde degerlendirilir. Her Uyenin girilen enrtylerle ilgili dogrudan goérus
bildirebilmesinin yani sira her bir girdinin altinda yer alan “sukela” ve “¢ok kotu”
butonlari igerik Uretiminde yazarlarin diger Uyelerin beg@enilerini de dikkate
alinmasini zorunlu kilmaktadir. Yazarlarin So6zlUk icerisindeki popularitesinin
diger Uyelerden aldigi begenilere bagh oldugu g6z onune alindiginda igerik
uretiminde tam anlamiyla bagimsiz olunmadigi gorulebilir. Eksi Sozluk'un
“kendiliginden duzen” esasina dayali yasayan bir organizma oldugu iddiasi da
aslinda kulturel Gretimde rotanin toplulugun ortak zevk, istek ve begenilerine goére
belirlendigine isaret etmektedir. Ozellikle etkili s6z séyleme yetenedi gerektiren

yaratici ve estetik nitelikli yaratimlarda icracilarin topluluk Uyeleri tarafindan tegvik
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edilmesi, ortaya konan igerikte standartlarin belirlenmesi agisindan 6nem
tasimaktadir. Dolayisiyla diger sanal etkilesim ortamlarinda oldugu gibi Eksi
Sozluk’te de igerik Uretiminde o platformu kullanan “digerleri”’nin goras, dusunce,
istek ve begenileri belirleyicidir. Anonim kimliklere sahip kullanicilarin dahi igerik
uretiminde “digerleri’ni géz dnlinde bulundurmasi Uretimlerin toplumsal bir eylem
tarafindan yonlendirildiginin en net gostergesidir. Dolayisiyla tipki s6zIG kultar
ortaminda oldugu gibi sanal kiltur ortamindaki icralarda da -6zellikle eglence
islevi tasiyanlarda- en fazla begeniyi alarak ilgili platformdaki en popduler icraci

olma kaygisinca hareket edildigi sdylenebilir Gurel ve Yakin (2007, s. 212).

Ahmlayicilarin sanal baglamda Uretilen igeriklerle ilgili somut degerlendirmeleri
de onlarin pasif gozlemleyici konumundan aktif deneyimleyici konumuna
tagsinmasi bakimindan pratik bir igleve sahiptir. Uretilen igerige yonelik
reaksiyonlarin sanal ortamlarda somutlagmis bi¢imleri, alimlayicinin s6z konusu
icerigi bilissel veya duygusal dizlemde deneyimledidi ve bu deneyimin niteligiyle
ilgili unsurlari karsi tarafa aktararak bir sekilde icraciyla etkilesim kurdugu, bu
etkilesim esnasinda veya sonrasinda yapilan duzeltmelerle de ilgili igerigin
uretimine katki sagladigi séylenebilir. Nitekim alimlayiciy1 da kultirel bir icranin
faillerinden biri olarak ele alan Breel'e (2015, s. 370) gore bir performansa aktif

katilim 3 sekilde gerceklestirilir:

1. Performans esnasinda gergeklesen icraci-dinleyici ve dinleyici-dinleyici
arasindaki etkilesimler,

2. Dinleyicinin icraya aktif fiziksel katilimi,

3. Dinleyici tarafindan yapilan ve icranin artistik niteligini artiran yaratici

mudahaleler.

Sanal baglamda gerceklesen katilimci icralarda alimlayici konumunda bulunan
kullanicilar her 3 bigimde de lretime midahil olabilmektedir. icraci-alimlayici ve
alimlayici-alimlayici arasindaki es veya artsuremli etkilesimler ve fiziksel
katihmin sanal bigimleri olarak dusunebilecek mudahalelerin Uretimler Gzerindeki

donugturucu etkileri, katilimer icranin sanal ortamlar i¢cin de uygun oldugunu
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g6sterir. ilgili platformun yapisindan kaynakl olarak alimlayiciyi, aktif alimlayici
ve pasif alimlayici olarak iki kategoriye ayirdigi sdylenebilir. Eksi SozlUk’teki
uretimleri takip edenler igerisinden toplulugun tyesi olanlar, Gretimlere mudabhil
olabilme ayricaligina sahip olmak bakimindan birer aktif katilimci olma
potansiyeline sahiptir. Dolayisiyla Eksi Sozlik 6zelindeki sanal icralara aktif
katilim, sadece bu toplulugun Uyesi olma ayricaligina elde etmis icraci ve
alimlayicilar igin gecerlidir. So6zlUk 6zelindeki katilimci icralarda alimlayici-
icracilar, dogrudan gorusglerini bildiren entryler girmenin yani sira hiperlinkler ve
sanal jest ve mimiklerden (emojiler) yararlanarak icralara katilma ve muidahale

etme inisiyatifine sahiptir.

Eksi Sozluk 6zelinde gerceklesen iletisimsel performanslarin birer pargasi olan
kullanicilardan bir kismi “pasif gozlemleyici” konumundayken grubun aktif bir
uyesi olma ayricaligina sahip kullanicilarin ise Walstrom’un tanimladigi anlamda
“katiimci deneyimleyici” (participant experiencer) statlisindedir. Walstrom’un
g6zlemci yerine deneyimleyici kavramini tercih etmesinin temelinde bu nitelige
sahip her bir kullanicinin gergeklesmekte olan performansin akisina mudahil
olma veya ona mudahale edebilme ayricaligina sahip olmasi yatmaktadir
(Walstrom, 2004, s. 175). icraya miidahil olmanin étesine gecen yani bizzat
mudahale edebilme ayricaligina sahip olan topluluk Gyelerinin edindigi deneyim
ile bu ayricaliga sahip olmayanlarin deneyimleri arasinda niteliksel anlamda
énemli farkliliklarin oldugu aciktir. icraya aktif katilimin deneyimsel niteligi,
uretilen igerigin katilimcinin kimligi, kendilik temsili, dinya goérusu, ilgili icrayi
yorumlama bi¢imi ve o anda igerisinde bulundugu psiko-soysal durumla ilgili
veriler sunmasiyla alakaldir. Eksi S6zluk gibi sanal etkilesim platformlarinin
kullanicilarina benliklerinin farkli yonlerini sunma ve daha da dnemlisi reel veya
anonim benlikleriyle her an yeniden uretilmekte olan kolektif icralarin bir pargasi
haline gelmesine olanak tanimasi onu deneyim sunan kultarel icralar i¢in verimli

bir alan haline getirir.
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4.2.2. icranin Bigimsel ve igeriksel GCéziimlemesi

Belirli bir amaci olan, genel bir konuyu ele alan, benzer niteliklere sahip
kullanicilari bir araya getiren, genel anlamda ortak dilsel ve Uslupsal nitelikler
tasiyan, etkilesime katilimda belirlenen bazi kurallara uyulmasini tesvik eden
“baglik’lar, kultrel icralarin alt yapisini olusturan iletisimsel olaylarin
gerceklestigi alanlar olarak ele alindiginda ilgili platformda gergeklesmekte olan
iletisimsel olaylarin bir pargasi olan kullanicilarin iletigsimi saglayan eylemlerinin
de birer iletisimsel aksiyon oldugu sonucuna varilir. Bu baglamda ele alindiginda
Eksi Soézluk, sayisiz sanal icranin ayni anda gerceklestigi, alimlayicinin bir
performanstan digerine anlik gegisler yapabildigi bir platform olarak

degerlendirilebilir.

Bahsi gecen kultirel icralar arasindan hangilerinin folklorik bir mahiyete sahip
oldugu ise ilgili icralarin sosyal, kultirel ve estetik nitelikleriyle alakahdir.
Buccittelli'ye (2012, s. 61) gore dijital disavurum formlari arasinda ozellikle bir
takim poetik niteliklere sahip unsurlar halkbilimsel analizler i¢cin son derece
uygundur. ClnkuU bu tir disavurumlar s6zel baglamlarda Gretilen folklorik verimler
gibi Ust Uste bindiriimis sosyal ve estetik niteliklere sahiptir. Bu baglamda
dusundldugunde Eksi SozlUk’te bulunan ve tagidigi iceriksel ve bigimsel nitelikler
bakimindan yerel mahiyetli bir sanal ortam folkloru 6rnegi olarak ele alinabilecek
icralardan birinin de “progressive asik atismasi” bashgi altinda gergeklesmekte
oldugu gozlemlenmektedir. Sanal baglamda gerceklesen bu icranin folklorik
mahiyeti ise karsilikh etkilesime dayanmasi, akisa mudahil olmaya olanak
tanimasi, iceriksel anlamda gundelik sosyo-kultlrel yasamla iligkili olmasi,
kullanilan dilin stereotipik nitelikler tasimasi, icra esnasindaki etkilesimin
oruntuselligi ve katihmcilarin bigimsel, iceriksel, Uslupsal anlamda dogrudan

atisma gelenegini referans alarak Uretimde bulunmasiyla iligkilidir.
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a) licraya Toplu Bir Bakis

Konu: “profit” rumuzlu kullaniciya gére bu bashdin konusu “geleneksel asik

atismasinin kademeli ilerleyeni”dir.

Fonksiyon/Amag: Kullanicilarin atisma gelenegine 6zgl bicimsel ve iceriksel
unsurlar cercevesinde gundemi mesgul eden ya da katilimcilarin belirledigi
konular hakkinda tartismak ve bunu yaparken de eglenmek bu icranin acik

islevidir.

Ortam: S6z konusu icra, Eksi Sozluk olarak bilinen ve https://eksisozluk.com/
adresi Uzerinden ulasilabilen sanal bir platformda, 28.06.2006 tarihinde saat
23:22’de baslamistir.

Temel Cergeve Anahtarlari: Gelenede basvuru, dil segimi ve kullanimiyla ilgili
Ozel formuller, Uslupsal unsurlar, mizah, muziplik ve alaya bagsvurma, referans
alinan geleneksel bigcimsel, iceriksel unsurlar ve performansi yalanlama bu icrada

kullanilan temel gerceveleme stratejileridir.
Katilimcilar: hersheys, magdelana, profit, avare kadin, callejee, the last days of

gravity, nebuch, nalayna, the last syringe, yalanci bir yazar ve digerleri... Mesaj

Formu: Yazili s6z, hipermetin ve dijital imgeler.
Etkilesim Kurallari:

ligi icrada, icraci statiisliyle yer alabilmek igin Eksi Sozliik olarak tanimlanan
sanal toplulugun Uyesi olunmalidir. Ayrica toplulugun uzlastigi genel kurallarin
(rumuz kullanma, klguk harflerle yazma, igerik Uretirken kanuni c¢ercgeveyi
asmama vb.) yani sira ilgili icrayr yonlendirenlerin Urettigi icra kurallarina
(dortlikler halinde yazma, kafiyeli s6z sOyleme, atismay! tesvik edecek igerikler

olusturma vb.) uyulmasi beklenir.
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Yorumlama Cergevesini Belirleyen Nitelikler:

1.Uretilen igerikler halk siirinin temel bigim ve igerik niteliklerine sahiptir. icracilar,
atisma gelenegdi hakkinda bilgi sahibidir ve icranin akigini art alandaki bu gelenek
bilgisi sekillendirmektedir.

2.Bir icracinin diger icracilardan birinin veya birkaginin rumuzlarini da igeren
dortlikler yazmasi ya atistiklari kullanicilara cevap vermek ya da onlari atigmaya

davet/tahrik veya tesvik etme iglevi tasir.

3.Katihmcilarin bir kismi igeriksel anlamda akisa uygun doértlikler olusturma,
bircogu ise tartisilmakta olan konudan bagimsiz olarak kafiyeli s6z sOyleme

kabiliyetlerini sergileme gayreti icerisindedir.

4.Seri halde dizilen dortliklere genellikle icracinin belirli bir konu hakkindaki

gOruslerini aktarmak igin basvurulur.
5.icra igeriksel anlamda giindem odaklidir.

6.icra, genel itibariyle ciddiyetten uzak, mizah ve alayi énceleyen, eglenmeyi ve
eglendirmeyi amaclayan kullanicilarin bir araya geldigi bir Uretim baglamda

gerceklesmektedir.
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b) icra Sekanslarindan Bazi Kesitler ve Coziimlemeler:

28 Haziran 2006 tarihinde saat 23.22’de “hersheys” rumuzlu kullanicinin girdigi
ilk entryle baslayan “progressive agik atigmasi” baslikh sanal icra, 22.07.2016
tarihi itibariyle 175 sayfalik bir uzunluga ulasmig olup ilgili baglk altindaki son
entry, “mor balina” rumuzlu kullanici tarafindan 30.03.2017 tarihinde saat
04.45'te girilmistir. Asagidaki ekran goruntisinden de anlasildigi Uzere
progressive agik atismasi adli bagligi acan ve ilk entryi giren “hersheys” rumuziu
yazar, diger kullanicilarinin katihmiyla artistik mahiyetli sanal bir icraya

doénusecek bu kolektif etkinligin amacini su sekilde ifade etmistir:

“bildigimiz asik atismasi nedir? iki asik karsilikh oturur, dislk estetikli, bol
mesajli tekst besteler. bunda esas olan iki tarafin da kendi eserleriyle gis
yaristirmasidir. oysa progressive asik atismasinda sesler ve gisler degil sarki
isimleri yarisir.. bir de digerinden farkli olarak yenilse de taraflar hava hostur..
hatta yenilse daha iyi olur...”(https://eksisozluk.com/progressiveasik-
atismasi--1558565?7p=1).

llgili bash@in acgilmasindan 14 dakika sonra “magdelana” rumuzlu kullanici
tarafindan girilen ve Asik Veysel'e de yapilan atifla dikkatleri geken entry de
icranin amaci, sinirlari ve mahiyeti hakkinda fikir vericidir. “magdenala” rumuzlu
uyenin girdigi entryle basligin amaci, islevi ve igerigini yeniden tanimladigi ve
asiklik gelenegine 6zgu bicimsel ve igeriksel 6rintllerin sergilenmesine 6n ayak

oldugu gorulmektedir:

“‘ginimuzde, her eline sazini alanin atistigi, atismaya yeltendigi ginimuzde,
nagizane sehir asiklarinin elinde saz olmaksizin, dijital ortamda mp3lerini
atistirarak asik veysel'in ruhunu 2006 senesinde olabilecek en samimi
bicimde sadetmeleridir. aslinda back to back progressive c¢alan djlerin
kabinde tam da yapiyor olduklar seydir.” (magdelana, 28.06.2006 23:36,
https://eksisozluk.com/progressive-asikatismasi--15585657p=1):
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Sekil 14. Eksi S6zluk’teki “Progressive Asik Atismasi” Basliginin Arayizinden Bir Kesit

Performansin amacini, islevini ve sinirlarini belirleyen giris mahiyetindeki bu
entrylerden sonra icrayl resmen basglatan, uzunca bir sire devam ettiren,
atismanin ilk orneklerini sunan “profit” rumuzlu kullanicinin kisa bir surede
Ozellikle kullanilacak dil, ele alinacak konular ve takilacak Uslubun belirlenmesi
bakimindan ilgili icranin kod yapicisi ve stil Ureticisi konumuna yulkseldigi
g6zlemlenmektedir. Profitin bu sanal icranin kod vyapicilarindan ve stil
ureticilerinden biri olarak imlenmesinde girdigi entrylerle icra Ozelindeki
etkilesimlerin tursel bir nitelik kazanmasina katki saglamasi ve atismalarinda
iletisimsel aksiyonu olusturan belirli ve isaretlenmis bir dilin ve stilin Ureticisi

olmasinin da payi vardir.
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Yaklasik olarak 34 dakika boyunca girizgah mahiyetinde siraladigi dortllklerle tek

kisilik bir performans sergileyen ve atismak isteyenleri agik¢a icraya davet eden

“profit” rumuzlu Gyenin art arda girdigi entrylerden dil, Uslup ve stil bakimindan

atisma gelenegine en yakin olanlarindan birkagi su sekilde siralanabilir:

profit: seviyeli atismaya,
dinden raziyim cosmaya,
belki ister bir yazar,

ben hazirnm baglamaya (04.07.2012, 20:16).

profit: derdim ne kemalistle, ne feto'yla, sakirtle,
temiz s6zluk olalm, yikanalim kukurtle.
gun kavga ginu degil, kardesce atisalim,

gercek hayatta degil, fikirce kapisalim (04.07.2012, 20:26).

profit: ama laf olsun diye, uydurmayin kafiye,
ne s6zUm' sakinirim, ne yaparim kinaye,
karsima c¢ikan yoksa, daha ben ne yapayim ?

zaten mesai bitti, ben giderim evime! (04.07.2012, 20:27 ~ 20:37).

profit: gel sen ey nazli yazar, seviyeyi yukseltelim,
sevgileri ¢ogaltip, kibiri eksiltelim,
asik dili gem tutmaz, varsa ¢iksin karsima,

profit bunu sdyler, bunu ¢alar hep telim (04.07.2012, 20:45).
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“Avare kadin” rumuzlu Uyenin 20.49°da icraya mudahil olmasi ve ilk entrysinde
profitin meydan okumalarina cevap sayilabilecek mahiyette bir dortllk
dizmesiyle icranin atisma gelenegine daha da yaklasmaya basladigi
g6zlemlenmektedir. icranin bu bdliminde “profit’ ve “avare kadin”in artik
etkilesime girdigi, mahlas iglevinde kullanilan rumuzlari da igeren dértliklerle
birbirine dogrudan hitap ettikleri de gorulmektedir:
avare kadin: bir s6z cepte durmaz, ikincisin edersen.
sen ne dersen de, tas oynamaz yerinden.

derim ki, derdim yok fazla seninkinden,

Oyleyse neden irak iki gonal birbirinden (04.07.2012, 20:49).

profit: hosgeldin avare kadin, asiklar meydanina;
hep mi Uzduler seni, baktim yazdiklarina,
¢ok dogru sdylersin ya, belki de olmaz amma,

ya yeniden girersen, sevenler kervanina ? (04.07.2012, 20:56
~ 21:00).

avare kadin: avare kadin vazge¢cmez tek sevmekten;
olsun, varsin bir kez daha kirilalim.
profit, ismin pek karli, pek kazangli;

dilerim sana da dyle bir sevgi pek cafcafli.
(04.07.2012, 21:00).

Bu asamada “callejee” rumuzlu Uyenin “profit” ve “avare kadin” arasindaki

atigsmaya su dortlukle mudahil olmaya ¢aligtigr gozlemlenmektedir:

callejee: profit bu meydanda, gelip sdyler gegersin,
bir asik bulmak igin, ne dizeler yazarsin.
varsin kimse yazmasin, kimseye etme sitem,

belki gece tayfasi, yarene olur merhem (04.07.2012, 21:02).
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icraya katilan her bir kullanicinin dogrudan profit'e yoénelmesi ve onun da icraya
katilan her yeni Uyeyi “hos geldin” mahiyetindeki dortliklerle karsilamasi, bu
kullanicinin kisa bir surede icrayr yonlenderen icraci roline burundigunu
gOstermektedir. Dolayisiyla s6z sOyleme, uretkenlik ve yaraticilik bakimindan
diger kullanicilara kiyasla daha yetenekli oldugu gézlenen “profit” rumuzlu Gyenin

ilerleyen dakikalarda icranin merkezine yerlesmeye basladigi gorulmektedir:

profit:  callejee sen de hosgeldin,
benim derdim ne agk ne din.
nick altima baksa idin,

erken uyurum bilirdin (04.07.2012, 21:04 ~ 21:05).

the last days of gravity: profit kendini ev sahibi mi sandin,
bu diinya bana kalir dediysen yandin
adeta defansin gébegindeki gékhan zan'din

dostlar seni aligveriste gérstin (04.07.2012, 21:08).

Icranin ilerleyen dakikalarinda profit'in hem icraya henliz istirak etmemis yazarlari
davet etmek hem de atismakta oldugu diger kullanicilari tahrik ederek atismanin
dozunu arttirmak maksadiyla su dortlukleri siraladigr gorulmektedir:

profit.  ulan koskoca s6zlik, yok mudur bana bir denk?
guzel entry ugruna, neredeyse cenk gerek !
kirtaj, inang, egitim; her konuya degindim.

kimse cevap vermedi, mecbur seviyene indim! (04.07.2012, 21:09).



profit:

profit:
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kimse fikir sdylemez, anca bir bir laf sokar;
laf sokmak da degil ya, mastirbasyondur bunlar!
allah rizasi igin, az fikir, az kafiye;

atisma aramaktan, oldum ben bir hafiye! (04.07.2012,21:10).

artik bu son ¢cagrimdir, ¢iksin biri karsima,
ama bos lafla degil, s6zl olsun hasmina!
bendeki de is gergi, kalite bekler oldum.

yuzde elli oy veren toplumdan medet umdum! (04.07.2012, 21:10).

Icranin en aktif katilimcilardan biri olan avare kadin rumuzlu kullanicinin profit’in

meydan okumalarina cevap niteligi tasiyan su dortligu, icranin yeniden karsilikli

atismaya dayal bir rotaya girmesini saglamigtir:

avare kadin: ne eder biz ¢ekenler, asik gibi atismasa.

beklemekten gelmez bize ne bir yarar, ne bir fayda.
sen yeter ki sev, ya profit, kayda gegen budur;

yoksa oluruz mutsuz, somurtkan bir mendebur. (04.07.2012

21:14 ~ 21:15).

profit:

21:22).

avare atisirsin, yakisir ya, adindir.
bazen hayatta anlam, avare bir kadindir.
telefon numarani, ister idim ben amma;

hoslandigim suser var, dayak yemem yakindir. (04.07.2012, 21:19 ~
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avare kadin: ah be profit, hoslandigin var ise sanslimizsin;
tutmussun yolunu, bir kararin vermigsin.
hani dedik ya, bir s0z cepte durmaz ikincisin edersen,

senle diger suser, dilerim muradina erer. (04.07.2012, 21:23 ~
21:24).

callejee: nick alt", "yazar hakkinda", anlatamaz bir insani,
her dislindigini yazmaz, insan saklar birazini.
profit, yolun acgik, gtiniin umutlu olsun,

bir glin zaman olursa, yazarim devamini.(04.07.2012, 21:30).

profit: dilerim ki callejee, baglikta daim olsun,
senin de gunln gecen, her daim umut dolsun.

cok tesekkir ederim, glzel dileklerine.

bir bagka zaman yine, goérismek dilegiyle... (04.07.2012, 21:34).

avare kadin: ben de vardim bir degil birgok kere ankara'ya,
her birinde ayrildim, daha mutlu ve huzurlu giktigimia.
dedim yerleseyim; dediler, yapamazsin, yoktur denizi;

aman dedim, deniz yerine géziine bakar bu memleketli.
(04.07.2012 21:43).
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profit: insani ¢arpar cidden, ankara'nin havasi.
hele izmir kiziysan, tzer derdi tasasi.
hayatimda Ug¢ buylk sehiri de izledim,

fikirlerimi su entry'de gizledim. (04.07.2012, 21:46).

avare kadin: tum gun evden ¢ikmadim, bari imdi ¢cikayim,
bir sise kirmiziy1 balkonda agayim.
biraz yoga, biraz sarap, deme keyfime,

hem biraz da dis agrisi, kendiliginden ¢6zile. (04.07.2012,
21:52).

profit: kirmizi sarabina eslik etsin martilar,
bir de mazik agarsin, dertli dertli sarkilar...
"kandil gunu igilmez" diyecekler var amma,

kiyamet guinu gelse, belli olmaz tartilar. (04.07.2012, 21:56).

profit: bazen basit bir nick'i, bulmak bile zor iken;
hayatinin agkini, bulmak igin cok erken.
s6zUm sana ey nacar, avare nick'li kadin,

ask dedigin bir oyun, gel unut vakit varken! (04.07.2012, 22:03).

avare kadin: ben derim ki, asil kandil gtinu icile,
artik insan tek basina nasil kendinden gege ?
buralarda dogmayacaktik, desem de kendim kendime,

bilirim bu kadar bilmez idim, bu toprakta olmaz ise.



pembe metrobuisl, pembe tramvayi kuranlar,

coktan yasakladi pembe rengi kadina.

gorirdm sonrasini bu strreal memleketin,
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fakat sokaklarinda, yoktur kadinlar. (04.07.2012, 22:04 ~ 22:05).

profit: kadinin rengi pembe degil artik mor oldu.

mor ¢ati evlerinde nice kadinlar soldu.

daha bugulin bir geng kiz tecaviize ugradi,

"gitmeseymis o da" diyenler hep hortladi. (04.07.2012, 22:07).

nebuch:

nalayna:

ey profit bu ne guizel baslik
senden davet biz de yazdik
toplum pek hos konu ki

ama sonun olmasin aman nef'i
buldun benim gibi acemi

gec dalgani elbet simdi

ama sen yine de bil ki
nik altina da girdi bu acemi (04.07.2012, 22:11).

ey profit bil ki hep gonllden sdylerim
soylerim de yine su génlimi eylerim
eger bu kulaklar igin agiz degilsem

iki kuru kelami sdyle ben n'eylerim (04.07.2012, 22:12).
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profit: bu baslikta birlikte, hem eglendik hem guldik,
bazen geyik yapsak da, bir yandan hep disinduk,
format'a uymaz diye, ispiyonlayan varsa da,

hi¢c kusura bakmasin: adi serefsiz dimbuk! (04.07.2012, 22:14).

nebuch: bu baslik simdi harman,
ne ister bizden ispiyonlayan,
asik uysaydi kanuna,

cellat citkmazdi onu asan. (04.07.2012, 22:17).

profit: nebuch seni sanma ki, cevapsiz birakirim,
nick altima girmissin, hemencecik bakarim;
neden dalga gecgeyim, ne de glzel yazmissin,

sozllkteki yazarlar, size selam ¢akarim. (04.07.2012, 22:18).

the last syringe: profitin bashgini firsat bilirim,
sdylemeden de gegcmeyim,
nebuch'un eski takipgisiyim,
vicir videolari izlerim.
bdyle basliga can kurban,
atisiriz sabahlar olmadan,
nebuch'a mesaj atacaktim,
burasi oldu bana bir mekan.

nebuch'tur en hir muhalefet,

severiz genellemelerini elbet,
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yalniz bazen ters diser,
yaptigi tespiterdeki kati zihniyet.

the last syringe'dir bunu yazan,
profite de selam eder bir yandan,
nebuch senle tanismak kismet olursa,

profit'i de kap gel turuncu gémlegini unutmadan.

(04.07.2012, 22:19).

nebuch:

ey the last syringe geldim

ilk okumada telaffuz edemedim
fringe gibi okunur nikin

buradan merakliyi bilgilendireyim
sagol takibine can kurban

daha glizel videolar geliyor ordan
biraz tatile giktim iyiyim

mesaj yazsan kagirabilirdim

bu baslik ki mucize

insanin kendine vecize

okuyalim feyz alalim

muhalefet olacaksak 6rnek alalim. (04.07.2012, 22:27).

yalanci yazar: aksam aksam beni sesli guldirdintz,

sukellalarimi alip devamini surdurindz,
hava c¢ok sicak, yalnizlik keza zor.

siz de olmasaniz, sikinti bana ¢ok kor. (04.07.2012, 22:29).
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profit: bu sdzllkte yazarim, 2004'ten beri.
nedense bir yazmigim, bir silmisim hep geri.
fakat simdi anladim, s6zlik atigma ister.

omurgall dururum, degistirmeden deri. (04.07.2012, 22:31).

avare kadin: iste bu baglhktir nedeni
bir tarlG cikamadim disari.
tekeli kapatmasinlar aman!
hemen gidip déneyim,

sarap esliginde key'fedeyim. (04.07.2012, 22:31).

profit: yalanci bir yazardir, glintin yeni konugu, hizlica
kosmus gelmis, burda almig solugu.
Oyleyse atisalim, ciddi konular olsun, yalniz gergekten sicak,

camlarim olmus bugu. (04.07.2012, 22:33) .

the last syringe: ah profit yaktin bizi,
durmuyor bu bu asiklarin elleri,

belki glines dogar ammaaa,
bizde yine klavye tusu sesleri. (04.07.2012, 22:35).
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Klresel erisime acgik bir platformda gergeklesen bu icrada, asiklik gelenegine
O0zgu bigimsel ve iceriksel kodlara basvurularak icranin gergeklesmekte oldugu
zaman araliginda gundemi mesgul eden ya da icranin akisina gore degisebilen

bircok genel veya 6zel konuya da deginilmektedir:

profit: obama'nin dnlnde, saygida yoktur kusur,
bir emrine bakariz: "git ve suriye'yi vur"
ingallah boyle olmaz, olursa yazik olur,

¢cunkl bu topraklarda, halk ister yalniz huzur. (04.07.2012, 23:13).

avare kadin: bre profit, savas vardi goktan.
yalniz, adina terér dendi.
elbet savaslar da degisti,

yalniz 6len ayniinsan. (04.07.2012, 23:15).

profit: hosgeldin ey avare, belli ki sarap bitmis,
yalniz gértuyorum ki, kafiyeni eksiltmisg,
s6zlne eklemeden gecmek bize yakismaz,

lanet terdr ugruna nice geng canlar yitmis. (04.07.2012, 23:18 ~ 23:19).

avare kadin: atismada kafiyemi kaybederim bazi bazi,
yalniz ben bizzat biraz avareyim, hos gorilstin gayri.
hem niyet, 6nde gelir dostlar arasinda; hos goéren

g06zlere selam olsun. (04.07.2012, 23:24).
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nediyebilirimki: {stad profit'e nediyebilirimkiden ¢ok selam
okudum yazdiklarini bende ne dert kaldi ne gam
ama yine de sorarim sana profit ustam

sen soyle ne olacak bu emekliye zam.(05.07.2012,
00:18)

profit: iltifatlarin igin, saygilarim' sunarim, emekli
kuyrugunda heder oldu yillarim.
emekliye zam icin, nediyebilirimki,

birazcik giindem igi, biraz girgir benimki. (05.07.2012, 00:31 ~ 00:32).

ekilem2: profit sen ne adamsin,
baslarsin durduramazsin,
arkandan gelen pek az amma;

hepsine g6z kirparsin. (05.07.2012, 00:43).

profit: ardim gelen sart degil, kafiyeye bakarim.

tek tik yazan olsa da, selamimi ¢gakarim.

sen de siftah yaptin bak, hosgelmissin ekilem, benimle

atisana nazar boncuk takarim. (05.07.2012, 00:46).
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icranin gerceklesmekte oldugu sanal baglamin her girdiyi kayit altina aliyor
olmasinin atisma gelenegi icin yepyeni firsatlar sundugu ortadadir. Ornegin
asagidaki icra kesiti hem yukarida kesitlerin devami hem de yeni bir icranin

baslangici olarak ele alinabilir.

profit: geceniz aydin olsun, ustindze selamim,
karsima cikan varsa, elbet vardir kelamim.
bu gece bu mecliste, soyluca atisalim,

davetim sizleredir, ey sozlik-u kiramim. (05.07.2012, 21:32).

profit: atismaya mey gerek, mey'e de lazim maya,
hazir midir agiklar, bu gece atismaya?
sozlerimi sivrilttim, dilimi bileyledim,

iste her sey tastamam, baglarim ¢atismaya. (05.07.2012, 21:42).

profit: bu gece asiklarin, bir kismi yoktur herhal?
tez caresi bulunsun, dértlikler dolsun derhal!
bu s6zlukte bu ates, ilelebet yanmall,

zihinlerde misralar, beyitler uyanmali. (05.07.2012, 23:15)
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avare kadin: asiklar pek atisti diinden bugine,
yoruldular zaa'r onlara da hak goérile.
trollerdir yalniz yorulmaya biline,
aman damlamasin higbiricigi demin lafin ettik diye. (05.07.2012,
23:34).
yunlu kurk usunuru: umarim bu dértligim biter glin degismeden,
asiklar ne anlar ki, fiziksel déviigsmeden
kelimem oktur benim, hedefte kim var bilmem,
serinlemek imkansiz klimam yogusmadan. (05.07.2012,
23:51).
profit: iste nice an sonra, dikkat eden bir yazar,
her kelimeyi tartar, ancak uyarsa yazar.
yunlu kurk usunuru, bu sicakta yin olmaz,
Usliyorsan dikkat et, kliman fazla yazar. (05.07.2012,
23:54).
clark sehir: klavyeyi eline alan asik olmus,
zenginin karni etle, fakirin karni umutla doymus,
clark sdylese sdylese havaya sdyler,
zira adalet dedigin eski bir gtilmus, solmus. (05.07.2012, 23:54 ~
23:55).
profit: clark ayip edersin, kimi cevapsiz kodum,

kaldi ki ben kimim ki, ne benim etim budum?
haydi madem kolaysa, iki guzel laf sen et,

zengine umut dagit, fakirlere de 16p et. (05.07.2012,23:57).



yunlu kurk usunuru: asik demisler bana; élcer, biger, tartarim,

profit:

clark sehir:

clark sehir:

lebir:

her glin fircalamazsam, artip durur tartarim,
dikkat et laflarina, uzun profit efendi,

ayni mahalleden demez, agizini yirtarim(06.07.2012
00:00).

saygisizliga degil, ask icin ¢iktik yola,
asik atismasinda, atisanin bol ola.
iste farkh bir konu, haydi rilyam hayrola,

ricam su ki, oku bir, su dortlikten suraya (06.07.2012,00:02).

klavyesi yuregi olanlar yansin, tutugsun.

bugiln siir gecesi dostlar, kelimeler kavrulsun,

clark eder bir ka¢ kelam kendince,
tabii ki hayat guizel sevince... (06.07.2012, 00:04).

isteyen budist olsun dostlar, isteyen samanist,
din senle o'nun arasindadir, gerisi 6nemsiz.

paskalyada yumurta boyansin, kandilde simit dagitilsin,

yeter ki herkes sevsin birbirini, ayri gayri olmasin!
(06.07.2012, 00:07).

gece olmus cosmus alem,
sevdigim cicegin adi susen,
nerde bu kalem,

kafiye yapayim derken zirvaladi adem (06.07.2012,00:09).
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profit: sanirim bulmusum ben, aradigim asigi,
rabbim kepgeyle vermis, neyleyeyim kasigi.
yunlu kurk usunuru, eline saglik ustad,
uzun zamandir gérmem, bdyle glizel istidat. (06.07.2012,

00:32).

againstthelife: bir kiirk¢u bir profit, daldan dala konarlar
sorsan her bilgi onda, irffan onda sanirlar
dogma tek dinde degil, her fikir igre olur

against'im bdyle der, bunu sdyler kaybolur. (06.07.2012,
00:39).

profit: canlar uyku vaktidir, kalkarim mesaiye;
birazcik uyumazsam, mecbur kaldim taksiye.
sabah beri ararim, yok mu bana denk diye,

atismalarim kalsin, benden size hediye... (06.07.2012,00:58).

[21.08.2017 tarihi itibariyle icra devam etmektedir]

Geleneklerdeki yeniden duretimlerin uzamsal-zamansal ve sosyal-kulturel
baglamlardan dogrudan etkilendigi g6z Onune alindiginda yukarida bazi
kesitlerine yer verilen icranin geleneksel bir asik atismasinin ¢ogu bigimsel
unsurundan yoksun dahi olsa hala agiklik gelenegiyle baglantili bir retim olarak
ele alinabilecedi ileri surulebilir. Bu iddiay destekleyen bir diger gosterge de ilgili

vakada yorumcul bir ¢ergeve sunan icrasal anahtarlarin birgogunun asiklik
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gelenegdiyle yakindan alakali olmasidir. Yukarida verilen kesitler 6zelinde de
takip edilebildigi gibi hem icracilarin reaksiyon gostermesi hem de alimlayici
konumundaki kullanicilarin anlami yakalayabilmeleri ilgili Gretimleri atisma
gelenedine referansla yorumlamalarina baghdir. Ayrica bu icra, halk giirinin
temel Oozelliklerini yansitan iceriklerin yani sira -yukaridaki orneklerde de
goruldugu gibi- asik fasillarindan agina oldugumuz bolumleri hatirlatan igeriklere
de sahiptir. Ozellikle asik fasillarinin giris kismini olusturan ve “hoslama” ya da
“merhabalagsma” olarak bilinen bélimleri andiracak iglev ve igerige sahip birgok
dértlige rastlamak mimkiindir. icra, agik fasillarinin en genis ve en gok hiiner
isteyen bolumu olarak tanimlanan tekellim ve bu bolim o6zelinde ele alinan
ogutleme, sicilleme, yalanlama, tagslama ve atismaya o6rnek gdsterilebilecek

bircok dortlik de barindirmaktadir.

icraya katki saglayan her katilimcinin igerik tretirken halk siirlerine 6zg sekilsel,
tematik, dilsel ve Uslupsal niteliklere de azami derecede dikkat etmeye calistidi
gozlemlenmektedir. Atisma sirasi kendisine gelen hemen her kullanicinin nazim
birimi olarak dortluk, olgu olarak heceyi ve nazim bigimi olarak mani ve kogsmayi
tercih ettigi, kafiyeli s6z sdylemeye 6zen gosterdigi, kendi kultlrel baglami
icerisinde sade ve anlasilir bir dil, Gslupsal anlamda ise kullanilan gindelik dille
uyumlu kelime gruplari, deyimler, atasozleri, alkis ve kargis gibi anlatim
kaliplarini kullandigi ve bireysel ve toplumsal konulari ele aldigi goériimektedir.
icranin karakteristigini belirleyen muziplik, alay, igneleme, saldirganlik ve negatif
mizahin da atigsma turuyle iligkili oldugu aciktir. Dolayisiyla Eksi Sozluk’teki
icranin tamamen farkl bir ortam ve baglamda gerceklegiyor olmasina ragmen
hala asiklik gelenegiyle iligkilendirilebiliyor olmasinin temel nedeni, ilgili icranin
asiklik siirine 6zgl temel bigcimsel ve igeriksel nitelikler ile atisma gelenegini

tanimlayan bazi kalipsal 6runtulere sahip olmasidir.

Eksi SozIUk’teki ilgili icray1 Bauman’un tanimladigi anlamda s6zel sanata (verbal
art) yaklastiran ve onlari birer icrasal unsura donusturen faktorlerden biri de
kullanilan dilin “yorumcul bir cergceve” olusturabilmesidir. Bu nitelik Eksi

Sozluk’teki icranin belirli “performans gergeve tipleri’ne dayali olarak Uretilmekte
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oldugunu gosterir. Cergceve anahtarlari verilen mesajin nasil yorumlanacagina
yani hangi cergeveye oturtarak kod acgimi yapilmasi gerektigini bildiren
isaretleyiciler olarak tanimlanabilir. Buna gore bir icranin gergevesini dogrudan
veya dolayli olarak tanimlayabilecek her tirli mesaj, bir tur icrasal gergceve
anahtari olarak gorulebilir (akt. Cobanoglu, 2005, s. 275). Hem yukaridaki
orneklerde hem de icranin metne aktarilamayan kesitlerinde icranin gergevesini
belirleyen dolayl anlatim (insinuation), saka (joking), taklit, aktarma (translation)
ve alintilama (quatation) gibi dilsel kullanimlarin icraciyla beraber alimlayiciyi da
yorumsal bir konuma yerlestirdigi gézlemlenmektedir. Eksi SOzluk'un sosyal ve
kultarel yapisi hakkinda ipucu veren 6zel kodlar, sikga basvurulan mecazi dil,
kullanicilara 6zgu dilbilimsel yapilar, 6zel formduller, icrayi yalanlama egilimi ve
dogrudan gelenege basvurma gibi somut gostergeler ilgili 6rneklemin basit bir
iletisim pratiginin 6tesine gecerek hem iceriksel hem de bigimsel anlamda s6zIu

sanata yaklasan artistik nitelikli kilturel bir performans oldugunu gosterir.

Eksi Sozluk’teki ilgili performansin karakteristigini belirleyen en onemli
etkenlerden biri de Uretilen icerigin hipermetinsel niteligidir. Katihmcilar
tarafindan Uretilen dortliklerin bircogunda hem icraciyi hem de katilimciyi ilgili
performansin disina ¢ikarabilecek baglantilar (link) mevcuttur. Bu baglanti imleri
kullanicilarin web siteleri, yazili metinler, imgeler, video klipler arasinda gegigler
yapmasina olanak tanir. ilgili icranin hiper metinsel niteligini gdsteren bir diger
unsur da katilimcilarin kendilerini yazili dilin disinda ifade edebilecek
alternatiflere sahip olmasidir. Performansin belirli sekanslarinda uretilen
iceriklerin uzantilari olarak metne ilistirilen baglanti imleri yazinin diginda gorsel,
isitsel ya da gorsel-igitsel iceriklere ydnlendirilecek sekilde dizayn edilmigstir. Bu
tirden kullanimlar ilgili icranin farkli disavurum formlari Gzerinden senkronik bir
akista takip edilmesine olanak tanir. Kullanilan baglanti imleri bu icraya
zamansal bakimdan yatay, farkh sanal platformlara yonlendirmek bakimindan
ise dikey bir derinlik katmaktadir. Dolayisiyla hipermetinsel iligkiler aginda
uretilen sanal performanslar kullanicilarini metin ve baglamlar arasinda referans
cercevelerine gore gecisler yapabilen, metin Uzerinde icranin akisini

degistirebilecek degisiklikler yapmaya izin veren aktif Ureticilere donustarur.
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Baglanti imlerine sahip sanal performanslarin bir diger 6nemli niteligi de
metinlerarasiligidir. Eksi Sozluk ornegindeki icranin metinlerarasiligr birkag
boyuttan olugsmaktadir. Hiperlinkler Gzerinden baglanti kurulan metinsel iligkilerin
yani sira icranin anistirdigi ya da géndermede bulundugu gelenek kalttruyle
iliskisi bakimindan da bir tir metinlerarasillik mevcuttur. Performansin
metinlerarasillik anlaminda asil degeri ise icerdigi gonderimsellikle alakalidir.
Cunku ilgili performansin ardindaki temel motivasyonunun atisma gelenegini
taklit etmek oldugu aciktir. Kullanicilarin icra boyunca burinduaga roller, ortaya
konan dretimlerin bicimsel ve iceriksel niteliklerinin ve alimlayicinin beklentileri
ile ilgili icranin yapisini olusturan unsurlarin atisma gelenegiyle dogrudan iligkili
olmasi metinlerarasilligin bu icra igin belirleyici bir nitelige sahip oldugu anlamina

gelir.

Bu icrayl basarili kilan bir diger faktér de icranin sosyal boyutunu olusturan
alimlayicinin dogrudan ya da dolayli midahaleleridir. Alimlayicinin ilgili icraya
mudahalesi iki sekilde gergeklesir. Dogrudan mudahaleler Uyelerin icracilarin
performanslarini derecelendirmesi ya da icraya sinirli katihmla gergeklesirken
dolayli mtudahaleler Uye olmayanlarin icranin gercgeklestigi basligi ne yogunlukta
ziyaret ettigiyle alakahdir. Dogrudan mudahaleler icranin  yonunu
degistirebilecek kapasiteye sahipken dolayli mudahaleler katilmcilarin tegvik
edilmesi, icranin gercgeklestigi basligi reyting dlgimlerinde Ust siralara tasima
motivasyonuyla Uretimde bulunmasini saglar. Dolayisiyla alimlayicilar bu tur
sanal performanslarda da yapiyi, igerigi, stili, estetik degeri, sureyi belirleyen bir
unsur olarak icranin pasif tuketicisi degil, Uretici ortagidir. Bu anlamda ilgili icra
hem grup i¢ci hem grup disi mudahalelerle bigimlendirilebilen, yani sadece
icracilarin degil, dinleyici/izleyici/takipgilerin de ilgi, alaka ve isteklerini de dikkate

alan kolektif bir yaratimdir.

Geleneksel niteliklere sahip asik karsilasmalarinin Eksi S6zlUk’te ortaya c¢ikan
icradan farkli olarak belirli bir sistem icerisinde gercgeklestigi ve bir defada
gerceklestirilen her bir icranin mustakil nitelikler tagidigi da agiktir. Bu durum

farkl zamanlarda gergeklesen mustakil icralar arasinda organik bir iligkinin s6z
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konusu olmadigini gdsterir. Halbuki “progressive asik atismasi” basligi altinda
28.06.2006 gunu saat 23.22'de baglayan bu sanal icra kapsamindaki son entry,
30.03.2017 gunu saat 04.45'te girilmigtir (09.08.2017 itibariyle). Yani asik
atismasi gelenegini referans alarak agilan bu baslik altinda gergeklestiriimekte
olan icranin aralikh olarak yaklasik 11 yildir sirmekte oldugu gértulmektedir.
Dolayisiyla sanal baglamin atisma gelenegine en oOnemli katkisi -icranin
gerceklestigi platformun yapisindan kaynakli olarak- icranin zamansal
genislemesine olanak tanimasidir. ilgili baslk altina topluluk (yelerince
belirlenmis kurallara gore eklenen her bir girdi akis halindeki bu icranin gelecege
tasinmasi igin yeterlidir. Bu olanaklar sayesinde Eksi Sozluk’e icerik ekleme
inisiyatifine sahip olan kullanicilar her an devam etmekte olan icranin bir pargasi
haline gelebilir, seneler dnce yazilmig bir dortlige nazireler dizebilir veya eski
icracilarindan herhangi birisine meydan okuyarak icra iginde yeni icralar

gerceklestirebilir.

Netice itibariyle Eksi Sozluk'teki atisma, hem asiklik gelenegin dogurganhginin,
esnekliginin ve yaraticiliginin hem de bu gelenegin kitle iletisim araglariyla
kargilastiginda ne tur dontsumler gegcirebileceginin anlagiimasi agisindan
donem tagir. Bu baglamda dusunuldugunde ilgili teknolojilerin, gelenegin dar bir
cergevede sikisip kalmasini dnlemenin yani sira onun revize edilerek g¢agin
ruhuna uygun yaratici ve iglevsel unsurlar tretmesini sagladigi soylenebilir. Ele
alinan 6rnek 6zelinde de gdzlenebildigi gibi gelenek, dijital bir ortamda yeniden
uretilirken bir yandan geleneksel yapisina 6zgu unsurlardan yararlanmis Ote
yandan yogun bir sekilde gelenek digi 6gelerle beslenmistir. Sanal icranin 6nemli
bir bolugunl olusturan gelenek disi unsurlar bir tir bozulmadan ziyade gelenegin
zenginligi, yaraticiligi ve yenilenebilirligine isaret etmektedir. Bu baglamda
disundldugunde sanal kdltur ortaminda yeniden Uretilmekte olan asiklik
gelenegdinin hem yeni bir asik tipleri (sanal asiklar) yarattigi hem de gelenegin
icra bicimlerine yeni boyutlar kazandirdigi ileri surulebilir. Bu tur icralarla s6zu
edilen gelenegin klasik yapisindan siyrildigi, gagin ruhuna uygun teknolojilerle
yeni ortam ve baglamlarda yeniden duretilerek anlam, 6nem, etki ve islev

alanlarinin genisletildigi sdylenebilir.
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4.3. YOUTUBE’DA BiR GAGDAS EFSANE iCRASI: “STALKED”

Goldstein, son yillarda iletisim, pedagoji, sosyoloji, bilissel ¢alismalar, sosyal
psikoloji, lenguistik, yapay zeka, matematik, tip gibi alanlarda esi benzeri
gorulmedik sekilde anlatiya ve anlatisalliga yonelen yogun ilginin yani Martin
Kreiswirt (2000) tarafindan tanimlanan sekliyle “anlatisal donlts’Gn (narrative
turn) halkbilimini de dogrudan ilgilendiren bir fenomen oldugu goérisundedir.
Gunkl bu donugumle birlikte sosyalligin ve kulturelligin de anlatisallik
dolayiminda Uretilmesinin onu acgilmistir. Ayrica anlati toplumlarinin (narrative
society) sosyal ve kultlrel yasamlarinin merkezinde halkbilimini de dogrudan
ilgilendiren hikaye anlaticiligi (storytelling) yer almaktadir (Goldstein, 2015, s.
126-127).

Niles (1999, s. 3) tarafindan “homo narrans” (hikdye anlatan insan) olarak
tanimlanan insan turu i¢in temel bir ihtiyag olan hikaye anlaticiligi, tarihsel slreg
icerisinde bir olayi veya bir durumu betimlemeye olanak taniyan gorsel imge, ses
ve harf teknolojilerinin mustakil kullanimlarina ya da is birligine dayali olarak
farkh ortam ve kanallar Gzerinden icra edilegelmistir. Degh’e (1991, s. 13) goére
de medya teknolojileri destekli sosyal etkilesimlerin folklor Gretme potansiyeli her
cagin 6zgun tekno-kulturel baglaminda yeni anlati formlari ve hikdye anlatma
deneyimlerinin ortaya ¢ikmasinin temel nedenidir. Ozellikle teknoloji dolayimli
etkilesimlerin tekrarlihda ve varyantlasmaya dayali dogasinin folklor anlatilarin
uretimi ve icrasi i¢in gerekli altyapiy! ve potansiyeli sagladigini belirten Degh,
tekno-kultur caginda halkbilimcilerin yetisemeyecegi hizda, surekli genigleyen ve
cesitlenen yeni arastirma alan ve konularinin ortaya ¢gikmakta oldugunun altini
cizer. Tucker (2009, s. 67) ise Ozellikle internetin anlati gelenekleri 6zelinde ele
alinabilecek geleneksel folklorik oruntulerin yeniden uretimini veya yenilerinin
yaratimini  saglamasi bakimindan essiz bir  teknoloji oldugunu
dusunmektedir. Yeni medyanin geleneksel medyaya kiyasla daha folklorik bir
nitelik tagidigini ile suren Howard da bu tur ortamlardaki anlatilarin birgogunun
folklorik bir nitelik tagsimasinin éninde bir engel olmadigi goérusindedir (akt.
Newsom, 2013, s. 9). Nitekim Gail de Vos’un (2012, s. 73) da belirttigi Gzere



237

¢agdas efsane arastirmalari alaninda son on yilda ortaya konmus ¢alismalara
g0z atildiginda bile basta internet olmak (zere iletisim ve etkilesim
teknolojilerinde gorilen inovasyonun genel itibariyle tum folklorik unsurlar,
Ozelde ise anlati gelenekleri agisindan heyecan verici bir potansiyele sahip
oldugu net bir sekilde gorulebilir. Dijital anlatilari ve hikaye anlaticiligini kadim
hikaye anlatma geleneginin bir uzantisi olarak géren Newsom'a (2013, s. 7) gore
ise bu tirden donusumleri salt teknolojik determinizm 6zelinde analiz etmek ve
acgiklamak bir hatadir. CinkU sanal platformlarda dolasimda bulunan anlatilarin
bizzat ilgili ve bilingli 6znelerce uretilip, aktarlip, icra edildigi goz onunde
bulunduruldugunda  teknolojinin belirleyici  dedgil, aragsal  oldugu

g6zlemlenmektedir.

Hikaye anlaticihid ve iletisim teknolojileri arasindaki bu tirden etkilesimler goz
onunde bulunduruldugunda cagcil hikaye anlaticilarinin bir kamera, bir mikrofon
ve bir bilgisayarla istedigi kadar ve istedigi sekilde hikayeler Gretebilmesi ve hatta
etkilesimli ortamlar Uzerinden bunu bir kultirel icraya donustirebilmesinin
onunde herhangi bir engel olmadidi goértulmektedir. Dolayisiyla multimedya
¢aginda iyi anlatilar Gretmenin ve iyi bir hikaye anlaticisi olmanin 6n kosulu, bu
ortamin etkin bir sekilde kullanmasina olanak taniyacak teknik bilgiye, yaratici
bir imgeleme ve dinleyiciyle uyumlu psiko-kulturel niteliklere sahip olunmasidir.
Multimediyatik hikaye anlaticiidi 6zu itibariyle teknolojik bir etkinlik oldugu icin
iyi bir icracinin ortamin olanaklarini etkin bir sekilde kullaniimasina firsat
taniyacak yuksek bir teknik yeterlilige sahip olmasi da beklenmektedir. Silvia ve
Anzur'a (2011, s. 13) gore multimediyatik ortamlarda islev ve mahiyeti ne olursa
olsun iyi anlatilar Gretmek ve bunlari etkili bir sekilde sunabilmek igin anlaticinin
fotograf ve video ¢cekme, sabit imajlar Uzerinde manipulasyon yapma, video
dizenleme, grafik dizayni, podcast kullanma, web dili ve sosyal medyanin etkin
kullanimi konularinda belirli bir dizeyde teknik yeterlilige sahip olmasi
gerekmektedir. Sundugu teknik imkanlar nedeniyle multimedyanin, anlati
gelenegine en onemli katkisi ise bir hikayenin daha agik, daha anlasilabilir ve
daha interaktif bir sekilde alimlanmasini saglamis olmasidir (Silvia ve Anzur,
2011, s. 20).
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Olay veya durumlar etrafinda insa edilen zihinsel ve fiziksel bir etkinlik olan
hikdye anlaticiiginin insanin iletisim kurma i¢cgudusunun tezahuriu oldugu
dusundldugunde sanal etkilesim platformlarinin kisa bir sure igerisinde neden
anlati icra ortamlarina dénustugu daha acik bir sekilde anlasilabilir. Sanal kalttr
ortamlarinin -kisa bir surede ve dogal bir sekilde- yeni hikaye anlatim alanlarina
donusmesinde etkilesimsellik anlaminda so6zlu kualtir ortamina yaklasan ve
benzer deneyimler sunabilen bir yapiya sahip olmasinin dogrudan etkili oldugu
artik bilinen bir gergektir. Siberuzamdaki gesitli platformlarda olusturulan sanal
baglamlarin anlatiyi yapan/anlatan icracilari, anlatinin kendisini ve ayni referans
grubuna ait alimlayicilarini bir araya getiriyor olmasi dijital anlatilarin da icrasal
nitelikler sergiledigini ve folklorik bir mahiyete sahip oldugunu goésterir. Sanal
ortamin icraci-alimlayici etkilesimine olanak taniyan dogasi dijital anlatilarin
sadece fonksiyonel, icrasal anlamda folklorik bir mahiyet tagsimasini saglar.
Dolayisiyla yuz yuze iletisim ortamlarinda icraci ve dinleyicilerden olusan bir
topluluk 6nlinde gergeklesen icralarin bu niteligini blylk oranda sanal
baglamlarda gergeklesen icralarda da korudugu soylenebilir. Bu durumu fark
eden Chess ve Newsom, hikaye anlatma etkinligiyle 6zdeslestiriimis kamp atesi
metaforunu sanal dinyada hikaye anlatma etkinligine olanak taniyan mecralar
icin kullanarak bu tlrden sanal icralarin “dijital kamp atesi” (digital campfire)
etrafinda gergeklestigini iddia etmektedir. Arastirmacilara gore dijital kamp atesi
kullanicilarin belirli motivasyonlarla bir araya geldigi, birbirlerine hikayeler
anlattigi, kolektif icralar gergeklestirebildigi sanal meydanlardir. Kamp atesinin
cogunlukla kolektiviteyi, samimiyeti, rahatlamayi, imgelemi serbest birakmay:
sembolize ettigi dusunuldigunde sanal icra mecralari i¢in bu metaforun yerinde
oldugu goraltr (Chess ve Newsom, 2015, s. 78). Ayrica kamp atesi etrafinda
toplanmanin yuz yuze etkilesimi ve s6zel olmayi zorunlu kilan yapisi bu metafor
Ozelinde tanimlanan hikaye anlatma edimine imgelemde otantik ve geleneksel
nitelikler yakistiriimasina da neden olur. Cunku kamp atesini gevreleyen mekan
uzerinde gercgeklesebilecek etkilesimlerin bir hikayenin icrasi igin en ideal
baglamlardan birini sunacagi aciktir. Dolayisiyla ¢evrimici dlinyadaki cesitli
platformlarin kamp atesi metaforu 6zelinde tanimlanmasi bu ortamlarin hikaye

icralari icin dogal baglamlar sundugunu iddia etmek anlamina gelir.
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Hikdye anlatiminin belirli bir meké&nda bir araya gelen icracilar ile
dinleyici/izleyiciler arasinda olugan etkilesimin, aktif katilimin ve kolektif
yaraticiligin sonucu olarak gergeklesen bir etkinlik bigcimi oldugu g6z 6nune
alindiginda Youtube’un da dijital anlati (digital narrative) tlrG ve dijital hikaye
anlatim  etkinliginin  (dijital  storytelling) merkezlerinden biri  olarak
degerlendirilebilecegdi sonucuna varilir. Bu anlamda Youtube hem sosyal hem de
kultarel bir alandir. Sosyal bir alandir; ¢linkl hareketli imgeler dolayiminda
milyarlarca insan, milyonlarca kiuguk ve blyuk 6lgekli anlati etrafinda bir araya
getirmektedir. Kulturel bir alandir; gunku paylasilan anlatilar, ilgili kullanicilarin
dini, siyasi, Irksal, dilsel, sosyal, kulturel ve gindelik hayatlarindan izler tagir. Bu
baglamda ele alindiginda Youtube’un, ézgln kultlrel davranis értntaleri, yerel
kultarler, ortak deneyimler ve kolektif hafizalara yonelik dnemli bilgiler iceren bir
kultarel veri havuzu ya da ambari islevinde oldugu ileri suralebilir (Strangelove,
2010, s. 40). Dolayisiyla bu platformun ortak yasanti bigcimleri ve kultar bilgisi,
zimni mutabakatlar, gayri resmi olarak 6grenilmis davranis oruntuleri, uygun
davranis modelleri ve yapilandiriimig yorumlama oOruntuleri agisindan paha

bicilmez veriler sundugu ortadadir.

Youtube’'un 6zellikle amator kullanicilarin Grettigi iceriklerin dolagsimina olanak
tanimasi bu platformu basit bir video paylasim sitesinin otesine tasiyarak onu
¢agimizin kozmopolit bir kdlturel Uretim, aktarim ve tuketim alanina
donusturmektedir. Bu degisimin merkezinde dijital kltirin 6zunu olusturan pasif
tiiketici-izleyiciden, aktif Ureten-tiiketiciye gecisin etkileri vardir. igeriklerin
senkronik ve anakronik olarak her tirli midahale agik olmasi bu platformu hem
katiimci hem de performatif anlamda s6zIU kultar ortamina yaklagtirir. "Dijital
sozellik" kavraminin somutlasmis bicimlerinden biri olan Youtube, sadece
folklorik karakterli anlatilarin yaratimi ve aktarimi agisindan degil, yeni hikaye
anlatim pratiklerinin olusturulmasi ve bunun icracisini olanakl kilacak sanal
baglamlar da Uretmektedir. Hatta Strangelove'a (2010, s. 9) gore kullanicilar bu
platforma herhangi bir sekilde katkida bulunmaya basladiginda eski ¢aglara
6zgu bir temsil glcinl yani kendi hikayelerini anlatma guticini yeniden elde

ederler.



240

Yukarida ana hatlarina deginilen teorik hususiyetlerin ve yer verilen iddialarin
pratikteki yansimalarini gérmek adina Youtube bunyesinde 10 Aralik 2010
tarihinde amator bir ruhla kuruldugu anlasilan ve Paige McKenzie tarafindan
yonetiimekte olan The Haunting of Sunshine Girl Network adli kanalin
banyesinde yer alan, tekin olmayan veya esrarengiz olarak nitelendirilebilecek,
belirli bir olay gizgisinde ilerleyen, 1 ile 11 dakika arasinda degiskenlik gosteren,
amator cekim teknikleriyle Uretilmis, belirli araliklarla eklenen yeni video
epizotlariyla genisleyen, tursel anlamda c¢agdas efsane kategorisinde
degerlendirilebilecek Stalked baslikli anlati icrasinin isabetli bir ornek oldugu
dusunulmektedir. Bu turden vakalar hem geleneksel ile dijital folklor arasindaki
iligkilerin anlasilmasi hem de teknolojik ve ortamsal degisikliklerin folklorun
uretim, aktarim ve icrasini nasil etkilediginin test edilmesi agisindan 6nemli

firsatlar sunmaktadir.

4.3.1.Stalked’in icrasal Mahiyeti ve Baslangi¢ Epizotlarindan Bazi

Kesitler

Fine’a gore bir kulturel Uretimin icrasal bir mahiyete sahip olmasini belirleyen en
dnemli kriter, ilgili unsurun artistik bir nitelige sahip olup olmadigidir. iletisimsel
bir etkinligin estetiksel niteligini belirleyen yani onu kultarel bir performansa

donusturen unsurlar ise su sekilde siralanabilir (Fine, 1984, s. 75, 78):

a) Aktif aliciya sahip olmali,

b) Duygulara hitap etmeli,

c) Aninda ve dogrudan etki edebilmeli,

d) Sezgisel olarak kavranabilmeli,

e) Analitiklik ve biligsellik gerektirmemeli,

f) Pargalardan olusan bir butiinlige sahip olmali,
g) Ozgiin olmali,

h) igsel bir degere sahip olmalidir.
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Coézumlemeye calistigimiz vaka, estetik bir deneyimin ortaya ¢ikmasini saglayan
yukaridaki niteliklerin hemen hepsini blinyesinde barindirmaktadir. Ozellikle ilgili
platformun sundugu teknik olanaklar, anlatinin ilgili ¢ekiciligi ve icracinin
basvurdugu retoriksel taktikler alimlayiciyi bu icra ve estetik deneyimin aktif bir
parcasi ve ortagl kilmaktadir. Birgok takipginin sunulan estetik deneyimin aktif
bir pargasi olmak konusunda oldukga istekli oldugu ve c¢abasini gogunlukla
yorum kismindaki alanda gostermeye calistigi gézlemlenmektedir. Stalked adh
anlatinin duygulara hitap etme konusunda da oldukg¢a basarili bir vaka oldugu,
aktif katihmcilarin tepkilerinden ve bizzat sahsimizin edindigi deneyimlerle
anlasilmigtir. Aktarilan olayin tekinsizligi, mekan tercihleri, kamera kullanim
teknikleri, olay akisindaki beklenmedik gelismeler ve 6zellikle icracinin tavirlari,
alimlayicilarin anlik da olsa duygu durumsal degigsimler yasamasina yol

acabilmektedir.

icranin duygusal degisimleri tetikleyebilmesi estetik bir deneyimin diger bir niteligi
olan anlik ve dogrudan etki kriterini de yerine getirdigini gostermektedir. Anlik ve
dogrudan etki, ilgili icranin niyetlenen bir bigimde alimlanmasi, yani verilmek
istenen mesajin ve vyasatilmak istenen deneyimin gergeklestirilebilmesine
dayanir. Bu nitelige sahip icralarda, alimlayicinin anlami yakalayabilmek igin
yogun bir ¢aba sarf etmesine gerek yoktur. Clinku aktarilmak istenen sey, psisik
ve algisal duzeyde dolaysiz ve anliksal olarak alimlanabilir. Bu durum sezgisel
olarak kavranma ve analitik disliinmeyi gerektirmeme nitelikleriyle de dogrudan
iligkilidir. Bir icradan edinilen estetik deneyimin anlik ve dolaysiz olmasi, onun
ayni zamanda alimlayicinin analitik gozimlemeler yapmaya gerek duyulmayan
ve dolayisiyla sezgisel ve sag duyusal olarak kavranabilen bir etkinlik oldugunu

gOsterir.

Stalked’in 6zgunlUk agisindan da estetik bir deneyim sunma kapasitesine sahip
oldugu gorulmektedir. Berleant'a gbre burada kast edilen 6zgunlik, icra bigimi
ve igerigiyle ilgili degil, edinilen deneyimin emsalsizligiyle alakalidir (akt. Fine,
1984, s. 83). Dolayisiyla kimileri i¢in bu icra, sundugu deneyimlerin niteligine

bagli olarak 6zgun veya klise olarak algilanabilir. Fakat o6zellikle aktif
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katilimcilarin gogunun bu icradan egssiz, 6zgun veya tuhaf bir deneyim olarak
bahsettikleri gozlemlenmektedir. Takipgilerin icraya bagka bir amag igin degil de
kendi 6z degerinden dolayi ortak olma egilimi gostermesi de bu sanal icranin
i¢sel bir degere ve dolayisiyla yukarida deginilen bir diger nitelige sahip oldugunu

gOstermektedir.

ilgili Uretimin bicimsel anlamda da icrasal niteliklere sahip oldugunun
gOsterebilmesi adina anlatinin baglangig epizotlarindan alinan bazi kesitlerin fikir
verici olabilecedi diisiinilmektedir. Ornegin, 12 Aralik 2015 tarihinde Youtube'a
yuklenmis olan Stalked basglikli anlatinin ilk epizotunda daha sonra anlatinin ana
kahramanina donusecek olan gorseldeki kadinin tedirgin bir ruh hali ve
aglamakh bir yuz ifadesiyle kameranin kargisina gecerek o gun igerisinde
yasadigi ve kendisini dehsete duslUren bir olay hakkinda bilgi verdigi
gorulmektedir. Yaklasik 2 dakika 42 saniyeden olusan bu epizotun ilk anlarinda
icraci/kahraman kendisini tanidigimizi farz eden samimi bir girisle gun igerisinde
basina gelen garip bir olaydan dolayr o anda ne kadar tedirgin oldugundan
bahseder. Gorseldeki kadini dehsete dusuren sey ise gun igerisinde eline gegen
2 adet zarftan (asagidaki ilk goérselin sag tarafinda gértulmektedir) kendisinin

farklh zaman ve mekanlarda ¢ekilmig fotograflarinin ¢ikmis olmasidir:

Sekil 15. Stalked’tan bir kesit Sekil 16. Stalked’tan bir kesit ~ Sekil 17. Stalked’tan bir kesit
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Bahsi gecen fotograflarin her birini elleri titreyerek kameraya gosteren kadin,
birisi tarafindan takip edildigini ve basina bir sey gelirse bu videonun yetkililere
ulastirlmasi konusunda kendisine yardimci olunmasini istemektedir. Tam o

anda arka planda zil sesi duyulur ve serinin ilk epizotu bu sekilde sonlanir.

13 Arallk 2015 gunu Youtube'ta yayimlanan serinin ikinci epizotu,
icraci/kahramanin endiseli bakislari ve arka fonda galmakta olan zil sesiyle agilir.
Kadin bu videoda ise gitmek i¢in hazirlanirken kapi zilinin ¢aldigini bu durumun
ara ara tekrar ettigini, kapiya bakmaya gittiginde ise etrafta kimseyi
goérmediginden bahsetmektedir. Videonun ilerleyen bolumlerinde bu garip olayi
izleyiciye de goOstermek icin kamerasini eline alan kadin kimin zile bastigini
gérmek/gdstermek igin kapiya dogru ilerler. izleyiciye el kamerasinin bakis
acgisindan ve kapiya yakin bir pencereden disarisi gosterildigi anda zil sesi
kesilir. Videonun sonunda kapinin énune ¢ikilarak yasanilan mekanin etrafi
izleyiciye goOsterilir. Fakat civarda suphelenilecek herhangi bir sey

gorunmemektedir:

Sekil 18. Stalked'tan bir kesit Sekil 19. Stalked'tan bir kesit $ekil 20. Stalked’tan bir kesit
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18 Aralik 2015 glnU yayimlanan Uguncu epizot da bir dnceki gibi acilir: Arka
fonda surekli calmakta olan kapi zili, korku dolu bir yuz ifadesi ve aglamakl bir
ses tonuyla durumu kameraya anlatan olan kadin... Uglinci videonun diger
ikisinden farki ise gece ¢ekilmis olmasidir. Hatta anlatinin kahramani videonun
basinda kaydedilmekte olan olayin gecenin dérdinde gergeklesmekte oldugunu
ve uykudan, duyulmakta olan zil sesiyle kalktigini belirtir. Videonun yatak
odasinda c¢ekilmis olmasi, kahramanin yuz ifadesi ve Uzerindeki kiyafetler
uykudan kalkmis oldugu yonudndeki ifadelerini pekistirmektedir. Videonun
ilerleyen bolumlerinde ikinci videoda oldugu gibi sirasiyla; kapiya en yakin
pencereden digarisi kontrol edilir, zil sesi kesilir, aceleyle kapi agilir ve digariya
cikilir. Bu sefer digarisi karanliktir ve yagmur yagmaktadir. Kahraman arabasinin

yaninda egilmis bir pozisyonda hem etrafi kolagan eder hem de o andaki hislerini

tedirgin bir ses tonuyla ifade etmeye ¢aligir:

Sekil 21. Stalked'tan bir kesit Sekil 22. Stalked’tan bir kesit $ekil 23. Stalked’tan bir kesit

[21.08.2017 tarihi itibariyle icra devam etmektedir]
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4.3.2. icranin Tiirsel, Retoriksel ve islevsel Céziimlemesi
a) icranin Tiirsel Boyutu

Tarsel baglamda ele alindiginda Stalked’in igeriksel anlamda kigisel anlati,
icrasal ve islevsel bakimdan ise efsane turiine 6zgu niteliklere sahip oldugu
gorulmektedir. Modern folklor arastirmalarinda icrasalligin metinselligi, islevselin
icerigi onceleyen kategoriler oldugu yani anlatimdaki gelenekselligin anlatidaki
geleneksellikten daha énemli oldugu g6z 6nlne alindiginda ele alinan érnekte,
ne anlatildigindan ziyade nasil ve nigin anlatildigina yogunlasiimasinin daha
dogru bir yaklagsim olacagi sonucuna varilir. Stalked adl anlatinin sahip oldugu
nitelikler gz 6nune alindiginda onu bir kisisel anlati ya da bir efsane olarak
tanimlamak yerine bu iki tlrtn niteliklerini de blnyesinde barindiran bir “cagdas

efsane” drnegi olarak ele almasinin daha uygun olacagi gérulmektedir.

Degh’e (1991, s. 17) gore bu adlandirmadaki “cagdas”lik vurgusu, derlenen halk
anlatilarinin sosyo-kulturel ve durumsal baglaminin dikkate alinarak anlasiimasi
ve yorumlanmasi zorunluluguyla alakaldir. Cagdaslik vasfinin modernligin
aksine gecmigle ilgili olan bir seyi nitelemek i¢in de kullanilabilen bir semantik
avantaja sahip oldugu goz onune alindiginda bu tur anlatilar igin ilgili sifatin
kullaniimasinin dogru bir tercih oldugu goértlmektedir. Folklorun kultirel bir
izolasyon durumunda ya da dis olay ve etkilerden ayri olarak Uuretilip icra
edilemeyecegini hatirlatan Degh, efsanenin c¢aginin fiziksel, deneyimsel ve
mental ¢evresine uyumlanmamasinin onun temel niteliklerini yitirmesi olarak
yorumlanamayacagini vurgular. Clnkd bu suregte yasanan sey, anlam, énem
ve iglevlerini yitiren anakronik elementlerin yerini ¢agcil olanlara birakmasindan
ibarettir. Dolayisiyla ¢agcillik ya da c¢agdaslik vasfi efsane turinin “sine-

quanon’”si yani vazgegilmez/zaruri kosuludur (Degh, 1991, s. 18).

Cagdas efsane (contemporary legend) kavrami Ozelinde yaptigi tespitlerle tur
tartismalarina onemli katkilarda bulunan Gillian Bennett’a gore de diger folklorik
tirlere kiyasla bir efsaneyi efsane yapan Kkarakteristikleri belirlemek

sanildigindan zordur. Cunku bu kategoride degerlendirilen anlatilar tarihsel
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surec icerisinde cok farkli ortamlarda ve farkl bicimlerde karsimiza ¢cikmaktadir
(Bennett, 2005, s. IX). Bu durum, efsane turunun belirli bigimsel ve iceriksel
niteliklerden hareketle tanimlanmasinin tiru ideallestiren, gelenegi sinirlandiran
bir girisim oldugunu gosterir. Efsaneyi, insanin varolusuyla ilgili temel
dusuncelerin disavurumunu igeren bir streg olarak ele alan Degh (1991, s. 19)
de bu etkinligin formsuz bir icerik olmasi nedeniyle net veya karakteristik bir
tirsel stile sahip olmadigi goértusundedir. Buna goére canli bir efsane form,
fonksiyon ve anlam bakimindan surekli degisim halinde olan dinamik ve slregsel
bir etkinliktir. Bu vasiflar spesifik tarihi, sosyal ve kultirel baglamlarda uretilen bu
anlatilarin farkl ortam, baglam ve kanallara kolayca adapte olabilmesi mumkun
kilmaktadir. Formsuz bir yapi olan efsane agisindan énemli olan anlatiyi/hikayeyi
olusturan c¢ekirdek fikirlerdir. Bu soyut igerikler her ortam, baglam ve kanala
kolayca adapte olabildigine gore bir efsanenin varligini surdurebilmesi sadece

cekirdek fikirlerin tedavilde kalabilmesine baghdir.

Efsaneyle ilgili tursel ideallerin gegerliligini yitirmig olduguna dair en net kalintilar,
anlatinin icracisi, dinleyicisi, konusu ve icra ortami 6zelinde yasadigi butuncul
doénusumlerle de alakalidir. Bennet’a gore efsane islevindeki modern anlatilarin
efsane geleneginin uzantisi sayilabilmesi ve bodylece halkbiliminin arastirma
kadrosuna dahil edilebilmesi bu ¢ag icin gegerliligini yitirmis, bicime ve igerige
odaklanan sinirlandirici tipolojiler yerine tim anlati mod ve ortamlari igin gecerli
olabilecek genel nitelikler sergilemelidir. Tlre 6zgl o6rneklerden hangilerinin
geleneksel hangilerinin cagdas olarak degerlendirilecegi ele alinan anlatinin
surekliligin hangi ucuna daha yakin olduguna gore belirlenebilir. Buna gore
devler, canavarlar, periler, azizler, seytanlar gibi fantastige yaklasan konu ve
motifleri isleyen anlatilar “geleneksel”’, modern hayatin risklerini, tehlikelerini,
belirsizliklerini, esrarengizliklerini, sapiklarini veya katillerini konu alan efsaneler

ise “cagdas” sifatiyla tanimlanabilir (Bennett, 2005, s. VI-VII).

Efsanenin baglam odakli ve icrasaligi onceleyen bir tlrsel yapiya sahip
oldugunu wvurgulayan Kinsella (2011, s. 5) ise bu tur 6zelinde yapilacak

arastirmalarda metnin kendisinden ziyade onun baglamsal ve icrasal nitelikleri
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kapsayan “efsane ekolojisi’/ne yogunlagsmasini onerir. CUnklu Ozellikle efsane
kategorisindeki verimlerde yerel anlamlarin yakalanmasinda metnin igerigi ve
bigiminden ziyade icra edilig bigcimi ve icranin alimlanigi belirleyicidir. Dolayisiyla
efsaneyi diger folklor tlrlerinden ayiran unsurlar onun iceriksel ve bicimsel
niteliklerine gére degil, kullanim baglamindaki fonksiyonlarina goére belirlenir.
Buna gore efsane turul igin anlatinin nasil algilandigi neyin anlatildigindan daha
onemlidir. Bu baglamda dusunuldigunde de gagdas efsanenin mustakil bir tur
degil, gelenegin ¢agin sartlarina uyumlulagmasiyla ortaya ¢ikan yeni kullanimlar

oldugu sonucuna varllir.

Gundelikten beslenen, ger¢cekmis gibi aktarilan ve/veya alimlanan, soézlu kaltur
ortamda genelde sohbet baglaminda spontane bir sekilde icra edilebilen, birden
¢ok anlam ve isleve sahip “sekuler” anlatilar olarak tanimlanan ¢agdas efsaneler,
elektronik iletisim teknolojilerindeki gelismelerle beraber baglamsal, icrasal ve
bigimsel donusumler gegirerek icra alanini genisletmistir (Smith, 1997, s. 493-
495). Bu genislemenin gunumuizdeki uzantilari ttrtn bilgisayar aracili etkilesim
ortamindaki yansimalari Uzerinden takip edilebilmektedir. Onceleri genelde
yazil bir formda uretilen ve e-mail araciligiyla aktarilan cagdas efsane turundeki
anlatilarin, ilgili teknolojilerdeki gelisimlerle uyumlu olarak giin gectikge daha
sofistike bigimlerde uretilmeye ve icra edilmeye basladigi gézlemlenmektedir.
Son birkag¢ yilda Uzerine bir¢ok ¢alisma yapilan Slender Man fenomeni, efsane
turanan dijital kultar baglaminda gegcirdigi donusumleri gérmek acgisindan iyi bir
ornektir. Tall, Dark, and Loathsome: The Emergence of a Legend Cycle in the
Digital Age baslikli makalesinde Slender Man’i dijital folklorun pratikteki en iyi
yansimalarindan biri olarak degerlendiren Peck (2015, s. 334), tursel nitelikler
bakimindan geleneksel, soz ile gorseli bir arada sunan icra bigimi bakimindan
yeni olan ve ag tabanl kolektif iletisime dayali olarak icra edilen bu anlatiyi sanal
kaltur ortaminda beliren ve dijital efsane olarak tanimlanabilecek yeni bir tirin
ilk érneklerinden biri olarak ele alir. Ayrica Slender Man, sadece bigimsel ve
iceriksel unsurlar bakimindan degil, belirli bir grubun bir araya gelmesi ve aktif
katihmiyla gerceklesen, devamlilik arz eden, kaliplasmis unsurlarin yani sira
varyantlasabilen ve etkileri bakimindan farkl iglevlere sahip olan yani folklorik bir

unsurun tasimasi gereken birgok karakteristige sahip olmasi bakimindan da
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ornek teskil eden bir anlatidir. Dolayisiyla dijital baglamlarda Uretilen efsane
turindeki verimlerin sadece bi¢im ve iglevsel anlamda degil, igeriksel anlamda
da kendisini yenilemis oldugu, bir pargasi olunan tarihi-kultarel sartlara bagh
olarak olay, zaman, karakter ve motif anlamda 6nemli déndgstumler gecirdigi goz

onunde bulundurulmalidir.

Dijital ortamda duretilen ve c¢ogunlukla c¢agdas efsane kategorisinde
degerlendirilebilecek bir¢ok anlati, alimlayicisina sinirlari belli, anlami agik
normatif direktifler vermek yerine belirsiz, kugku verici, supheye dusulrucu, kesin
olmayan ve ¢ok anlamli mesajlar tretmektedir. Bu durum 6zellikle dijital ortamda
uretilen efsanelerin geleneksel formlardan sadece big¢im ve igerik olarak deqil,
bicim ve icerigi de icleyen kodlama dizgeleri bakimindan da farkliliklar gosterdigi
anlamina gelir. Kinsella’ya (2011, s. 6) gore efsane tlrla 6zelinde gdézlemlenen
donugsumler insanlarin teknolojik olani anlama ve algilama bigimleri, medya ve
teknolojinin halk anlatilar Gzerindeki etkileri, fantastik ve dogaustinu ele alan
teorik bakis acilarindaki degisimler ve daha da énemlisi halk kiltirine 6zgu
anlati geleneklerinin bilgisayar aracili ortamlarda nasil degisip, gelistigiyle de

yakindan iligkilidir.

Bilgisayar aracili iletisim ortaminin anlati Gretimi, aktarimi ve icrasina yeni bir
soluk kattigini dastnen Kinsella (2011, s. 15), sanal ortamlarin yluz ylze sézlu
kultar ortamina kiyasla efsane turunin dogasina daha uygun oldugunu ima
etmektedir. Efsanenin inandirmayi onceleyen bir folklorik tur, dijital iletisim
teknolojileri ve sanal ortamlarin da hem gercek hem de yapay "deliller" sunmak
bakimindan olduk¢a maharetli oldugu g6z 6ntne alindiginda efsane tartyle
sanal-dijital ortamlarin uyumlu bir birliktelik icinde oldugu soylenebilir. Efsane
turinin basit yapisal nitelikleri ve yuksek iglevselligi gdéz o6nudnde
bulunduruldugunda dijital ortamlarda neden efsane turliinde anlatilar yaratilip,
icra edildigi daha iyi anlasilabilir. Efsane turunun yapisal anlamda esnek,
iceriksel anlamda guncel, islevsel anlamda inandirici olmasi sanal ortamda bu
tr anlatilarin Uretim, yayillm ve icrasini kolaylastirmaktadir. Ayrica
hipermetinselligin sundugu olanaklar dahilinde sanal ortamdaki diger anlatilarla

temas kurma ve hatta onlari da ilgili icralarin bir pargasi kilma ihtimali efsanelerin
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uretim, anlatim ve alimlanma deneyimlerini zenginlestirmistir. Netice itibariyle
gunumuzde efsane kategorisi altinda ele alinabilecek birgok kultlrel verimin
teknolojik aygitlar yardimiyla ve sanal baglamlarda uretilip yayildigi géz onune
alindiginda efsane ekolojisiyle ilgili yapilacak ¢alismalarda yeni bakis agilarinin

gelistiriimesi gerekmektedir.
b) icranin Retoriksel Boyutu

Oring’e gore efsane kategorisinde degerlendirilebilecek anlatilarin en belirgin
Ozelligi retoriksel bir strateji olarak anlatinin gergekligini, dogrulugunu ve
guvenirligini imleyen “inanc dili’nin (belief language) etkin kullanimiyla dogrudan
iliskilidir. inanc dili ilk bakista dinsel alana 6zgl bir gosterge sistemi olarak
algilanmasina ragmen 6zu itibariyle sekuler bir nitelige sahiptir. Clnkd bu dilin
kullanim amaci, inanci dinsel anlamda tesis etmeye calismak degil, aktarilan
anlatinin gergekte yasanmis oldugunu vurgulamaktadir (Oring, 2008, s. 128).
Buna gore inang dilinin efsane icralarindaki iglevi, ya bir kurmacanin gergekmis
gibi kabul ettirilmesini ya da gergekten yasanmis olaylarin daha etkili bir sekilde
karg! tarafa aktariimasini saglamasidir. Bu da bir icra esnasinda aktarilan
anlatiya inanilmasini saglayan olayin dogruluguna isaret eden veya kanit
niteligini tasiyan tum pratik ve stratejilerin temelde retoriksel islevlere sahip
oldugunu gosterir. Dolayisiyla efsane gibi aktarilan anlatinin gergekligi ve
dogrulugu iddiasiyla dinleyicisinin kargina ¢ikan ve onu ikna etmeye ¢aligsan
turlerin retoriksel analizi hem alimlayicinin anlatiy1 kabul edis tavri hem de bu
motivasyonun icra Uzerindeki etkileri hakkinda bilgi sahibi olmak agisindan 6nem

tasir.

Retorigi “ikna etme sanatl”” olarak tanimlayan ve halk retoriginin Aristo’nun
retoriksel kategorilerine yani “ethos”, "logos” ve “pathos” modeline uygun bir
yapiya sahip oldugunu belirten Oring, efsane retoriginin anlasiimasinda da bu
modelden etkin bir sekilde vyararlanilabilecegini g¢esitli uygulamalarla
gOstermektedir. Oring’in yeniden yorumladigi modelde ethos icraciya, logos
icraya, pathos ise alimlayiciya denk dusecek sekilde formule edilir. Buna gore

efsane icrasinin retoriksel analizinin ethos boyutunda icracinin otoritesi, aldigi
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riskler, anlatiyla arasina koydugu mesafe ve anlatiyla ilgili yargilari; logos
boyutunda icranin dokusunu belirleyen ses kullanimlari, yuz ifadeleri, takinilan
tutum, cerceveleme, konumlandirma, iddia ve tasdiklemeler, tanik ve uzmanlara
basvurma bigimleri, anlati stratejileri, anlati detaylari, hikaye mantigi ve estetik
etkiler, pathos boyutunda ise alimlayicilarin biligsel, duygusal ve ahlaki
beklentileri dikkate alinir (Oring, 2008, s. 130). Stalked adl icranin retoriksel
boyutlari énerilen bu model ve kategoriler 6zelinde analiz edildiginde asagida

deginilen tespitlere ulasgiimaktadir:
1) icranin Ethos’u

Stalked’in ethos boyutunu sekillendiren retoriksel niteliklerinden en onemlisi
anlatici ile aktarilan olay arasindaki mesafeyle ilgilidir. Anlaticinin bizzat olayin
icerisinde olmasi, yani bagindan gecgen bir olayl anlatmak yerine onu gercgek
zamanli olarak gosteriyor olmasi anlatici ile anlati arasinda herhangi bir mesafe
olmadigini gosterir. Anlatici ile anlati arasindaki yakin temas, anlaticinin anlati
icerisindeki aktif konumu ve birincil elden deneyimlerin aktariliyor olmasi icranin
inandiriciligini belirleyen temel unsurlardandir. Ozellikle bu vakadaki gibi birinci
sahis anlatilarinda video-anlatilarin icracisina daha genis bir hareket alani
sundugu aglktir. Cinkd video-anlatilarda anlatiyr olusturan olaylar sadece karsi
tarafa aktarilmakla kalinmaz, bizzat goésterilir. Bu baglamda dusinuldiaginde
video-anlatilarin efsane anlatma gelenegine Ozellikle anlatici-anlati iligkisi

bakimindan 6nemli katkilar sagladigi sdylenebilir.

Bu faktorle baglantili olarak aktarilan anlatinin inandiriciigini arttiran diger
unsurlar icracinin sosyal statlsu, fiziksel gorunusu ve psikolojik durumuyla
alakalidir. Baslangi¢ epizotlarinda arkadasglari tarafindan sevilen, oldukga neseli
ve sevecen biri oldugunu siklikla vurgulayan icraci-kahramanin, icra boyunca
aktarilan olayin gergekligini ve kaynagin inandiriciligini dogrulayacak nitelikte
g6zlemlenebilir psikolojik ve fiziksel doniisimler gegirdigi gortilmektedir. icraci,
aktarilan olayin bir tur kurmaca olmadigini kanittamak ve inandiricihgini
arttirmak igin ilerleyen epizotlarda bazi arkadaslarini da icraya dahil eder.

Aktarilan olayin dogrulugunu test etmek igin ¢agrilan ve izleyiciye tanitilan bu
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Kisilerin bir slre sonra ilgili icranin yan karakterlerine donlismeye basladigi
g6zlemlenmektedir. icraya miidahil olan bu karakterlerin temel islevi,
bagkahramana karsilastiyi sorunu ¢dézmede yardimci olmalaridir. Inandiric
olma konusunda icracinin elini glglendiren dnemli unsurlardan bir digeri de icrayi
da bicimlendiren teknik imkanlardir. Kahramanin icraya mustakil yerlerde gizlice
cekilmig fotograflarini gostererek baglamasi fotograf teknolojisinin kaynagin
otoritesini arttirmaya donuk bir iglevde kullanildi§i géstermektedir. Bu baglamda
dusundldiugunde el kamerasinin delil saglayici niteliginin kaynagin otoritesiyle

ilgili katkilarinin tartigsilmasinin gereksiz oldugu agiktir.

Stalked adli anlatinin retoriksel stratejilerin kullanimi bakimindan basarili bir
ornek olmasini saglayan bir diger unsur ise anlaticinin aksettirilen esrarengiz
olaylar boyunca gdéze aldig: risklerdir. icraci-kahramanin korkmasina ragmen
ilgili olayi tek basina ¢ozmek konusundaki israrci tavri kendisini zor durumlara
sokmasina neden olmaktadir. Aiimlayici yorumlarindan anladigimiz kadariyla bu
tur girisimlerin bazi izleyiciler acisindan hayranlik uyandirici, bazilari tarafindan
ise “cahil cesareti” seklinde tanimlayabilecek turden eylemler olarak algilandigi
goriilmektedir. izleyicilerin bu tiir eylemleri nasil degerlendirdiginden bagimsiz
olarak anlaticinin aldigi risklerin hem icranin surukleyiciligini hem de

inandiricihgini arttirmak konusunda onemli katkilari oldugu aciktir.

Stalked adli icrada icracinin kendisi ve anlatiyla ilgili “objektif’
degerlendirmelerde bulunmasi da inandiricili§i saglamaya yonelik retoriksel bir
strateji olarak dusunulebilir. CunkU birgok epizotta icracinin kendisini rasyonel
dusunebilen, hurafelere inanmayan, akli basinda bir kisi olarak sunma
konusunda oldukga israrli oldugu gézlemlenmektedir. icraci, takipgilerin empatik
bir duyusla icraya katilimini saglayabilmek igin kendisinin de tipki onlar gibi
“siradan” veya “normal” biri oldugunu imleyen detaylara sikga bagvurmaktadir.
Bu noktada icracinin basvurdugu en etkili stratejilerden biri dislinimsel
(reflexivity) davranirmis gibi  yapmaktir. Bu stratejinin  geregi olarak
icraci/kahraman anlati boyunca ara ara seyircinin gézunden olaylar ve kendisiyle
ilgili degerlendirmelerde bulunmakta veya kendisini takipgilerinin yerine koyarak

onlarin zihninde olugabilecek muhtemel sorulara cevap niteligi tasiyan
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aciklamalar yapmaktadir. Performans anahtari islevine de sahip olan
“biliyorum, bu kulaga sagcma geliyor ama...”, “bunun aptalca oldugunun
farkindayim ama...” seklindeki ifadeler, icracinin aktardigi anlatinin ve
kendisinin farkinda oldugu, anlati ile kendisi arasina mesafe koyup olan biteni
analiz edebildigini gésterir. ilk epizotun 19. saniyesinde anlaticinin “I feel like a
kind of stupid for saying this right now, but...”, ya da 1.30 dakikada
“...maybe, I'm being paranoid but...” seklindeki ifadeleri de Oring (2008, s.
136) tarafindan “disunumsellik” olarak adlandirilan retoriksel stratejinin pratigi

olarak degerlendirilebilir.

Oring’in (2008, s. 136) icraci degerlendirmeleri 0zelinde ele aldigi ve efsane
turlne 6zgu retoriksel stratejilerden biri digeri ise anlaticinin aktarilan esrarengiz
olaylara alternatif agiklamalar getirmeye ¢alismasidir. Bir tir savunma refleksi
olarak degerlendirilebilecek bu tutumla amaclanan sey, olaganustinu olagan
nedenlerle agiklamaya galismaktir. Ornegin ilk epizotun 1.34 saniyesinde gegen
“l fell like somebody is trying to threaten me here or scares me and it’s
working...” ifadesi yasanmakta olan esrarengiz olaya donuk “rasyonel”’ bir
aciklama olarak dusunulebilir. Bir tlr icrayl yalanlama stratejisi olarak da
degerlendirilebilecek bu tutumla amaglanan sey, icracinin da tipki takipgileri gibi
yasanan olaya sUpheci yaklastigini, olaya donik tum rasyonel yorumlarin
yapilmaya caligildigini gostermektir. Icraci, yasanmakta olan olayin agikhiga
kavusturulmasi igin takipgilerinin de kafasindan gegctigini bildigi ¢6zUm
alternatiflerini teker teker deneyip sonug elde edemedikge anlatinin inandiriciligi
daha da artar. Ayrica yasanmakta olan olaylarin elestirel bir tavirla sorgulayip
rasyonel bir sekilde agiklanmaya caligildikga giderek gizemlilesir. Bu konuyla
ilgili dikkat ceken bir diger unsur ise takipgilerin de aktarilan olaya ydnelik
alternatif aciklamalar getirme ¢abalaridir. Birgok takip¢i yorum kisminda icraci-
kahraman tarafindan anlasilamayan durumlarla ilgili rasyonel acgiklamalar
yapmakta, kahramani yonlendirmeye calismakta ve ¢6zume donuk cesitli
Onerilerde bulunmaktadirlar. Fikir vermesi acgisindan takipgilerden birkaginin

sundugu Oneriler su sekilde siralanabilir:
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Kid Michelson: “That's reallllllllllily creeeeeeeeeeeeepy you needed to call the
cops right then and there because they could have maybe fixed the problem.”

Unlisted Pokemon: It's okay just tell the cops show them the pictures and note
that they send you.

Allie Kendall: don't go out of your house and lock the doors widows ever thing
and | belive you

THE BEST FAMILY ON YOUTUBE: oh honey, you need to call the police you
need to stay somewhere or move go get another job. And catch this guy

The Creative Awesome channel: Shes paranoid and needs to get out the
house greetings everyone.

ligili anlati 6zelinde dikkat geken bir diger husus da icracinin anlatimda naif,
eylemde profesyonel tutumlar sergilemesidir. icracinin hemen her epizotta
anlatinin konusunu olusturan olayla alakali olarak bagindan gegenleri anlatirken
tedirgin, korkmus ve kirilgan, olayla ilgili esrarengiz bir ani yakalamaya ve
gostermeye galigirken ise cesur, atilgan ve dirayetli davrandigi gozlenmektedir.
Ornegin serinin ikinci epizotunda gecenin ge¢ saatlerinde calmakta olan zil
sesiyle uyandigini belirten ve korktugunu her haliyle belli eden kahramanin
videonun ilerleyen boélimunde kapida kimin oldugunu gormek/gostermek igin tek
basina disartya c¢ikip civari kolagan edebilecek kadar cesur oldugu
goOrulmektedir. S6z-eylem karsithginin icradaki iglevi, gerilimi ve sirukleyiciligi
her an zirvede tutarak takipgilerin dikkatini gekmektir. icracinin bazen kamera
kargisina gegerek iginde bulundugu duygu durumunu betimlemesi ve o anda ne
yapacagini anlatmasi, takipgileri adeta videonun ilerleyen bolumlerde
sergilenecek eylemlerin ve bunlarin sonuglarinin ortagi kilar. icracinin
uygulamakta oldugu bu stratejiyle hedefledigi sey, kendi eylem planini
takipcilerine empoze ederek onlarin alternatif disincelere kapilmasini 6nlemek
ve takipgilerin ilgili plan cercevesinde empatik dizeyde de olsa kendisine

katilmasini saglamakiir.
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2) icranin Logos’u

Stalked adl icrada tonlama, vurgulama, duraklama gibi sesin kullanimina dair
unsurlar, yiz ifadesi, jest ve mimikler, durus pozisyonu ve genel fiziki gérinim
gibi davranissal pratikler de ilgili anlatinin inandiriciligini arttiran ve icranin
dokusal niteliklerini belirleyen unsurlardandir. Efsane retorigi agisindan bu tur
pratiklerin ethos kategorisine mi yoksa logos kategorisine mi dahil edilecedi, yani
davranigsal pratiklerin icracinin mi yoksa icranin bir pargasi olarak mi
degerlendirilecegi konusunda net bir ayrim olmamakla birlikte performans odakl
folklor arastirmalarinda bu tir pratikler, genelde icranin dokusal nitelikleri olarak
ele alinmaktadir. Stalked adli icranin dokusal niteliklerinin belirlenmesinde de
davranissal pratiklerin cok énemli bir rol oynadidi, icraci-kahramanin hem ses,
jest ve mimik kullanimi hem de igerisinde bulundugu durumu yansitabilecek
fiziksel disavurumlari sergilemek bakimindan oldukga basarili oldugu
g6zlemlenmektedir. Cesitli epizotlardan segilen asagidaki kesitler, icracinin rol

yetenegi ve jest ve mimiklerini kullanma kabiliyeti hakkinda fikir verici niteliktedir:
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Sekil 26. Stalked’tan bir kesit Sekil 27. Stalked’tan bir kesit

Gulme ve mizahin da efsane icrasinin 6nemli pargasi oldugunu belirten Oring’e
(2008, s. 139) gobre, bu unsurlarin icradaki temel islevi, icracinin aktardigi olayi
ciddiye almadigini veya anlatilara kendisinin de inanmadigini gostermektir.
Stalked adli icrada o6zellikle yasanan olayin pek de ciddiye alinmadidi ilk
epizotlarda isi mizaha vurma veya igerisinde bulunan garip durumla dalga gegme
gibi cesitli anlara sahitlik edilebilir. ilgili icrada icracinin korkusunu bastirmak ya
da kendisini sakinlestirmek isterken bazen istemsizce guldugu, gulerken
birdenbire aglamaya basladigi ya da tam tersi yani aglarken birdenbire gulmeye
basladigi anlara da sahit olunmaktadir. Bu tir baglamlarda gllmenin, icranin
inandiriciligini azaltan degil, arttiran bir isleve sahip oldugu goriilmektedir. icra
boyunca profesyonel bir sekilde gosterilen duygu-durumsal degisimler, icracinin
samimiyeti ve anlatinin inandiriciligi bakimindan oldukga iglevseldir. Yorumlara
g6z atildiginda takipgilerin icracinin zaman zaman aglamasindan oldukga

etkilendigini gorulmektedir.
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ik epizottan itibaren aktariimakta olan olayin birincil elden yasanmakta olan
talinsiz bir deneyim olarak yansitiimaya calisildigi, dolayisiyla tanik oldugumuz
deneyimi bu niteliginden uzaklastirip basit bir hikdye gibi algilanmasini
saglayacak, yani aktariimakta olan deneyimin otantikligini zedeleyecek her tirlG
sodzel ve davranissal disavurumdan da 6zenle sakinilmaktadir. Bu tavrin sadece
iceriksel unsurlarla sinirh olmadigini, icrayr olusturan bigimsel ve teknik
konularda da yapaylik hissi verecek tUm unsurlarin icranin disina itildigi
g6zlemlenmektedir. icra, deneyimin bir parcasi olan karakterlerin yasam tarzlari,
dis gorunusleri, tavirlari da dahil olmak Uzere yasanmakta olan olayin disinda
her seyin siradan ve olagan akiginda ilerledigini vurgulayan goOstergelerle
doludur. Dolayisiyla bu icranin temelde olagan akisinda ilerleyen bir yasamdaki
olagandisiligi igsleyen bir yapiya sahip oldugu sodylenebilir. Kahramanin temel
motivasyonu bu kaotik durumdan bir anlam g¢ikarmak degil, ondan kurtulup

siradan yagsamina kaldigi yerden devam etmektir.

ligili icrada retoriksel strateji olarak degerlendirilebilecek bir diger unsur da tanik
veya sahit sifatiyla icraya dahil edilen diger karakterlerle ilgilidir. Kahramanin
komsularindan ve yakin arkadaglarindan sectigi kisileri olayin igerisine c¢ektigi,
deneyimin bir parcasi kildigi, onlardan aldigi tavsiye ve yardimlarla olayi
¢ozmeye calistigl gorulmektedir. Anlatiya mudahil edilen ve 6zellikle takipgilerin
kafasini karistirdigi goérulen karakterlerden biri de kahramanin karsi komsusu
olan emekli polistir. Birgok takipg¢i butin yasananlarin tuhaf ve gizemli
davraniglar sergileyen bu adam tarafindan planlanmig olabilecegi konusunda
kahramani uyarmakta ve ona kesinlikle givenmemesi konusunda uyarilarda
bulunmaktadir. Tanik ve sahitlerin bu icradaki retoriksel igleviyse olayin
gercekligi konusunda daha objektif bir izlenim olusturmaktir. Bu anlamda ara ara
icraya mudahil olan tanik ve sahitlerin kahramana olan guvenin tesis edilmesi ve
yasanmakta olan seyin gercek oldugu tasdik etmede olduk¢a dnemli bir role
sahip oldugu aciktir. Tanik ve sahit rolindeki bazi kigilerin olaylar gelistikge
anlatinin basat unsurlar haline geldigi, ozellikle kahramanin yakin arkadagi
olarak tanitilan kiginin de anlatinin geligtiriimesinde oldukga etkin bir rol

ustlendigi gdézlemlenmektedir:
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Bir retoriksel unsur olarak tanik ve sahitlik bahsinde Uzerinde durulmasi gereken
konulardan biri de yasanan tum bu tuhaf ve hatta korkutucu olaylara ragmen
kahramani korumasi ve olaylari ¢gdzmesi gereken birincil unsurlarin yani gtivenlik
guglerinin icradaki eksikligidir. Serinin ilk epizotundan itibaren takipgilerin birgok
kere kahramanin polisi aramasi gerektigiyle ilgili tavsiyelerde bulunmasi ve
kahramanin bu tavsiyelere uyup polisle gorustigunu belitmesine ragmen icra
boyunca herhangi bir polise rastlanmamis olunmasi retoriksel anlamda da
onemlidir. Cunku polisin icradaki eksikligi yasanmakta oldugu 6ne surulen olayin
gercek degil, bir kurmaca oldugunun anlagilmasinda kilit bir role sahiptir.
Kahraman her ne kadar polisle goéristigund, basindan gecgenleri bir bir
anlattigini fakat elinde somut deliller olmadigi i¢in dikkate alinmadigini belirtse
de birgok takipginin bu ifadelere inanmadigi goérulmektedir. CUnkl icranin
basindan itibaren olayin kurbani rolindeki kahramanin elinde sug teskil ettigi
aclk olan birgok delil ve yagsanan olaylara sahit olmus birgok kisi bulunmasina
ragmen polisin kurbani dikkate almiyor olmasi pek inandirici degildir. Polisin

icradaki eksikliginin, bu konularda uzman veya tecrubeli oldugu 6ne surulen ve
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emekli bir polis olarak tanitilan karakterle dolduruimaya c¢alismistir. Fakat bu
karakterin yukarida da deginildigi gibi olaylari ¢ézmeye yardimci olmaktan

ziyade daha da gizemlilestirdigi gorulmektedir.

Oring’e gore efsaneler, olagandisini konu alan anlatilar olmalarina ragmen olay
orgusu bakimindan reel dig dunyanin neden-sonug iligkisine dayali dogal
isleyisini taklit edebilen bir mantiksal tutarlihga sahip olmaldir (Oring, 2008, s.
148). Dogaustulik veya olagandisiliklar ancak olagan duzeninde ilerleyen bir
dinyada ve bunun taklidi olan anlati baglaminda anlam ifade eden konulardir.
Olay diziminde ele alinan olagandisilik haricinde dinleyicinin fark edebilecegi
herhangi bir tutarsizlik, mantiksizlik veya bosluk ilgili anlatinin inandiricihigina
zedeleyecek unsurlar olarak gorulur. Dolayisiyla kargi tarafi ikna etmeyi uman
iyi bir anlatinin olay akiginin birbiriyle baglantisiz veya gevsgek sekilde ilerledigi
bir anlati modeline goére degil, dis dinyanin neden-sonug iligkisini yansitabilen
yani olaylarin mantiksal bir diuzen igerisinde birbirine baglandidi bir anlati
mantigina gore olusturulmasi gerekir. Efsane turine en uygun c¢agdas
dinleyicilerin dahi inanmama tutumlarini kisa bir sire askiya alabildigi géz 6nune
alindiginda bu turin ¢agdas 6rneklerinin hem konu hem de gdsterim itibariyle
mantikl bir olay 6rgustne sahip olmasinin bir tur zorunluluk oldugu sonucuna

varilir.

Oring’in (2008, s. 152) retoriksel bir strateji olarak ele aldigi diger bir unsur,
anlaticinin yaganan olaylarla ilgili Urettigi teorilerdir. Genelde anlaticinin 6znel
degerlendirmelerine dayali teoriler, yaganan olayin mantiksal agiklamalari olarak
gorulebilir. Stalked adli icrada da bu stratejinin etkili bir sekilde kullanildigi,
icracinin ilk bolumlerde anlamlandiramadigi olaylarla ilgili daha sonra teoriler
olusturmaya basladigi gorilmektedir. Icracinin birgok kez hig kimseye zarar
vermeyen bir kisi olmasina ragmen neden bu tirden bir olayin basina geldigini
anlamaya calistidi, net bir agiklamasi olmadidi igin teoriler Uretmeye basladigi
g6zlemlenmektedir. Icranin gidisatini da etkileyen en giiclii teori, kahramanin
emekli polisle olan goérismesinden sonra gelistirilir. Tecrubelerinden istifade

etmek icin emekli polisin evine giden ve bagindan gecgenleri anlatan kahramanin
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aldigi cevap (...look, you are an attractive woman, so you have to expect these
things to happen to you...) daha sonra onun siki sikiya baglanacagi bir teoriye
dénlsecektir. Ilk anda sagma gelen bu agiklama anlatinin ilerleyen bélimlerinde

kahramanin da kabul etmeye baslayacagi bir teoriye donusecektir.

Kinsella'ya gore dijital baglamda Uretilen efsanelere karakteristigini kazandiran
temel nitelik, basvurulan teknolojilerin illizyon Uretebilme kapasitesiyle ilgilidir.
Ozellikle dijital fotograf ve videolarin cesitli bilgisayar programlari vasitasiyla
manipule edilebiliyor olmasi, Ureticinin anlatisini farkh sekillerde duzenlemesine,
inandiricih@r arttiracak mudahalelerde bulunmasina olanak saglamaktadir
(Kinsella, 2011, s. Xl). “Delil” mahiyeti tasiyan unsurlarin hipermetinsel
baglantilarla icra edilen anlatiya ilistirebiliyor olmasi inandiricilik anlaminda
anlatinin etki glicini arttiran bir unsurdur. llgili teknolojiler bir taraftan
olaganustulikle ilgili geleneksel kabulleri yikip bu alanda bir tlr buyd bozumu
gerceklestirirken o6te taraftan bu kavram 6zelinde yeni anlamlar ve yaratici
uretimlerin gerceklestiriimesine on ayak olmustur. Dolayisiyla fotograf ve video
kayit teknolojileri gibi gercekligi en az kayipla kaydedebilen aygitlarin geleneksel
dinya gorustinin 6nemli bir bolimunu sekillendiren mistik imgelemi bozmus
olmasina ragmen bunun yerine ikame ettigi yeni ve yaratici unsurla rasyonel bir
dinyada olaganustulugunun farkli gorinumlerinin ortaya ¢ikmasini saglamisgtir.
ilgili teknolojilerin metnin Uretimi konusunda sagladigi bu tir olanaklar,
“olaganustilik” kavraminin dahi degismesine neden olmustur. Bu tespitten
cikarilacak sonug, Aydinlanma vizyonun da temelini olusturan ve rasyonalitenin
dogal sonuglari olarak gorulen bilim ve teknolojinin geleneksel dinyayla
iligkilendirilen mistik ve mitik imgelemi tamamen yok etmek yerine ¢aga uygun
formatlarda yeniden urettigidir (Kinsella, 2011, s. Xl). Ozellikle bir parcasi
oldugumuz modern gundelik hayatin merkezinde yer alan birgok teknik aygitin
rasyonellikten ziyade illuzyona ve blyulemeye donuk amag ve islevleri, mistisizm
ve olaganustulugun farkh aracglar dolayiminda ve farkli sekillerde modern insani

etkilemeye devam ettigini gostermektedir.
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Stalked gibi teknik aygitlarin birincil dereceden 6neme sahip oldugu icralarda
basvurulan estetiksel stratejiler de ilgili anlatinin dokusal nitelikleri Gzerinde
dogrudan etkilidir. ilgili icranin estetiksel karakteristigini belirleyen en énemli
unsurlar ise kameranin kullanim teknigiyle alakalidir. Kameranin delil saglayici
niteligi ve kullanim teknigi aktarilan anlatinin inandiricihgini hat safhalara
cilkarmanin yani sira bir metnin dramatize edilmesi yani bir tur icraya
donustlirdlmesine de olanak saglar. Sézel icralardaki dramatik 6gelerin (cesitli
aksesuarlar, jest ve mimikler, sesin kullanimi vb.) her biri sanal kultir ortaminin
uriinu olan video anlatilar igin de gegerlidir. Hatta dramatik 6geler bakimindan
video anlatilarin s6zel anlatilardan daha yogun deneyimler sundugu bile
soylenebilir. Belgesel realizmine has niteliklere de sahip olan Stalked’'in estetik
karakteristiklerinin el kamerasi, yerel c¢ekim teknikleri, amator aktorler ve
dogacglama diyaloglara dayandigi gozlemlenmektedir. Belgesel filmlere 6zgu
estetiksel unsurlarla olusturulan “webizod’lar, takipgilerde gosterilen olayin fiktif
bir gdsterim degil, belgelenen gergek bir olay oldugu izlenimi yaratir. Belgesel
estetiginin ¢ekiciligi, her siradan insanin ¢iplak gozle algiladigi realiteye yakin
goruntuler Uretmesi ve boylece ilgili icerikle ilgili bir tur otantiklik izlenimi
olusturmasidir. Dolayisiyla teknik ve estetik ayrintilar bakimindan gosterilen her
tir amatorligin ve siradanligin hem icraciya olan guven hem de takipgilerin
gosterimin igerisine gekilmesi bakimindan onemli etkileri oldugu soylenebilir.
Uretim, aktarim ve tiiketim ortaminin gogunlukla bigimsel nitelikleri sekillendirdigi
fakat bu durumun geleneksel baglamindaki folklorik bir icraya kiyasla bahsi
gecen icranin etkisini zayiflatmaktan ziyade guglendirdigini de belirtmek gerekir.
Interaktif dijital ortam, niyetli izleyiciler ve hareketli imgenin ikna edici giicti, bu
tir anlatilarin yluz yuze bir etkilesim baglaminda icra edilen muadillerinin

sunduguna denk folklorik bir deneyim sunmasina olanak tanir.
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3) icranin Pathos’u ve Sosyal Boyutu

Bircok arastirmaciya gore bir anlatinin efsane olarak ele alinabilmesi i¢in en
azindan bir inanilabilirlik potansiyeline sahip olmasi gerekir. Degh’e (1991, s. 23)
goreyse inanilabilirlikle tam olarak neyin kast edildigi acik olmadigindan bu vasif
bir tir zorunluluk olarak goérilmemelidir. Ama yine de bu vasif belirleyici bir unsur
olarak degerlendiriimek isteniyorsa anlatinin aktaricisini veya alimlayicisini
aktarilan olayin gercekten yasanmis oldugu hususunda bir anligina da olsa
supheye dusurebilmesi bile yeterli goralmelidir. Cunku bir efsanenin asil amaci
sadece aktarilan hikdyenin dogru olup olmadigi konusunda alimlayicilarini
mesgul edebilme veya kafalarinda soru isaretleri birakabilmesidir (Degh, 1991,
s 25).

Stalked adli icrada da gozlemlenen en yaygin takipgi reaksiyonlari gdésterilen
olayin gercek olup olmadidina dair yasanan kafa karisliklilariyla ilgilidir. Birgok
takipci anlatilan olaylarin ve gosterilen kanitlarin gergek mi yoksa diuzmece mi
oldugu konusunda tereddut yasamakta ve bu durumu cesitli sekillerde disa
vurmaktadirlar. Todorov'un (2004, s. 31) “fantastik tereddlt” (fantastic hesitation)
kavramiyla tanimladigi bu biling modu ilgili anlatida Is this real or not ? seklinde
prototiplestirilebilecek yorumlar 6zelinde somutlasmistir. Bu duygu durumu ilgili
icrayl septik onyargilarla izlemeye baslayan takipgilerin, gdsterilen kanitlar ve
aktorlerin sergiledikleri gergekgi rollere yavas yavas inanmaya baslamasiyla
ortaya cikar. Nitekim bir¢ok takipgi yasananlarin bir kurmaca olma ihtimalinin
yuksek oldugunu bildigini fakat bu yargisini kanitlayacak kesin delillere sahip
olmadidi icin de zaman zaman tereddite dUsmekten kendilerini
kurtaramadiklarini itiraf etmektedir. Takipgcileri tereddute surikleyen bir diger
unsur da ilgili icranin gosterimine olanak taniyan platformun profesyonel ve
kurumsal kimligi ile kullanilan teknikler, izlenen aktorler ve ele alinan konunun
amatorliagu ve siradanhgidir. Cogu efsane, fantastik veya korku filmi izleyen bir
kisinin gosterim boyunca bu deneyimden aldigi hazzi arttirmak igin stpheci ve
sorgulayici tavrini bir kenara birakip gorduklerinin gergek olduguna kendisini

ikna etmesine dayanan alimlama bigimiyle dinlenir.
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Stalked’in basarili bir sanal icra olarak kabul géormesinde ve genis bir takipgi
kitlesine ulasmasinda anlatiyi sekillendiren referans gergevelerinin de 6nemli bir
yeri vardir. Bir kisinin tavir ve davraniglarini dyesi oldugu grubun norm ve
degerlerini dikkate alarak olusturmasi olarak tanimlanan referans cergeveleri
alimlayicinin kdltirel bir icraylr algilamasinda veya ona ilgi godstermesinde
belirleyicidir. Dolayisiyla folklorik mahiyete sahip bir icranin anlamli bir
disavurum olarak kabul gérmesinde hitap edilen kesimlerin duygu ve eylem
dinyasini sekillendiren habitatlariyla iligkilendirebilecekleri gostergelere de yer
vermesi gerekir. Stahl'a (1999, s. 136) gore icrada referans gergevelerinin etkili
kullanimi icranin akig ritmini bozacak gereksiz aciklamalardan kurtulmak ve
ekonomik davranmak agisindan da blyUk avantajlar saglar. En ¢ok takipgiye
ulasma ve en ¢ok begeni alma gibi motivasyonlarla sekillenmekte olan dijital
kalturan melez kulturel icerikler tzerinden tanimlaniyor olmasinin sebebi farkli
referans gergeveleriyle iligkili gostergelerin brikolajina dayali bir Gretim stratejisini

benimsemis olmasidir.

Sanal platformlarda siradan insanlarca olusturulan iceriklerin kisa surede
populerlik kazanmasinda birbiriyle alakasi olmayan ¢esitli referans gergevelerini
imleyen gostergelerin yaratici sekillerde bir araya getirmesi etkilidir. Dolayisiyla
Stalked gibi sanal icralarin takipg¢i gekmesi ve icraya katilimi tesvik etmesinde
anlatinin igerdigi goénderge veya goOstergelerin farkli referans cercevelerini
kapsayabilecek bir gesitlilige sahip olmasi énemlidir. Nitekim Degh ve Vazsonyi,
Ozellikle efsane anlatimina yogunlasan gozlemlerinde bu tlre 6zgu basarih
icralarda icracilarin genel referans gergevelerini dinleyici grubunun ortak bilgisini
dissallastirmada adeta bir tlr kod gibi kullanmalarinin vazgecilmez bir icra
strateji oldugu sonucuna vardiklarini belirtirler (akt. Stahl, 1999, s. 135). Stalked
adli icra 6zelinde yapilan gézlemlerin sonucunda icraci-kahramanin ve anlatiya
sonradan dahil olan karakterlerin sahip olduklari referans g¢ergevesiyle icranin
sosyal boyutunu olusturan alimlayicilarin sahip oldugu icra gerceveleri arasinda
genel bir uyumun yakalandi§i sdylenebilir. icraci kahramanin ne tir bir icra
cergevesine sahip oldugu takipgilerine kiyasla daha agiktir. Clnkd anlati ne

kadar kurgu olursa olsun icracinin tutum, davranig ve dinya gorusunu
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sekillendiren sosyo-kulturel habitatindan ipuclarini barindirmaktadir. Takipgilerin
genel referans gergeveleriyle ilgili tespitlere ise icraya kargi ortak tutumlar ve ilgili

platforma yansitilan digavurum oruntuleri Gzerinden ulagilabilir.

Goodman ve Ofshe’a gore icraci ile alimlayicinin ortak referans gergevelerine
sahip olmasi icranin iletisimsel verimliligini de arttiran bir faktordur (akt. Stahl,
1999, s. 136). Anlatinin olay akisi, icracinin verdigi bilgiler ve alimlayici
reaksiyonlarindan hareketle icrada iletisimsel verimliligi arttiran birka¢ ortak
referans gergevesinin tespit edilmesi mumkundur. Bu yonde hareket edildiginde
icranin bireysel ve sosyal boyutunu olusturan taraflarin ortak referans
cergevelerinden en belirgin olanin popduler kiltir ve medya dolayiminda olustugu
g6zlemlenmektedir. Ozellikle olay 6rgiisi, kullanilan sembol ve motifler ve gekim
teknikleriyle ilgili unsurlarin ana akim medyadan gekildigi oldukga agiktir. icra
boyunca Hollywood korku sinemasinin geleneksellesmis unsurlarinin ustaca
kullanimi ve dinleyicilerin bu kullanimlarla uyumlasan beklenti ve reaksiyonlari
hem icracinin hem izleyicilerin medya dolayiminda ortak bir referans gergevesine
sahip oldugunu gosterir. icrada isaret edilen referans gergevesinin pargasi
olmayan izleyicilerce bir tlr bosluk veya eksiklik olarak tanimlanabilecek
durumlar, gelenege asina izleyiciler agisindan olagan karsilanmaktadir.
Referans cergevelerinin etkin sekilde kullanimdan dogan yogunlastiriimig
anlatimda takipgilerin olayin akisindaki bogluklari doldurmasi kendiliginden
gerceklesir. Farkli medya ortamlarinda ayni niteliklere sahip Gretimler izleyerek
yetismig olan bir topluluk kargisinda anlatinin tUm detaylariyla icra edilmesinin
geregdi yoktur. CUnku gundelik yagsaminda bu tur icerikleri tUketmeye alismis
kesimler igin icra igerisinde atlanan detaylar ve olay 6rglsunin ¢ozullsu populer
kiltardeki muadillerine referansla anlamlandirilabilir. Dolayisiyla bu tir icralarda
bagvurulan unsurlarin anigtirma kapasitesi ile anlatinin alimlanma duzeyi

arasinda dogru bir oranti oldugu sdylenebilir.

Vasina’ya (1985, s. 35) gore folklorik bir performansin basarisini belirleyen temel
faktorlerden biri de aktarilan mesajin bilinirligidir. Ozellikle hikaye anlatiminda

alimlayicinin icra edilen anlatiya asinaligi, icranin zevkli bir sekilde takip
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edilmesi, yeri geldiginde ona mudahil olunmasi ve daha da 6nemlisi icracinin
anlatiya katkilarinin takdir edebilmesi yani bir icranin kolektif bir sekilde Uretimi
ve tuketimi agisindan 6nem arz etmektedir. Stalked adli icrada olay 6rgusunde
orijinal olmak yerine belirli referans ¢ergevelerini tanimlayan kliselere yer verilmis
olmasi yukarida deginilen tespit 6zelinde de dusunulebilir. Ahmlayicinin glindelik
yasam ve populer kiltur kapsaminda birgok drnegine rastladigi bu tar anlatilan
Stalked 6rneginde oldugu gibi hala ilgiyle takip ediyor olmasinin nedeni, anlatiya
muadahil olmak ve icracinin asina olunan bu anlatiya neler kattigina sahit
olmaktir. Bilindik bir konuyu ele alarak takipgilerin icraya katilmasina olanak
taniyan Stalked’in agina olunan anlati yapisindan ku¢uk sapmalarla takipgilerin
ilgisini ve merakini canl tutmayi basardigi goérilmektedir. Dolayisiyla aktarilan
icerigin Hollywood korku sinemasindan alinan birgok kliseye basvurularak
uretilmis olmasinin takipgilerin buyuk bir kismi tarafindan olumsuz bir nitelik
olarak algilanmadigini belirtmek gerekir. icranin gidisatinda takipgilerin de en az
icraci kadar otorite sahibi olabilmesi acindan bu tur kliselerin énemli bir rolU
vardir. Bu baglamda dugsunuldugunde Stalked’i Uretenlerin hikaye anlatiminda
kligelerin islevsel dneminin farkinda oldugu ve bunu icrasal bir strateji olarak

basarili bir sekilde uyguladidi sGylenebilir.

Stalked adli icrada medya ve popduler kultiur diginda basarih bir sekilde
yararlanilan genel referans c¢ergevelerinden biri de olayin gectigi bolgeyle
alakalidir. Amerikan yasam tarzinin tipik niteliklerini yansitan bir evde ve muhitte
yasamakta oldugunu gordugumuz icracinin, ilerleyen epizotlarda ilgili mubhiti
icranin etkin bir pargasi haline getirmeyi basardigina sahit olmaktayiz. Olaylarin
yasandigi muhitin yerelligine ragmen bir referans ¢ergevesi olarak kullaniimasini
saglayan niteligi Amerikan genel yasam tarzinin gesitli yonlerini yansitabilecek
mekansal bir organizasyona sahip olmasidir. Amerika Birlesik Devletleri’nde
yasayan ve icraciyla benzer sosyo-kulturel sartlara sahip takipgiler agisindan
yasanilan muhit ile olaylarin yasandigi muhit arasinda ¢ok buyuk farkhliklar
olmayacaktir. Netice itibariyle basarili kulturel icralarda basvurulan stereotipik
unsurlarin, gekirdek dusuncelerin veya imge dizgelerinin segiminde takipgilerin

sahip oldugu ortak referans gergeveleri belirleyici niteliklere sahiptir.
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Ahmlayici reaksiyonlarinin ve etkilesimlerinin folklorik icralarin karakteristigini
belirleyen basat olgutler oldugu hatirlandiginda ilgili performansin bu anlamda
da herhangi bir eksiklige sahip olmadigi gorulur. Cunku sanal ortamdaki kultarel
disavurumlarin icrasal de@erini belirleyen de tipki geleneksel folklorik icralarda
oldugu salt metinsel nitelikler degil, cogunlukla baglamsal iligkilerdir. Folklorun
icrasalhiginin baglamsal dinamiklere bagl oldugu ve bu dinamiklerinse temelde
insan etkilesimlerine dayal oldugu g6z dntinde bulunduruldugunda sanal kultart
olusturan verimlerden hangilerinin folklorik bir mahiyete sahip oldugunun
tespitinde baglamsal unsurlarin metinsel olanlari dnceledigi sonucuna varilabilir.
Nitekim efsanelerin birincil niteligi, ortak bir paydada bulugsan insanlar arasinda
dolasimda olmasidir. Kent efsaneleri gibi esrarengiz deneyimlerin aktarilmasina
dayall anlatilar genelde hitap ettigi kesimler ya benzer deneyimleri yagsamis ya
da aktarilan deneyimi heyecan verici bulan insan topluluklaridir. Bu baglamda
digunuldugunde folklorun 0zu itibariyle insanlarin dig dunya hakkinda
disunmesine veya onunla iliskiye girmesine olanak taniyan geleneksel veya
geleneksellesme potansiyeli tagiyan yapis-edigler oldugu sonucuna varilabilir.
Efsane turinun arkaik gelenek ve inanglarin yeni durumlara uygulanmasini
saglayan toplumsal c¢abayi temsil eden bir folklor tlrd oldugunu iddia eden
Kinsella (2011, s. 7-8) bu anlamda efsanenin en dnemli iglevinin ilgili grubun
kaygilarini tanimlayip bunlar farkli mecralara yonlendirmesi oldugunu belirtir.
Orneklem olarak ele aldigimiz icranin tam olarak bu iglevi yerine getirdigi hem
anlatinin farkli sanal mecralarda bulunan bir¢gok varyantindan hem de alimlayici
reaksiyonlarindan agikga gozlemlenebilmektedir. Anlatinin sekanslari olarak
dusunebilecegimiz seriyi olusturan her bir epizot Uzerinde anlik bir degisim
yapiimiyor olsa da sonraki videolarin igeriginin hazirlanmasinda alimlayici

reaksiyonlarinin dnemli bir yer tuttugu gézlemlenmisgtir.

Anlatinin icrasalliina isaret eden bir diger unsur da 6zellikle alimlayicilar arasi
iletisim Uretebilme sorumluluguna sahip olmasidir. Efsanenin dinleyicilerin aktif
katilimina olanak taniyan bir icra yapisina sahip oldugunu hatirlatan Oring,
anlaticinin icra boyunca dinleyicileri soru sormalari ve anlatidaki gizemli olaylarin

¢6zimunde kendisine yardimci olmalari konusunda tesvik edici oldugunu belirtir.
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icracinin bu tavriyla amacladigi sey, aktarilan olayin kendi deneyimleri ve
yargilarina olan baglihgini azaltip dinleyicinin icrayl zenginlestirebilecek bireysel
katkilarina agik olmaktir (Oring, 2008, s. 143). C6zumlenmekte olan icra 6zelinde
de acik bir sekilde gozlemlenebilen bu tavrin ilgili yaratimin popdulerlik
kazanmasinda etkili oldugu dusuntlmektedir. Clnkd videolarin yayimlandigi
kanal 6zelinde bir araya gelen kullanicilar, anlati ortak paydasinda kurdugu
samimi iligkilerle adeta bir tur folklorik grup olusturmuslardir. Grup Uyeleri seriye
eklenen her bir video 6zelinde duygu, duslnce, uyari ve Onerilerini siralarken
yasadiklari benzer deneyimleri aktarmakta, yorum kismina ekledikleri konuyla
alakali hiperlinklerle icranin seyrine etki edebilmektedirler. Video serisinin altina
iligtirilen izleyici yorumlarina g6z atildiginda birgok kisinin ya aktarilan olaya
benzer deneyimlere sahip oldugu ya da bdyle seylerin onlarin da basina
gelebilecegine dair kaygilar tasidigi gorulmektedir. Asagidaki yorumlarindan da
anlasildigi uzere bu video anlatiyt hem uyandirdigi ilgi bakimindan basaril kilan
hem de ona folklorik bir mahiyet kazandiran sey, icracinin bir pargasi oldugu
toplumu kaygilandiran mevzulari tespit ederek bunlari yaratici bir gekilde
dissallastirabilmesidir.

Belches And Fun: This is just like when my mom was stalked in high school. She
worked at an ice cream shop and had a secret admirer. This guy came in every
single time my mom worked and would sit in the shop till she left. One day after
work, she found pictures of her working at the shop on the windshield of her car.
She knew who it was and just told him she wasn't interested. Everything stopped
eventually but she said it was the most terrifying experience of her life.
(https://www.youtube.com/watch?v=2IXkyp).

Okami pakku: hi look | am only a year behind this video but if you are still being
stalked | know how it feels I've been stalked too only like twice | think but that's
not the case look if you are still being stalked the best way to not feel like your
being stalked is too call a friend over and let them sleepover at your house or you
could go over to theres either way will do and if that wont work please contact the
police ok? P.S. Remember to not think about it too much trust me please also
before | finish this text one thing | have to say is your not alone in this craziness
there are other people out there like you right now being stalk just like me and |
know I'm not really suppose to say my age which | wont but I'm in highschool but
not only that I'm a year 7 so I'm only around 10-12 years of age.... (sorry if my
some of my spelling is wrong it wont let me correct it or whatever...
(https://www.youtube.com/watch?v=2IXkyp 2foA&list=PLPHpv1WKeohtcFhJu)
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Folklorik bir icranin iglevselliginin alimlayici reaksiyonlari ve kabul edilig tarzi
uzerinden belirlenebilecegi gbz Onune alindiginda, anlatinin efsanevi bir
karaktere sahip olup olmadig! kullanici yorumlari Gzerinden de tespit edilebilir.
Bu motivasyonla yapilan bir gézlem, ilgili anlatinin takipgileri tarafindan efsane
tirine 6zgu bir kabul edilis tavriyla alimlandigini gostermektedir. Videolara
iligtirilen yorumlar, bir¢ok kullanicinin aktarilan anlatiya inandigini, ciddiye
aldigini, videolari izlerken duygu durumsal degisimler yasadigini gdéstermektedir.
icra boyunca takipgilerin verilen ipuclarini birlestirerek olayin ¢oéziimiinde
kahramana yardimci olmaya c¢alistiklart ya da bu tuhaf duruma makul
aciklamalar getirmeye caligtiklari da gozlemlenmektedir. Takipgilerin verilen
ipuglarindan hareketle Urettigi teoriler, ilgili icrada birden fazla anlatinin ortaya
¢ikmasina yol agmaktadir. Kahramanin elde ettigi ipuclarini yorumlamasi ile
takipgilerin yorumlamasi birbirinden farkli oldugu igin icra boyunca aktarilan
anlatinin olay 6rgusu geniglemekte ve degismektedir. Neredeyse her epizotta
gosterilen ipuglarini olayin ortasinda bulunan kahramandan daha iyi yorumlayan
bazi takipgilerin Urettigi senaryolar diger takipgiler tarafindan begenilmekte,
elestiriimekte, tartigsilmakta veya icraciya bu tur olasiliklari da géz 6nunde
bulundurmasi igin 6nerilerde bulunmaktadir. Bu baglamda dustnuldiginde
Stalked’in sadece pasif bir sekilde tuketilebilecek edlencelik bir igerik degil,
takipgilerini benzer deneyimlerini aktarmalari ya da ilgili icra 6zelinde kendi
anlatilarini olusturmalari konusunda tesvik edebilen Uretken bir icradir.
Takipgilerin icranin tesvikiyle aktardigi 6znel deneyimler bu tir sanal etkilesim

platformlarinin bir tir ortak deneyim bellegdi islevini de tasidigini gostermektedir.

Stalked adli amator nitelikli video serisinin ilgi ¢ekici bir Gretim olmasini saglayan
en oOnemli Ozelliklerinden biri de takipgilerinde bir otantiklik izlenimi
olusturabilmesidir. Nitekim Wesch’e gore Youtube’'da yayimlanan amator
iceriklerin 6z degeriyle ilgili bir genel degerlendirme gerekiyorsa bu onlarin
otantikligiyle ilgili olmalidir (akt. Strangelove, 2010, s. 64). ClUnkU bir tir temsil
araci olarak gorilen amator videolarin en onemli islevi, televizyonun gergekligi
uretirken basvurdugu tekniklerin gizemini bozarak bu ara¢ dolayiminda sunulan

gerceklik ve otantikligin sorgulanmasina yol acmasidir. Televizyonda ve
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sinemada Stalked adli anlatidan her acidan daha nitelikli Gretimler bulunmasina
ragmen bazi insanlarin bu tur anlatilara ilgi gosteriyor olmasinin temel nedeni
bunlarin daha otantik ve daha gergekgi olmasidir. Strangelove’a (2010, s. 68)
gore bu tlrden egilimlerin iyice belirginlesmis olmasi c¢agdas tuketim
toplumlarinin  hipergercek ile gerceklik, sahtelik ile otantiklik karsitliklari
uzerinden sekillenmekte oldugunu gosterir. Netice itibariyle cesitli retoriksel
stratejilere basvurularak uretilen bir gosterim olmasi ve daha da Onemlisi
kurgusal bir nitelik tagsimasi bakimindan Stalked adli icranin otantiklik konusunda
da 6zel bir duruma sahip oldugu soylenebilir. CUnklu bu Uretim, diger amator
videolardan farkli olarak gergekligi oldugu gibi yansitmak yerine onu
kurgulayarak yeniden uretme cabasindadir. Dolayisiyla Stalked adli icranin
otantik gérinmek gibi bir kaygi ve iddia tasidigi ve bunu “sahnelenmis otantiklik”
olarak  tanimlanan  sunum  stratejisiyle = gergeklestirmeye  calistigi

gOzlemlenmektedir.

Bir sanal icra 6rnegi olarak Stalked’in karakteristigini belirleyen bir diger unsur
da icraci-kahramanin cinsiyetidir. Kadinin sesinin internet Uzerinden de
yeterince duyurulmadigini disunen Strangelove, sanal ortamin da tipki diger
medya bigimleri gibi kadinin sesini iyice marjinallestirecek bir rotada
ilerleyebilece@i gorusundedir (Strangelove, 2010, s. 84). Fakat bu durumun
kadinlar tarafindan pasif bir sekilde kabul edilmedigi, sanal ortamda kendilerini
yaratici sekillerde temsil etmelerine olanak taniyacak yeni alanlar agmaya
calistiklari gozlemlenmektedir. Amator video Uretimi bu egilimin son donemlerde
en somutlagsmis érneklerini sunan bir etkinlik olarak kadinlar tarafindan yaratici
sekillerde kullaniimaktadir. internetin geleneksel medyadakine benzer kurumsal
kontrol mekanizmalarina sahip olmamasinin igerik Uretiminde 6zgurlestirici ve
demokratiklegtirici etkileri oldugunu 0One surenlere katiimadigini belirten
Strangelove (2010, s. 84), Youtube’un dahi patriarkal kapitalizm ve misigonistik
medya kultirinin bir uzantisi oldugu gergeginin géz ard1 edilmemesi gerektigini
vurgular. Bu temeller Uzerine kurulan sanal kultirel baglamlar, kadinlarin
kendilerini temsil etme bigimleri ve takipgilerin kadin bedeni ve sesine verdigi

reaksiyonlar Uzerinde dogrudan etkilidir. Youtube’da yayimlanan amator videolar
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O0zelinde cinsiyet farkliigiyla ilgili en net ayrimlarin kadinlarin lehine olacak
sekilde izleyici ve takipgi sayilari, etkilesimsellk ve ele alinan konular
bakimindan ortaya ciktigi gorulmektedir. Amator video turinde en fazla ilgiyi
ceken Uretimler arasinda kadinlarin kisisel yasamlarini konu alan igeriklerin
bulunuyor olmasi kadinin bu alanda erkeklerden daha yetenekli ve yaratici
oldugunu gosterir (Strangelove, 2010, s. 85-86). Video uretim pratiginin cinsiyetgi
nitelikleri, bu Gretimler Gzerinden gergeklesmekte olan sanal icralarin yapisini da
dogrudan etkilemektedir. Daha kisisel, daha duygu yukld, daha sosyal, daha
otantik ve daha yogun etkilesimli videolarin icra potansiyelinin daha yuksek
oldugu ve bu tur nitelikleri tasiyan igeriklerin ¢ogunlukla kadin kullanicilar
tarafindan uretildigi g6z 6nuine alindiginda Stalked adli sanal icranin basarisi ve
mahiyetiyle ilgili daha net yorumlara ulasilabilir. Stalked 6zelinde de agikga
gozlemlenebildigi Uzere icracinin cinsiyetinin sanal baglamlarda ortaya c¢ikan
icralar Uzerinde en az reel baglamlardaki kadar etkili olmasi, sanal kaltur ortami
ile s6zIU kaltur ortami arasindaki benzerligi ortaya koyan bir bagka bulgu olarak

degerlendirilebilir.

Stalked adli video anlatiya folklorik bir deger atf edilmesinin en O6nemli
nedenlerinden biri de bu anlatinin varyantlasma kapasitesiyle iligkilidir.
Youtube’'da olaganustu olaylarla ilgili anlatilara yer veren birgok kanalda bazi
yonlerden Stalked’in varyanti sayilabilecek birgok anlatiya rastlamak
mumkundur. Bu arada Stalked adli anlatinin da baska anlatilarin varyantlarindan
biri oldugunu unutmamak gerekir. Cunku icra tarihlerine bakildiginda benzer
icerik ve bicimdeki anlatilardan biri gogunun Stalked’'tan ¢ok 6nce ortaya ¢iktigi
gorulmektedir. Sanal ortamdaki anlati ekolojilerinin en énemli niteliklerinden biri
ele alinan bir konuyu farkl formatlarda islenebilmesidir. Dolayisiyla ilgili anlatinin
sadece benzer formattaki yani video teknolojisiyle olugturulmus varyantlari degil,
ses kayitlarina dayali ya da yazili olarak Uretilmis varyantlarina rastlamak da
mumkuinduar. Bu anlamda “stalk” konusunun yani biri veya birileri tarafindan
sapkin emeller icin sinsice takip edilmenin sanal diunyada oldukg¢a revagta

oldugu ve farkli formatlarda islendigi soylenebilir.
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Ozellikle video anlati formatinda daha ¢ok kadin karakterler tarafindan islendigi
gorulen bu konunun anlatlya eklenen her yeni motifle birlikte gittikge
esrarengizleserek olaganustulige kagan bir yapiya eviriimeye bagladig
g6zlemlenmektedir. incelenen bircok anlatida takip edildigini iddia eden kigilerin
tasvirleri takipgi/lerin de birer insan olmaktan ziyade farkli trde varlik olabilecegi
izlenimini dogurur. Bu noktada biri tarafindan takip edilmek gibi gorece sekuler
bir motifin profan alandan koparilarak kutsal alana cekildigi ve mistisizm
cercevesinde yeniden uretildigi gortlmektedir. Stalked 6érneginde de agikga
goruldugu Uzere son derece sekuler bir motif anlatinin ilerleyen bolumlerinde
farkli bir mahiyet kazanir. Sanal ortamda benzer konuyu ele alan ve bu turden

gecislerin yagsanmadigi hikayelere de rastlanir.

ligili vakalar 6zelinde duslnuldiiginde sanal ortamdaki anlati versiyonlar
arasindaki etkilesimlerin s6zlU kultir ortamindakilere benzedigi gértlmektedir.
Varyantlasmanin gerceklesmis oldugu acgik olmasina ragmen, hangi anlatinin
hangisinin varyanti oldugu ya da varyantlari Ureten koken anlatinin tespit
edilmesi ya da tum varyantlarin derlenebilmesi oldukga gugtur. Sanal ortamin
¢oklu ve eszamanl kultirel Gretim baglamlari sunmasi hem bir anlatiya ait tim
varyantlarin toplanmasini hem de varyantlar arasi oncelik-sonralik iligkisinin
tespitini zorlagtirir. Tim bu zorluklara ragmen sanal kuiltur igerisinde Uretilen
folklorik mahiyetli disavurumlarin  varyantsal gelisimi s6zel kaltirdeki
muadillerine kiyasla daha kolay takip edilebilir. ClUnkl sanal baglamlar, sézel
baglamlarin aksine bunyesinde gerceklesen olaylari, etkinlikleri veya icralari tim

anlariyla kaydedebilme yetenegine sahiptir.
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c. icranin iglevsel Boyutu

S0zlu gelenekte bir icranin 6nem ve degeri icracinin gagin ruhunu ve toplulugun
kultarel degerlerini yansitacak niteliklere sahip icerikler Uretmesine baglidir.
Sanal ortamlarda Uretilen anlatilarda belirsiz olanin, tereddut ettirenin veya
suphe uyandiranin basat unsurlar haline gelmesi bu zorunlulugun bir neticesi
olarak gorulebilir. Stalked bu anlamda da son derece basarili bir icradir. Clinku
hem iceriksel ve bigcimsel olarak hem de icra edilig tarzi bakimindan hitap ettigi

¢agin ve toplumun sosyal, kalttrel ve psisik niteliklerini yansitmaktadir.

Fiziksel yakinhigin dnemini yitirdigi dolayisiyla yuz yuze iletisimin siliklestigi bir
dizende cagcil folklorik verimlerin hala geleneksel baglam ve formlarinda
uretiimesini beklemek anakronik bir durum olmanin o6tesinde folklorun
sosyokulturel yagsamin super organik bir uzantisi ya da adeta onu yansitan bir
ayna oldugunu goz ardi etmek anlamina gelir. Folklorik yaraticihgin geleneksel
baglamindan sanal baglamlara taginmasi, iletisim teknolojilerindeki gelismelerin
folklorik turlerin bigimsel yapilari Uzerindeki etkileri ve gagcil folklorik verimlerin
iceriksel anlamda yansittigi niteliklerin akiskan modernite kavramiyla tanimlanan
global sosyal, kultlrel ve psikolojik durumla siki bir iligki igerisinde oldugunu
gOsterir. Nitekim Tanburoglu’na (2011, s. 26) gore kent efsaneleri, kentli
topluluklari arka planda toplayan etnik bir payda olarak ele alindiginda kararsiz
ve daginik efsanelerin, buylk kent yasami igerisinde pargalanmis bir sosyallikle
ilgili imgeler sundugu gérulebilir. Clnkl bu sayede, topluluk pargalari arasinda

zayIf kalmis iletisim araliklari resimlenebilir.

Bu noktada Zygmunt Bauman’in “akigkan/likit modernite” (2000) kavrami
Ozelinde tanimladigi yaygin sosyo-psikolojik hal ve iletisim teknolojilerin
sosyokulturel hayat Gzerindeki etkilerine yonelik tespitleri sanal ortam
folklorunun bigim, icerik ve iglevinin anlasilmasi noktasinda yol gosterici oldugu
dusundlmektedir. Clnku idrak etmekte oldugu “ylzergezer” alemde zeminin her
an ayaginin altindan kaydigini goren, simdide ve 6zellikle gelecekte ne olacagini
kestiremeyen modern insanin urettigi kulturel digavurumlar onun psiko-sosyal

dinyasinin yansimalaridir.
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Bauman’a goére modernitenin hesapli, kesin ve belirli dinyasindan koklu bir
kopus anlamina gelen yeni duzenin modern bireydeki tezahurleri guvensizlik,
tedirginlik, Urkeklik ve ice donukluktur. Dolayisiyla “akiskan/likit modernite”
kavramiyla tanimlanan glinumuz dlnyasinin temel karakteristigi ekonomik,
politik, ideolojik ve Kkultlrel alanlarda ulasilan esneklik, daimi hareketlilik,
belirsizlik ve kesinsizliktir. Varligini idame ettirmeye calistigi dizende bireysel
iligkilerin ve sosyal statllerin her an degisebilecegini géren/bilen/sezen insan
acisindan kendisini bir yere ait hissetme, mekan ve onu gevreleyen sosyokdulturel
yasamla batinlesme anlam ve 6nemini yitirmis, bir tir koksuzlik duygusu bireyi
ve onun etkilesimde bulundugu her yeri/seyi kaplamistir (Bauman, 2000, s. 6-7).
Bu ¢agin insani olmak bireyin kendisini bu sirkilasyonun bir pargasi kilmasi ve
egemen yapilarin dayattigi sistem icerisinde ayakta kalabilmesine baglidir. Bu
da ¢agin hizina, degiskenligine ve gegiciligine uygun bir psisik hal, bu duzenin
dayattig1 paradigma igerisinde olusturulacak kulturel bir Gretim ve tiketim hayati

ve bunlara entegre sosyal iligkiler tesis edilmesi demektir.

Degh’e gore ideolojiye duyarll bir anlati tura olarak efsane, modern dinyada
baskin ideolojilerin yayilmasini saglayan en kullanigh enstrimanlardan biridir.
Efsanenin ideolojik bir aygit olmasinin temelinde gercekte olmayan olay ve
olgulari gergcekteymis gibi gosterme yani realiteyi Uretebilme kapasitesine sahip
olmasi yatar. Bilinmez ve tehlikeli olandan beslenen bir anlati tirG olarak
efsanenin sahip oldugu ideolojik gug, yanlis ellerde bir silaha donusebilir.
Dolayistyla modern efsaneler, bir tur 6z-denetim mekanizmasina donusturulen
yaygin bir ideoloji olarak korku kultiranan yayimi ve yeniden Uretimi agisindan
etkin mekanizmalardir (Degh, 2001, s. 5). Sosyo-kulturel yapinin organik
uzantilari olan folklorik tarlerin yaratildigi topluluktaki deger, disunce, ideoloji,
soOylem, istek ve arzular kurgu dizleminde yeniden Uuretebildigi goz onune
alindiginda efsane turu kategorisinde ele alinan Stalked’in da bu iglevi yerine
getirme kapasitesine sahip oldugu gortlmektedir. Bu anlamda Stalked adli video
anlati ilgili toplulugun kalturel kodlarina, dusunus ve yasam bigimlerine agina
paydas kitlelerin bilingdisinda yarattigi etkiyle korku kudltirini besleyen

ideolojileri kaniksatma ve bu dogrultuda eylemde bulunmayi tegvik eden tipik bir
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¢agdas efsane 6rnegi olarak degerlendirilebilir. CUnku ilgili anlati korku kaltlra
konusunda hem toplumsal bilin¢gdigini ingsa eden hem de bizzat onun igerigini
olusturan bir nitelige sahiptir. Anlatiyi olusturan videolarin altina ilistirilen
alimlayici yorumlarina goéz atildiginda Stalked’in korku kaltirini besleyen
ideolojik bir aygit olma iglevini layikiyla yerine getirdigi gorulebilir. Anlatiyi takip
eden bir¢ok kullanicinin empatik bir duyusla kendini kahramanin yerine koydugu
ve boyle bir durumla karsilasmasi halinde hi¢ disinmeden yetkilileri arayacagini
vurgulamasi, bu tir anlatilarin 6z denetimselligin yani sira resmi otoritelere olan
baghhgr arttiran isleve de sahip oldugunu yani korku kultirund besleyen
ideolojilerin birincil amaglarina gayriihtiyari de olsa hizmet ettigini gostermektedir.
Bu retoriksel gug, anlatiya kodlanan ideolojik mesajlarin kargi tarafa aktarimini
onemli 6lgude kolaylastirir. Anlatinin teknik imkanlarinin sundugu kanitlara
dayali rasyonellige ve duygu durumlarina etkileyebilecek dramatiksellige sahip

olmasi onun retoriksel gucunu arttiran diger unsurlardir.

Stalked adli icranin izleyicisine sundugu bir diger deneyim de yasanan olaylarin
merkezinde yer alan ve yayimlanan her epizotla daha da gizemlilestirilen
mekanlarla ilgili unsurlardir. Literatlrde “legend trip/ping” olarak tanimlanan bu
aktivite, olaganustu deneyimler edinmek isteyen bir grup maceraseverin,
hakkinda cesitli efsanelerin anlatildigi ve genelde “lanetli” sifatiyla tanimlanan
gizemli ve tekinsiz mekanlari ziyaret etmesidir (Kinsella, 2011, s. 28). Tekinsiz
mekanlara yapilan ziyaretler, ilgili grubun gidilecek mekanla ilgili bilgilendirilmesi,
onu lanetli, gizemli veya esrarengiz kilan olaylarla ilgili anlatilarin aktariimasiyla
baslar. Mekéni gizemlilestirmeye yonelik bu tur 6n hazirliklar, ziyaretgilerin bu
etkinlik esnasinda neyle karsilasabilecegini kestirmesine yardimci olmaktan ¢gok
katilimcinin algisini bigcimlendirmeye yoneliktir. Ziyaretgilerin mekani daha
onceden aktarilan anlatilarin stzgecinden gecirerek deneyimleyecek olmasi

siradan kargilanmasi beklenen olagan durumlari dahi mistiklestirebilir.

Stalked adli sanal icra kapsaminda yayimlanan birgok epizotun izleyicisine
tekinsiz bir mekani ziyaret etme etkinligi esnasinda edinilebilecek deneyimler

sundugu da gorilmektedir. Ozellikle serinin sekizinci epizotunda yani



274

kahramanin karsi komsunun evine yaptigi ziyaret, birgok yénden tekinsiz bir
mekéana yapilan ziyarete denk gelmektedir. Kahramanin ilk epizotlardan itibaren
takipgilerini bu ziyarete hazirladigi, icraya dahil olan diger karakterler aracihgiyla
komsusu ve onun yasadigi mekanin gizemlilestirdigi, sartlar olustuktan sonra da
kahramanin el kamerasiyla bu ziyareti gergeklestirdigi gortlmektedir. Kapiyi
acgan kisinin tuhaf halleri, evinin iginin karanlik olmasi, gizemi attiran kamera
acilari ve daha da 6nemlisi Ust katta hasta bir kadinin yattiginin belirtiimis olmasi
bu ziyareti hem icraci/lkahramani hem de icrayl izleyen takipgileri

heyecanlandiran ve Urkuten bir deneyime donusturmektedir.

Yukarida deginilen olay diginda anlatinin genelinde tekinsiz mekanlarin
deneyimlenmesiyle ilgili motiflerin ortuk sekillerde de olsa sikga islendigi
gOzlemlenmektedir. Bu baglamda dugsunuldiginde aslinda icraci-kahramanin
bizzat kendi evinin dahi tekinsiz bir mekan oldugu séylenebilir. icracinin birkac
epizot boyunca evinin banyosunu ve avlusunu tekinsiz bir yer olarak sunmaya

calistigi gozlemlenmektedir:

eyt oSt Vi Dy 15

[ oo o

Sekil 30. Stalked’tan bir kesit Sekil 31. Stalked’tan bir kesit
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Kahraman-icraci amacina ulastiginda yani takipgilerini belirli mekanlarin tekinsiz
olduguna ikna ettikten sonra ev igerisinde ve cevresinde gerceklesen her
esrarengiz olay, gizemlilestirlen bu mekanlarla iligkili olarak yorumlanmaya
baslanir ve icra boyunca bu mekanlara yonelen her hareket hem kahraman hem
de takipgiler igin kiigUk ¢capta da olsa heyecan verici bir aksiyona dénismeye
baslar. Bu tur deneyimler modern dunyanin metafizigi, tinselligi; buyuk ve
gorkemli dinsel tavirlarin yerine, bilimi akli, dizeni ve olglyl yerlestirirken,
modern-sonrasi dinyada buyulu varliklar kendilerine dar araliklardan yer actigini
gOstermektedir. Duzensiz, kuguk deneyimlerin ifadesini buldugu, neredeyse
kisilere kadar indirgenebilecek olan dar cemaatli yeni zaman (new age)
tinselligidir bu (Tanburoglu, 2011, s. 34).

Stalked bahsi gecen etkinligin artik ¢evrimici olarak da deneyimlenebilecegi
gOstermek agisindan da 6zel bir Gretimdir. Kinsella’'ya gore de bir etkinlik bigimi
olarak tekinsiz mekan ziyaretlerinin mahiyetinde yasanan degisimler, bu turden
deneyimler edinmek isteyen ziyaretgilerin mutlaka belirli bir ge¢gmisi olan, terk
edilmis ve etrafinda birgok anlatinin bulundugu yerlerin ziyaret edilmesini sart
olmaktan cikarmistir. Hatta bilgisayar gudumlu interaktif ortamlarin sagladigi
olanaklar, katilimcilarin bu tirden etkinliklere fiziksel olarak katilmalarini dahi bir
tir zorunluluk olmaktan ¢ikarmistir (Kinsella, 2011, s. 28). Bu tlrden olanaklar
sanal ortama erisim imkani olan her bir kullanicinin artik dijital aygitlarin
yardimiyla bu tirden deneyimleri hem de gergek zamanli olarak edinebilmesinin
onunu agmistir. Yeni medya teknolojilerinin yakinsamaci ve etkilesimsel
yapisinin kullanicilarina sundugu imkanlar, bu tirden etkinliklerle ilgilenen
Kisilerin sanal ortamlarda bir araya gelebilmesine c¢esitli ritGeller
geceklestirebilmesine ve mekanlarla ilgili yeni anlatilar dretmesine olanak tanir.
Dolayisiyla Tanburoglu’'nun da belirttigi gibi bu tur platformlarda yuzeylerin
rastlantisal ve keyfi birlesmeleri sadece bir gergeklik etkisi deqil,
“‘gercekolmayan”, anlatildigi anda kaybolmaya baglayan efsaneler, masallar,
inanilir gériundugu anda kuskuyla bastirilan tarlt batilliklar, soruldugu anda
¢6zllen bulmacalar, gizemler, masalsi imgeler de agiga ¢ikar (Tanburoglu, 2011,
s. 10).
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4.4. KULTUREL BELLEGIN TASIYICILIGINI VE FOLKLORIK
IMGELEMIN YENIDEN KURGULANMASINI SAGLAYAN BIR
SANAL GORSEL MizAH TURU: CAPS

Sanal topluluklar arasinda iletisim ve etkilesimi saglayan, ¢cogunlukla amatoér ve
anonim bir karakter sergileyen, bazi mevcut folklorik turlerle arasinda tarihi
sureklilikler bulunan baglamsal, performatif, artistik ve disavurumsal bir tir olan
caps, folklorik imgelem ve sdylemin dijital imgeler ve yazil ifadeler dolayiminda
farkh baglamlarda ve bigimlerde yeniden Uretilmesine olanak tanimaktadir. Reel
gundelik ve sosyal yagsamdan izler tasiyan, Uretim, aktarim ve tuketim oruntuleri
bakimindan hem evrensel hem de yerel niteliklere sahip olan caps, bir folklorik
tirin sahip olabilecegi birgok retoriksel ve fonksiyonel karakteristikleri de

banyesinde barindirmaktadir.

ifade aragclar, teknikleri ve bicimleri bakimindan sabit bir yapiya sahip olan caps
turd, genelde bu konuda uzmanlasmig, mizahi yetenegi olan, bilgisayar dilinden
anlayan aktif Uyelerce uretilmektedir. Salt bu is igin bir araya gelen birgok
kullanicidan olusan topluluklarca belirlenen kural, kalip ve formdullere goére
uretilen, kontrol edilen, yaratici olup olmadidina karar verilen, aktarilan ve farkl
baglamlarda deneyimlenen ve yorumlanan capsler uretim, aktarim ve tuketim
oruntuleri bakimindan spesifik kultirel niteliklere sahiptir. Bu baglamda
disundldiginde caps Uretme, sanal kultirin son yillardaki en belirgin
geleneklerinden biri olarak ele alinabilir. Capslerin paylasildigi platformlarda
bunlari goren, begenen, yorum yapan ve paylasanlar ise bu gelenegin pasif
tasiyicilari olarak degerlendirilebilir. Siralanan nitelikler caps tiriiniin hem Gretim
hem kullanim baglamindaki nitelik ve iglevleri bakimindan halkbilimi
arastirmalari igin de uygun bir yapi arz ettigini géstermektedir. iste bu bélimde
bir sanal gorsel mizah turu olarak tanimlanan caps turinun g¢agcil mizah
anlayisini yansitmanin yani sira kultirel bellegin tasiyicihgr ve folklorik
imgelemin yeniden kurgulanmasi hususlarindaki islevselligini de gozler dnline
seren gesitli vakalara ve bunlara yonelik yapisal, dokusal ve baglamsal

cozumlemelere yer verilecektir.
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4.4.1. Bir Kiltiirel Hatirlama Ornegi Olarak Nasreddin Hoca Capsleri
ve “Gole Maya Calma” Anlatisinin Sanal Ortamdaki Bazi

Varyantlari

Kaltarun tabiati geredi bellekle, bellegin ise unutma ve hatirlama bigimleriyle
dogrudan iligkili oldugunu, hatta bir seyin hatirlanabilmesi i¢in bagka bir seyin
unutulmasi gerektigini belirten Alaide Assmann’a goére tipki bireysel bellekte
oldugu gibi kultarel/kolektif belledin isleyisini de dizenleyen cgesitli unutma ve
hatirlama modlari mevcuttur. Buna gore segici bir aygit olan kulturel bellek, bazi
seylerin aktif veya pasif olarak unutulmasi/unutturulmasiyla bazilarinin ise
surekli olarak hatirlanmasiyla her daim igleyen ve sirekli yapim asamasinda
olan dinamik bir stregtir (Assmann, 2008, s. 97). Bu suregte hatirlanmaya deger
gorulen, yani depolanmaya ve yeniden uretilmeye uygun bulunan seyler segim
(selection), deger (value) ve dayaniklilik (duration) testini gegerek kanonlagsmayi
basarmis yani dini veya sekiler anlamda takdis edilmis metinler, mekanlar,
insanlar, metalar gibi sosyal ve kulturel degisimlerden bagimsiz olarak her
devirde 6nemli, degerli ve anlamli bulunan kultirel unsurlardan segilir (Assmann,
2008, s. 100). Kultarel bellegin varlik kosulu olan hatirlamayi kolektif bir
sistematik edime donugturen sey ise bellek kurumlaridir (memory institution).
llgili topluluk tarafindan kanonlastirilarak kiltirel bellegin 6zel unsurlari haline
getirilen geylerin sec¢imini, aylklanmasini, vitrinde kalmasini saglayan veya
yaratici mudahalelerle daha c¢ekici hale getiren, farkli iglevler yuklenerek ¢aga
uyarlanmalarini saglayan bellek kurumlarinin altyapisi ise ¢agin etkin ve yaygin

iletisim modlarina ve medyasina dayanir.

Medyanin tarihini kaltlrel bellegin tarihi olarak goéren ve hem bireysel hem de
kaltarel hatirlamanin en etkili bigimlerinin medya dolayiminda gercgeklestigini dile
getiren Erl’'e gore medya pasif ya da notr bir bellek tasiyicisi veya deposu
degildir. Bellegin tasiyicisi ve hatirlaticisi olan medya aparatlari (anitlar, kitaplar,
resimler, internet vb) sadece kulturel bilgiyi somutlastiran ve tasiyan unsurlar
degil, olanak ve sinirliliklarina goére onu yeniden Ureten, zenginlestiren ve

cesitlendiren aygitlardir (Erll, 2011, s. 116). Bu yonuyle medya hem bir hafiza
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hem de bir hatirlama kurumudur. Ge¢gmisi, tarih ve bellek olarak ikiye ayiran ve
medyay! birbiriyle gatisma halinde olan bu iki unsur arasinda arabuluculuk yapan
bir mekanizma olarak ele alan Garde-Hansen (2011, s. 6-7) de ge¢cmisin (bireyin,
ailenin, ulusun ve dunyanin) ancak medya sdylemleri, formlari, teknolojileri ve
pratikleri araciligiyla yani van DicK'in (2007, s.71) tanimladidi sekliyle “aracili
bellekler”  (mediated memories) dolayiminda  anlasilabildigini  ve
yapilandirabildigini iddia eder. Televizyon, film, fotokopi, dijital arsivler, fotografik
albumler, kameralar, tarayicilar, mobil telefonlar ve sosyal medya platformlari
gibi gelisimi devam eden sofistike teknolojileri birer bellek aygiti olarak imleyen
Garde-Hansen (2011, s. 7), bu tirden medya formlarini bellegin uzantilari olarak
ele alir. Buna goére s6zun yaygin bir iletisim modu oldugu bir toplulukta sézel
bellek kurumlarindan dijital veya sanal ortam iletisim medyasinin revagta oldugu

bir cagda ise sanal veya dijital bellek kurumlarindan bahsedilebilir.

Bellegi gecmis ile gelecegin etkilesimde bulundugu ve dolayisiyla birbirini
tanimladigr bir kontak bdlge olarak tanimlayan ve kulturel belledin yalnizca
medya araciligiyla insa edilebilecegi bildiren Mockel-Rieke (1998, s. 8, 10) ise
medyanin dijitallesmesinin bellegin organizasyonu, yapisi ve fonksiyonu
uzerinde onemli etkilerinin oldugunu bildirir. Dijital medyanin retro kullanimlarini
postmodernizmin nisanesi olan ge¢gmise 6zlemin/ge¢misi arzulama hastaliginin
bir semptomu olarak ele alan Garde-Hansen (2011, s. 71), dijital belleklerin sanal
uzamda dijital fotograflar, anma siteleri, dijital mabetler, online mizeler, online
arsivler, fan siteleri, online videolar argivleri gibi formlarda depolanmakta ve
deneyimlenmekte oldugunu vurgulamaktadir. Dolayisiyla yasamlarimiz
dijitallestikce dijital belleklerin bizlestigini vurgulayan Garde-Hansen ve
digerlerinin (2009, s. 1) de belirttigi gibi dijital medya teknolojilerine erigim
kolaylastik¢a bireysel veya kolektif boyutta gegmisi depolamanin, tasimanin ve
hatta yeniden Uretmenin de artik eski devirlerde oldugu gibi IUks, elit veya pahali
bir ugras olmaktan ¢iktigina sahit olunmaktadir. Bellegin bu sekilde dijitallesmesi
“dijital kulturel miras” (digital cultural heritage) gibi kavramlarin yani sira dijital
belleklerin kimler tarafindan kontrol edildigi, nasil ve ne sekillerde manipule

edildigi gibi yeni meselelerin de kultar arastirmalarinin gindemine girmesine yol
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acmistir. Bu anlamda aslinda global sanal kaltur, farkli topluluklarin hatirlanmaya
deger gordukleri unsurlarinin neler oldugunun tespit edilebilmesi agisindan da

essiz bir gdzlem ve analiz alani olarak degerlendirilebilir.

Bu arada dijital ortamin sadece kanonlastiriimig bellek unsurlarinin gosterim
alani degil, ayni zamanda guncel gundelik kaltGranin Gretim, aktarim ve tuketim
ortami oldugunu da unutmamak gerekir. Dolayisiyla sanal ortam ve kalttrG bir
hatirlama kurumu olmasinin yani sira bir toplulugun surekli kurgulanan, gayri
resmi, az bigimlendiriimig, iletisimsel aligveris iginde gelisen, gundeligin
niteliklerini tasiyan yani Assmann’in (2001, s. 59) C“iletisimsel bellek”
(communicative memory) olarak tanimladigi bellegin bir pargasi olarak da ele
alinabilir. Buna gore dijital ortam hem mustakil kulttrlerin en degerli unsurlarinin
sergilendigi, yeniden uretildigi bir bellek kurumu, hem de gundelik yagsamin
gOrece 6nemsiz ve siradan unsurlarini kaydeden bir arsividir. Bu baglamda
dusundldiugunde bellek kurumlarinin dijital ortamdaki uzantilarini resmi kurum
ve kuruluglar inisiyatifiyle gelistirilen dijital kitiphaneler, arsivler veya diger veri
toplayici sistemlerle (data aggregators) sinirli goren ¢alismalarin (akt. Cakmak,
2016, s. 18), kultarin yaratici 6zuna ve iletisimsel islevini, bellegin ise farkh
hatirlama ve unutma bigimlerine gore surekli yeniden yaratilan dinamik yonunu
g0z ardi ettigi gorulmektedir. Cunku bellek kurumlari sadece kulturel bilgiyi
depolayan, dizenleyen ve erisime sunan degil, ayni zamanda onu yeniden
ureten, yasatan ve guncelleyen platformlardir. Dolayisiyla bellek kurumuna
donusen dijital ortam kapsaminda farkli belleklerin hatilama ve unutma
modlarinca sekillenen ve bellek odaciklari olarak tanimlanabilecek genel
anlamda gayri resmiligi, iletisimselligi ve eglenmeyi dnceleyen cesitli etkilesim

platformlarinin da dikkate alinmasi gerekir.

Ozellikle iletisimsel bellegin temel unsurlari olan giindelik, popliler veya halk
kaltarG gibi gayri resmi kultirel alanlarin bu bellek odaciklarinda yeniden
uretildigi goéz o6nunde bulunduruldugunda aktif kaltirel bellegin algilanmasi,
anlamlanmasi ve deneyimlenmesine olanak taniyan bellek kurumlarinin dijital

ortamdaki uzantilarinin sadece datalari toplayan, saklayan ve erigime sunan
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platformlarla sinirli olmadigi daha iyi anlasilacaktir. Dijital ortamin bir hatirlama
kurumuna ve aktif kulturel bellegin Uretildigi bir mecraya donustugunin en net
gOstergesi ise her kullanici veya toplulugun kendi yerel kultarel belleklerinin
kanonlastiriimig unsurlarini bu yeni ortama tasiyabilmesi, depolayabilmesi ve
hatta orada yeniden uretebilmesidir. Bu baglamda ele alindiginda kaynak ve
koken olarak sozlu gelenegin bir parcasi olan Nasreddin Hoca imgesi ve “glle
maya c¢alma” fikrasinin sanal ortamdaki yansimalarinin hem bir aktif kalttrel
bellek pratigi olarak tanimlanan kanonlastiriimanin énem ve islevinin hem de ilgili
mizah gelenegin sanal ortam ve baglamlarda yeniden Uretilirken gegirdigi
iceriksel, bicimsel ve yapisal donugumlerin anlasilmasi agisindan uygun bir

orneklem alani oldugu goérulmektedir.

Nasreddin Hoca imgesi ve anlatilarinin dijital ortamda surekli yeniden uretiliyor
olmasi kanonlasmis bu imge ve anlatilardan olusan kultirel bellegin kendisine
yeni bir hatirlama kurumu ve bigimi bulmus oldugunun en acgik gostergesidir.
Ozdemir'e goére Nasreddin Hoca mizahinin bu denli esnek, dinamik ve yaratici
olmasinin temel nedeni kendi zamanini yaratarak farkli asirlarda yasayan
insanlari, ayni mizah toplulugu i¢inde toplayabilmesi ve zamandan, baglamdan
ve iletisimden, daha da 6nemlisi kolektif mizah belleginden beslenebilmesidir. Bu
sayede Nasreddin Hoca, bir taraftan Timurla konugsmakta diger taraftan da
internette sérf yapmaktadir (Ozdemir, 2008, s. 13). Aktulum’a (2013, s.138) gére
de popduler bir gébnderge ve ana metin durumuna gelen, surekli alintilanan,
yeniden yazilan Nasreddin Hoca fikralari yeni ortam ve baglamlarda yinelenirken
hem iceriksel hem de bigimsel donusumler gecirmektedir. Bu baglamda
disundldigunde sanal ortamin sadece c¢evrimdisi ortamlarda (sdzltyazih
ortamlar) bir sekilde varligini strdiren fikralarin baska bir ortama taginmasi gibi
basit bir is olmadigi, Nasreddin Hoca tipi etrafinda olusan gelenegin kaliplasmis,
degismez gostergelerinin  disinda iceriksel, bicimsel ve hatta yapisal
doénusumlere acik oldugu sonucuna varilir. Erl’e gére de kulturel bellek
imgelerinin medyadaki yansimalari, 6zu geregi ilgili imgenin bir yorumu
oldugundan sadece imgenin degil bellegin de kurgulanmasi anlamina gelir (Erll,
2001, s. 114).
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Ozellikle ele alinan vakalardaki gibi medya dolayiminda gergeklesen bir kiiltiirel
hatirlama, gecmise ait olani oldugu gibi hatirlanmasiyla degil, istendigi gibi
hatirlanmasiyla alakahdir. Bu da medyadaki bellek imgelerinin gergeginin basit
birer takliti degil, ilgili bellegin yeni ve yaratici yorumlari veya varyantlari
oldugunu gosterir. Nitekim Honko’nun (1986, s. 113) folklorik varyantlasmanin
bir bigimi olarak tanimladigi fenomenolojik varyantlagsmada ana metin-varyant ya
da varyant-varyant arasinda genetik, organik veya tarihsel anlamda bir iligkinin
olmasina gerek yoktur. Bu tur varyantlagsmanin temel kriterleri iceriksel, yapisal
ve iglevsel iligkilere baglh oldugu igin ¢esitlenme farkli formlarda ortaya gikabilir.
Bu baglamda Nasreddin Hoca imgesi ve gdle maya ¢alma fikrasinin asagida
gOrilen bazi varyantlari sanal gorsel mizahta varyantlagsma dinamiklerinin somut

gOstergeleri olarak ele alinip analiz edilebilir:

Varyant 1: Varyant 2 :

- Hocam napiyosun?

+ (Cole maya caliyorum,

- Aman Hocam, naptin? Hadi gol neyse de
¢olde olur mu hi¢?! Hani giildé bir nebze, belki
milyonda bir de olsa olabilir diye umuyor insan
I¢inde su falan var ya onun; ama ;617! I¢inde
yagayan bir organizma bile yok...

+ Ulan NASA'dan mn gonderdiler sizi ha” Nereye
gitsem j)cﬁximd(siniz Yikilin; ghzim gormesin sizi
Ama Hocam?

Baslanm hocana, Defolun! Bi afiz tadiyla deney :
yaptirmadi hirbolar ya! Y

Sekil 32. Nasreddin Hoca Capsi Sekil 33. Nasreddin Hoca Capsi
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Varyant 3: Varyant 4:

Hoca niglen ?

S Ble maya galarin Illua or

Galacaa telef tdph |
beni harsikdirma hoca.
interin bak 4.

turkcefikralar.blogspot.com
Sekil 34. Nasreddin Hoca Capsi Sekil 35. Nasreddin Hoca Capsi

Varyant 5: Varyant 6:

HOCAM GOLE PETROL
NASRED- MAYASI MI CALIYORSUN

DIN
HOCA

YA TUTARSA..

Sekil 36. Nasreddin Hoca Capsi Sekil 37. Nasreddin Hoca Capsi

Sanal gdérsel mizah alanindan segilen bu vakalara yénelik ¢ézimlemeler, ilgili
metinler 6zelinde tlrsel, dokusal, stilistik, tematik varyantlagsmalarin
gerceklestigini gostermektedir. Ornegdin maya ¢alma motifinin her bir metindeki
farkli kullanimlari, belirli vakalar arasinda tematik bir varyantlagmanin varligina
isaret etmektedir. Ayrica her bir varyantin mizahi degeri ilgili motifin
anametindeki fonksiyonunu korumus olmasina bagh oldugu i¢in motif farkli icerik

ve bicimlerde kullanilmig olmasina ragmen gondergesel degerini yitirmemigtir.
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Cesitlemelerin hala ana-metine géndermede bulunmasi ya da onunla organik
iligkisini koruyor olmasi bu anlatinin yapisal degismezlerinin Nasreddin Hoca
imgesi ve maya galma motifinden ibaret oldugu gosterir. Dolayisiyla bu imge ile
motifin belirli bir dizgeye uygun olarak yan yana getirilebildigi her mizahi metin
glle maya galma anlatisinin tematik bir varyanti olarak degerlendirilebilir. Belirli
bir ana-metinden c¢esitlenerek geligtirilen bu varyantlar sanal gorsel mizah alanin
da en az sdzel mizah alani kadar yaratici, dinamik ve esnek niteliklere sahip
oldugunu goéstermesi agisindan da ayri bir dneme sahiptir. Folklor Gretiminde
varyantlasmanin parametrik onemi ve ilgili vaka Ozelindeki varyantlagmanin
gozlemlenebilir nitelikler tasidigi goz 6nune alindiginda, genel anlamda sanal
mizahin 6zel anlamda ise sanal gorsel mizahin sadece iglevsel degil, yapisal

dinamikler bakimindan da folklorik bir mahiyet tasidigi agik¢a ortadadir.

Vakalar arasindaki dokusal varyantlagsmalar ise gogunlukla ilgili metnin hangi stil
ve teknikle olusturulduguna bagh olarak cesitlilik g&sterir. ilgili vakalarin bir kismi
animasyonlardan alintilanmig bir gorintl sekansi GUzerindeki manipulasyonlarla
diger kismi ise bilgisayar-aracili gizim tekniklerine basvurularak Uretilmistir.
Montaj teknigiyle Uretilen varyantlar arasinda orijinal goruntlu sekansinin en az
manipule edildigi vakalar birinci ve doérdlncu varyantlardir. Bu varyantlarda
alintilanan goruntd sekansinin orijinal dekorunu bozmayacak bazi imge pargalari
ve yazili ifadeler eklenmigtir. Goruntu sekansinin montajlanmasiyla olusturulmus
vakalar arasindan dokusal ve tematik anlamda en buyuk donusimu gegiren
varyant ise suphesiz ki birincisidir. Cinkl bu 6rnekte maya ¢alma motifinin anlati
icerisindeki islevinin yani sira alintilanan goérintl sekansindaki orijinal dekor da
tamamen degistirilmistir. Orijinal metindeki arka planini susleyen yesil dekor bu
anlatida yerini kahverengine birakmigtir. Cizimle Uretildigi gézlemlenen gorsel
metinler arasinda varyantlasmanin niteligini belirleyen temel faktorler ise

basvurulan gizim teknikleri ve teknolojileriyle alakalidir.

Hem montaj hem de ¢izim teknikleriyle Uretilen varyantlardaki dokusal ve stilistik
nitelikleri belirleyen faktdrlerden biri de genel karakteristikleri ve dénem dénem
degisen trendleri de olan internet estetigidir. Douglas’a (2014, s. 315) gére sanal

ortamda dolagimda olan amator nitelikli gorsel metinlerin dokusal niteligini de
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belirleyen ve henuz isimlendiriiememis yaygin stillerin ardindaki temel normlar,
gorsel sanatlardan asina olunan klasik estetik normlarindan oldukga farkhdir.
Internet estetiginin 6zginlGga, Uretilen iceriklerin genel anlamda estetik bir niyet
veya kaygl tagsimamasiyla ilgilidir. Bu tirden metinlere yuklenen birincil islev,
estetik olmasi degil, kendisine ylklenen mesaji en agik ve en ¢abuk sekilde karsi
tarafa aktarmasidir. Ayrica metinlerde sik¢a karsimiza gikan yazim yanliglari,
anlatim bozukluklari ve basit gramer hatalari sadece imge boyutunda dedil, ifade
boyutunda da oOzenli bir tavir takinma gibi bir kayginin gudulmedigini
gostermektedir. Siradan bir insan gundelik dili nasil sadece bir anlagsma araci
olarak goruyor ve kullaniyorsa amator igerikler ureten bir kullanici da sanal
ortamdaki imge ve ifadeleri sanatsal bir Uretim ortaya koyacak sekilde degil,
duygu ve dusuncelerin disavurumuna olanak taniyan unsurlar olarak gorur ve bu
amacla kullanilir. Dolayisiyla internetin amator ylzunun estetik boyuttaki

A} 2

“aykirihgr” ve “cirkinligi” uretimlerin deger, 6nem ve anlamini baltalamaktan
ziyade benzer tavri sergileyen kullanici kitleler arasinda yeni ve 6zgun estetik
norm ve kodlarin gelistiriimesine katki sagladigi sdylenebilir (Douglas, 2014, s.

315).

Fikra tirinde yaratilan bir icerik olan “gdéle maya ¢alma anlati’sinin gegirdigi en
radikal varyantlasma ise tursel diizlemde gerceklesmistir. Burada igerigin sadece
farkh bir ortamda ve baglamda tasinmasindan degil, farkh bir tir kapsaminda
yeniden Uretilmesinden bahsedilmektedir. Cunku ilgili icerik artik s6zlU ortam
folklorun konusmalik bir tird olan fikra formunda degil, sanal goérsel alan
mizahinin basat tlrlerinden biri haline gelen caps formunda Uretilmistir.
Dolayisiyla ele alinan her bir vaka diger varyantlagsma bigimlerinden bagimsiz
olarak ilgili mizahi igerigin tlrsel bir varyanti olarak da kabul edilebilir. CUnkd ilgili
icerik, sanal ortamda dogan turin 6zgun karakteristiklerini yansitacak kadar
donusume ugramig, gozlemlenebilir yeni yapisal, bigimsel ve dokusal nitelikler
kazanmigtir. Bu tarden bir donisimu anlamaya ve agiklamaya donuk ¢abalar
sadece bir fikra tipi etrafinda tesekkul etmis bir gelenegin donusturtlme
bigimlerinin tespit edilmesini degil, fikra olarak tanimlanan konusmalik bir tarin

yeni ortam ve baglamdaki yapisal donusumlerini agiklamayi da kapsamaktadir.
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Fikra ile caps arasindaki yapisal ve iglevsel iliskiler Austin’in s6z edimleri kurami
(speech act theory) ozelinde ele alindiginda daha da netlesmektedir. S6z
edimleri kuraminin kurucu Austin ve geligtiricisi Searle’nin 6zellikle fikra gibi hem
s6zlU hem yazili formda dilin edimsel kullanimlari agisindan en iyi érnekler
sunabilecek bir mizah tlirinu degerlendirme digi birakmis olmalarini ilgili kigilerin
bu tlr hakkinda yeterli bilgiye sahip olmamasina ve arastirmacilarin genel
edimsel kullanimlarin ciddiyet arz eden bicimlerine yogunlasiimasiyla ilgili
oldugu dusinen Koch, fikra gibi ritGellesmis ve yogun uylasimsalliga bagh mizah
turlerinin s6z edimsel bir bakis acisiyla ele alinip incelenmesinin 6ninde
herhangi bir engelin olmadigini belirtir (Koch, 2015, s. 329). Bizce de fikra turu
basta olmak Uzere kullanilan medya bigimi (s6zll, yazili, gorsel, gorsel-igitsel)
fark etmeksizin mizah yapmak, guldirmek niyetiyle Uretilmis ve alimlayici
duzleminde bu niyetselligin sonucu olan etkiler yaratabilen tum dilsel

kullanimlarin s6z edimsel nitelikleri g6z ardi edilmemelidir.

So6z edimlerinin, sadece ses imgesine dayali sdzel dil baglaminda degil, edimsel
ifadenin aktuellestirici guice sahip oldugu her ortamda karsimiza ¢ikabilecegi goz
onune alindiginda s6z edimsel yaklagsimin gorsel alana uyarlanan bigimlerinin
gorsel mizaha yonelik ¢bézimlemeler agisindan da uygun bir teorik gerceve
sundugu gorulmektedir. S6z edimi teorisinin gorsel alandaki uzantisi olan yani
imgeyi performatif bir aksiyon olarak ele alan teoriler, bir imgenin neyi
betimlediginden ziyade neyi yaptigini ve yaptirdigini ortaya koymaya ¢alismistir.
imgelerin géndergesel niteliginden ziyade eylem Uretici yoniine yani harekete
gecirici dogasina odaklanan teoriler arasinda C.J. Reynolds’'un imge
manipulasyonlari ve onun sosyal etkilerine yogunlasan “imge edim” teorisi genel
kabul gérmis ve son yillarda 6n plana ¢ikmistir. Reynold’a goére bir imge
manipule edildiginde ve bu manipullasyon fark edildiginde bir tir sosyal eylem
icra edilmis olur. Dolayisiyla imgenin edimsel bir birime donismesi i¢cin onun
bilingli ve niyetli bir sekilde manipule edilmesi, bir iletisim araci olarak kullanima
sokulmasi ve alimlayicinin bu imgeyi tanimasi ve manipulasyonun farkina

varmasi gerekmektedir.
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imgenin edimsel niteligi ve harekete gegcirici glcinin milliyetci kimligin
ingasindaki etkisine yogunlasan yani milliyetciligin gundelik hayattaki
yansimalarinin imge edimsel bir ¢6zimlemesini yapan Kuryel’e gore de insanlar
imgeler dolayiminda duygu, disunce ve davraniglari aktarir, belirler ve onlara
gore hareket eder. Yani sadece onlara bakip onlari Gzerinden bakilir kilinmaz,
ayni zamanda her seye onlarin Uzerinden/gozinden de bakar (Kuryel, 2015, s.
24). Belirli imgelerin sadece ideolojilerin tasiyicisi veya yansiticisi degil, bizzat
inga edici pargalari olarak géren Kuryel (2015, s. 21), bu unsurlarin gundelik
yasamin her alaninda devingen bir sekilde yeniden uretilmekte, yorumlanmakta,
degisim ve donusumler gecirmekte oldugunu bildirir. Bu turden imgelerin
degismeyen en 6nemli niteligi ise uygun ézneler tarafindan uygun bir baglamda
ve yeglenen sekilde okundugunda eylem Uretici kapasitelerini yani edimsel
niteliklerini aktlellestirebilmeleridir. imge manipllasyonun sosyal bir eylem olma
niteligi ile imgenin edimsel niteliginin eylem duretici dogasi bir arada ele
alindiginda capslerin de basit birer imge alagimi degil birer imge edim oldugu
sonucuna varilir. Her capsin dogasi geregi imgenin manipule edilmig bir bigimi
oldugu, ardinda kolektif bir niyetsellik tasidigi, eglendirme, elestirme, ikna etme,
saptirma gibi sosyal eylem Uretme niteliklerine sahip oldugu g6z 6nlne
alindiginda bu verimlerin imge edimsel bir mahiyet tagidigi daha net bir sekilde

anlasilabilir.

Caps gibi gorsel metinlerin gulme edimini tetikleyecek edimsel islevler
kazanabilmesi icin ise alimlayicilarin metni olusturan kulturel imgelerin anlami
konusunda da ortak bir art alan bilgisine ve tavra sahip olmasi gerekir.
Dolayisiyla ilgili capslerin gulme edimini Uretebilmesi, Uretici ve tlketicilerin bu
metinlerin tursel nitelikleri, anlami ve iglevi konusunda mutabik olmasina ve
uygun bir baglamda icra edilmesine baghdir. Bu da tipki fikralar gibi capslere
gllmenin temelde uylasimsal ve baglamsal bir islem oldugunu gosterir. Bu
tirden hususlar caps gibi gérsel metinlerin de birgok yéonden hem bir sosyal olay
hem de bir mizahi iletisim tarzi oldugunu gostermektedir. Bu baglamda ele
alindiginda da caps ile fikra turi arasinda 6nemli benzerliklerin oldugu

gorulmektedir. Fikranin sosyal bir aktivite olmasinin icra toplulugu tarafindan bir
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tlr olarak algilanmasina ve bu aktivitenin gerceklestiriimesinin 6zel bir iletisim
formuna bagli olduguna deginen Kuipers, bu spesifik kodlama sisteminin “mizahi
iletisim”in  (humorous communication) bir formu oldugunu vurgular. Mizahi
iletisimin gostergeler (s6zll, yazili, gorsel) Uzerinden mizah yapma, guldirme
gibi bir niyetsellie dayal dogasi onun diger iletisim bicimlerinden farkli olarak
icrasal ve sosyal nitelikler tagimasini da zorunlu kilmaktadir (Kupiers, 2006, s.
55-56).

Yukarida deginilen tirden tim varyantlasmalara ragmen ele alinan metinlerde
alimlayiciya bir yorumlama gergevesi sunan asil seyler, gelenekten alindigi agik
olan ve genisletilebilen/geligtirilebilen bir gostergesel degeri bulunan imge ve
motiflerdir. Dolayisiyla mizahi 6geler gorsel metne ilistiriimis yazilar ya da gorsel
imgeler degil, Nasreddin Hoca tipi ve gdle maya c¢alma motifidir. Ana-metin
olarak zaten mizahi bir nitelige sahip olan bu fikranin sanal ortamdaki
uyarlamalarinin bagarisi ortak akilda taginan bu imge ve motiflerin gorsel bir dile,
farkh bir bicimde ve yeni bir icerikle yeniden Uretilmesidir. Dolayisiyla bu tur
uretimlerde geleneksel olan sey, imgeler, motifler ve en 6nemlisi yerel mizah
kultarinan bir pargasi olan ortak biligsel semalardir. Gelenegin olusturdugu
kultarel beklentiler ve ortak bilissel semalar, ilgili tip ve motifin gorsel metinlerde
sunulan dekorda konumlandiriimasi ve goérunurde gelenekle alakasi olmayan bir
metinden mizah uretmesi i¢in gereklidir. Yeninin tanidik olanla sunulusunun hem
yeninin kabulinde hem de tanidik olanin kendisini yenilemesini sagladigini
beliten Basat, mizah Uretmede yerli igerigin etkisini “tanidik olani gérmek” ve
“tanidik olana gllmek” ifadeleriyle aciklar (Metin Basat, 2014, s. 45). Gulmenin
ayni zamanda kulturel bir eylem olma niteligi guldurecek metnin icerik olarak
okuyucunun kultirel habitatindan secilmesi, bicimsel olarak ise asina olunan
kultarel kodlarla dokunmasini zorunlu kilar. Geleneksel igerigin yeni bigimlerdeki
kullanimlarinin beklendik etkiyi yapabilmesi okuyucunun yeni baglama ve

bicimlere zamanla agina olmasiyla gergeklesebilir.

ilgili vakalar 6zelinde gdzlemlenen bir diger husus ise Nasreddin Hoca'nin
bedensel imgesi, géle maya c¢alma fikrasi ve mizah mantigindan birer tasarim

birimi olarak yararlanabilecedi ve bu mizah gelenegine her an yeni yapisal ve
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iceriksel unsurlarin eklenebilecegidir. Ozdemir'e gére Nasreddin Hoca gibi ana
mizah ve elestirel dustunce aktorlerinin/bilgelerinin imgelesmesine yan ve es
imgelerden hareket eden halk karar verdidi i¢in ¢ati veya ana Nasreddin Hoca
imgesi, ¢ok sayidaki yan/es/alt imgenin birlesiminden olusmus ve olusmaya
devam etmektedir. Belirsizlesip herkeslestikge ana imgeye déntismeye baslayan
Nasreddin Hoca tipinin farkli donem, birey ve toplumlarin kendilerine goére
yarattiklari Nasreddin Hoca imgelerinin birlesimden dogmustur (Ozdemir, 2010,
s. 31). Boratav da Nasreddin Hoca’nin kisiligi Uzerinde durulurken degismez,
ideal bir tek fikra kigisi “Nasreddin” yerine, onun Unlinun zamansal ve mekansal
olarak yayildigi baglamlara uygun olarak imgelestirilen Nasreddin Hocalardan
bahsetmenin daha dogru bir tutum olacagini ifade eder (Boratav, 2007, s. 47).
Bu tespitlerin ilgili drneklem agisindan 6nemi, Nasreddin Hoca imgesinin kanonik
bir unsur olarak vitrinde oldugu sirece donusumlere agik oldugunu, her yeniden
uretimde ana imgeye bir seyler eklenip gikartilabilecegini ve dolayisiyla bu
imgenin her kullanimda evirilen bir nitelige sahip oldugunu ve bu slrecin bellek
kurumlarini etkin bir gekilde kullanan halktan kisilerce yonlendirildigini net bir

sekilde vurgulamasidir.

Nasreddin Hoca imgesinin yani sira Boratav’'in (2007, s. 39) acikg¢a ifade ettigi
gibi tarihin her déneminde Nasreddin Hoca fikralarinin igeriklerinde de turla
nedenlerle ¢ok ¢esitli oynamalar yapiimigtir. Daha ¢ok din, ahlak ve tore
kurallarina bagh 6n yargilarindan, akildigi olgularin akilci bir dizleme gekilmek
istenmesinden ya da bi¢im ve Uslup purtzlerinin giderilmesinden kaynaklanan
bu tir manipulasyonlar bir ana-metinden kiguk veya buyuk farklilklarla ayrilan
varyantlarin olusmasina sebep olmustur. Ele alinan o6rnekler bu tirden
manipulasyonlarin dijital kaltir ortamindaki yansimalari ya da uzantilar olarak
da degerlendirilebilir. Bu gorsel varyantlari tretenlerin igerigi toplumsal normlara
uyarlama, mantiksalligi saglama ya da gelenede uygun hale getirme gibi
kaygilari da yoktur. Mizahi uyumsuzluk tUzerinden Uretmeye ¢alisan bu metinler
sadece igeriksel ve dokusal nitelikler bakimindan degil, asagidaki 6rneklerde de
goruldigu gibi gelenege uymayan unsurlarin yaratici sekillerde kullanimi

bakimindan da farklilik arz etmektedir:
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nasrettin hoca evrimci gikt
beyler 0.0

Sekil 38. Nasreddin Hoca Capsi Sekil 39. Nasreddin Hoca Capsi

Sonug olarak, ele alinan vakalar ve yapilan ¢ézumlemelerden de anlasildidi
uzere Nasreddin Hoca imgesi etrafinda sekillenen mizah bellegi sadece iceriksel
ve bigimsel nitelikler bakimindan degil, fikranin g¢atisini olusturan imgesel ve
motifsel nitelikler bakimindan da ¢ada uygun olusum, gelisim ve dénudsumler
gecirmektedir. Gelenegdin bu denli yeniden-yazma ve yorumlara agik olusunda
anlatilarin, motiflerin ve imgelerin farkli baglamlara tasinma ya da yeni ve yan
unsurlarin turetilmesine olanak taniyacak bir esneklige, sadelige ve zenginlige
sahip olmasinin da etkili oldugu aciktir. Ornekler ve g¢éziimlemeler hem Tirk
mizah kultirana yaratan geleneksel kodlarin farkl bir baglama tasinip orada da
etkinligini surdurebildigini hem de sanal mizah kulturanu sekillendiren yeni yerel
ve evrensel kulturel kodlari da bunyesine katarak gesitlendigini gostermektedir.
Yerel ve milli kalttrlerin iz dusumleri dijital baglamlarda insa edilirken sadece
kaltarel kodlarin degil, gelenegin ve kultlirin tasiyicilarinin ve daha da énemlisi
kod yapicilarinin da radikal donusumler gegirdigi gozlemlenmektedir. Bu yeni
kod yapicilarin temel niteligi, genelde igerigi guncel yasamdan veya kulturel
sermayeden bicimi ise herkesin ulagabilecegi teknik unsurlardan yararlanarak
uretmelerdir. Bu arada Turk mizah ekolojisinin sinirlarini genisletmesi ve yeni
kulturel kodlar uretilmesi konusunda dijital yerlilerin gelenegin icracilari ve

tastyicilarindan daha etkin ve yaratici konumda oldugunu da belirtmek gerekir.
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4.4.2. Bir “Yeniden Kurgulanan Folklor” Ornegi Olarak Sinderalla
Capsi

“‘Bobiler.6rg” adli yerli mizah sitesinde “Masallari Gergek Hayata Uyarlama”
kategorisi altinda “hsynz” rumuzlu kullanici tarafindan Uretilen ve 07.12.2016
tarihinde ilgili platformda paylasildigi anlagilan agsagidaki gorsel metin, folklorik
imgelemin dijital baglamda nasil yaratici sekillerde digsa vurabileceg@inin en somut

orneklerinden biri olarak ele alinabilir:

Fisyne yagph
hiashiler. e

Sekil 40. Sinderalla Capsi
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lgili platformun Uyelerden en fazla begeniyi alarak “glzidelige gore”
kategorisinde ilk siraya yerlesen bu capsin 6zgunlugu, zihinde tasarlanan bir
anlatinin mustakil duzlemde birbiriyle hicbir iliskisi olmayan gorsellerin yaratici
bir sekilde kullanimiyla nesnelestirilebilmesidir. Bu gérsel metnin asil basarisi ise
folklorik imgelemin pargasi olan bir edebi masalin politik bir olayla iligkilendirilip
bir sinema metninden alintilanan gorseller Uzerinden yeniden kurgulanmasidir.
14 Aralik 2008’de dénemin ABD Bagkani George W. Bush’a ydnelik ayakkabi
firlatma olayini gosteren bir gorintu sekansi ile 1950 yilinda Walt Disney’in
yapimciliginda ¢ekilmis Cinderalla adli animasyon filmden alintilanan gorseller
ve yuzleri gizlenmis 2 Turk polisini igeren gorunti pargalarinin birbirine
iligtiriimesiyle Uretilen bu gorsel metin yegdlenen sekilde okundugunda tutarl bir

anlatiya dénusmektedir.

Yukaridaki 6rnek dolayiminda da deneyimlenebilecegi gibi diz anlam
katmaninda basit ve minimalist nitelikler sergileyen mustakil gorseller birer
cagrisim unsuru olarak algilanmaya ve yapisal anlamda yeglendigi gibi
okunmaya baslandiginda farkli anlam katmanlarina sahip, indirgenmis kulturel
ornekgelere dontsmektedir. Dolayisiyla folklorik imgeleme gdnderme yapan
gorsel gostergeler etrafinda inga edilen metinlerin anlatisal niteligi, ilgili
gOstergelerin dusun yapisal boyutta bir dyku ingsa edilmesine olanak taniyacak
anlamsal ve ¢agrisimsal niteliklere sahip olmasiyla ve ilgili 6rnekgelerin yaratici
sekillerde bir araya getiriimesiyle alakalidir. Bu gorsel metin belirli bir dizgenin
disina cikilmadigi surece gostergesel degis tokuslarin yapilabilecegini ve bu
sekilde yeni metinlerin olusturulabileceginin de en somut drneklerinden biridir.
Cunku inceledigimiz drnekte Sinderalla masalinin dizgesinin degil, bu dizgeyi
olusturan  goOstergelerin  degistirimesi  s6z  konusudur.  Gdstergelerin
degistirimesine ragmen yeni anlatinin hala ilgili masal dolayiminda
yorumlanmasini saglayan en o6nemli faktor ise masalin dizgesel niteliginin
korunmus olmasi ve alimlayicinin bir sekilde bunun farkinda olmasidir. Nitekim,
Lotman’a gore gundelik kulturin ayrilmaz bir parcasi haline gelmis kulturel
kodlarin farkli baglamlardaki yeniden sunumlarinda alimlayici ile dretim

arasindaki iletisim kendiliginden geligir. Bir klltarin 6zinU olusturan bu tirden
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kaltdrel kodlar ve geleneksel igerikler bir bilgi kaynagindan ziyade kultlrel bellegi
aktiflestirebilen katalizorler islevindedir. Ayrica psiko-kulturel iglevlere sahip bu
turden igeriklerin algilanigi ve alimlanmasi anliksal olup, 6ziinde deneyimsel bir
nitelige sahiptir (akt. Semenenko, 2012, s. 39-40).

Bu gorsel anlatinin anlagilabilmesi her seyden once ilgili gorseller arasindaki
nedensel iligkinin ¢ézimlenmesine bagli oldugundan kullanilan goérsel dilin
dizgesel, alintilanan imgelerin ise ikonik nitelikler tasidiginin fark edilmesi
gerekir. Dolayisiyla gorsel dilin etkin ve yaratici bir sekilde kullanildigi bir gorsel
anlati ve anlik mizah 6érnegi olan ilgili metnin beklenen etkiyi yaratabilmesi ve
yeglenen anlamin yakalanabilmesi i¢cin hem dreticisinin hem tuketicisinin ayni
sosyal, kulturel ve psikolojik art alanlara, somut imgelerle ilgili benzer zihinsel
temsillere ve imaj pargaciklarinin anlam Uretilecek sekilde kodlanip dizilmesi ve
acimlanip anlagilmasini  saglayacak gramatik bilgisiye sahip olmasi
gerekmektedir. Bu baglamda dusunuldiginde yapisal anlamda gorsel bir
metinle sdzel metin arasinda 6nemli benzerliklerin oldugu goérilmektedir. Ses,
kelime, 6bek, cumle yapisinin gorsel dildeki karsiligi gizgiler ve renkler, bagimli
ve bagimsiz imge parcgaciklari, birbirine iligtirilen imgelerdir. Fakat imajin bir
dusunce veya kavrami bir sozcukten daha net bir sekilde tasvir ediyor olusu, yani
imajin s6ze kiyasla daha somut bir medya bi¢imi olusu, bu ifade araglariyla

dokunan bir metnin daha kolay anlasiimasini saglamaktadir.

Okuyucunun Ozellikle gorsel metindeki metaforlari anlayabilmesi ve
yorumlayabilmesi, goOsterilen imgelerin zihindeki temsil alaniyla da yakindan
iligkilidir. Dolayisiyla Sinderalla masali ile ayakkabi firlatma olayi hakkinda bilgi
sahibi olmayan bir okuyucunun yukaridaki gorsel metni yeglenen bir gsekilde
okumasinin oldukga zor oldugu agciktir. Ayrica anlatinin beklenen etkiyi
yaratabilmesi i¢in okuyucunun Sinderalla’nin neyi temsil ettigi, masaldaki
ayakkabi motifinin ne anlama geldigi, ayakkabi firlatma olayinin nedeni gibi
gorsellerle temsil edilen hususlarla ilgili bellegini zorlamasi yani ilgili metni
anlamlandiriimasi igin gerekli olan bilgi pargaciklarini cagirmasi ve daha sonra

bu bilgi parcalarini ilgili metnin sundugu anlati yapisina ve baglama uyacak
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sekilde imgeleminde bir araya getirmesini sagdlayacak kadar aktif bir okuma
yapmasi gerekmektedir. Cunku sunulan imajlar, okuyucunun verili baglamsal
iligkiler 6zelinde yeni bir anlati olusturmasi konusunda davetkar ve hatta
israrcidir. Dolayisiyla bir alimlayicinin bu gorsel metinden anlam gikarilabilmesi
veya onu mizahi bir unsur olarak algilayabilmesi i¢in bir yandan metni olusturan
baglantilari ¢ozumlemesi O6te yandan gosterilen motif ve olaylarin anlamini
kavramak igcin gegmise donuk bir okuma yapmasi gerekir. Yani alimlayicinin
metni yeglenen sekilde yorumlayabilmesi i¢cin eszamanl ve artzamanl okuma

pratiklerinin i¢ ice gectigi eklektik bir okuma pratigi gerekmektedir.

Ahmlayicinin -ilgili érnekte de goruldigu Uzere- birbirine baginti kodlariyla
baglanmis anlam katmanlarina nufuz edebilmesi igin hem kultirel Gretimde
uyarlama ve temellik etme tekniklerinin mahiyetini hem de metinler arasi ve
gOstergeler arasi iligkileri yani metin digi unsurlari da g6z o6nldnde
bulundurabilmesi gerekmektedir. Sanders’a gore uyarlama ve temellik 6zU
itibariyle metinler arasi birer kulturel Gretim pratigi olmasina ragmen kaynak
metinlerle iligkilerine gore onemli farklihklar gosterir. Uyarlamanin ardindaki
temel mantik ilgili icerigin tlrsel bir pozisyon degisikligiyle alakahdir. Yani igerigin
donugum esgigi, uyarlandig turun olanak ve sinirliliklariyla ilgilidir. Bu radikal
donusume ragmen ilgili icerige asina alimlayici agisindan kaynak metin ile
uyarlamasi arasindaki iligkiler olduk¢a aciktir. Temelllkte ise bir igerigin turler
arasi aktarimindan ziyade, kaynak igerikten yeni bir sey Uretiimesi s6z
konusudur (Sanders, 2006, s. 19, 21). Bir girdi olarak kaynak igerik olugturulan
yeni icerigin tursel donusum gecirmis hali degil, onu destekleyen, zenginlestiren
bir unsuru konumdadir. Dolayisiyla adaptasyonda igerik ¢ekildiginde geriye bir
sey kalmaz iken, temellikte kendilenen igerik cekildiginde dahi hala bir

Uretimden so6z edilebilir.

Bu tlrden gorsel metinlerde anlami yakalamanin en dnemli asamalardan biri de
gorsel metnin belirli bir baglam 06zelinde yorumlanmasidir. Baglamsal bilginin
onemli bir bolugunu olusturan ve gorsel metinlerin yorumlanmasina dogrudan

etki eden unsur ise kiiltiirel bilgidir. Ozellikle metne ilistirilen imalarin anlasiimasi
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ve metinde gorsel imajlarla temsil edilemeyecek bagintilarin fark edilmesi ve
anlatidaki bosgluklarin doldurulmasi gibi ¢cogunlukla yan anlam dizeyiyle iligkili
okumalarda okuyucunun cgikarimlar yapmasi gerekmektedir. Kalturel bilgi bu
tirden cikarimlarin yapilabilmesinin de 6n kosulu oldugundan gorsel bir metnin
istendik bir sekilde yorumlanmasinda birincil dereceden énem arz eder. Gorsel
bir imajin farkl kualtarel bilgi turlerine sahip alimlayicilar tarafindan farkl
sekillerde algilanip farkli sekillerde anlamlandiriimasi gérsel metinlerin sayisiz

alimlama bigimine sahip oldugunun da gdstergesidir.

Caps gibi alimlayicinin kolektif imgelemi canlandirma niteligine sahip gorsel
temsiller, etkilesim aninda folklorik deneyimi Ureten bir kullanim baglami yaratma
kapasitesine de sahiptir. Zihinsel duzeyde uretilen, anlik ve soyut bir nitelik
tasiyan bu baglam, Henry Glassie (1982) tarafindan “cagrigsimsal baglamlama”
(associative contextualization) olarak tanimlar. Bu tlr baglamlamalardan
bazilarinin anlik durumlardan daha fazlasinin ise bellekten ¢ekilen unsurlarla
inga edildigini belirten Glassie, cagrimsal baglamlamanin simdi ve buradaligina
ragmen gorinmez ve duyulmaz oldugunun altini gizer. Dolayisiyla ¢gagrimsal
baglamlama, 6zu itibariyle bir performansin odaginda bulunan tekstler etrafinda
dokunan yani onlari sekillendiren, tamamlayan ve anlamlandiran mental
iligkilerdir” (akt. Correll, 1997, s. 317). Bu iligkiler sadece gorsel metnin kendi
somut varhiginda degil, alimlayicinin zihninde bulunan mustakil metinler
arasinda da kurulur. Bu anlamda metni Ureten her bir gérsel imge, temelde
zihinde yer alan ve farkli yapi, konu, iglev ve anlamlara sahip olmaktan dolayi
farkh sekillerde kategorilesen metinler arasindaki sinirlarin  asilarak verili
metinlerden yeni metinler turetiimesini mumkin kilan aktiflestiriciler olarak da
gorulebilir. Dolayisiyla ilgili vakanin, Sinderalla masalinin bir varyanti olarak
kabul edilmese dahi en azindan bir tir yeniden yazimi olarak
degerlendirmesinde bir sakinca yoktur. Aktulum’a goére eski ve bilindik bir
metinlerin bu tdrden yeniden yazimlari zamana ve uzama goére farliliklar
gOstermekle birlikte, her yeni yorumda metne bakis kulturler arasi bir yone kayar
(Aktulum, 2013, s. 14).
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Bu tir iligkilerin metin agisindan énemi sadece ilgili Gretim-tiketim pratikleriyle
de sinirl degildir. Ureticinin gérsel bir metni olustururken bilingli veya bilingsiz bir
sekilde kulturel gosterge aginin diger unsurlariyla iligkiler kurmasi pratikte ilgili
sistemin guncellenmesi, baska baglamlara tagsinmasi ve islevini koruyabilmesi
agisindan da 6nem tasimaktadir. Folklorik gostergelerin ilgili 6rnekte de
goruldugu gibi- gesitli bicimlerde yeni baglamlarda yeniden kullanima sokulmasi
ve hatta yeni anlamlara gelebilecek sekilde yeniden kurgulanmasi duraganlasan
folklorik deg@erlerin devingenlik kazandiriimasinin da 6n kosuludur (Aktulum,
2013, s. 11). CunkU metinler arasi bakis geleneksellesen ve/veya klasiklesen
kultarel unsurlari oldugu gibi yinelemek yerine donusturerek yeniden yaratir.
Baoylelikle gelenek ge¢misin simdide duragan bir yinelemesi olmaktan ¢ikar, yeni
bir baglamda devingen bir unsur durumuna gelir (Aktulum, 2013, s. 15).
Dolayisiyla ilgili icerigin sadece birden fazla imgenin birlesimini kapsayan basit
bir montajlama isi degil, esasinda birden fazla metinle iligki kurularak uretilen
yeni bir metin olarak goértlmesi gerekir. CUnkd kullanilan her bir imgenin

gondermede bulundugu baska bir metin vardir.

ilgili drnekte imgelerin cagrisim nesneleri islevinde kullanilip parcasi olduklari
metinlere gondermede bulunmalar ve zihinsel duzlemde bu metinler arasinda
baglantilar kurulmasini tesvik etmesi bu Uretimin metinlerarasillik ¢gergevesinde
de degerlendirilebilecegini gdstermektedir. Metnin diz anlam dizeyindeki
iligkileri ise goOstergelerarasillik 6zelinde dustnulebilir. Bunun nedeni gorsel
metni Ureten imgelerin kategorik olarak farkli metin turlerinden alintilanmasidir.
Metni olusturan imgelerin bir kismi bir sinema metninden alintilanmisken o6teki
kismi bir metin olarak politik gindemden alinmistir. Dolayisiyla diz anlam
katmanindaki iliskiler, sadece metinler arasi degil, gdstergeler arasi bir yeniden
yaratimdan bahsetmemize olanak tanimaktadir. CUnku bir metnin yeni bir
baglama aktarimi veya bagka bir metnin Uretimine katkida bulunmasi amaciyla
alintilanmasi sadece metnin bigiminin degil, Gretim kodlarinin, dilsel ve dokusal
niteliklerinin, anlaminin, iglevinin ve hatta alimlayicisinin degismesi anlamina
gelir. Bu anlamda baglamsal aktarimlar, verili bir metnin bir ortamdan baska bir

ortama nakli gibi basit bir islem degil, adeta bir tir yeniden yaratma isidir. Hatta
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Aktulum’a (2013, s. 35) gore metinlerarasillik sadece dokusal ve metinsel degil,
baglam duzlemindeki degisiklik ve donugsumlerin de 6nunu agtigindan duraganlik
Ozelligi gosteren bir baglamdan ziyade degiskenlikler gosterebilen bir baglamdan

sOz edilmelidir.

Bu gorsel metnin icrasal mahiyeti ise bir etkilesim mecrasi olan Bobiler.com adl
mizahi igerik Uretim sitesinin sundugu iletisimsel baglamla iligkilidir. Dolayisiyla
ilgili metni iletisimsel bir birime donustiren sey, Uretim, kullanim ve tlketim
baglamini yakinsayan bir ekilesim mecrasinin organik bir pargasi olmasidir.
Nitekim Burnett'a gore de imaj uretiminde dijital teknolojilerin kullanimi, Ureticiyi
yeninin verdigi heyecan ve imgelerin bir baglamdan otekine aktarilabilmesinden
duyulan katiksiz hayretin mumkin oldugu bir icat ve doénisim mekanina
surUkler. Bu mekanda Uretilen zamana bagli ve dedistirilebilen imgelerin bir
bilgisayar ekranindan hareket etmesinde akigkan ve dinamik bir seyler vardir
(Burnett, 2012, s. 110).

ilgili metnin bu baglamdaki icrasal niteligini belirleyen en énemli faktérler ise
uretici ile tuketiciler arasindaki yogun ve anlik etkilesimlere olanak taniyan ve
temelde fiziki baglamin bir parcasi olarak da degerlendirilebilecek ara yuzle ilgili
unsurlarla alakahdir. Platformun ara ylzlinu gosteren asagidaki ekran
gOruntisunun sol Ust kdsesinde gorilen sekmeler, bu icerigin toplulugun Gyeleri
agisindan gorsel bir metinden daha fazla bir sey olarak goruldugundn
anlasiimasi agisindan énemli bir ipucu olarak degerlendirilebilir. “hsynz” rumuziu
Kisinin yani bu gorsel metni Greten Uyenin avatar goruntisu, izleyici konumunda
olan Uyelerin hem Ureticiye ve hem onun tarafindan daha 6nce Uretilmis olan
iceriklere ulasim saglayan bir bagintidir. Uyeler bu baginti imi tizerinden icraci
konumdaki liyeye dzel mesajlar yollayabilir ya da onun takipgisi olabilir. ilgili
platformun sundugu bu nitelik genel anlamda Uyeler arasinda 6zel anlamda ise
icraci ile izleyiciler/takipgiler arasinda dinamik bir etkilesim olanaginin mevcut
oldugunu gostermektedir:
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Masallan Gercek Hayata Lyarlamasyan

Sekil 41. Sinderalla Capsi'nin yayimlandigi platformun araylziinden bir kesit

Alintilanan ekran goérintlsunde, ilgili icerigin icrasal mahiyetiyle ilgili bilgi veren
bir diger unsur ise kullanicinin avatar géruntisinun hemen altina siralanmig olan
“oy ver”, paylas (facebook’ta), paylas (twitter'da) ve sikayet sekmeleridir. Bu
linklerden bir kismi (sikdyet ve onaylama linkleri) ilgili iceriklerin 6z itibariyle
bagimsiz ve bireysel degil, kolektif ve sosyokultirel bir yaratim sirecinin
sonucunda uretildigini gosterirken diger kismi (paylag linkleri) icerigin kullanim
ve deneyim alanin ilgili platformlarla sinirli olmadigini, igerigin bu iki sekme
Uzerinden anlik olarak siberuzamin farkli noktalarina aktarilabilecegini ve farkl

baglamlarda farkli iglev ve amaglarla yeniden icra edilebilecegini gostermektedir.
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SONUG

Bu calisma 0Ozelinde ele alinan konular, yapilan analiz ve ¢b6zumlemeler
teknolojinin etkisiyle hayata dair birgok alanda hizli degisim ve donusumler
yasanirken, gelenek kulturinun de bu degisime ayak uydurdugu, imgelem ve
anlam dunyasini bu yeni ortamin teknolojik olanaklariyla birlestirerek yeni,
yaratici ve terkip kulturel disavurumlarin yaratilmasina on ayak olduguna ve bu
gelismelerin halkbilimi agisindan da irdelenmesi gereken mevzular arasinda yer
almasi gerektigine isaret etmektedir. Baglam odakli kaltirel Gretimlerde baglam
degistiginde sekil, anlam ve islevin de buna bagli olarak bazi donusumler
gecirebilecegi gercegi g6z o6nunde bulunduruldugunda folklorun farkh
ortamlardaki yeniden Uretimlerinde eski 6zelliklerden bir kismini yitirip bunlarin
yerine uretildigi baglamla uyumlu yeni ve daha etkin kimi nitelikler ikame

etmesinin de son derece dogal bir durum oldugu gorulmektedir.

Folklorik digavurumlarin temelde iletisim ihtiyacindan hasil oldugu g6z onune
alindiginda ise iletisim bigim ve ortamlarinda gorllecek degisimlerin bu 6zel
iletisim formunda c¢esitli dontisumleri tetiklemesinin kaginilmaz oldugu sonucuna
varilmaktadir. Ayrica folklor 6zu itibariyle bir grup, topluluk ya da millete 6zgu
kulturel kodlardan meydana gelen anlaml disavurumlar olduguna gore bu
iceriklerin sadece sdz ile degil bahsi gegen toplulugun sahip oldugu ve kultirel
bir ortam olusturabilecek teknolojiler vasitasiyla uretilip icra edilmesinin dntinde
en azindan teorik anlamda herhangi bir engelin olmadigdi ortadadir. Bu durumun
pratikteki yansimalari, gtincel folklorik disavurumlarin Gretiminde ve aktariminda
yeni iletisim teknolojilerinin hizla bir alternatif olmanin 6tesine gegerek folklorik
uretimin bir pargasi haline gelmeye bagladigina isaret etmektedir. Bu anlamda
folklor ile diger kulttrel Gretim ve tiketim alanlari arasindaki iliskilerin tek degil,
cift yénli oldugu gorilmektedir. ilgili Gretim alanlarinin ortak icerik ambarindan
odung aldiklari unsurlar Uzerinde yaratici donustimler yapmasinin kalturd yok
etmekten ziyade guncelleyip zenginlestirdigini duginmek daha rasyonel bir

yaklagim olacaktir.
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Calismanin ilgili bélumlerinde de Gzerinde duruldugu gibi sanal ortamda Uretilen
folklorik unsurlar ile reel dunyada yaratilanlar arasindaki en 6nemli baglanti
noktalari halk kalturanan temelini olusturan 6zgun kultirel kodlar ve érantulerdir.
Folklor gilme, eglenme, korkma, endiselenme gibi insani duygu ve dusuncelerin
disavurumu igin bir referans gercevesi olarak ele aldiginda bu tir duygularin
genelde tipik kodlar ve oruntuler araciligiyla ifade edildigi gorulur. Bu kod ve
oruntilerin temel dzelligiyse ilgili duygu ve dusuncelerin disavurumu igin olanak
taninan ortama ve baglama gore degisik gérinumler kazanabilecek esneklige
sahip olmalaridir. Bu husus 0zelinde yapilacak analizlerde bagvurulan Uretim
teknolojilerinin (s6z, yazi, aksiyon vb) kodlar ve oruntuler dzerinde kendine has
izler biraktigini, dolayisiyla geleneksel formlarda karsimiza ¢ikan kod ve
oruntllerin aynisinin sanal baglamlarda bulamayacaginin da g6z ardi
edilmemesi gerekir. Bu turden bir bakig agisi dijital folklorun arastiriimasinin
onundeki tum bicimsel engelleri kaldirarak icra edilen olayin 6zine inme firsati
tanir. Boylece folklorik disavurum ve davranis kaliplarini olusturan kultirel kodla
ve oruntuler sadece geleneksel arastirma sahalarinda degil, insanin etkilesime

girdigi her uzamda arastirma konusu olabilir.

Bu baglamda dusunuldugunde folklorun sanal ortamdaki gorunumlerinin genel
anlamda iki kategori altinda toplanabilecegi gorulmektedir. Teoride sanal
ortamin folklorik mahiyet tasiyan kulttrel Uretim igin orijinal baglamlar sundugu
alanlarda Uretilen unsurlari sanal ortam folkloru, ¢evrimdisi dinyada folklorik
sistemin bir pargasi olan unsurlarin organik baglamindan alinip sanal ortam
uzerinden kurulan “yabanci” baglamlara tagsinmasiyla yeniden dretilen folklorik
unsurlarin ise bir “folklorism” kategorisinde ele alinmasi mumkuandur. Pratikte bu
ayrimin ¢ok kolay yapilamayacagl agik olsa da en azindan sanal baglamin
olanak ve sinirliiklarindan hareketle dijital kalturin bir pargasi olan kulturel
disavurumlardan hangilerinin otantik sanal ortam folkloru olabilecediyle ilgili bir
gOrus beyan edilebilir. SUphesiz bu noktada en dnemli kistas ele alinan kilturel
disavurumlarin sadece sanal ortam ve baglamda icra edilebilecek yapisal ve
dokusal niteliklere sahip olmasidir. Dolayisiyla sadece dijital aygitlar, sanal

ortam ve belirli bir baglamda icra edilebilen ve cesitli niteliklerinden dolayi
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folklorik bir mahiyete sahip olan unsurlar “hakiki” sanal ortam folkloru érnekleri
olarak ele alinabilir. Bu kriteri saglamayan diger tum kulturel digavurumlar otantik
folklorun sanal baglama tasinmig bigimleri oldugundan sanal ortam folklorundan
ziyade birer folklorism o6rneg@i olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla folklorik
malzemenin ve bu malzemenin yaratildigi baglama yonelik yorumlarda
bulunurken ¢agin sartlarini géz 6nunde bulundurmak anakronik tutarsizliklarin
onune gecilmesi ve daha objektif yorumlara ulasilmasi adina arastirmaciya
onemli bir sorumluluk yukler. Clnku teknoloji kaynakli tim folklorik disavurumlar
da en az reel dunyadakiler kadar dogal, 6zgun ve ihtiyaca cevap verebilecek
kapasitelere sahiptir.

Ozetle, bu aragtirmanin sonucunda elde edilen ciktilar ve ulasilan tespitler su
sekilde siralanabilir:

1.  Gergek dunyadaki enformel iligkiler ¢dzuldukge folklorik yaraticilik ve
uretim-tuketim oruntuleri geleneksel mekén ve cemaatlerden sanal
ortam ve topluluklara kaymaktadir. Dolayisiyla folklorik yaraticihgin,
icranin ve aktarimin tek manivelasi artik sadece s6zel teknoloji ve sozll

kultar ortami degildir.

2.  Folklorik icerigin etkin bir sekilde yaratimi ve aktarimi, tretim ve aktarim
teknolojilerinin (s6zel teknoloji/sanal teknoloji) kullanim dnceligini elinde

bulunduran kesimlerce belirlenmektedir.

3. Siberuzamda her an yeniden Uretilmekte olan sosyal iligkilerin, iletisim
formlarinin ve kultirel digavurumlarin énemli bir kismi gesitli folklorik

niteliklere sahiptir.
4. Gelenek ile modernin, halk kultara ile populer kaltiran, eski ile yenin ig

ice gectigi dijital cagda bir ifade ve iletisim bigimi olarak folklorun anlam

ve onemi giderek artmaktadir.

5.  Sanal ortamda folklorik mahiyetli yeni turler belirmektedir.
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Geleneksel anlati ve gosterim turleri ile sanal ortamdaki mudahilleri

arasinda igerik, motif ve yapi1 bakimindan organik iligkiler bulunmaktadir.

Sanal ortamda Uretilen yeni nesil anlati ve gosterim formlarinin

halkbilimsel bir perspektiften analiz edebilmesi mumkundur.

Dijital teknolojilerin ve internetin gundelik yasamin ayrilmaz bir pargasi
haline gelmesi sanal ortami kargilastirmali kdltur arastirmalari

yapilabilecek etnografik bir alana dontsmustur.

Dijital ortamda Uretilen gelenek kultiri kokenli guncel anlatim ve
gosterim formlarinin icrasi, icracisi ve alimlayicisinda geleneksel

bigimlerine kiyasla 6nemli donusumler yasanmaktadir.

Halkbilimi arastirmalarinda o6zellikle folklorik unsurlarin gostergesel
degerlerinin alintilamasi, temelluk edilmesi, donusturdlmesi veya
yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan farkh ortam ve baglamlardaki yeniden

uretimlere yodunlasan yaklasimlarin 6nemi giderek artmaktadir.

Internet ve dijital teknolojilerin gelismesiyle kiltirel belleklerin bigimleri,
kurumlar ve iceriklerinde de onemli donusumler gerceklesmis, sanal

ortam hem bir hafiza hem de bir hatirlama kurumuna déntusmustur.

Dijitallesen bir dinyada medya ve iletisim teknolojileri dolayiminda
yaratilan, eklektik nitelikler tasiyan ve senkronik olarak isleyen “aracili
bellekler” (mediated memories) sosyallesme ve kultirel kimliklerin

ingasinda 6nemli bir konuma yukselmektedir.

Bellek alanindaki radikal donustimler (sanallagma/dijitallesme, yagatim-
aktarim meseleleri, eklektiklesme ve sinirlarin belirsizlesmesi) ve bu
durumun gelenek kultlra Gzerindeki etkileri alan arastirmalarini gelenek
ici dinamiklerin 6tesine tasimaktadir. Bu paradigmatik kayis halkbilimi

disiplinini kokinden degistirmekte ve yeni yaratim-aktarim-tiketim
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oruntllerini dikkate alan, icerige ve yaratici bireye odaklanan, arastirma
alanlari, kadrolari, teorileri ve metotlari konusunda daha eklektik ve daha

disiplinler arasi bir alan olmaya zorlamaktadir.

14. Ele alinan hususlar, halkbiliminin 6zellikle calisma kadrosu konusunda
hem folklorun tarihi-kllttirel slrec icerisinde gecirdigi dontsumleri
kapsayacak denli genis, hem de sanal ortam folkloru gibi ¢caga 6zgu
kultarel verimleri ihtiva edecek kadar esnek siniflandirmalara ihtiyag
duydugunu gostermektedir. Bu turden bir ihtiyaci karsilamak Uzere
“buglinin folkloru” kavrami 6zelinde pratik ve iglevsel tanimlar yapan
Macar halkbilimci Vilmos Voigtun (1984, s. 168) halkbiliminin temel
aragtirma alanlarini belirleyen asagidaki kategorilestiriimesinin hala

islevsel oldugu dusunulmektedir:

a. Cagdas dunyada varligini devam ettiren geleneksel kulturel kalintilar

(isim verme, digun sarkilari, geleneksel danslar vb.),

b. Tarihi ve kultirel kOkenleri bakimdan ge¢cmise ait olmasina ragmen
gesitli  donlUsUimler gegirerek modern dudnyaya uyarlanmis ve

iglevselligini koruyabilen kulturel verimler,

c. Cagdas glundelik hayatin kendi blinyesinde yarattiyi gegmisle baglantisi

olmayan, yeni ve yaratici folklorik verimler.

Bu tez calismasiyla da bir kez daha alti ¢izildigi Uzere bir dnceki yuzyilda oldugu
gibi ikincil s6zlu kulturan iginden ¢ikan yeni iletisim ve etkilesim teknolojilerinin
sundugu olanak ve firsatlar halkbiliminin bir kez daha kendisini glincellemesine
vesile olmaktadir. Dolayisiyla Kirshenblatt-Gimblet'in 1998'de yayimlanan
Folklore's Crisis makalesinden bu yana alanda yasanan gelismeler, halkbilimin
diger disiplinlerde oldugu gibi degisim, donusum ve uyumlulanmayi igeren yolu
secgerek alan, konu ve metot anlaminda disiplinler arasi ve hatta disiplinler Ustu
bir konuma evirilmeyi kabul ettigini géstermektedir. Kirshenblatt-Gimblet'e (1998,

s. 284) gore sozellik, zamansallik, teknoloji ve kulturel Uretim arasindaki iligkiler
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aginda orulen bir disiplin olarak halkbilimin yeni dinya dizeninde ayakta
kalabilmesi icin 6nunde iki temel segenek vardir; ya yaygin olarak yapildigi Uzere
“‘dogru” ve “hakiki” folklorun ne oldugu ve halkbilimcilerin neler yapmasi
gerektigini tayin eden defansif bir tutum takinilmali ya da mevcut sartlar ve
gelecek gbz 6nuinde bulundurularak disiplinin adi da dahil olmak Uzere arastirma
kadrosu ve metotlarini da kapsayan radikal ve butuncul bir donisume agik
olunmalidir. ikinci secenegin bir geregi olarak folklorun spesifik bir kiiltirel tGretim
modu olarak tanimlanmasi ve kultirel bellek veya mirasin elestirel bir sekilde

arastinimasina yonelen bir disipline eviriime sureci devam etmektedir.

Netice olarak bizce, sanal ortamda Uretilen kultlrel unsurlara yonelmek sadece
alanin ¢alisma kadrosunun zenginlegtirmesi agisindan degil, halkbiliminin dijital
¢aga tasimasi anlaminda da onemli bir firsattir. Bu anlamda donusumi
saglayacak ilk girisim arastirma nesnesine yonelen ilginin organik ve otantik
olandan melez ve heterojen olana yonelmesi ve artik tiketim ve imaj yonelimli
bir toplumda yasandiginin kabul edilmesidir. Bunun yani sira kiuresellesme ve
teknoloji odakh kultarel degisimin alani dogrudan ilgilendiren yeni, yaratici ve
zengin kultarel baglamlar Urettigini gorap farkl baglam ve platformlarda yaratilan
gelenek kokenli yeni nesil kilturel digsavurumlarin dikkate alinmasi ve gorece
yeni inceleme alanlarini agiklamaya yonelik aragtirmalarin tesvik edilmesi, dijital
¢agda halkbiliminin kendisini glncelleyebilmesi adina énemli girisimler olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla her tarlu eksikliklerine ragmen bu ve bu tiur
caligsmalar 6zelinde elde edilen bulgularin, sunulan bakis agilarinin ve dnerilen
¢cozumleme modellerinin  arastirma kadrosunun zenginlegtiriimesi, yeni
metodolojik yaklasimlarin gelistirimesi ve arastirma sahasina yodnelik yeni
firsatlarin ~ farkina  varilmasi  bakimindan alana katki saglayacadi

dusunulmektedir.
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