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OZET

ALIZADE, Ali. Alfred Schnittke nin “Viyola ve Orkestra icin Koncerto” Adli Eserinin
Bestecilik Teknikleri Acisindan Incelenmesi, Sanatta Yeterlik Sanat
Calismas1 Raporu, Ankara, 2017.

Alfred Schnittke XX.yilizyll Rus miiziginde yeni bir ¢igir acarak bireysel tavir
sergilemektedir. Onun yazmis oldugu “Viyola ve orkestra i¢in Kongerto” eseri
kompozisyon teknikleri ve enstriimanin kullanimi agisindan bestecinin yillar boyunca
gelistirdigi ve “olgunluk” doneminde olusturdugu kendi bireysel tavri ortaya
cikarilmigtir. Alfred .Schnittke’nin “Viyola ve orkestra i¢in Kongerto”’sunda Mozart
stilinde verilmis ikinci tema bestecinin polistilistligini ortaya koymaktadir.
Schnittke’nin, koncertoyu ithaf ettigi Viyolaci Yuri Baschmet’in soy isminin bas
harflerini 12 tonluk seri olarak kullanilmasi, ayriga, kromatik klasterler miizige yeni bir

boyut kazandimustir.

Eserin kompozisyon teknikleri bakimindan irdelenmesi, bestecinin kullandigr dil,
bireysel anlayis, orkestradaki enstriimanlarin ve Viyola ile karsilikli iligkisi incelenerek
Viyola repertuvarini zenginlestirecek ve enstriimancilara 11k tutabilecek bir ¢alisma

olacag diistiniilmiistiir.

Anahtar Sozciikler

Schnittke, Viyola, Kongerto, On-iki Ton Teknigi, Polistilistik Miizik, Cagdas Miizik
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ABSTRACT

ALIZADE, Ali. Analysis of Alfred Schnittke’s “Concerto for Viola and Orchestra” in
Terms of Composition Techniques, Dissertation, Ankara, 2017.

Alfred Schnittke showed a new attitude in XX. century Russian music. In his "Concerto
for Viola and Orchestra™, his compositional techniques and the use of solo instrument
has revealed his individual attitude which he has developed over years and formed
during the "maturity" period. In A. Schnittke's "Concerto for Viola and Orchestra", the
second theme given in Mozart style reveals the polistilism of the composition. In this
concerto the use of twelve-tone scales consist of the letters from violist Yuri Bashmet’s

surname, has added a new dimension to music.

It is thought that this will be a study that enriches the viola repertoire and may guide
performers by examining this composition in terms of composition techniques, the

language, individual understanding and orchestra’s interaction with viola.

Keywords

Schnittke, Viola, Concerto, Twelvw-Tone Technique, Polistilism, Contemporary Music
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1. GIRIS

Yirminci yiizyll miiziginde yeni ekollerin olustugu bilinmektedir. Bu ekollerden biri
olan Rus miiziginde de yeni, bireysel ve benzersiz besteciler yetismistir. Bu
bestecilerinden biri olan Alfred Schnittke, bu ekollerin i¢inde yeni bir ¢igir agarak
bireysel bir tavir sergilemektedir. Bu ¢alismada bestecinin “Viyola ve Orkestra igin
Kongerto” eseri, kompozisyon teknikleri ve enstrimanin kullanimi ag¢isindan
incelenmistir. Bestecinin yillar boyunca gelistirdigi ve “olgunluk” doéneminde

olusturdugu kendi bireysel tavr1 ortaya konulmustur.

1.1. CALISMANIN AMACI

Bu calismada eserin kompozisyon teknikleri bakimindan irdelenmesi, bestecinin
kullandig1 dil, bireysel anlayis, orkestradaki enstriimanlar ve bu enstriimanlarin Viyola
ile karsilikli iliskilerinin incelenmesi amaglanmistir. Caligmanin, eserin bir arastirmaci
stizgecinden gegirilmesiyle geng besteciler i¢in hem teknik, hem de form agisindan 151k
tutabilecek ve anlagilmasina katkida bulunacak bir kaynak olmasi amaglanmistir. Ayrica
viyola repertuvarini zenginlestirerek icracilara 1s1k tutabilecek bir ¢alisma olabilecegi
diistiniilmiistiir. Arastirmada cagdas kongertolar hakkinda bilgiler ve bu bilgilerden
hareketle bestecinin bu eserde kullandigi malzemeler ve miizik formu hakkinda bilgilere

yer verilmistir.

1.2. CALISMANIN KAPSAMI

Calismada A. Schnittke’nin Rus doneminde “olgunluk™ eserlerinden biri olan Viyola
Kongertosu’nun partisyonu {izerine calismalar yapilmistir. 2007 yilinda Jean T.
Chang’in “The Role of Alfred Schnittke’s Viola Concerto in the Development of the
Twentieth Century Viola Concerto” kitab1, Aleksandr Ivashkin’in 2011 yilinda yazdig
“Kod Schnittke” aragtirmasi ve bestecinin sdylesileri kaynak olarak kullanilmistir. Bu

kaynaklarda bestecinin biyografisi ve eserleri hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.



Bestecinin eserleri hakkinda yeterli bilgiye literatiirde rastlanamamaigtir. Dolayisiyla
Viyola Kongertosunun detayli olarak incelenmesi ilk kez bu arastirma ¢ergevesinde ele

alinmustir.

1.3. CALISMANIN YONTEMI

Calismanin yontemi ii¢ asamadan olugmaktadir. Birinci asamada bestecinin hayat1 ve
yaraticilik dykiisiine, ikinci agamada eser hakkinda bilgilere, ti¢iincii asamada ise Viyola
Kongertosu’nun kompozisyon teknikleri agisindan incelenmesine yer verilmistir. Bu
arastirmada A. Schnittke’nin “Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto” eseri detayli olarak
incelenmistir. Schnittke’ nin diinya miizik sanatindaki yerine de ayrica deginilmistir. Bu
eserle ilgili daha 6nce miizikoloji uzmanlari tarafindan yiizeysel de olsa bazi aragtirmalar
yapilmistir. Bu ¢alismada ise bir kompozitoriin bakis agis1 s6z konusudur. Bestecinin
Viyola Kongertosundaki miizik materyalinin gelistirilmesi, orkestra yontemleri ve

bestecinin kullandig1 teknikler bu arastirmada ayrintili bir bigimde irdelenmistir.



2. YIRMINCI YUZYILIN iKINCi YARISINDA ENSTRUMAN
KONCERTOLARI

Kongerto sozii latince consere (baglamak, 6rmek) ve certamen (yarisma, ¢ekisme)
kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmus ve solo enstriiman ile orkestranin adeta
birbiriyle yarismasi anlamini dogurmustur. Ilk olarak kongerto tiirii ile 16. yy Viyana
ekoliinden olan Ciovanni Gabrielli’nin korolu “Concerti” sinde (1587) rastlanilmaktadir.
Sonraki yillar kongertolar bir kag ¢algi ve orkestra esligi i¢in diizenlenmis, genellikle {i¢
veya dort boliimden olusan bir klasik bat1 miizigi beste tiirii olarak literatiire gegmistir.
[k béliimiin sonunda icracinin ustaligin1 gosterebilmesi igin bir kadans verilir. Genelde
solo enstriiman ve orkestra i¢in yazilan kongerto, 18. yiizyildan gilinlimiize kadar
poptilerligini kaybetmemistir. 20. yiizyillda da bir¢ok iinlii besteci kongerto tiiriinde
eserler iiretmislerdir. Ornegin Maurise Ravel’in Piyano Kongertosu, Bela Bartok’un
Viyola Kongertosu, Sergey Rahmaninof’'un Piyano Kongertolari, Dmitriy
Schostakovich’in piyano, keman ve viyolonsel igin kongertolari, Sergey Prokofiev’in
keman, viyolonsel ve piyano kongertolari, Alban Berg’in Keman Kongertosu, ayrica
piyano, keman ve nefesli aletler i¢in Oda Kongertosu, Anton Webern’in 9 Enstriiman
Icin Kongerto’su ve diger bestecilerin solo enstriiman ve orkestra igin kongertolar1 bu

yiizyilin degerli eserlerindendir.

2.1. YIRMINCI YUZYILIN ENSTRUMANTAL KONCERTO ANLAYISI

Barok donemde Arcangelo Corelli’nin ortaya c¢ikardigi concerto grosso (biiyiik
kongerto) formu, genellikle yayl calgilardan olusan kiiciik bir gruba orkestranin eslik
etmesini Ongoriiyordu. Avrupa bestecileri de bu tarzi benimseyerek, solo enstriimanin
orkestrayla birlikte ve orkestraya karsi c¢aldigi bu tiirii yaygimlastirdilar. Dénemin
taninmis kongertolari, Antonio Vivaldi’nin dort keman kongertosundan olusan Ddrt
Mevsim‘i (Le Quattro Stagioni) ve Johann Sebastian Bach’in farkli enstriimanlara
orkestra esligi yazdigi Brandenburg Kongertolari’dir. Klasik déneme gegildiginde
kongerto yapisi iyice gelistirilmeye ve farkli enstriimanlar tiim eser boyunca orkestrayla

kars1 karsiya getirilmeye baslanmistir. Bu donemdeki en 6nemli gelisme, Wolfgang



Amadeus Mozart’in bulusuyla, orkestranin solo enstriimana karsi kendi karakterini
belirlemesi olmustur. Kemanin yani sira fliit, obua, klarnet gibi iiflemeli ¢algilar i¢in de
kongertolar yazan Mozart, bestelerinde bu c¢algilarin 6zelliklerini 6ne ¢ikarmustir.
Mozart’in besteledigi viyola ve keman ic¢in kongerto-senfonisinde viyolanin orkestra
karsisina ¢ikmasit ender olaylardan biridir. Romantik donemde kongertolar tig
enstriimanla smirlandirilmistir — piyano, keman ve viyolonsel. Bu donemde neredeyse
higbir besteci 6nceki donemlerdeki gibi iiflemeli calgilar i¢in kongerto yazmamuistir.
Hector Berlioz’un “Harold en Italie” op.16 eserinde viyola ve orkestranin bir araya
gelmesine ragmen, viyola bu donem sahnesinde yeterince yer alamamustir.
Kongertolarin solo enstriimanlar i¢in virtiiozliikk gosterilerine doniismesi de bu donemin
Ozelligi olmustur. Biiyilk keman virtiiozi Niccold Paganini, kendi yeteneklerini
gosterebildigi keman kongertolar1 besteleyerek kongerto yazim anlayisini bir anlamda
degistirmistir. Ludwig von Beethoven ise daha ¢ok piyano kongertolarina iistiinlitk
vermistir. Piyano kongertolarinda orkestranin {liye sayisini arttirarak piyano ve
orkestranin birlikte c¢almasini zorunlu kilmistir. Franz Liszt ise piyano ustaligini

besteledigi kongertolarla belirginlestirmistir.

20. yiizy1l kongertolari, klasik miizige bir yenilik getirmekten ziyade eski donem
kongertolarinin form ve kongerto anlayisini tekrarlayarak, bicim yeniliginden ziyade
melodi ve stil farkliliklari ile miizik repertuvarimi zenginlestirmislerdir. 20.yiizyil
bestecilerinden olan Alban Berg, Kara Karayev, A. Adnan Saygun, Aksin Alizade ve
Ferec Karaev kongertolarinda solo enstriimanlarin virtiiozitesinden ziyade eserlerinin
felsefi karakterini 6ne ¢ikarmislardir. Cagdas bestecilerden Sulhan Chinchadze'nin
piyano ve orkestra i¢in 2 kongerto, keman ve orkestra i¢in 2 kongerto, viyolonsel ve
orkestra i¢in kongertolar, S.Prokofiev’in keman i¢in 2 kongerto, piyano i¢in 5 kongerto,
viyolonsel kongertosu, D.Schostakovich'in keman ve orkestra i¢in 2 kongerto, piyano ve
viyolonsel kongertolari, S. Prokofiev'in keman kongertolari, B.Bartok'un keman ve
viyola kongertolar;, Boguslav Martinu, Arnold Schoenberg, A.Berg ve Igor

Stravinski'nin keman kongertolar1 ¢agdas donemin en gézde eserlerindendir.

20. yilizyila gelindiginde artik viyola i¢in de kongertolar yazilmaya baslanmistir.
B.Bartok’un viyola ve orkestra i¢in kongertosu, Hindemith’in viyola ve orkestra i¢in

yazdigi “Der Schwanendreher”, Edison Denisov’un viyola kongertosu, Aleksandir


https://en.wikipedia.org/wiki/Der_Schwanendreher

Golovin’in viyola, viyolonsel ve orkestra i¢in 1 No’lu Senfoni’si, Giya Kancheli’nin
viyola ve orkestra i¢in “Mourned by the Wind” ayini vs. 20.yy da viyola i¢in yazilmig

kongerto tiirii eserlerdendir.

2.2. YIRMINCIi YUZYILIN ViYOLA MUZIiGi

Viyola, Ingilizce “the viola®, fransizca “alto, italyanca “viola“, almancada “bratsche*
olarak isimlendirilmektedir. Viyola adinin XV. ylizyildaki Traubadur denilen gezgin
calgicilarin kullandiklart viol isimli ilkel yayli ¢algilardan geldigi sanilmaktadir. Violler
de ilkcagdaki viel denilen atalarindan gelmislerdir” (Sekerkaran, 1997).

Daha onceki donemlerde viyolanin solo enstriiman olarak repertuvart c¢ok kisith
olmustur. Viyolaya egilimler ¢eliskiler igermektedir. Sebebi bir yandan virtiiozite
donemi viyola enstriimanina ilgi uyandiramamasi, 6te yandan miizisyenlerin biiyiik
cogunlugunun ve seyircilerin, kemanla viyolaya esit haklar vermemis olmalaridir.
Paganini viyola sonatini kendi icra ettiginde bile, Londra seyircisi ve miizik elestiricileri
bunu cosku ile karsilamamistir. Daha Onceleri viyolaya “ikinci dereceli keman” gibi
bakiliyor olsa da, 20.yy.da meshur viyolacilarin sayesinde sahnede gereken yerini
almistir. Oda orkestralari, yayli orkestralar, senfonik orkestralar viyolasiz
diisiiniilemedigi gibi, birgok eserde en dnemli sololar viyola partisine havale edilmeye

baslanmistir.

20.yy da iyi viyolacilarin sayesinde bu repertuar zenginlesmeye baslamistir. Soyle ki,
Rus viyola ekoliinden Vadim Borisovksiy, Yuriy Bagmet, Yuriy Kramarov gibi parlak
viyolacilar, bestecilerin ilham kaynagi olmuslardir. Viyola igin eserler besteleyen
bestecilerden Sofia Gubaydulina, Roman Ledenyov, Andrey Eshpay, Rodion Shedrin,
Aleksandir Tchaykovsky, E. Denisov ve G.Kancheli viyolanin mat sesi sayesinde yeni

tinilar elde etmeyi basarmislardir.

20. ylizyilin ikinci yarisinda bircok Rus besteci, viyola calgicilarina hitaben eserler
yazmislardir.  Ornegin  D. Schostakovich ~ Fyodor Drujinin’e  hitaben  viyola
sonati, G.Kancheli Y.Basmet i¢in viyola ve orkestra i¢in “Riizgarda Aglayanlar” eserini

yazmigtir.



20.yy da meshur viyola egitmeni olan V.V. Borisovskiy soyle ifade etmistir: “Bizim
donemde viyola solo enstriiman olarak biiyiik bir yola ¢ikmistir. Bu enstriimani solo
olarak anlamak i¢in onun tarihini, performans becerilerinin gelisim tarihini bilmek
gerekir” (Stoklichkaya, 1984). Cagdas bestecilerden I.lordan’m viyola ve piyano igin
“Poema”, E.Denisov’un viyola ve enstriimanlar i¢in “Paul Klee’nin 3 Resmi” ,
Aleksandre Machavariani’nin solo viyola i¢in “Doluri”, Kshishtof Penderechki’nin solo
viyola i¢in “Kadensiya” ve “Sarabanda”, P.Hindemith’in viyola ve piyano i¢in sonatlari,
viyola ve oda orkestrasi i¢in eserleri, C.Shelsi’nin solo viyola i¢in “Manto”,
R.Shedrin’in viyola ve piyano i¢in “Albenisi Yansitmak”, D.Sostakovich’in viyola ve

piyano sonat1 viyola repertuvarina degerli eserler olarak girmislerdir.

Cagdas Tiirk bestecilerinin de viyola repertuvarinin zenginlestirilmesinde biiyiik
katkilar1 olmustur. Ornegin, N. Kazim Akses “Capriccio” ve “Hiiziinlii Melodi”, Ilhan
Usmanbas “Partita”, Sidika Ozdil “Bir Tiirk Temas1 Uzerine Cesitleme”, A.Ozkan
Manav “Partita", Ahmet Yiiriir “Marifet” Siiiti, Necati Basegmezler “Ezgi i¢in” ve
“Armagan”, E.Zeki Un “Yudumluk”, Levent Kuteterdem viyola ve piyano igin sonat,
Hatira Ahmedli Cafer viyola ve piyano i¢in sonat, "9 Minyatiir" ve solo viyola i¢in sonat

vs. eserleri ile viyola repetuvarini zenginlestirmislerdir.

2.3. CAGDAS ViYOLA KONCERTOLARI

“Viyola, keman kadar zengin bir renk skalasina sahip olmayan fakat bagka calgilarda sik
rastlanmayan nostaljik ve siirsel bir ifadeyi iist pozisyonlarda bulmanin miimkiin oldugu

bir ¢algidir” (Levent, 1997).

Cagdas besteciler viyolanin siirsel ifadesinden etkilenip, viyola ve orkestra i¢in bir¢cok
eserler bestelemislerdir. Ornegin, G. Kancheli’nin solo viyola ve senfonik orkestra ve
“Riizgardan Aglayanlar” eseri, William T. Walton, R. Ledenyov, Sergey Slonimskiy, E.
Denisov ve B. Bartok‘un viyola kongertolari, P.Hindemith’in viyola ve oda orkestrasi
icin “Matem Miizigi” vs. eserlerinde viyola, orkestra ile yarismadan ziyade esere felsefi

anlam katmustir.

Giliniimiize dek pek ¢cok Cagdas Tiirk bestecisi de viyola i¢in kongerto tiiriinde eserler



bestelemislerdir. Ornegin, Ahmed Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Yal¢in Tura,
Ertugrul Oguz Firat, Nuri Sami Koral, Cengiz Tang, Necati Gedikli, H. Ahmedli Cafer

vs. besteciler Tiirk viyola kongerto repertuvarini zenginlestirmislerdir.



3. YIRMINCI YUZYIL MUZIiGININ DONEM OZELLIKLERI VE
GENEL YAPISI

20.ylizyilin ikinci yarist Rus miiziginde karmagsik bir donem olarak tarihe gecer. Rus
miizigi giderek kiiresel siireclerin akiminda yer almaktadir. Totaliter rejim doneminde,
insanlarin hayatlar1 “Demir Perde” arkasinda sona ermistir. Bu donemde yeni gelismis
ifade, tini, igerik arayislari ile ilgilenen birgok besteci bazen asir1 uglarda denemelere
yol vermislerdir. Diinyadaki sanatsal siirecin gelismesiyle ve bu sanat eserlerinin
Sovyetler Birligi’ne girigiyle yeni olusumlar ortaya ¢ikmistir. Soyle ki, Stravinski’nin
ve Bartok’un Sovyetlerdeki konserleri ve Shostakovich ve Prokofiev’in yurt disi
turneleri, Yeni Viyana Okulu miizisyenlerinin eserleri ve baska avangart bestecilerle
tanigiklik yeni akimlarin olusumuna yon vermistir. Avangart miizisyenlerin getirdikleri
bircok yenilik besteciler arasinda ilgi gorse de Aleatorik, Dodekafonik, Sonoristik vs.
gibi miizik beste teknikleri zamanla genis dinleyici kitleleri, miizisyenler ve besteciler
tarafindan reddedilmeye baslamistir. 60-80 yillarinin Sovyet edebiyati, resim, sinema ve
miizigi insana ve onun manevi diinyasina donerek karmasik siire¢lerden gegen, ahlaki
konularin, insanin manevi degerlerinin yer aldig1 eserler ortaya ¢ikarmay1 basarir. 60'l1
yillarin bestecileri kendi diline, fikir ¢ercevesine, miizik tiiriine sekil verdikten sonra
70'1 yillarda sanatta yeni tavirlar olugsmustur. Bu donemlerde ostinato teknik gelisimi ve
minimal tematik malzeme kullanimi ile dinleyicinin dikkatinin tek bir durum siirecine

odaklanmasini gerektiren eserler olusur (Nikolay Korndorf, VladimirTarnopolskiy, vs.).

Rus miiziginde 80-90'1 yillarda zor donemler baslar. Sovyetler Birligi’nin ¢okmesi, bir
devlet halinde yasayan miizisyenlerin birbirinden uzaklagmasi, toplumun hayal kiriklig1,
caresizlik, yorgunluk, maddi ve manevi giivensizlik kiiltiiriin gelismesi i¢in verimsiz bir
zemin olmustur. Miizigin ticarete doniismesi ve pop miizigin ortaya ¢ikisi, sanatsal
degerleri farkli olan miizisyenlerin saskinligina neden olmustur. Bir tarafta endiistriyel
barbarlik, dinamik hayat temposu, 6zgiirlesme, saldirganlik, arsizlik, baska bir tarafta
ise manevi saflik, romantik diisiince tarzi bir zithk olusturmustur. Tim bunlar
paradoksal bir dokuda karsimiza ¢ikar. Bu karmasik donemde bir¢ok miizisyen
yurtdisina akin etmeye baglar. Tabii ki, modern yasamin dinamikligi ve 20. yiizyilin
simasinin degismesi miizige de yansimistir. Zaten az dinleyicisi olan cagdas klasik

miizik, Ozellikle de dili alisilmadik ve karmasik olan avangart miizik kendini zor



durumda bulmustur. Kaotik, yanip sonen seslerin akisi, diizensiz ritim ve kargasa, kulagi
sabit ritme ve akilda kalict melodiye alismis hayal giicii zayif dinleyicinin ilgisini
cekmemistir. Bu tiir miizikler sanat¢inin kaprisi degil, modern durumu yansitma
arzusunun Uriini idi. Sosyalist Gergekgilik Donemi’nde tarihi bayram ve olaylara hizmet
eden sanatgilara ragmen, ideolojik baskiya karsi gelmeyi basaran, eserleri ile yeni bir
tavir sergileyen biiyiik besteciler tarihe isimlerini yazdirmay1 basarmislardir. Bunlardan
Georgy Sviridov, GalinaUstvolskaya, Tikhon Khrennikov, R. Shedrin, A.Schnitke,
A.Eshpay, Boris Tchaykovskiy, S.Gubaydulina, Andrey Petrov, S.Slonimskiy, Boris
Tishenko, E.Denisov, A.Tchaykovskiy, Dimitri Smirnov, N.Korndorf, vb. sanatgilar
yeni tavirlart ile tarihe gegmis bestecilerdendir. Bir¢cogu i¢in 80-90'l1 yillar suskunluk
yilt olmustur. Yasanan pek ¢ok derin sarsintilardan yorgun diismiis sanat atmosferinde
her bir birey, 6zellikle de besteci, miizisyen ve ressam nasibini almistir. (Romanshuk,

[ ”Festivalin Detayli Postliidii// Moskova Sonbahari: 1988-1998”.-M., syf.170)

Krizin gec¢is doneminde besteci dogal olarak ge¢cmisin manevi ideal arayisinda olur.
Yeni tema ve ulusal kimlik arayisi i¢cinde olan bir¢ok besteci, eserlerinde folklora yer
vermeye baglar. R. Shedrin’in “Neseli Castuskalar”, S. Slonimskiy’nin”’Vinireye” ve
“Freemen Sarkis1”, Valery Gavrilin’in “Rus Defteri” eserlerinde halk miiziginden
alintilar duyulmaktadir. Bu donem dini miiziklere de egilim artar. Yevgeni Golubev ve
Nikolay Karetnikov'un koro i¢in dini ilahileri, G. Dmitriyev’in “Liturji”, A. Eshpay’in
6. Senfoni’si (Liturji), S. Gubaydulina’nin “Alliluya” senfonisi, A. Schnittke’nin 4.
Senfoni- Ayin, E. Denisov’un “Requiem”, Alemdar Karamanov’un “Requiem”, “Stabat
Mater”, G. Ustvolskaya’nin “Dies Irae” vb. eserler meydana gikar. Yeni dénemin miizik
karakterinde "polystylistics”, yani farkli stillerin birlesiminden olusan yeni miizik stili
karsimiza ¢ikar. A. Schnitke neo-romantik ve neo-klasik stillerin karigimi ve kaybolmus

gecmise donme istegiyle miizikte yeni bir ¢1ir agmay1 basarmustir.

Meshur sinema yonetmeni Aleksandr Mitta, Schnitke‘yi “20. yiizyilin dehas1” olarak
adlandirmis, onu S. Rahmaninov, S. Prokofiev, I. Stravinski ve D. Shostakovich gibi
biiyiik bestecilerle bir sirada tutmustur. “O ebedi problemlerin hayat ve 6liim, iyilik ve
kotiiliik, sanatci ve toplum, karmasik ve bir cinsten olmayan cagdas diinyanin

seslendirilisini gergeklestirdi” (Giilzarova, 2008).

Schnittke yeteneginin yeni tarafini 70’li yillarda Avrupa miizigine girmis “retro”, “yeni
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sadelik” doneminde agmustir. Etkileyici melodiye olan nostaljiyi hissetmis olan
Schnittke o yillarda “Requiem”, “Quintet” (annesinin dliimiine ithaf edilmis eser, 1978),

52 solo sesler i¢in “Minnesang” (1981) eserlerini bestelemistir.

80’11 yillar besteci i¢in Retro’yla harmanlanmis ge¢gmis donemin senfonik konseptinin
lirik ve melodik sentezleme zamani olmustur. Bu yillara ait olan eserleri sunlardir:
Uciincii Senfoni (1981), Dérdiincii Senfoni (1984), Dérdiincii Keman Kongertosu
(1984) ve Viyola Kongertosu (1985).

3.1. ALFRED SCHNITTKE’NIN HAYATI VE YiRMINCi YUZYIL
DUNYA MUZIGINDEKI YERI

A. Schnittke 1934 -1998 yillarl arasinda yasamis Sovyet ve Rus bestecisi ve
miizikologudur.

20.yy.'m ikinci yarisinin degerli sanat adamlarindan biri olarak alman bir ailede diinyaya
gelmistir. Gazeteci olan babasi Garri (1914-1975) Frankfurt — Mayne’de dogmus, ailesi
ile dnce (1927 yilinda) Libava’ya, daha sonra 1930°da Moskova'ya taginmistir. Alman
dili 6gretmeni olan annesi - Mariya Fogel (1910-1972) 1765 yilinda Rusya'ya go¢ eden
Alman ailelerinden biridir. Ikinci Diinya savas: zaman1 babas1 Viyana’da gazeteci ve
cevirmen olarak Osterriechische Zeitung gazetesinde ise baslar. Alfred ilk miizik
egitimine 1946 yilinda Viyana’da baslar. Viyana’dan dondiikten sonra Alfred Moskova
Miizik Lisesi’nin koro béliimiine girer. Burada Vasiliy Shaternikov’dan piyano ve losif
Ryjkin’den miizik teorisi derslerini alarak ilk bestelerini yazar. 1953 yilinda Moskova
konservatuarinin kompozisyon sinifina girer ve 1958 yilinda Evgeniy Golubev’in
sinifindan mezun olur. Sanatta Yeterlilik Programini bitirdikten sonra ise 1961-1972
yillarinda konservatuvarda enstriiman bilgisi ve partitiir okuma dersleri verir. Ayni
zamanda filmlere miizikler besteler. 1990 yilinda Almanya’ya yerlesir. Hamburg
Yiiksek Miizik okulunda ders vermeye baslar. Omriiniin sonuna kadar miizik besteler.
1998 yilinda hayata veda eder. Schnittke’nin esas yapitlarindan biri olan 1972 yilinda
bestelenen “Birinci Senfoni” sanatin  kaderinin fikri olmustur. Miizigin her akimi
ve tiri bitmek bilmeyen panoramaya dahil edilmistir. Klasik ve avangart miizik -,
eski koraller, popiiler valslar, polkalar, marslar, sarkilar, gitar ezgileri, caz vb. eserlere

ve ayrica enstriimantal tiyatroya (miizisyenlerin sahnede hareket etmesi) yer ayrilmistir.
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Keskin hatli dramaturgi son derece renkli olan materyale yon vererek esas istikametini

belirlemis ve boylece pozitif bir ideali meydana getirmistir.

Schnittke polistilik yontemini diinyaya karst olan tutumu ve klasik anlamda uyumunun
cagdas gerginligiyle catismasini belirgin bir yontemle ifade etmek ic¢in kullanmistir.
Schnittke bu yontemi ikinci Keman Sonati (1968), ikinci Senfoni (1979), Ugiincii
Senfoni (1981), Concherto Grosso Nol (1977), Ugiincii Keman Kongertosu (1978),
Dérdiincii Keman Kongertosu (1984), solo keman icin “Paganini’ye Ithaf”
(“Posvyasheniye Paganini”) (1982) ve Viyola Kongertosu (1985) gibi bir¢ok eserinde

uygulamistir.

Schnittke devasa miizik tablolarinin miizikteki konseptlerinin dogustan bestecisidir.
Sanatini dolduran diinyanin ve kiiltiiriin, iyiligin ve kotiiliigiin, inancin ve kuskuculugun,
hayatin ve oliimiin ikilemleri, biiylik ustanin bestelerinin belirgin duygusal felsefesini

gosterir.

Schnittke’nin diinya sanatindaki yerini ayrica inceledigimizde, kendisiyle ayn1 zamanda
yasamis olan Pierre Boulez, Gyorgy Ligetti, Carl Heinz Stockhausen gibi biiyiik

bestecilerle beraber 20. yiizyilin miizigine katki sagladigi goriilmektedir.

3.2. ALFRED SCHNITTKE’NIN “ViYOLA VE ORKESTRA ICIN
KONCERTO” ESERININ BOLUMLERI

A. Schnittke "Viyola ve Orkestra i¢in Kongerto"sunu 1985 yilinda yazmistir.
Eser {i¢ boliimden olusur.

I. Boliim gelismis iki bolmelidir. Largo temposunda yazilmis. Tyulin'e gore “gelismis
iki bolme”, dlgek ve karmagik geligsmesi ile sade iki bolmeyi asan yapidir. (Tyulin, 1974).
Bu boliim sanki bir sonat allegrosuna giris niteliginde yazilmistir.

Il. Boliim (Allegro molto) sonat allegrosu formunda yazilmistir. Allegro molto
temposuyla bu boliim herhangi bir giris olmadan solo viyola 1. Tema’yla baglar. Bu tema

tiim eser boyunca seslendirilir. 2. tema ise Mozart stilinde yazilmis bir temadir.

I11. Boliim Largo temposunda olmak iizere polifonik Chiaccona tarzinda varyasyon
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formunda yazilmistir. Solo viyola J.S. Bach stilinde 43 6l¢iilii genis diapozon kapsayan
Do mindr tonunda bir temayla baglar. Burada tema 4 kez varyasyonlu olarak geger ve

koda ile son bulur.

3.3. ALFRED SCHNITTKE’NIN POLISTILiSTIGi

Rus miiziginin yeni doneminin sanat diinyasina Pliiralist Stil, yani bir¢ok stilin bir ¢at1
altinda birlesmesi veya bir sanat eserinde birlesmesi olusumu ile girer. Daha 6nceleri bu
stilin parlak &rneklerine resimde Pablo Picasso, miizikte Igor Stravinski, Max Reger,
Paul Hindemith’in eserlerinde karsilasilmaktadir. Yeni donemde bu stil A. Schnitke’nin

eserlerinde yeni bir boyut kazanarak polistilistik olarak tarihe gecer.

Besteci bu konuda soyle der: “Radyo seslendigi zaman tist komsuda televizyon yiiksek
sesle calisir durumda iken, baska bir yerde oyun miizigi seslendirilirse bu “Ives
Atmosferi” alisilmig hale gelir. Ve ben bu gercekligin yansimasini elde edebilmek igin

stillerin kaleydoskopunu tespit ettim” (Kholopova, 2002).

Besteci ilk defa kaleydoskop tiislupta 1968 yilinda Andrey Hrjanovskinin “Cam
Armonika” ¢izgi filmine miizik yazar. Besteci bu konuda sunlari soyler: “Bu filmde pek
cok sanat diinyasinin karakterleri bir arada canlandiriliyor — Leonardo’dan baglayarak
cagdas ressamlardan Ernst, Magrit, peygamberler vs. Ve ben bu filmi ¢ekilmeden 6nce
tiim materyali gordiim; Pinturicchio, ardindan Arcimboldo ve Dali. Tiim bunlar1 goriince
cok garip bir izlenim olustu ve bunlar baglantisiz goriindii. Ve ben bu biitiinii nasil
olusturabilecegimi hayal edemedim. Ancak, yonetmen basardi. Ve bu bende miizikteki
farkli stil elemanlarinin birlesmesinin miimkiin oldugunu ve ¢ok giiclii efektler

verebilecegi fikrini olugturdu”. (Kholopova, Chigareva, 1990).

Besteci, temel olarak iki sorun ile kars1 karsiya kalmistir. Birincisi, minimal olarak cam
armonikanin gercek sesini vermek, ikincisi, inanilmaz biiyilk materyal katmanini
maksimum derecede kapsamak ve tek parca i¢ine yerlestirmek. Burada polistilistigin iyi
bir fikir oldugu ve zit stillerin yeni bir stilde birlestirme diisiincesi eserin yaratici arayist
icinde 6nemli bir rol oynamistir. Besteci bu konuda sunlar1 soyler: "Cam Armonika" nin

sinema i¢indeki etkisi ilgingti ve benim i¢in daha sonra kriz durumundan bir ¢ikis yolu
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bulmak i¢in daha 6nemli bir aracti. Farkli stillerin birlestirilmesi gorsel olarak etkiliydi”

(Schnittke soylesileri, 1990).

A. Schnittke’nin “Cam Armonika” bulusu yonetmeni ¢ok etkiler. Ondan sonralar1 da
bir¢gok meshur yonetmen film miizigi i¢in A. Schnittke’ye miiracaat ederler. Schnittke
ilk defa ciddi olarak Birinci Senfonisinde polistilistik kullanir. 1971 yilinda Moskova’da
gerceklestirilen Uluslararast Miizik Konferansi’nda A. Schnittke s6zI1i sunumu sirasinda

ilk kez kendi miizigini polistilistik miizik olarak adlandirilmistir.

1975 yilinda Mozart’in Requiem eserinden etkilenen besteci Latin tekstine Requiem
eserini yazar. Sair Arseniy Tarkovski bu eseri “XVIII. ylizyildan 6nce ve bizden sonra”
diye adlandirir (Cigaryeva, 1999). Goriindiigii gibi, eser XVIIL yy kilise miizigi stilinde
yazilmistir. 1974-79 yillarinda Pravoslav dini miizik tarzinda nefesli ansambl i¢in “4
Himn” yazar. Onun polistilistik eserleri gittikge sade bir sekil almaya bagslar. Bach
stilinde “Concerto Grosso”, rokoko stilinde “Moz-Art a la Haydn” vs. gibi eserlerde
stillerin ¢agdas yazi teknigi ile sade bir dilde birlesmesi muhtesem sonuglar vermeye
baslar. 1980'li yillar bestecinin yiikselis yil1 olarak tarihe geger. Schnittke XX. yy’in

ikinci yarisinda yeni bir tavir ve yeni bir dil sergilemeyi basarmistir.



4. ESERIN TEKNIK YAPISI

Birinci boliim gelismis iki bolmelidir.

14

Al

a3

Coda

1-8

9-16

17-28

29-37

38-56

57-60

Ikinci béliim sonat allegrosu formundadir.

Sergi (Ekspozisyon)

Gelisme

Ropriz

A

Koprii B

Koprii

Gelisme + Epizod

A

B

Coda

1-18

19-25 | 26-50

51-71

72-246

247-255 | 256-292

293-329

Uciincii boliim polifonik (chiaccona) varyasyon formundadar.

Tema

I. Varyasyon

I1. Varyasyon

I11. Varyasyon

IV. Varyasyon | Coda

1-43

44-55

56-75

76-147

148-182

183-206
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4.1. TONAL YAPI

Birinci boliim serbest atonalite’de bestelenmistir ve armonik yapisi klastir seklinde
oldugu i¢in ton belirlenemez. Fakat 51. 6l¢iide solo viyolanin ¢aldigi tema (ikinci
boliimde bu tema “epizot” temasi olarak daha genis bir sekilde meydana gelecektir)
1.Fagot ve Piyano’da Fa majoriin D65 akoru olusmakta ve bir sonraki 52. 6l¢giide ise Fa
major’e ¢oziilmektedir. Ayni akor baglantis1 sonraki Ol¢iilerde bir daha seslendirilir ve
birinci boliim yaylilarin klastir akoru ile bitse de, kontrbaslardaki zemin Fa majorii

andirir.

Ikinci béliim 1. temay1 “Do diyez” zeminli olarak belirtmektedir. 2. tema’nin tonunun
Si bemol oldugu da net bir sekilde duyurulur. Ikinci boliimiin gelisme bdlmesinde 1.
tema “Sol” tonunda baslayip 96. 6l¢iide “Do” zeminine geciyor. Gelismenin devaminda
132. 6l¢iide yine atonal bir yap1 geliyor ve bu yap1 163. 6l¢iiye kadar devam ediyor. 163.
Olciide 1.tema “Re bemol” tonunda seslendirilmeye basliyor. Bu temanin sergideki
tonunun Do diyez olmasi ve bu bdlmede Re bemol (anarmonik esit ton) tonunda
seslenmesi dikkat ¢ekicidir. 217. olgiide “Epizot” bolmesi basliyor. Fa major’de
baglatilan tema hemen sonraki 6l¢iide modiilasyon yoluyla ton degistiriyor ve bu tonu
piyanodaki akorlar belirliyor. 247. dlglide “Ropriz” bdlmesinde “Do diyez” zemini

Klasik kurallara uyarak geri doniiyor.

Uciincii boliim Chiaccona. 43 6lciiliik tema Do mindr akoruyla baslar ve ilk bes 6lgii
bu ton tlizerinde devam eder. Temanin devaminda besteci tondan uzaklagsa da birkag
olgliden sonra tekrar “Do” zeminine doniis yapar. Temanin sonraki girisi iki obuada Re
diyez tonunda baslar. Ikinci girisi ise La bemol tonundadir. Bir sonraki giriste yaylilar
soliste Re mindr akorlariyla eslik eder. Boliimiin ve ayni zamanda eserin kodasi La

mindr tonunda bestelenmistir



16

4.2. FORM ANALIZi

Alfred Schnittke “Viyola ve Orkestra i¢cin Kongerto” (1985)

Birinci Béliim “Gelismis Iki bolmeli” formda bestelenmistir. Eser solo viyola ve flajole
ile ¢alan 2. kontrabasin girisiyle baglar. Kii¢lik 9-lu ses araliginin tonlamasi tiim eser
boyunca ana tonlama olarak kaliyor. Solo viyolanin ilk bes sesi flajole seklinde ¢alan
yayl1 enstriimanlarin biriyle unison ¢alinir. Once solo viyolayla ayni1 anda bir kontrabas,
ikinci 6l¢iide bir viyolonsel, {igiincii 6l¢iiniin ortalarinda bir viyola ve ti¢ilincii 6l¢iide bir
kontrabasin daha devreye girmesiyle kromatik olarak insa edilmis bir klastir olusuyor.
Yaylilarin sesleri pedal sesi yani “donan sesler” olarak kaliyor. Buna benzer bir teknigi
Schnittke 3.Keman ve Orkestra i¢in kongertosunda da kullanmistir. Solo kemanin
pizzicato sesleri kornolarda devam ediyor. Ayrica Schnittke’nin 3. Keman

Kongertosunun belirgin 6zelliklerinden biri de yaylilarin hi¢ olmamasidir.
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Besinci 6l¢giide solo viyola’da kiigiik 9-lu ve biiylik 7-li ses araliklarinin dizonans

tonlamalarindan sonra klastirin fonunda saf Do major akoru meydana gelir. Boylesine
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sert bir seslendirmeden sonra bu tarz diatonik akorlarin dahil edilmesi Schnittke’ye has
bir ozelliktir ve mevcut eserde sik¢a kullanilir. Bu o’nun polistilistiginin belirgin

yontemlerinden biridir.

Ornek 2:
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Baslangic oOlciilerinin dinamigine deginmisken ppp niiansinin, yayl gruplarda 13.
olgiiye kadar etkin oldugu belirtilmelidir. Flajole olmayan tigiincii viyola sul tasto olarak
caliyor. Birinci ve ikinci viyolalar yapay flajoleleri icra ederken iki kontrabas ve dort
viyolonsel dogal flajoleyi icra ediyorlar. Bununla beraber solo viyolanin her girdigi ses
yayli grubunda devam ediyor. Solo viyolanin eserdeki dinamikligine gelince, sesin giicii
“pianissimo” dan gitgide “artma-azalma-artma” seklinde ilerliyor. 13. dl¢lide yaylilar
grubunun ¢ikarilmasiyla solo viyola {i¢ dl¢liden olusmus kii¢iik bir kadansla bas basa
kaliyor. Yiiksek registredeki fff sesinin dinamikligi, 16. 6l¢iide kopuyor ve 17. dlgiide

ise Bashmet’in soyadinin sifreli oldugu tugra ortaya ¢ikiyor.
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18. Olgiide tiim yaylilar devreye girir. 29. dlgiide viyola yine yalmz kaliyor. 33. dlgiide
sesin kuvveti p’ya disliyor ve 34. oOlgliden itibaren tekrar mp’dan ff’’ya kadar
kuvvetlenmeye basliyor. Solo viyola 3. oktav “la” sesine kadar yiikselir ve orkestrada
en yakin olan 1.viyolayla tam oktav ses araligini olusturur. 38-44. élciiler viyolalarin
senkop hareketleridir. 38. dl¢liden baglayarak, yayli gruptan her alet kendi ezgisini icra
eder, 22 sesten olusan akor meydana gelir ve bunun yaninda 2. ve 3. viyolalar 45. dl¢iiye
kadar unison calarlar. Eksik olan sadece 7. ve 8. kontrabaslardir. Ilk 6 viyola 8 sesli akor
calir. Bunun yaninda 5. ve 6. viyolalar eksilmis 7-1i ¢alarlar ve ikisi de ikiser seslidir. Bu
E 7-li 44. olcliye kadar devam eder. 44. Olgiide aralik azalir ve 46. Olgiliniin son
sekizliginde viyolalarin ¢ikarilmasindan once E 8-li ses araligin1 olusturur. 1,2, 3 ve 4.
viyolalar ayn1 sekilde insa edilmis ritimleri icra ederler. 1-2. ve 3-4. viyolalar kendi
aralarinda tictonlar olustururlar. Bununla birlikte 2. viyola ve 3. viyola kesigerek “re
diyez - 1a”, ve 1. ve 2. viyolalar “si bemol - mi” olmak tizere iki tigton olustururlar. Daha
sonra 5. ve 6. viyolada kromatik gam, uzunluklarin 6l¢ii-6l¢ii kiigiilmesiyle ve farkli
ritmik figlirasyonlarla birlikte diisiise baslar. 7. ve 8. viyolalar viyola grubundan

ayrilarak viyolonsel ve kontrabas ile aralarinda kiigiik 2'li aralig1 olustururlar ve 1. ve 2.
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viyolonsel gibi yiikselen hareket icra ederler. 7. ve 8. Viyola ile 1. ve 2. viyolonsel
arasinda iki kesisen ti¢sesli olusur. 1. viyola ve 1.viyolonsel bir tigsesli, 2. viyola ve 2.
viyolonsel bagka bir ii¢gsesliyi olusturur. 7. ve 8. viyolalarin ritmik hareketleri, senkop
edilmis, ayni olan ve her 8 viyolonselle 44. 6lgiiye kadar devam eder. 45. dlgiide ise 1.
ve 2. viyolonseller ile esit dortliikler haline gelirken 3. 4. 5. 6. 7. ve 8. viyolonseller
senkop hareketlere devam eder. 8. viyola ve 1. viyolonsel arasindaki aralik orani “T4”
diir (yani anarmonik esit olan seslerle diizgiin siralamayla devam eder - A3-lii — T4lii -
A3-1i -T4-1i vb.) Cello ve kontrabaslar aralarindaki tam tonlu klastiri, 7. Ve 8.
viyolalarin kromatik gam seklinde gergeklestirdikleri yiikselme hareketi gibi
olustururlar. Tam tonlu klastirin kromatik hareketi viyolonsel ve kontrabasta 47. 6l¢iiye
kadar devam eder ve daha sonra klastir biter. Viyolonsel ve kontrabaslarin ritmik
figlirasyonlar1 birbirinden ayrilir ve daha sonra 45. Ol¢iide 1-2 viyolonseller 7-8
viyolalarla ayni figiirasyonlara gegerek esit dortliikler halinde gelirler. 3. 4. 5. 6. 7. ve
8. viyolonseller senkop figiiriinii devam ettirirler ve ayni sekilde 46. odlciide esit
uzunluklara gegerler. Her alt1 kontrbas esit dortliikler halinde hareket eder. 45. dlclide
dortlemelere gegmis olurlar. Eger tiim yayli gruplari st (1. 2. 3. 4. 5. ve 6. viyolalar) ve
alt (7. ve 8. viyolalar, viyolonseller ve kontrabaslar) olmak iizere ikiye ayrilirlarsa bu
hareketle viyola 1’in 2. oktavin “la” sesinden 1. Oktavin “mi diyez” sesine kadar inig
yaptigini ve en kalin ses olan 6.kontrabasin ¢aldigi1 kontroktav Mi bemol sesinin, kiigiik

oktav “sol” sesine kadar yiikseldigi goriilebilir.

Boylece bu kesisen hareketler sonucunda 1. 2. 3. 4. 5. ve 6. kontrabaslar viyolalardan
daha yiiksek olur. 7. - 8. viyolalar ve 1. - 2. viyolonseller ise yiikselen hareketleriyle tiim
yaylilarin i¢inde en yiikselen grup olur. Kontrabaslar 45-46 numarali 6l¢iilerde birbirine
yaklastirilirlar. Ayni sekilde ticlii sekilde olan 5. ve 6. viyolalar, 1'inci, 2'nci, 3'lincii ve
4'lincii viyolalardan daha ytiksekte olur. 44. 6l¢iide sekizliklere gegen 5. ve 6. viyolalar
45. olciide dortlemeyi calarlar. Her ne kadar yarim ton ve tam ton klastir1 seklindeki
yiikselis hareketi ¢eyrekler seklinde devam etse de 47. 6l¢iide viyolalarin ¢gikarilmasiyla
dinamikte azalma meydana geliyor. 6 viyola ve 6 kontrabas 12 tonluk Kklastir
olustururken, yukarida kalan 1. ve 2. viyolalar pedal seslerini devam ettirirler. Bunun
arka planinda ¢anlar, klavsen ve bakir iiflemeliler B-A-S-C-H-ME(t) tugrasini ii¢
dortliik olgiiler seklinde ¢aliyorlar. Yaylilar piramidi insa etmeye devam ederken, 37.

olgiide iiflemeliler calmaya basliyorlar. Uflemeliler yaylilar icin hareket fonu
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olusturuyorlar. Kontrafagot, tuba, piyano ve kontrbas “Mi bemol” sesi ile baslayip 39.
Olgiiye kadar devam eder. Sifrelenmis isim alti sesten olusur ve 12 seslik serinin
tamamlanmasi bakir grubundaki sesler ile olusur. B-A-S-C-H-ME(t)+sol+la bemol- re-
fa-sol bemol-re bemol. Ayn1 sekilde B-A-S-C-H-ME(t) tugrasini icra eden klavsende
sag elde temanin kendisi, solda ise 12 tonluk seri gecer. 38. Olciide baslayan ve
kontrafagot, tuba ve piyanoyla unison sekilde ¢alinan tema, mi bemol - fa bemol — fa
bemol - sol bemol - fa natiirel- si- do- la bemol - sol - la natiirel - re seklinde 10 seslik
seri olusturuyor. 42. 6l¢iliniin ilk yarisindan baglayarak tamamlanmis 12 tonluk seri
devreye giriyor ve o sirada kontrafagot, tuba ve piyanoya basklarnet ve 1. fagot unison
seklinde katilir. 42. 6lgiliniin ikinci dortliisiinden itibaren unison seklinde 1. Fagot ve
basklarnet devreye girer. Bu serinin basglangici 43. 6l¢ii sayilabilir. Bu durumda “re - mi
bemol” serinin basinda degil sonunda olur. 46. dlgiide bakir tiflemelilerde 12 seslik
klastir meydana gelir. 47. 6l¢iide zirveden sonra kontrafagot ve tubanin yerine korangle
ve 3. klarnet, 48. Olgiide de obua dahil olur. 47. élgiide f ‘den mf* ye genel bir dinamik

diisiis baslar ve 49. 6l¢lide mezzopiano niiansinda {iflemeliler yaylilarla birlesir.

Bakaur iiflemeliler grubu B-A-S-C-H-ME(t) tugrasini icra ederken, kalan enstriimanlar
ise ayn1 sekilde unison olarak devam ederler. 3. korno ve 3. trompet, sonra 3. korno 4.
trompet, 1. korno ve 1.trompet, 4 korno ve 2. trompet. Her nota bir harfi ifade eder ve
her biri bir 6l¢li uzunlugundadir. Bunun yaninda ikiye katlanmis seslerden biri
“piramidin” sonuna kadar uzanir ve sonunda soyadinin ilk i¢ harfinden (B-A-S) olusan
klastir akoru olusturur. 38'inci - 46'nc1 Olgiilerde canlar ve klavsen ayni sekilde
Bashmet’in temasini ii¢ dortliikler seklinde icra ederek birbirini tekrar ederler. Piyano

38. ol¢giide klastir seklinde genel “forte” fonundan “fortissimo”ya geger. Bu klastir
akorunun en diisiik sesi yayl1 grubunun diisiik sesiyle, en {ist sesi ise yayli1 grubunun {ist
sesiyle aynidir. 47 - 48. Slgiilerdeki diisiisten sonra 49. 6l¢iide solo viyola iki klarnetle
bir bucuk 6l¢ii uzunlugundaki uzun seslerle kalir. iki dértliik aradan sonra 1. fagotun
pedal seslerinin esliginde solo viyola dahil olur. Birinci bolim yaylilarin esliginde

viyolanin “la diyez” sesi ile biter.
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ikinci béliim (Allegro molto) sonat formunda yazilmistir. Bu boliimii herhangi bir giris

olmadan solo viyola, 1. temayla baslatmaktadir.

Ornek 5:
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onaltilik seslerinden olugmaktadir. Ritmik sekil solo viyolada 15'inci 6l¢ii boyunca
devam ediyor. Akorlar 14. dl¢iliye kadar tonal olarak sayilabilir fakat 14. 6l¢iide tonalite
kaybolur. Bu temaya 3.6l¢lide 1.boliimiin “A” temasi eslik etmeye baglar. Ayrica bu
tema, alto fliitte, koranglede ve basklarnette unison sekline gec¢iyor. Onlara yine unison

seklinde iki fliit, 2 obua ve 1. klarnet eslik ediyorlar. ilk olan Do diyez sesini tiim tahta
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tiflemeli enstriimanlar ¢aliyor ve sonra alto fliit, korangle ve bas klarnet temay1 calmaya

devam eder. 2 fliit, 2 obua ve 1 klarnetin olusturdugu Do diyez sesi ise “uzun ses” olarak

kaliyor. Klavsen ise biitiin bu aletleri duble ediyor. Yaylilarda kendi aralarinda unison

calan 8 gello, 8 kontrabas ve piyanoda B-A-C-H (Bach) temasi geger.
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Bu tema tiim eser boyunca seslendiriliyor. 12. Olgiide gellolar, kontrbaslar ve piyanoda

Schnittke’nin adin1 ifade eden sesler, ters hareketle gegiyor.
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18. dlglide onaltiliklarla ilerleyen tema sona eriyor ve 19. 6l¢iide giren bag kdpriisiinden
sonra 2. tema basliyor. Bag kopriisiiniin sonunda 24. lgiide SCHNITTKE temas1 bir
daha ters hareketle piyanonun sag elinde gegiyor. 2.tema Mozart stilinde yazilmis bir

temadir.

Ornek 8:

Orkestrada soliste yaylilar grubu ve piyano eslik ediyor. ikili divisilere bdliinmiis
yaylilar pizzicatolarla dortliik uzunluklarla tekrar edilen Si Bemol major-minor
akorlartyla giriyor ve ayn1 akorlar bir sonraki, 27. Olgiide sekizliklerle piyano’da tekrar
ediliyor. Viyolada seslenen tema Si-Bemol major’li arpejle yiikselip ikinci oktav “Si-
natiirel” sesinde durakliyor ve sonra kromatik bir hareketle tekrar Si-Bemole doniiyor.
1.korno 12 tonluk serisini ¢aliyor: si-bemol — do-bemol — fa — sol-diyez — la — mi — sol-
natiirel — re — mi-bemol — sol-bemol — do natiirel — re-bemol. 2. ve 4. kornolar zincirleme

olarak dokuz 6l¢ii boyunca devam eden uzun bir ses ¢alarlar.
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32'nci 6lgilide piyano politonal akorlara gegilir ve 34. 6lgiiye kadar sekizlik uzunluklarla
tekrarlanan akorlar1 devam ettirilir. 35'inci dl¢lide trombonlarda ve piyanoda diatonik

bir tgsesli gelir. 37'nci 6l¢iide yeni bir {igsesli (Mi-bemol minériin kadans akoru)
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duyulur. Bu akoru icra eden 3 trompet 3 trombon ve yaylilar grubunun esliginde solistin

caldig1 melodi en iist seslere yiikselir.

2. temanin en basinda gegen 12 tonluk seri, 40. 6l¢iide 1. kornoda ters hareketle geger.
41. olgiide mi bemol mindriin kadans akoru yine devreye girer, fakat bu kez divisi
calmaya devam eden viyolalarin alt seslerindeki “sol bekar” bu akora “major-mindr”
rengini verir. Solo viyola 6nce 42. dlgiide tekrar arpej hareketiyle, sonra ise 43. 6l¢iide
ticlincii oktav “mi-bemol”’e yiikselir. Bu politonal major-minér gidisleri 2. temanin
sonuna kadar devam eder. 2. temanin son ii¢ 6l¢iisiinde (48-50) solo viyola “Mozart”tan
uzaklagip 12 tonluk bir seriyle sergileme bolmesinin tamamlama kismina gelir. 51. 6l¢ii
basinda B-A-C-H-mE(t) temas1 11 tonluk seriyle devam eder. Ayni1 serinin 12. sesini
ikili sesler seklinde 1. Klarnet ve basklarnet caliyor. 56. dlciide solo viyolada bir 11 sesli

seri daha bagliyor ve 62. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eder.
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Solo viyolanin sergi sonunda galdig1 21 dlgii i¢inde iki 11 ve iki 12 sesli serilere, yaylilar
grubu “vals” tarzinda diatonik akorlarla eslik eder. Serginin son 71. dl¢iisiinde kornolar
sert akorlarla devreye girerken belirgin bir karsitlik yaratir. Olgii igerisinde sekizlik
uzunluklarla iist-liste gelen ¢apraz ses araliklari alt1 kez tekrar edilir. 55. 6l¢tide kiigiik
6'l1, 62. dlgiide tam 5'li, 67-de biiytik 7'li ve 71. 6l¢iide tekrar tam 5'li ses araliklar1 devam
eder. Sergilemenin bu son bolimiinde belirlenmis bir ritmik sekli olmayan solo
viyoladan farkli olarak her orkestra grubu kendine 6zgii bir ritmik sekilde calar. Yaylilar
grubu “vals” tarzli bir eslikle, klarnetler kanon seklinde ardi ardina iki 12 tonluk serilerle

hareket ederler.

63. olgiide solist 12 tonlu seri ¢aliar ve bu serinin son sesi 67. 6l¢iide baslayan yeni bir
serinin ilk sesi olur. 67. dl¢lide baslayan serinin son (on bir sesli serilerinde olmayan)

“sol” sesiyle solist “Gelisme” bdlmesine girer.
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72. olgiide “Gelisme” bolmesi baglar. Solo viyola p niiansiyla tekrar onaltiliklarla
harekete basliyor. 1. tema gelismede “Sol” tonuna gegilir.

Ornek 12:
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Yaylilar kromatik seslerle bir kanonik hareket olustururlar. Kanonu 1. 3. 5. ve 7.
viyolalar baglatir ve her bir viyola bir sekizlik gecikmeli ve yarim ton asagidan girer. 76.
Olclide kanona 2. 4. 6. ve 8. viyolalar ve 8. cello katilir. Cellolar da viyolalar gibi 4 gruba
boliinmiislerdir. Cellolar “tam dortlii” sesaraligi asagidan galarlar. 80. 6lgiide kendileri
icin yiliksek bir oktav olan kiigiik oktavdan kontrabaslar girerler. 1. 2. 3. ve 4.
kontrabaslar viyolalarin ¢aldigi kanonu tekrar ederler, viyolalar ise cellolarla birlikte
akorlu eslige gegerler. 86. dl¢giide tiim kontrabaslar kanona katilirlar. Kanon 95. 6lgiide
ff niiansiyla biter. Tuba gelismenin basinda kontrpuan olarak uzun seslerle (3/4) 12
tonluk seri ¢alar. 96. 6l¢iide solo viyola 1. temay1 “Do” tonunda ¢almaya baslar. 1,2 ve

3. kornolar ise kanonik oriintiiyle 1. boliimiin temasini galarlar.
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105. dlgiiden itibaren timpanilerin "glissando"sundan sonra tahta tiflemeliler yalniz kalir
ve yine kanon seklinde yarim tonlarla 1. bolimiin 1. temasinin ritmik figlirasyonlu
hareketiyle baslarlar. Gerekli ses kuvveti ve tinisina ulasmak icin besteci enstriimanlari
unison olarak kullanmistir: 1.fliit — 1.0bua — piccolo- klarnet, 2.fliit — 2.0bua — 1.klarnet,
3.fliit — 3.0bua — 2.klarnet. 109. dlgiide ayni sekilde 3 korno girer. Onlara vals tarzinda
bir eslikle 3 trombon ve tuba eslik eder. 113. dl¢iide kornolarin kanonu 3 “consord”
calan trompete geger. Tahta iiflemeliler ise div.3 seklindedir. Viyolalar tahta tiflemelileri
duble ederek katilirlar. Trombonlar, caldiklar1 “vals” tarzli esliklerini zaman-zaman
keser, sonra tekrar girerler. 120. dlgiide solo viyola tekrar 3.oktava yiikseliyor ve “Mi”
ve “Fa” sesleri lizerinden git gide kiigiilen uzunluklarla gelismenin yeni bolmesine gelir.
Sirayla giren fliitler ve klarnetler 6 sesten olusan bir kromatik klastir olustururlar.126.
6lgilide onlara katilan 3 korno ve 3 trompet 1 tonlu klastir1 ¢alarlar. 132. 6lgiide yaylilar
da aralarinda kromatik bir klastir olusturur. Bu klastirin i¢cinde “si bemol” sesi yoktur.
Yaylilar 8 gruba bdliiniiyorlar. 4 grup ikiye boliinmiis viyolalardan, 2 grup ise iice
bolinmiis viyolonseller ve kontrbaslardan olusmustur. Her grup ayri-ayri diatonik
akorlar1 ve ses araliklarini icra eder — viyolalar sesaraliklarini, viyolonseller ve
kontrabaslar ise akorlari galar. Biitiin bu seslerin {ist iiste gelmesi kromatik bir klastir
olusturur. Solo viyola degistirilmis 1.boliimiin “A” temasini ¢aliyor — kiiciik 9'lu ¢ikici
ve inici ve — biiyiik 7'li ¢ikict ses araliklarindan olusan bu tema kongertonun "Ana

Temas1" / "Leyt Temas1" sayilabilir.

Ornek 14:

Yaylilarin akorlu esligi 142. 6lgiiniin sonuna kadar devam eder. 143. 6l¢iide solo viyola,
artik yaylilarin esligi olmadan ii¢cleme ritminde ayni temaya devam eder. 147.6lcilide
surdinli tuba, ksilofon ve piyano, daha sonra ise 150. o6lgiide alto fliit girer. 151. dlgiide

tubanin yerine aralarinda tam 4'lii ses araligini olusturan 2 fagot gelir.
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154. 6l¢giide alto fliitlin temas ise 1.fliite gecilir. 155. dl¢lide fagotlarin hareketini 2'nci

3'lincli ve 4'lincli kornolar devam ettirir. 159. dlclide 4 surdinli trombonun girisiyle

gelisme 163. dlciide baglayan kendi doruk noktasina yaklagsmaya baglar. 163. 6l¢iide solo

viyola da 1. temay1 ¢almaya baslar. Tahta iiflemeliler ise kongertonun 1.boliimiiniin

1.temasini (eserin ana temasi) seslendiriyor. Yaylilar 3/4 tartimla bu iki ayn1 anda gecen

temalara eslik eder.
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167. olglide diisiis baslar. Agag iiflemelilerde tekrar kanonik hareket yer aliyor. Solo

viyolada serginin “A” temasindaki “Do diyez minér” tonunun geligmesi sonucunda

enarmonik esit ton olan “Re bemol”e ¢evrilmesi dikkat ¢eker. Orkestradaki viyolalar

kromatik sekilde iist iiste gelen iki tam dortlii ses araligindan olusan akorlarla eslik

ederler. 171. dlgiide tiflemelilerde subito piyano, yaylilarda “pianissimo”, solo viyolada

ise “mezzopiano" niiansi gelir. 179. dlgiide solo viyolada tekrar ana tema seslendirilir.

Yaylilar vals ritminde pizzicato seklinde eslik eder.
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186. ol¢iide solist de ¢ift sesli ligtonlarla ¢almaya basliyor ve 191. 6l¢iide sesin kuvveti

“fortissimo”’ya kadar yiikselir. 188. dl¢iliniin ikinci dortliigiinde alto fliitiin, 189. 6l¢iide

ise Once 2. sonra 1. fliitiin girisiyle fliit grubu {i¢ yarimtondan bir klastir olusturur. Bu

klastira 190. dlgiide yine yarim ton (kiiciik 2'li) ses araligiyla pikolo klarnet sonra da

1.klarnet ve 2. obua katililir. 1. korno 187. 6l¢ilide birinci oktav “fa diyez” sesinden

kromatik gam seklinde yiikselise gecer. 188. dlgiide orkestrada genel cresc. basladiktan



34

sonra 1.kornoda uzunluklar kiigiilmeye baslar. 1.fagot ve kontrafagot aralarinda “ligton”
olusturarak yarimtonlarla “ii¢ dortlik™ uzunluklarla kornoya ters hareketle asagiya
inmeye baslarlar. Gelisme boliimiinii solo viyola ve ona eslik eden yaylilar grubu bitirir.
206. olgiide “epizot” baslar. Epizot tahta iiflemeliler ve solo viyolanin arasinda olusan
bir diyalogla baslar. Once tema 1.fliitle giriyor ve solist ona ayn1 temayla karsilik verir.
Sonra temay1 yarim ton asagidan 1. klarnet ¢aliyor ve solo viyola temay1 aym sekilde
tekrarlar. 1. flit ve 1. klarnete ait olan kisimlarda yaylilar onlara ayri-ayr iki olgii
boyunca eslik eder (206-207 ve 210- 211.06lgiiler). 1. fliitiin ¢aldig1 kisimda ise 1. Korno

uzun sesle “pedal sesi” olusturur (206-207. 6lgiiler).
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Dokuz o6l¢iiliik bu diyalogdan sonra 215. 6l¢iide epizotun kendisi baslar. Bu temanin
motifini ilk kez 1.bolimiin 51. Olciisiinde solo viyola seslendirmistir ve simdi de
piyanonun 12/8 tarttminda sekizlik uzunluklara béliinmiis ve her 6l¢lide tonu degisen ve
birbiriyle sadece ikiser 6l¢ii i¢inde baglantisi olan “dominantseptakor’larla devam eden
esligiyle solist temay1 girer. Karakteri degismeyen piyano partisi sadece sol elle ¢alinir
ve sag el ona sadece 229. dl¢iide katilir. Tema, 1. boliimde oldugu gibi Si bemol sesiyle
baslar ve iki olgiiliik bir motif bir ¢esit “sekvenzia” seklinde tekrar ediliyor. Orkestrada
enstriimanlar tek-tek girerek ¢ok ince bir fon olusturur. Yaylilar grubunda flajole ¢alan
8. viyola 216. dlglide; 7. viyola ve 3. ¢ello 218. 6lciide ve 2. ¢ello ise 220. dl¢giide girerek
aralarinda dort yarim tondan olusan bir klastir seslendirirler. Canlar onlarin ¢aldigi
sesleri tekrarlar. 216. 6lgiide ve birinci oktavda ¢alan 1.kontrabas solo viyolanin temasini
bir sonraki Ol¢iide tekrarlayarak kontrpuan seklinde galmaya baglar ve iki tekrardan
sonra bu kontrpuan 1. trombona gegilir. 223. 6l¢iide senkoplarla giren pikolo fliit bu
seslendirilmeye 6zel bir renk katmaktadir. 224. 6l¢iide 8. kontrabas (5 telli) kontroktav

“Re” sesiyle girerek bu sesi 245. dl¢iiye kadar uzatmaktadr.

226. dlglide 5. ve 6. gellolar giriyor. Onlar da diger gellolar ve viyolalar gibi flajole
calarlar. 228. dl¢iide pikolo fliit frulatoya gegiyor ve onunla birlikte ayni ritmik sekilde
piyanonun sag eli de ii¢ sesli kromatik klastirla yarimtonlarla yiikselmeye basliyor ve
231. olgiide baslatilan genel kalkis igin zemin hazirlar. Dinamik olarak sesin kuvveti
orkestra igerisinde “pianissimo” olarak 235. 6l¢iiye kadar devam eder. Solo viyolada ise
ses “pianissimo”’dan “fortissimo”ya kadar dalgalanarak yiikselip diigmektedir. 231.
Olctide 1, 2, 3 ve 4. viyolalar ikinci oktav’da 4 yarim tondan olusan bir klastirdan
“tremolo” ¢alarak sekizlik uzunluklarla kromatik gam seklinde ¢ikisa baslar ve bir
sonraki oOl¢iide ayni sekilde iner. Bu inis ve ¢ikislar sonraki 233. 234. 235 ve 236.
oOl¢iilerde farkli seslerden tekrarlanir. 231. dlgiide 1. ¢ellonun solo viyolayla kontrpuan

seklinde baslayan diyalogu ¢ok 6nemli bir gelismedir.
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232. olgiide yine flajolelerle 6. viyola, 234. dlgiide 4. ¢ello ve 236. dlgiide 5. viyola
sirayla girerler. Bu anda piyano ii¢ sesli klastirlardan bes sesli klastirlara gecilir. 236.
Olciide 1. ¢ello viyolaya eslik olarak kendi partisini calmaya baslar. 232. 6l¢iide uzayan
sesle giren c¢elesta ve ayni sekilde 234. oOlglide giren arp orkestranin sesine renk

katmaktadir.

239. 6lgiiden itibaren epizot kismi kendi doruk noktasina yaklagmaya baslar. Piyanonun
sol elinde ayn1 eslik devam ederken sag el “biiyiik yedili” araliginda arpejo seklinde
calinan klastirlara gecer. 240. dlgiide 1.¢ellonun kontrpuani alto fliite geger. Diyalog
celesta ve fleksotonun esliginde devam eder. Vibrafon ise kiigiik 9'lu ve biiytlik 7'li ana
temay1 calar. Epizodun sonuna kadar vibrafonda bu temanin timii gecer. Solo viyola,
alto fliit, fleksoton, vibrafon, arp, celesta, piyano ve 1. ¢ello bliylik bir dinamik kalkis
yaparak epizodun sonuna dogru hareket ederler. 244. 6lgiide bunlara 7. ¢ello da katiliyor
ve hep “pianissimo” calan yaylilar 245. Olgiiden itibaren biiyiik bir crescendo
gerceklestirerek genel dinamige katilirlar. 246. dl¢iiniin sonunda “fortissimo” niianstyla

(bu arada 7. gello fff ¢aliyor) epizot aniden kesilerek biter.

247. dlgiide ropriz baglar. Roprizde 1. tema tekrar “Do diyez” tonuna doniiyor. 1. ve 2.
boliimlerin temalar seslendirilir. Solo viyola 1. temay1 ¢alarken 1. korno 1. boliimiin "A"

temasint calar. Tubalar Bells 12 tonluk seri ¢aliyor ve yaylilar fagotlarin destegiyle si
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bemol minér tonunda diiz dortliilerle eslik ederler. 256. 6l¢iide solo viyola 1. bdliimiin
“B” temasini— B-A-S- C-H-ME(t) + Cis-Fis-F-D-As-G. (12 tonluk seri), ve ardindan
ayni temanin ters hareketini ¢alar. Birinci serinin son sesi ayn: zamanda ikinci serinin ilk
sesi olur. Ug trombon, klavsen ve piyano, aralarinda politonal akorlar olusturarak diiz
dortliilerle soliste eslik ederler. 264. 6lgiide piyanoda iiglemeli eslige gegilir ve 266.
Olgiide giren 4 korno aralarinda olusmus olan E 7'li akorunu dortliikk uzunluklarla
tekrarlanar. Kornolarin ¢aldig1 seslerin arasina iki trompet ile trombonun olusturdugu
baska seslerden kurulan E 7'li akor girerek 8 sesli klastirt meydana getirir. 268. dlgiide
gelen bir sonraki akor da ayni prensiple kurulmustur. 271. dl¢iide solo viyolada kadans

basliyor ve 292. 6lciiye kadar devam eder.

293. Olglide mars karakterli bir koda baslar. Dort tema birlikte hareket eder. Tahta
tiflemelilerde piccolo fliit, 1. ve 2. fliitler, iki obua, piccolo klarnet ve 1. klarnet 6n
plandadir. Caldiklar1 temanin entonasyon temeli gelisme boliimiinde yer alan tiglemeli
hareketten olusmus olan ve onaltilik ve sekizlikle devam eden bir hareketle transforme
edilmistir. Basklarnet, 1. fagot ve kontrafagot agac iiflemelilerde ve cellolar ile
kontrbaslar yaylilarda 1.bolimiin “A” temasiyla (eserin “Ana Temas1” olarak
belirledigimiz tema) baslar1 olugturmuslardir. Orta seslerde unison ¢alan dort korno ve
aralarinda bir oktav olusturan dort trompet la mindr tonunda genis araliklarla devam
eden bir tema calarlar. Viyolalar {i¢ surdinli trombonla si bemol mindr tonik akorlariyla
mars karakterli bir eslik calarlar ve kiigiik davul yine mars tarzinda bir ritmik figiirle
eslik eder. 299. élciide tahta iiflemeliler iiclemelerle gegmektedirler. ifa ettikleri ritim,
gelisme boliimiinde meydana gelen ve gelisme bolimiiniin  esas ritmik
figiirasyonlarindan biridir. Vurmalilarda kii¢iik davuldan baska, eserde ilk kez giren iki
biiylik davul iki farkli ritimle ¢alarak dinamigi daha da giiclendirmektedir. 4. trombon
ve tuba B-A-S-C-H-ME(t) + Cis-Fis-F-D-As-G serisini ¢alarlar. Yaylilar grubunda
viyolalar 299. 6lgiiden pizzicato ¢almaya baslarlar. 301. dlglide ses dinamigi diismeye
baglar. Bu 0Olciliden itibaren ¢ello ve kontrabaslar 1.boliimiin “A” temasimnin ikinci
motifini galarlar. Dinamik mp’ya diisiince 307. 6lgiide solo viyola “forte” isaretiyle
ikinci oktavda kesik kesik seslerle pizzicato seklinde boliimiin sonuna dogru ilerlemeye
baslar. Solist 323. 6l¢iide bitirir. Orkestradaki genel dinamik diisiis boliimiin sonuna

kadar devam eder. Tahta iiflemeliler tigleme hareketinden uzun seslere gegerler.
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Uciincii Béliim Chiaccona tarzinda varyasyonlar formunda yazilmistir. Solo viyola
Bach stilinde 43 6lgiilii genis diapozon kapsayan Do mindr tonunda bir temayla baslar.

Do mindr akoruyla baslayan temanin temelini iki 6l¢ii i¢erisinde 8 sesli bir seri olusturur.

Ornek 19:
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“Do — sol” beslisi 5 6l¢ii i¢inde (1 — 5. dlgiiler) alt1 kez tekrar edilir. “Do min6r” {i¢
seslisi temanin birinci dalgasini tamamlar. 6. dl¢iide 1. boliimiin “A” temasinin ikinci
kismindan bir hatirlatma 7. 6l¢iide yeni gelen dalga icin bir bag olusturur. 11. dlgiide
dort 6lgiiliik bir kalkis meydana gelir. Bu kalkistan sonra solo viyola tiglemeli hareketle
diisiise gecer ve ikinci dalga i¢in 23. 6l¢iide trombonlar hazir olur. Trombonlarin daha
once bahsettigimiz ii¢ sesli akorlarinin esliginde, solo viyola tekseslilige gecer ve B-A-
C-S-H-mE(t) temasi tekrar meydana gelir. 34. 6l¢iide trombonlar ¢almay1 bitiriyorlar ve
yalniz kalan solist on oOlgiilik bir diisiisten sonra temayr tamamlar. Orkestradaki
enstriimanlarda ti¢ trombon 23. 6lgiide devreye girer ve diatonik akorlarla viyolaya eslik
ederler. Trombonlarin ¢aldigi Fa diyez - Do diyez - Fa diyez solo viyolanin ¢aldigi Si
bemol’e denk geliyor ve bu Fa diyez major etkisini yaratir. 26. dlgiide 4. trombon da
katilir. Trombonlarin sonraki akorlar1 birbiriyle higbir tonal baglantis1 olmayan ii¢
seslilerdir. (Do mindr — Si major — Do diyez mindr — La major — Si bemol minér — Si
major — Mi bemol minér — Mi mindr — Sol diyez minér— Re majoér — Re minér — Re
bemol major — Mi mindér — Mi bemol majér — Fa diyez minér — Fa major — La bemol
majér — Do majdr ve son akor La major). 33. Olgiiden sonra trombonlar susar. 44. Olgiide

tema iki obuaya gecer. Obualar temay1 “Re diyez” tonunda calarlar.
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50. dlgiide solo viyola 8 sesli seri ile agagiya inmeye baslar (Fa iyez — Re — La - Fa bekar
— Do — La bemol — Mi Bemol — Si) ve 51. 6l¢iide ikinci oktava yiikselirken ikinci oktav
Si bemol — Si bekar — Do seslerinde kalir. Uzunluklar sekizlik tiglemelerden onaltilik
ticlemelere ve otuzikiliklere kadar gitgide kiigiiliir. Solo viyolayla birlikte 50. olgiide
yaylilar girer. Viyolalar ve ¢ellolarin “divisi” seklinde caldiklari sesleri klavsen de calar.
51. odlgtide iki korno (1 ve 2) T 4'lii ses araliklariyla kromatik gam seklinde kalkisa
baglarlar ve solo viyolayla birlikte 54. olgiiye girelrer. Yine aynmi dlglide giren iki
trompetle birlikte dort korno, alt1 sesten olusan bir klastir ¢alar. Ritmik figiir biitiin

enstriimanlarda aynidir.

Temanin {iglincl girisi 56. dl¢iide unison calan ¢ellolar ve divisi ¢alan viyolalardadir.
Bu kez tema “La bemol” tonunda seslenir. Kontrabaslar La bemol bas sesini ¢alarlar.
Tubular Bells B-A-S-C-H-mE(t) temasini galar ve surdinli tuba bir sonraki 57. 6l¢tide

bu temanin inversiyonunu calar.
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Solo viyola 60. dlgiide harekete geciyor. Ugiincii oktav La bemol sesine atlanildiktan
sonra uzunluklar kii¢ciilmeye baslar. 62. dl¢iide liclemelerle inisten sonra kiigiik oktav
“La” sesinden yeni bir kalkis ve 63. dlciide gelen fff’den sonra dinamik “pianissimo”ya
diiser. Solo viyolanin ¢aldig1 pasajlarda 60-62. dl¢iilere kadar 12 tonluk seri olusuyor.

62. 6l¢iiniin tiglincili vurusundan 63. dl¢iiniin birinci vurusunun son onaltiligina kadar 12

tonluk bir seri daha gelir.

76. dlctide temanin 4. girisi “Do diyez” tonunda gergeklesir. Temay1 yaylilarin esliginde
solo viyola ¢alar. Koranglede B-A-S-C-H-ME(t) temasi gegiliyor ve oOnceki
boliimlerdeki gibi bu tema 12 tonluk serinin ilk alt1 sesini olusturur. Sonraki alt1 ses bu
seriyi tamamlar. 85. dlgiide tahta iiflemeliler katilmaya baslar. Once sekiz sesli bir
seriyle kontrpuan olusturarak 1. klarnet, 88. 6l¢iiniin son sekizliginde basklarnet, iki
fagot ve kontrafagot sirayla girerler. Tahta iiflemeliler kromatik hareketle ve diatonik
akorlarla 89. dl¢tlide giren 4 kornoyla birlikte Do diyez mindr akoruyla hareketi bitirirler.
Do diyez mindr akoru yaylilarda devam ederken 91. olgiide biter. 92. 6lgiide ii¢
trombon “Do major” tligseslisini ¢aliyor ve solo viyolada ayni tonda 1. boliimiin “A”

Temasinin hatirlatmasi geciliyor. 93. 6l¢giide ayni tema “Do diyez mindr” tonunda devam
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eder. Ug trombon “Do diyez mindr” iigseslisini caliyor. 94. dlciide trombonlarin Fa
major akoru tizerine kornolar dissone eden “Do diyez - Fa diyez” dortliisiinii calarlar.
99. dlgiide solo viyolada 12 tonluk bir seri daha baslar ve 103. dlgiiye kadar devam eder.
100. 6l¢iide basklarnet, 1 ve 2. fagot ve kontrafagot iki ti¢ tondan bir akor olustururlar.
Ayn1 zamanda bu akorun iki ¢apraz T 5'linin bir araya gelmesinden olustugu da kabul
edilebilir. Bu sesleri klavsen de seslendirir. Bu akor 104. dl¢iiniin ilk sekizligine kadar
devam eder. 101. dlgiide basklarnet ve fagotlara dort korno, 102. dlgiide 1. ve 2. trompet
ve 103. Olgiiniin ikinci vurusunda 1. ve 2. obua ve 1. ve 2. klarnet de katilir. Dort korno
iki ¢apraz K3'li ses aralig1 olusturmus olurlar. iki trompet bir iigton, iki obua ve iki
klarnet ise iki ¢apraz T4'lii ses araligini olustururlar. 104. dlgiide akorun seslenmesi
bitiyor ve li¢ trombon ve tuba dnce Do minér Ve sonra yarim ton agagiya inerek Si Major
akorunu calarlar. Ayni 6lgiiniin son olan {igiincii vurusunda tuba artik yoktur ve {i¢
trombon diatonik ii¢ seslilerle 105. 6l¢iide yukariya ve sonra 106. ve 107. dlgiilerde
asagiya hareket eder. 108. dlgiide solo viyola 2. boliimiin “epizot” bolmesinin temasini
calar. Orkestrada solo viyolaya viyolalar ve gellolar eslik eder. Ayn1 motif 110. 6l¢iide
iki fagot esliginde seslendirilir. 111. dlglide Gi¢ klarnet, basklarnet, 1. ve 2. fagotun
“pianissimo” niianstyla ¢alinan iki capraz T5'li ve 112. dl¢iide mp baslayip ff’da biten
viyolalar ve ¢ellolarin ¢aldig1 yarim tonlardan olusan salkim akordan sonra 113. 6l¢iide
tekrar basta Baschmet’in ismini ifade eden alt1 sesin yer aldig1 12 tonluk seri meydana
gelir. Tema “unison” seklinde arp, klavsen ve piyano’da gecer. Tahta iiflemeliler ayni
temay1 sirayla uzayan seslerle akor seklinde galarlar. 118. 6l¢iide akor sona erer. Solo
viyola anarmonik esit olan Si Bemol ve La diyez seslerini iceren sekizliklerle harekete
gecer. Bu hareket 119. 6l¢iiye kadar devam eder. Bakir tiflemeliler (tuba harig) 12 sesten
olusan ve tam tonlarla kurulan ardi ardina iki klastir ¢alarlar. Bu klastirlarin alt1 alt sesini
dort trombon ile 2. ve 4. kornolar, alt1 iist seslerini ise dort trompet ve 1. ve 2. kornolar
calar. Birinci klastirdan sonra iki tane alt1 sesli akorun arasinda TS5 ses araligi kadar bir
bosluk olusur ve bu solo viyolanin ¢aldig1 Si bemol sesini daha iyi seslenmesini saglar.
Ikinci klastirda aletler i¢ ice hareket ederek bu boslugu T4 ses araligina kadar kiiciiltiir.
120. ol¢iide klastir capraz ii¢ tonlardan olusan sert bir akora ¢6ziiliir. Bu akordan sonra
sira yaylilara gelir ve onlar div. 4 seklinde “fortissimo”yla baglayan ve aninda “piano”ya
diisen ti¢ tonlardan olusan 12 sesli bir akor galarlar. Bu akor 123. dlgiiye kadar devam

eder. Solo viyola 120. dlgiide baslayan ve 122. 6l¢iiniin ortasinda biten 12 tonluk seri ve
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122. 6lgiiniin ikinci yarisindan 123. Slgiiniin sonuna kadar iki 9 sesli seri ¢alar. 124.
Ol¢iide bakir tiflemeliler sirayla uzayan seslerle girerken basta B-A-S-C-H-mE(t) temasi
olan 12 tonluk seriyi calarlar. Yine sirayla giren yaylilarda kiigiik oktav Si bemol sesi
uzamaya baslar. Sesin kuvveti gitgide artiyor ve tuba, Si bemol sesini duble ederek
yaylilara destek verir. 130. dlgiide biiyiik ve cok siddetli bir orkestra “tutti”’si ortaya ¢ikar
ve boliim kendi kulminasyonuna gelir. 134. olgiide dinamik diiser. Once fliitler,
basklarnet, trompetler ve trombonlar ¢almay bitirirler. iki obua, korangle, 2. klarnet ve
kornolar uzayan seslerle gelesta, klavsen ve piyanonun akorlar1 esliginde 138. 6l¢iiye
kadar devam ederler. 139. 6lgiide solo viyola 2. boliimiinden Mozart stilinde temay1
calarak 3. boliimiin temasinin 5. girisine gelir (148. dl¢ii). Solo viyolaya once yaylilar
grubu tam tonluk klastirla eslik eder. 150. 6l¢iide onlara ayni sesleri ¢alarak klarnetler
ve fagotlar katilir. Yaylilar ve ¢almakta olan aga¢ iiflemeliler yarimtonlarla kalkisa

gegerler.

153. olciide iki obua ve bakir iiflemelilerin bir sekizlik uzunlugunda olan 12 tonluk
kromatik klastirdan sonra solo viyola yaylilarin esliginde devam eder. 155. dlgiide
yaylilar ve arp Re major’iin kadans akorunu calarlar. Bu akor 157. 6l¢iiniin sonuna kadar
devam ediyor. 158. 6l¢lide yaylilar La min6ér akorunu ¢alip 159. 6l¢iide tekrar (bu kez
trombonlarla birlikte) Re major’iin kadans akorunu ¢alarlar. 160. 6lgiide “La” tonlu akor
geri donmektedir ve bu kez majér — mindr belirleyici tiglii yoktur. Yaylilar 166. 6l¢iiniin
sonuna kadar devam eder. 167. 6lgiiden itibaren tema bitise dogru ilerlemeye baslar.
Bitis 182. Ol¢linlin sonuna kadar devam ediyor. Kontrabaslar ve timpanilerin
olusturduklar1 “La” zemini iizerinde yaylilar grubu, celesta, ve klavsen diatonik ve
kromatik akorlarin siralamasiyla boliimiin kodasina gelirler. Koda 184. dlgiide baslar ve
yine “La” zemini tizerinde devam eder fakat bu kez La minér olmasi belirlenmis
goriiniir. La mindr akoru bolimiin (eserin) sonuna kadar devam eder. Bu zeminin
tizerinde klarnetlerde ve fliitlerde B-A-S-C-H-mE(t) temasi sirayla giren seslerle 196.
Olctintin 1ilk sekizligine kadar devam eden bir akora gevrilir. Solo viyola yaylilar
grubunun ¢aldigr La minor akoru tizerinde “do diyez — Si diyez” calarak (Si diyez do
bekar’in enarmonik esit sesidir) eserin sonuna gelinir. Eser solo viyolanin do bekar — do

diyez A8-li ses araligiyla biter.
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4.3. ORKESTRALAMA

A. Schnittke’nin viyola ve orkestra i¢in kongertosunun ilging bir orkestrasyonu vardir.
Ucglii orkestrada giiclii, yani 6 icracidan olusan vurma grubu mevcuttur. Besteci i¢inde
Timpani, 2 Zil, Fleksaton, Kiigiik Davul, 2 Biiyiik Davul, 2 Tam-tam, Silafon, Vibrafon,
Campana, Celesta, Arp, Klavsen ve Piyano olan bir orkestrada birinci ve ikinci
kemanlar1 kullanmamaistir. Schnittke nin daha 6nceleri yazdigi 3. keman kongertosunda
da keman grubu mevcut degildir. Ayrica viyolalar 8, ¢ello grubu 8 ve kontrabaslar 8
rahle olarak kullanmigtir. Viyola kongertosunda viyolanin parlak kalmasini saglamak
icin besteci keman grubundan vazgegmistir. Besteci eserde parlaklik istemedigi i¢indir
ki viyolanin mat sesi karsisinda parlak ve 1s1ltili sesli kemanlar1 orkestrasinda gormek
istememistir. Viyolanin insan sesine yakin tinilari felsefi bakimdan esere derinlik katar.
Besteci de bu yiizden viyolaya virtiidzliik degil de felsefi bir ¢alg1 gibi yaklagmaktadir.
Ikinci boliimiin 2. temasinda viyola Mozart stilindeki kemam hatirlatir. Ugiincii boliim
Bach stilinde yazilmistir. Burada viyolada olan temaya 6nce Trombonlar daha sonra da
obualar eslik eder. Bu boliimde Barok déonemde oldugu gibi en ¢ok iiflemeliler, klavsen

ve arp enstriimanlar1 kullanilmastir.
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5. VIYOLANIN SOLO ENSTRUMAN OLARAK ESERDEKI
KULLANIMI

Besteci keman kadar virtiidzite 6zelliklerine sahip olmayan viyolanin genellikle tembral
Ozelliklerini kullanmistir. Asil olan orta ve alt registerlerden, gergin iist registere kadar
enstriiman1 duyabiliriz. Orkestrada kemanlarin olmamasinin nedeni de viyolanin daha
iyi duyulmasini saglamaktir. Cift sesler, akorlar genis sekilde kullanilmakta olup, bu da
viyolanin tembral 6zelliklerinin 6ne ¢ikarilmasini saglamistir. Bunun yani sira besteci,
solistin bu akorlarin ve cift seslerin rahat bir sekilde ¢alabilecegini de diisiinmiis ve

yazdig1 akorlarin ¢ogunda bos tel kullanmistir.

Ornek 23:
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Cift seslere gelince icrasi rahat olan -bos tel iceren- ¢ift seslerde, altili araliklar ve
tritonlara Ustiinliik verilmistir. Aym1 zamanda eserde “leytaraliklar” olan “yedili” ve
“dokuzlu” araliklara da yer ayrilmistir. Yedili ve dokuzlu araliklarin icrasi, bos tel
icermeden artarda gelmemek sartiyla rahat sayilabilir. Fakat yakin seslere gecis ancak

parmaklarin kaydirilmasiyla gerceklesebilir (2. boliim,133. 6l¢ii).

Ornek 24:
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Ayni araliklarla gerceklesen biiyiik atlamalar “glissando” yoluyla rahat bir sekilde

¢oziilebilir:
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Ornek 25:
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Calinmasi zor olan artarda gelen ve bos tel icermeyen “tam dortli” araliklara sadece son

bolim olan “Ciaccona”da rastlanmistir ve bu araliklarin yan yana olan seslerde
yerlesmesi, ancak birinci ve ikinci parmaklarin yarim ton kaydirilmasiyla rahat bir

sekilde calinabilir olmasina olanak saglamistir (3. boliim 42. 6l¢ii)

Ornek 26:
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Artarda gelen ve bos tel icermeyen “ikili” araliklara hi¢ rastlanmamistir. Besteci keman
kadar virtiiozite ozelliklerine sahip olmayan viyolanin genellikle tembral 6zelliklerini
kullanmistir. Burada -orta ve alt registerlerden gergin tist registere kadar- enstriimanin
genis yelpazesini kullanan besteci keman grubundan vazgecmistir. Orkestrada
kemanlarin olmamasi, viyolanin daha iyi duyulmasmi saglamaktadir. Cift sesler ve
akorlar genis sekilde kullanilmakta olup bu da viyolanin tembral 6zelliklerinin Gne

cikarilmasini saglamstir.
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SONUC VE ONERILER

Bu caligma ile A. Schnittke’nin Rus doneminde “olgunluk™ eserlerinden olan "Viyola
Kongertosu"nun partisyonu iizerinde ilk kez kapsamli bir analiz calismasi yapilmisg

bulunmaktadir.

Bu c¢alismada Alfred Schnittke’nin viyola ve orkestra i¢in kongertosu form, miizik
karakteri ve orkestrasyon agisindan incelenerek elde edilen bulgularla bestecinin Rus ve
diinya miizigindeki yeri ve ayrica polistilistligi detayli bir sekilde anlatilmaya

calisiimastir.

Arastirma 5 bolimden olusmaktadir. 2. bolimde 20.yy. kongerto tiirlinden, viyola
miiziginden, viyola kongertolarindan, 3. boliimde Alfred Schnittke’nin hayati, 20.yy.
diinya miizigindeki yeri, 4. boliimde viyola kongertosunun formal, tonal ve orkestralama
bakimindan analizi ve 5. Bolimde viyolanin eserde kullanilmasi ile ilgili detayl bilgiler

verilmeye ¢aligilmistir.

Eserde Mozart stilinde verilmis olan "epizot", bestecinin polistilistligini ortaya
koymaktadir. Viyola ve orkestra icin yazilmis kongertoyu ithaf ettigi viyolaci
Baschmet'in isminin bas harflerinin 12 tonluk seri i¢inde kullanilmasi ve ayrica kromatik

klastirlar miizige yeni bir boyut kazandirmistir.

Bu c¢alismada s6z konusu eser ilk kez detayli olarak incelenmistir. Eserin miizikal,
formal ve tonal analizinin yapildigi ve orkestralama bakimindan irdelendigi bu
calismanin kompozisyon ogrencileri i¢in degerli bir kaynak olacag diisiiniilmektedir.
Ayrica eser viyola teknikleri bakimindan incelenmis oldugundan, bu eseri ¢almak

isteyen viyola icracilarina da 151k tutacagina inanilmaktadir.
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EK 1: TEMATIK KATALOG

1. Ahmedli, Cafer, Hatira- (1958) - Azerbaycan ve Tiirk besteci, pedagog

2. Akses, Necil, Kazim- (1908-1999) - Tiirk besteci, pedagog

3. Alizade, Aksin- (1937-2014) - Azerbaycan besteci, pedagog

4. Bartok, Bela- (1881-1945) - Macar besteci, folklor derleyen, piyanocu, pedagog.
5. Berg, Alban- (1885-1935) - Avusturya besteci

6. Chigaryeva Evgeniya Ivanovna- (1937) - Rus miizikolog

7. Denisov, Edison Vasilyevich —(1929-1996) - Rus besteci, pedagog

8. Eshpay, AndreyYakovlevich- (1925-2015) - Rus besteci, piyanist, pedagog
9. Firat, Ertugrul, Oguz-(1923-2014) - Tiirk besteci, sair, yazar, ressam

10 .Gavrilin, Valeriy Aleksandrovich- ( 1939-1999) - Rus besteci

11. Gubaydulina, Sofya Acgatovna-( 1931) - Rus besteci

12. Giilzarova, irena- (1982) - Ozbek piyanist ve miizikolog

13. Golubev, Evgeniy Kirilovich- (1910-1988) - Rus besteci, pedagog,

14. Hindemit, Paul-(1895-1963) - Alman besteci, Viyolaci, orkestra sef, pedagog,

miizik teorisyeni

15. Ivaskin, Aleksandr- (1948-2014) - Rus violoncelci ve miizikolog
16. Kancheli, Giya- (1935) - Giircii besteci

17. Karamanov, Alemdar Sabitovich- (1934-2007) - Rus besteci

18. Karetnikov, Nikolay Nikolayevich- (1930-1994) - Rus besteci

19. Kuterdem, Levent- (1978) - Tiirk besteci, pedagog



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29

30
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Korndorf Nikolay Sergeyevich-( 1947-2001) - Rus besteci

Khrennikov, Tikhon Nikolayevich- (1913-2007) - Rus besteci, pedagog
Kholopova Valentina Nikolayevna- (1935) - Rus miizikolog, pedagog
Ledenyov, Roman Semyonovich-(1930) - Rus besteci, pedagog

Marshanskiy Stanislav Anatolyevich- (1977) - Rus Viyolaci ve miizikolog
Mitta Aleksandr — (1933) Rus sinema yonetmeni, senari yazari

Prokofiev, Sergey Sergeyevich- (1891- 1953) - Rus besteci, piyanist

Petrov, AndreyPavlovich —(1930- 2006) - Rus besteci

Saygun, Ahmet, Adnan- (1907-1991) - Tiirk besteci, folklor derlemesi, pedagog
. Schoenberg, Arnold- (1874-1951) - Avusturya besteci

. Schostakovich, Dmitriy Dmitriyevich 1906- 1975) - Rus besteci, piyanist,

pedagog,

31

32

. Shedrin, Rodion, Konstantinovich- (1932) - Rus besteci, piyanist

. Slonimskiy, Sergey Mihaylovich- (1932) Rus besteci, pedagog, miizikolog,

piyanist

33

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

. Smirnov, Dmitriy Valentinovich- (1948) Rus besteci, koro sefi, pedagog
Stravinskiy, igor Fyodorovich- ( 1882- 1971) - Rus betseci, sef

Sviridov, Georgi Vasilyevich- (1915- 1998) - Rus besteci, piyanocu

Tang, Cengiz-(1933-1997) - Tiirk besteci

Tishenko, Boris Ivanovich- (1939-2010) - Rus besteci, pedagog

Tura, Yalgin- (1934) - Tiirk besteci, pedagog

Tyulin, YuriyNikolayevich- (1893- 1978) - Rus miizikolog, besteci ve pedagog

Ustvolskaya, Galina, Ivanovna-( 1919- 2006) - Rus besteci
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