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OZET

CAMCI, Kadriye Sehnaz. i¢ Mimarlik Temel Tasarim Egitimine Performans Sanatlarinin

Entegrasyonunda Ydéntemler, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Egitimde yontem konusu onemli bir yer tutar. Arastirmalar, disiplinlerarasi yontemlerle
egitimde yararli stregler elde edildigini goéstermektedir. Tasarim kavrami bir¢ok disiplinin
bilesimi oldugu igin tasarim egitimi yapisinin disiplinlerarasi bir yaklagsima uygun oldugu
soylenebilir. Bununla birlikte 6grenmede surekliligi ve verimliligi saglamak icin deneyerek
o6grenme, baska bir deyisle pragmatik egitim, akademide énemle ele alinan bir egitim

yontemidir.

Ogrencinin mekan tasarlama yetenegi kazanmasinda dgrenmenin yani sira yaraticiigin
da pay! vardir. Tasarimda yaraticilik ise beden ve onun hareketlerinin de disunulmesini
gerektirir. Bu calismada tasarim egitimi strecinde nasil daha yaratici olunabilecegi,
ezbere dayali bir ortadgrenim surecinden yuksekodgrenime gecen ogrencinin kisisel
farkindalik ile arastirmaci bir yaklasimi nasil kazanabilecedi ve bu yaklasimi nasll

surdurebilecedi sorulari ele alinmigtir.

Bu anlamda beden, tasarim egitimi sirecinde performans sanatlarindan yararlanilarak
bir deneyimleme ve bilgi edinme araci olarak kullanilabilir. Bu ¢alismada égrencilerin
yaratici yanlarini agida ¢ikarmak ve gelistirmek i¢in temel tasarim egitiminde yaratici

drama ve yaratici dans tekniklerinin ydontem olarak kullaniimasi énerilmistir.

Anahtar Sozciikler
Tasarim Egitimi, Tasarimda Yaraticilik, Yaratici Drama, Yaratici Dans, Tasarimda

Egitiminde Disiplinlerarasi Yontemler



ABSTRACT

CAMCI, Kadriye Sehnaz. Methods in the Integration of Performance Arts to the Basic
Design Education in Interior Design, Master Thesis, Ankara, 2017.

Methodology has an important role in education. Research shows that interdisciplinary
methods bring benefits to the learning process. Since the concept of design involves
many disciplines, a multidisciplinary approach would be useful for the education of
design. Besides, in order to obtain continuity and efficiency in learning, pragmatic

education is one of the important methods used in academia.

Creativity is as crucial as learning for a student to gain an ability of space designing.
Moreover, creativity in design requires the consideration of the body and its movements.
In this work, the questions of how to be more creative in the design education process,
how to overcome the downsides of the students’ memorizing-based learning habits
remanining from the secondary education and how to give them a sustainable self-

conciousness and research-based approach has been addressed.

In this regard, in design education, the body can be used as a tool for experiencing and
learning by benefitting from performance arts. This work suggests that creative drama
and creative dance techniques be used as a method in the basic design education for

extracting and improving the creativity of the students.

Key Words
Design Education, Creativity in Design, Creative Drama, Creative Dance,

Interdisciplinary Methods in Design Education.
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1. BOLUM
GiRi$ VE KONUYA YAKLASIM

1.1. PROBLEMIN BELIRLENMESI

insan, hayat boyu 6égrenmeye ihtiyag duyan bir varliktir. Bu yiizden egitim, hayat boyu
ve degdisen ihtiyacglara yeterli olabilecek nitelikte olmalidir. Egitimin niteligi de hayatin
degisen kosullariyla uyumlu olmalidir. John Dewey’ e gore egitim hayata hazirlik degil,
hayatin kendisidir. Egitimin hedefi ne disunilecegini degil, distiinme eylemini
ogretmektir (Asan, 1999).

Egitim, bir degisim araci oldugu gibi bir denge aracidir da; ¢unkd hayat devaml
degismektedir. Hayat, yasanan anin yani sira gelecektir de. Egitim, dinya barisini
saglama amacini gerceklestirmek icin glcli bir ara¢ olarak kullanilabilir. Bu sebeple,
egitimin amaci; bu noktalari belirleme, gerceklestirme ve tutarli degerlerle doldurmaktir
(S6nmez, 1991).

Dogadaki surekli degisim gibi, insanlarin da yasam kosullari, beklenti ve gereksinimleri
surekli degisim halindedir. Bu dedisim, gézlem, deneme ve arastirmanin da surekli

olmasini gerektirmektedir (Asler, 1982; Kiligaslan, 2010).

Egitim, her yasta, her yerde ve ¢ok cesitli sekillerde olabilir. Egitim igin tek yerin okul tek
yontemin okumak ve yazmak oldugunu disiinmek eksik ve si§ bir yaklasim olur. Oyleyse
editimin zengin ve kapsamli yapisina uygun yontemler gelistiriimesi gerektiginden

bahsedebiliriz.

Egitim ortaminin amaci yaratici dusunen ve duyarli bireyler yetigtirmek olmalidir
(Gokaydin, 1990). Yasam boyu edinilen, dgrenilen bilgilerin hayata dogru ve yararl
bicimde aktarilmasinda disiunen, arastiran, Ureten, 6zgun bireyler yetistirmenin énemi
buyuktir. Tasarim egitimi ile hedeflenen, bireylerin digiinmelerini ve dustnce Grunlerini
yansitmalarini saglamaktadir. Gunimuzde tasarim egitiminin ¢agin gerektirdigi
donanimlara uygun olarak verilmesinin tamamen geleneksel yontemlerle mumkin

olmadidi séylenebilir (Kiligaslan, 2010).



Ashman ve Conway, (1989), etkili bir 6grenme ve 6gretme icin stre¢ temelli 6gretim
modelini dnerir. Bu modelde plan ve planlama kavramlarinin éneminden bahsedilir. S6z
konusu plan ve planlamada farkh disiplinlerin birbiri ile iligkilendiriimesi yani

disiplinlerarasi bir yaklagim onerilebilir.

Disiplinlerarasi yontem bilingli ve kapsamli bir 6ge olarak program gelistirme sirecinde
kullanilabilir. Bdylece ydntem o6gretimin basarisina énemli dlglide katki saglayacaktir.
Disiplinlerarasi yaklasim ile ilgili yapilan ¢alismalar, 6grencilerin daha anlaml ve etkili

ogrendigini gostermektedir (Yildirim, 1996).

Teorik ve uygulamali 6gretimin, bilgiyi daha etkin hale getirmede ve vyaraticihgi
gelistirmede yeterli olabilmesi icin farkl tekniklere sahip olmasi gerekmektedir (Doruk,
1973).

Yaratici gucun ortaya ¢ikariimasi tasarimin sancili surecinin bir pargasidir. Bu sancili
suregte merak uyandirma, kesfetme arzusu olusturma ve heyecan duymayi

saglayabilecek yontemler kullanilabilir.

“Kesif, herkesin gordigini goérip kimsenin distinmedigini distinmek ile yapilir.”
Albert Von Szent-Gyorgy

Elizabeth Gilbert “Big Magic” kitabinda birisi i¢in ‘yaratici insan’ diye bir ifade kullanmanin
guling oldugunu ¢unkl yaraticihdin her insanin esas 6zelliklerinden biri oldugunu sdyler.
Gilbert'a gore bir grup secilmis insanin ‘yaratici kisiler olduguna toplum tarafindan

inanilagelmigtir oysa her insan zaten yaraticidir.

Bu tez 6zelinde bireyin sahip oldugu yaraticiigi alisilagelmis yontemler yerine farkli ve
cesitli yontemleri dnce bireyin kendi 6zelliklerini kesfedip farkina varabilmesi ve bu biling
ile aldigi egditimi etkili ve uygulamali hale getirebilmesinin 6nemine dikkat ¢cekmek

istenmigtir.

1.2.  ARASTIRMANIN AMACI



Cevrenin basarili sekilde gelistiriimesi ve degistirimesinde tasarim egitimi bir etkendir.
Tasarim egitimi ile ogrencilerin gorsel dunyay! algilamalarina, hayal gucunu
zenginlestirmelerine ve estetik bedeni seviyelerini yukseltmelerine olanak veriimektedir.
Farkhh bakis acilari yaratmak, ¢ozum yetenegini gelistirmek ve bilginin kalicihgini

artirmak da bu egitimin hedefleri arasindadir (Kiligaslan, 2010).

Tasarim egitiminin temeli, bireylere dusunme, hayal etme, yorumlama ve ifade etme
becerileri kazanmalarina olanak vermektir. Tasarim, 6zgur distnme, yeniliklere agik
olma ve aktif katihm gibi bircok nitelik ile dogrudan iliskilidir. Toplumun gelisebilmesi igin

de tim bu unsurlarin dnemli oldugu séylenebilir (Kilicaslan, 2010).

Aytac-Dural (1999)'in da belirttigi gibi hazir bilgiyi ezberleme Uzerine kurulu egitimden
cikip arastirarak ve kesfederek 6grenmeye dayali Gniversite egitimine gelen 6grenciler
oldukga zor bir gegis donemi yasamaktadirlar. Daha dnce hayal guglerine basvurmak,
riski gbze almak, deneme yanilma yoluna girmek, kendi fikirlerini ifade etmek ve
yaraticiliklarini kullanmak gibi eylemlerde bulunmayan 6grenciler dogal olarak tasarim
egitiminin ilk yilinda zorluklar yasamaktadirlar. Universite egitimine yabanci olan
dgrenciler bunun yaninda Universite egitimi dncesinde kKigisel 6zellik ve yeteneklerini de
acgiga ¢cikarma sansini elde edemedikleri icin kendilerine de yabanci durumda olduklarini

sdyleyebiliriz.

Bu galismada, tasarim egitiminde performans sanatlarinin bir egitim yontemi olarak
kullaniimasinin  6grencilerin kigisel 06zellik ve yeteneklerinin farkina varip onlari
gelistirmelerinin saglanabilecedi dustinulmuastir. Bu amagla 6zinde zihin ve beden
koordinasyonu olan ve birbirleri ile de yakindan iligkili olan tiyatro, yaratici drama, dans
ve muzik sanatlarindan yontemlerin disiplinlerarasi egitim yaklagimi ile tasarim egitimine

entegrasyonu onerisi getirilmistir.

1.3.  ARASTIRMANIN KAPSAMI VE YONTEMI

Tez calismasi kapsaminda temel tasarim derslerinde yaraticiligin ortaya cikarilip
geligtiriimesi igin temel tasarim egitiminin yapisi incelenmistir. Tasarlamanin

disiplinlerarasi yapisi nedeniyle tasarim egitimine disiplinlerarasi bir yaklagsim onerisinde



bulunulmustur. Bu yaklasim performans sanatlarinin ydntem olarak tasarim egitimine

dahil edilmesi gerektigi Onerisini getirmigtir.

Tasarlama eyleminin en dnemli ayaklarindan biri olan yaraticilik zihinsel sirecin yani
sira zihin-beden koordinasyonundan dolayi bedensel bir sire¢ olarak da ele alinmigtir.
Bu baglamda odaginda deneyimleme olan oyun oynama ve harekete gegcmeye tasarim

egitiminde bir ydntem olarak yer veren galismalar incelenmisgtir.

Bedenin bir deneyim araci olarak kullanilabilecegi tiyatro, yaratici drama, dans ve muzik
sanatlari birbiri ile de yakindan iligkili olup her bir sanat dalinin digerlerini de bazi
noktalarda igerdiginden bahsedebiliriz. Ayrica bu sanat dallari ile tasarim disiplini de, bir
eser veya Urln ortaya ¢ikarma sonucu ve bu sonuca giden sure¢ bazinda bazi temel

Ozellikleri ydninden dnemli benzerlikler gostermektedir.

Arastirmada, zihni, hayal glictini agmak icin bedeni agmak gerektigi Uzerinde durulurken
kisinin bu slrecte kendini de tanimasi ve kesfetmesinin 6nemi ve gerekliligi Gzerinde de
durulmustur. Bu baglamda calismada i¢ mimarlik tasarim egitiminde yaraticilik nasil
ortaya ¢ikarilir ve bu suregte beden-zihin igbirliginin sirece nasil katkisi olabilir sorulari
ele alinmig, editim surecinde performans sanatlarindan yéntemler gelistirme dnerisinde

bulunulmustur.

Calisma bes béliimden olusmaktadir. ilk bélimde ¢alismanin genel hatlari ele alinmistir.
ikinci béliimiinde ise egitimle ilgili kavramlar ve egitimde kullanilan yéntemler ile tasarim

egditimi yapisi, icerigi, gelisimi, ic mimarliktaki yeri ve yontemleri ele alinmigtir.

Uglincli bolimde ise tasarim egitimi, omurga niteligindeki yaratici siireg ve onun
bilesenleri olarak zihinsel ve bedensel slrecler bir butinlik ve ydntemler esliginde

incelenmigtir.

Dorduncu bolumde ise tasarimin zihinsel igleyisinin deneyim sahibi olma ile yakindan
iliskisinden dolay! tasarim surecinde beden konusu merkeze alinmistir. Tasarim
surecinde yaraticihdi, kigisel dzellikleri, 6grencinin gevresi ile olan iligkisini irdelemek,
gelistirmek, farkindalik yaratmak ve egitimi Smur boyu surdarulebilir kilmak adina sureci
disiplinlerarasi yaklagim ile ele alma oOnerisiyle performans sanatlarindan yéntemler

arastirilmistir. Tiyatro ve dans, birbiri ile iliskili ve giinimuizde egitime yaratici drama ve



yaratici dans yontemleri ile entegre edildidi icin ve konsept olarak mekan tasarimi egitimi
ile de uyumlu oldugu icin ele alinmistir. Bolim sonunda bir yaratici drama ve dans

uygulamasina yer verilmis ve sure¢ degerlendirilmistir.

Calismanin sonug¢ bélumunde ise tasarim egitiminin, bedenin, performans sanatlarindan
alinacak yodntemler esliginde merkeze alinarak yapilmasinin mekan ve tasarim
konularinin daha olumlu bir silrecle kavranmasinin yani sira égrencinin kendi ve
cevresiyle iligkilerinin de gelistirilebileceginin 6nemi vurgulanmistir ve bu iligkiler

sematize edilmigtir.



2. BOLUM

EGIiTiM VE TEMEL TASARIM EGITiMmi

2.1. EGITIM

Yetismis birey nasil 6grenecedini, nasil uyum saglayacagini, nasil degisecegini
ogrenen kisidir. Higbir bilginin kesin olmadigini, sadece bilgiyi elde etme becerisinin
yaratici etkilesim ortaminda dissallastirabilecegini kavrayan kisidir.

Carl Rogers

Erisirgil’ e gore bir egitim sistemindeki yenilik yeni bir felsefeye dayanir. Bir egitim sistemi
icin genclerin etkin olmasi disunudlen yasam tarzlarinin arastiriimasina imkan olup
olmadigi g6z éninde bulundurulmaldir. Nitekim okul egitimi isi de hedef ve yéntemleri
itibariyle felsefenin verece@i genis bakis agisina sahip olmazsa goriinenden ileriye

gidemez (Erisirgil).

Razon (1990) ise, egitimin hedefinin, bilgi ve beceriyi nerede ve nasil edinebilecedini
bireye 6gretmek, dedisen toplum kurallarina uyum saglayabilecek, ¢esitli problemlere

yeni ¢ozimler Uretebilecek bireyler yetistirmek oldugundan bahseder.

Egitim, cok yonlu ve genis kapsaml bir kavramdir. Bu yuzden, bu kavrama iligkin kisisel
dusunce ve yorumlara gore farkli bakis acilari gelistirilebilir. Kavram olarak egitim, bireyin
sosyal ve is hayatinda, birikim, gelisim ve tecrUbelerin yasantiya donusturilimesidir
(Geng, 2005).

Egitim bireyin vyaratici, arasgtirici, sorgulayici, bildiklerini uygulayabilen nitelikler

kazanmasini saglayan kisilik gelistirici bir sekilde olmalidir (Ozil, 1990).

Genel anlamiyla egitim, kiside davranis degistirme sirecidir ve bir iletisim sureci olarak
da tanimlanabilir. ‘Anlamlari bireyler arasinda ortak kilma islemi’ seklindeki iletisim
sureci, egitim sureci icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Egitim sirasinda o0gretmen, verici
(kaynak), 6drenci ise alici konumdadir. Mesaj, anlatilmak istenen ya da programin
icerigidir. Kanal ise siirecte basvurulan égretim arag ve geregleridir. iletisimin ¢ift yonlii
olmasi da ¢ok énemlidir (Kligikahmet, 1992; Demirel, 1993; Kiligaslan, 2010). Bu akis
Sekil 1.1.’de gdsterilmistir.



verici mesaj kanal alici

ogretmen icerik yéntem ogrenci

t t

Kilicaslan (2010) a gore egitimin, kisinin toplumda davranis bicimleri edindigi surec

oldugu sdylenebilir.

Yapilan tanimlamalardan yola ¢ikarak egitimin, bireyin hayatinin her doneminde kendini
taniyip yeteneklerini kesfedip gelistirmesi gereken bir varlik oldugunun farkina varmasini
saglayan bir ara¢ oldugunu sdylemek mumkdnddr. Ayrica bu farkindalik bireyin
toplumdaki yeri ve toplumla iligkisini sorgulamasini saglayacaktir. Bu farkindalik ve
farkhliklara hitap edecek egitim yOntemlerine dair farkh yaklagimlar 6nerilebilir. Bu
yaklasimlar egitimin ¢ok yonli ve genis kapsamli yapisina uygun olmalidir. Bu baglamda

disiplinlerarasi geligtirilen yontem yaklasimlarindan bahsedebiliriz.

Egitimi etkin ve verimli kilmak i¢in onun bilesenlerine bakmak gerekmektedir. Kilicaslan
(2010), egitim slrecini birbirini geliserek izleyen 6drenme ve 06gretme asamalari

oldugunu belirtir.

2.1.1. Ogrenme

Ogrenme, bireyin davraniglarinda meydana gelen kalici ve surekli degisimlerdir
(Kiligaslan, 2010).

Ogrenme, kisinin diinyay1 anlama ugrasinin bir sonucudur. Bu slregte algilama, farkinda

olma, yorumlama ve hatirlama gibi eylemlerin dnemi bayuktir (Bacanli, 2005).

Davraniglarin gogunu 6grenilmis davraniglar olusturmaktadir. Bu davraniglar 6grenme

sureciyle elde edilmektedir (Kiligaslan, 2010).



Ogrenme, algilananlarin bilissel siizgecten gegirilmesi yéntemiyle kisinin diisiince ve
davranis degisimine ugramasi seklinde tanimlanmaktadir. Bu sayede birey 6grenme ile
cevresiyle iletisim kurmaktadir (Ulusoy, 2004; Filiz, 2006). Mumford (1997)’'a gore

6grenme, bireyin deneyimlerini de igerir.

Bu tanimlamalar ile 6grenmenin davraniglarda degisimi saglayan ve/veya yeni
davraniglar edinmeyi saglayan dinamik bir sire¢ oldugu gérilmektedir. Ogrenme

surecinde duyularin etkinlik oranlari asagidaki Tablo 1.1.'de gosterilmistir:

Gorme Duyusu %75
isitme Duyusu %13
Dokunma Duyusu %6
Koklama Duyusu %3
Tat Alma Duyusu %3

Burada, gbérme, isitme, dokunma, koklama ve tat alma olmak Uzere tium duyularin
6grenme sirecine dahil oldugunu gérmekteyiz. Bu baglamda tim duyulara hitap edecek

yontemler gelistirmek 6grenmeyi etkili kilacaktir diyebiliriz.

2.1.2. Ogretme

“Cagdas egitim anlayiginda 6gretim, dogrudan 6grenci ile iligkili olup, bireyleri sahip
olduklar biligsel, duyussal ve devinigsel yapilari ile bir batin halinde ileri dizeyde
yetistirmek amaclanmaktadir. Dolayisiyla, o6grencilerin niteliklerine yonelik olarak
yapilan, ogrenci merkezli bir egitim-Ogretim sureci ile yaratici ve 0Ozgun bireyler

yetistirmenin olanakl oldugu sdylenebilmektedir” (Kilicaslan, 2010, s.8).



Ogretme-d6grenme sirasinda gogunlukla kullanilan belli bagh ydntemler su sekilde
goOsterilebilir (Kigikahmet, 1992; Demirel, 1993).

Anlatim Yontemi

Soru-Cevap Yontemi

Gosteri Yontemi

Gozlem Gezisi Yontemi

Rol Oynama Yontemi

Ornek Olay incelemesi Yontemi

Grup Tartismasi Yontemi

Anlatilmak istenen igerige gore 6gretim yontemlerinden biri segilebilir. Diger taraftan her
o6gretmen yaraticihdini da katarak cesitli ydntemler gelistirebilir. Yontem ve etkinliklerin
segiminin, ogrencilerin derse olan ilgisi ve edinilen bilginin kalicihginin artiriimasi

acisindan énemli oldugu séylenebilir (Kiligaslan, 2010).
Ozdemir ve Ustiindag (2007), etkili bir egitim slreci igin yeni yontemlerin kullaniimasi
gerektiginden bahseder. Bu baglamda, bir disiplinin egitiminde farkli disiplinlerden

yontemler alip kullanmak 6grenim surecinin verimliligini destekleyebilir.

2.2. EGITIMDE YONTEM KULLANIMI



10

Duman ve Aybek (2003) calismalarinda 6grenmenin en énemli faktorlerinden birinin
dgrenme ydntemleri oldugunu belirtir. Ogrenme ydntemleri, égrencinin kisisel gelisim
Ozelliklerini, egitim surecinde psikolojisini, dis kosullarin etkisini degerlendirmeli ve
6grencinin motivasyonunu artirict 6zellikte olmalidir. Bu ydntemler ile maksimum

verimlilik saglanmahdir (Duman, Aybek, 2003).

Duman ve Aybek (2003), ginimuzun egitim-6gretim anlayiginin, bilginin ezberlenip
depolanmasi degil, bilgiyi nerede, nasil bulup kullanilacagina dayali disinme ve

problem ¢6zme sureci olmasi gerektiginden bahseder.

Universite egitimi oncesi ezbercilige ve sonuca dayall egitim sisteminin aksine
yuksekogrenim, sirece dayali bir egitim sistemine sahiptir. Aytag-Dural (1999),
Universite egitiminin, arastirarak ve kesfederek ddrenme aliskanhgi kazandirdigini

belirtir.

2.2.1. Egitimde Disiplinlerarasi Yaklagim Yontemleri

Jacobs’ a (1989) goére disiplinlerarasi 6gretim bir temanin, kavramin, problemin
incelenmesi i¢in birden fazla disiplinin yontem ve bilgisinden yararlanan program

anlayigidir.

“Erickson (1995), ise disiplinlerarasi o6gretimi, ‘bir kavramin farkli disiplinlerdeki

kavramsal batlinlesmesi’ olarak tanimlamaktadir’ (Yildirim, 1996, s.96).

Jacobs (1989) ve Erickson’a (1995) gore egitim programlarinin asil amaci, farkli
disiplinlerdeki bilgi pargalanmalarini engellemek olmalidir (Yildirim, 1996). Bu baglamda
disiplinlerarasi program yaklasiminin amaci, “farkh disiplinlerdeki bilgi pargalanmalarini
onleyerek ogrencilerin problematik durumlar karsisinda butincul ve Ust duzey
disunmelerini saglamaktir’ (Duman ve Aybek, 2003, s.7). Boylece o6grenci farkli
derslerde 6grendikleri arasinda baglanti kurarak bilgiyi butun olarak algilayacaktir. Bilgiyi
butliin olarak kullanabilen 6grenci problemler karsisinda farkli ve yaratici ¢dézimler
gelistirebilecektir. Bu baglamda bilgi ezberlenip unutulmaktansa 6zimsenip surekli

ustine konulabilir olacaktir.

Disiplinlerarasi yaklasimin égrenciler agisindan dnemi asagida su sekilde belirtilebilir.
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0 “Ogrencilerin énemli ve giincel konu, kavram ve problemlere odaklanmasini
saglayarak, cevresi ve diinyada meydana gelen olaylardan haberdar olmasini, disinme
ve fikirlerde ayrintiya inerek ylksek duzeyde genellemelere (analiz ve sentez duzeyine)

ulasmasini saglar”

[0 “Bu program, aktivitelerle égrencileri mesgul edip onlari arastirmaya, incelemeye,
bilginin degisik stil ve modellerde kullanimini 6grenmeye yonelterek, 6grencilerin
yaraticiliklarini kullanmalarini, sorumluluk kazanmalarini saglar” (Erickson, 1995, s.102-
103).

Bruner'e gore bir konu ile o konunun metodolojisi arasinda iligski kurabilen 6grenci o
alanda daha basarili olabilir (Yildirim, 1996). Lucas’a (1981) gore, disiplinlerarasi egitim

gerekli ve uygundur ¢unki insan psikolojisi de bitlncul algilama egilimindedir.

Yildirm (1996) a gore disiplinlerarasi egitimin en énemli hedeflerinden biri birgok yénden
dusunebilmeyi 6gretmektir. Tasarlama eyleminin de en dnemli ayaklarindan biri gok
yonli disinebilme oldugu icin disiplinlerarasi egitimin tasarim egitimi ile orttstaguna

sdyleyebiliriz.

“Bu yaklagsima goére program gelistirme ve uygulama, disipliner yaklagsima oranla daha
fazla zamani, ¢abayi ve isbirligini gerektirebilir. Ancak elde edilen 6grenme sonuglari,
harcanan zamana ve ¢abaya deddigini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sonuglar géz 6niline
alindiginda, disiplinlerarasi yaklagima gore program geligtirmenin énemi ve gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir” (Yildirim, 1996, s. 91).

Jacobs ve Borland (1986), disiplinlerarasi yaklagim odakli doért asamal bir model
onermektedir. Buna gore ilk asamada programin geligtirilecegi bir konu ya da tema
secilir. Burada en dnemli nokta secilecek konunun ¢ok genis kapsamli olmamasidir
(Yildirim, 1996).

ikinci asamada ‘beyin firtinasI’ siireci yasanir. Bu siiregte konu ile ilgili olabilecek alt
basliklar belirlenir. Alt bagliklarla birlikte iligkili olabilecek disiplinler de listelenir. Bdylece
konuyu tanimlayan veya degisik acilardan ele almaya imkan veren alt basliklar ve
bunlarin ait oldugu disiplinler de belirlenmis olur. Bu agsamada ¢esitli kavramlar ortaya

koyabilmek ve bu kavramlarin farkli disiplinlerle iligkisini kurabilmek 6nemlidir. Bu
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sebeple toplanan kavramlarin siniflandirilmasi isi sonraki asamaya birakilir. Fakat her
konuyla ilgili olarak tim akademik disiplinlerin programda yer almasi gerekmez.
Konunun 6gretiminde dnemli olabilecek disiplinlerin temsil edilmesi yeterlidir (Yildirim,
1996).

Uglincli asamada, konular ve disiplinler birbirleriyle iligkilendirilerek sistematik bir yapi
olusturulmaya calisilir. Bu slregte kavramlar arasindaki benzerlikler veya ortakliklar
saptanir ve bunlar sorulara donusturalir. Bu sekilde ortaya cikarilan sorular birden fazla
disipline hitap edebilir. ikinci asamada ortaya cikarilan kavramlarla ilgili sorularin hepsi
tamamlanincaya kadar bu sire¢ devam eder. Her kavram icin soru sormak gerekmez ve
sorular birden fazla kavrami igerebilir. Sonugta genel seviyede belirli sayida soru uretilir.
Jacobs ve Borland (1986) bu sorularin sayisini dort ila alti arasinda 6énermektedir. Bu
sorular, ilk asamada belirlenen konunun dgretilmesi icin hazirlanacak programin icerigini

ve duzenini olusturur (Yildirim, 1996).

1. Asama: Bir Konunun ya da Temanin Segilmesi

2. Asama: Beyin Firtinasi

3. Asama: Sistematik Bir Yapi Olusturma

4. Asama: Soru Sorma

2.2.2. Egitimde Pragmatik Yontemler

Dewey, duslUncelerini, toplumun ihtiyaglari, gelismesi ve kiginin topluma uyumu

konularina odaklamigtir. Bu yuzden onun pragmatizm yaklagimi, bilgi ile aktivite



13

arasinda devamlilik, bilmekle eylemde bulunmak arasinda guglu bir baghlik fikrini igerir
(Peters, 1952).

Kanad (1948), 6grenmede tecribe edinmenin yani yasayarak 6grenmenin dnemine
dikkat ceker (Kanad, 1948).

Sénmez’ e (1991) gbre d6grenme, yasanti yolu ile gergeklesir ve dgrencinin zengin
yasantilar gecirmesine olanak verilmesinden bahseder. Bu da zorlama yerine, 6grencide

o6grenmeye karsi merak ve istek uyandirarak hayata gegirilmelidir.

Yukaridaki bilgiler i1siginda egitimde paragmatik yéntemin, 6grencide égrenmeye ilgi
duymasini, iyi bir gdézlemci olarak yerinde degerlendirmeler yapmasini ve égrendiklerini

uygulayabilme becerisi kazanmasini sagladigi soylenebilir.

Dewey, egitimi bilimsel yontemlerle iliskilendirmektedir. Bu baglamda bilimsel yontem
basamaklari Sekil 1.4.’teki gibidir:

Zor bir durumla karsilasma

Bu durumda problemi kesfedip tanima

Olasi ¢ozumleri belirleme ve denenceler kurma

Denenceleri sinama, sonugclari disiinme

Uygulama sonugclarina gore denenceleri askiya alma, degistirme, onarma

2.3. YUKSEKOGRETIM
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Avrupa Konseyi (Council of Europe, 2007) yuksekdogretimin dort ana hedefi oldugunu
dile getirmektedir (Bergan & Damian, 2010). Bunlar:

1. Surddrdlebilir istihdam igin hazirlama,
2. Demokratik toplumda aktif yurttaglar olarak hayata hazirlama,
3. Kisisel gelisme,

4. Ogrenme, d3retme ve arastirma yoluyla genis ve ileri bilgi tabanini muhafaza etme ve

gelistirmedir.
Yuksekogretimin yapisi ve mifredat bu hedeflerle tasarlanmalidir (Glinay, 2011).

Yiksek Ogretim Kurumu yonetmeliginde ise 1998'de baslayan Bologna siireci
kapsaminda “Yiksekdgretim, toplumda yeniligin ve yaraticiligin gelisebilmesi icin, her
dizeyde sanatsal arastirma ve gelisim temelli olmalidir” denmekte ve “6grenci merkezli

egitim” tesvik edilmektedir.

Gunumuzde Universiteler, 6grencilerinin entellektiel gelisimlerini de énemsemektedir.
Universite egitimi somut olan bilginin aktariminin yaninda egitimin kisisel ve agik uglu
hale geldigi bir dinyada sezgiler, sagduyu, duygusal zeka, sorumluluk duygusu, adalet
duygusu, esneklik, yaraticilik gibi soyut kavramlara dnem vermeye baslamistir (YUrekli,
2004).

Aytag-Dural (1999) Tiyatro-Mimarlik-Egitim adli doktora tezi c¢alismasinda her
baslangicin dnemli oldugu kadar zor olduguna da deginir. Bu zorluk, aligkanliklari ve
dusunce yapisini yeniden sekillendirmeden ileri gelir. Bu yuzden tasarim egitimi aldiklar
universite de tasarim ogrencileri icin ilk yillarinda oldukg¢a zorlandiklari bir yerdir.
Arastirmaci, bu zorlanmalarin bir gegis doneminden kaynaklandidini belirtir. Bu gegisleri

ise su sekilde siniflandirmistir (Aytag-Dural,1999):

“Oniversite egitiminin ilk yili, dzellikle Glkemizde, 6zenle Gzerinde durulmasi gereken bir
dénemdir. insan yagaminin déniim noktalarindan biri olan bu stireg, sonraki gelismelerin
saglikh bir temel Uzerine oturabilmesi agisindan gok onemlidir. Bu baglamda temel

tasarimi salt meslegin alt yapisini olusturacak bilginin 6grenciye aktarildigi bir ders
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olarak degil, farkli déonistumlerin yasandigi gegis surecinin bir pargasi olarak kavramak
gerekir’ (Aytag-Dural, 2000, s.62).

Ezberciligin beraberinde getirdigi disinme tembelligi, bu dersle ilk defa ve ¢odu zaman
ilk yilinda kargilasan 6grenci icin, asilmasi ve baslangi¢ta algilanmasi zor bir durum
yaratmaktadir. Cinkd burada éncelik, ‘distinmeyi 6grenme’ egitimidir. Bu noktaya kadar
ogretmenin aktarimlarini salt dogrular olarak kabul etmeyi aliskanlik haline getiren
6grencinin, bu noktadan sonra karsisina ¢ikacak her tir bilgiyi sorgulamasi gerektigini,
yapilan galismalarin dogru-yanlis, iyi—kotd, guzel—c¢irkin ifadeleriyle
degerlendirilemeyecegdini kavramasl zaman alacaktir; ¢ogu zaman da hayal kirikligi
yaratacaktir (Aytacg-Dural, 1999).

Bu baglamda tasarim o6grencilerinin ezber, hazir bilgi, hata yapiimamasi gerektigi
sartlanmasina dayali ortadgretimden arastirarak kesfederek ve risk alarak 6grenmeye
dayall yuksekogretime gegcmesinin 6nemli bir gegis donemi oldugundan bahsedebiliriz.

Aytag-Dural’'in (1999) belirledigi bu gegisleri Sekil 2.5.’teki gibi sematize edebiliriz:

aktif katihmcihiga gegcis

Pasif dinleyicilikten —>
Cok segcmeli sistemden — ¢oklu konulara gecis
— > risk alma durumuna gegis

Guvenli alandan

Basaridan Dususe gecis

Ben merkezli cocuktan —> Ozguvenli yetigkinlige gecis
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Aytag-Dural (1999)’ a gore, Universite egitiminin belirleyici 6zelliginin 6gretim surecinde
ogrencilerin deneyimler elde ederek 6nemli degisiklikler yasamalarina isaret eder. Bu
yuzden bu egitim slreci U¢ temel ‘gecis durumu’ ile iligkilendirilebilir: yas, zihin yapisi ve

profesyonel donanim (Aytag-Dural, 1999).

ik olarak, Universite egitimi dénemi, égrenci icin ergenlikten yetiskinlige gecilen dénem
oldugu igin 8grencinin kisilik gelisimi acisindan oldukga dnemlidir. ikinci olarak, grenme
dizenindeki degisiklikler sahnede belirir ve hazir bilgi, arastirarak ve kesfederek
ogrenme sekli ile yer degistirerek 0Ogrenci, dislnce yapisini degistirmeye
yonlendiriimeye baslar. Son olarak da bu, sadece gecici bir amag icin bilgi ve donanim
edinmeye karsin 6grencinin gelecekteki mesleginin 6ziini anlamasi igin bir ‘hayat boyu

o0grenme sureci'nin baglangici olmaktadir (Aytac-Dural, 1999).

Bu bilgiler 1siginda 6grencinin yeni basladigi Universite egitim sisteminin mantigini
kavramasinin onun i¢in 6nemli oldugu kadar da zor oldugundan bahsedebiliriz. Bu
zorluklar yeni egitim sisteminin yani sira égrencinin yas ve psikolojik konumundaki
degismelerden de kaynaklanmaktadir. Bu sebeplerden 6tird Gniversitenin ilk yilinda bu

gecislerdeki zorlanmalari azaltacak egitim yontemleri kullanilabilir.

2.4. TASARIM EGITiMI

Tasarim egitiminin amaci, fiziki ortamdaki formlara iliskin o6zellikleri inceleyerek,
anlayarak ve gelistirerek kigileri donatmaktir. Tasarim sirecinde ya da egitiminde
kullanilacak bilginin, tasarim bilincinin olusumuna ve bdylece c¢evrenin basarili bir
bicimde olusturulmasina katkida bulunmasi acgisindan, uygulamanin kendisinden

kaynaklanmasi gerekmektedir (Aksoy, 1979).

Tasarim egitiminin temelde O6grencilere bilgiyi donustiurmeyi ve hayata gegirmeyi
asilamayi amaglar. Dolayisiyla bu dénistirme sirecinde kisinin sosyal ve kiiltirel

etkinlikleri de onemlidir.

Mimarlik insan davranisinin ¢ boyutlu ifadesidir.
Jacob Bakema



17

O halde mekan tasariminda, beden aktivitelerinin/bedensel ifadelerin zihinsel sureci
sekillendirmeye 6nemli bir katkisi olacagindan bahsedebiliriz. Cunku Kiligaslan (2010)'in
da belirttigi gibi davranislar bedenin hareketlerinden dogdar. Beden ve beyin iligkisi kendi
icinde bir batin olup birbiri ile yakindan etkilesim icindedir. Bu baglamda insan
davraniglarinin beden hareketleri ile baglantisi kapsaminda tasarlama slrecine beden

hareketlerini dahil etmek énemli hatta kaginilmaz bir durumdur diyebiliriz.

Yukaridaki bilgiler 1siginda tasarim egitiminin, bilgi edinme ve edinilen bilgileri
donustirme slirecinde harekete gegme, uygulama ve deneyimlemenin yer almasindan
dolayi pragmatik 6zellik gosterdiginden bahsedebiliriz. Bu kapsamda tasarim egitiminde

pragmatik yontem kullanimi uygun olacaktir.

2.4.1. Bauhaus Sistemi

19. yuzyihn ikinci yarisinda Avrupa’da canlanan sanat hareketlerinin baglangicta
felsefelerini, sanayi devriminin meydana getirdigi bazi olumsuz etkilerin sonucu olarak,

gecmise ve gegcmisin degerlerine éykliinmenin olusturdugu goérular (Aslan, 2010).

Endustriyel Uretim, el sanatlarindaki estetiklikten yoksun olmasindan dolayi Avrupa’daki
sanatcilarca Uzerinde tartigsilan bir konu olmustur. Birgok sanat hareketi ile tepkiler ifade
edilmistir. Bu hareketlerden biri de sanat egitiminin gelenekselciligi izlemek yerine
yenilikgi olmasi gerektigi konusunu vurgulamak olmustur. Bdoylece William Morris
onclligiinde Sanatlar ve Zanaatlar (Arts and Crafts) akimi ingiltere’ de basglar,

uygulamali glizel sanatlar egitiimi veren okullarin agilmasiyla devam eder (Aslan, 2010).

Sanatlar ve Zanaatlar akimi 1900’ lerde hemen hemen tim Avrupa’ ya gesitli isimlerle
yayllir. Fransa ve Belgika’ da Yeni Sanat (Art Nouveau, 1880-1905), Avusturya’ da
Bagimsizlar Grubu (Secessionstil, 1903-1933), Hollanda’da Geng Stil (De Stijl, 1917—
1928), Hermann Muthesius ile Almanya’ ya tasinan Alman is Birligi (Deutsche
Werkbund) takip eder. Tim dinyada endustri ile sanat arasinda badglanti kurmayi
gerceklestiren dnemli bir tasarim hareketi olarak kabul edilir. Bédylece Bauhaus okulunun
(1919-1933) kurulumuna zemin olusturulur (Aslan, 2010).

Bauhaus okulu, Alman is Birligi'nin (Deutsche Werkbund) de kurucu (iyelerinden olan

Walter Gropius tarafindan, daha énce Belgikali sanat¢i Van de Velde’ nin ydnetimindeki
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Saksonya Tatbiki Guizel Sanatlar Okulu ile Saksonya Guizel Sanatlar Yiksek Okulu’ nun
kuramsal yapilarindaki farkliliklarin birlestiriimesiyle kurulur. Bauhaus, tim sanatlari
icine alan bir mimarlik okulu olma yolunda, Gropius’ un, ‘tim goérsel sanatlarin en blyuk

amaci yapi butiintduar’ felsefesi ile butunlegir Aslan, 2010).

WCDILCDWU

Sekil 2.6. : Bauhaus Okulu
Kaynak: http://www.bauhaus-dessau.de/de/architektur/bauhausgebaeude/das-
bauhausagebaeude.html

Gropius, Bauhaus 6gretisini anlatan bir kitabinda, okulun temel amaglarini, ‘mimarinin
¢oklsu, akademilerin gegmisin ruhunu temsil etmeleri, sanatcilarin izole edilmesi ve

endustri tasarimcisinin kithgr’ seklinde belirtmektedir (Seylan, 2005).

Bauhaus, gesitli sanat alanlarinin, 6zellikle islevsel obje ve mekan tasariminda ortaya
cikan sanatsal agmazlari, egitim ve 6gdretimini glizel sanatlar egitimi temeline oturtarak
asmay! denemis ve basarili olmustur (Seylan, 2005).

Bauhaus 6gretisi, ortaya ¢ikardigi drinlerin yani sira, egitim programiyla da kendinden

sonra gelisen sanat ve sanat egitimi anlayiglarinin sekillenmesinde dnemli bir yer tutar.
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Bu egitimin en 6nemli kismi da Temel Tasarim uygulamalaridir. Temel Tasarim Egitimi,
dersi veren egitimcilerin sanat ve sanat egitimi anlayiglari ve uygulama modelleri,
yaklagimlarindaki 6zgunlik ve derse kattiklari yeniliklerle anlamini bulmustur (Aslan,
2010).

Bauhaus egitimi, sanat dallarinin butinlidd prensibi ile mimarhk, ressamlik,
19artezyen19slik disiplinlerinin i¢ ice bir sekilde ele alinmasini vurgular. Tasarim
egitiminde uygulamaya verilen dnem ve sanat dallarinin bir arada ele alinmasi ilkesi ile
cesitli atdlye calismalari da gerceklestirilmistir. 1925-1928 yillar1 arasinda yapilan bazi
calismalar ‘basim ve reklam atolyesi’, ‘tekstil atolyesi’, ‘dogramacilik, metal, duvar resmi
ve heykeltiraglik atélyesi'dir. Bauhaus egitiminde ayrica tiyatro ve dans gosterileri de

onemli bir yere sahiptir.

Finansal yetersizlikten dolay! bir stre ara verilen Bauhaus Dessau Tiyatrosu, 1927
yilinda Bauhaus’ un 6gretisinin énemli bir pargasi olarak tekrar sahnede belirir. 1923
baslarinda Schlemmer’ in bir makalesinde ele aldidi tiyatro kursu Schreyer’ in fikirleri ile

basta benzer gorinse aslinda oldukg¢a farkhidir. O bunu, ’tiyatroya ait yaratim ve

tasarimin temel elementlerinin kesfi’ olarak adlandirir.
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Schlemmer, Bauhaus dansinin ‘kdkten sistemlestirme’ adi altinda klasiklesmis serisini
gelistirdi. Bunlar form dansi, jest dansi, mekan dansi, cubuk dansi, sahne dekoru dansi,
¢ember dansi, modil oyunu ve dans yurdyusuddr. Bunlar 6grenciler ile geligtirilen
danslar olmasinin yani sira Schlemmer profesyonel dansgi ve aktorlerle de ¢galismigtir.
Bauhaus tiyatrosu workshopu 1929’ daki turnesi ile Aiman ve isveg izleyicilerden olusan

genis bir kitleye ulasarak buyuk bir basari elde etmistir. Bu oyun ve danslarda oyuncu,

bireysel ifadeye aracilik eden kisi olarak degil kostim ve maskeler ile standartlastirilir.
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Bauhaus egitimcilerinden lItten ‘oyun partidir — parti istir — is partidir mottosu ile egitim
vermistir. Ayni baglanti Gropius da Bauhaus Manifestosunu yazarken disUnmustar:
‘Tiyatro, hitabe, siir, mizik, kostim partileri. Bu bir araya getirme eylemi ile kutlama

torenleri yaratimi.’

Yukaridaki bilgiler dogrultusunda 6zetle Bauhaus’un tasarim egitimine farkh sanat dallari

ile disiplinlerarasi yaklasima ve deneyerek, dahil olarak 6grenme ortamlari yaratarak

pragmatik egitim anlayigsina énem ve yer verdigini soyleyebiliriz.

2.4.2. Temel Tasarim Egitimi

Temel Tasarim egitimi fikri ilk olarak Almanya’da Bauhaus’da dogmustur. Dersin olugsum

surecinde sanatsal ve psikolojik akimlarin katkisi vardir. Dersin sanatsal atilimlari,
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yuzyihn ilk yirmi yilinda gelisen soyut sanattan etkilenmigtir. Bu donemde soyut sanat
daha ¢ok Avrupa’da gelismis ve Avrupali gen¢g mimarlar dénemdeki Modrian, Theo van
Doesburg gibi 6nci soyut ressamlarin ¢alismalari ile yakindan iligkili olmustur (Teymur
ve Dural, 1998).

Ayni dénemlerde Temel Tasarim egitiminin sekillendigi yer olarak State Higer Art ve
Technical Studios (VKHUTEMAS) gosterilmektedir. VKHUTEMAS’ da olusturulan Temel
Tasarim dersi temellerini Hugo Munsterberg’ in Gestalt éncesi algilama kuramindan

almistir (Teymur ve Dural, 1998).

Temel Tasarim egitiminin birbiri ile baglantili bes hedefi vardir (Lang, 1998; Aslan, 2010).
Bunlar:

1. Algilama egitimi,

2. GCevreye kargi duyarlih@in arttiriimasi, (6zellikle dogal dinyanin goérsel 6zellikleri),

3. Sanatsal etkilerin elde edilmesi,

4. Sanatsal duslinceyi yaymak ve aydinlatmak,

5. Gizli ruhsal algilama duygusunu agiga ¢ikartmak ve derinlestirmek.

2.4.3. Temel Tasarim Egitiminin Tlirkiye’deki Yansimalari

“Sanayi Devrimi’'nin Avrupa’daki yansimalarinin Turkiye’'de karsihdi, yaklasik bir asirlik
bir gecikmeyle, 1950’li yillardan itibaren hissedilmeye baslanir. Bu slreg, sanayide
istihdam edilecek teknik eleman ihtiyacinin da doddugu bir dénemdir. Turkiye’nin bu
alanda, 6nceki yillardan baglayarak ozellikle Almanya ile kurdugu yakin iligkiler, yeniden
gundeme gelir; bu donemde hukumet, her alanda yetismek Uzere yurt digina 6grenciler
gonderir. Turkiye icin her anlamda bir gecis donemi olarak kabul edilebilecek bu yillarda,
egitim alaninda Universitelere 6zerklik taninmasi, ¢ok universiteli bir sisteme gegis, yeni
Universite ve yuksekogretim kurumlarinin kurulmasi gibi yenilikler kaydedilir” (Aslan,
2010, s.38).

Gelisen sanayiden dolayl yetismis eleman ihtiyaci ve egitim sahasindaki yenilikler
paralelinde, Milli Egitim Bakanligi blinyesinde el sanatlarina ydnelik yaratici elemanlar

yetistirecek bir okul agilmasi giindeme getirilir (Aslan, 2010).
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“Yeni olmayan bu fikre yonelik, daha dnce de atiimlarda bulunulmus, 1932 yilinda Gazi
Egitim Enstitisi Resim-is Bolimi kurulmustur. Ogretim elemanlarinin  gogunun
Almanya’da egitim almig olmalarina ragmen kurumun asil iglevi, orta 6gretim
kurumlarina égretmen yetistirme olmustur. ikincil islevi ise, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
is Boliminii bitirip 8gretmen olan egitimcilerin, ileride agiimasi planlanan Tatbiki Giizel

Sanatlar Okulu'nun kadrosunda gorev alacak olmalaridir” (Aslan, 2010, s.39).

Koy Enstitlleri’nin kapatilmasinda da etken olan 2. Dinya Savasi’'nin sebep oldugu
olumsuzluklara ragmen 1940’larin ikinci yarisinda yillarda Turkiye’de hiz kazanan
sanayinin de etkisiyle, toplumun yapisi da dedismeye baslar. Bu degisim egitim
kurumlarina da yansir; Avrupa’da ve Amerika’da oldugu gibi teknik egitimin 6nemi artar.
Sanat egitimi veren kurumlarda, sanatin yasamla iligkisini kurabilmek adina ders
mufredatlarinda degisiklikler yapilir. Bu dénemde, 1955'te Tirkiye Cumhuriyeti Bakanlar
Kurulu’'nda, Stuttgart Glizel Sanatlar Akademisi Profesori olan Alman Mimar Dr. Ing.
Adolf Gustav Schneck (1883-1971) ile Milli Egitim Bakanldi bir s6zlesmeye imza atar.
Buna gore Milli Egitim Bakanhgi bunyesinde el sanatlarina yonelik yaratici elemanlar

yetistirecek bir okul acilacaktir (Aslan, 2010).

“Birgok Ulkede tatbiki glizel sanatlar okullarinin kurulus ve gelistirimelerinde gérev almis
olan Schneck, Milli Egitim Bakanhgr'na ihtiya¢c duyulan yeni okul i¢in 6ngordugu egitim
ilkelerini, bolum igeriklerini, tahmini 6grenci sayilarini ve bu 6grencilerin nasil kabul
edilecegini aciklayan bir rapor sunar. Calismalar sonucunda 1957 yilinda, Prof. Dr. Sabri
Oran miidirliigiinde Mobilya ve i¢c Mimarlik, Grafik, Tekstil ve Moda Tasarimi, Dekoratif
Resim ve Seramik olmak Uzere toplam beg bolumle egitim vermeye baslayan Tatbiki
Guzel Sanatlar Okulu, Ulke sanayisinin ihtiyaci olan tasarimcilari yetistirmek misyonu ile
kurulur” (Aslan, 2010, s.42).

Temel Tasarim dersi, Turkiye'de ilk defa 1957 de istanbul Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek
Okulu'nun programinda yer almigtir. Ders ortak bir sanat dilinin o6gretisiyle
yapilandiriimigtir. Daha sonra i¢ mimarlik, endustriyel tasarim animasyon, grafik,
seramik, tekstil, baski sanatlari, gibi bolimlerin 6gretim programlarina da eklenmisgtir.
Sanat egitimi veren kurumlarin genellikle birinci yilinda, bir yillik siregte hazirlayici egitim

olarak uygulamaya konulmustur (Atar, 2004).
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Turkiye’'de ylksekdogretim sistemi DTGSYO’nun da egitimini surdurdigu 1981’e kadar
bes tur kurumdan olugmaktaydi (Aslan, 2010). Bunlar:

O Universiteler,

0 Milli Egitim Bakanligr’'na bagli Akademiler,

[ Bir kismi diger bakanliklara, ¢cogu Milli Egitim Bakanligr'na bagl iki yillik meslek
yuksekokullari ile konservatuarlar,

[0 Milli Egitim Bakanligr’'na bagli tg yillik egitim enstituleri ve

0 Mektupla 6gretim yapan YAYKUR.

DTGSYO, bu kurumlardan Milli Egitim Bakanhgrna baghydi. 60’li ve 70’li yillarda
yuksekogretim veren kurumlarin sayilarinin artmasi sonucunda, 1981 yilinda, 2547
sayili Yuksekogretim Kanunu cikar. Bu kanun, yukarida adi gecen tUm kurumlari
Yiksekogretim (YOK) cgatisi altina toplar ve akademiler, konservatuarlar ve meslek
yuksekokullari Gniversitelere, egitim enstitlleri egitim fakultelerine dénusur (Aslan, 2010,
s.47).

Bu kapsamda 1957’de kurulan DTGSYO, 1982 yilinda Marmara Universitesi biinyesine
alinir. Bu slreye kadar gegen yirmibes yil boyunca, o6gretim programlari ve
yonetmelikler, deneyim ve ihtiyaglar dogrultusunda her dort yilda bir degistirilmis, cagdas
bir 6gretimin gerektirdigi duzenlemeler vyapilmigtir. Fakat kurumun Marmara
Universitesi’'ne dahil olmasi ve YOK'lin yapisina uyum saglamasinin gerekliligi sebebiyle
programlari sabitlenir. ic Mimarlik Bélimi, bugiinkii adiyla Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Fakultesi bunyesinde egitimine devam etmektedir (Aslan, 2010).

2.5. iC MIMARLIKTA TEMEL TASARIM EGITiMi VE YONTEM KULLANIMI

Mekan olusturma problemidir ile i¢ mimarlik egitimi diger branslardan ayri ele alinir. Diger
branslarin temel egitimle deneyimledidi iki, ¢ ve cok boyutlu soyut form olusturma
sureci, ic mimarlik 6grencileri icin ele alindijinda mekana dénusebilir nitelikte oluguyla
farkhhk gosterir. Soyut bir ¢alismanin, bir tema olarak ele alinabilirligi tim tasarim
yaklagimlari igin gegerlidir. Fakat mekan yaratma problemi, islevi ne olursa olsun farkli

girdileri de igeren bir unsur oluguyla farkhhk gosterir (Aslan, 2010).
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Aslan, Temel Tasarim Egitiminde Duyum Sirecine Yonelik Bir Yaklasim (2010), isimli
sanatta yeterlik tezinde tasarim egitiminin amaclarini bes baslk altinda toplamistir.
Bunlar:

1.Bilgiyi donusturebilme becerisi,

2.0rtak tasarim terminolojisi geligtirmek,

3.Yapi ve yapim becerisi kazanmak,

4 Yaraticihgin geligtiriimesi,

5.Problem ¢bézme becerisi kazandirmak.

Konusu i¢ mekan ve insan olan i¢c mimarlik egitiminin bilesenleri cok boyutludur. insan,
mekan tasariminda baslangic ve sonug¢ noktasi kabul edilebilir. Buradan hareketle,
mekanin kapsami gbéz ardi edilerek, sadece insanla iliskilendirilebilen ¢ok boyutluluk
durumu temelde antropometrik, duyusal, algisal ve zihinsel boyutlar bagsliklari altinda
incelenebilir (Bozdayi, 2004).

Aslan (2012)a gore; duyusal, algisal ve zihinsel boyutlar ise insanin duyu organlari,
hafizalari, reaksiyon sureleri ve algi 6zellikleri gibi disaridan kolaylikla élglilemeyecek bir

mekanizma olusturduklari i¢in, daha ¢ok degisken barindirir.

“Tasarim egitimi sirecinde 6grenci bu kavramlarla ilk kez, Temel Tasarim Egitimi dersi
ile kargilasir, editimi boyunca aldidi tasarim dersleriyle destekler. Bu sireg, egitimin sona
ermesiyle bitmez, tasarlanan her mekan ve eklenen her yeni tecribe ile bu algi, tasarimci
icin gelisecektir. Bu nedenle, birbirinden farkli birgok tanima sahip, yéntemi egitimin
verildigi kisi ve kurumlarca cesitlenebilecek Temel Tasarim Egitimi dersini, éziinde
agirlikl olarak, “Mekan olarak tanimlanabilecek bir hacimde, insanin duyulari ile edindigi
deneyimlerin, plastik algiya (bilgiye) dontisumune dair ilk alistirmalar’ olarak tanimlamak

yanhs olmayacaktir” (Aslan, 2010, s.49).

Seylan (2005)’a gére temel sanat egitimi, 6grenciye;

[0 Tum sanat alanlarinda, temel dizeyde iletisim kurabilecedi temel bir terminoloji ve

temel teknik—-malzeme ve entelektiel ydntemlerin kullanim becerisini kazandirir,

[0 Farkli sanat disiplinlerinin Urtinlerine ait temel ¢ézimlemelerin yapilabilmesi ve genel

bir yaklagimla butinlik iginde degerlendiriimesinin saglanmasi yoluyla kendi bilissel—
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duyussal donanimlarinin ve isleyiglerinin farkina vardiriimasini ve bu farkina varma
surecinde, 6grencinin Ozel bir tutum geligtirme surecine girebilmesini saglar (Seylan,
2005; Aslan 2012, s.50). Bu 6zel tutum gelistirme surecleri uygun yontemler ile
desteklenebilir.

Aytag-Dural, “Tiyatro—Mimarlik—Egitim: Mimari Tasarim Egitimine Baslangi¢ Sirecinde
Bir Paradigma Olarak Tiyatro” isimli doktora ¢aligmasinda, 6grencinin tasarim egitiminde

yasadigi bu donlistmu alti baslik altinda kategorize eder (Aytag-Dural, 1999) :

[0 ‘Edilgin Dinleme’den, ‘Etkin Katilim’a,
00 ‘Hazir Bilgi’den, ‘Arastirma’ya,

[1 ‘Coktan Se¢meli’den, ‘Coklu Otorite’ye,
[1 ‘Guvenli Ortam’dan, ‘Risk Alma’ya,

0 ‘Basarr’dan, ‘Basarisizlik’a,

0 ‘Kendini Distinen Cocuk’tan, ‘Kendine Glivenen Cocuk’a.

“Buna gore tartisiimaz bir otorite olarak kabul edilen ylraticl, derste konu edilen
basliklarin sorgulanabilir oldugunu sdyleme hamlesiyle, 6grencinin kendisini glvensiz ve
rahatsiz hissetmesine neden olacaktir. Hazir bilgiye, kitap mufredatina alismis
6grencinin bu konudaki ilk refleksi, arastirma tesebbuslerinde tek kaynakh ¢ézimlere
gitmesi olacaktir; ¢linki bilgiyi sorgulamanin tam tersi bir aliskanlida sahiptir. Birden
fazla secenek icinde tek bir dogru yanitin varligina inanan ve o tek dogru yanita
odaklanma konusunda egitilen hentz 17-18 yasindaki geng, birden fazla dogru yanit
oldugunu fark ettiginde gliven kaybi yasayacak, énce bulundugu bélimi, sonra fakilte
ve Universiteyi sorgulamaya baslayacaktir. Yanitin A, B, C, D, E’den birinin iginde degil
hepsinin bir kombinasyonunda ya da, X, Y, Z'nin herhangi bir yerinde gok boyutlu
oldugunu kavramak zor” (Aytag-Dural, 2002, s.17).

Ogrencinin, cevabin nasil ortaya ciktigina dair ydntemi degil cevabin kendisine, siireg
yerine sonuca odaklanmasi, bu dénemde kendisinden higbir zaman emin olamamasina
sebep olur. Hata yapmak ve hatanin yanlis bir sey oldugu dusuncesi yerine, hatalarin
tartisma ortamlarn yaratabilmek igin gerekli ve 6nemli oldugunu kavramak zaman
alacaktir. Bu sebeple ilk yil, 6grencinin birey olarak kisiliginin de oturmaya basladigi bir
dénemde, hayal kirikliklariyla dolu bir yil olabilmektedir. Simdiye kadar ‘kazanan’ olmaya

adapte edilen ve bastirilan 6grenci, bu aliskanliklarini kirmaya basladikgca 6zgiven
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kazanir. Ozglven ile de bilgiyi sorgulama ve donistirebilme, onu yorumlayabilme
becerisi elde edilir (Aytag-Dural, 2002).

Bu bilgiler dogrultusunda tasarim egitiminin, ‘tasarim’ kavraminin igeriginden kaynakl
Ozel ve gok boyutlu yapisi, Universite oncesi egitimin ezbere dayali ve tek boyutlu
yapisiyla karsilastirildiginda, égrencinin karsisina yepyeni bir sistem olarak g¢ikacaktir.
Bu yeni sisteme gecisi kolaylastirmak icin i¢ mimarlik tasarim egitiminde mekani

kavramaya yonelik olabilecek ilgili disiplin veya sanat dallarindan yararlanilabilir.

Ogrencinin, bicimlenis ilkeleri ve algi ilkeleri arasindaki iliskiyi kesfetmesi, tasarim
elemanlariyla iletisim kurmaya basladiginin gostergesi olarak kabul edilebilir. Clnki
algilama siireci, duyularin aracilik ettigi, biling gerektiren zihinsel bir aktivitedir. ilk fikirleri
1912’de atilan bu gors, bugiin temel tasarim egitiminde baskin olarak incelenen Gestalt
psikolojisiyle igerigini kazanir. Gestalt terimi, kabaca ‘butin’in icinde yer alan ‘bigim’,
‘sekil’, ‘orlntl’ anlamlarina gelir. Gestalt¢l psikologlar, zihnin aktif ve slrekli anlam

arayisinda oldugunu savunurlar (Benson, 2011).

“Gorme duyusunu merkeze alarak gelisen bu algi modeli, éteki duyularin da ayni sekilde
isledigini, 6rnedin isitsel algida bir melodinin de bitln olarak algilandidini savunur.
Ancak duyularin hiyerarsisinde goérme olayinin baskin bir konumla merkeze
yerlesmesindeki Onemli bir etken, 20. Yuzyillin referans oldugu gelismelerden
kaynaklanmaktadir. Batinin disaridan izleten yaklagimina karsi, dogunun igeriden
algilatan yapisi goéz énunde bulunduruldugunda, kultarel farkliliklar kuskusuz ki géz ardi
edilemez. Pallasmaa asagida alintilanan yazisinda, BatI’'da g6zun hiyerarsik olarak nasil
Ustlin bir konuma geldigi konusuna 1sik tutar: ‘Aslinda, gézin direncle karsilasmamis
hegemonyasi, Grek dusuncesi ve optigindeki kdklerine ragmen, oldukga yakin zamana
ait bir fenomen olabilir. Lucien Febvre’e gore, 16.yy.in ilk yaptigi gérmek degil, havayi
koklamak, sesleri yakalamakti. Ancak sonralari ciddi ve etkin bicimde geometriye daldi,
Kepler (1571-1630) ve Lyon’lu Desargues’la (1593—-1662) birlikte dikkatini bigimlerin
dinyasinda yogunlagtirdi. iste o zaman fiziksel duyumlar ve glizellik diinyasinda oldugu

gibi bilim dinyasinda da gérme serbest kaldr’ ” (Aslan, 2010, s.57).

Le Corbusier’in tasarim anlayisi ve mimarliga yaklasimi da bu savi destekler niteliktedir:
“Mimarlik, 11k altinda bir araya getirilmig kutlelerin ustaca, dogru ve gorkemli oyunudur.

Gozlerimiz bigimleri isikta gérmek icin yapilmistir; 1sik ve goélge bu bicimleri agiklar:
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kupler, koniler, kureler, silindirler ve piramitler, isikta avantajli olarak bicimsel formlardir.’
Bu sebeple tasarim konusunda, gerek Bauhaus Okuluyla temelleri desteklenen modern
dugulncenin, gerekse bu dugtunceden bagimsiz ele alinamayacak tasarim egitimininde
gelistirilen programin, gorsel algi sistemine yogunlagsmasi kaginilmaz olmustur (Aslan,
2010).

Yukarida anlatilanlar dogrultusunda tasarim egitiminin géz algi sistemi ve buna bagh
olarak iki boyutlulukla sinirlandirildigindan bahsedebiliriz. Oysa mekan tasarimi insan ile
ilgili bir konu oldugu icin daha fazla duyu sistemi ve boyutu icerir. Oyleyse mekan
problemini ¢ok yonlu bakisi ve algilamay! saglayabilecek yaklasimlarla ele almak
gerekir. Bedenin mekanin protezi olmasindan dolayr mekan tasarimi ve bedenin
performe edildigi yaratici drama ve dans-miuzik etkinliklerinin ortak konusunun ‘beden’
olmasindan bahsedebiliriz. Bu baglamda mekan tasarimi egitimi ile performans
sanatlarindan etkinliklerinin disiplinlerarasi yaklasim ile birlikte yUratulebileceginden

bahsedebiliriz.
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3. BOLUM
iC MIMARLIKTA TEMEL TASARIM EGIiTiMINDE YARATICILIK

3.1. TASARIM SURECI

Tasarim, yapilara disiplin getirmek, organizasyon kurabilmek ve dizen saglamaktir
(Kihgaslan, 2010).

Denel (1970), tasarim anlayisinin, bir organizasyon yetenegine sahip olmak ve onu
kullanabilmek oldugunu belirtmektedir. Bu durumun kavranabilmesi icin bireylerin
tasarim organizasyonuna aktif olarak katiimalarinin gerekli oldugunu vurgulamaktadir.
Bu vyollarla birey, goérdugini benimsemekte, tasarimin degerini anlaylp onun

tanimlanmasina katkida bulunmaktadir.

Tasarim zihinde baslayan, disinmeye dayali bir problem ¢ézme eylemidir ve tasarimci
dustncede birgok problem vardir. Tasarimci, éncelikle problemlere dair yeni bilgiler elde
ederek bunlari eskileriyle birlestirir. Boylelikle ya bir kavrama ulasir ya da kavramlar

uretmeye baslar (Kogkan, 2012).

Tasarim surecinde bir probleme, bir¢cok farkli ¢ozim getirilebilir (Cross, 1995). Yani
tasarim konusunda tek bir dogru yoktur. Tasarim sureci de timevarimlar icermekte, bu
surecte karar verme, fikirleri ifade etme, Onerileri dogrulama ve degerlendirme evreleri
bulunmaktadir (Do ve Gross, 1996).

Tasarim sirecinde bilgi, tanima, ¢6zimleme, sentez ve dederlendirme evreleri, bireyin
zihninde canlandirmalar yaparak 6zgun duzenlemeler olusturmasina katki
saglamaktadir. Bu yollarla Gretkenlik, 6zgunlik ve vyaratici dlisinme glclu de

olusturulabilir (Kiligaslan, 2010).

Tasarim, bireylerin kultir ve kosullari ile yakindan ilgili bir disiplindir. Yaratici davranmayi
gerektirdigi icin tasarim, tim insan aktivitelerinin temelini de olusturmaktadir (Cross,
1995).
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Tanima-Tanimlama-Bilgi Toplama

A 4

Coziimleme

A 4

Biresim

\ 4

Degerlendirme

Sekil 3.1. : Tasarim Sureci Akis Semasi (Aksoy, 1979; Kiligaslan, 2010)

Tark Dil Kurumu'na goére tasarimin tanimi zihinde canlandirilan bigim, tasavvur,
seklindedir.

Schén (1981), tasarimin goérsel ve sbzel bir oyuna benzetir. Oyleyse yaraticilik ve

tasarim arasindaki iliski gérme ve disinme eylemlerine dayanmaktadir diyebiliriz.

3.1.1. Yaratici Siire¢

Yaratici sureg, yalnizca belli bir seviyedeki zekaya iliskin bir stre¢ degildir. Wallas
1926’da yaratici sureci hazirlik, tasarim/kulugka, distince geligtiriimesi, aydinlanmasi ve

gerceklik denetimi evrelerine ayirmistir (Ayiran, 1984).
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Hazirhk: Bu ilk evredir ve c¢oOzllecek sorunla ilgili olabildigince c¢ok faktoran
belirlenmesiyle olusur. Bu evredeki 6nemli bir diger adim da problemin yeniden
belirlemektir. Problemi yeniden belirlemek, ondan uzaklasacak sekilde geriye adim
atmayi, onun c¢evresinde dolanmayi, duzlem degistiriimesi Uzerine tanimlanarak
problemin igine bakmayi gerektirir (Rawlinson, 1995).

Caba: ikinci evrede, yaratici-ayrisan-diisiince kadar ¢aba da harcamak gerekir. Sikinti
ve hayal kirikhd1 da yaratici slrecin bir pargasidir ve bunlari asmanin yollari vardir.
Caresizligin getirdigi sikintiyr agsmak zor olabilir ama yeterli caba gdsterildiginde her

zaman o6duillendirici sonuclara ulasilir (Rawlinson, 1995).

Kulugka Dénemi: Duslinme sirecinin Uglincu evresidir. Bu donem, farkli isler yaparken
ya da baska konular tzerinde dustnirken, problemin zihnimizin derinliklerinde, bilingli

olarak onunla ugrasmadan yattigi donemdir (Rawlinson, 1995).

ice Dogus: Diistincenin dogusu, disiinme eyleminin dérdiincii evresinde gerceklesir. Bu
an problemin ¢ézimiinde kullanilacak dustincenin aniden kendini gésterdigi evredir. Bu
sure¢ aydinlanma sureci de olarak da adlandirilir (Rawlinson, 1995).

Degerlendirme: Surecinin son evresidir. Burada, ortaya konulan butun fikirler analiz edilir
ve olasi sonuglara ulasabilmek igin degerlendirilir. Bu evre, eder dusiunce olusturma

sureci gok sayida ucu acik fikirle gegirilmisse, katilimcilari zorlayabilir (Rawlinson, 1995).

3.1.1.1. Yaraticilik

Yaraticilik terimi Latince ‘creare’ s6zcugunden gelir. Landau’ya goére ‘yeni iliskiler
kurabilme bdylece yeni bir disunce yapisi iginde yeni yasantilar, deneyimler, fikirler ve

Urtnler ortaya koyabilme yetisi’ olarak tanimlanir. (San, 2008)

Webster sozlugl ingilizce’de yaratma anlamina gelen ‘create’ sézciginin Latince
yapmak, yaratmak anlamina gelen ‘creare’den geldigini ve eski Yunanca’'da, ‘krainein’
sbzcugunun basarmak anlaminda kullanildigini belirttikten sonra, ‘yaratma’ kelimesinin
karsihigi olarak su kavramlari vermektedir: Meydana getirmek, yoktan var etmek, varliga
neden olmak; Uretmek, neden olmak, olusturmak, ortaya ¢gikarmak; yeni bir sira iglem ile
arastirmak; etkili bir bigcimde bir karakteri ilk defa canlandirmak; ayni sézlikte ‘yaraticr’
kelimesinin tanimi da sdyledir: Yaratma glicl olan, yaratmaya ait olan, bulusgu, Uretici
(Akgln, 2002).
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Ayiran (1984), cesitli muelliflerin bu kavrama iliskin tanimlarindan bahseder:

00 MacKinnon: Yeni veya en azindan istatistiksel olarak sik rastlanmayan bir fikir veya
cevapla ilgilidir. Yaraticilik igin disince ve eylemin yeniligi ve orijinalli§i gerekli olmakla
birlikte, yeterli degildir. Eger cevap, yaratici slirecin bir pargcasi olma iddiasinda ise, bir
Olclide gercege uymalidir. Problem ¢6ziimiine hizmet etmeli, duruma uymal veya
tanimlanabilir bazi amaclarin basariimasini saglamalidir. Gergek yaraticiigin tglincu
sartl, orijinal bir i¢c gorinin (vukuf) tasinmasi, bunun gelistirimesi ve tama

ulastiriimasidir.

[ Haafele (1962): Ozet olarak yeni birlesimler yapma yetenegidir. Yaratici siire¢ bunu
yapmanin aracidir. Yeni birlesimlere bulus adi verilir. YlUksek yaraticilik ozellikle

toplumsal deg@eri olan buluslari yapma yetenegidir.

[1 May (1987): Gergek yaraticilik yeni bir seyin ortaya konmasi dogumun saglanmasi
sureci olarak tanimlanabilir.

Akgliin (2002), farkli kisilerin farkh bakis acilariyla yasayacagi farkli yaraticilik
sureclerinden dolayi yaraticiligi, bilimsel ve herkesin katilacagi bir tanimla acgiklamanin

oldukga zor oldugundan bahseder.

Torrance (1974) Yaratici Digunme Testine gore temel alinan yaraticilik tanimi;
yaraticilik, sorunlara, bozukluklara, bilgi eksikligine, kayip 6gelere, uyumsuzluga kargi
duyarli olma; zorlugu tanimlama, ¢éziim arama, tahminlerde bulunma ya da eksikliklere
iliskin denenceler gelistirme, bu denenceleri dedistirme ya da yeniden sinama, daha

sonra da sonucu bagkalarina aktarmaktir (Sungur, 1992).

Hargravez (1972), ylksek seviyede bir zekanin, ylksek seviyede yaraticili§i garanti
etmedigini arastirmalarin gosterdigini sdyler. Yaraticilik zeka ile dogru orantili degildir
yani kisi ne kadar zeki ise o kadar yaraticidir denemez (McKinnon, 1962). Diessner
(1984) ise yaraticilik icin genel zeka seviyesinin (IQ=125) yeterli oldugunu belirtir
(Sungur, 1992).

Yaraticilik, bireyin dodustan gelen bilinmez bir giici saniimasinin aksine sistemli bir

tasarim egitimi ile kazanilabilecegi bir dzelliktir (Atalayer ve Ustiin, 2000).

2.1.1.1.1. Yaratici Suregte Kullanilan Yéntemler
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Kogkan, (2012)'a goére yaratici slUrecte kullanilan ybntemler veya teknikler, ¢6zim
Uretme evresinde hayal glcuinu en Ust dizeyde kullanmaya yardim edecek ydntemlerdir.
Genel olarak bir problemi ¢dzme veya daha iyi bir ¢éziim getirmek icin basvurulan

yontemlerdir

Yaraticilik egitimi akademik ortamlarda tartigilan yogun sekilde farkindalik gerektiren bir
konudur. Bu baglamda yaraticiligin tasarimdaki rolu ele alinarak tasarimciya tasarima
naslil yaklasabilecegdinin, tasarim surecinde nasil duslinebileceginin ve icindeki yaratici
glicti disari ¢ikararak nasil gelistirebileceginin yontemleri 5nem kazanmaktadir. Oyleyse
kabul gérmus yaklasimlar ve teknikler birer dneri olarak tasarima uyarlanabilir. Bu tir
tekniklerin amaci, bireyin ényargilarini ortadan kaldirmak ve ona ¢ok yonlu bakis agisi
kazandirmaktir (Kogkan, 2012).

Sungur (1992), bu teknikleri, ezberci disinmeden siyrilarak, kuru akilci yaklasimin
kisirligindan sezgi, duygu, imgelem gicl ve akildigi sureclerin ¢cok secenekli diinyasina
goturen yollar olarak belirtmigtir. Yani yaratici disinme teknikleri tasarimcinin disunme
yollarini iyilestirdigi ve yeni ¢6zim yollarini bulma amaciyla basvurdugu zihin agici
etkinliklerdir. Bu teknikler: beyin firtinasi, sinektik, 6zellik listeleme ve kavram haritalaridir
(Kogkan, 2012).

Kogkan (2012)'1n da belirttigi gibi yaratici yéntemlerin uygunlugu kisiden kisiye farkhhk
gosterir. Bu baglamda yaratici disinme ydéntemi olarak kisinin 6zgurlesip kendini

kesfedebilecegi gesitli etkinlikler denenmelidir.

Tldrkdogan (2000), yontemin, sonuca ulasmak igin bilimsel bir ¢alismanin evrelerinde
uygulanabilecek teknikleri organize etmek olarak belirtir. Bu organizasyon, problemin
¢6zUmu icin izlenen zihinsel ve fiziksel eylemlere yonelik yollari icerir. Bilimsel Uretimin
yolu olan yontemler, sureci belirlemek ve bilgiye ulagmak icin teknikler kullanir. Tasarim
yontemi ise, bilimsel yontemlerdeki gibi zihinsel ve fiziksel eylemlere dayal etkinliklerin,

yaratmadaki yollandir denilebilir.

Yukaridaki bilgiler 1s1ginda yaratici surecin bilegenleri olarak Sekil 1.11."de gdsterilen

zihinsel ve bedensel sirec¢lerden bahsedebiliriz.
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Yaratici Dislinme Sireci

v

Zihinsel Sireg < Bedensel Sireg

3.1.1.2. Zihinsel Sureg

Kockan, (2012)'a gore yaraticilik biligsel bir sure¢ olarak kabul edilebilir ve buradan
hareketle yaratici dusinme yollarinin ve surecin igleyisi ile ilgili arastirmalar, yaraticihgin

gelistirilebilir bir zihinsel stre¢ oldugunu gosterir.

“Dusunceye iligkin farkli kuramsal yaklasimlarin; bilissel arastirmalarla, tasarimcinin

distnce sisteminin de temelini olusturdugu géralmustar” (Kogkan, 2010, s.46).

Dusunme eyleminin kapsamli yapisi ve bireyselliginden dolay1 genel anlamda bilinen iki
turinden bahsedebiliriz: tek dodru ¢dzim odakli, kuralli ve sistemli ilerleyen dikey
disinme ve birden ¢ok ¢dzim alternatifi dneren, kuralsiz ve 6zgur olan yanal
disunmedir (Kogkan, 2012).

insan beyninin sol ve sag yarisi farkl iglevlere sahiptir. Beynin sol yarisinin iglevi
rasyonel, timden gelen dogrusal bilgi konusundaki yeteneklerin iyilegtiriimesi bugunku
egitim sisteminin her adiminda 6n planda tutulurken, genis bakis acilarina yoénelen,
mekani, dokuyu, rengi algilamayi saglayan ve dolayisiyla mimarlikla dogrudan dogruya
ilgili kapasitelere sahip beynin sag yarisinin gelistiriimesinin géz ardi edilmesi, tasarim

egitiminde 6nemli bir problem alani olarak karsimiza ¢ikar (Akgln, 2002).
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Mimari tasarlama eylemi, yaratici sekilde problem ¢6zme sureci olarak farkl safhalarda
farkll zihinsel yetenekleri gerektirmektedir. Analiz ¢aligmalarinda biling ve akil 6nde
gelirken, sentezde agirhik duygularda ve bilingaltindadir. Bilingalti ve duygularla ilgili
safhalarda 6égretici 6grenciyi direkt denetleyemez. Tasarim analiz ve sentez evreleri
arasinda karsilagilan bu kopuklugun nedeni, farkl zihinsel yeteneklere duyulan ihtiyagtir
(Ayiran, 1984).

Antoniades (1992), “Poetics of Architecture” adli kitabinda, imgelem ve dislemin farkl
farkh kavramlar oldugunu séyler. Bu fark, imgelemin gergekle, dislemin de gercek
olmayanla baglantisindan dogar. Dislem veya hayal glcl zengin olan kisinin gercek
Uzerinde etkisi vardir ve eylemlerinde yaraticilik gorultr. Mimarlik eylemi veya mimarin
imgeleminin  Grind dadsun mimarhk ile iligskisinden dogar. Girisimcilik ise dusu

gercgeklestirmek icin teknik kullaniimasidir.

Diislem — imgelem
Hayal Gergek

Zihinsel sureg

Bedensel Sireg
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Yukaridaki bilgiler dogrultusunda, mimari tasarim surecinde zihnin faaliyetleri gercekgci
ve hayalci dusunmeleri icermektedir. Bu dusinme sekillerini bedeni kullanarak
olusturmak kisinin bahsedilen deneyim birikimine de katkida bulunacaktir. Bdylece

beden kullanimi ve deneyimleme disince dinyasini zenginlestirecek ve gelistirecektir.

3.1.1.3. Bedensel Sire¢

Doruk (1973) a gére teorik ve uygulamali egitimin bilgiyi daha etkin kilmasi ve yaratici
gucu gelistirmesi igin cesitli tekniklere basvurmak gerekir. Tasarim egitiminde bu
teknikler, mekan ve bedenin i¢ ice geg¢en katmanl iligkisinden dolayl bedenin
hareketlerini iceren teknikler olabilir. Burada deneyim, hareket yoluyla elde edilecek ve

tasarim sidrecine yansiyacak bilgi s6z konusudur.

Mimarhgdin dogasi geregi bilgi ve tasarim slreci arasinda ayrilmaz bir bag bulunmaktadir.

Tasarimcilar, tasarim surecinde her adimda farkli bilgiler kullanmaktadir. Bu bilgiler

tasarimcilarin eski ve tasarim surecinde yasadigi deneyimlerden olugmaktadir (Akgun,
2002).
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Beden, mekanin igeriginin davranmasiyla belirginlesmektedir. Bdylece beden,
etrafindaki icerik ile ortak bir dil yaratir. Bu dile ‘mimari refleks’ denilebilir. Bir dil olarak
refleksin niteligi, olusumunda kendi kuralini beraberinde getirmesidir. Bu sebeple

¢cevresine uyum saglayarak 6zgunlesir (Yardimci, 2008).

Beden ve mekan arasindaki iligki farkl sekillerde ele alinmistir. Yardimcr'ya gore (2008),
beden mekana bir protez gibi giydirilir. “Glinimiizde disiplinlerarasi bir ag vardir. insanin,
politikanin,.. kendini disavurabilecegi araglari ele alirsak yazi, mimarlik, siir,.. ve kendine
protezler Uretebildigini ve bunlari bedeni ile uyum icerisinde kullanabilecegini
dusundrsek, insanin kendisini bir protez olarak ¢evresinin icerisine yerlestirdigini
gorebiliriz” (Yardimci, 2008, s.1).

Uysal ise (2012), mekan ve beden arasinda kuvvetli ve birbirini izleyen bir bagdan
bahseder. Mekanin bedenden ayri olmadigini ancak deneyimlendiginde var oldugunu
ve bedenin uzantisi oldugunu, uzvu haline geldigini belirtir. Mimarin Gretimde bulundugu
kisilerin kurgulanan bir bedensellie sahip olduklari ifade edildigi gibi mimarin da

bedenselligi sorgulanabilir.

Mekan ve beden iligkisi durumlarin, yerlerin, kisilerin, yapilarin iginde bulunma sadece
‘bedenli’ olarak saglanabilir. Bu baglamda mimarlik egitiminde deneyimlerin ve bedene
bagli denemelerin yani bedenselligin cok dnemli bir yeri vardir (Uysal, 2012). Bu sebeple
Uysal, 6grencilerle gergeklestirilen bir takim ¢alismalari incelenmis, kontakt dogaglama
gibi mimarlk alani icinde yer almayan calismalarin egitime katkilarini gbézlemis ve
ogrencilerle deneme ve deneyimlemeye yonelik bazi galismalar yapmigtir. Bu galigmalar
Uzerinden beden kavramini tekrar ele almistir. TUm sinirlarin eridigi diinyada, ¢okluklar
icinde, kaygan zeminlerde ancak deneyimlemig ve deniyor olmanin degerli olabilecegini

ifade etmistir.

Uysal (2012)a gore, mekan, bedenin uzantisi haline gelir. Uysal, ‘Mekan ve Beden’
konusunda bedeni mekandan ayirip mekani homojen ve bedenden bagimsiz olarak
yaratan, bedeni de edilgen, dlgulebilir ve sabit —bir nesne gibi- ele alan 37artezyen
mekanin karsisina yasanan-mekan getirmektedir. Egitimdeki gérme duyusuna hitap
eden yaklasim mekanin da bdyle algilanmasina neden olmustur. Oysa mekan degisken

ve yasanilandir.
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insanhigin ilk mekan denemeleri barinma ve korunma amaciyla yapilmistir. Bu
denemeler pragmatik yaklasilmis hacimlerdir. (Kogkan, 2012). Mekan, pragmatik
yaklagimlarin sonucu ise mekan tasarimi egitimi sirasinda deneyimlemeye yani
pragmatik ydntemlere dair teknikler kullanmak bu egditimin yapisi ile ortisecektir

diyebiliriz.

Sekil 3.5. : Agik Bedenin Mekan Deneyimleri
Kaynak: http://artspotting.tumblr.com/page/508

Mekani beden ile algilama ve tasarlama konusunda degisik tanimlamalar ve ¢alismalar
yapilmistir. Bunlardan biri Aykag¢’in (2013), ‘acik beden’ olarak adlandirdigi spontane
olarak hareket eden bedendir.

Acik beden ile mimari tasarim surecini deneyimleyen Kisinin kaliplasmis bedensel
aliskanliklarinin kirilabileceg@i dusunalir. Tasarim sureci i¢in yeni bir hareket alani olarak
deneyim bir bulustur ve yeni bir deneyim alani olarak da hareket gergeklesir. Bu
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hareketler bir kesif yolculugudur. Bu yolculukta, esas olan disinme ve kaliplagsmis
hareketlerden siyrilip bedensel olarak yogdunlasabilmektir. Beden, kendi disi ile
batunlesir. Bu etkinlik duragan veya tanimli bir yontem degildir. Her beden 6zgun bir
sekilde deneyimini sekillendirir. Bu sebeple her bedenin bulusu farklidir. Bulug, her
yaratma eyleminde bir ilham kaynagidir (Aykag, 2013).

Sekil 3.6.: Mekan Arastirmasina Katilan Beden
Kaynak: https://www.wikiart.org/en/franz-erhard-walther/zentriert-1965

Aykac (2013), arastirmasinda bedensellik slirecinde sabitlesmis fikir ve aligkanliklarin
kiriimasi igin bedensel deneyime ve bu deneyimle kurulan degisik anlamlara agik

olunmasi gerektigini vurgulamistir.
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Campbell'in (2003), ormanin iz aciimamig yollari gibi deneyimleme seruveninden
bahseder: “Surasindan burasindan ormana girdiler ve ormanin en sik yerinin orasi
oldugunu gorduler. Bdylece her biri iz agilmamis yollarda kendi deneyimini kendi

kahramanhgiyla yasayacaktl” (Aykag, 2013).

Her tlrll arastirma yapma eylemi ve temsili, tasarim sirecinin birbiri icine gecgen
katmanlari gibidir. DislUnce Uretim sureci olan mimari tasarim surecinde dustncenin dil,

beden ve baska araclarla her turli temsili ifade edilisi onun temsili olabilir (Aykag, 2013).

lida Shigemi (2012), performans halindeki beden i¢in yogunlasmak ve konsantre olmak
arasindaki farki vurgulamaktadir. Tiirkgede konsantre olmak olarak gecen ingilizcedeki
‘concentrate’ sb6zcluglu ‘center’ yani merkezi barindirir. Merkezini bir noktaya
yonlendirmek, yogunlasmak, Shigemi’ye gore 6grenilmis bir biling durumudur. Sézcigin
diger bileseni olan ‘condense’ ise yogunlasmak anlamina gelir. Yogunlasmak
kaliplasmis hareket halini geri plana atmak ve deneyime bedenle aciimaktir (Aykac,
2013).

Yogunlagsmak bir performansgi icin yeni ihtimallere, 6zgurlige ve 6zgunluge agilmaktir.
Ayrica yogunlasma iceren slrecler eglenceli ve keyifli calismalardir. Yirime eylemi
bilgisiyle her beden ve her farkli deneyim icin 6zglnlesecek yeni bir savla karsilasilir:
Duslnen ve tasarlayan bedenin aksine, yogunlasmayi saglayacak performans halindeki

bedenin farkindaligi etkin ve énemlidir (Aykac, 2013).

Arastirma slreci, deneyimleme ve dislinme eylemlerinin i¢ ice gectigi bir sire¢ olmalidir.
Hem kuralll hem de spontane ilerleyen bir sire¢ 6grenme surecine katki saglayacaktir.
Bu durumda kisilerin farkindalik duzeyleri dolayisiyla yaraticiliklari da daha yuksek

olacaktir.

Yukaridaki ifadeler dogrultusunda mekan ve beden birbirinin uzantisi yani protezi
niteliginde ise birbirinden ayri digunulemeyecek iki kavramdir diyebiliriz. Bu baglamda
mekan tasariminda bedeni tanima, onu harekete gecirme, 6zgur birakma tasarlama
surecinin bir pargasi olabilir. Beden, yaraticiliga karsi kigisel engelleri asmak ve kisisel

farkindaligi yaratmak adina da surecte yer alabilir.
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3.1.1.4. ig Mimarlikta Yaraticilik ve Tasarim Egitimi

Son yillardaki arastirmalar yaraticiligin sadece sanatgilara 6zgl olmadigi her insanin
sahip oldugu bir 6zellik oldugu yéninde bulgulara dayanmaktadir. Ancak yaraticilik,
kisinin farkindaligi ile de alakahdir; bazen gelistirimeye ihtiyag duyar bazen de acgiga

¢ikariimay! bekliyordur.

“Yaratici olmayan kisi yoktur. Sadece yaratici ifade yetenegini az ya da ¢ok kullanabilen
ve uzun ya da kisa sureli egitime gereksinmesi olan bireyler vardir. Yaratma, bilim adami
ve sanatgilarin tekelinde olabilen yari mistik ve rastlantisal bir tanri vergisi gi¢ ya da
olaganistl bir yetenek olarak gértlebiliyorsa bunun tersine yaraticilik, sosyo-kultirel
cevreyle cok yakindan ilgili her yastaki tim bireylerde bulunan gizli gti¢ olarak kabul
edilebilir. Boylece yaraticilik teriminin kullanimi onu tanrisal boyutundan ayirip, tim
insanlarin farkli derecelerde dogasinda var olan ve gelistirebilecegi 6zel bir yetenek
olarak degerlendirilip yaratma eyleminin insanlastiriimasi olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Akglin, 2002, s.28).

Analiz ve sayisal yontemlerin agirlk verildigi egitim sistemleri hayal dinyasini ve
yaraticiligi gelistirmeyi geri plana itmektedir (Leavitt, 1975). Oyleyse iyi bir egitim sistemi
icerigindeki rasyonel ve duyusal yaklagsimlar arasinda dengeyi saglayarak Kkisilerin

yaratici yanlarini da agida ¢ikarip ilerletmelidir.

Derinlemesine ve tek yonlu bilginin yani uzmanlasmanin yan etkisi olarak yaraticiigin
baskilanmasi ve geri planda kalmasi bu konuda yapilan arastirmalarla tespit edilmistir.
Bu bakimdan, akademik kosullarin ¢cogu zaman derinlemesine bilgiye sevk ettigi bir
6gretim elemaninin kendi alani diginda ¢ok yonla bilgi ve donanima sahip olup olmamasi
kisisel bir problem sayilabilir. Ancak bu kisisel problemi g6zememis, esneklikten uzak bir
ogretim elemanin da yaraticilik surecini nasil ydnetebilecedi ise tasarim egitiminde bir

soruna doénusebilir (Ayiran, 1984).

“Rawlinson (1995)’a goére, bltlin ydneticilerin yeterince kullanmadiklari, dogustan gelen
bir yaraticilik yetenekleri vardir. Bu yaraticilik yetenegi, onlar henlz birer gocukken
acikga goruliyordu fakat zamanla, okulda, Universitede, is egitiminde, teknik uzmanlik
calismalarinda ve benzeri sireclerde kendilerine empoze edilen analitik yontemler
kullanma sartlandirmasi nedeniyle, bu yetenekler kéreldi. insanlara empoze edilen bu
inanglar aslinda bizim énimuze bagka insanlar tarafindan konulan engellerdir ve grup
Uyelerinin c¢alismalara hakikaten katkida bulunabilmeleri icin 6nce bu engellerin
kaldiriimasi gerekir“ (Akgtin, 2002, s.49).
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Ozetle tasarim sirecinde énemli bir yeri olan yaratici diisiinmenin olusturulmasi ve
gelistiriimesi dogru egitim yontemleri ile mumkundir. Bu yontemler tasarimin yapisindan
ve kisilerin farkli &zelliklerinden dolayl égrencileri ¢ok yonlilige sevk etmelidir. Bu
baglamda egitim programini hazirlayacak 6gretim elemanlarina da ¢ok yonlu arayis ve

denemelerde bulunmalari adina sorumluluklar distiguni gérmekteyiz.

3.2.1. Temel Tasarim Egitimi Siirecinde Disiplinlerarasi Yaklagimlar

Yaratmak i¢in 6nce her seyi sorgulamak gerekir.

Eileen Gray

Bir mimarin en 6nemli misyonu olan, insan icin yapili ¢cevreler yaratmak s6z konusu
oldugunda, d6nce insani tanimak, gereksinimlerini, belli kosullar altindaki davranis
bicimlerini, diger insanlarla iligkilerini, mekanin bu iligkileri yoénlendiren &zelliklerini ve
insan-cevre iligkilerini anlama geregi ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda tasarim egitimine
psikoloji, sosyoloji, tarih, drama, dans, muzik vb gibi bilim ve sanat dallari yani
multidisipliner yaklagimlarda bulunmak bu iligkilerin anlagilmasinda ve gelistiriimesinde

katki saglayacaktir diyebiliriz.

Mimarligin ¢cok yonlu yapisina da uygun olan multidisipliner yaklasimlari birgok dnemli
mimar, sanatgi, bilimadami da dile getirmistir. Ornegin Adolf Loos sdyle belirtmigtir;
“Mimarlik, bigim ve mekanla ilgili bir sanat oldugu icin (mimarh@i grafik sanatlar arasina
katmak isteyen goérlsu reddederim), heykelden 6&zellikle etkilenecektir’ (Mimarlk
Uzerine: Adolf Loos, s.27).

“‘ic mimarlik tim insani gereksinimlere hizmet eden karmasik ve ¢ok katmanl bir
etkinliktir. ic mimarlik amaca uygun mekanlar yaratmakla ilgilidir, ayrica insan dogasinin
daha zor tanimlanan taraflariyla da —ruhu besleme arzusu ve anlam arayisi- ilgilenir”
(Coles ve House, 2007).

Tasarimla ilgili olan mimarlik ve i¢ mimarlik gibi alanlarin yapisi ¢ok katmanh genis bir
yelpazedir ki bu gesitlilik merkezlerinde insan ve mekan tasariminin bulunmasindan
kaynaklanir. Bu baglamda beden ile iligkili olan mekan tasarimi ve bedenin performe
edildigi tiyatro ve dans sanatlari arasinda bir iligki kurulabilir. Dusunme, bir tasarimcinin
da bir aktériin de eylem dncesinde yer alan énemli bir sirecidir. Hareket etme ise dansgi

ve deneyimleme evresinde tasarimci igin s6z konusudur. Bu disiplinler igin stire¢ 6ncesi



43

zihinsel hazirlik, bilgi edinimi ve surecgte eyleme ge¢gme, deneyimleme gibi ortakliklar
bulunmaktadir. Bu baglamda tasarlama egitiminde tiyatro ve dans egitimlerinin yontem

olarak referans alinmasi zor ve sancili olan tasarim slirecine katkilar saglayabilir.
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4. BOLUM

PERFORMANS SANATLARININ BiR YONTEM OLARAK TEMEL
TASARIM EGITIMINDE KULLANILMASI

4.1. DENEYIMLEME ARACI OLARAK BEDEN VE MEKAN TASARIMI

Sasilacak sey, bu ufak degisikliklerle duyus havam da degisiverdi. Boylece bir giz
bulmus oldum; bir nokta Uzerinde asirilikla direnmemek alisiimis olani boyuna
yinelememek.

Stanislavski

Mimari tasarim egitimi felsefesinde dnemli yeri olan Hejduk, kékene inmeyi ve mimarligi

gocugun masum gozi ile algilamayl amagcladigini agiklar. Temel tasarim derslerinin
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onculerinden Itten’in bir siirinde yer alan ‘gcocuk gibi insan olmali; kisittanmadan kendini
ifade ederek’ deyisi, Hejduk’lin yaklagiminin da yansimasidir (Ockman, 1997).
Bauhaus egitimcilerimden Itten (1970), spontanelik ve bedensellik konularina verdigi
onemden dolayi tasarim derslerinde bedensel farkindaligi saglamak igin Tai Chi Uzak
Dogu kultaru egzersizlerini kullanmistir. Itten’a gore renkler bir nesneye bagli olmaksizin
icsel zenginligi ifade etmektedir ve renkler konusunda ustalagmak isteyen kisi dnce kendi
ic diinyasinin renklerini yani bedenini tanimalidir. ilk etapta alisiimamis ya da ilgisiz gibi
gorinse de cesitli derslerde beden kullanimi amaciyla oyun oynama teknigini kullanmak
derse olan ilgiyi artiracak ve dersten edinilecek bilgiyi daha kalici hale getirecektir
(Humphrey, 1974).

Yukarida bahsedilen gocuk gézi gérmek ve igimizdeki renkleri kesfetmek icin oynayarak
ogrenme teknigi tasarim egitimine dahil edilebilir. Boylece o6grencilerin bedenlerini

serbestce ve eglenerek slirece aktarmalari saglanabilir.

Mimarlik egitiminde tiyatronun bir yontem olarak kullaniimasinin katkilarini savunan
Aytag-Dural (2002)'a gbre, beden ve zihin arasinda dnemli bir iliski vardir; bedensel
rahatlama zihinsel performansi da arttirir. Tasarim derslerine beden performansinin
dahil edilmesi slrece bambagka bir boyut getirir. Utah Universitesinde yapilan bir
¢alismada d6grenciler tasarladiklari binalarin yapisal ézelliklerini bedenleri Gzerinden
ifade ederler; cekmeye ¢alisan bir kol, basinca ¢alisan bir bacak gibi. Bu ¢alismada insan

bedeninin hareketi, mekanik hareketi temsil eder (Smith ve Hermanson, 2001).

“ic mimarlik egitiminin diger branslardan ayri ele alinmasinin nedeni, mekan olusturma
problemidir. Tim branglarin temel egitimle deneyimledigi iki, i¢c ve ¢ok boyutlu soyut
form olusturma sireci, ic mimarlik égrencileri igin ele alindiginda mekana dénusebilir
nitelikte olusuyla farkhlik yaratmaktadir. Soyut bir ¢calismanin, bir tema olarak ele
alinabilirligi elbette tim tasarim yaklasimlari i¢in gegerlidir. Ancak mekan problemi, islevi
her ne olursa olsun farkli girdileri de ihtiva eden bir unsur olusuyla farkllik gosterir”
(Aslan, 2010, s.2). Bu farkh girdileri en st dizeyde kavrayabilmek igin bedenin

deneyimleme yontemi ile tasarim egitimine dahil edilmesi surece katki saglayacaktir.
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Sekil 4.2. : Beden ve Mekan
Kaynak: http://ressources-cndc.com/titan-wu/pistes-pedagogiques/la-premiere/ &
http://circlesofjoy.org/wp-content/uploads/2013/03/Dance-composition
kinesphere.jpg

4.2, PERFORMANS SANATLARININ BiR YONTEM OLARAK iG MIMARLIK TEMEL
TASARIM EGITIMINDE KULLANILMASI

Bana anlatirsaniz unuturum, bana goésterirseniz hatirlarim, beni dahil edersiniz
anlarim.

Cin Ataso6zu

Performans Sanati, sanatgcinin sahnede bedeni ile gergeklestirdigi anlatimdaki

eylemlerin batunadur (Senkan, 2017).

Mimarlk soyut kavramlarla i¢ ice olan karmasik ve celiskili bir yapiya sahiptir. Mimarlik;
bina, malzeme, striktlr gibi somut dgeleri; zaman, bosluk, ortam, karakter gibi soyut
ogeleri; statik, mekanik, topografya gibi 6lgulebilir olan faktérleri; insan, doga, kullanim,
‘olay’ gibi tam olarak tahmin edilemez olan faktorleri birlikte igerir (Ust ve Dogan, 2010).
Cook (1996)’'a gore, mimarligin hem en ¢ok keyif veren, hem de en ¢ok rahatsiz eden
tarafl bu olculebilir veya o6lcllemez olan &zelliklerinin karisimindan kaynaklanan acik
uclulugudur. Mimaride bu acik uglulugu kavramak icin benzer yapida olan sanat

dallarindan yéntemler gelistirerek faydalanilabilir.


http://ressources-cndc.com/titan-wu/pistes-pedagogiques/la-premiere/
http://circlesofjoy.org/wp-content/uploads/2013/03/Dance-composition
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imgelemek, bellegin bize kazidiklarini ve bellegin kosullar ve zorunluluklar karsisina
¢ikardiklarini animsamak demektir ama bir yandan da kosullar ve zorunluluklari, projenin
dolayli basitliginde yeniden kurmak igin, ger¢cek karmasiklik dizeylerine yikseltmek de
demektir.

Alvar Siza

Bu karmasiklik ve yukselmelerin zengin bir hayal gucu ile kullaniminin saglanmasi
egitimde etkili bir yol olabilir. Tiyatro oyunculari da karakterlerine birindrken o karakterin
yasadigi mekani ve zamani imgeleyerek bunlari oyunu oynadigi sahne dekoru ile
Ozdeslestirmektedir. O halde bir tasarim 6grencisinin de bir oyunculuk performansinin
dusunsel ve hareketsel pratikleri tasarim surecine dahil etmesi onu gercek karmasiklik

dizeylerine yukseltebilir.

Bitun dinya bir sahnedir...
Ve butin erkekler ve kadinlar
sadece birer oyuncu...
Girerler ve cikarlar.

Bir kisi bir¢ok roll birden oynar,
Bu oyun insanin yedi ¢agidir...

William Shakespeare

Aytag-Dural (1999), ‘Tiyatro-Mimarlik-Egitim: Mimari Tasarim Egitimine Baslangic
Sirecinde Bir Paradigma Olarak Tiyatro’ adli doktora tezinde Shakespeare’in Unli deyisi
‘Dunya bir sahnedir...”den yola c¢ikarak tiyatronun cesitli boyutlari ve o6zelliklerinin
incelendigini ve mimarliga giris egitimi tiyatro kuram ve pratigine bagvurularak gézden
gegirildigini belirtmektedir (Aytag-Dural, 1999).

Aytac-Dural (1999), arastirmasinda mimarlik egitimine baslangi¢c asamasinda tiyatronun
saglayabilecegi olanaklari belirlenen (i¢ eksen dogrultusunda tartismaktadir. ilk olarak,
tiyatronun Grdndnd bir kompozisyon bigimi olarak kavramak ve buna ydn veren
dizenleme ilkelerinin herhangi bir tasarim Urlnidne yon veren ilkelerle benzerligini
arastirmak s6z konusudur. Bu durumda, temel tasarim ilkelerini karsilastirmali bir
bigimde agiklamak mimkinddr. ikinci olarak, tiyatro insanin mekan igindeki varliginin
altinin  ¢izilmesine yardimci olabilir;, bu noktadan ¢ikarak, mimarligin temel
sorumluluklarindan biri olan insan konusu tiyatronun canli olma 0zelliginden

yararlanilarak giindeme getirilmektedir. Son olarak da, oynama igguidistinden hareket
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ederek, 6grencilerin gereksinim ve sorunlarini anlamaya ve 6grenci-ogretim elemani

arasindaki iliskiyi gliclendirmeye yonelik bir pedagojik bakis acisi gelistiriimistir.

bir kompozisyon
bigimi olarak tiyatro benzerlik tasarim ilkeleri
ardnunad «l
insan-
tiyatro mekan mimarlik
] iliskisi =
Oynama icgiidiisii Pedagojik Ogrencifi_jgr_et_im Uyesi
bakis iligkisi
| I l
- ILISKILER VE e
TIYATRO BENZERLIKLER TASARIM EGITIMI

Tasarim egitiminin ilk yili adeta bir gegis donemi niteligindedir. Diginmek, baglanti
kurmak, uretmek yerine ezbere dayali egitim sisteminden Universite egitimine gelen
ogrenciler bir takim zorlanmalar yasamaktadirlar. Tasarim egitiminin de temellerinin
atildig1 bu ilk yil oldukga stratejik bir sekilde ele alinmalidir. Aytag-Dural (1999)’'a gére bu
donem yas, zihinsel yapi ve profesyonel birikim olmak Uzere U¢ temel ‘gegis turld’
baglaminda arastiriimahdir.
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Her seyden 6nce, bu dénem ergenlikten yetiskinlige bir gegistir ki bu yizden bu dénem
dgrencinin kisiliginin gelisimi géz oniine alindigi takdirde ¢ok dnemlidir. ikinci olarak,
6grenme sistemindeki degisiklik ve &grencinin kafa yapisini degistirmesi igin
yonlendiriimesi ortaya c¢ikiyor yani hazir bilgi ile 6grenme bigimi aragtirarak ve
kegfederek 6grenme bicimi ile yer degistiriyor. Ve son olarak, ogrencinin bilgi ve
yeteneklerini gegici bir hedef koymaya karsin elde etme slrecine kargin bu, 6grencinin
gelecekteki mesleginin 6zinu anlamasi gerektigi hayat boyu surecinin baslangicidir
(Aytac-Dural, 1999).

Tasarim egitimi, her seyin 6tesinde, dusinmeyi 6grenme meselesidir. Universite
egitiminin temel taleplerinden biri olan ‘arastirarak ve kesfederek 6grenme’ durumunun
yani sira yaratici sure¢ gibi farkli yeteneklerin gelistiriimesi de umulmaktadir. Orta
ogretimdeki egitim sisteminin eksikliklerinden dolayi 6zellikle Turkiye’deki mimarlk

ogrencileri en ¢ok bu yizden zorluklar yasamaktadir (Aytag-Dural, 1999).

Ergenlik donemi — " Yetiskinlik

_ 3] Arastirarak ve kesfederek

Hazir bilgi .
ogrenme

Kisa vadeli 6grenme Hayat boyu 6grenme
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Tiyatro sanati, bagka bir hayat konseptine yolculuk etmeyi sagladigi igin insanlar igin iyi
ve islevsel bir ¢cevrenin yaratilmasindan sorumlu tasarimci ve mimarlar igin de etkin bir

yol gdsterici olacaktir.

Bugun provamiz buyik sahnedeydi. Blylk sahnenin havasindaki etkiyi inceledim,
ne oldu? Taban isiklarinin parlakligina, her ¢esit dekorla dolu kulislerdeki kargasaya,
samataya karsin, kendimi yari aydinlik bir yerde ve kimsesiz buldum. Buylk sahne
bir ugtan uca, acik ve giplak, uzayip gidiyordu. Yalniz taban isiklarinin yakininda
bizim sinirtmizi belirleyen gelisi glizel birkag tane hasir iskemle vardi. Sag yanda bir
1sik rafi vardi. Oniimde ugsuz bucaksiz bir in agzi gibi agilan, 6n sahne kemerlerinin
cevreledigi ve bunun gerisinde, derinlesip giden kara, sisli bir ada, sahneye heniiz
ilk adimimi atmistim. Geriden geriye sahne Uzerindeki ilk izlenimim iste bu idi.

Stanislavski

Burada aktorun etrafini incelemesi ve algisinin psikolojisine yansimalarini gérmekteyiz.
Tasarimci da algl stzgecinden gegirdigi birikimlerini mekan atmosferi yaratmada
kullanir. Bu baglamda Aytag-Dural, (1999)'in da degdindigi gibi her iki disiplin temelde

oldukga benzer suregleri icermektedir.

Oyunculugu seviyorum gunku hayattan ¢ok daha gergek.

Oscar Wilde

Tiyatronun, mimarlik egitimine her tarl0 insani gereksinmeyi igeren bir yaklagimla
baslamaya yardimci olabilecek gizilglcu iginde barindirdigi ve herhangi bir arastirmaya
farkh bir perspektiften bakabilmenin énemli araglarindan biri oldugu sdylenebilir (Aytag-
Dural, 1999).

Eylem sanati, fluxus, gbsteri sanati, beden sanati, slire¢ sanati, olusum ya da bagka
adlar altinda sergilenen etkinliklerde eylem sanattir. Bu alanlar arasinda farkliliklar
oldugu gibi biri icin onerilenin digeri icin de 6rnek olarak verilmesi mumkundur yani ortak
noktalar da s6z konusudur (Senkan, 2017). Bu noktadan hareketle tiyatro ve dans
sanatlarinin ana malzemesinin beden olmasi sebebiyle her iki performans sanatinin

birbiri ile yakindan iligkili oldugundan bahsedebiliriz.

Yaraticl drama, tiyatronun tekniklerinden yararlanir. Bu tekniklerden en énemlileri rol

oynama ve dogaclama teknikleridir. Yaratici drama da dogacglama ve rol oynamanin
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yaninda ‘pandomim, &6ykid-olay canlandirma, donuk imgeler, zihinde canlandirma,
Ogretici oyunlar, vb.” farkh teknikler de kullanilabilir. Kullanilan teknikler sayesinde
ogrencilerin ders ile glndelik hayat deneyimi arasindaki iliski kurabilme kabiliyeti
artmakta ve motivasyonlar yikselmektedir (Ust ve Dogan ,2010).

Dalcroze, Orff gibi cagdas muzik egtimcileri muzik ve hareketin birbirinden ayrilmamasi
gereken bir butiin oldugunu savunmaktadirlar. Beden dilini dogru kullanma ve dogru
iletisim kurma yetilerinin kazanilmasinda ve gelistirimesinde dans 6nemli bir yer
tutmaktadir (Tokinan & Bilen, 2011).

Bu calismada performans sanatlarindan tiyatro ve dans, egitimde disiplinlerarasi
yaklasim dogrultusunda ele alinmigtir. Ginimuzde bu anlayis ile yaraticihgin ortaya
¢ikariimasi ve gelistiriimesi amaci ile tiyatro, yaratici drama teknigi, dans ise yaratici
dans teknigi ile cesitli egitim alanlarina dahil edilmektedir. Calismada da bu teknikler

tasarim surecinde onerilmis ve uygulanmistir.

4.2.1. Yaratici Drama

Drama sézcugu Eski Yunancada ‘bir sey yapma’ ve oynamak anlamlarina gelmektedir.

Diger bir deyigle katilanlarin anlamli bir sey yapmalaridir (Geng, 2005).

Drama, Yunanca ‘dran’dan turetilmistir. Dran, yapmak, etmek, eylemek anlamlarini
tasimaktadir. Drama ise eylem anlami tasiyan Yunanca ‘dromenon’un, seyirlik olarak
benzetmecisi bicimindeki kullanimidir. Ozellikle tiyatro sanatinda drama kavrami,

Ozetlenmis, soyutlanmis eylem durumlari anlamini almistir (Lehmann, 1986).

Adigizel (2007), insanlarin birbirleriyle, dogayla, ¢evreleriyle yasadiklari deneyimlerin
drama ortamlarinda ortaya ¢iktigini ve dramatik olanin insanla ilgili bir duygu oldugunu

soyler (Kiligaslan, 2010).

Yaratici dramadaki ‘yaratic’ sdzcugu ile Onceden yazilmig bir metin olmadan,
katihmcilarin kendi yaraticihgi ve 6zgun dugunceleri, anilari ve deneyimlerine dayanarak
olusturduklari eylemlerden dolayi spontane sekilde o an yaratmay ifade eder (Ust ve
Dogan, 2010).

Drama yoluyla egitim, yasayarak, Ureterek, imgelemlerle hayata aktarim saglayan

modern bir model sunmaktadir. Bu kapsamda, egitimde drama kavrami drama yoluyla
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yasayarak, gézlemleyerek, canlandirarak, duyumsayarak, ve elestirerek egitime agilim
saglamaktadir (Geng, 2005).

Drama yagamdaki gergekligin canlandirilmasi, yansitilmasinda giir, resim, muzik, dans
gibi sanatlardan yararlanir. Yalniz bu sanat dallarindan farkh olarak yaganti, sanat kisiler
yoluyla dretilir (Geng, 2005).

Drama etkinligi bireylerin oyun oynama ya da dogaclama eylemleri ile gerceklestirildigi
icin tektir yani 6zgundur. Bu surecte kisilerin kendileri ve gevreleriyle olan iletisimlerinin
gelismesiyle kisiler icin ¢ok yonli degisimler s6z konusudur. Bu degisimler duyussal,
devinissel ve dusunsel gelisimlerle elde edilir. Eglenmenin yaninda verimli ve kalici

o6grenme gercgeklesir (Bozdogan, 2003).

Dramanin 6zini olusturan oyun ve canlandirmalar Kisiyi eglendirirken egitir.
“Genelgecer kullanimina baktigimizda oyun kavraminin iginin bosaltildigini ve bos
zamanlari degerlendirmeyle es tutuldugunu, kigimsenerek ciddiyet hatta duristlik
kavramlarinin kargiti olarak algilandigini gérartz. Boylesi bir cercevede tanimladigimiz
surece de, ne bu kavramin i¢inde var olan gergek potansiyelin farkina varabilir, ne de

onun itici guclinden yararlanmayi digunebiliriz” (Aytag-Dural, 2001, s.1).

“Ister eglendirici bir amag ister plastik bir deger tasisin oyun her ikisinde de egitbilimsel
yontemleri belirler. Clinkl drama olagan ve kendine 6zgu ilke ve kurallariyla eglenceli bir
deneyimdir. Kendi iginde rahat ve glivende olan kisi de dogal olarak gtivende duyumsar
kendisini. Katilimcinin drama surecinde bagarili ya da basarisiz olarak degerlendiriimesi
degil, dstlendigi role ¢ok boyutlu bir yaklagsim gelistirmesi beklenir. Bu estetik doyumu bir
kez yagayan birey, kendini anlatmanin ve anlamanin da yolunu agmig olur béylece. ‘ilkel
insandan bagslayarak insanin g¢evresini tanimasi, 6grenmesi, bilgi edinmesi ve sanati
oyunla baglamistir” (Nutku, 1998, s.14).

“Drama, egitim alaninda &grencilere 6grenim yasamlari sirasinda zaman zaman
yakindiklari ‘Uretememe’ kaygisiyla bas etme gucu verir. Egitim ve ogretimde duyulari
harekete geciren ve basariyi artiran dnemli etkinliklerdendir. Bu yontem ‘insana olaylari
yasatir, yasanti kazandirir” (Kavcar ve idil 2003, s.307).

Dramanin bu olumlu etkilerinin, tasarim égrencilerinin grup ¢alismasinda kendini ifade

edebilme ve grup dyeleri ile uyumlu olabilme, sunum yaparken etkili ve akici
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konusmalarina de yardimci olabileceginden bahsedebiliriz. Bunun yani sira dramanin

egiticiligi ile birlikte sanatsalligi da tasarim egitimi alan 6grenciye katki saglayacaktir.

Egitim, dmur boyu 6grenmeyi gerektiriyorken drama gibi sanat dallarinin egitimde
yontem olarak kullaniimasi bu sirekliligi de saglamaktadir. Dramanin, tasarim egitimine
katkisi olurken ayni zamanda kisiye her zaman her yerde kullanabilecegi bilgi ve

farkindaligi1 saglayacagindan bahsedebiliriz.

4.2.2. Yaratici Dans

“Dans ‘hissetmek, anlamak ve iletisim kurmak icin hareketin arac¢ oldugu bir sanat dalidir’
(Paulson, 1993; Lin, 2005, s.1) diye tanimlanabilir. Bu baglamda bahsedilen tasarim
arastirmalari eylemine ve temsiline dans pratikleri ile yaklasilabilir (Tokinan ve Bilen,
2011, s.363).

Yaratici dansta sidre¢, duygular, hayal guicinin gelisimi, kigilik ve yaraticilik 6n
plandadir. Smith-Autard’a gére (2002) yaratici dans, genelde dans silrecinde bireysel
ifadeye izin verme araci olarak goérulir. Dans deneyiminde bir sonug¢ ortaya c¢ikarsa bu
sonu¢ tatmin duygusu, duygularin rahatlamasi, eglence hissi gibi kisisel kazanimlara

gOre yorumlanir (Tokinan ve Bilen, 2011).

Yaratici dansta kural ve kaliplar yoktur dolayisiyla hata yapma durumu da yoktur. Bu

biling ile kisinin rahat, 6zgur ve yaratici hareket etmesi amaclanir.
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Dans deneyimi kisinin bedeni ile calismasinin yani sira, bir beden kavrayisi kazanarak
mekana, zamana ve kendi disindaki her seye bakisinin donusmesini saglayabilir
(Tokinan ve Bilen, 2011). Bu dénlsum en ¢ok da dans eden kiginin bedeni, duygulari ve

dustnceleri ile ilgili bir farkindaligin baslamasi ile yasanir.

“Yaratici dansin hedefi hareketler aracihgiyla iletisim kurmaktir. Dansin dili harekettir,
enstrumani insan bedenidir. Yaratici dansta ‘dogru’ ve ‘yanlig’ yoktur, ogrenilmesi

gereken bir rutin yoktur. Onemli olan danscinin i¢ kaynaklariyla agik ve net bir ifade
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ortaya koymasidir” (Joyce, 1994, s.1). Tipki yaratici dramanin uygulamalarindan biri
olan dodacglamada oldugu gibi dansta da bedeni spontane ve rahat bir bicimde kullanmak
esastir. Ayrica dramanin rahatlama galismalarinda muzik de kullanildidi igin performans
halindeki bedene dramanin etkinliklerinin yani sira dans ve muzigin de rehberlik

etmesinden bahsedebiliriz.

Sekil 4.6.: Yaratici Dans Calismasi
Kaynak: https://architizer.com/blog/dezeens-top-jobs-of-the-week-may-1/

Muzigi goér dansi duy.

Thomas Adés

Dans ve muzik ¢alismalari iIsinma, takip etme, canlandirma, rahatlama gibi asamalarda
drama c¢alismalari iginde yer alabilir. Ayrica égrencilerin 6zgliven ve grup ici ¢calisma

becerilerini de artirabilir.

Aytag-Dural (1999)a goére insan hareketleri, belirli hareket tiplerini animsatmasi ile ayni

zamanda mekan yaratma kavrayisina katkida bulunmaktadir. Ritim, dizenli veya uyumlu
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tekrar veya yeniden olusumlara isaret eden mimarideki form ve bosluklari organize

etmeye bir ara¢ olmasinin yani sira insan olmanin hayat déngisit hakkinda da ip uglari

vermektedir. Bu iligkilerden yola ¢ikarak Sekil 4.7 olusturulmustur.

BEDEN ve ZIHIN

SEZGI ILE KAVRAYIS

MIMARI

EYLEM ILE KAVRAYIS

TASARIM

RITIM

MUZIK

Dans esnasinda eylemler igitsel duyum sonucu bedenin ve zihnin 6zgur birakilmasi ile

olusur. Bu slreg beyin tarafindan olusturulan zihinsel bloklar olmadiginda spontane ve

akici bir sekilde ilerler. Dans aktivitesi bu sayede sezgisel duyusu gelistirici ve

kuvvetlendirici 6zelliklere sahiptir. Ayrica zihinsel bloklar, dnyargilar gibi tasarim surecini

olumsuz etkileyen durumlarin 6grenci tarafindan asilmasi kolaylasir.
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“Yaratici dansin temel Ozellikleri olan bedenin kullaniimasi ve yapilan etkinlikler
sayesinde bedensel ve ruhsal rahatlamanin saglanmasinin, grup dogaclamalari
sayesinde sosyal iletisimin gelismesi ve gl¢lenmesinin, yaratici dansta hata olmamasi
sebebiyle kendilerini istedikleri gibi, 6zglrce ifade edebileceklerini bilmelerinin
ogrencilerin derse iliskin motivasyonlari artirdigi dugtnulmektedir” (Tokinan ve Bilen,
2011, s.372).

“Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde son basamagi olusturan ‘kendini gergeklestirme
ihtiyacl’ insanlarin kendi dogalarina uygun davranma ve ‘ne olabilirlerse onu olma’
ihtiyaci olarak tanimlanmaktadir (Ormrod, 1999, ss.412-413). Yaratici dans
etkinliklerinde yasanan slrecin bu tanimlamaya uygun oldugu goértlmektedir” (Tokinan,
Bilen, 2011, s.372).

Dansin kisisel gelisime faydalari olarak spontane hareket edebilmek, sosyallesmek, grup
¢alismalarinda uyum saglayabilme yeteneg@i kazandirmasi, bedeninin ve gevresinin ve
ikisinin iligkisinin farkindaligina varmasi, olumlu disinme, zinde olma, 6zguvenin
artmasi gibi durumlari sayabiliriz. Bu gelismelerin tasarim egitimine dahil edilmesi

ogrencilere farkh, keyifli ve yeteneklerini kesfedebilmelerini saglayacaktir.

Dans etmek muzik olmaktir. Diger bir deyigle dans figurleri mizige beden enstrimani ile
verilen karsiliktir. Bu baglamda danstan bahsettigimiz her noktada mizigin de varlig1 s6z

konusudur.

4.2.2.1. Temel Tasarim Egitimi Ve Muzik

Mimarlik donmus muziktir.

Goethe

Aytacg-Dural, (1999) a go6re; mizik ve mimarlik arasindaki benzerlik belirtiimek
istendiginde genelde ritim konusuna basvurulur. Sinir gizgileri ve formlar arasindaki
benzerlik genelde tecriibe edilen bir konudur ama ¢alismalar daha ¢ok bigimsel analizler

ve matematiksel tanimlarin sinirlari arasinda kalmistir (Aytag-Dural, 1999).
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Ritmin yani sira temel tasarimin diger ilkeleri de sanatin birgok dalinda yer almaktadir.

Ustadmeroglu (1998), temel tasarim ilkelerini, herhangi bir tasarimda yer olacak 6gelerin

organizasyonu igin gerekli olan belirleyici unsurlar olarak tanimlar. Cesitli sanatlar ve

mimarideki dizenlemeler igin yol gosterici olan baslica ilkeler; Tekrar (Ritim), Uygunluk

(Armoni), Zithk (Kontrast), Hiyerarsi, Egemenlik, Denge ve Birliktir.

Muzik ve mekanin olusumundaki benzer 6zellikler mekan yaratimi konusunda yardimci

ve tetikleyici bilgiler saglayabilir. Bu benzerlikler Sekil 4.9’da gdsterilmigtir.

Muzigin Bilesenleri

Mekanin Bilesenleri

Titresim ve ses

Nokta-gizgi-yuzey-hacim

nota bigim

Armoni ve melodi Olgli ve oran
ritim renkler
tini doku
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Rasmussen (1985)'e gére, muzigi duyan ya da dansi izleyen Kisi fiziksel bir eylemde
bulunmaz ama performansin algilanmasiyla kigi ritmi bedeninde gerceklesiyor gibi
deneyimler (Rasmussen, 1985). Oyleyse ritim ve mekan konulari ile ilk defa karsilagan
tasarim 6grencilerine ritmi beden ile deneyimlemek ve daha verimli kavramak adina

temel dans egitimi de verilebilir.

4.2.3. Drama ve Dans Caligmalari

Drama oyunlarinda belli kurallar dizisi veya yoringe yoktur. Oyunlar imgesel olup
bireylerin 0 ana istediklerini katabilmelerine olanak tanir. Drama ¢alismalari sirecinde
dort tip uygulama yoéntemi yer alr; 1Isinma, oyunlar, rahatlama, degerlendirme (San,
1991).

Isinma asamasinda oncelikli olarak dikkati toplama, ¢agrisim olusturma, duyumsama
etkinlikleri ve bedeni gevseten, rahatlatan, esneklik kazandiran hareketler yer alir.
Isinma caligmalari, duruma gére muzik ve ritim ile de zenginlestirilip keyifli hale
getirilebilir. Boylece bireylerin kavrayiglari da artirilabilir. Grup Uyelerinin birbirleriyle
kaynasmasi, i¢ bedeni ve duyulari kesfetme ve onlari yansitma isinma ¢aligsmalarinin
hedefleridir (San, 1991).

Uygulama calismalari bireylerin estetik haz duydugu oyun kurma ve geligtirme
asamasidir. Bu asama, yaraticilik surecinin igleyisine gore gelistigi icin tamamen dogal
ve 6zgun ilerler. Katihmcilari ¢gok yormamaya ve diger asama icin dikkatlerini canl
tutmaya imkan verilmelidir. Uygulama ¢alismalarinda en etkili aktiviteler dogacglamalarla
yapilabilir. Dogaglamalar bireylerin 6zgur, yaratici ve 6zgin olmasi igin dnemlidir. Ancak
spontane gelisen anlamindan ¢ok énceden amaci belirlenmis oyun ve canlandirmalar
olarak gorulmelidir. Bu etkinlik paylasim, katilim, sorumluluk ve problem ¢6zme
yeteneklerini gelistirmeyi saglar. Drama etkinliklerinin odaginda é6grenme slreci oldugu
icin kisiler etkinliklerde aktif katilim goésterirler. Bu da onlara kendi ydntemleriyle dinyayi

gOrme ve arastirmanin sonucunda kesfetmenin hazzini verecektir (San, 1991).
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Tartisma asamasi drama sUrecinin basi, ortasi ve sonunun degerlendirilmesidir. Bu
asama elestirel bakis agisi edinimini de saglar. Degerlendirme, bireyin Ustlendigi role

yonelik sorgulamalar yaparak roliinden neler kazandigini ortaya gikarir. (San, 1991).

Rahatlama asamasi bireyin enerjisini harcayarak rahatlamasidir. Bedensel ya da
dusunsel eylemlerle gbézlem ve duyulardan yararlanmak amaglanir. Beden yoluyla
zihinsel rahatlik saglanmasi bireyin psikolojik saghgi igin de faydali olacaktir. Ayrica bu

asamada muzik kullanimi amaca ulasmayi kolaylastiracaktir (San, 1991).

Sasilacak sey, bu ufak degisikliklerle duyus havam da degisiverdi. Boylece bir giz
bulmus oldum; bir nokta UGzerinde asirilikla direnmemek alisiimis olani boyuna
yinelememek.

Stanislavski

Tasarim egitiminde édnemli bir yeri olan yaraticihigin gelistirimesinde, kisisel 6zelliklerin
ortaya c¢ikariimasinin yaninda kavramlarin, gérerek, duyarak, yaparak, yasayarak yani
deneyimleyerek 6grenilmesine drama etkinlikleri aracihgi ile firsat verilmektedir. Clunku
drama, gorsellestiriimis, icinde duygu, hareket ve ses gibi etkileri barindiran bir ifade
yontemi olarak tanimlanabilmektedir. Bu sebeple tasarim égrencilerinin gorsel dinyaya
bakmalari tipki bir beden performanscisi olan bir aktériin sahnesine yani mekanina

bakmasi gibi olmalidir (Kiligaslan, 2010).

43. i¢ MIMARLIK TASARIM EGITIMi VE YARATICI DRAMA VE DANS
CALISMALARI

“Tarihsel gelisimleri incelendiginde, tasarim ve drama kavramlarina ait pek ¢ok ortak
Ozelliklerin varligindan s6z etmek olanakhdir. Her ikisinin de kokeninin ‘insan’ ve ‘yagam’
odakli olmasi bu gozlemi desteklemektedir. Dramanin, icerisinde duygu, hareket ve ses
gibi etkileri barindiran bir ifade yéntemi oldugundan s6z edilebilmektedir” (Kiligaslan,
2010, s.33).

Deneyimleyerek, yagsama gegirerek yaraticiligi orataya ¢ikarmayi saglayacak bir metot

olarak yaratici drama ve dans, 6grencilerin farkliliklarinin yani 6zgunliklerinin de agiga
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¢ilkmasini saglayacaktir. Bu galismalarin egitici degeri, 6grencilerin psikolojik agidan
yaptiklarinin, zihinsel, algisal ve davranigsal 06zellikleriyle bedenlerinin farkina
varmalarinin yarariyla ortaya gikar. Ogrenci, drama ve dansla kendisini, insanlari tanir,
gevresini 6grenir, hayal ve yorum gucind kullanir, duygularini, heyecanlarini harekete
gegirerek iletisim ve diger yeteneklerini gelistirir. Bu slre¢ 6grenci-o6grenci, égrenci-

stidyo yuraticusu etkilesimiyle gerceklestirilebilir (Aridag ve Aslan, 2012).

“Beden duyumsamanin, hissedisin, degerlendirmenin mekani halini alir. Deneyim, dis
dinyadan gelen verilerin yankilanmasi yani anlamli hale gelmesi, iligski kurulmasi ve
dolayisiyla bunlarin kaydedilmesi ile olusur. Yani 6grenci tasarima beden olarak angaje
olur. Tasarim stiidyosunda 6grencilerin tasarimi deneyimlemeleri, beden olarak angaje
olabilmeleri sayesinde gergeklesir. Dolayisiyla duyumsama, hissetme, anlam Uretme,
degerlendirme, iliski kurma, kavramanin oldugu bir stidyo surecinde 6grencilerin yaratici

dusunce becerisine ihtiyaglari vardir’ (Aridag ve Aslan, 2012, s.51).

Ogrenmenin, bireyin deneyimleri yoluyla meydana geliyor olmasi, yaratici drama

anlayisi ile ortakliklari oldugunu goéstermektedir. Dolayisiyla tasarim egitiminin de


http://kyoto-ex.jp/2016-eng/event/trisha-brown-lecture/
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amaclarindan olan kavrama ve ifade etme yeteneklerini iyilestirmede, deneyimleyerek

ogrenmenin etkili olabilecegdini sdyleyebiliriz (Kiligaslan, 2010).

Bilgiye ulagsmanin kolaylastigi gunumuzde, ezberlenen bilginin degil doénugturalen
bilginin 6nemi s6z konusudur. Kisinin dogru bilgiyi yaratici bir sekilde birlestirebilmesi,
gelistirebilmesi, kullanabilmesi yani donustirebilmesi 6nem kazanmistir. Duslnceyi
gorsellestirebilme, kesfetme, iliskilendirme, siniflandirma, sistemlestirme, bitlnlestirme

gibi becerileri gelistirme 6n plana ¢ikmistir (Ust ve Dogan, 2010).

DRAMA CALISMALARI MEKAN TASARIMI
Uygulama calismasi (oyun Mekan kavraminin canlandirma,
oynama) dogaclama ile ele alinmasi

Mekana dair problemleri belirleme

Tartisma asamasi " o
ve ¢0zmede rollere blrinme

Oynayarak kesfetme ve

Rahatlama asamasi arastirma

Egitici drama, dans ve yaraticilik arasindaki gegis, tasarim sirecinde ¢ok dnem teskil
eden heves, ilham, bilgi, motivasyon, iletisim ve isteklilik gibi yetilerin farkinda olmadan
aciga cikmasina ve tasarimin bu siregte beslemesine zemin hazirlar (Ust ve Dogan,
2010).

Temelinde yaraticiligin oldugu birbirinden farkli ifade bigimleri ¢esitli sanatsal Urtnlere
doénusmektedir. Dolayisiyla tasarim ve sanat agirlikh bdlimlerde drama ve dans

yonteminin egitime dnemli katkilari olacagi sGylenebilir. Bu bilgiler dogrultusunda yaratici
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drama ve dansin tasarim egitiminde yaratici disinmenin baglangicina ve gelisimine

katki saglayacagindan bahsedebiliriz.

4.3.1. Bir Uygulama Ornegi Olarak Temel Tasarim Temali Dans Calismasi

Tasarimin ilk elemanlari bosluga yerlestiriimeye baslandijinda mekan ortaya ¢ikar.
Heidegger

Bu uygulamada nokta, ¢izgi, yuzey ve hacimden olugan tasarim elemanlari konusunun

bedensellik, mizik ve ritim esliginde kavranmasi amaclanmistir.

Yaratici drama ve dans etkinliklerini kullanarak ‘mekan’ temali bir koreografi
olusturulmustur. Bu uygulamada yaratici drama etkinliklerinden dogacglama, canlandirma
ve beyin firtinasi yontemleri kullanilmistir. Yaratici dans etkinliklerinden ise agirlikh
olarak salsa ve serbest stil dans hareketleri, Pink Marti’nin ‘Amado Mio’ isimli latin mzigi
altyapili sarkisi esliginde performe edilmistir. Esli, kolay ve eglenceli bir dans tiri oldugu
icin salsa dansi secilmistir. Salsanin sekiz adimlik temel adim diyagrami kadin ve erkek

adimlari seklinde Sekil 4.13’te gosterilmistir.

starting move liftleft move move lift right starting
position right heel right left heel position
foot foot foot

Kadmn @ @

adimlar 8 O =
nabavean

o 1 2 {4}"‘“;9 5 S
@ ' 0 O !
P A T R

adimlari {} {} G

starting move It right move lift left starting
position left heel left right heel position
fool foot foot
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Hacettepe Universitesi, i Mimarlik ve Cevre Tasarimi Bolimii birinci ve ikinci siniftan
dort kiz ve dort erkek ogdrencinin katilimi ile gerceklestirilen calisma tarafimdan
yuratilmastdr. Calisma sirasinda 6grencilere kendi yontem ve deneyimlerini dansa
aktarma firsati verilerek yurutucu ve katilimcilarin fikirleri sonucunda bir koreografi

olusturulmustur.

Bu dans calismasi sirasinda dgrenciler bedensel farkindalik ile mekani sorgulamis ve
temsil ettikleri tasarim elemanlari ile mekan olusturma denemelerinde bulunmuslardir.
Dogaclama ve muzik sayesinde sure¢ eglenceli ve yaratici bir sekilde ilerlemistir. Esli
dans etme bolumleri birer grup ¢alismasina dontsmustir. Bu durum 6grencinin partneri

ile iletisim kurmasini ve fikirlerin daha yaratici hale gelmesini saglamigtir.

Sonug olarak koreografi calismasi ve bedensel bir dil ile tasarim elemanlarini olusturma
ve organize etme sureci keyifli, yaratici, yeni fikirlere ve iletisime acik bir sekilde

gerceklesmistir Sekil 4.13'te gosterilmigtir.
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5. BOLUM

GENEL DEGERLENDIRME VE SONUG

Yaraticilik, aslinda her insanda var olan bir 6zellik oldugu icin onu agida ¢ikarmak ve
gelistirmek egitimde dogru yontemler kullanmayi gerektirmektedir. Ozellikle tasarimla ve

yaraticilikla ilgili olan okullar igin uygun egitim yontemleri cok dnemlidir.

Bu tez kapsaminda yapilan arastirmalarda goéruldigu UGzere performans sanatlarinin
egitici yontemlerinin tasarim egitimi sirecine dahil edilmesi deneyimin kesfi ve bilginin
aktarimi ve kalicihigina olumlu katkilarda bulunmaktadir. Dolayisiyla Universite ve
tasarim egitimi gibi ¢ok farkli bir 8grenim ortamina adim atan édrencinin yasadigi gegis
surecini kolaylastirmak, kendisi ve yeni ¢evresi ile olan iligkilerini gelistirmesinde sanatin
katkisi olabilir.

Sonug olarak;

. Mekan tasarimi sirecinde dgrenciler mekana dair sinirlari, ézellikleri, engel veya
olanaklari bireysel olarak ya da grup halinde imgeleme, hayal etme ve canlandirma
yontemleri ile kesfedip arastirabilir. Mekan kullanicilarina dair rollere birlnebilirler. TGm
bu strecte dgrenciler beyin firtinasi yaparak mekana dair birgok se¢enege ulasabilir ve
birlikte gok yonli dislnebilir. Dislnerek ve eyleme gegerek yapilan bdyle bir arastirma
sayesinde ogrencilerin edlenme ve rahatlama ile daha yaratici ve ¢b6zimci

davranabileceklerini de sdyleyebiliriz.

. Nokta, cizgi, ylzey ve hacim olan tasarim elemanlari 6grenciler tarafindan
performans halindeki beden aracilidi ile arastirilabilir ve mekan kavrami bu yolla
kesfedilebilir. Tasarim 6grencisi bu sayede bedenin dolayisiyla insanin mekanla olan

iligkisini daha iyi kavrayabilir.

o Yaraticihgin zihinsel slrecinde yaratici dramanin imgeleme, canlandirma,

dogacglama galigmalari ile farkli digtinme sekilleri ve deneyimler elde edilebilir.
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o Yaratici drama, farkli kullanicilar agisindan mekani dogru bir sekilde ele
alabilmek igin empati becerisinin gelistiriimesine katkida bulunabilir. Ornegin evrensel
tasarim konusu, dgrencilerin yasli, cocuk, engelli gibi farkli yas ve beden statlstndeki

kisileri canlandirarak, onlar gibi disinip davranarak daha verimli bir sekilde kavranabilir.

. Tasarim 6grencisi 6zguven gelistirme ve egitim slrecinde kaginilmaz bir durum
olan grup galismalarinda arkadaglari ile saglikli diyalog kurma becerilerini yaratici drama

calismalari ile geligtirebilir.

o Dogaclama calismalari spontane davranmayi gerektirdigi igin farkh tasarim
problemlerine farkli ¢ézimler getirmeyi kolaylastirabilir. Bu badlamda yaratici drama,

tasarim sirecinde problem ve ¢dézme eylemlerini pratiklestirerek refleks haline gevirebilir.

o Yaratici dans ile dgrencilerin bedenlerini 6zgurce kullanarak farkh bir ifade
yontemiyle tanigsmalari bedenleri ile de tanigsmalarini, iletisim kurmalarini ve

O0zguvenlerinin artmasini saglayacaktir.

o Yaratici drama tasarim slrecinin en o6nemli kisimlarindan olan sunusun
guclendiriimesinde de bir ydontem olabilir. Sunum yapan 6grencinin projesinin yani sira
beden dilinin; jest, mimik ve ses tonunun da sunumun bir pargasi oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Bu unsurlari dogru ve etkili kullanmak sunum becerilerini

geligtirecektir.

o Etkili ve kalici 6grenmek igin egitim ydnteminin tim duyulara hitap etmesi ve
surecin olumlu bir dusunme hali icinde gergeklesiyor olmasi gerekmektedir. Bu
baglamda tasarlama sirecinde bedeni kullanmak ve oynayarak, kesfederek keyifli bir
surecte 6grenmis olmanin sonucunda yaratici drama teknigi tasarim egitiminde amacina

ulasacaktir diyebiliriz.

o Oynayarak dgrenmenin keyifli siirecinde tiyatro ve dansin yani sira égrencide
diger sanat dallarina karg! da ilgi ve merak olugabilir. Bu ilgi ile yapilacak arastirmalar

ogrencinin kigisel ve mesleki becerilerine katkilar saglayabilir, bilgiyi donustirme
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becerisini gelistirebilir. Boylece egitim, 6zindeki émir boyu sdrdurulebilirlik amacina
ulasabilir
. Beden-zihin  koordinasyonu tasarim egitimi ile performans sanatlarinin

merkezinde olup tasarim egitimi bu igbirlidi ile Sekil 4.14’teki gibi yuratalebilir.

TIYATRO —> YARATICI DRAMA
~ EGITIMDE
PERFORMANS SANATLARI — DISIPLINLERARASI
YAKLASIM
DANS — YARATICI DANS
BEDEN & ZIHIN

BILGI & DENEYIM

|

TASARLAMA SURECI

T

iC MIMARLIK TEMEL
TASARIM EGITIMI

Sekil 4.14. : ig Mimarlik Temel Tasarim Egitimine Performans Sanatlarinin

Entegrasyonunda Yoéntemler
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Bu konularda gelecekte yapilabilecek ¢alismalar ise su sekilde olabilir:

ic mimarlik egitiminin tasarim ve diger derslerinde yaratici drama ve yaratici dans
teknikleri, ilgili sanat¢i ve 6gretim gorevlilerinin ortakhidinda hazirlanacak bir ders

programiyla egitime uzun dénemde dahil edilebilir.

Belli bir konunun dersin yuratuculeri tarafindan anlatiimasi veya dgrencilerin bedenlerini

deneyimleyerek kavramasi i¢in koreografi ve muzik ¢alismalari yapilabilir.

Cesitli muzik ve dans turleri ile teorik veya uygulamali derslerde degigik caligmalar ve

kesifler yapilabilir.
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