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OZET

GUNGOR, Cem. Karlheinz Stockhausen’in “Signale zur Invasion” Eserinin icra
Pratigi Agisindan Analizi, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Bu calismada, Il. dunya savagi sonrasi doneminin en onemli ve en etkin
temsilcilerinden biri olan Alman besteci Karlheinz Stockhausen’in bestelemis
oldugu, haftanin yedi glinund anlatan “Licht” operasinin solo trombon ve
elektronik muazik icin yazilmig olan “Signale zur Invasion” bolumund, icra pratigi,
modern trombon teknikleri ve tarihsel bakimdan inceleyerek, bu eseri ¢alisacak
tromboncularin eser ve besteciyle ilgili ayrintili bilgi edinebilmesi amacglanmis ve

eseri yorumlama kolayliklarinin ortaya ¢ikariimasi hedeflenmistir.
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ABSTRACT

GUNGOR, Cem. Analysis in terms of performance practices of Karlheinz
Stockhausen’s Work “Signale zur Invasion” , Postgraduate Thesis, Ankara,
2017.

The purpose of this work is to analyse "Signale zur Invasion”, a section written
for solo trombone and electronics in the "Licht" opera describing the seven days
of the week, composed by one of the most important and influential composers
of the post-world war Il era, Karlheinz Stockhausen. This work will encompass
the performance practices, and analyse the work with regard to modern
trombone techniques and its historical aspect. It is also the aim of this work to
assist trombonists who wish to perform and obtain information about the piece
or its composer, as well as facilitating its interpretation by revealing

performance insights.
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GIRiS

Stockhausen 20. yuzyilin modern bestecileri arasinda onemli bir yer
tutmaktadir. Muzik, bilim (matematik, dilbilimi, fizik, astronomi), renk, felsefe,
savas (ll. Dunya savasl) ve din unsurlarini derinlemesine incelemis ve bunlari

eserlerinde muzikal bir anlayis ile harmanlamigtir.

Karlheinz Stockhausen’in “Signals zur Invasion” eseri ayrintili bir sekilde
incelenerek, trombon repertuarina bu eseri katmak isteyebilecek icracilarin,
icracl agisindan eseri tanima ve yorumlama kolayliklarini saglamak, eserin icra
pratigi agisindan zorluklarini anlatmak ve galim teknikleri konusunda icraciya

bilgi vermektir.



1. BOLUM

1.1. PROBLEM CUMLESI

Bu arastirma; “Karlheinz Stockhausen’in SIGNALE zur INVASION”
eserinin icra pratigi agisindan igerdigi teknikler nelerdir?” sorusuna cevap

aramaktadir.

1.2. ALT PROBLEMLER

- Eserin icraciya getirdigi zorluklar nelerdir?
- Cagdas muzik eserlerini icraya hazirlarken dikkat edilmesi gereken

konular nelerdir?

1.3. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci; Karlheinz Stockhausen’in “Signale zur Invasion” eserini
ayrintih bir sekilde inceleyerek, trombon repertuarina bu eseri katmak
isteyebilecek icracilarin, icraci agisindan eseri tanima ve yorumlama
kolayliklarini saglamak, eserin icra pratigi acisindan zorluklarini anlatmak, ¢alim

teknikleri konusunda icraciya bilgi vermektir.

Ayni zamanda arastirmada, eser ile ilgili bilgilerin Turkge kaynak olarak

ulasilabilir olmasi hedeflenmektedir.

1.4 ARASTIRMANIN ONEMI

Bu arastirma, 20. yuzyil maziginin en énemli bestecilerinden biri olan Karlheinz
Stockhausen’i tanimak ve bestelemis oldugu “Signale zur Invasion” eserini icra
pratigi acisindan inceleyerek, eserleri calacak ve galistiracak icracilarin bu eser
ile ilgili kapsamli bilgi edinmelerini hedefledigi igin, eseri anlama ve yorumlama

noktasinda dnem tagiyacaktir.



1.5 ARASTIRMANIN YONTEMLERI

Bu arastirmanin olusumunda kaynak taramasi yapilarak, analiz yontemleri

kullaniimistir. Calismada betimsel arastirma tekniginden faydalaniimistir.

Arastirmanin konusu ile ilgili kaynaklar incelenmis, kitaplar, internet siteleri ve

makaleler yararlanilimigtir.



2. BOLUM

KARLHEINZ STOCKHAUSEN VE LICHT OPERASI

2.1. STOCKHAUSEN’IN HAYATI

Karlheinz Stockhausen, 20. ylzyil miziginin en ¢igir agici ve tartisilan muzik
adamlarindan biridir. En dnemli eserleri arasinda, her birinin iginde birer adet
yayli enstriman bulunan, doért helikopterin havada tamamladigi 29 saatlik bir
operasi bulunmaktadir. Stockhausen, modernizmin bulylk ©6ncuslt Frank
Zappa'dan, The Beatles’a kadar birgok muzisyeni etkilemistir. Elektronik muzik
alanindaki ¢igir agici galismalari sadece c¢agdas muzik alaninda kalmayip,
glnumuzin pop, rock, hip-hop ve elektronik muazigindeki tekniklere de 6rnek

olmustur.

1928 yilinda Koéln yakinlarindaki Médrath’ta dogan Stockhausen’in muzik ile ilk
tanismasi piyano g¢alan annesi sayesinde gergeklesmistir. II. Dinya Savasi
sirasinda bir akil hastanesinde tedavi goren annesi, Nazilerin insanlhk disi
Otanazi programina alinmig, 6gretmen olan babasi ise kayip olarak kayitlara
gecilmis ve Stockhausen kendisini bir daha gdérememistir. Sedye tasiyicisi
olarak askere alinan Stockhausen, vahsi katliamlara tanik olmus ve birgok kez
hayati tehlikeye girmistir. Savas bittikten sonra dindar bir Hristiyan olmus,
Kdoln’de Alman edebiyati, felsefe ve piyano o6grenimi goérdiglu zamanlarda
gecimini Amerikalilara caz piyano calarak saglamistir. Arnold Schoenberg ve
Anton Webern'’in etkisi altinda olarak Kuzey Ren Manzarasini unutulamayacak
bir sekilde canlandirdigi ve buna Choral (1950)'in de dahil oldugu pek ¢ok
taktire sayan eserler bestelemigtir. Darmstadt’da yeni muzik kurslarina katildigi
sure igerisinde Olivier Messiaen’in ¢alismalariyla ilgilenen Stockhausen,
Messiaen’i bir dahi olarak ilan edip kendisiyle ¢alismak igin Paris’e tagsinmigtir.
Messiaen ve Webern’den etkilenen Stockhausen, muzigin her unsurunun
objektif parametrelerce belirlendigi ‘Total Serialism’ muzigini savunmaya

devam etmis, ancak bu 6gretiye uzun zaman bagli kalamamistir. Sanatinin



kusurlu ve hatta hor gorulen bir bir unsur olarak algilandigr vyillarda,
Stockhausen’in Darmstadt'taki c¢alismalari dinleyiciler tarafindan gsok ve
dehsetle kargilanmistir. Bestecinin iginde yasadigi donemin zorluklarina ragmen
bestelemis oldugu ilk eserler savas sonrasi donemi muziginin gelismesinde

onemli rol oynamistir.

2.2, LICHT OPERASI

1977 yihinda, Stockhausen “LICHT” (Isik) adli projesine baslamistir. Bu proje
hayatinin bundan sonraki 26 yilinin tim yaratici enerjisini yoguran, haftanin her
bir ginlne ait 7 operay! icinde barindiran bir projedir. Stockhausen projenin
ana planini dusuncenin ortaya c¢iktigr yil yayimlamigtir. Proje U¢ katmanlh ton
formull ile yedi dikey dilimden olusmaktadir. Kullandigi Ggla dizileri, degisken
gruplarin ton sayisi, ses aralik sekilleri ile birbirini takip eden haftanin gunlerine

atamistir.

“Licht” operasinin dogasi, olusum big¢imi ve ayni zamanda igerigi olarak besteci
tarafindan gizlenmis bir imasi ve amaci vardir. Bu amacin; devletler, orkestralar,
egitim kurumlari, felsefeciler, elestirmenler ve gazeteciler tarafindan
bastirilarak, dejenere olarak adlandirilan kuramsal ve surreal sanatgilarin 20.
yuzyil icin dngordukleri vizyonlarini kolaylastirmak ve hayata gegirmek oldugu
sdylenebilir. Stockhausen ve onun hemen oncesindeki besteciler, savaglar arasi
dénemdeki mizigin daha modern siyasi bir muhalefet durumunda olmasina ve
sanatgi 6zgurligunin savunulmasina ses ve guc¢ vermiglerdir. Bestecilerin

silahlari ise irrasyonel, gergekustl akim ve dustnceydi.

Eserin tam baghgi Licht; Die sieben Tage der Woche (Isik; Haftanin Yedi
GUn0), aydinlanmanin duygusal sembolizmi ile dinyanin hareketinin
gercekligini ve bunun asirlar boyunca suren etkisini birbirine baglar.
Stockhausen’in bir diger bestesi olan “Sirius” eserinde oldugu gibi, bestecinin
muzikal semasi dinya takviminin dogal déngusu ile paralellik tasimaktadir.

“Licht” eserinde haftanin déngusi temel alinmistir. Bu siralama beklenmedik ve



onemli bir ipucu tagimaktadir. Haftanin her bir ginune verilen isimler, eski Babil
geleneklerinde oldugu gibi gunun saatlerini her bir gezegene ithaf ederek,
yoringe surelerine gbre en uzundan en kisaya dogru siralanmislardir. Bunlar;
Saturn, Jupiter, Mars, Gunes, Venus, Merklr, Ay'dir. Gezegen sisteminin
kesisen frekanslari sabit ve surekli harekette olan bir gizem igindedir. Yedi
gezegenin hareketleri, rezonans sisteminin doguskanlari ile uyumludur ve bu
sebeple de birbirleriyle kesintisiz bir uyum igerisindedir. Bu uyum, “astrolojik”
olarak evrensel hareket kanunu muzigi ile astronomi hareketini birlestirir ve

sirasiyla muzikteki renk alanlarinin frekans iligkilerini birlestirir.

Gunlerin adi gundn ilk saatiyle adini almakta ve her bir takip eden saat sirasiyla
diger gezegenlerden adini almaktadir .Tipki bir teybin dénglsu gibi olan bu
dizen sonsuzdur ve Babillilerden bu yana su anda bizler i¢cin de oldugu gibi,
glin 24 saatten olusur. Her bir giinin sonunda dongunun kargisinda fazladan bir
isim kalir. Bu olay haftanin gunlerinin isimlerinin gezegen dongusundeki her dort
gezegenden birinden olusan bir permutasyon oldugunu aciklamaktadir.
Gezegenlerin siralamasi, kitlesi buylk olan ve yavas hareket eden Satirn,
Jupiter, Mars ile daha hizli ve kiguk gezegenler olan Venus, Ay, Merkir'in

dizilimi ve Guneg’in ortada bulunmasi seklinde olusturulmustur. (Resim 1)

Jupiter Mercury
Satum Mars Venus Moon

Resim 1. Yoriinge donus hizlarina goére gezegen siralamasi

Geriye kalan gezegenler isimlerini 6zel nitelikleri ve insani zafiyetleri olan
ilahlardan almiglardir. Hepsi yansiyan i1sik sayesinde parlarlar; 1sik yayan degil
“Isik yansitan” veya “isik tasiyan”dirlar. Bu da sahneyi kismi aydinlanmis olan

varliklarin dramatik bir catisma alani haline getirir.



Stockhausen’in karakterlerinin  Ugli nitelemesi (Michael, Eva ve Lucifer)
paradoksal bir uyum igerisindedir ve bu uyum, sadece Ortagag’dan kalma
gizem adetlerinde belirtildigi gibi insan kiligindaki ruhani mutlaklari degil, ayni
zamanda atom alti parcgaciklari gibi degisik birlesme degerleri olan pozitif ile
negatif, mevcudiyet ile zaman, hatta tuhaflik, cazibe ve renk olarak da
nitelendirilir. Licht'in U¢ karakterinin ruhani 6zlerinde birbirleriyle olan baglari,

muzikal ve fiziksel olarak ortaya ¢ikar.

Michael karakteri, sanat¢i Michelangelo’nun, St.Michael'inin, ve MIK hecesinin
cesitli cagrnisimlart olan “meek” (uysal) ve mikrokosmosun (kuguk evren)
kompozit bir tirimudar. Bu durum MI-KA-EL'in Gg¢la bilesimi i¢inde, bir parca
Stockhausen ve bir parca da Luzifer oldugu anlamina gelir. Stockhausen’in

deyimine gore, “Michael yasadigimiz evrenin (Mikro-cosm) yaraticisidir”.

Eva karakteri, diger bir deyisle Havva ise ilk kadin, erkege ilk ihanet eden, doga
ana, degiskenlik, seytana uyma ve dogurganlik ile bagdastirilan kigilik, ayni
zamanda kutsal anneligin vicut bulmasi anlamina gelen kelimelere atifta

bulunur.

Bestecinin belirtmesi Uzerine Lucifer, ingilizlerin incilden tanidi§i karakter
degildir. Lucifer (Seytan) muhtesem, sezgili, son derece ilerici olmasina karsin
¢ok muhim bir anda, evrensel bir bigimde, hiyerarsi prensibine karsi ¢ikmistir.
Licht'te Lucifer'in 6lumu, reenkarnasyonu ve materyalizmi kinar: o ruhani
sadeliktir, saf 1s1gin evriminin gerceklesmesini ister. Tum karakterlerin arasinda
Lucifer, anistirma anlaminda slUphesiz en zengini ve guglusuddr. Eserde Ug¢

karakter de surekli olarak pargalanip birlestiriimektedir

Sdrrealizmin ideallerinin ve uygulamalarinin bu kadar devasa bir yapitta dykusel
ve sembolik igerikle savunulmasinin sasirtici degildir. Licht operasinda akil,
kutsal sezgilerin bas dusmanidir. Stockhausen 25 yil boyunca cgesitli
beyanlarinda, tipki muziginde de oldugu gibi, mizikologlarin ve muzik basininin

dikkatini olaganustu bir sekilde saptirmayi bagsarmis, esrarengiz ve bilinmeyenin



yogun bir sekilde disa aciimi vasitasiyla da fevkalade kivrak bir
bigcimde bu topluluklarin  kafasini karistirarak dikkatlerini baska bir yone

cevirmistir.

Stockhausen'in Licht operasinin Sali ginlinde ses, enstriman ve taklit sanati
ile Michael, Eva ve Lucifer'a atif yaptigi u¢leme, Avrupa'da henlz edebiyattaki
gercekci anlatim ve tarihi determinizmin henltz kavranmadigi “otantik mousike”
gelenegdine (siir, mizik ve dansin birlesimi olan sanat) dénltsun bir isaretidir.
Gergegin ve mitin yaratici bir sekilde yeniden yapilandiriimasi, sihrin ve ya
sembolik ruhaniligin bestecinin 6zel hayatinin imgeleri ile birlikte yeniden
siralanmasi ve epik siir gelenekleri ile uyumludur. Sozel kiltarlerde epik siir
geleneksel olarak ulusal ve kulturel kimligi yeniden kurmak veya guglendirmek
icin bir aractir. Licht'te ruhani yasama tekrardan baglanma, ilerlemeye
adanmislik, ilk ginaha inang, kader ve sanatin dnceden hor goérulen bigimlerinin

coskulu savunuculugu, bestecinin ahlaki ve manevi gindeminin birer pargasidir.



2.3. OKTOFONIK MUZiK VE SALI GUNU:

Oktofoni, sekiz tane hoparlorin belirli agilarla diziimek kosuluyla elde edilmek
istenen ses konumlama sistemidir. Bu sistem, sekiz hoparlore dagitilan sekiz
ayri kayit ile gerceklesir. Ses konumlama sadece enlem olarak degil, ayni
zamanda kup bicimindeki bir salon icerisinde boylam olarak da gercgeklesir. Bu
boylamda ses konumlamasini elde etmek igin tavaninin en az on metre
yuksekliginde olmasi gerekmektedir. Seyircinin bu ses konumlandiriimasini
dogru deneyimleyebilmesi igin, sekiz hoparlorle duzenlenmis ses sisteminin
ortasinda bulunmasi gerekmektedir. Bu teknik Stockhausen’in eserinde yer alan

Sali ginl bolumunun ikinci perdesinde buyuk rol oynamaktadir (Sekil 1)

B
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Mixing 7,
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Sekil 1. Oktofoni Ses sistemi kurulumu

Karlheinz Stockhausen’in haftanin yedi gunu igin besteledigi 1sik operasindaki
Sali gunl, mars gezegeninin gunuadidr ve ayni zamanda savas tanrisi olarak
simgelenir. ‘Dienstag’ kelimesini Almancada Sali gini anlamina gelmekte ve

“Dienst” kelimesi ise Amancada ordu ve askeriye hizmeti anlamina gelmektedir.
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Stockhausen’a gore ise bu hizmet pratikte geng¢ bir sedye tasiyicisi olarak
kazazedelere yardim etmek, yaralilar ve O6lmek Uzere olanlar ile konusarak
onlarin acilarini mizigi kullanarak hafifletmektir. Operanin Sali gini bdlimu
Michael ve Luzifer'in bir barakada birbirlerine kargi savasiyla baslar. Oktofoninin
bu sahnedeki islevi, olaylar sirasinda kullanilan elektronik muzigin dinleyiciyi
cevreleyen akustigini gergcekcgi ve canli bir gsekilde ortaya koyabilmesidir.
Orneklendirmek gerekirse, ‘Lucifers Traum’ béliminde piyanonun etrafinda
bulunan hoparlérlerden gelen klglk roketlerin sesinin, belirli bir noktadan g
boyutlu bir alana yayillmasi ve ayni sekilde bagka bir bolumde etraftaki seslerin
dolasip bir noktada bulusmasi Stockhausen’in oktofonik tekniginde kullandigi

¢ok sayidaki yerlerdendir.

Bu eserde verilen mesaj, fiziksel ¢atismanin canlandiriimasindan veya hayal
edilmesinden ¢ok etkileyici ve ikna edici bir konusma sanati olan retorik bir
ifadedir. Bir yanda, silah olarak trombon ve trompetler ile kusatiimis ve Arthur
donemini yansitan parlak zirhlar ile robot asker kostumleri gibi alisiimadik
kiyafetler giyen iki grup asker gérinumll sanatcilar, rastgele sekilde sdylenen
heceler ve ¢alinan teknik pasajlar ile soyut bir sekilde birbirlerine kargi kufurll
bir dil kullanirlarken, birbirleri ile atisir ve bu atismalarin heceleri miuzikal 6nem
tasimaktadir. Bu sirada oktofonik sistemle saglanan arka planda, ugaksavar
atesi ve ucak filosu goéruntileri ile beraber yerylzine disen ucgak sesleri
kullaniimaktadir. Besteci, eserde ses kaydirmalarini (glissando) yaratici bir
sekilde kullanarak bomba ugultulari ve atesin igine dusen ugak seslerine
donusturmaustir. Bestecinin amacinin savasin gercgekgiligini ortaya koymak
olmadidi, kullandi§i efektlerin zamansal olarak tutarsizliindan ve bulyuk
olaylarin akustik sonuglarinin aslinda orantisiz bir sekilde klig¢uk olmasindan
anlasilabilir. Stockhausen baska calismalarinda da, daha karmasik ses
sistemleri  kullanarak  dinleyiciyi  derinden etkileyebilecek seslerden

yararlanmistir.
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3. BOLUM

STOCKHAUSEN’IN “LICHT” OPERASINDAKI MUZiK DILININ
OZELLIKLERI

3.1.LICHT OPERASINDAKI “SUPERFOMULA” YAPISI:

Superfomula, Stockhausen’in bu 7 operanin birlestirilerek olusturdugu eserdeki
tum basit fikirlerini ve materyallerini kapsayan yapidir. Besteci eserin genel form
yapisini da bu formul Gzerine kurmustur. Sekil 2 bu yedi gin igin yazilan
operalarin merkezindeki fikirleri gostermektedir. Bu fikirler besteci tarafindan
“Kernel” ya da “Nuclear” yani ¢ekirdek olarak betimlenmistir. Sekil 5 ise ¢cekirdek
motifler Uzerine suslemeler (Alm. Akzidenzen) eklenmesi, suslarin geri plandaki
gurdltuler ile renklendiriimesi ve dogaclamalar olarak da adlandirilan yeni ama
cekirdek fikriyle iligkili materyallerin eklenmesiyle olusturulmus “Superformula’yi
gOstermektedir. Stockhausen, “formula” olarak adlandirdigi tg¢ farkli melodik
cizgi ile U¢ karakteri temsil etmektedir. Bu karakterler Michael, Eve ve Lucifer
olarak belirlenmistir ancak bu kullanim Richard Wagner’in kullandigi
“‘Leitmotive” fikri ile benzerlik gostermemektedir. Leitmotif ile ilgili diger
karakteristik nedenlerin yaninda bu eser igerisinde ki melodi ¢izgisi Uzerine
tanimlanmis karakterler hemen hemen tUm eser boyunca durmadan

sergilenirler.
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3.1.1.Cekirdek Motiflerin Ses Yapilari

Her bir melodik yap! ya da ¢izgi 12 ton dizisi ile olusturulmustur. Lucifer igin
kullanilan dizinin son notasi Michael i¢in kullanilan dizinin son notasina
donusmektedir. Bu Lucifer igin kullanilan dizinin 11 notadan Michael igin
kullanilan dizinin 13 notadan meydana gelmesine yol agar. Ancak eser
icerisinde Lucifer icin kullanilan bu kusurlu dizi fisilti seklinde 13’den geri
sayllmasi ile son bulur. Bunun sebebinin operanin pazar gunu seslendirilen

pargasi i¢cin dramaturji ile baglantili bir sebepten oldugu dusunulmektedir.

Bu U¢ dizi ya da bestecinin kullanimi ile “formula” yani formuller kontrpuan
nitelikleri ile bir araya getirilir. Sekil 3 bu dizilerin bir araya getiriimesi ile
meydana gelen 3 farkli kiimeyi gdstermektedir. ilk kiime Michael dizisinden 5,
Eve dizisinden 3 ve Lucifer dizisinden 4 ses igerir. ikinci kiime Michael
dizisinden 4, Eve dizisinden 5 ve Lucifer dizisinden ise 3 ses igcerir. Son kiime

ise her birinden 4 ses igerir.

2 be bt . ) »
J
Monday Tuesday Wednesday Thursday Friday Saturday Sunday
—.&.—_——_—'_LL L‘ o fe
? = boige — g E8 k
b h T
o o Do— +
L L L 1
12 Tones 12 Tones 12 Tones

Sekil 3. Ug Farkli 12 Ton Kiimesi

Bu dizilerdeki batunltk birbirleri ile ¢evrim ydninden iligkili olan U¢ notadan
meydana gelen014/034ve015/04 5 akorlarindan dolayl meydana gelir.

Michael ve Eve formdilleri kendi baglarina bu U¢ sesli akorlari igermektedir
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ancak Lucifer formulit daha ¢ok bu akorlarin kombinasyonlari sekilde

olusmustur. Sekil 4 bu olusumlari gostermektedir.
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Sekil 4. Ug Sesli Superformul Akorlar

Buna ek olarak, 0 3 4 seti do — mi bemol — mi sesleri olarak Eve formdlunin bas
motifi olarak kullanilir. Persembe gunkl operada bu motif Michael'in dizisi ve
ayni zamanda cumartesi gunku operadaki Lucifer'in dizisi ile birlikte sol notasi
eklenerek kullanilir. Bu birlegsim ayni zamanda major-minor akorunu olusturur.
Bir baska uygulama ise 0 3 4 akoru olan re — fa — fa diyez seslerinin hem
Carsamba gunundeki Eve dizisinin hem de Michael'in formulinin sonunda

bulunmasidir.

Guclu armonik ve motifsel yapilarinin yaninda, bu stiper yani blyuk formulin bu
ug parcasi birbirlerinden aralik ve ritmik yapilar ile kesin bir sekilde ayrilir. Her
parganin basladi§i aralik iginde kullanilan araliklar gibi ona 6zgudur. inici ve
cikici tam begliler ve dortliler sadece Michael formualince bulunmaktadir.
Bunun yaninda bu formulde inici minér altili da kullaniimaktadir. Agilisinda ve
devaminda iki kez kullanilan majér Gglli araliga ragmen Eve formulu triton ve
birbirlerinden sus ile ayrilmis inici oktav icerir. Lucifer ise sadece ¢ikici minor

altiliya sahiptir.
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3.1.2. Ritim

Ritmik ac¢idan en karmasik ve zor figurler Lucifer'e aittir. Cekirdek motifinde
uclemeler énemli bir yere sahiptir. Bu yapi diger iki karakter tarafindan da ele
alindigi, ya da birlikte kullanildigi zaman, Lucifer begleme, yedileme ve on
birleme gibi bolinmelere yoneliyor. Stockhausen’in onu karakter olarak nasil
algilamasina gore bu ritmik kaliplar Lucifer'in karakter olarak karmasikliga olan

duskUnltgund gostermektedir.

Noktali ritimler ise Eve ve Lucifer'in formullerindeki kisa varliklarina ragmen
Michael'e 6zgudur. Eve ise ¢ok belirgin bir senkoplu figlre sahiptir. Carsamba
gunkd operanin ikinci ayaginda kendini gosteren bu figir daha sonrasinda

suslemeler ile stiper formulin en ¢ok akilda kalan pargasi haline gelmektedir.

3.1.3. Suislemeler, Dogag¢lamalar, Renklendirilmis Suslar

Suslemeler, dogacglama partileri ve renklendirilmis suslar slreg¢ igerisinde U¢
formUl yani U¢ karakter arasindaki kontrasti arttirmak icin kullanihr. Bunun
yaninda bu uygulamalar bu karakterlerin operalar igerisindeki taninirliklarini
arttirirlar. Ornek vermek gerekirse, “Saturday Greeting” boyunca varhigini

surduren trombon glissandolari Eve formulinin karakteristik 6zelliklerindendir.
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3.1.4. Eseri Meydana Getiren Operalarin Birlesim Noktalari

“Superformula” yapisi eserin her evresinde ve asamasinda kullanilmigtir. En
yavas tempoda, tim Licht operasinin arka yapisini olusturmaktadir. Sekil 2’de
haftanin yedi gunin isimlerinin verildigi operalarin “Superfomula” igindeki
bolumleri gosterilmistir. Operalardan Pazartesi 1984-88 tarihleri arasinda
yazilmistir ve Eve karakterinin baskin oldugu operadir. Cumartesi ise 1981-84
tarihleri arasinda yazilmistir, ayni sekilde Lucifer'in giinii olarak betimlenir. ilk
bestelenen opera da olarak persembe gunu ise 1978-81 vyillari arasinda
yazilmis ve Michael’'in gunua olarak tanimlanir. Diger Ug¢ opera ise 6n planda Ug¢
karakterden ikisi vardir. Sali ginu Michael ve Lucifer; cuma gunu Lucifer ve
Eve; pazar ginu ise Eve ve Michael olarak olusturulmustur. Carsamba gunu ise

uc karakteri de esit sekilde bulundurmaktadir.

Super formul yapisi igin bu konumlandirma ¢ok 6nemlidir. Baskin karakterin
formil ya da “formula” sesleri super formulin daha hizli gegislerini
belirlemektedir. Operalari ritmik oranlar olarak stper formulin alt pargalarina
bolen sahneleri ve perdeleri olusturan iskeleti olusturmaktadir. Bu uygulama
Stockhausen’in dinleyicinin dikkatini uzayan seslerin icindeki dedisikliklere

yonlendirme dustncesinden olusmustur.
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Sekil 5. Cekirdek Motifler ile Siislenmis Superformula



18

(sweansarwr oqur Ljssayinion toewu. soqune 1v3)

- no b ¢ £ 9 § v 1 e u
T e oheb L o o
L ) 18 ¢ A2 R L 7 ) s * 04 R 4
11 I . - — 8 [ B AAS A AL -
I 4 4 ' - + ) - . - - 1
1 d L 1 4 e K 3 i
v ¢ f 3 3

WIS priejed

..|a|u/b. —

LMo 2 Y

A~ hm ealle hﬂf# A4

’ y Y L Bl } ) 2
1 8 Ndl I
{ = 1 AN 1

. 1 - s

da
_EI._ _.ﬂ (aamt aany dppeayorea o ?&.-;?’:3 M (ddw)

4
S VS e squns (v) F.ELW _—ddd  (1red) s_.. ..H....-ﬂ.m (smipa ) ddd
g i g o BT R L Tt T W) e’ e)ew)  (wme)
jum I 3 e 0 S DN N (D ) el ) S ] O*TWII TS PO S a—.{
e LB e e e e O e e i T
0, e it T T ) o— p— a0 — o . T T~ 1 S Ll [y A~
| SRV Y J_— ) - s < < < E‘Q Rt .IuIA..
—d T ST (dw)
T o~ SN 7y Py WY ey e e e e w/
LF PE F T Prrain gl e i ¢
pen gy b Mg L i 7
1KY ] Ty v LoJ - 2 | s
10y I e L I A T
{.® {1 ¢ = ﬂ —_— ey ——
parped !

Li j‘-‘
Q. v $.‘o
pud hee Linawrs Ooprere wnpny d !
E=—=——c5=_—c=="_ciF8 dd | ropmee = = - wmwww)|f[ w0 cvo
S 0 Om 2 ( G T B NS M . b L2 E—xM A ) L. X ¥ 1 @
Jm\ mm“““m“’ “““ -h—‘ L ¥ BN 7 . 1-H- | . | B ) .h o.hﬂ A n “-
- ——a . e . ——
—““L - ((‘ﬂ‘((ﬂ‘ Q .“m" @ rﬂkf- .l. r“l rﬁLQ -‘.‘
[ EII E
.

1§ D5egite (Ol :

pea gy o() Husapany shewp

<
[Es] (1] 3] ] ) (@)

Sekil 6. Cekirdek Motifler ile Suslenmis Superformula
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4. BOLUM

ESERIN iICRAYA HAZIRLANISI

Karlheinz Stockhausen’in  “SIGNALS zur INVASION” eserinin icraya
hazirlanmasi bir cok ¢cagdas muzik donemi eserlerinde de oldugu gibi, icracinin
eserin i¢cinde olan agiklamalarinin dikkatli bir sekilde okumasi ile baglamaktadir.
Bu aciklamalarda bestecinin duymak istedigi 0zel tinilar, efektler, dinamikler,
muzik yazim sembolleri ve igaretleri, bestecinin 6zel olarak olusturdugu isaretler

ve tiyatral hareketler detayl bir sekilde belirtilir.

icracinin gagdas mizige karsi olan uyumu ve ustalik derecesi, eserde istenen
detaylari 6ne gikartmanin en dnemli basamaklarindandir. Besteci halen hayatta
ise, istenilen agiklamalari kendisinden alinan bilgiler ile deneyimlemek icra
performansini en Ust dizeye tasiyan unsurlarin basinda gelmektedir. Bestecinin
hayatta olmamasi durumunda eseri daha Once seslendirmis bir icraciya
danigmak veya profesyonel olarak kaydedilmis kayitlardan dinlemek ayni

sekilde icra performansinin artmasina 6nemli derecede katki saglamaktadir.

Stockhausen bu eserinde, icracinin Ust dizekte yer alan elektronik muzidi ve alt
dizekte yer alan trombon partisini ayni anda gorebilecegi bir yazim dizen
kullanmistir. (Sekil 7)
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Sekil 7. Sinyal 11-13
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Ust dizekte yer alan ve “Tonband” adiyla belirtilen kisim dakikalar ile ilerleyen
elektronik muzigi temsil eder ve icracinin belirlenmis dakikalarda gelen ipucu
sinyal seslerini takip etmesini saglar. Alt dizekte yer alan trombon partisinin hizi
56.5 metronom olarak belirlenmis ve yeni baglayan her bir OlcU g¢izgisinin

Uzerine yazilmig olan rakamlar ile dlgulerin zaman uzunluklari belirtilmigtir.

Eseri calismaya baglayacak olan icracilarin, eserdeki pasajlari enstriman
olmadan kronometre yardimi ile okuyarak calismasi ve elektronik ipucu sinyal
notalarinin aralarinda bulunan trombon notalarinin ritim ve zaman iligkisini
pekistirmeleri Onerilebilir. Elektronik mizik zamani ile paralel olarak ilerleyen
trombon pasajlarini akici bir sekilde okumaya baglayan icraci, daha sonra ayni

asamalari enstruman ile birlikte galismaya devam etmesi onerilebilir.

Bu calisma teknikleri ile icracinin ¢alacagi pasajlardaki hakimiyetin artmasi ve

daha hizli sonug elde etmesi dusunulmektedir.

Eserin ritmik yapisi ve muzik yazisina hakim olan icraci daha sonra eserin
ezberine ve tiyatral konusu gere@i canlandiracagi iki karakterin hareketlerini
calismaya baslayabilir. Eseri c¢aligacak olan icracinin karsilagabilecegi
zorluklarin eserin ezberi, hareket halinde c¢alimi, elektronik muzikler ile olan

uyumu olabileceg@i disunulmektedir. (Sekil 8)
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4.1. ESERIN iCRASINDA SOLO TROMBON VE ELEKTRONIKLER iLE
KOORDINASYONU

Bestecinin eseri elektronik muzik ve solo trombon icin dizenledigi alternatif
versiyon U¢ bolumden olugsmaktadir. Eser toplam 46 dakika 22 saniye sirmekte
ve sekiz ayri kanaldan olusan ve ses teknisyeni tarafindan yonlendirilen, doért
kapili konser salonunun koselerine vyerlegtiriimis sekiz arti sekiz hoparlor
sistemli ile U¢ boyutlu oktofonik sesler barindirmaktadir. Eser icracinin tercihi
dogrultusunda batin boélumleri ayri ayrn olarak veya bitin olarak

seslendirilebilir.

Eserin birinci bolumu tamamen 1siklari kapali sahnede, elektronik muzigin 7
dakika 10’ncu saniyesinden, 7 dakika 31’nci saniyesine kadar salonun ortasinda
bulunan ses teknisyeni tarafindan yavasga acilarak baglamaktadir. 8 dakika
25'nci saniyede isiklarin seyircilere dogru hafif los hale getiriimesi ile icraci,
seyircilere oturma ydniine gére salonun sol kapisindan iceri girer. icraci salona
girdigi andan itibaren temsil ettigi karakterlerin arasinda gecen savasi

canlandiran bir role burdnur.

Stage

Sekil 9. Birinci bolum sahne yuriiyus plani
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Eseri galmaya baslayan icraci, eserde bulunan 126’nci sinyale ulastiginda
yukaridaki semada da belirtildigi gibi seyircilerin oturus yonune gore disaridan
aclk olan salonun sag kapisina ulagir ve isiklarin yavasca kapanmasi ile birlikte
geri adimlarla ayni kapidan ciktiktan sonra kapi disaridan kapatilir. icraci
eserin sadece birinci bolumunu sergiliyorsa ses teknisyeni 17 dakika 10’ncu
saniyeden, 18 dakika 27.7’'nci saniyeye kadar sesi yavasca kisar ve 19.
dakikada birinci bolum son bulur. Birinci bolum tek olarak seslendiriimek
istenildiginde elektronik muzik 7,10'ncu dakikadan 19,00'ncu dakikaya kadar
toplam 11,50 dakika surmektedir.

Stage

Sekil 10. ikinci bdliim sahne yiiriiyiis plani

ikinci bélimde; icraci 23 dakika 30’ncu saniyede karanlik olan salonun sag ust
kapisindan girer ve konser salonunun esere yonelik kosullari dogrultusunda
seyircilerin arasinda hafif belirtilerek aydinlatiimis yolda agir bir tempo ile
yuruyerek calmaya baslamis olup, eserdeki 201. sinyalde icraci sahnenin sag
tarafindaki merdivenlerden sahneye ulasir. 207. sinyalde, isik seyircilerin etrafi
zar zor gorebilecekleri derecede soluklasir ve icraci bu sirada merdivenlerden
asagl inerek seyircilerin 6nunden ordek yurayusu ile hizl bir sekilde salonu sol
kapidan terk eder. icracinin salondan g¢ikmasi ile i1siklar tamamen kapatilir ve
elektronik muzik 36 dakika 18'nci saniyede sesin soluklastiriimasi ile bolum

sonlandirilir.
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Icraci eserin sadece birinci ve ikinci bélimini sergiliyorsa, elektronik mizik
bittikten sonra salon isiklarinin yavasga agilmasi ile birlikte seyircilerin alkislari
esnasinda salona sol kapidan girerek sahneye yurir ve selam verir. Birinci ve
ikinci bolum tek olarak seslendiriimek istenildiginde elektronik muzik 7 dakika
10’ncu saniyeden, 36 dakika 18’nci saniyeye kadar toplam 29 dakika 08 saniye

surmektedir.

Stage

Sekil 11. Ugiincii béliim sahne yiiriiyiis plani

Eserin Gglncu bolimune icraci ile kesintisiz devam edebilmek mimkuandar. Bu
durumda elektronik muzigin 36 dakika 23’'ncu saniyesinden itibaren, eserin
zaman kodu sifirlanmis bir sekilde calinmaya devam edilir. Sifirlanan zamanin
10. dakikasinda, icraci seyircilerin arkasinda bulunan salon kapisindan igeri
girer ve soluklastirilarak titreyen bir 1sikta, yukaridaki semada belirtilen gizgiler
dogrultusunda cgalarak yurumeye baslar. Eserdeki 245. sinyalde seyircilerin
onune ulasan icraci sahneye atlar ve 252. sinyale kadar oldukga parlak bir
iIsikta sahnenin ortasinda ¢calmaya devam eder. 13. dakikada “JENSEITS” adli
bdlimun baslamasi ile birlikte teknisyen tarafindan isiklar aniden kapatilir ve
icraci sahnenin arkasindan giderek kaybolur. Karanlikta 4 dakika kadar daha
devam eden bolum, 15 dakika 07'nci saniyeden itibaren ses teknisyeni
tarafindan yavasca sesi kisilarak bitirilir.
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4.2, ESERIN SOLO TROMBON VERSIYONUNUN iCRADA YARATTIGI
FARKLILIKLAR

Karlheinz Stockhausen’in “SIGNALS zur INVASION” eserini elektronik muizik
olmadan solo trombon ile seslendirmek mumkindir ve orijinal versiyonun da
oldugu gibi ezbere icra edilmesi gerekmektedir. Solo versiyonda orijinal
versiyona ek olarak icraci ayni zamanda notanin Ust dizeginde ‘Tonband’

ismiyle belirtiimis elektronik ipucu notalarini da ¢almalidir. (Sekil 12)
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Sekil 12. Sinyal 1-3

icraci ipucu notalarini seslendirirken enstriimanin yéniini mimkin oldugu
kadar havaya dogru kaldirmali ve ikinci dizekteki kadar temiz ve kararl
calmahdir. Eserin elektronik muazik ile olan versiyonunun aksine icraci eserin
tempolarinda sapmalar yapabilir fakat tum karakter sinyalleri bayUk bir esneklik
icinde ve konusurmus gibi temiz bir ifade kullanilarak seslendiriimelidir. Solo
trombon versiyonundaki sahne giris cikiglari ve icraci hareketleri orijinal
versiyon ile aynidir. Her iki versiyonda da tromboncu eseri icra ederken kirmizi
deri seritler ile tamamlanmis siyah kiyafet ve bununla uyumlu siyah botlar tercih

etmelidir.(Resim 2).



Michael Svoboda (May 1993) wearing a costume
designed by Johannes Conen. (Photo: Kathinka Pasveer)

Resim 2. Michael Svobada Kostiim (Mayis 1993)
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4.3. SEGILMiS PASAJLARA TEKNIK YORUM:
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Sekil 13. Sinyal 11

Besteci eserin birgok yerinde icracinin enstrimanin igine veya digina kendi sesi
ile sOylemesini gerektiren vokal efektler yazmigtir ve bu efektleri notalarin altina
yazdigi harfler ile belirtmistir. Ornek olarak Sekil 15 de altinda “C” harfi bulunan
Olclde icraci, trombonun agizhigindan ¢ok az uzaklasarak notada belirtilen “C”
vokalini altt saniye boyunca grafik yonlendirmeleri dodrultusunda ses
trombonun kalagindan c¢ikacak sekilde guraltuld bir sekilde uzatmasi
gerekmektedir. Besteci enstruman sesi olmadan yazilan vokal efektlerinin her

zaman anlasilir olmasi gerektigini belirtmistir.
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Sekil 14. Sinyal 29-30

Sekil 14’de drnek olarak verilmis Ug¢ dlgulik pasaj, hizli dinamik degisiklikleri ile
birlikte yapilan tril (carpma sesi), seri susturucu kullanimi, ¢oklu dil teknigi ve
ses araliklari arasi esneklik gerektiren teknikler barindirir. icraci Ust dizekte
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bulunan sinyal sesini elektronik muzikten duydugu anda alt dizekten galmaya
devam eder. Ug saniyelik ritmik notasyon tzerinde hizli dinamik degisiklikleri ile
birlikte yaptigi tri’den sonra bir sekizlik nota ile belirtilen yarim saniyelik dl¢ctide
susturucu kemeri yardimi ile pompa susturucuyu alinir. Parantez ile belirtiimis
surede susturucu rastgele hareketler ile agilip kapatilir. Coklu dil teknigi ile
devam eden pasaj, esnek dudak hareketleri ile yapilan inis cikislarla

sonlandiriilmalidir.
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Sekil 15. Sinyal 3

Sekil 15’de bestecinin “Flzg” kisaltmasi ile belirttigi teknik, bir ses tzerinde dilin
nefes destegiyle “frrrr” harflerinin surekli olarak ¢evrilmesi ile saglanir. Pasajin
bir saniyelik ilk dlgusundeki ritmik yazimdan sonra icraci trombonun doérdincu
pozisyonunu sabit tutarak dudaklari araciligi ile 11 saniye boyunca gizilmis olan
dalgal grafigi esnek bir sekilde ¢calmaldir. Besteci enstrimandan ¢ikan sesin

mumkun oldugu kadar temiz olmasi gerektigini belirtmigstir.
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Sekil 16. Sinyal 64-65
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Trombonun perdesiz bir enstruman olmasi ve kulisinin yardimiyla belirli
araliklara kesintisiz inip gikabilmesi, onu ¢gogu enstrimandan ayiran degerli bir
Ozelliktir ve bestecilere ilham kaynagdi olmustur. Sekil 16 daki secili pasajda
Stockhausen, enstrimanin neredeyse tim ses araligini kullanmistir. Blyuk
hareketler ve temiz sesler ile belirtilen zamanlara uygun yapilmasi gereken
kaydirmalar, araliklarin yetmedigi pozisyonlarda asagi dogru ventil eklentisi,

yukari dogru dudak ve nefes yardimi ile desteklenmelidir.
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Sekil 17. Sinyal 106-108

Sekil 17 deki secilmis pasaj, bestecinin trombon tekniklerine olan hakimiyetini
acikga goOsteren bir pasajdir ve icraclyl farkh agilardan zorlayacak bir ¢ok
detaya yer verilmigtir. Bunlarin basinda pasajin alt kisminda pompa susturucu
icin parantez ile belirtiimis olan vokal harfleri gelmektedir. Bu harfler icracinin
sol elle tuttugu pompa susturucunun pozisyonunu degistirerek elde ettigi vokal
efektlerdir. Kulis hareketleri ile ayni anda degisen susturucu efektleri yavas

calisiimall ve daha sonra temposunda pekistirilmelidir.



29

o 3y I
— L 13 ) T iz
< ne ) o Y P
12 » — 4353537 ——
3 4 3 04 1P %
e S -
- — -4

H
+i\

L

£ )
Sekil 18. Sinyal 12-13

Sekil 18 deki secilmis pasaj, icraciyi ritim olarak zorlamasinin yani sira hizli
arahk atlamalari, kulis kaydirmalari, tiz seslerdeki dil hakimiyeti ve ayni sesin bir
saniye icinde farkh yedi pozisyondan alinmasi gibi zorluklari da beraberinde
getirir. Kulis tekniginin hizi ve keskinliginin gok onemli oldugu bu pasajda icraci
her bir vurusu yavas bir tempoda calismali ve daha sonra birlestirerek

hizlandirmalidir.
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Sekil 19. Sinyal 101

Sekil 19 daki secilmis pasajda besteci, iki saniye suren birinci dl¢glide icracinin
kendi etrafinda bir tur ddnmesini ve devam eden bes saniyelik ikinci 6l¢ide ise
kulis kaydirmalari ile beraber yavas bir sekilde kendi etrafinda donerek yere
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dogru ¢émelmesini yazisi Uzerinde belirtilmigtir. icraci éncelikle ikinci 6lglide
bulunan kulis kaydirmalarinin baglangi¢ pozisyonlarini tam olarak belirlemeli ve
oturtmalidir. Daha sonra Olglyu donme hareketi ile beraber ¢aligmali ve besg

saniyelik zaman dilimine tam olarak yaymalidir.

4.4. ESERDEN KULLANILAN SUSTURUCULAR

Susturucular genellikle diger enstrimanlarda da oldugu gibi trombonun sesini
azaltmak veya ses renklerini degistirmek icin tasarlanmis materyallerdir.
Trombonun kullanildigi eserlerde genellikle tercih edilen diiz susturucu (straight
mute) kullaniminin yani sira, kendine ait karakteristik sesleri olan ve daha farkh
alanlarda kullaniilmak tzere gelistirilen susturucular da bulunmaktadir. Kullanim
acisindan trombonda kalak igine vyerlestirilen susturucular, susturucunun
ucunda bulunan mantar sayesinde kalaga tutunurlar. Cogu susturucunun kalak
icinde kalan kisminda serit halinde bulunan G¢ adet mantar vardir ve bu

mantarlar sayesinde susturucu metal ile temas etmemektedir.

Codu susturucunun trombon ile beraber kullaniminda enstrimanin akort sesi
incelerek (tiz) degistigi icin icraci uzun pasajlarin 6ncesinde ya da sonrasinda
trombonun genel akort borusunu veya kulisini kullanarak uygun tonu ve dogru
sesi yakalayabilir. Trombon igin farkli birgok susturucu bulunsa da Karlheinz
Stockhausen "SIGNALE zur INVASION” adli eserinde duz susturucu (straight
mute), pompa susturucu (plunger mute), wa-wa susturucu (wa-wa mute)

kullanmayi tercih etmistir.
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4.4.1. Duz Susturucu
i 3
I

« »
Resim 3. Diiz Susturucu

Karlheinz Stockhausen bu eserin bir ¢ok yerinde, trombonda kullanimi
yaygin olan duz susturucu kullanimina sik¢a yer vermistir. Dz susturucu,
trombon sanatgilarinin solo c¢alismalarinda, orkestralarda ve bandolarda
eserleri icra ederlerken en c¢ok tercih ettigi susturucu turidir. Uretiminde
siklikla aliminyum veya tahta gibi materyallerin kullaniminin yani sira, farkli
ses arayiglari dogrultusunda piring, bakir, plastik ve karton gibi farkli

materyaller de kullanilabilir.

Eserde “S” harfi ile belirtilmis kisimda susturucu takilir ve belirtilen yerde
cikartilir. Susturucu kullanimina ek olarak eserin solo trombon versiyonunda,
icracinin Ust dizekte yer alan elektronik ipucu notalarini seslendirirken
karsilastigi zaman kisitlamalarindan dolayi, susturucuyu sol eli ile yarim agik

sekilde tutmasi gerektigi notasyon Uzerinde belirtilmistir.
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Sekil 20. Eserdeki Diiz susturucu kullanimi
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4.4.2. Wa-Wa Susturucu

Resim 4. Wa-wa Susturucu

Wa-wa susturucu, Turkgcede ahenk susturucu olarak da bilinir. Genellikle
aluminyum malzemeden duretilen bu susturucunun plastik versiyonlari da

mevcuttur. Wa-wa susturucu birbirine gegen iki par¢adan olusur.

Birinci ana parcganin ortasi silindir seklinde delik olup, enstrimanin kalaginin
icine diger susturucu cesitlerinden farkli olarak tam tur sarili mantar veya lastik
malzeme ile tutturulur. Bu yontem ile ses direk olarak ortadaki delikten digari
cikar. Tek parca olarak kullanildiginda enstrimanin sesini metalik bir hale
getirir. Trombonda ses seviyesini buyuk oranda azaltan bu susturucu kullanim
sekli kiiguk caz gruplari igindeki solo icralarda ve mikrofon ile ¢alinmada tercih

edilmektedir.

ikinci parga, ince uzun bir silindir formundadir ve ana parganin igine gegirilerek
kullanihr. Bu kullanim seklinde icraci sol elinin avug i¢ini silindirin ucundaki
yuvarlak formda olan bdlimde tutar ve elini bilekten acip kapatarak olusan

sesin vokal formunu degistirir.
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Sekil 21. Eserdeki wa-wa susturucu kullanimi

Cogunluklar ¢agdas muzik bestecilerinin eserlerinde de kullanilan wa-wa
susturucu (wa-wa mute), kapali pozisyonda ‘U’ agik pozisyonda ‘a’ harfleri ile
iseslendirelen her notanin altina tek tek yazilmistir. Wa-wa susturucu notasyon
Uzerinde genellikle “Wah-Wah mute", “Harmon mute”’(ahenk susturucu) veya
sadece “W” harfi olarak yazilir. Susturucu belirtilen yerde c¢ikartilir. Karlheinz
Stockhausen bu eserin bir ¢ok yerinde wa-wa susturucu kullanimina yer

vermistir.

4.4.3. Pompa Susturucu

Resim 5. Pompa Susturucu

“Plunger Mute™ , Turkgcede pompa susturucu olarak bilinir. Pompa susturucu
¢ogunlukla caz ve dans muziginde kullaniimasinin yani sira ¢agdas muzik
bestelerinde de kullaniimaktadir. Ahenk susturucuda (wa-wa mute) da
kullanildigi gibi sol el bileginden yapilan agma kapama hareketleri ile

enstrimanin sesinden elde ediniimek istenen efekte ulagilir.
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Nota yazimlarinda susturucunun kalaga yakin ve kapali pozisyonda tutulmasi
genellikle ‘+’ igareti ile belirtilirken, Stockhausen nota Uzerinde ‘P’ harfini
kullanmigtir. Susturucu kullaniminda ‘o’ isareti ise susturucunun acik ve
kalaktan uzak pozisyonda tutulmasi anlamina gelir. Susturucunun agma ve
kapama pozisyonuna gore icraci enstrimandan c¢ikan sesin derecesini
bestecinin istegi dogrultusunda degistirir. Karlheinz Stockhausen “Signale zur

Invasion” adli eserinde pompa susturucuya birgok pasajda yer vermistir.
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Sekil 22. Eserdeki Pompa susturucu kullanimi
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4.4.4. Susturucu Kemeri

Karlheinz Stockhausen, “Signale zur Invasion” adli eserinde icracinin sahne
uzerinde hareket halindeyken susturucu kullanmasina olanak saglayan bir
susturucu kemeri icat etmistir. Muzik tarihinde ilk kez trombon icin bu eserde
kullanilan susturucu kemeri, hareket halindeki icracinin eserde bulunan
degisken muziksel tinilarinin hizh bir bicimde degistiriimesi igin pratik bir ¢o6zum

olarak dugunulmus ve gelistirilmigtir.

Resim 6. Mike Swobada 1993 (Susturucu kemeri)

Kemerin yapim asamasi susturucularin kaliplarinin alinmasi ile baglamigtir.
Alinan kaliplarin plastik, kauguk veya deri malzemelerden sekilleri verilerek
susturucu kaliplarinin igine oturtulmasi saglanmistir. Eserin seslendiriimesinde
kullanilacak olan kemer, icraciya 6zel olarak tasarlanmali ve her bir susturucu

eser Uzerindeki kullanim yogunluguna gore kemerde konumlandiriimalidir.
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SONUG

Bu calismada, 20. yUzyllin modern bestecileri arasinda énemli bir yer tutan
Karlheinz Stockhausen'in "Signals zur Invasion” eseri ayrintili bir sekilde
incelenmigtir. Eserin icra pratigi agisindan zorluklarini anlatarak, ¢alim teknikleri
konusunda icraciya bilgi vererek, eseri anlama ve yorumlama noktasinda eseri
calacak ve calistiracak icracilara katki saglamasi ve eser ile ilgili bilgilere

Turkce kaynak olarak da ulagabilmesi amaglanmigtir.

Bu calisma sadece muzik ve icraci igin de, ayni zamanda bestecinin gelecek
nesillere muzik, din, felsefe ve pozitif bilimlerin birlikte kullanilarak ne tir eserler
yaratilabileceg@i ve insanoglunun vizyonunun ne kadar genis olabilecegini de

gOstermektedir.

Karlzheinz Stockhausen’in “Signals zur Invasion” adli eseri Ust dizey
enstriman icrasi gerektiren bir eser olup, bu eserin icraci tarafindan galigiimaya
baslanmasindan once icraciya kolaylik saglayabilecek ¢ozumler, eseri anlama

ve yorumlama noktasinda 6nem tagiyacaktir.

Cagdas muzik alaninda az deneyime sahip icracilarin, bu arastirma ile bilgi
edinebilmesi ve bu donemdeki muziksel algr ile icra detaylarini
harmanlayabilmesi, icracinin muzikal ve enstriman icrasi gelisiminde buyuk

fark yaratacagi dustnulmektedir.
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