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OZET

TURAN, Evrim. igor Stravinski’nin Petruska Balesinin Orkestra Siiiti ile Solo Piyano

Uyarlamasinin Karsilagtirmasi, Sanatta Yeterlik Sanat Calismasi Raporu, Ankara, 2017.

igor Stravinski, eserlerinde kullandigi alisilagelmisin disindaki teknikler, armonik ve ritmik
yeniliklerle, yirminci yuzyill mizigini sekillendiren en dnemli bestecilerden biri olmustur.
Muzik hayatinin her déneminde ¢ok farkli stillere yonelmis, bu stiller 1s1§inda strekli olarak

eser Uretmistir.

Orkestra eserleri, solo enstrimanlar icin yazdidi eserlerden sayica fazla olan Stravinski'nin
1910, 1911 ve 1913 yillarinda besteledidi bale muzikleri, eserleri arasinda en
onemlilerinden ve muzik tarihinin bagyapitlarindandir. Sahnelendiklerinde kimi zaman ¢ok
buylk basarilar elde etmig, kimi zaman da dénemin mdizikal anlayigina bir hayli zit

karakterler barindirmalari sebebiyle ¢ok agir elestiriler almistir.

Sergey Dyagilev'in kurdugu ve alaninda ¢ok basarili olan koreograf, sahne tasarimcilari ve
danscilarla birlikte calistigi Ballets Russes (Rus Baleleri) topluluguna, 1909 yilinda grubun
bestecisi olarak Stravinski de katiimistir. Uc blylk bale mizigini, bu dans topluludu icin
bestelemistir. Bu balelerden ikincisi olan Petruska (1911), sahnelendigi zaman kostim ve

sahne tasarimi, koreografisi ve mizigindeki yeni unsurlarla buyik basar elde etmistir.

Gunimuze kadar birgok farkli dizenlemesi yapilan Petruska'yl Stravinski, 1921 yilinda
solo piyano icin uyarlamistir. Bale suitindeki orkestral unsurlarin neredeyse hepsini tek bir
enstrimanda kullanmasli, eseri piyano repertuvarinin en zor yapitlarindan biri haline

getirmistir.

Bu calismada, Stravinski’'nin (i¢c déneme ayrilan muzikal stili ve bu dénemlerde yazdidi en
onemli eserleri arastinlmistir. Bestecinin Dyagilev ve Ballets Russes toplulugu ile olan
iliskisi incelenmis, Stravinski'nin bale mizikleri hakkinda genel bir bilgi edinilmesi amaciyla

ayri bir bélum olusturulmustur. Petfruska bale sUitinin ortaya c¢ikigi ve muizikal yapisi
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incelenerek, balenin konusunun stitin orkestral yapisiyla olan etkilesimi, farkli bir bélum

olarak sunulmustur.

Ayrica arastirmada, Stravinski'nin piyano stili ve piyano eserleri hakkinda ayri bir bélime
yer verilmistir. Son kisimda ise Petruska bale siiitinin orkestra ve solo piyano versiyonlari
benzerlikleri ve farkli yonleri agisindan karsilastirilarak, Stravinski’nin orkestra sitini solo

piyanoya aktarma teknigi ayrintili olarak incelenmistir.

Bu calismanin, eserin solo piyano uyarlamasini icra edecek olan kisilere, bale muzigindeki
orkestral yapinin piyanoya aktarimi, orkestral tinilarin solo versiyondaki bigim ve
benzerligi, ayrica bu bilgilere sahip olmanin 6nemi konusunda bir kilavuz olmasi

amagclanmistir.

Anahtar Sozciikler

igor, Stravinski, Petruska, Bale Muizigi, Piyano, Rus Baleleri
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ABSTRACT

TURAN, Evrim. A Comparison between Igor Stravinsky’s Orchestra Suite of Petrushka
Ballet and Its Solo Piano Adaptation. Doctor of Music in Arts Thesis, Ankara, 2017.

Igor Stravinsky became one of the most important composers who shaped the twentieth
century music with his extraordinary techniques, harmonic and rhythmic innovations that
he used in his works. In each period of his music career he headed towards very

distinctive styles and composed works in the light of these styles.

With his orchestra works being more than his solo instrument compositions in number, the
ballets that Stravinsky composed in 1910, 1911, and 1913 are among his most important
works and are also among the masterpieces in history of music. When staged, these
compositions sometimes achieved great success and sometimes received rather harsh

criticism as well due to featuring sharp contrasts with the musical understanding of the era.

Stravinsky joined Ballets Russes (Russian Ballets) as a composer in 1909, which was
founded by Sergei Diaghilev and for which he employed very successful choreographers,
stage designers and dancers in their fields. Stravinsky composed his three great ballet
music for this corps de ballet. The second of these, Petrushka (1911) achieved great
success with its costumes, stage design, choreography and new elements in its music

when staged.

Petrushka, many of whose different adaptations have been made to this date, was
transcribed by Stravinsky for solo piano in 1921. The fact that he used almost all of the
orchestral elements of ballet suite in one instrument made this work one of the most

difficult works of the piano repertoire.

In this study Stravinsky’s musical style, which is divided into three eras, and his most

important works composed in these eras are dealt with. His collaboration with Diaghilev
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and Ballets Russes has been studied and a separate section has been written with the aim
of giving a general opinion about his ballet music. The interaction between the theme of
the ballet and the orchestral composition of the suite has been presented as a separate

section by analyzing the emergence of Petrushka ballet suite and its musical structure.

Also his piano style and his piano works comprise a separate section in this study. In the
last part of the study, the technique Stravinsky used for adapting his orchestra suite to solo
piano is extensively analyzed by comparing the orchestra and piano versions of Petrushka

ballet suite in terms of similar and different aspects.

This study aims to provide guidance for those who are to perform the piano adaptation of
the work and transform an orchestral work in ballet music into piano, and it also provides
guidance for the form and similarity of orchestral timbres in solo versions as well as being

a significance source for acquiring knowledge on these topics.

Key Words

Igor, Stravinsky, Petrushka, Ballet Music, Piano, Russian Ballets
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KISALTMALAR DiZziNi

Bu calismada kullanilan kisaltmalarin agilimlari, asagidaki gibidir:

Solo Piy. Part. : Solo Piyano Partisi

Ork. Piy. Part. : Orkestrasyon igindeki Piyano Partisi

Xi
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TERIMLER DiZziNi

Calismanin icerisinde kullanilan bazi yabanci kékenli muzik terimlerinin anlamlari, bu

kisimda alfabetik sirayla agiklanmistir:

Ad Libitum : Istege ve yoruma bagli olarak.

Adagietto : Adirca, Adagio’dan biraz hizli (Adagio: Agir, oturakli, huzur veren
bir tempoda).

Agitato : Canli ve coskulu bir bigcimde.

Allegretto : Canli, cabuk; ancak Allegro kadar degil.

Allegro : Sevingli, canli bir cabuklukla.

Andantino : Andante’den daha hizli (Andante: Adirca, dingin, rahat bir hizda).
Ariza : Mizik yazisinda notalarin yanina konularak, sesleri degistirmek

Uzere kullanilan degistirici isaretlere verilen isimdir.

Arpej : Bir akoru olusturan seslerin, art arda duyulacak sekilde ¢alinmasi.
Con moto : Hareketli.

Crescendo : Ses gurludunu gittikce kuvvetlendirerek (kisaltiimis yazimi: cresc.).
Disonans : Birbiriyle uyusmayan iki ya da daha fazla sesin bir araya

getirilmesi; uyumsuz.

Forte : Kuvvetli (kisaltiimis yazimi: f).
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Fortissimo : Gok kuvvetli; Forte'den daha kuvvetli (kisaltiimig yazimi: ff).
Fortississimo : En ylksek gurllkte; Fortissimo'dan daha kuvvetli (kisaltiimis
yazimi: fff).

Furioso : Ofkeli, kizgin bir deyisle.

Fig : iki ya da daha fazla ses icin belirli kurallar cercevesindeki

besteleme teknigidir. Eserin basinda sunulan tema, belirli araliklarla farkli partilerde

tekrarlanir ve bu diizen, eser boyunca devam eder.

Glissando : Genig bir aralik icinde yer alan seslerin kaydirilarak bir ¢irpida

duyurulmasi (kisaltiimis yazimi: gliss.).

Impetuoso : Saldirgan, sert, hir¢in, atesli bir deyisle.

Kadans : Turkge'de “kalis” anlamina gelir.

1. Bir mizik eserinde, ciimleyi sona erdirmek veya askida birakmak icin kullanilan
armonik dizendir.

2. Kongerto formundaki eserlerde orkestranin sustugu ve solistin tek basina
seslendirdigi, ustaligint gésterdigi  kisimdir. Bu c¢alismada ikinci  anlami

kullaniimistir.
Kontrpuan : “Noktaya kargl nokta” anlamina gelen, eserlerde iki veya daha
fazla melodik gizgiyi belirli kurallara uygun olarak, armonik bitlnllk olusturacak sekilde bir

araya getiren ¢okseslilik teknigi.

Kromatik : Birbirini izleyen yanasik yarim perdelerden olusan, inici veya cikicl

ses dizisi.

Legato : Sesleri birbirine baglayarak galmak.
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Lento : Agir bir tempoda.

Martellato : Sesleri siddetli ve vurgulu bir sekilde, ¢ekigle vuruyormus gibi
calmak.

Ossia : “Veya / yani” anlamina gelir. Bir mizik cimlesinde veya motifinde

kimi zaman eserin bestecisi, kimi zaman da yayinevinin editéri tarafindan notaya eklenen

alternatif pasajdir; hangi secenegdin ¢alinacadi yorumcunun se¢imine birakilmistir.

Ostinato : Melodik, ritmik veya armonik bir motifin 1srarl bir bicimde sUrekli

tekrar etmesi.

Pianissimo : Cok hafif bir sesle; Piano’dan daha hafif (kisaltiimis yazimi. pp).
Piano : Hafif bir sesle (kisaltiimig yazimi: p).

Piu Mosso : Daha hizli, hareketli bir tempoyla.

Pizzicato : Yayl calgilarda telleri parmakla ¢ekerek ¢calmak

(kisaltiimis yazimi: pizz.).

Poco Meno Mosso : Daha az hizl bir tempoyla.

Risoluto : Kararli, kesin bir sekilde.
Ritardando : Agirlasarak, yavaslayarak.
Rubato : Ritim ve tempoda 6zgiir davranarak, notanin sire degerinden

calmak ve notalari geciktirerek serbest bir bicimde seslendirmek.

Senkop : Aksatim anlamina gelir; bir sesin zayif zaman lizerinde baslayip

kuvvetli zaman Uzerinde devam etmesidir.
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Sestes : Ayni sesi veren, fakat isimleri farkli olan notalardir.

Staccatissimo : Notalari birbirinden ayirarak, kesik kesik seslendirmek anlamina

gelen staccato’dan daha da kisa ve ayrik ¢calinmasi gerektigini belirtir.

Stringendo : Tempoyu sikistirarak, ¢abuklastirarak (kisaltiimis yazimi: string.).
Tempo giusto : Olglili ve kararli bir tempoda, orta hizda.

Tremolo : Bir veya birkag notanin birbiri ardi sira gok ¢abuk olarak
yinelenmesi.

Triton : Uc tam perdeden olusan aralik; artik dértli veya eksik besli.

Uyumsuz tinisi yizinden mizikte “seytan aralidi” olarak adlandirilir.
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BOLUM 1

GIRIS VE AMAG

11. GIRiS

1934'te Fransa ve 1945'te Amerika vatandashgina gecen Rus asilli besteci, piyanist, sef
ve miizik yazari igor Fyodorovig Stravinski (1882 — 1971), kendine 6zgi ritmik, melodik ve
armonik yeniliklerle yirminci ylzyll mizigine blydk katkida bulunmus, mizikte birgok
yénden yeni ufuklar acarak ¢adin muazidini, muzisyenlerini ve sanatc¢ilarini blyik él¢iide
etkilemistir. Hayatinin her déneminde kendini strekli olarak gelistirmesi ve degistirmesi,
calismalarinda tek bir yoldan gitmek yerine sirekli yeni mizikal fikirler yaratmasi, yasadigi

ylzyilin énde gelen bestecilerinden biri olmasini saglamistir.

Gunumdize yuz elliden fazla yapit birakan Stravinski'nin sahne ve orkestra eserlerinin yani
sira bircok oda muizigi, solo vokal, piyano, koro eserleri, kendi eserlerinden uyarlamalar ve
aranjmanlari vardir. Ayrica bestecinin hem kendi yazdidi hem de hakkinda derlenip
yayinlanan bir¢ok kitap da vardir. Yasamindaki énemli olaylar anlattigi iki cilt halindeki
kitap, Harvard Universitesi'nde verdigi konferanslarin bir araya toplandigi yayinlar ve New
York'ta tanistii Amerikall orkestra sefi Robert Craft ile yapti§i konugsmalardan olusan altl

ciltlik yayin bunlardan bazilaridir.

Yasadigi dénemde blyuk 6lcide adini duyurmasini saglayan ve gunumizde de en sik
icra edilen basyapitlari Ates Kusu (1910), Petruska (1911) ve Bahar Ayini (1913) bale
muzikleridir. Bu calismanin igerisinde detayli bir sekilde yer verilecek olan Sergey
Dyagilev'in kurdugu Ballets Russes (Rus Baleleri) Toplulugu'nun bestecisi olan Stravinski,
bu eserlerde kural digi ritmik denemeler, parlak bir orkestrasyon ve Rus halk temalarini bir

arada kullanarak, tahmin edilenin Gzerinde basarilar kazanmigtir.



Eserlerinde ulusal Rus stili, neoklasizm, primitivizm (ilkelcilik), caz, bitonalite, atonalite ve
seri muzik gibi birgok mizik stiline yer veren besteci teknik, ritmik ve armonik acidan her
zaman kendine 6zgu bir sanat bigimi ortaya koymustur. Yapitlarindaki yeni arayislar yeri
geldiginde halk ve elestirmenler tarafindan bircok sert ve olumsuz tepkiyle karsilasmasina
sebep olmussa da, Stravinski, her zaman gug¢lu bir 6zglvenle calismalarina devam etmis

ve benimsedigi fikirleri eserlerine uygularken her zaman sinirlar1 zorlamigtir.

Piyanist olarak ise Stravinski, eserlerinde her zaman orkestral tinilara ve yodunluga yer
vermistir. Piyanodan daha ¢ok orkestra eserleri besteledigi icin, piyano yapitlari ¢ok fazla
taninmamaktadir. Orkestra eserlerini de her zaman ilk énce piyanoda deneyen ve galan
bestecinin piyano yazisi, kendisiyle ayni dénemde yasayan diger bestecilerinkiyle
kiyaslandiginda oldukca farklidir. Uzun melodik ciimleler ve duygusal ifadeli mizik yazma
stilini reddederek, piyanoyu mekanik bir cihaz olarak kabul etmistir. Birgcok eserini o
dénemde Uretilen ve kullanilan “Piyanola” adli mekanik piyano i¢in yeniden yazmis olmasi,
bu enstrimanin metalik ve mekanik ses yogdunlugundan ne kadar etkilendigini

gostermektedir.

Arastirmada incelenen Petrugka bale siiti, mlzik tarihine damga vurmusg en énemli bale
muziklerinden biridir. Eserin solo piyano versiyonu olan Trois Mouvements de Petrouchka /
Three Movements from Petrushka / Petruska'dan Ug Béliim de, piyano repertuvarinin en
zor eserlerinden biri olarak kabul edilir. Stravinski'nin piyanoyu mekanik bir enstriman
olarak gormesi ve yaratmak istedigi mizikal doku, birgok teknik zorlugu da beraberinde
getirmistir. Ayrica orkestra partisyonu icinde yer alan piyano partisi de, bale muziginde
onemli bir role sahiptir. Orkestra ve solo piyano versiyonlarl karsilastirildiginda,
Stravinski’'nin solo piyanoya neredeyse tum orkestral unsurlari aktardiyi gérulmektedir.
Piyano yazisinda orkestral yogunlugu saglamak icin ¢ok sesli akorlar, hizli arpejler ve
genellikle Ug portelik piyano yazisi kullanmig, acik atlamalar ile piyanonun tim oktavlarinin
ses renginden faydalanmis ve orkestra icindeki piyano partisinin pasajlarini, solo piyanoya

cogu zaman bir takim eklemeler yaparak aktarmistir.



1.2. AMAG

1.2.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmada, piyano repertuvarinin en zor eserlerinden biri olarak kabul edilen I.
Stravinski’nin Pefrugka bale siitinin solo piyano uyarlamasi Trois Mouvements de
Petrouchka / Three Movements From Petrushka / Petruska'dan Ug Boélim ile sitin
orkestra partisyonu karsilastirilarak, bestecinin, eseri piyanoya uyarlama teknikleri
incelenmistir. Bu arastirmanin amaci, eseri icra edecek olan yorumculara eserin ortaya
cikisl, balenin konusu ve karakterleri ile ilgili fikir vermektir. Stravinski'nin piyano stilinin
yani sira, iki versiyon arasindaki benzerlikler ve farkliliklar incelenerek, piyano

uyarlamasinda bulunan detaylar hakkinda bilgi sahibi olunmasi amaglanmistir.

1.2.2. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, Stravinski’'nin mizik stili ve en énemli eserleri olan bale mizikleri hakkinda
genel bilgi sahibi olunmasi; Petrugka bale miziginin hem orkestra suiti hem de solo piyano
uyarlamasi hakkinda ayrintili bilgi edinilmesi, ayrica eseri icra etmek isteyen yorumculara

kilavuz olmasi acisindan énem tasimaktadir.



BOLUM 2

YONTEM

2.1. ARASTIRMA MODELI

Bu calisma hazirlanirken kaynak taramasi yapilarak, betimsel arastirma tekniginden

yararlaniimistir.

2.2. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmanin konusuyla ilgili yazili kaynaklar incelenmis, veri toplama araci olarak
kaynakcada belirtilen ilgili muzik ansiklopedileri, kitaplar ve internet sitelerinden
yararlaniimistir. Arastirmanin igerisinde kullanilan nota érnekleri, igor Stravinski tarafindan
bestelenen ve Boosey & Hawkes vyayinevi tarafindan yayimlanan solo piyano
versiyonundan ve yine igor Stravinski tarafindan bestelenerek 1947 yilinda yeniden
dizenlenen, Boosey & Hawkes tarafindan yayimlanan Pefruska bale siitinin orkestra

partisyonundan alinmistir.

Ayrica Petruska balesi gorsel olarak da incelenmis, balenin
https://www.youtube.com/watch?v=puXo9wRJR2c adresinde bulunan videosundan

yararlaniimistir.

2.3. EVREN

Bu aragtirmanin evrenini, igor Stravinski’nin bale mizikleri olusturmaktadir.

2.4. ORNEKLEM

Arastirmanin érneklemi, igor Stravinski'nin U¢ 6nemli bale miiziginden biri olan ve besteci

tarafindan solo piyanoya uyarlanan, Petruska bale stiitidir.



BOLUM 3

IGOR STRAVINSKI'NIN MUZiGINDEKI STIL DEGISIKLIKLERI,
DONEMLERI VE EN ONEMLi ESERLERI

Stravinski'nin sanat yasantisi ve eserlerindeki yaraticilik birgok kaynakta U¢ ddéneme
ayrilarak incelenmektedir. Bu G¢ dénemin her birinde ¢ok farkli muzik stillerine yoénelen
besteci, bastan sona butun yapitlarinda hem teknik hem de armonik agidan, her zaman
kendine 6zgl bir sanat bigimi ortaya koymustur. Bazi dénemlerinde kural tanimayan
ddstnceleri yuzinden tutucu bir devrimci gibi sayilan sanatci, yeni sanat distincelerinin ve

yasalarinin yaraticisi; 8limsuz bir simgesidir.

3.1.  ULUSAL RUS MUZiIGINDEN YARARLANDIGI iLK DONEM (1903 — 1920)

Babasi St. Petersburg Carlik Operasi'nda calisan bir san sanatgisiydl ve Stravinski
muzikle i¢ ice buyudl. Erken yasta piyano, armoni ve kontrpuan dersleri aldi ancak hicbir
zaman bir mizik okulunda okumadi. St. Petersburg Universitesinde dénemin énde gelen
Rus bestecisi Nikolay Rimski — Korsakov'un (1844 — 1908) ogluyla birlikte, ceza hukuku ve
hukuk felsefesi okudu. 1902 yilinda, mizik hayatinda ve ilk dénem eserleri Uzerinde blyiik
etkisi olan Rimski — Korsakov ile tanigarak, onunla kontrpuan, armoni ve orkestrasyon
calismaya basladi. 1903 yilinda bu calismalarin ilk meyvesi olan Fa Diyez Minér Piyano
Sonati'ni besteledi. Rimski — Korsakov'un élimune kadar (1908), iki besteci arasinda ¢ok
gucli bir dostluk kurulmus ve aralarindaki bu iliski, Stravinski'nin birgok eserine ilham
kaynadi olmustu. Onun rehberliginde yazdigi Mi Bemol Majér Senfoni'yi Rimski —

Korsakov'a ithaf etmis, ustasinin 6luminin ardindan da onun anisina bir agit bestelemisti.

Adirlikh olarak Rus miziginden etkilenerek yapitlarini olusturdugu bu ilk déneminde,

bestecinin kuskusuz en parlak ve dénemine damga vuran eserleri bale muzikleriydi.



Kariyerinin déonim noktasi, 1909 yilinda Rusya'da yenilik¢i sanatin 6nclsl ve Ballets
Russes (Rus Baleleri) Toplulugu'nun kurucusu Sergey Dyagilev (1872 — 1929) ile
tanismasi oldu. Dyagilev, Stravinski'den cesitli bale muziklerinin orkestra diizenlemelerini
yapmasini istedi; yeni ve yenilik¢i bale muzikleri ismarladi. Dyagilev'le ¢calismalarinin ilk
Onemli UrinG olan Ates Kusu (1910), ardindan Petruska (1911) ve Bahar Ayini (1913) ile

Stravinski, kariyerinin daha bagslarinda muzik tarinine adini yazdirmisti.

1914 yilinda Birinci Danya Savasi'nin  baslamasi ve ardindan 1917 Rus
devrimi sebebiyle, Rus Baleleri'nin caligmalari kesintiye ugradi. Buradan gelen maddi
destek azalinca, besteci ekonomik sikintilar yasamaya basladi; savas yillarini Isvigre ve
italya'da gecirdi. TUm sorunlara ragmen beste yapmayi sirdirerek, maddi gegimini
saglamak amaciyla bu Ulkelerde piyanist ve orkestra sefi olarak calisti. Bu dénemde sade
ve basit piyano parcalari ile kiguk gruplar icin oda muzidi eserleri yazdi. Konusunu
Andersen masallarindan alan u¢ perdelik lirik opera Le Rossignol (Biilbiil, 1914), yedi
calgiya yer verdigi tiyatro muazidi A Soldier's Tale (Bir Askerin Hikayesi, 1918), caz
muzigine yéneldidi ve piyano i¢in yazdigi Piano Rag Music (1919), bir Rus k&y dugununi
konu alan ve daha sonra Rus Balesi tarafindan 1923 yilinda sahneye konulan bale kantati
Les Noces (Daganler, 1914 — 1923), Stravinski'nin Rus stilini kullandigi &nemli

eserlerindendir.

3.2. NEOKLASIZM ETKIiSINDE iKiNCi DONEM (1920 — 1950)

Stravinski 1920 yilinda Paris'e yerlesti; Fransa'nin bircok kentinde eserleri seslendirildi ve
konserler verdi. Pablo Picasso, Jean Cocteau, André Gide, Henri Matisse ve Alexander
Benois gibi dénemin Unli sanatgilariyla tanisti. Bu yillarda ilk periyodun Rus etkilerini
taglyan son eserleri olan tek perdelik komik oda operalari Mavra (1922) ve Le Renard’
(Tilki, 1922) besteledi. Sergey DyagileVv'in istedi Uzerine Giovanni Battista Pergolesi'nin’

muzigini inceleyerek Pulcinella (1920) bale dizenlemesini yazmaya baslad.

' Giovanni Battista Pergolesi (1710 = 1736): On altinci ylizyllda yasamis Napolili besteci, org ve keman
sanatgisi.



Bu eser igin yaptigi calismalar sirasinda Avrupa muzik gelenegindeki klasik egilimleri
yeniden ele alan Stravinski, Yeni Klasik (Neo — Klasik) olarak adlandirilan farkli bir tarza
yoneldi. Klasik formlara duydug@u ilgi ve saygi olduk¢a arttl, miziginde ritmik denemelerin
tuttugu agirhikh yeri artik polifoni teknikleri almaya basladi
(http://senfonikankara.com/post/94977742486/igor-stravinsky-1882-1972. Erisim: 28
Kasim 2016).

On vyedinci ve on sekizinci ylzyill mizikleriyle yakindan ilgilendigi bu dénemde, fiig,
kontrpuan, senfoni ve kongerto gibi geleneksel muzik formlarini ele alan Stravinski, buyiik
orkestra icin eser yazmaya ara vererek oda mizigi, nefesli galgilar, piyano ve vokal igin
beste yapmaya odaklanmisti. Bu dénemde Darius Milhaud, Aaron Copland ve Sergey
Prokofyev gibi donemin 6nemli bestecileri tarafindan da kabul gérmus olan, klasik tarza
dénUsteki amag, saf klasisizme dénls yapmak degil; dénemin yeni formlarini bu klasik
formlarla butinlestirmekti. Stravinski’nin bu dénemde yazdigi eserleri, kendi 6zglin stilinin

imzasini tasiyan klasik formlarla harmanlanarak ortaya ¢ikmisti.

Klasik dénemin baslica ilkelerinden olan "denge", "sogukkanlilik", '"nesnel tutum",
"program muzigine karsit olarak salt mizikten yana olma", "egemen kontrpuan dokusu",
bestecinin ikinci dénemindeki baslica 6zelliklerindendir. Kullandigi armoni "modal" ya da
"cok tonlu" tekniklere dayanir, ama sonugcta, "tonal"dir. Oysa kendine 6zgi dinamik ritmsel

yaplyi sUrdarmustar (Say, 2003, s. 489).

Stravinski'nin ilk G¢ balesinin basarisi muzik diinyasinda ne kadar ses getirdiyse, bu yeni
stile gecisi de bir o kadar tartismaya yol acti. Kimileri yetenegini sorguluyor, kimileri de bu
yeni tarzin, onun miziginin bir asamasi ve gelisimi oldugunu dustnerek olagan

karsiliyordu.

Piyano ve Nefesli Calgilar Icin Kongerto (1924), opera oratoryosu Oedipus Rex (Kral
Oedipus, 1927), yayh orkestrasi i¢in klasik bale Apollon Musagate (1928), koro ve orkestra
icin Symphony of Psalms (1930), Keman Kongertosu (1931), tenor, koro ve orkestra igin
melodram Persephone (1933), bale Jeu de Cartes (K&git Oyunu, 1937), Ug Bélimlii



Senfoni (1942 — 45) ve opera The Rake's Progress (1951) Stravinski'nin Neo — Klasik

dénemde yazdigi eserlerden birkacidir,

1925 yilindan sonra siklikla ABD'ye turnelere giden besteci, Ikinci Dinya Savasi'nin
baglamasiyla birlikte Harvard Universitesinden gelen daveti kabul ederek, 1939 yilinda
kalici olarak Amerika'ya yerlesti. 1945 yilinda ABD vatandagligina gecti ve muziginde

yeniden bir stil degisikligi yarattigi Uclincll ve son dénemi baslamis oldu.

3.3. SERI MUZIK TARZINDA UGUNCU VE SON DONEM (1950 — 1971)

Hayatinin son on dokuz yilini gecirdigi Amerika'da tanistigi sef ve muzik yazari Robert
Craft (1923 — 2015), ona buyuk yakinlk gosteren, deger veren ve yayinlarinin
basiimasinda yardimci olan kisi olmustu. Robert Craft'in on iki ton ve seri muzige
yakinliindan etkilenerek tekrar yeni arayislar icine giren Stravinski, neo — klasik tarzini
geride biraktt ve dizisel tekniklerle eserler Uretmeye basladi. On iki ton sistemini
gelistirerek muizik tarihinde énemli bir yer edinen besteci Arnold Schénberg’in (1874 —
1951) ve 6grencileri Anton von Webern (1883 — 1945) ile Alban Berg’in (1885 — 1935)
muziklerini inceleyerek, bu ydntemle besteledigi ilk yapit olan Cantata’'yl 1952 yilinda

tamamladi.

Bunu koro yapiti Canticum sacrum (1955), Agon adli bale muzigi (1957), piyano ve
orkestra igin Devinimler (1958 — 1959), bale mizigi Tufan (1962) ve son biylk eseri olan
koro igin Requiem  Canticles (1966) izlemistir (Say, 2003, s. 489).



BOLUM 4

SERGEY DYAGILEV VE BALLETS RUSSES TOPLULUGU

41. S.DYAGILEV VE RUS BALELERi OLUSUMU

Rus dansgi, sanat elestirmeni ve emprezaryo? Sergey Pavlovig Dyagilev (1872 — 1929),
yirminci yozyilin ilk ceyreginde Fransa'da kurdudu ve yoéneticiligini yaptigi bale toplulugu
ile, balenin ciddi bir sanat bi¢imi olarak yeniden canlanmasinda énemli bir rol oynamistir.
Dyagilev bale, resim ve muizigi bir araya getirerek bu sentezden yeni bir sanat bigimi

yaratmistir.

Dyagilev, 1890 yilinda hukuk 6égrenimi igin gittigi St. Petersburg'da, Alexander Benois® ve
Léon Bakst'in* onculiginde bircok ressam, muzisyen ve yazardan olusan Mir
Iskusstva (Sanat Diinyasi) adli gruba katildi. 1899 ve 1904 yillari arasinda ayni adi taslyan
derginin kurucu Uyelerinden biri oldu. Dénemin ileri gelen Alman, Ingiliz, Rus ve
Finlandiyali ressamlarin eserlerinin yer aldigi bircok resim sergisi ve konser etkinligi
dluzenleyerek organizasyon yetenegini kanitlayan Dyagilev, kisa zamanda grubun lideri

oldu; ressamlara ve sanatcilara kendilerini ifade etme sansi tanidi.

Rimski — Korsakov'dan muzik dersleri alan Dyagilev, sahne gosterileriyle ilgilenmeye
basladi ve 1908 yilinda M. Musorgski'nin Boris Godunov adli operasini sahneye koydu.
Buyuk ilgi géren bu performans Dyagilev'i, mizik, resim ve dansi bir araya getiren yeni bir
bale anlayisi yaratma konusunda tesvik etti. 1909 yilinda Paris'e yerlesti ve Ballets Russes

/ Rus Baleleri (1909 — 1929) adiyla tarihe gecen, dans tarihinde "balenin yeniden dogusu"

2 Emprezaryo: Sahne eserlerinin temsillerini ve konser etkinliklerini organize etmeyi meslek edinmis Kkisi;
organizator.

3 Alexander Benois (1870 = 1960): Rus sanatcl, sanat elestirmeni, tarihci ve Mir Iskusstva (Sanat Diinyasr)
grubunun Kkurucu uyesi.

4 Léon Bakst (1866 = 1924): Asil adl Lev Samoylovic Rosenberg. Sahne ve kostiim tasariminda izlenim
buttnluguni vurgulayarak tiyatroda yeni bir ¢igir acan Rus sanatci; ressam.
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olarak nitelenen Unl0 bale toplulugunu kurdu. Toplulugun ilk performansi Mayis 1909'da
Paris'te gerceklesti; ressamlar Alexander Benois ve Léon Bakst tarafindan tasarlanan
dekor ve kostlimler bliyiik begeni topladi. Mikhail Fokin, Tamara Karsavina, Anna Pavlova,
Ida Rubinstein, Vaslav Nijinski, George Balanchin, Leonid Masin gibi dans¢l ve
koreograflar; igor Stravinski, Darius Milhaud, Claude Debussy, Eric Satie, Manuel de Falla,
Maurice Ravel gibi besteciler; Léon Bakst, Pablo Picasso, Maurice Utrillo gibi ressamlarla
el ele veren topluluk, 1929'da Dyagilevin 6limune kadar bir arada kalarak, yirminci

yuzyilin en basarili bale eserlerini sahneledi.

Ballets Russes, yirminci yuzyilin baslarinda mizik ve bale tarihinde énemli bir rol oynadi.
Ondan bagka bir bale toplulugu yoktu. Topluluk, Rusya'da hi¢ sahne almadi ve 1909
yiindan sonra bu dlkeyle hi¢hir resmi iliskisi olmadi. Yalnizca yirmi yil varligini
surdirmesine ragmen, toplulugun etkisi buylktu. Geleneksel birgok unsuru diizenleyip

yenilikler getirerek baleyi modern bir sanata dénusturdu.

On dokuzuncu yazyilin sonlarinda Rusya'daki geleneksel bale muzigi, alisiimis danslar
olan polka, mazurka, vals ve marslari temel aliyordu. Muzik, provalarda &zglrce
degistiriliyor, Uzerine eklemeler yapiliyor veya hi¢ kullaniimiyordu. Bas balerin eserin odak
noktaslydi; dolayisiyla bale, onun yorumu ve teknik yetenegine bagliydi. Opera metni
yazanlarin (librettist) rolt, bas balerine kiyasla olduk¢a énemsizdi. Onlar yalnizca balenin
hikayesinin bir bolimuni sekillendirirken, bas balerin ise kendi istegi dogrultusunda metni

kisaltiyor, degistiriyor veya dogaclama yapiyordu.

Bale teknigi daha cok birka¢ kol pozisyonu ve alt bedenle sinirliydi; bedenin tamamina
iliskin hareketler nadiren kullaniliyordu. Mizik ya da dans teknikleri i¢cin sistematik bir
dizenleme yoktu. Diger yandan kostimler, kadin karakterin rolii ne olursa olsun hep
ayniydi. Tum bu unsurlar Ballets Russes ile yeniden duzenlendi. Sadece kostumler degil,
sahne dlUzeni ve dekorlar da yeniden tasarlandi. Kostimler ve sahne tasarimi igin
Alexander Benois ve Léon Bakst ile galisildi. Eserlerin mizikleri, I. Stravinski, C. Debussy,
M. Ravel gibi siparis Gzerine beste yapan dénemin 6énde gelen mizisyenleri tarafindan
bestelenmis; koreografiler ise M. Fokin ve V. Nijinsky gibi devrimci koreograflar tarafindan
hazirlanmistl. Fokin bltiin bedeni kapsayan etkileyici el ve kol hareketleri gelistirerek,

koreografide bedenin kullanimi ile ilgili teknik sinirlamalari kaldirmisti.
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Bahsi gecen sanatgilarin eserin konusu, koreografisi, mizigi, sahne tasarimi, kostumu ve
danscinin fiziksel goérindsl konusundaki tecribeleri, baledeki ifade olanaklarinin
gelismesini saglamistir. Toplulugun sergiledigi bale produksiyonlarl arasinda (sahneye
konma tarihleriyle) su eserler yer almaktadir: Les Sylphides (F. Chopin, 1909), Sehrazad
(N. Rimski — Korsakov, 1910), Karnaval (R. Schumann, 1910), Ates Kusu (i. Stravinski,
1910), Petrugka (I. Stravinski, 1911), Daphnis ve Chloe (M. Ravel, 1912), Bir Pan'in
Ogleden Sonrasi (C. Debussy, 1912), Bahar Ayini (I. Stravinski, 1913), Parade (E. Satie,
1917), Uc Koéseli Sapka (M. de Falla, 1919), Les Noces (i. Stravinski, 1923), Les Biches
(F. Poulenc, 1924), Apollon Musagate (I. Stravinski, 1928), (Say, 2005, s. 164).

Sonug¢ olarak Ballets Russes, geleneksel baleyi reforme etmenin yani sira, onun diger
sanat dallan ile i¢ ige bir bicimde gelismesini saglamistir. Ayni zamanda Bati Avrupa’ya
Rus muzidini, resmini ve dansini tanitarak, Dyagilev'in Bati Avrupa'da Rus sanatlarinin

tesvik edilmesi arzusunu da yerine getirmistir.

4.2. STRAVINSKI'NiN BALE MUZIKLERI

Stravinski'nin kariyerinin dénum noktasi 1909 yilinda Sergey Dyagilev ile tanigsmasi
olmustu. Bestecinin St. Petersburg'da sahnelenen Scherzo Fantastique (1908) ve Feu
d'artifice / Fireworks / Havai Fisekler (1909) adli orkestra eserlerini dinledikten sonra
oldukga etkilenen Dyagilev, Stravinski'den Ballets Russes toplulugunun 1909 sezonu igin
cesitli bale maziklerinin orkestra diizenlemesini yapmasini istedi. Stravinski'ye bale muzigi
olarak uyarlama yapmasi igin ilk siparis edilen muzik, F. Chopin'in Les Sylphides eseriydi.
Deneme niteliginde olan bu calisma, onun profesyonel yasaminda énemli bir gelisme
oldugu gibi, Rusya'da yenilik¢gi sanatin 6nciisi Dyagilev ve cevresiyle tanismasini, ¢ok
gecmeden de en taninmis yapitlarindan bazilarini olusturacagi bale muizidine yénelmesini
sagladi (http://senfonikankara.com/post/94977742486/igor-stravinsky-1882-1972. Erigim:
28 Kasim 2016).

Basarili orkestrasyonu ile Dyagilev'in begenisini kazanan besteci, yeni bir siparis Uzerine
bir Rus masalini anlatan The Firebird / L'oiseau de Feu /Ates Kugu bale muzidini yazdi.

Giris ve iki tablodan olusan bale mizigi, eski bir Rus efsanesini konu alir. Hikaye, kétu
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blylci Kaschei tarafindan kacirilip hapsedilen on (i¢ prensesin, prens lvan ve efsanevi
Ates Kusu tarafindan tutsak edildikleri boydll bahgeden kurtariimasini  anlatir.
Stravinski'nin eserde kullandidi etkileyici keskin ritimler, dogaya 6zgu vahsi tinilar; ayni

zamanda lirik ve zarif melodilerle balenin hikayesi butinlesmistir.

Mayis 1910'da St. Petersburg'da tamamlanan Ates Kusu, Stravinski'nin bas besteci olarak
calistiyl Ballets Russes toplulugu icin bestelenen ve bu grup tarafindan sahnelenen ilk
eser oldu. Koreografisini Mikhail Fokin'in yaptigi bu bale eseri, Haziran 1910'da Paris
Operasi'nda sergilendiginde, parlak orkestrasyonu ve hem armonik hem de ritmik

zenginligiyle ¢cok buyuUk bir basari elde etti.

Paris'in sanat ¢evrelerinde adini duyuran Stravinski'nin Afes Kusu eserindeki yaklasimi,
carpicl Rus muzigi renklerinden esinlenen énci, yeni, ilging bir armonik ve ritmik anlayisin
yani sira, orkestrasyon yeniliklerini de iceriyordu. Bestecinin yine Dyagilev'in Ballets
Russes toplulugu icin yazdigi Petruska (1911) adli bale muzigi, yenilikgi anlayisini daha
gbze batar duruma getirmisti (Say, 2005, s. 374). Ates Kusu'nun sahnelenmesinin
ardindan aslinda Bahar Ayini'nin ¢alismalarina baslayan Stravinski, eserin uzunlugu ve
zorlugunun yarattigi baski ylzinden galismalarina biraz ara vererek, piyanonun 6n planda
oldugu bir orkestra eseri bestelemek istedi. Bdylece, Dyagilev'in israriyla bale mizigine
dénusturdugu Petruska ortaya cikmis oldu. Ug kuklanin yasadigi ask ve kiskancliklari

konu alan dramatik 6ykUsiyle Petruska, Stravinski'nin basyapitlari arasinda yer aldi.

Ates Kugu ve Petrugka'dan sonra Stravinski'nin besteledigi i¢incu buyuk bale
muzigi The Rite of Spring / Le Sacre du Printemps /Bahar Ayini olmustur.
Stravinski, konusunu putperest toérenlerden alan bu baleyi daha 1910
yillarinda, Ates Kusu'nun partisyonu Uzerinde calismaya baslamadan &nce
distndiuginl ve birdenbire kafasinda beliren bir gérintinin onu etkiledigini
anilarinda yazmigtir: "Bir daire biciminde oturan yaslh rahipler ve bilgeler
6lumine dans eden bir geng kizi izlemektedir; Bahar Tanrisi'ni hoghut etmek
icin onu kurban ederler."... Projenin olgunlasmasini beklerken Ates Kusu'nu
yazar. Bu balenin basarili temsilinden sonra konunun plani, olaylar tespit edilir
ve galismalar 1913 Mart'ina kadar strer (Aktize, 2007, s. 2285).
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1912 yilinda Bahar Ayini Uzerinde galistigl sirada Stravinski, eserin taslagini Dyagilev'e
dinletmek Uzere ilk iki kismini piyanoya uyarlamisti; ancak daha sonra bu dizenleme
kayboldu. Ayni zamanda eserin ilk yayimlanmis hali olan dért el versiyonunu dizenlemis
ve Fransiz besteci Claude Debussy (1862 — 1918) ile birlikte Haziran 1912'de

seslendirmisti.

Cagdas Bati muzigini en az Petruska kadar etkileyen Bahar Ayini, Mayis 1913'te Paris'te
sahnelendiginde c¢ok sayida olumsuz tepki toplayarak, blyuk bir skandala yol a¢cmisti.
Nijinsky'nin yenilikgi koreografisi ve Stravinski'nin alisiimadik muzik stili, eseri protesto
edenler ve bedenenler arasinda kavgalar cikmasina neden oldu. Ozellikle ritmik acidan,
cok carpici ve radikal degisiklikler yaparak orkestrayl dev bir vurmall enstriiman olarak
kullanan besteci, mekanik tekrarlar, disonans ve kromatik 63elerle zenginlestirdigi armonik
doku, surekli degisen 6lcu degerleri ve nlans yodunludu ile, dinleyiciyi anlamasi glg bir
muzikle karsi karsiya getirmisti. Sira disi bir orkestrasyon dizeniyle kullanilan sekiz korno,
bes trompet, normale goére iki kat fazla sayidaki tahta ve bakir nefeslilerin yani sira;
Ozellikle son bolimde bulunan 275 6lgl iginde 154 kez 1/8, 5/16 ve 11/4 gibi surekili

degisen 8lcu ritimleri, dinleyicileri olduk¢a Urkutmustu.

Stravinski Bahar Ayini'nde, daha 6nceki eserlerinde kullanmadidi yeni bir stile yénelmisti.
"Primitivizm — ilkelcilik" olarak adlandirilan bu stil, sanatta ve 6zellikle muzikte ilkel olana
geri donusi temsil eden bir sanat akimidir. Antik Rusya'daki ilkel bir kabilenin diizenledigi
ayini konu alan bu eserde Stravinski, disonans kullanimi, kuru ses tinisi, asimetrik ritim ve
Ust Uste tekrar eden gelismeyen motif yapisi ile, orkestral dokunun sinirlarini zorlayarak

vahsi ve ilkel dodal yasami betimlemistir.

Fransiz elestirmen Guido Pannain "Bahar Ayini" Uzerine su degerlendirmeyi
yapmistir:  "Bu bale miuizigi, bestecinin yaradilisindaki barbarligin disa
vurumudur. Onun mtzikten anladi§i, butin ilkel insanlarda oldugu gibi yalnizca
ritmik harekettir!".

Stravinski'nin "Bahar Ayini"nde gzl pek bicimde kullandidi "¢ok ritimli" ve "gok
tonlu" teknik, ddénemin mduzikal kosullanmasina gére gercekten carpici,

yadirgatici bir igerik sergilemistir. Oncli muzik anlayisindaki bu besteciyi
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Debussy desteklemis, "Bahar Ayini" dolayisiyla onu "vahsi geng¢" olarak
nitelemistir (Say, 2005, s. 374).

Aldig1 butin olumsuz tepki ve elestirilere ragmen eser, ilk sergilenisinden bir yil sonra

elestirmenler tarafindan basyapit olarak kabul edildi.
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BOLUM 5

PETRUSKA BALESI, ESERIN ORTAYA CIKISI, HIKAYE VE
ORKESTRASYON

5.1. RUS KUKLALARI

Rus imparatoricesi Anna ivanovna'nin (1693 — 1740) on sekizinci yizyllda Rusya'ya
getirttigi ipli kuklalar, aristokratlarin eglencesi olmustur. Cubuklu kuklalar ise Asya'dan ithal
edilerek, ¢ogunlukla Noel'de dini oyunlarda oynatiimistir. Petrugka, Rusya'da halka on
sekizinci ylUzyilda goésteri yapmaya baslayan Rus kukla tiyatrosunun en popller
karakterlerinden biridir. Ingiltere'de Punch, Fransa'da Polichinelle, Italya'da Pulcinella,

Almanya'da Kasperle ve Rusya'da Petrugka olarak bilinmektedir.

Buyuk boy kuklalarin yani sira siklikla el kuklasi olarak kullanilan Petrugka, geleneksel
kirmizi bir etek ve sivri, puskulli bir sapka giyen uzun burunlu bir soytarndir. Komik
dalavereler, diyaloglar ve eglenceli hikdyelerden olusan Pefruska'nin "kaba komedisi",
genellikle panayirlarda sergilenirdi. Kukla gdésteri cadirlari, perdelik kumasla désenerek
iplerle G¢ ayak Uzerine baglanan, kolayca kurulup toplanan klgik, tasinabilir cadirlardi.
Cadir, yol agzina yerlestirilir ve kuklaci cadirin arkasina saklanirdl. izleyicilerin bir araya
toplanmasi i¢in bir org sesi duyurulur ve oyuncu, perdenin arkasindan pishchik adi verilen
Ozel bir enstrimanla halka seslenmeye baslardli. Rusga'da "civildamak" anlamina gelen
"pishchat" kelimesinden tiireyen pishchik dudugiyle, Petruska'nin sesi olusturuluyordu.
Diger karakterlerin "canlh" sesleri ve bu didikle karsilikli konusmalar yapilirdi. Daha sonra
kirmizi giysisiyle Petruska, esprileri ve kahkahalariyla seyircinin éninde belirirdi. Bazen
laternaci, Petrugka'nin partneri olur ve duduk sesi nedeniyle konusmasi ¢ok iyi
anlagilamayan Petrugska'nin cumlelerini tekrar ederek diyaloglar yénlendirirdi. Bu teknik,
gercekten uzun bir egditim sdreci ve ustalik gerektiriyordu (http:/www.russia-
ic.com/culture_art/traditions/628/#.WNVRfOSLTwc. Erigsim: 4 Ocak 2017).
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Baslangigta Petrugka, yetiskin dinleyicilere yénelik tipik bir kaba komedi karakteriydi.
Tiyatroda kuklanin giderek daha c¢ok cocuk eglencelerinde kullaniimasiyla Petrugka,
kabaligi ve agresifligi azaltlarak canlandiriimaya baslandi. 1840'h vyillardaki bazi
kaynaklara gore, tiyatrodaki populer sahneler genellikle bir rahiple ilgiliydi; ancak
muhtemelen kilisenin sansuri nedeniyle bununla ilgili korunmus kayitlar bulunmamaktadir.

Konular agizdan agza, bir kuklacidan digerine aktariimigtir.

Bugune kadar el kuklalar, kukla tiyatrolarinda yaygin bir sekilde kullaniimistir.
Ancak oldukga kaba ve sert ifadelerle oynatimasi sebebiyle Petruska'nin, Rus
Devrimi'nden sonra Sovyet yetkililer tarafindan sokak tiyatrosu ve panayir gibi agik alanlar
yerine kapall mekanlarda oynatilmasi zorunlu kilinmig; zamanla oyunlardan tamamen

cikarilarak yerini birgcok bagka karakterlere birakmistir.

- ‘$ 'v.
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o

Gérsel 2: Kukla Petruska 2

0 l
Géel‘1: Kukla Petruska 1
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5.2. ESERIN BESTELENMESi VE SAHNEYE KONULMASI

Tam adi Petrouchka; Scénes Burlesques en Quatre Tableaux / Petruska;, Dort
Perdelik Burlesk® Bale olan eser 1911'de sahnelenmis, 1912'de Edition Russe de
Musique® tarafindan yayimlanmistir. Muzigin yani sira, koreografi, libretto ve performans
dallarinda da basarili isimlerin bir araya gelmesiyle ortaya ¢lkan bu eser, sadece

Stravinski'nin degil, tim Ballets Russes toplulugunun basarisi olarak kabul edilmistir.

Stravinski 1910 yilinda Ates Kusu'nu bestelerken, daha sonra tamamlayacadi Bahar
Ayini (1913) bale muzigine dair fikirler, yavas yavas kafasinda olusmaya baslamisti.
Pagan ayini térenleri ve baharin yeniden gelmesi i¢in tanrilara kurban edilen bir geng kizin
6lim dansini konu alan bu balenin mizigi, Ates Kusu galismalari sirasinda surekli olarak
bestecinin aklindan geciyordu. 1910 yili sonbaharinda Bahar Ayininin baslangicini
duymak ve biraz da eser tzerinde caligmak igin, o dénem Isvigre'de yagsayan Stravinski'yi
ziyarete giden Dyagilev, bestecinin tamamen farkli bir proje Uzerinde c¢alistigini goérda.
Stravinski bu kez bir sahne mizigi yazmak yerine, en énemli enstriiman olarak kabul ettigi
"piyano"nun géz oéndnde bulundugu bir eser yazma fikri Gzerinde yogunlasmisti; bu, bir
piyano kongertosu veya piyanolu bir orkestra eseri olabilirdi. Hatta Stravinski bu esere,

Ozellikle Konzertstiick (konser pargasi) adini vermek istemisti.

Stravinski mazigi yazarken, aklinda hep belirgin bir kukla imgesi oldugundan bahsetmisti.
Kafasindaki orkestral tinida orkestradaki blytyen seytani arpejleri, kuklalarin danslarini ve
diyaloglarini soyut bir bi¢imde iligkilendirmisti. Eseri tamamladiginda, hala basroldeki
kuklanin bir eksigi vardi. Hayalindeki karakterin panayirlarda oynatilan, herkesin sevdigi,
Ulkenin populer kahramani Petruska’ya ¢ok benzedigini fark edince, eksik olan ismi de
bulmus oldu. Calismalari sirasinda bestelerini mutlaka piyanoda calarak ve deneyerek

diger enstrimanlara veya orkestraya aktaran besteci, yeni fikrini Dyagilev'e piyano

5 Burlesk: Fransizca "Burlesque”, ciddi yapitlan karikattrize ederek gtldirmeyi amaclayan mizahi bir tiyatro
turidir. On yedinci yuzyilda ltalya ve Fransa'da edebiyat alaninda kullanilan burlesk, on sekizinci yiizylldan
itibaren miizikal gosteriler igin kullaniimistir. Sinemada da burlesk tarzi filmlere rastlanir; ézellikle 1910 — 1930
yillari arasinda sessiz filmlerde 6ne cikmistir. italyanca “alay etme” anlamina gelen burlesco kelimesinden
tiremistir.

6 Edition Russe de Musique: 1909 yilinda Rus besteci, orkestra sefi, kontrabasgl Sergey Kusevitzki ve esi
tarafindan yeni Rus muizigini yaymak amaciyla kurulan yayinevi.
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basinda dinletirken, Dyagilev muzikteki tiyatral potansiyeli hemen fark etti ve Stravinski'yi
bu eseri bir bale mizigine déniistirmesi konusunda ikna etti. Iki sanatgl, libretto ve sahne
tasarimi Uzerinde birlikte calismak icin Aleksander Benois'den destek almaya karar

verdiler.

Sanat hayatindaki kuskusuz en énemli eserlerinden biri Petrugka olan Alexander Benois,
acllis sahnesini gocuklugunda ziyaret ettigi panayir yerlerindeki anilari Uzerine tasarladi.
Kullandigi ¢arpici renk tonlariyla, on dokuzuncu yizyil sahne tasarimindan oldukca farkli
bir tarzla dekor ve muazidin butinlesmesini sagladi. Benois, ayni zamanda kostumleri de
tasarlamisti. Geleneksel Rus oyuncaklari koleksiyonu yapan sanatg¢l, sahne tasarimi ve
kostimlerin hazirlanmasinda bu oyuncaklardan yararlandi ve seyirciye Rus halk moatiflerini
bunlar araciligiyla sundu. Butin bu calismalarin taslagi, tamamlandiginda koreograf M.

Fokin'e génderildi.

Bale tarihinin en &nemli sanatgilarindan biri olan Mikhail Fokin, dénemin koreografi
tekniklerine bircok yenilik katarak, kligselesen klasik dans anlayisini farkli bir boyuta
tasimisti. Yalnizca alt beden hareketleriyle sinirli olan geleneksel bale tekniklerini tim
bedene yaymis, koreografilerine ¢ok farkli el ve kol hareketleri ekleyerek danscilara yeni
olanaklar saglamisti. Rus koreograf, danslarda geleneksel viicut hareketleri yerine yeni
jestlere yer vermek istedigi igin, Petruska'nin hikayesiyle yakindan ilgilenmisti. Muzigi
dinledikten hemen sonra kukla Petrugka'nin imgesini tasarladi. Fokin, eserde ifadesiz,
mekanik ve pek anlam tasimayan hareketler kullanmak yerine, gercek ve yeni dans
teknikleri kullandi. Kuklalarin duygularindaki ani degisimi, Stravinski sik tempo
degisimleriyle vurgulamis; bu da Fokin'in gelistirdi§i yeni dans hareketlerinin

deneyimlenmesine imkan sunmustu.

Mayis 1911'de orkestrasyonu tamamlanan eser, Dyagilev ve Ballets Russes toplulugunda
calisan herkesin is birligi ve yogun calismalariyla; Fransiz sef Pierre Monteux (1875 —
1964) yonetiminde, Mikhail Fokin'in koreografisi, Alexander Benois'in dekor ve kostim
tasarimlariyla 13 Haziran 1911'de Paris'teki Chatelet Tiyatrosu'nda sahnelendi. Vaslav
Nijinsky Petruska, Tamara Karsavina Balerin, Alexandre Orlov Zenci (Moor), Enrico

Cecchetti ise Sihirbaz (Sarlatan) karakterlerini canlandiran dansgilardi.
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5.3. BALENIN KONUSU

Mulzik, koreografi ve dekorun mikemmel sekilde bir araya gelmesiyle 1911'de
sahnelenen Petruska, Ates Kusu'ndan ¢ok daha fazla begenilmis; olagdanisti basar
kazanan bu bale miugzikleriyle Stravinski, dénemin en ¢ok konusulan ve &éne c¢ikan
bestecilerinden biri olmustur. Birbirine bagh olarak sahnelenen dért tablodan
olusan Petrugka, U¢ kuklanin mutsuz ask oykisunu ve kiskangliklarini anlatmaktadir.
Hikaye, 1830'larda Rusya — St. Petersburg'da bir bahar festivali olarak diizenlenen
Srovetide Panayir'nda gegmektedir. Yaslh Sihirbaz kuklaci (orijinal ismi Charlatan /
Sarlatan olarak gegmektedir), panayir meydanindaki kukla tiyatrosunun sahnesindeki g
Kuklasini  meydandaki kalabaliga takdim eder: Petrugka, Balerin  ve Zenci
(Moor). Sihirbaz'in  dokunuglariyla canlanan kuklalar, kendilerine 6zgl danslariyla
kalabaligin ortasinda dans ederler. Petruska, Balerin'e asiktir; ancak bu ask
karsiliksizdir. Balerin, Zencinin gekiciliine kapilmistir ve onunla beraber olmak
istemektedir. Aci ¢eken ve Ofkelenen Petruska, Zenciye meydan okur; dévismeye
baslarlar. Cok korkan Balerin ikisini ayirmaya calisir, ancak Zenci sonunda
kilicini Petruska'ya saplar ve onu o6ldirur. Korkan kalabalik yerde yatan Petruska’nin
etrafini sarar; Sihirbaz gelir ve Petruska'yi yerden alip sarsarak, insanlara onun sadece bir
kukla oldugunu hatirlatir. Karanlik ¢okerken kukla tiyatrosunun Gzerinde Petrugkanin
hayaleti belirir. Korkulu gozlerle onu izleyen Sihirbaz'a 6fkeyle badirmaktadir ve sonra

yidilarak tekrar élir; perde kapanir.

1910'lu yillarin Felix Borowski gibi bazi mizik yazarlari, Petrugka'nin sembolik
anlamlarini soyle agiklamistir: Petruska, Carlik Rusya'sinin yokluk icinde aci
ceken koéylasudar; yash Sihirbaz kuklaci Car'i, vahsi Zenci ise onun gaddar
ajanlarini  (Kazaklar)) temsil etmektedir. Petrugska'nin italyan Commedia
dell’Arte'sindeki’ Pierrot ile benzerlik gosteren karakteri, daha sonra Charlie
Chaplinin  filmlerinde de islenmigtir  (Aktlize, 2007, s. 2284).

7 Commedia dell’Arte: “Sanat Gésterisi” anlamina gelen bu tiyatro tirii, Rénesans déneminde ltalya’da saray
tiyatrosuna karsl halkin tiyatrosu olarak ortaya cikmistir. italya sokaklarinda oynanan tiyatro, kaliplagsmis
karakterleriyle bircok tiyatro akimini etkilemistir.



Gorsel 3: Petrugska

Gorsel 5: Zenci (Moor)

Gorsel 4: Balerin
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Gorsel 7: Zeni, Balerin ve Petruska, Kukla Tiyatrosu'nda Dansederken

5.4. ESERIN YAPISI, HIKAYE VE ORKESTRASYON

5.4.1. Mizik ve Yapi

Petruska bale siiti, yirminci ylzyildan énce kullanilan geleneksel tonalite kurallarinin ¢ok
disinda armonik ve ritmik unsurlar iceren bir bestedir. Alisilagelmis standart majér ve
mindr diziler yerine farkli bir dizi tarind temel alir. Bunun yani sira, kullanilan poliritim

(coklu ritim) ve ¢oklu akorlar donemin geleneksel kurallarindan uzaklasilarak yazilmistir.

Klasik tonalite, tam ve vyarim seslerin belli kurallar ¢ergevesinde siralanmasiyla
olusur. Petrugka, do major tonunun &zelliklerine sahip oldugu icin aslinda tonaldir; ancak
majoér ve mindr dizileri olusturan perde iligkilerinden yoksundur. Stravinski klasik "do major"
dizilimi yerine, oktatonik dizi adi verilen diziyi kullanmistir. Oktatonik dizi, major ve minor
dizilerin alisiimis tam ve yarim perde kaliplarinin aksine, bu perde araliklarinin arka arkaya
gelmesiyle olusan bir dizidir. Ornegin; klasik tonalitede do majér gami "iki tam - bir yarim -
Ug tam - bir yarim" perde dizilimiyle olusmusken, oktatonik do dizisinde perdeler "bir tam -

bir yarim" seklinde siralanmistir:
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Do Major: Do - Re - Mi - Fa - Sol - La - Si

- Do
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Ornek 1: Do Oktatonik Dizi

Slav melodilerinin yapisal 6zelliklerinden dolayl oktatonik diziyle olusturulan armonik
yapllar, Rus halk sarkilarinin da temelini olusturur. Tonal dizilerde yedi farkh ses
bulunurken, kdkeninde Yunanca sekiz anlamina gelen "okta" én ekini barindiran oktatonik
dizi ise sekiz farkli sesten olusur. Yirminci yzyil bestecilerinin eserlerinde sikga kullandigi

bu dizilim, caz ve blues mizigindeki yapilara zemin hazirlamistir.

Stravinski'nin Petfrugka'da kullandigi bir baska yeni teknik de, poliritimlerin kullanimidir.
Poliritim, tek bir ritim kalibina bagdll kalmadan ayni zaman icerisinde iki ya da daha fazla
ritmin birlikte kullaniimasidir. Dért dértluk bir élcuyle alti sekizlik bir élgiinin ayni anda ve
ayni  tempo icerisinde  kullanimi, poliritime  &rnek  olarak  gosterilebilir.
Stravinski, Petruska'da olduk¢a karmasik poliritimler kullanmis, Petruska karakterinin
kiskanglik krizlerini, mizikte aci igindeki cirpiniglarini ve yalvariglarini poliritimlerle ifade

etmistir.
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Ornek 2: Partisyon, Uciincu Tablo “Moor'un (Zenci’nin) Odasinda’ 41 — 48. Olgiler
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Ornek 2'de goruldugu gibi, pikolo ve flitler 6lgu icerisinde ¢ vurug galarlarken, korangle
ve kontrafagot ise ayni 6l¢l icerisinde iki vurus calmaktadir. Bu tip Ust Uste binmis

ritimlere, eserin birgok yerinde rastlanir.

Petruska'nin muzidindeki bir baska olagandisi 6zellik de, Stravinski'nin kullandigi ¢oklu
akorlardir (polychords). Politonalite (cok tonluluk) olarak da adlandirilan bu teknik, birden
fazla birbirinden farkli tonun ayni anda kullaniimasidir. Tonlarin birbirinden mimkan

oldudu kadar uzak olmasi, elde edilen disonans etkinin daha gig¢lu olmasini saglar:

% Ornek 3: Politonaliteye 6rnek,

Do — do major akor iizerinde fa majér akor
¢ ©
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Ornek 4: Re minér akor (izerinde cesitli tonlarla elde edilen ¢oklu akorlar

Stravinski’'nin birden fazla ¢oklu akoru bir araya getirerek siklikla kullandigi politonalite,
tonlarin Gst Uste gelerek olusturdugu ses yogunluguyla, baledeki karakterlerin kisilik
ozelliklerini belirlemede énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle Petrushka Chord / Petrugka
Akoru olarak adlandirilan akor dizilimi, genellikle Petrugka karakterinin dansi eshasinda
duyulan ve kuklanin karakteriyle buttinlesmis olan, birbiriyle uyumsuz iki majér akorun ayni
anda kullanimindan olusur. Bu iki majér akorun arasinda bir triton (artik dértlii / eksik besli)
aralik bulunur. Bu akorlar bir arada c¢alindijinda siddetli bir bicimde c¢arpisan sesler

meydana gelir ve bdylece uyumsuz (disonans) araliklar, bestecinin yaratmak istedigi



24

atmosferi olusturur. Stravinski bu tiniyl elde etmek i¢in, eserin genelinde daha ¢ok fa diyez
major ve do majér akorlarini birlikte kullanmigtir. Eser boyunca fa diyez majér bazen,
sestes tonu olan sol bemol majér olarak da goérulir. Bu akor genel olarak kék halinde degil,
birinci gevrim olarak kullaniimistir;

SN

Piano f, == : == = —

i
b =

7 7 %

Ornek 5: Orkestradaki piyano partisinde kullanilan Petrugka Akoru,

cevrim halindeki fa diyez major tzerinde do major

Stravinski Petruska Akoru’nu, ozellikle eserin ikinci tablosu olan Chez Petrouchka —
Petruska’nin  Odas! bolumi boyunca, Pefruska kuklasinin karakterini ve hislerini
betimlemek icin, siklikla kullanmistir.

5.4.2. Dort Tablonun Hikayesi ve Orkestrasyondaki Miizikal Unsurlar

Petrugska'da muizik ile dansin gérsel ve isitsel olarak sunulan mikemmel birliktelidi,
Stravinski, Benois ve Fokin'in genis hayal gliciiniin bir gostergesidir. Baledeki karakterleri
betimleyen enstriman kullanimi ve olay akisindaki eglence, heyecan, gerilim, kavga,
nefret ve askin orkestral renklerle anlatimindaki basari, eserin sahnelenmesinden sonra
gelen ovgileri hakl ¢lkarmakta, Pefruska’nin, Stravinski'nin ginimizde en ¢ok

seslendirilen bale muziklerinden biri olmasini tartisiimaz hale getirmektedir.

Birbirine bagl dort tablodan (sahneden) olusan balenin basliklarl séyledir:
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Tablo 1: Fete populaire de Semaine Grasse — Srovetide Panayiri'nda
e Debut - Girig
e Les Foules — Halk Kalabalgi
e La Baraque du Charlatan — Sarlatan'in Barakasi (Sihirbazin Kukla Tiyatrosu)

e Danse Russe — Rus Dansi

Tablo 2: Chez Petrouchka — Petrugka'nin Odasinda

Tablo 3: Chez la Maure — Zenci’nin Odasinda
e Danse du Ballerine — Balerin'in Dansi

e Valse: La Ballerine et le Maure — Vals: Balerin ve Zenci

Tablo 4: Fete populaire de Semaine Grasse — Vers le Soir / Srovetide Panayiri —
Aksama Dogru

e Danse des Nounous — Dadilarin Dansi

e Danse du Paysan et de I'ours — K&ylU ve Ayinin Dansi

¢ Danse des Tziganes — Cingenelerin Dansi

e Danse des Cocher et des Palefreniers — Arabacilar ve Seyislerin Dansi

e Les Deguises — Maskeliler

e La Mort de Petrouchka — Petruska'nin Olimii

Bu tablolardaki (sahnelerdeki) koreografi, hikaye ve muzigin birlikte olan akisi, asagidaki
gibidir:

Tablo 1: Srovetide Panayir

ilk tablo, 1830'lu yillarda St. Petersburg'un Amirallik Meydani'ndaki Srovetide panayirinda
gecer. Gunesli bir kis gunudar; sahnede seyyar satici ¢adirlarl, dénme dolap ve atlikarinca
ile ortada kiguk bir kukla tiyatrosu vardir. Mazigin enerjik ve neseli girisiyle panayirda
sarhoslar dans eder, bir laternaci ve bir dansgi kiz kalabalikta éne ¢ikar. Mlzikteki sik 6lgl
degisimleri ve ayni ritimlerin tekrarlanmasli, panayirda eglenen, kosusturan kalabalidi
betimlemektedir. Laternaci ve dans¢l kizin éne c¢ikmaslyla tempo biraz sakinlesir;

flutlerden duyulan on altilik tg¢lemelerle sahnenin diger tarafinda bagka bir dans¢i daha
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belirir. llk gikan dansgi kiz, orkestradakiyle es zamanli olarak tggen zili (triangle) calar ve
etrafinda toplanan insanlarin éniinde dans etmeye baslar. Bu dansa, sahnedeki bir mizik
kutusu (orkestrada celesta solo) eslik etmektedir. Dansgilarin ikisi de kalabalidin dikkatini
cekmek igin birbirleriyle yarismaya baslarlar. Celestanin ¢aldigi melodinin sonuna yavas
yavas eserin basinda duyulan ritmik unsurlar eklenir; farkli 8l¢i birimlerinin st Uste
gelmesiyle halk toplulugunun tasvirine geri donllir ve dansgi kizlarin danslarinin sona

ermesiyle sarhoglar geri déner; insanlar kogusturmaya baslar.

Muzigin en zirve yerinde, iki trampetgci kalabaligi yararak kukla tiyatrosunun éntine gelir ve
glgli bir sekilde trampetlerini calmaya baslayip, herkesin dikkatini kiigik tiyatro sahnesine
ceker. Trampetlerin susmasiyla aniden perdenin arasindan yash Sihirbaz (eserin orijinal
dilinde Sarlatan olarak gegmektedir) belirir. Tempo lento'ya doner; kontrafagot ve fagottan
gelen gizemli notalarla Sihirbaz, perdenin arasindan sahneye iner. Sahnenin iki tarafinda
karsilikli toplanmis olan insanlarin ortasinda dolasarak dikkatlerini ¢ceker. Bu sirada
fagotlarin melodisine klarinetler, gelesta, arp ve kemanlar katilhr; miizige sihirli bir atmosfer
hakimdir. Mizik biter, Sihirbaz bir flit ¢gikararak ¢almaya baslar. Orkestradaki birinci flatin
on yedi Olgllik solo kadans’ boyunca, Sihirbaz sahnedeki herkesi calisiyla buyuler.
Solonun bitiminde tekrar gizemli mizik baglar, kalabalik Sihirbaz'i alkiglar. Bu sirada kukla
tiyatrosunun perdesi acgilir ve yan yana asili duran U¢ kukla gérualar: Petruska, Balerin ve
Zenci. insanlar merakla sahnenin 6niinde toplanir. Orkestra susmustur; Sihirbaz flitiyle

(flutin kisa notalariyla) kuklalarin her birine dokunarak, onlara hayat verir.

Seyredenlerin saskin bakiglar arasinda canh ve hareketli Rus Dansi bagslar. Bu bélimde
Uc kuklanin mekanik dansi, butin orkestranin caldi§i mekanik akortsal devamlilikla
saglanmistir. Orkestra icindeki piyanonun, melodilerinin siklikla duyuldugu zor pasajlari
vardir. Fokin'in ustalikla yaptid1 koreografide, kuklalar énce asili durduklar yerde ritme
gbre sadece ayaklarini oynatirlar. Sihirbaz'in el hareketleriyle yonettigi dans, kuklalarin bir
anda kalabaligin ortasina atiimalariyla devam eder. Dans sirasinda beyaz yuzli ve girkin
Petruska, aciz ve zavalll gérinmektedir; pariltili basligi ve renkli pantolonuyla Zenci,
gosterisli ve kibirlidir. Balerin ise bos bakislarl ve oyuncak bebek gibi tuttugu elleriyle hep
parmak ucunda dans eder. Mlzik biter ve Sihirbaz’in dansi sonlandirmasiyla isiklar séner,

perde kapanir.
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Her tablonun sonunda isiklarin sénmesi ve perdenin kapanmasiyla trampet ile timpaninin
hizli ve kuvvetli vuruslari duyulur. Tablolari birbirine baglayan bu sololari Stravinski,
timpanistin tahta baget ile ¢almasi gerektidini partisyonda 6zellikle belirtmistir. Ayrica
eserin 1911'deki ilk versiyonunda, bu kisim i¢in besteci tarafindan sayfa sonuna "Konser
salonunun akustigine gbére ayarlayarak, uzaktan duyulan fakat gsiddetli bir sesle
caliniz" notu eklenmigtir. Ancak 1947 versiyonunda bdyle bir agiklama yoktur ve sahneleri
birbirine baglayan bu gecisler, trampet ve timpani tarafindan olabildigince kuvvetli

calinmaktadir.

Tablo 2: Petruska'nin Odasinda

Bu sahnede, kukla tiyatrosunun iginde bulunan Petruska'nin odasi yakindan gérulmektedir.
Benois'in tasarladii odada yildizlarla dolu gékyuizi, karli daglarin siluetleri ve duvarda
aslili duran Sihirbaz'in portresi géze carpmaktadir. Perde kalkarken, sahnenin sol tarafinda
bulunan odanin kapisi aniden agilir; Petruska, Sihirbaz tarafindan tekmelenerek sahneye
atiir ve kapi arkasindan kapanir. Bir stre yerde yatan Petruska, yavas yavas kendini
toparlamaya calisirken iki klarinetin arpeji duyulur. Bu, do major ve sol bemol majérden
(ayni zamanda fa diyez majér duyulan) olusan unlu "Petruska Akoru"dur. Bu arpejlere solo

fagot eslik eder (Ornek 6):
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Ornek 6: Partisyon, ikinci Tablo “Petruska’nin Odasinda” 9 — 15. Olgliler

Petruska yavas yavas yerden kalkar; bu sirada piyanoda fa diyez major ve sol major,
klarinetlerde ise do major ve sol bemol major arpejlerle Petrugka Akoru tekrar duyurulur
(Ornek 7):
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Ornek 7: Partisyon, ikinci Tablo “Petruska’nin Odasinda” 18 — 20. Olgiiler

Klarinet ve piyanonun hizli arpejleriyle ayada kalkan kukla, odanin iginde telasla
kosusturmaya baslar ve oradan kacmaya calisir. Ardindan trompetin fortissimo niansla
caldigi re major arpejle "Petruska Akoru" geri déner. Bu pasaj, bestecinin kendisi
tarafindan Petruska’nin Lanetleri olarak adlandiriimistir. Petruska, Sihirbaz’in portresine

dogru kosup ellerini sallayarak ona duydugu nefreti gosterir.

Petruska dizlerinin Uzerine ¢okerek, Balerin'e olan asgki ve Sihirbaz'a duydugu nefret
nedeniyle kendine acidigi sirada, mizik lirik bir hal alir. Uzun stre agirlikli olarak piyano
ve flutln sololar duyulur. Petruska ¢ok zavalli, izgin, melankolik ve acinasi durumdadir.
Seyirciye, Balerin’e duydugu derin agki anlatmaktadir. Bir sire sonra kapi acllir; piyanonun
iki Olgullk solosuyla birlikte, Petruska'nin Gmitsizce asik oldugu Balerin parmak ucunda
ritme uygun bir bigcimde yiriiyerek odaya girer. Balerin gelmeden &nce cektigi acilar
ylzinden ayakta zor duran ve kimi zaman da yere dusen Petrugka, onu gérir gérmez
canlanir. Mutluluktan ziplamaya ve heyecanli hareketlerle ¢ilginca dans etmeye baslar. Bir
an icin Balerin'in, askina karsilik verdigini dusuniar ve ¢ok mutlu olur. Petruska'ya hi¢ ilgi
duymayan Balerin, onun coskusundan korkarak kisa bir sire sonra odayi terk eder. Bunu
géren Petruska, trompet, klarinet ve kornolarin aksanli notalariyla kapanan kapinin
onltnde yere yidilir. Ardindan duyulan solo klarinetin kadans’i, Petruska'nin hayal kirikhgini

betimler. Klarinetin ardindan piyanonun caldigi arpejli kadans sirasinda Petruska, yigilmis
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oldugu kapinin 6ntnde Balerin'in onu terk edisinin acisini ¢ekmektedir. Piyano ve
koranglenin karsilikli diyalogu esliginde Petruska, Balerin'i arar; piyanonun hizli ve vahsi
sekilde sOrdurdudt arpejlerine klarinetlerin, kemanlarin, flitlerin ve sonunda tim
orkestranin katiimasiyla birlikte, tekrar odasinda caresizlik icinde kosusturmaya ve
Sihirbaz'in portresi 6nunde yeniden ona lanet etmeye baslar. Orkestranin kargasasi

icerisinde trompetlerden glgll bir sekilde tekrar duyulan "Petrugka Akoru", bu laneti temsil

eder:
105
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Ornek 8: Trompet partisi, ikinci Tablo “Petruska’nin Odasinda” 105 — 108. Olgiiler

Bir ara Petruska, odasinin penceresinden kalabaligin toplandigi Amirallik Meydani'na
bakar. Burada Stravinski, birinci tablodaki panayir sahnesinde kullandigi muzige
gbnderme yapar. Daha sonra Petrugka, iki klarinetin galdigi do majér ve sol bemol major

tonlarindaki Petruska Akoru ile yere yigilir:
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Ornek 9: Birinci ve ikinci klarinet partisi, ikinci Tablo “Petrugka’nin Odasinda”
113 ve 114. Olgiler

Trompetin forte ve aksanli Uglemeleriyle aniden mizik biter; 1siklar séner ve perde kapanir.
Ucuincl tabloya gecerken bir éncekinde oldugu gibi, trampet ve timpaninin dért élgulik

solosu duyulur.
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Tablo 3: Moor'un (Zenci'nin) Odasi

Petruska'nin odasindaki karanlidin aksine sahne tasarimcisi Benois, Zenci'nin odasini
romantik bir ¢oli cagristiran parlak renklerle tasarlamistir. Sahne dekorunda palmiye
agdaclari, egzotik cicekler, kum ve renkli egzotik meyveler 6n plandadir. Aslinda bir énceki
tablodaki sahnenin zifiri karanhgi, Petruska'nin yasadigi mutsuzlugu, c¢aresizligi ve cektigi
acllarin ruhunda yarattigi karanlk hisleri betimlemektedir. Benois Uglincu tabloda ise,
Zenci'nin kendine glveni, kibiri ve ¢ekiciligini vurgulamak igin tam aksine parlak ve canli
renkler kullanmistir. Muzikte de ikinci tabloda duydugdumuz kimi zaman melankolik, kimi

zaman dramatik pasajlarin yerini daha canli ve eglenceli melodiler almistir.

Fokin'in koreografisinde Zenci, perde agildijinda divana uzanmis, bir hindistan ceviziyle
oynarken gorulir. Bu sirada zil ve buylk davulun oryantal ritmiyle birlikte yaylilarin
pizzicato'lari ve arp esliginde, egzotik Arap ezgilerini animsatan klarinet ve bas klarinetin
solo melodisi duyulur. Bir slre sonra Zenci, mizidin hareketlenmesiyle ayaga firlar ve
hindistan cevizini kiliciyla kesmeye calisir. Basarisizliyi sonucunda, hindistan cevizinin

Tanri olabilecegdini dusinir ve ona dua etmeye baslar.

Muzigin yavas yavas sakinleserek sona erdigi sirada, sessizlikte aniden trompetin Ug
notasl ve ardindan trampet duyulur. Bu sirada odanin, sahnenin sag tarafinda bulunan
kapisi acllir ve Sihirbaz, Balerin'i igeri yollar. Balerin, elinde oyuncak bir trompetle dans
ederek odaya girer. Bu sahnede, orkestrada yalnizca trompet solo ve ona ritmik olarak
eslik eden trampeti duyariz. Eserin 1911 versiyonunda Stravinski, trompet solo yerine

kornet kullanmistir. 1947'de revize ettigi versiyonda ise kornetin yerini trompet alir.

Trompet solo ve Balerin'in dansi bitince, yerde oturmus onu izleyen Zenci de ayaga kalkar.
Fagotun basladidi G¢ zamanli vals ritminde flit ve trompet karsilikli olarak solo melodilerini
seslendirirler. Bu sirada Zenci ve Balerin vals yaparlar. Balerin, gaddar ama yakigikli olan
Zenci'nin gekiciligine kapilmistir; birlikte ¢cok eglenirler. Valsin bitiminde, birlikte odadaki
divana otururlar. Orkestrada yaylilarin pianissimo tremolo’lari esliginde, énce trombon,
daha sonra da trompet arka arkaya Petruska arpejlerini duyururlar. Bu sirada divanda
oturan Balerin ve Zenci dikkat kesilir, disaridan gelen sesleri duymaya calisirlar. Arka
arkaya giderek kuvvetlenen bir niansla muzikte yine bir karmasa baslar; bu sirada kapi

acllir ve odaya Petruska girer. Balerin'le Zenci'yi birlikte géren Petruska, kiskanglktan
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clldirarak Zenci'ye saldirir ve odanin iginde bir kosusturma baslar. Balerin bu sirada
korkudan ne yapacagini bilemez; bir stre peslerinde kosturduktan sonra odanin bir
kosesine siginir. Zenci'ye goére gugsuz ve gelimsiz olan Petruska, ondan koti bir dayak
yer. Kavgayl kazanan Zenci, Petruska'yl odadan disari atar; gururla seyirciye bakar ve

gidip Balerin'i kucaklayarak zaferini ilan eder.

Sahne sonunda yine timpani ve trampetin solosuyla 1siklar séner, perde kapanir.

Tablo 4: Srovetide Panayin (Aksama Dogru)

Dérdiinci ve son sahne, ilk tablodaki panayir yerinde gecer. Sahnede yine atlikarinca,
kukla tiyatrosu ve ayni kalabalik vardir. Birinci tablodaki panayirin Gzerinden biraz zaman
gecmistir ve aksam saatleri olmustur. Kar yagmaya baslarken, bir dizi dans muizigi
¢almaya baslar. Bu danslardan ilki dadilarin dansidir. Kalabalidin énindeki dokuz dadl,
once obuanin sundugu, daha sonra korno ve kemanlarin katildigi sevimli bir temayla dans
ederler. Ardindan, sahneye dans eden ayisiyla birlikte bir kdylt gelir. Herkes kagisir ve
onlari izler. Kontrabas ve cellolarin adir ritimli ve kuvvetli dértluk notalari ayinin arka
ayaklari Uzerinde yUrUyUsunu, iki klarinetin tiz seslerdeki solosu ise elindeki flutle ayiyi

oynatan koyluyu betimler.

Koylu ve ayinin sahneden ayriimasiyla, edlence yavas yavas tekrar eski haline déner. iki
cingeneyle birlikte dans ederek gelen tlccar, kalabaliga paralar sacarak eglenir.
Kemanlarin galdigi glissando’lu eglenceli melodiyle gingeneler dans eder, tliccar akordeon
galar. Calan akordeonu piyano, arp ve solo kemanin onaltilik notalari esliginde, obua ve
koranglenin melodisi taklit eder. Tlccar ve gingenelerin sahneden ayrilmasiyla arabaci ve
seyisler gelir. Sergiledikleri gosterinin ardindan, dadilarin dansinda obuanin duyurdugu
melodiyi bu sefer 6nce klarinetler, daha sonra tum yaylilar sunar. Bu sirada dadilar,
arabaci ve seyislerle dans ederler. Daha sonra Keg¢i, Domuz ve Seytan kiliginda ¢
maskeli sahneye cikar; sahnedeki herkesi birlikte dans etmeye c¢agirirlar. Kiglk tiyatrodan

gelen cigliklarin farkina varmadan, bir siire danslarina devam ederler.

Bir anda muizigin kesilmesi ve U¢ trompetin arka arkaya caldigi uzun sol diyez notasiyla
birlikte, dans eden kalabalik aniden dikkat kesilir ve sahnenin iki yanina dagilirlar.
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Petruska, klguk tiyatronun perdesinin arasindan kosarak gelir. Elinde kiliciyla onu
kovalayan Zenci'den kagcmaktadir, peslerinden gelen Balerin ise onlari durdurmaya calisir.
Muzik, Gglincl tablodaki Zenci ve Petruska'nin kavga sahnesine benzer sekilde karmasa
halindedir. Danslar sirasindaki panayirin eglenceli havasi aniden yok olmustur. Neredeyse
butiin enstrimanlarin farkli zamanlarda arka arkaya caldidi, karisik Petruska Akoru
arpejleriyle kovalamaca devam eder. Sonunda Zenci, kilicini Petruska'ya saplar; aniden
kesilen mizikle Petruska yere diser. Zenci ve Balerin ortadan kaybolur. Yerde yatan
Petruska, flutlerin pianissimo olarak duyurdugu ikili notalarla bir iki defa ¢irpindiktan sonra,

tamamen hareketsiz kalir.

Korkan kalabalik, Petrugka'nin basina toplanir. Sihirbaz’i olay yerine ¢agiran polis onu
sorguya ceker. Yagli Sihirbaz, Petruska'nin hareketsiz bedenini kaldirip sallayarak onun
sadece bir kukla oldugunu, korkmus ve 6&fkeli olan kalabaliga anlatmaya calisir. Hava
kararip insanlar dadilmaya bagladijinda Sihirbaz, Petruska'nin gevsek bedenini tasiyarak
yavas yavas sahnenin ortasina gelir. Mlzik ¢cok yavastir; obua, korangle ve kornolar yavas
bir tempoda sekizlik notalar calarlar. Bu sirada aniden iki trompetin arka
arkaya forte olarak caldid1 arpejlerle, kucuk tiyatronun Uzerinde Petruska'nin hayaleti
belirir. Cigliklarla Sihirbaz'a 6fkesini kusar; sahnede tek bagina kalmis olan Sihirbaz,
Petruska'nin hayaletini gériince dehsete kapilir. Ensesinden tutarak slrtkledigi kuklayi
elinden firlatarak kacar; sahneyi terk eder. Trompetlerin sundugu arpejler esliginde
hayalet, kollarini sallayarak acl ve nefretini gosterir. Arpejler bitince, yalnizca yaylilarin
pianissimo ve ¢ok yavags caldidi pizzicato'larla, Petruska'nin hayaleti tiyatronun c¢atisinda
cansiz bir sekilde asili kalir. Isiklar yavasca sdnerken miizik, ¢ézilmeyen bir disonansla

kaybolur.

Petrugka'nin hikayesinde ele alinan iki tane guc¢li unsur vardir. Bunlardan biri St.
Petersburg’daki panayirin neseli atmosferi, digeri de, her biri ¢ok farkl insani duygular

yasayan (¢ kuklanin bulundugu kukla tiyatrosunda gelisen dramatik olaylardir.

Eserde, Petruska’nin trajedisinin betimlendigi temalar ile neseli ve eglenceli panayir mazigi
arasinda buyuk bir zithk vardir. Panayirin hareketliligi ve Petruska’nin komik gérinusuyle
beraber sunulan mazigin buydk bir kismi eglenceli duyulsa da, Petrugka'nin cektigi ask

acisi ve duydugu kiskanclik sebebiyle bale siitinde genel olarak bir dramatizm hakimdir.
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5.5. ESERIN DIGER VERSIYONLARI VE DUZENLEMELERI

Petruska bale mizidi 1911 yilindaki préomiyerinden sonra, hem Stravinski'nin kendisi hem

de baska muzisyenler tarafindan birgok farkl sekilde yeniden dizenlenmistir.

N. Cerepnin® ve Stravinski, balenin promiyerinden énce yapilan provalarda eseri piyanoda
dért ele wuyarlayarak caliyorlardi. Sonraki yillarda bu versiyon bircok piyanist

tarafindan konserlerde ¢alindi; ancak hi¢ yayimlanmadi.

Stravinski, bale muzigini 1921 vyilinda, Trois Mouvements de Petrouchka / Three
Movements from Petrushka / Petruska'dan Ug Bélim adi ile piyanist arkadasi Arthur

Rubinstein igin ¢ b&lim halinde solo piyanoya uyarlamistir.

1922 yiinda Macar piyanist Theodor Szanté®, solo piyano igin Petruska bale muzidinin
bazi bélumlerinden olusan bes pargalik bir stit yazmigtir ve bu uyarlama, Edition Russe de

Musique tarafindan yayimlanmistir.

Polonya dogumlu Amerikall besteci, kemanci ve pedagog Samuel Dushkin (1891 — 1976)
ve Stravinski, keman — piyano ikilisi olarak turnelere cikmislar, birlikte ¢alisarak hem
Stravinski'nin, hem de G. Gershwin, M. Musorgski, S. Rahmaninov ve G. Bizet gibi
bestecilerin bazi eserlerini keman ve piyano icin yeniden diizenlemislerdir. Dushkin'in
etkisi ve yardimiyla keman — piyano ikilisine uyarlanan Pefruska'nin Rus Dansi (Danse

Russes) bolimd, yine Edition Russe de Musique tarafindan 1932 yilinda yayimlanmistir.

Stravinski'nin Amerika'da yasadigi doénemde uluslararasi telif hakkl yasalarindaki
eksiklikler, Petruska bale siiti partisyonunun ABD'de korsan kopyalarinin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustu. Ayrica Amerika disinda bestelenen eserlere telif hakki édenmemesi
sebebiyle Stravinski, seslendirilen eserleri igin higbir telif Gcreti alamiyordu. 1945 yilinda

ABD vatandaslidina gegmesiyle birlikte, eserlerinin telif hakkini Edition Russe de

8 Nikolay GCerepnin (1873 = 1945): Rus besteci, piyanist ve sef. S. Dyagilev'in kurdugu Ballets Russes
toplulugunun Mayis 1909'da Paris'te sahnelenen prémiyerini yonetmis, toplulugun ilk konser sezonunda ve
devam eden bes yil boyunca birgok tlkede gergeklesen performanslarinda seflik yapmistir.

9 Theodor (Tivadar) Szanté (1877 — 1934): Macar Yahudisi piyanist ve besteci. J. S. Bach ve i. Stravinski'nin
bazi eserlerinin piyano uyarlamalarini yapmistir. Bu eserlerin ¢ogu ileri diizey piyano teknidi gerektirmektedir.
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Musique'den alarak, yayinlamasi icin Boosey & Hawkes'a'® verdi. Birgok eseri

gibi Petrugka'yl da gézden gegirerek, 1947 yilinda yeniden kaleme aldl.

Eserin 1947'de revize edilmis olan versiyonu, 1911 orijinal versiyonuna kiyasla daha kiguk
bir orkestra icin yazilmigtir. Ritmik yapiyl biraz daha sadelestiren Stravinski ayrica, ilk
tablonun orijinal versiyonundaki bazi zor &lgllerini, 1947 yilinda revize edilmis olandan
cikarmistir. Sahneleri birbirine baglayan, trampet ve timpani icin yazilmis olan solo
ritimlerin ¢alinmasi 1911’dekinde tercihe bagliyken, yeni versiyonda ¢alinmasi zorunludur.
Uglincii tabloda Balerin'in Zenci'nin odasina girisinde duyulan dans muzigi, orijinal
versiyonda kornetle calinirken, 1947'dekinde trompetle seslendiriimektedir. Tahta Gflemeli
calgilar dortten Uce, ikiser tane olan arp ve trampet ise bire dasUralmastir. Ayrica
glockenspiel ve kornet partisyondan tamamen cikarilarak, korangle ve kontrafagot
eklenmistir. Sahne arkasinda bulunan tenor davul ve trampetler kaldiriimig; trampetin

sayisi bire dasuralmustar.

Petruska'nin giinimizde birgok orkestra tarafindan konserlerde g¢alinan versiyonu, besteci
tarafindan konser siiti haline getiriimis olan 1947 versiyonudur. Stravinski bu konser
suitinin  ikinci tablosundaki solo piyano partisini, 1911’dekine gére biraz daha
sadelestirmistir. Orijinal versiyonda pianissimo pizzicato'larla biten eserin sonuna, 1947
versiyonunda on Ug¢ 6l¢iluk bir kisim eklemistir. Tremololarla saglanan biyik ve uzun bir
crescendo ile biten bu son kismin calinmasi, ¢ogu orkestra ve sef tarafindan tercih

edilmemektedir.

Iki versiyonun orkestrasyonundaki farklar, Tablo 1'de gésterildigi gibidir:

0 Boosey & Hawkes: 1930 yilinda Leslie Boosey ve Ralph Hawkes tarafindan kurulan Ingiliz yayinevi.
Aralarinda R. Strauss, A. Copland, S. Prokofyev, L. Bernstein ve i. Stravinski'nin eserlerinin de bulundugu,
birgok yirminci ytizyil maziginin telif hakkina sahiptir.
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1911 Orijinal Versiyon

1947 Revize Edilmis Versiyon

4 Flit (Ugtinct ve Dérdinctler Pikolo ile)

3 Flit (Uglinciisti Pikolo ile)

4 Obua (Doérdinclslt Korangle ile)

2 Obua

1 Korangle

4 Si Bemol Klarinet (Dérdiincisl Bas Si
Bemol Klarinet ile)

3 Si Bemol Klarinet (Ugiinciisii Bas Si
Bemol Klarinet ile)

4 Fagot (Dordiincust Kontrafagot ile) 2 Fagot
1 Kontrafagot
4 Fa Korno 4 Fa Korno

2 Si Bemol Trompet (genellikle pikolo
trompet)

2 Si Bemol ve La kornet

3 Si Bemol ve 1 Do Trompet

3 Trombon 3 Trombon
Tuba Tuba
Timpani Timpani
Blyuk Davul Blyuk Davul
Ziller Ziller

2 Trampet (biri sahne arkasinda) 1 Trampet
Def Def

Tenor Davul (sahne arkasinda) -

Uggen zil Uggen Zil
Tamtam Tamtam
Glockenspiel -

Ksilofon Ksilofon
Piyano Piyano
Celesta (2 kisi 4 el) Celesta (1 kisi)
2 Arp 1 Arp

Yaylilar (1. Keman, 2. Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrabas)

Yaylilar (1. Keman, 2. Keman, Viyola,
Viyolonsel, Kontrabas)

Tablo 1: Petrugka’'nin 1911 ve 1947 Versiyonlarinin Orkestrasyonlari Arasindaki Farklar
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Eserin butiin bu yenilik ve degisimlerine karsi g¢ikanlar olmus, bunlarin arasindan Unld
Stravinski yorumcusu Isvicreli sef Ernest Ansermet (1883 — 1969) yeni versiyonu
reddetmistir. Bu yenilikleri insanin kendine karsi gercek bir sug islemesi olarak tanimlamis,

1911'deki 6zgun versiyona sadik kalacagini belirtmistir (Aktlize, 2007, s. 2283).

Eserin bir diger uyarlamasi ise Rus besteci ve piyanist Viktor Babin (1908 — 1972)
tarafindan yapilmistir. Esi Vitya Vronskaya (1909 —1992) ile piyano ikilisi olarak diinya
kariyeri yapan Babin, Stravinski'nin solo piyano i¢in yazdidi Trois Mouvements de
Petrouchka'yi iki piyano i¢in yeniden duzenlemis, bu diuzenleme 1953 yilinda Boosey &

Hawkes tarafindan yayimlanmistir.

1956 yilinda NBC'nin Sol Hurok Music Hour programinda yayinlanmak (zere, eserin bir
animasyon versiyonu yapilmistir. ingiliz animatér ve yapimel John David Wilson (1919 —
2013) ve Fine Arts Film isbirligi ile hazirlanan, ilk 6zel canli animasyon olma &zelligini
tasiyan bu versiyonda, eseri Stravinski yonetimindeki Los Angeles Filarmoni Orkestrasi
seslendirmistir (https:/en.wikipedia.org/wiki/Petrushka_(ballet)#Other_versions. Erisim: 4
Aralik 2016).

Son olarak, Petruska’nin 1911 orijinal versiyonunun timi, Don Patterson tarafindan

senfonik dflemeli toplulugu icin uyarlanmistir.
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BOLUM 6

STRAVINSKI'NiN PiYANO STiLi VE PiYANO ESERLERI

6.1. STRAVINSKi VE PiYANOLA

1914 yilinda Stravinski, otomatik, kendi kendine g¢alan org ve piyano (Ureticisi olan
Amerikall Aeolian Sirketi tarafindan Londra'da dldzenlenen bir tanitima katiimisti.

Burada piyanola'ya olan ilgisi artmis ve enstrimani arastirmaya baslamisti.

"Mekanik piyano" olarak da adlandirilan "piyanola", hava mekanizmasina sahip olan ve
kendi kendine galabilen bir piyanodur. Enstriimani ¢alan Kisi, piyanolanin ayak pedallar
sayesinde caligsan bir pompa yardimiyla i¢ mekanizmaya hava goénderir. Mekanizmada,
Uzerinde delikler aciimis kagit rulolar vardir. Bu rulolardaki delikler, i¢lerinden hava gectigi
zaman olusacak olan seslerin k&git Uzerinde bir araya gelmis halidir. Bestecilerin yazdigi
orijinal notalar referans alinarak, piyanola igin hazirlanmis kagit rulolara uzman
teknisyenler tarafindan delikler acilir. Gelismis modellerde bu rulolar metalden yapilmistir.
Rulolardaki delikler pompayla gelen havayi serbest birakir ve hava, piyanolanin ¢alismasi
icin tuslari harekete gecirir. Enstriman calistiginda, tuslar kendi kendine hareket

ediyormus gibi gézukar.

Otomatiklestirilen ilk enstriman, otomatik olarak calismasi nispeten daha kolay olan
orgdur ve on sekizinci yuzyil ortasindan itibaren gelismeye baslamistir. Piyanola’nin
mekanizmasi, 1840 yillardan itibaren Fransiz, ingiliz ve Amerikall miihendislerin
buluglariyla geligerek, yaklasik 1880'lerde son halini almistir. On dokuzuncu ylzyilin sonu
ve yirminci ylzyilin basinda kullanimi giderek yayginlagsmistir. Ancak gramofonun icadiyla,

1920'lerden itibaren piyanolanin populerligi giderek azalmistir.

Kagit rulolardan hava gecerek calmasi disinda mekanik piyano, akustik piyanoyla aynidir.

Bu mekanizma buylk ve kiguk yaklasik yuz adet kérukten olusur. Kiguk olanlar pnématik,
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buylkler ise kériik olarak adlandirilir; kiiglk kérikler piyanodaki her tusa denk gelecek
sekilde 88 adettir. En genis koérlk ise ayakla hareket ettirilir. Farkli boyutlardaki diger
kérukler sag ve sol pedallarin, rulo motorunun ve kaydirma cihazinin ¢alismasini saglar.
"Mekanik piyano piyanisti" veya "piyanolist" olarak adlandirilan enstrimani calan kisi,
piyanolaya yerlestirilen kontrol kaldiraglari sayesinde enstrimani istedigi gibi calarak ¢ikan
sesleri kontrol edebilir; bu kaldiraglar ve kaydirma cihazi sayesinde rulonun dénme hizini
ayarlayarak eserin temposuna karar verebilir. Ancak kérlklerle devamli olarak génderilen
hava, seslerin surelerini ayarlamakta yeterli olmaz. “Piyanolist” ayni zamanda, notalarin ne
kadar uzunlukta calinacagini, seslerin aralarinda olmasi gereken duraklari ve eserin

temposunu pedallarla kendisi ayarlamak durumundadir.

Piyanola, standart piyano repertuvarindaki eserlerin yani sira, teknik olarak bir insanin icra
etmesinin mumkin olmadigl eserleri de ¢almak icin kullanilabiliyordu. Yetisilemeyen acik
araliklari ve bir insanin tek basina ayni anda basamayacadl kadar c¢ok notayi
seslendirmek, piyanola ile mimkin hale geliyordu. Aralarinda I. Stravinski, P. Hindemith,
D. Milhaud gibi isimlerin de bulundugu yuzin Uzerinde bestecinin, sadece piyanola ile

calinabilecek bu yapida yazilmis veya uyarlanmis besteleri vardir.

Gérsel 8: Piyanolistin Icra Sirasinda Gérsel 9: Kuyruklu Piyano ile Duzenlenmis
Ayarladigi Piyanola Rulosu Piyanola
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Gorsel 10: Aeolian ara Piyanola Gorsel 11: Piyanolanin ic Mekanizmasi

 Gorsel 12: Satisa Cikarilmis Piyanola
Rulolari

Gorsel 13: Standart Piyanola Rulolari

Stravinski'nin mekanik seslere ve ritimlere olan hayranhgi, onun piyanola igin beste yapan
ilk mazisyen olmasini sadlamistir. Stravinski'nin piyanola igin yazdidi ilk mazik, orijinalini
1908 yilinda piyano icin besteledi§i Op.7 Four Studies / Dért  Etittir
(1917). Hocasl Rimski — Korsakov'un 6liminden hemen sonra besteledidi piyano igin bu

dort etit, kullandigi melodik motiflere ragmen, rubato'nun ortadan kalkmasl, ritmik
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motiflerin tekrarlari ve mekanik cimlelemeler ile hocasinin etkisinden yavags yavas ¢iktigini
gOstermekte; Stravinski'nin bestelemedeki 6zgUnlugunu ortaya ¢ikartmaktadir. Daha sonra
bu doért etlidl, eserlerin mekanik yonleriyle oldukga uyumlu olan Piyanola i¢in yazmistir.
Aeolian Sirketi'nin, mekanik piyanolarinin tanitimini yapmak Uzere Stravinski'ye
Ismarladi§i Etude for Pianola | Piyanola igin Etit (1917) ise, bestecinin uyarlama

yapmadan 6zellikle piyanola igin yazdigi ilk eserdir.

Stravinski'nin yine 1917 yilinda yazdidi, Rus kéy dugunlerini konu alan bir kantat olan Les
Noces | Duagtnler, nefesli ¢algilar, piyano, klavsen, ¢cembalo, iki arp, vurmali calgilar ve
sekiz yayli ¢algi icindir. Eseri seslendirmek igcin ¢ok fazla enstrimanci gerektiginden,
Stravinski eseri yeniden ele almig; bu kez timpani, vurmali galgilar, harmonyum, iki
gembalo ve bir piyanola kullanarak daha az enstriimana yer vermistir. Ancak bu sefer de
piyanolanin diger enstrimanlarla uyumu konusunda sikinti yasanmistir. Besteci son olarak
eserde, piyanola kullanmadan mimkin olan en mekanik sesi elde etmek igin insan sesleri,

vurmali ¢algilar ve piyano kullanmaya karar vermistir.

1920'li yillarda Paris'te énemli bir piyano yapim sirketi olan Pleyel, Stravinski'ye ¢alismasi
icin bir stidyo temin etmigti. Bu stiidyo ayni zamanda hem Pleyel markasinin satis galerisi
hem de iyi bir konser salonuydu. Piyanola'nin popdulerliginin artmasi, firmanin kendi

sy Mekanik  piyanolarini - Gretmesinde buytk rol oynamisti.
ﬂIISIYl

l "Pleyela" adini  verdikleri kendi "piyanola"larinin  i¢
‘| mekanizmalari ¢ok daha gelismis sekilde tretilmisti. Stravinski,
; h‘ sirketin kendisine tahsis ettigi stiidyoda, "pleyela"lar igin bazi
"[ eserlerini  yeniden uyarladi. Petruska, Ates  Kusu, Bahar

4 | Ayini, Pulcinella, Digiinler ve Blilbiil bu eserlerin en

’ snemlileridir.

Gorsel :1“4":_|5iyanola
Enstitist Konser Flamasi
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6.2. STRAVINSKI'NiN PiYANO STiLi VE EN ONEMLI PiYANO ESERLERI

1920'li yillarda piyanist olarak birgok turneye ¢ikmasina ragmen Stravinski igin piyano;
yaraticl enerjisini aktardidi, genellikle enstrimanin vurgulu seslerinden etkilenerek orijinal
doku ve zengin sesler elde ettigi bir ara¢ olmustu. Bunun yaninda, beste yaparken
kullandigi son derece 6nemli bir yardim kaynagiydi. Her zaman piyano basinda c¢alisir,
yazdiklarini mutlaka 6nce piyanoda calarak orkestral tinilari kafasinda olustururdu.
Otobiyografisinde ve kitaplarinda, mizigi bir enstriman toplulugu yerine sadece piyanoyla
calmanin besteciyi sinirladigindan ve duygularn aktarmakta vyetersiz kaldigindan
bahsetmistir. Bu yuzden, besteledi§i ¢ok fazla piyano eseri yoktur. Yazdidi piyano
eserlerinin ¢cojunda da orkestral renkler elde etme c¢abasi vardir. Genellikle piyano
miziklerinde pedal isaretlerine yer vermemis, kendisi de bir piyanist olarak fazla pedal
kullanimindan kac¢inmistir. Bu durum da Stravinski'nin piyano muazigindeki sertligi, metalik
ve mekanik renklerin olusumunu agiklamaktadir. Onceleri piyanodan daha ¢ok "piyanola”
icin beste yapan Stravinski, kendini piyanodan elde ettigi seslerin mekanik etkilerini
glclendirmeye fazla adamig; piyano i¢in yazdigi eserlerde birgok yeni ve alisiimamis
teknik kullanmistir. Yavas yavas bestelerinde "piyanola"dan piyanoya gegmesi,

Stravinski'nin piyano eserlerindeki teknik zorluklarin sebebini aciklamaktadir.

Birinci Diinya Savag! 6ncesi yazdidi u¢ buyuk bale muziginden 6nce, Stravinski'nin 1908
yllina kadar olan piyano eserleri buyuk 6lcide baska bestecilerin, 6zellikle hocasi Rimski —
Korsakov'un etkisindeydi. 1902'de yazdigi Sol Minér Scherzo 'nun armonik yapisini P. i.
Caykovski'ye borcluydu; 1903'te besteledigi Fa Diyez Minér Piyano Sonati'niise
Caykovski ve Glazunov'un etkisinde yazmis olsa da, sonraki yillarda kendisi bile bu ilk
sonatl "Beethoven'in beceriksiz taklidi" olarak yorumlamisti. 1908 yilinda piyano igin
yazdigl ve daha sonra "piyanola"ya uyarladigi Four Studies / Dért Etiit, carpicl sekilde
farkl bir etki yaratmig olan ve stilindeki degisikliklerin ortaya ¢ikmis oldugu calismaydi. ik
iki etltte iki el arasindaki karmasik ritmik kalip kullanimi, Gg¢lnci etltteki sairane stikinet
ve dordiinci etidin durdurulamaz enerjisiyle tekrar eden israrll ritimler, birka¢ yil sonra

eserlerinde kullanacagi vurgulu tonlarin ilk géstergesiydi.

Savas yillarini Isvigre'de gegiren besteci, bu dénemde piyano icin sade ve basit parcalar

besteledi. Valse des Fleurs | Cigeklerin Valsi (1914), Trois Piéces Faciles | Ug Basit Par¢a
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(1915) ve Cing Pieces Faciles | Bes Basit Parga (1917), kendi ¢ocuklariyla birlikte caldigi

ve onlarin piyano egitiminde kullandigi dort el igin yaziimis kolay parcalardi.

1918 yilinda Isvicreli yazar Ferdinand Ramuz (1878 — 1947) ile birlikte, kiiglik bir gezici
tiyatro igin L’Histoire du Soldat / The Soldier’'s Tale | Bir Askerin Hikayesi tiyatro mizigini
besteledi. Yedi enstriman igin olan bu eserin iginde bulunan Ragtime’" basglikh bolimnd,
biraz daha gelistirerek ayni yil on bir enstriman icin yazdi. 1919 yilinda da yine kendi
konserlerinde c¢almak Uzere Ragtime'l, Piano Rag Music adiyla solo piyano igin
uyarladi. Ragtime ve dolayisiyla Piano Rag Music, o ddnemde Avrupa'da yayllmakta olan
Amerikan caz miziginin ve Ispanyol ressam Pablo Picasso'nun (1881 — 1973)
etkisindeydi. Kubist karakterler ve ilgi duymaya basladii caz muziginin stilistik unsurlari
ile, mizik yasaminin ilk dénemi olan Rus periyodunda yazdigi eserlerde kullandigi
ostinato, vurgulu aksanlar ve bitonalite gibi unsurlari bu eserde birlestirmisti. Kullandigi
dizensiz 6lgli degigsimleri de eserdeki doJaclama karakterini destekliyordu. Piano Rag
Music, eseri yazdig1 dénemde her zor durumunda Stravinski'ye maddi destek veren Arthur

Rubinstein'a adanmisti.

Savastan sonra Fransa'ya yerlesen Stravinski icin piyano, daha fazla deder kazanmisti.
Bu dénemde yazdi§i eserler, énceleri Isvigre'de, 1920'den itibaren de Fransa’da yasayan
bir Rus konumunda olmasiyla belirsiz hale gelen finansal durumunu yansitiyordu. Savas
yillarinda Isvigre’den ayrilamayarak Rusya’dan ve Ballets Russes toplulugundan uzak
kalan, bu sirada da Rusya’daki mulklerini kaybeden Stravinski'nin geliri kesintiye ugrad.
Kendisi ve ailesinin gecimini saglamak amaciyla piyanist ve orkestra sefi olarak konserler
vermeye basladi. Mazik hayatinin ikinci periyodu olan bu dénemde, Neo — Klasizm
etkisindeki Piyano Sonat1 (1924) ve La Majér Serenad (1925) eserlerini kendisi igin yazmis

ve bu eserler, Stravinski'nin piyanist olarak baslayan yeni kariyerinin bir parcasi olmustu.

Bu “yeni” doénemin ilk buyudk olgekli orkestrali eseri olan Concerto pour Piano et

Instruments a Vent / Concerto for Piano and Wind Instruments | Piyano ve Nefesli Calgilar

1 Ragtime: “Rag: pargalanmis, yirtilmis” ve “Time: zaman” kelimelerinin birlesiminden olugsmustur. 1895 ve
1918 yillari arasinda Amerika’da popller olan, genellikle piyano igin yazilan ve caz miziginin baslangici
sayllan bir muzik turtdur. Bu turtin 6nde gelen bestecileri arasinda Scott Joplin (1868 — 1917), James Scott
(1886 — 1938) ve Tom Turpin (1873 — 1938) bulunmaktadir.
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Igin  Kongerto'da (1924) solo piyanonun roli biyiikti. Eserin piyano yazisinda
Stravinski’nin dinamik ve ritmik stilinin yani sira; klasik kongerto formunu hatirlatan, bazi
kisimlarinda J. S. Bach'in ingiliz Suitleri ve Partita’larindaki hizli noktali ritimleri animsatan
ve L. van Beethoven’in erken sonatlarinin yavas bélumlerinde siklikla rastlanan
suslemelerin de bulundugu bir yapi bulunmaktaydi. Stravinski’nin solist olarak ¢aldidi Paris
promiyerinin blylk basarisinin ardindan besteci, piyano ve orkestra icin gosterisli bagka
bir eser daha yazmaya karar verdi. 1929 yilinda yazdigi Capriccio pour Piano et Orchestre
/ Capriccio for Piano and Orchestra / Piyano ve Orkestra Igin Kaprigyo, yine bestecinin
kendi solistligiyle seyirciye sunuldu ve daha sonra 1947'de Italya — Milan'da bale mizigi

olarak kullanildi.

Piyano ve Nefesli Calgilar igin Kongerto'yu besteledikten sonra, Stravinski piyanonun solo
enstriiman olarak kapasitesinin sinirlarini kesfetmek istedi. Yasadigi sehirde yerel bir
orkestra bulunmamasi sebebiyle, icra edilirken orkestraya ihtiya¢c duyulmayan ve oglu
Soulima Stravinski ile birlikte calabilecedi bir eser Uzerinde caligmaya basladl. 1931
yilinda bestelemeye basladigi Concerto pour Deux Solo Pianos / Concerto for Two Solo
Pianos | Iki Solo Piyano lgin Kongerto’nun birinci b8limuni bitirdikten sonra, iki piyanonun
ayni anda calarak birbirini tam anlamiyla tamamlayan bir eser yazma konusunda kendini
yetersiz hissederek esere ara verdi. Eserin kalanini bitirebilmek i¢in Pleyel firmasindan,
biri digerinin arkasina gelecek sekilde sirt sirta duran bir “ikili piyano” (double piano)
tasarlamasini istedi. Pleyel firmasinin bestecinin istegi Uzerine Urettidi, uyum icerisinde
calisan bu ikili piyanonun sagladigi olanaklar, Stravinski’nin hayal gicunl harekete gegirdi

ve 1935 yilinda iki piyano kongertosunu tamamladi.

Sonraki yillarda, solo piyano icin yazdigl eserler onceki dénemlerine gére nispeten
azalmisti ve bu eserler, 1939 yilinda yerlestidi ABD’de bestelenmisti. Bu dénemden sonra
piyanoyu, daha ¢ok orkestra i¢cin yazdigi yapitlarda gigli bir enstriman olarak kullandi.
Hollywood’'a yerlestikten sonra yasadigi ekonomik sikintilar sebebiyle, sadece para
kazanma amaclyla beste yapmaya karar verdi. 1940 yilinda solo piyano icin yazdigi
Tango, bu eserlerden ilkiydi ve Stravinski'nin, ritmik yapisi degismeden 4/4’luk devam
eden, en duzenli eserlerinden biriydi. Eserde senkop’lar, bilinen Arjantin tangolarinin
senkop dlzeninden farkll olarak, 6lginin doérdincl vurusu yerine ikinci vurusunda

kullaniimisti. Bu da Tango'ya farkli bir atmosfer katiyordu. Ayrica bestecinin Avrupa’'da



44

yasadigi son déneminde yazdigi eserlerin aksine, “tonal” bir ¢alismaydi. Orijinali solo
piyano igin yazilmis olan Tango, farkh yillarda Stravinski tarafindan iki ayri oda orkestrasi
icin, kemanclt Samuel Dushkin tarafindan Stravinski'yle c¢iktilari konser turlarinda
seslendirmek Uzere keman ve piyano igin, daha Once Pefruska’yl da iki piyanoya

uyarlayan Viktor Babin tarafindan ise iki piyano i¢in diizenlenmistir.

1931 yilinda besteledigi /ki Solo Piyano Igin Kongerto ile birlikte Stravinski'nin en énemli
eserlerinden kabul edilen Sonate pour Deux Pianos / Sonata for Two Pianos / iki Piyano
Igin Sonat besteci, énce solo piyano igin tasarlamisti. Eseri yazarken, miizikteki melodik
cizgileri tam anlamiyla duyurabilmek i¢in dért ele ihtiya¢c duydugunu fark etti ve sonatin iki
piyano i¢in yaziimis halini 1944 yilinda tamamladi. Belirgin bir sekilde kontrapuntal yapiya
sahip olan eserde Stravinski, ostinato eglikli flig, dort varyasyon halinde sunulan koral

yapidaki tema ve basit halk melodilerini bir arada kullanmisti.

Bestecinin solo piyano icin yazdigi blylk O&lcekli son eser olarak kabul edilen yapit,
Mouvements pour Piano et Orchestre / Movements for Piano and Orchestra / Piyano ve
Orkestra igin Devinimler'dir. Eseri 1959 yilinda seri muzikle ilgilendigi, mizik hayatinin son
periyodunda bestelemistir. Bu yapit, Anton Webern'in de etkisiyle Stravinski'nin, énceki
eserlerine kiyasla ¢ok daha belirgin bir sekilde seri mizik unsurlari kullanmaya basladigini
gosterir. isvicreli bir is adami tarafindan piyanist esi Margrit Weber icin 1smarlanan
Movements, Stravinski'nin sefliginde ve Margrit Weber'in solistliginde, New York Stravinski

Festivali'nde 1960 yilinda seslendirilmistir.
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BOLUM 7

PETRUSKA’NIN SOLO PiYANO VERSIYONU iLE BALE SUITININ
KARSILASTIRMASI

Bolim 5.5'te bahsedildigi gibi Petruska’nin, orijinal bale muazidi disinda hem Stravinski
hem de baska muzisyenler tarafindan yapilmis olan birgok dlzenlemesi vardir. Stravinski
Petruska’yl, piyanodan énce 1918 yilinda, Pleyel firmasinin Orettigi kendi “piyanola’lari
(“pleyela”) icin uyarlamisti. Eserin ilk sahnelenisinden on yil sonra 1921 yilinda ise solo
piyano versiyonunu besteledi. Trois Mouvements de Petrouchka | Three Movements From
Petrushka / Petruskadan Ug Bo&lim adiyla bestelenen solo piyano versiyonu,
Stravinski’nin arkadasi piyanist Arthur Rubinstein (1887 — 1982) i¢in yazilmis ve ona ithaf

edilmis; ertesi yil da yayimlanmistir.

Trois Mouvements de Petrouchka, balenin ilk tablosunun son bélimu olan “Danse Russe
— Rus Dans!” ile baslar. ikinci bélum “Chez Petrouchka — Petruska'nin Odasinda”, balenin
ikinci tablosunun tamamidir. Solo piyano versiyonunun son bélimu olan “La Semain
Grasse —Srovetide Panayir” ise, balenin dordinci tablosundaki “Les Deguises —
Maskeliler’ bélumunin sonuna kadar olan tim sahneyi kapsar. Stravinski bu bélimin
sonuna bir bitis eklemistir. Daha sonra bu kismi, balenin konser performansi olan 1947
yllinda revize edilmis versiyonuna da eklemistir. Sonradan eklenen bu son kisim, B&lum
5’te “Eserin Diger Versiyonlari ve Diizenlemeleri’ bashgi altinda bahsedilen, orkestralarin

ve seflerin genelde performanslar sirasinda ¢almayi tercih etmedikleri bitis kismidir.

Stravinski’'nin Petrugka'yl solo piyano igin aranje etmekteki amaci, Arthur Rubinstein’i
eserlerini calmasi icin ikna etmek ve etkilemekti. Onun dikkatini gekmek icin eseri, teknik
olarak olduk¢a zor ancak mizikal olarak da tatmin edici yazmaya gayret etmisti.
Rubinstein eseri higbir zaman kaydetmedi ancak, solo piyano igin Petruska’yi bir¢ok kez

konserlerinde icra ederek Stravinski'ye, eserle yakindan ilgilendigini gostermis oldu.
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Besteci ayni zamanda, Rubinstein digindaki diger piyanistleri de muizigini ¢almalarn

konusunda tesvik edici bir eser ortaya ¢ikarmak istemisti.

Eser incelendidi zaman, piyanist i¢in basa ¢ikmasi olduk¢a giic teknik ve muzikal zorluklar
barindirdidi gorilmektedir. Besteci, orkestra tinilarini yeniden tretmeye calismak yerine,
bale muziginin piyano partisindeki mizikal materyali dogrudan orkestrasyondan alarak,
piyanistik bir eser bestelemek istemistir. Ancak, orkestrasyondaki piyano partisi de oldukga
guc teknik pasajlara sahiptir ve solo piyano versiyonunda bu zorluklarin Uzerine, bir de

diger enstrimanlarin melodileri eklenmistir.

7.1. DANSE RUSSE — RUS DANSI

Solo piyano uyarlamasinin ilk bélimi olan Danse Russe — Rus Dansi, hem ritmik materyal
hem de tempo agisindan orkestrasyondaki piyano partisiyle kiyaslandiginda, Stravinski'nin
ayni metronom hizini ve armonik yapiy! kullandigi gérulmektedir. iki versiyonda da ilk
sekiz 6lgiinin armonik ve ritmik dokusu aynidir (Ornek 10). Besteci bu bélimde genel

olarak, Ug¢ kuklanin dansini anlatmak igin mekanik akortsal devamlilik kullanmistir:

DANSE RUSSE
Allegro giusto, dee

-
Ornek 10: Orkestrasyondaki Piyano Partisi (Ork. Piy. Part.) 1 — 8. Olgiiler
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iki piyano partisinin arasindaki tek fark, armonik yapinin solo piyanoda daha yodun
olmasidir. Stravinski solo piyano partisini iki yerine i¢ portede yazarak akorlara daha fazla
ses eklemis, boylece tek basina piyano ile gérkemli orkestral tinlyl elde etmek istemistir
(Ornek 11).

1. Danse Russe (Russian Dance)

Allegro giusto J.16

Ornek 11: Solo Piyano Partisi (Solo Piy. Part.) 1 — 8. Olgiler

Ornek 10'da gosterilen 6lgiilerin devaminda, orkestradaki piyano partisinde on altilik
slreklilik devam etmekte ve bu sirada farkli enstrimanlar melodiyi ¢almaktadir. Solo
piyanoda ise 35. dlgudeki akor yurtyusuyle birlikte bélimin basindaki melodi, ayni yogun

akorlarla tekrar edilir (Ornek 12).

IESTINIIITS

Ornek 12: Solo Piy. Part. 35 — 44. Olgiiler
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Orkestradaki piyano partisi de yine ayni sekilde solo piyanoyla benzerlik gdstererek, 33.
Olglide baglayan on altihk yarayGsin ardindan, iki élgllik cikicl bir glissando ile akortsal
devamlihiga baglanir (Ornek 13).

Ornek 13: Ork. Piy. Part. 33 —45. Olgiiler

Ornek 14’teki orkestra partisyonunda, obua melodiyi calmakta ve fagot, ticlemeli arpejlerle
bu melodiye eslik etmektedir. Piyano soloda sad el obuanin melodisini duyurur, sol el ise
fagotun caldigi Uglemeleri otuz ikilik notalar halinde sunarak, (¢ oktavi kapsayan
atlamalarla eslik eder (Ornek 15). Bunun yaninda, orkestrada obuanin (g 6lgilik
solosundan sonra nuans bir &lgl icin aniden degdisir ve neredeyse buitiin tahta nefesliler iki
vurus fortissimo calarlar (Ornek 14). Ornek 15teki solo piyanonun 48. &lgiisiinde,
orkestrayla benzer sekilde ani ses yogunludu yaratmak, 45 ve 47. élgilerde ise sadece

naans farkini belirtmek degil, yumusak ve farkli bir renk yakalamak gereklidir.
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Ornek 15: Solo Piy. Part. 45 — 48. Olgiiler

59 numarall 6lgiden itibaren (Ornek 16), orkestradaki piyano partisinin solosu yer
almaktadir. Bu solo, on iki ¢t boyunca devam eder. Sag el melodiyi calarken, sol el on

altilik arpejlerle eslik etmektedir:
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Ornek 16: Ork. Piy. Part. 54 — 64. Olgiiler

Ornek 17’de gérdugumiz solo piyano partisinde sag elde yine ayni sekilde melodi vardir.
Yalniz Stravinski, bu ezginin ¢ok yalin olmamasi icin sekizlik notalar arasina otuz ikilik
eslikler eklemistir (59. olciide baslayan tema). Sol eldeki arpejler ise partisyondaki
piyanonun caldigi on altihik notalarin yerine, sekizlik Uglemelerle duyurulur. Ayrica bu
kisimda orkestrada donanim degigsmez; Stravinski istedigi arizalari notalarin yaninda
belirtmistir (Ornek 16). Solo piyano notasyonunda ise 59. élglide, donanimda U¢ diyeze
gegilir (Ornek 17).
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Ornek 18: Solo Piy. Part. 71 — 73. Olgiiler

Ornek 18de yalnizca Ug 6lcusinil gérdigumiz pasaj, 83. élciye kadar ayni melodik
yuriyugle devam etmektedir. Sag eldeki akorlarin Ust sesinin olusturduu melodiyi,

orkestrada yine 83. ¢lgilye kadar, solo keman galmaktadir (Ornek 19).
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Ornek 19: Partisyon, 70 — 75. Olgiiler

Solo piyanoda sol elin ¢aldigi otuz ikilik notalarla saglanan yaklasik bir buguk oktavlik
cikici ve inici pasaj (Ornek 18), orkestradaki piyano partisinde yalnizca bir oktav icinde iki
el ile calinarak, on altilik beslemeler halinde solo kemana eslik etmektedir (Ornek 20):

714
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Ornek 20: Ork. Piy. Part. 71 — 73. Olgiiler

83. odlclye geldigimizde, bélimin en basindaki melodinin duyuruldugunu géruyoruz.
Orkestradaki piyano, pikolo fliit ile birlikte yalnizca oktavlarla ezgiyi ¢alarken (Ornek 21),

solo piyano yine orkestral yodunlugun hissedilebilmesi igin, ayni melodiyi akorlarin
destegiyle birlikte duyurur (Ornek 22).

Ornek 21: Ork. P|y Part. 83 ve 84. Ornek 22: Solo Piy. Part. 83 ve 84.
Olgller -
Olgtler
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Bélumun basindan beri hi¢ degismeden ayni dinamik ve mekanik dans motifleri ve
ritimlerle devam eden tempo ilk defa, 89. 6lgclye gelindiinde yalnizca yedi &l¢l igin
degisiklik gosterir. Bestecinin Poco Meno Mosso olarak belirttigi kisimda, béliman ana
temasli daha yavas ve piano nilans ile sirayla klarinet ve korangle tarafindan duyurulur; bu
temaya basta fagotlar dértlilk notalarla eslik eder (Ornek 23):

89 Meno mosso
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Ornek 23: Partisyon, 88 — 95. Olgiiler

Poco meno mosso kismi, solo piyanoda ise Ornek 24’te gérdugumiz gibidir. Sag el
klarinet ve koranglenin ¢aldigi melodiyi, sol el ise fagotlarin dértlik notalarini legato olarak
duyurur. Bu kisim, Danse Russe bélimuanin ilk defa mizikal olarak renk degistirdigi yerdir.
Eseri solo piyanoda seslendirirken, orkestradaki klarinet ve koranglenin ses renklerini
dusiinerek benzer tinlyi yakalamak gereklidir.

poco accel. 3y tempo rit.
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—
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Ornek 24: Solo Piy. Part. 89 — 95. Olgiiler
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Yedi 6lgli suren sakinlikten sonra, tekrar bdlumin en bagsindaki hareketli dansa geri
dondlir. 96. oOlgideki Tempo 1'de, sekiz 6l¢gli boyunca orkestra partisindeki piyanonun
solosu duyulur (Ornek 25) ve calinan akorlar, solo piyano partisinin Tempo 1’indeki sekiz
dlguiniin akorlarlyla neredeyse ayni yogunluktadir (Ornek 26).
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Ornek 25: Ork. Piy. Part. 96 — 103. Olgiiler

Tempo I (Allegro giusto)

Ornek 26: Solo Piy. Part. 96 — 104. Olgiiler



55

Eserin ilk béluminde, orkestra ve piyano versiyonlari arasinda melodik ve ritmik anlamda
cok buyuk farkliliklar yoktur. Yalnizca bazi pasajlar orkestradaki piyanoda daha sadedir ve
solo piyanoda duyulan bazi melodiler, orkestrada baska enstrimanlar tarafindan
calinmaktadir. Stravinski, orkestra partisyonundaki tim enstrimanlarin partilerini solo
piyano versiyonunda da duymak istedigi icin, piyanoya neredeyse tUm partisyonu c¢ok

yogun bir sekilde aktarmistir.

7.2. CHEZ PETROUCHKA — PETRUSKA’NIN ODASINDA

Bale suitinin bélumleri arasinda sahneleri birbirine baglayan trampet ve timpaninin sololari,

solo piyano versiyonuna aktarilmamistir; her bélim kendi iginde sona erer.

Bale stitinin de ikinci bolim{ olan Chez Petrouchka — Petruska’nin Odasinda kisminda,
orkestrasyon igindeki piyano partisinin mizikal agidan énemi bulyuktir ve kayda deger bir
bicimde ©6ne cikmaktadir. Ayni zamanda Stravinski'nin, Petrugka'yl bale muzigi haline
getirmeden 6nce bestelemek istedigi piyano ve orkestra igcin Konzertstiick fikrini
somutlastiran bélumdur. Chez Petrouchka'nin bircok kisminda, orkestra igindeki
piyanonun diger enstrimanlar olmaksizin, kadans benzeri pasajlarda énemli solo partileri
vardir. Stravinski, ayni pasajlari solo piyano versiyonunda degistirmeden kullanmistir.
Bunun yaninda, b&lumdn bircok kisminda orkestradaki enstrimanlarin caldigi pasaijlari,

solo piyano versiyonuna degdistirmeden aktarmistir.
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Ornek 27: Partisyon 1. Olgii

Ornek 29: Solo Piy. Part. 1. Olgii

Yukaridaki 6rneklerde ikinci bélim olan Chez Petrouchka'nin girisini gérmekteyiz.
Orkestradaki piyanoda ve solo piyanoda neredeyse ayni yapi vardir (Orek 28 ve Ornek
29). Yalnizca solo piyanoda cok daha yodun ses rengi elde etmek gerektiginden,
Stravinski bu girise hem oktavlar hem de ara sesler eklemistir. Bunun yaninda, orkestra
partisyonunda hiz terimi olarak Impetuoso terimini, piyano versiyonunda ise Stringendo

terimini kullanmistir.

Bu boélimde Stravinski, Petrugka karakterine 6zgu iki tonun Gst Uste kullanildidi Petrugka
Akoru’'nu siklikla duyurmustur. Eserde karsimiza ilk defa Chez Petrouchka bélimanin 9.
OlgUslinde c¢ikan bu érnekte, Petruska Akoru'nu do major ve sol bemol majér tonlarinda iki
klarinet calmaktadir (Ornek 30):
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Ornek 30: Partisyon 9 — 15. Olgiiler

Ornek 31'deki solo piyano partisinin 9. élcisinde ise, Petruska Akoru klarinetlerle ayni
sekilde do majér ve fa diyez majér (klarinet partisindeki sol bemol majér tonunun sestes
tonu) tonlarindadir. Ayrica orkestradaki fagot partisi, sag elin ikinci temasi olarak

yazilmstir:
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Ornek 31: Solo Piy. Part. 7 — 12. Olgiiler
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Bolumdeki ¢odu pasajda piyano, orkestra icinde solo olarak otuz ikilik ve hizli pasajlar
¢almaktadir. Kimi zaman piyanonun bir 6I¢ilik pasajindan sonra, ona cevap verircesine
bagka enstrimanlarin solosu bu pasajlari takip eder (Ornek 32'nin 21 ve 22. dlgiileri).
Stravinski, orkestrasyonda arka arkaya duyulan bu pasajlari, solo piyanoda bir arada

kullanmistir (Ornek 33).
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Ornek 33: Solo Piy. Part. 19 — 22. Olgiiler

Ornek 34’te gérdugumiiz piyano partisi, solo versiyondan alinmistir. Ornek 35'teki pasajda
ise orkestra partisyonundaki piyano, solo versiyondaki pasajin bire bir aynisini baska bir
enstriman olmaksizin kadans seklinde galmaktadir. Bu pasaj, dnceden bahsedildidi gibi
ikinci bolimin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan, Stravinski’'nin orkestra igerisinde,

piyanoyu sik¢a solo enstriiman olarak kullanimina érnektir;
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Ornek 34: Solo Piy. Part. 27 — 33. Olgiiler
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Ornek 35: Ork. Piy. Part. 27 — 33. Olgiiler

Bu kadanslar, iki versiyonda da ritim ve notasyon agisindan birbiriyle aynidir. Yalnizca
orkestra versiyonunda Stravinski, vurus baslarina aksanlar eklemistir (Ornek 35). Bu
aksanlarin sadece orkestra versiyonunda bulunmasi, partiyi ¢alan piyanistin ritmik agidan
karmasik olan pasajin vuruslarini, orkestra sefine tam olarak duyurabilmesi amaciyla

kullanildigini dagtundirmektedir.

Piyanonun solo kadansinin bitiminde, tum orkestranin ¢aldigi fortissimo nuanstaki
tremolo’lar esliginde, trompetler Pefruska’nin melodisini ¢alar. Bu sirada orkestrayla birlikte
piyano da, sol elde fa diyez major ve sad elde do major akorlariyla tremolo yaparak,

“Petrugka Akoru’nu duyurmaktadir (Ornek 36):
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Ornek 36: Partisyon, 34 — 37. Olgiiler

Ayni tremolo’lar solo piyano versiyonunda ise Stravinski, altl notadan olusan bir akor
halinde sol ele yazmistir (Ornek 37). Bu akor yine ayni sekilde fa diyez majér ve do majér
akorlarinin Gst Gste binmis halidir ve orkestra igindeki piyano partisinin aksine, burada tek
el ile calinmalidir. Trompetlerin duyurdugu Petruska’nin melodisini ise, aksanli bir sekilde
sag el calmaktadir. Stravinski, piyano versiyonunda bu pasaja herhangi bir nllans isareti
yazmamistir; ancak orkestranin olusturdugu yodun ses dokusunu yalnizca piyano ile elde
etmek icin, ciddi bir sekilde fortissimo nlans kullanmak gereklidir. Ayrica bale siitinde,
Petruska'nin kendi odasinda bulunan Sihirbaz'in portresine 6fkeyle lanet ettigi bu kisim
icin herhangi bir terim belirtmezken, solo piyanoda orkestranin atesli ve dramatik ses

dokusunun elde edilmesi gerektigini anlatabilmek i¢in Furioso terimini kullanmistir:
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Ornek 37: Solo Piy. Part. 34 — 39. Olgiiler

45. dlglye geldigimizde, orkestra igindeki piyanonun ana temay! ¢aldigi Andantino kismini
gérmekteyiz. Bu kisimda piyanonun melodisine, tahta nefesliler eslik etmektedir (Ornek
38). Bu bolim, Petruska’nin, Balerin’e olan platonik askini solo dansiyla seyirciye anlattigi

sahnedir:
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Ornek 38: Partisyon, 45 —49. Olgliler
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Ornek 39'da gérilen solo piyano partisinin 45. 6lgusinde ise Stravinski, hiz terimini
Adagietto olarak belirtmis, 51. élciide Andantino’ya ge¢cmistir (Bahsi gecen solo piyanodaki
Andantino kisim, Ornek 41'de gérulmektedir.). Piyano versiyonunda sag elin caldigi
melodiye ve sol eldeki cift seslere besteci, orkestrada klarinet ve pikolonun caldigi
carpmalari eklemistir. Ornek 38'deki partisyonun 48 ve 49. élculerindeki piyanonun solo
kadansi ve ona otuz ikilik beslemeyle cevap veren obuanin partisi de, solo piyanoya yine
hic degistiriimeden aktariimistir:

Ornek 39: Solo Piy. Part. 45 — 50. Olgiiler

51. élclide, orkestradaki piyanoda tekrar ayni melodi duyulur ve ¢ 6lct sonra otuz ikilik
notalarla zenginlesir. Bu kez piyanonun solosuna yalnizca flit, sislemeli notalarla eslik

etmektedir (Ornek 40). Burada orkestra partisyonunda hicbir tempo degisim ifadesi yoktur.
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Ornek 40: Partisyon, 50 — 56. Olgiiler

Solo piyano versiyonunda ise Stravinski, orkestradaki piyanonun melodisine flutin ¢aldigi
batin suslemeli notalari ikinci tema olarak eklemis, okumasi ve calmasi oldukga zor bir
pasaj ortaya cikarmigtir. Onceden bahsedildigi gibi Stravinski, yalnizca solo piyanoda
tempo degisikligi belirtmis; 51. dlglide Andantino terimini kullanmigtir (Ornek 41).
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Ornek 41: Solo Piy. Part. 51 — 56. Olgiiler

Balerin'in, Petrugka’nin odasina gelerek dansetti§i bolim olan Allegro kismina,
orkestradaki piyanonun iki 6lgllilk solosuyla gegis yapilir (Ornek 42). Bu solo, her iki
versiyonda da hi¢ degistiriimeden tamamen ayni sekilde yaziimistir. Solodaki sekizlik nota

figrleri, Balerin’in odaya girerken parmak ucunda yurlyusuni betimler:
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Ornek 42: Ork. Piy. Part. / Solo Piy. Part. 69 ve 70. Olgiiler

Balerin’in dansi ve onu gdren Petruska’nin seving goésterisi boyunca siren mizik, neseli ve
hareketlidir. Olduk¢a yogun pasajlari bulunan orkestradaki piyano partisine katilan diger



66

enstrimanlarin partilerini, Stravinski solo piyanoda tekrar bir araya getirmis ve icrasi

oldukca zor pasajlar yazmistir.

Balerin’in oday! terk etmesiyle telaslanan Petruska’'nin caresizligi, orkestrada o©nce

klarinetin, daha sonra da piyanonun arka arkaya caldiklari solo kadanslarla betimlenmistir;
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Ornek 43: Klarinet partisi, 86 ve 87. Olgiiler

Klarinetin kadansi ve ardindan duyulan piyanonun kadansi sirasinda Petruska, Balerin’in
terk ettigi odanin girisinde yere yidiimis bir bigimde, Balerin’in gidisine ve askini
reddedisine anlam vermeye calismaktadir. Asagidaki 6rnekte, orkestra icindeki piyano

partisini goriyoruz. Lento kisimlarda partisi olan korangle, piyanoyla diyalog halindedir:
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Ornek 44: Ork. Piy. Part. 89 — 94. Olgiiler
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Stravinski bu kadanslari, 91. 6lglye kadar 6lgl gizgisi kullanmadan oktavlar, iki eldeki hizli
arpej inis c¢ikislarl ve daha fazla ses gurligu saglayan akorlarla solo piyanoya aktarmistir.
Partisyonun 92 ve 94. dlgilerindeki korangle partisi de yine ayni sekilde Lento olarak ve

ritmik yapisi degismeden, solo piyanoda hizli notalarin ardindan calinmaktadir (Ornek 45).
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Ornek 45: Solo Piy. Part. Kadans ve 91 — 95. Olgiiler
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Kadansin ardindan muizikte, piyano, klarinet, keman ve flitlerin katildid1 buyuk bir kaos
hakimdir; bu kisimda Petruska, Balerin'in terk edisi ve ask acisi ylizinden odasinda
yeniden caresizlikle kosusturmaya ve Sihirbaz’a lanet yagdirmaya baslar. Burada
orkestradaki piyano partisi Ornek 46'da goruldugl gibi, hic durmaksizin on altilik martellato

pasajlarla devam etmektedir:
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Ornek 46: Ork. Piy. Part. 95 — 105. Olgiiler
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Solo piyanoda ise bu pasaj, tamamen ayni notalar ve ritmik dizenle yer almaktadir. Diger
versiyonda sag elde tek ses olan notalar, soloda ses yogunlugunu saglamak amaciyla

oktav halinde yazilmistir:
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Ornek 47: Solo Piy. Part. 96 — 106. Olgiler

Petruska'nin caresiz kosusturmasi sirasinda, yukarida gordigumiz pasaj sona erdikten
sonra orkestradaki trompetler, 106. Olglide Petruska’nin melodisini son kez duyururlar
(Ornek 48). Bu sirada piyano da diger enstrumanlar gibi, fa diyez major tzerinde her

Olctide degisen re mindr ve do major akorlarla fremolo yapmaktadir:
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Ornek 48: Partisyon, 105 — 108. Olgiiler

Solo piyanoda ise trompetin ¢aldidi Petruska'nin melodisi, sag elde akor ve oktavlarla,
orkestranin tremolo’lari da hem sol el ile, hem de 6l¢tiniin ilk vurusundan sonra sag el ile
paylasarak ¢alinmaktadir. Stravinski bu pasajda yine nians belirtmemistir ancak; orkestra
partisyonu incelendidinde, butin orkestranin bu kismi fortississimo olarak c¢aldigi

gorilmektedir. Bu sebeple, solo piyanodaki bitln partiler mimkiin oldugu kadar kuvvetli
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Ornek 49: Solo Piy. Part. 107 — 110. Olgiiler

calinmaldir:




72

Petrugka melodisi ve tremolo’lardan sonra niians aniden, bir 6l¢u i¢in pianissimo’ya diser
(Ornek 50). Dort korno, sekizlik notalar galmaktadir (113. élgii); 6l sonunda iki klarinet,

son kez fortissimo bir sekilde sol bemol majér ve do major arpejlerle Petruska Akoru'nu

duyurur (114. 6l¢l). Ardindan trompetler, forte niiansla bolim bitirirler (115. dlgi).
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Ornek 50: Partisyon, 113 — 115. Olgiiler

Solo piyanoda ise yukaridaki érnekte gérulen bitiin karakterler bir araya gelmistir: Piyano,

114. Olgude kornolarin partisini iki elde ¢ift seslerle duyurur; klarinetlerin ¢aldid1 Petrugka

Akoru ise tamamen ayni sekilde aktarilmistir. Stravinski pianissimo olan bu kisimda,

orkestrasyonda yazmadigi Lento hiz terimini belirtmistir. Trompetlerin caldigi en son

Olcliniin temposunu ise solo piyano notasyonunda Piu mosso, risoluto olarak gostermis;

kuvvetli bir bicimde ¢alinan oktavlar ve akorlarla béluma bitirmistir:
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Ornek 51: Solo Piy. Part. 114 — 117. Olgiiler
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7.3. LE SEMAIN GRASSE — SROVETIDE PANAYIRI / AKSAMA DOGRU

Bale suitinin dérdlncu tablosu olan bu bdlim, solo piyano versiyonunun da tglncu ve son
boélimudur. Suitin ilk Gg tablosundaki orkestrasyonda dnemli solo rollerle 6ne gikan piyano,
son tabloda genel olarak diger enstrUmanlarin sololarina eslik etmek ve renkli efektler
yaratmak icin kullanilmistir. Bunun yaninda orkestra ve solo piyano versiyonlari
karsllastirildiginda, son bolumde Stravinskinin tum orkestrasyonu solo piyanoya
aktarmadigi goérulmektedir; besteci bazi kisimlari ¢cikarmistir. Ayrica, 1947 versiyonunda
bale suitinin sonuna ekledigi, ancak icra edilmesi tercih edilmeyen on él¢ilik finali, solo

piyanonun bitis kismina da eklemisgtir.

Son bdlim, piyano versiyonundaki en uzun ve en zor bélimdir. Stravinski solo piyano
uyarlamasinda, orkestra partisyonundaki tim unsurlari korumaya calismistir. Bu da
icracinin karsilastigi olaganustl teknik zorluklarn agiklamaktadir. Gok sayida birbirine uzak
atlamalar olan oktav ya da akorlar, ¢gok hizli otuz ikilik pasajlar ve tek elle ¢calinmasi
gereken akor halinde tremolo’lar bulunmaktadir. Ozellikle bu bélimde, orkestra partisini
cok iyi dinlemek ve 6grenmek, orkestradaki enstrimalarin piyanoda sad ve sol eldeki

partilere dagihmini inceleyip analiz etmek gerekmektedir.

Ba&luman baslangicinda orkestrada bulunan, neredeyse tim enstrimanlarin ¢aldigi hizli on
altilik pasajlar (Ornek 52), solo piyanoda sag elde on altilik cift sesler ve sol elde sekizlik
akorlar halinde yazilmigtir (Ornek 53). Iki versiyonda da bulunan bu gift sesli hizli pasaijlar,
panayirdaki kalabaligin nesesini ve kosusturmasini betimlemektedir. Stravinski, orkestra
partisyonunda béliman basindaki hiz terimini Tempo giusto, solo piyanoda ise Con moto

olarak belirtmigtir:
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Ornek 53: Solo Piy. Part. 1 — 5. Olgiiler

Orkestrada on altilik notalarin hareketi devam ederken, énce pikolo ve flitlerin, daha sonra
korno ve obualarin duyurdugu sekizlik beslemelerden olugan melodi (Ornek 54), solo
piyanoda sag elde oktavlar halinde duyurulmaktadir. Sol eldeki sekizlik akor hareketliligi
devam ederken, oktavlarinin bitiminde ara parti olarak sag eldeki ¢ift sesler eslik halinde
devam etmektedir (Ornek 55). 20. 6lgliye kadar, arka arkaya tekrar eden begleme melodiyi
duymaktayiz. Orkestra partisyonundaki piyano ise ayni beslemelere arpejli pasajlar
ekleyerek, pikololarla birlikte calmaktadir (Ornek 54):
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Ornek 54: Partisyon, 14 — 16. Olgiler
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Ornek 55: Solo Piy. Part. 11 — 16. Olgliler

Bolim 5.4.2’de belirtilen bale suitinin bélim basliklari incelendiginde, ikinci tablo disindaki
diger tablolarin “alt bagsliklan” oldugu goérilmektedir. Bunlar, Stravinski'nin orkestra
partisyonunda belirttigi basliklardir. Tablolar arasinda oldugu gibi, bu sahneler de birbirine
araliksiz bir sekilde baglanmaktadir. U¢ bélimden olusan solo piyano versiyonunda ise
Stravinski, bu “alt basliklar’i kullanmamistir. Yalnizca her bélumin baslangicina yazilmis
“ana basliklar” vardir. Besteci, bolimler igerisindeki karakter degisimlerini yalnizca tempo
terimleri ile belirtmistir. Orkestra sditinin 39. élcisune gelindiginde Danse des Nounous -
Dadilarin Dansi basglar. Solo piyanoda ise bu kismin basinda sadece Allegretto terimi yer
almaktadir. Ornek 56’da gérdugumiiz birinci trompet partisi, solo piyanoda 35. élglide
baglayan on altilik akorlarin Ust seslerinde duyulmaktadir (Ornek 57). Partisyonun 40.
6lclisiinde kemanlarin duyurdugu ¢arpmali sekizlik notalar ise, solo piyano partisinin 36.
Olgusinde sag el ile cift sesler halinde, devam eden on altiik akorlar esliginde
calinmaktadir.
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Ornek 56: Partisyon, 39 ve 40. Olgiiler
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Ornek 57: Solo Piy. Part. 35 ve 36. Olgiiler

Partisyonun 42. ¢lglsiinde baglayan obua solo (Ornek 58), Dadilarin Dansi bdluminin
ana temasidir. Bu temayl daha sonra kornolar ve kemanlar kimi zaman arka arkaya, kimi

zaman da birlikte galarak 65. dlgliye kadar surdurdrler.
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Ornek 58: Partisyon, 41 —44. Olgiiler

Bu tema solo piyanoya, bitiin eslik partilerinin yani sira, kimi zaman tek ses kimi zaman
da oktav halinde yazilmistir. Cok yodun olan piyano partisinde, bu temay! iyi bir sekilde
duyurabilmek icin ara sesleri mimkin oldugu kadar hafif calmak gerekir (Ornek 59 ve
Ornek 60). Orkestra partisyonu icinde bulunan piyanonun ise, bu kisimda caldigi hicbir
pasaj yoktur.
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Ornek 59: Solo Piy. Part. 37 — 40. Olgiiler

38. dlglide sag elde baslayan tema, yukaridaki érnekte gérulmektedir.
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Ornek 60: Solo Piy. Part. 49— 52. Olgiiler

Bu 6rnekte ise temanin oktav halindeki yazimini gérmekteyiz.
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Temanin bitiminde, flit ve kornolarin dért 6lgt boyunca duyulan sekizlik notalari vardir.

Ornek 61’de (ig 6lglisiinii gérmekteyiz:
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Ornek 61: Partisyon, 66 —68. Olgiiler

Orkestradaki bu tema, solo piyanoda yine sag eldeki on altilik notalarin Ust seslerindedir:

Ornek 62: Solo Piy. Part. 57 ve 58. Olgiiler

Bu olcllerin hemen ardindan, solo piyano partisinin 59 ve 61. olguleri arasinda bir ve
Uclinct vuruslarda gérdugumuz sekizlik cift sesleri (Ornek 63), orkestrada yine birinci ve
Ucuncl vuruslarda 69. élgiiden itibaren flitler calmaktadir (Ornek 64). ikinci ve dérdiincii
vuruslardaki on altilik notalari flitlerin ardindan birinci trompet seslendirir; piyanoda sol
eldeki on altilk cift ses fremolo’lar ise, orkestra partisindeki klarinetlerin on altihk
hareketleridir (Ornek 63 ve 64).
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Ornek 64: Partisyon, 69 — 72. Olgiiler

Ornek 65'de, orkestra partisyonundaki piyanonun bu bélimdeki ilk pasajini géruyoruz. Iki
elde arka arkaya calinan on altilik ¢ift seslerin Ust sesi, piyanoyla birlikte klarinetlerin de

caldigi temay! olusturur:
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Ornek 65: Ork. Piy. Part. 77 — 80. Olgiiler
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Solo piyanoda ise bu tema, sag eldeki on altiik atlamall akorlarin Ust seslerinde

duyulurken, sol elde viyolalarin senkoplari ile pikolonun ¢arpmalari gérilmektedir:

Ornek 66: Solo Piy. Part. 67 — 71. Olgiiler

Bu pasajin devaminda orkestrada bulunan tim temalar, solo piyanoya ¢ok yodun bir
bicimde aktariimistir. Her partinin incelenebilmesi amaciyla, 87 ve 90. odlgller arasindaki
tum partisyon, Ornek 67°de sunulmustur. 87. élglinin son vurusunda baglayan temay
pikolo, flitler, birinci obua, Uguinci klarinet, birinci kemanlar ve viyolalar ¢alarken, diger
enstrimanlar sekizlik hareketlerle eslik eder. Partisyondaki piyano ise ikinci kemanlardaki

kromatik hareketi, farkli bir dizilimle arka arkaya gelen notalarla duyurur:
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Partisyon, 87 — 90. Olgiiler

Ornek 67



84

Partisyonda goérdugumiz doért 6lgulik kismin solo piyanodaki yazimi, Ornek 68'de
verilmistir. Pikolo, flutler, birinci obua, UglncU klarinet, birinci kemanlar ve viyolalarin
caldigl ana tema, sa§ elde oktavlar halinde calinmaktadir. ikinci kemanlarin duyurdugu
kromatik inis ¢ikislar, bu oktavlardaki ara seslerdir. Boéylece sad elde temanin duyuldugu,
genellikle dért sesten olugan akorlar meydana gelmistir. Tuba, timpani, cello ve

kontrabaslarin partileri ise, atlamal bir sekilde sol ele yazilmistir:

-
-

Ornek 68: Solo Piy. Part. 78 — 81. Olgiiler

Bu bélimin basinda ilk defa obuadan duydugumuz ana tema, orkestra partisyonunun 94.
Olglisiinde, diger enstrimanlarin ¢ogunlukla on altilik pasajlarinin esliginde kemanlar ve
cellolar tarafindan tekrar duyurulur (Ornek 69). Temadaki melodik ylriylstun ardindan

bircok enstriman tarafindan g¢alinan, inici veya ¢ikici gamlar vardir.
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Ornek 69: Partisyon, 94 —99. Olgiiler

Partisyondaki bu kismin solo piyanoya aktariimis halini, Ornek 70’te gérilyoruz. Keman ve
cellolarin caldigi ana tema, 84. dlgclde sag elin Ust sesinde yer almaktadir. Sol el ve ara
partiler, orkestrada diger enstrimanlarin ¢aldigi neredeyse tum notalari kapsar. Temanin
ardindan duyulan orkestradaki inici ve ¢ikicl gamlar ise, 85 ve 87. élgulerde sag elde cift

sesler halinde, sol elde ise yedileme seklinde gdriimektedir:
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Ornek 70: Solo Piy. Part. 82 — 89. Olgiiler

Yukarida verilen érnegin en son 6élglisinden hemen sonra ayni tema, iki elde de atlama ve
akorlarin giderek yogunlagmasiyla devam eder (Ornek 71). Sag eldeki oktavlarda bulunan
ana tema, c¢ok sesli akorlarla ve sol elde bulunan birbirine ¢ok uzak atlamalarla
desteklenmektedir:

Ornek 71: Solo Piy. Part. 90 — 92. Olgiiler
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Ornek 72: Partisyon, 100 — 103. Olgiiler

Ornek 72 ise, solo piyanoda yogunlasarak duyulan temanin orkestra partisyonundan bir
kesittir. Pikolo, flitler ve yaylilar temayi calarken, diger enstrimanlar piyanodaki ara
partilerin benzeri sekilde eslik ederler. Dadilarin Dansi, duyulan son temayla birlikte sona
erer ve yukaridaki érnegin son 6lgcisiinde gérdugumiz c¢ikict gamlarla, bu tablonun bir
sonraki sahnesine baglanir. Solo piyanoda ise bu ¢ikig, uzun bir glissando ile saglanir
(Ornek 73).
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Ornek 73: Solo Piy. Part. 93 ve 94. Olgiiler

Cikict gamlarla gegilen yeni sahne Danse du Paysan et de l'ours — K&yli ve Ayinin Dansi
béliumudar. Balenin bu kisminda, sahneye ayisiyla birlikte bir kéyli gelir ve panayirdaki
kalabaliga go6steri yapar. Ayinin dansi, orkestrada iki klarinetin tiz seslerde caldigi alti
Olgulik soloyla betimlenmistir. Ancak Stravinski, solo piyanoya bu kismi aktarmamistir.
Yalnizca orkestradaki on altilik beslemelerle klarinetlerin solosuna baglanan kismi, sekizlik
beslemelerle bir gecis olarak piyanoya yazmistir (Ornek 74 ve Ornek 75); dolayisiyla
piyano partisinde higbir baslik veya terim bulunmamaktadir.
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Ornek 74: Partisyon, 104. Olgii
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Ornek 75: Solo Piy. Part. 93 — 98. Olgiiler

Koéyli ve ayinin sahneyi terk etmesiyle birlikte, panayirda tekrar danslara ve e@lenceye
geri dénulur. Bir bagka sahneye gegis yapilan kismin orkestrasyonundan dort 6lgti, Ornek

76’da gorulebilir:
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Ornek 76: Partisyon, 116 — 119. Olgiiler
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Tablonun en basindaki panayir kalabaligini ve cogkusunu betimleyen motiflerle tekrar
edilen gecis kismi, orkestrada on U¢ 6lch boyunca devam eder. Solo piyanoda ise, bir
dnceki sayfada inceledigimiz Ornek 75'teki inici besleme pasajlardan sonra gelen akor
halindeki tremolo’lar ve ¢ift sesli on altilik hareketler, sekiz 6l¢t boyunca lglincl bélimiin
giris kismina dénis yapar (Ornek 77):

Ornek 77: Solo Piy. Part. 99 — 106. Olgiiler

Orkestranin on altilik notalarla duyurdugu gecis kismindan sonra, yeni bir baslik altinda
sonraki sahneye gegilir. Danse des Tziganes - Cingenelerin Dansi, diger enstrimanlarin
devam ettigi on altilik pasajlarin esliginde, yayhlarin galdidi glissando’lu karakteristik bir
temayla baslar; bélim boyunca birgok yerde bu tema duyulur (Ornek 78):
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Ornek 78: Partisyon, 129 — 132. Olgiiler
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Piyano uyarlamasinda Stravinski, bu sahne gegisinde yine herhangi bir baslk veya terim
belirtmemistir. Sagd elde ift sesli on altiliklar devam ederken, yaylilarin ¢aldidi glissando’lu
tema, sol elde birbirine uzak oktavlar halinde yazilmistir. Ayrica, partisyonun 129.
dlgiisiindeki (Ornek 78) temanin girisinde yaylilarin caldigi bir oktav arali§indaki glissando,
solo piyanoda 107. odlgldeki sol elde iki oktavlik ¢ikici bir glissando ile temaya baglanir
(Ornek 79).

o s -

&liss. gﬁ
&liss, !

Ornek 79: Solo Piy. Part.

107 — 115. Olgiler
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Bunun yaninda, partisyonda eslik partisini on altilik notalar olustururken, Ornek 79'da
gérdigumuz gibi Stravinski, solo piyanoya bu partiyi sad ele otuz ikilik notalar halinde
aktarmistir. Bu kismin sonunda Stravinski (Ornek 79, 115. élcl), temanin bitimindeki cikici
glissando'yu sol ele oktav halinde yazmistir. Bu, yine partisyonda yaylilarin caldidi bir
oktav araligindaki glissando’dur. Ancak besteci, orijinal piyano notasina bu pasaj i¢in ad
libitum / istege bagl terimini eklemistir. Bu agiklama da, sol el ile oktav halinde ¢alinmasi

¢ok gic olan bu glissando’nun, istenirse tek ses olarak ¢alinabilecegini géstermektedir.

Iki cingene ve Tiiccar'in dansi, glissando’lu temadan sonra ikinci bir temayla devam eder.
Bu kisim, TlUccar'in panayirdaki insanlara paralar sagarak eglendigi sahnedir. Obua ve

koranglenin solosuna piyano, arp ve solo keman eslik etmektedir (Ornek 80):

e e e e e p # it s <

Ornek 80: Partisyon, 138 — 144. Olgiiler

Orkestra partisyonundaki piyano, 87. dlcudeki pasajindan sonra ilk defa bu kisimda yer
almaktadir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi balenin son tablosu, Stravinski'nin piyanoyu

orkestra icerisinde en az kullandigi bélimdar. Partisyonun bu kisminin solo piyanoya
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uyarlanmig hali ise, Ornek 81’de gériilmektedir. Obua ve koranglenin melodisi 116. dlgiide

sag elde baslar; arp ve piyanonun on altilik eslik partisi ise sol elde duyulmaktadir:
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Ornek 81: Solo Piy. Part. 115 — 123. Olgiiler

Bu melodi 168. 6lgliye kadar, arada dokuz 6lgulik glissando’lu temayi da tekrar duyurarak
birkag kez tekrar eder; orkestrada birinci ve ikinci trompetin temayi yavaslatmasiyla yeni
bir kisma, Danse des Cocher et des Palefreniers - Arabacilar ve Seyislerin Dansi
sahnesine baglanir. Stravinski, bu geciste orkestra partisyonuna ritardando terimini
yazmis, yeni kismin basinda higbir hiz terimi belirmemistir. Solo piyano versiyonunda ise
tam tersi bir bicimde, Arabacilar ve Seyislerin Dansi bolimi igin Tempo giusto terimini
yazmis, gegiste herhangi bir yavaslama belitmemistir. Ancak Tempo giusto terimi, pasajin
daha &lgult ve oturakh bir tempoda ¢alinmasi gerektigini ifade ettigi icin, gecisi yaparken
tempoyu biraz yavasglatmak muzikal olarak daha anlamli olacaktir. Bunun yaninda, iki
versiyonda da donanimda u¢ diyeze gecilmistir. Bu sahnenin orkestra ve solo piyano

versiyonlarindaki giris kismini, Ornek 82 ve Ornek 83'de gdérmekteyiz:
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Ornek 83: Solo Piy. Part, 168 — 177. Olgiiler
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Orneklerde gérdugimuz giristen sonra, orkestrada trombon ve trompetlerin arka arkaya

caldig1 tema duyulur. Bu tema, Arabacilar ve Seyislerin Dansi béluminin ana temasidir:
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Ornek 84: Partisyon, 229 — 244. Olgiiler

Solo piyanoda ise, trombon ve trompetlerin arka arkaya caligini taklit eder bicimde sag ve
sol el, sirayla bu temay! oktavlar halinde duyurmaktadir. Bu sirada zayif zamanlarda,

dansin giriginden itibaren duyulan on altilik hareket devam etmektedir (Ornek 85):
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Ornek 85: Solo Piy. Part. 190 — 198. Olgiiler

Bu tema birkag 6lcl sonra degisime ugrayarak, solo piyanoda Ornek 86'da gérdigumiz
gibi duyulur. 212. élctide baslayan tema, bu kez yalnizca sol elde devam eder:
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Ornek 86: Solo Piy. Part. 209 — 217. Olgiiler

Ayni sekilde orkestra da bu temayi birka¢ kez farkh sekillerde duyurduktan sonra, tekrar
Dadilarin Dans! bolimunin ana temasina gegilir. Sahneye yeniden dadilar gelir ve
arabacilarla birlikte dans etmeye baslarlar. 247. odlgide klarinetler ve fagotlar temayi
calarken, trombonlar iki 6lciide bir on altilik inis ve cikislarla bu temaya eslik ederler
(Ornek 87). Burada Stravinski donanimdaki t¢ diyezi kaldirarak, yeniden natirel hale

getirmigtir.
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Ornek 87: Partisyon, 245 — 253. Olgiiler

Dadilarin Dansi temasi, solo piyanoda bu kez sag elde oktavlarla duyulur ve trombonlarin
on altilik inis cikiglarini sol el, U¢ sesli akorlar halinde aksanli bir bigcimde galmaktadir
(Ornek 88). Tema 224. dlcuide baslar ve partisyonda uygulandidi gibi, donanim natrel

haline dénmustar:
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Ornek 88: Solo Piy. Part. 222 — 230. Olgiiler

Klarinet ve fagotlarin temayl duyurmasinin ardindan, kemanlar ve viyolalarin 258. élciideki
iki oktavlik hizli gamlariyla, ayni tema bu kez yaylilara geger (Ornek 89). Bu temaya
nefeslilerin yani sira, piyano ve arp da eslik etmektedir:

ben articwlato

Ornek 89: Partisyon, 254 — 260. Olgiiler



99

Yisd

Via. U2

Via.

“Celle

Ornek 90: Partisyon (yaylilardaki temanin devami), 261 — 265. Olgtiler

Temanin ikinci tekrari, solo piyanoda ¢ok daha yodun bir bicimde duyulmaktadir. Yaylilarin
iki oktavlik gamla temaya baglanisi, piyano partisinin 235. dlglisiinde gérdugumiz Gg
oktavlik bir glissando ile saglanmigtir (Ornek 91). Stravinski, solo piyano versiyonunun
codu pasajinda oldugu gibi burada da notasyonda U¢ porte kullanmig, orkestral ses
yogunlugunu elde etmek amaciyla her partiye yogun akorlar yazmistir. Tema sag elde
oktavlar halinde, sol elde ise orta portede gorilmektedir. Sol el orta portedeki temayi
¢almanin yani sira, orkestra partisyonundan uyarlanan tim eslik partilerini de

seslendirmektedir:

Ornek 91: Solo Piy. Part. 231 — 241. Olgiiler
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Solo piyano uyarlamasinin 248 ve 286. 6lglleri, orkestra partisyonunun ise 271 ve 309.
Olglleri arasinda, bu tema geliserek devam eder; bu sirada dadilar, arabacilar ve
sahnedeki herkes neseyle dans etmektedir. Her iki versiyonda da bu él¢iler arasinda,
donanimda tekrar tc diyeze gecilmistir. Bu sirada orkestra partisyonundaki piyano, Ornek
92’nin 271. olglslinde baslayan motifi calar; bu motif otuz sekiz 6lgli boyunca devam eder:

Ornek 92: Ork. Piy. Part. 269 — 277. Olgiiler

309. élcuye gelindiginde partisyonda, Les Deguises — Maskeliler adli yeni bir bashdin yer
aldigi goralmektedir. Bu kismin ilk iki 6lgiisiinde piyano ve arp yalnizdir; donanim yeniden

arizasiz forma geri donmustar;

309 L'istesso tempo ma poco a poco agitato
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Ornek 93: Partisyon, 309 ve 310. Olgiiler
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Solo piyano uyarlamasinda ise bu pasaj, Ornek 93'teki partisyonda gérilen piyano

partisiyle tamamen ayni sekilde yazilmistir:

Ornek 94: Solo Piy. Part. 286 ve 287. Olgiiler

Bu kisimda iki versiyon arasindaki fark, Stravinski'nin solo piyanoda Agitato hiz terimini,
partisyonda ise L’istesso tempo ma poco a poco agitato (ayni tempoda, ancak yavas

yavas cabuklasarak) ifadesini belirtmis olmasidir.

Partisyonda 318. élcuye gelindiginde, tim nefeslilerin ritmik motifleri esliginde trompet ve
trombonlarin arka arkaya caldigi aksanh notalar duyulur (Ornek 96 ve Ornek 97).

Orkestradaki piyano ise yine eslik roliinde arka arkaya ayni arpejli motifi tekrar etmektedir.

Solo piyano versiyonunda ise Stravinski, nefeslilerin ritmik hareketlerini piyanoda Ornek

95’teki sekilde yazmistir:

Ornek 95: Solo Piy. Part. 295 ve 296. Olgiiler
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Ornek 97: Partisyon (trombon ve trompet partilerinin devami), 321 — 323. Olgliler
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Trompet ve trombonlarin aksanl notalari, solo piyanoda sol el ile Ornek 95teki ritmik

harekete eklenerek calinmaktadir:

Ornek 98: Solo Piy. Part. 297 — 299. Olgiiler

Bu pasajlar sirasinda maskelilerin sahneye gelisiyle kagisan kalabalik, daha sonra onlarla
birlikte dans etmeye baslar. Her iki versiyonda da bu kisimda 5/8'lik &lgu birimine ve
donanimda t¢ bemole gegilir. Ornek 99'daki 335. élcuide baslayan pasaj, Ornek 100'deki

338. dlgide devam etmektedir:
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Ornek 99: Partisyon, 333 — 337. Olgiiler
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Ornek 100: Partisyon, 338 — 344. Olgiiler

Ornek 99'da trombon, tuba ve timpanide baslayan aksanl sekizlik notalar, daha sonra
Ornek 100’de gérdugumiz diger nefeslilerin sekizlik notalariyla devam etmektedir.
Trombon, tuba ve timpanin c¢aldidl bu aksanl notalari solo piyanoda iki el, arka arkaya
oktav olarak calar. Diger nefeslilerin caldidi sekizlik notalar ise piyanoda akorlar halinde

yazilmigtir. Piyanonun bu pasaji, Ornek 101’in 312. 8lglistinde baglamaktadir:
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Ornek 102: Partisyon, 352 — 355. Qlgiiler
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Bu sekizlik hareketler farkli enstrimanlarda devam ederken, orkestrada pikolo, flutler ve
piyanonun caldil aksak bir tema duyulur. Bu temaya diger enstrimanlar, cok farkli

ritimlerle eslik etmektedir (Ornek 102).

Solo piyanoda bu tema sag elin Ust sesinde duyulurken, sagd eldeki ara partide ise on altilik
eslik partisi ve sol elde sekizlik besleme motifi devam etmektedir (Ornek 103). Stravinski
bu pasajda sol ele alternatif bir parti daha yazmistir. Bu pasaj, Ornek 102'de gérdugimiz
partisyondaki arp partisini hatirlatmaktadir. Ossia terimiyle belirtilen bu partiyi yorumcu, sol

eldeki sekizlik notalarin yerine tercih edebilir:

Ornek 103: Solo Piy. Part. 329 — 334. Olgiiler

BaIUmUn bitisine yaklasirken, tim orkestra 379. dlgiide piano niansta baslayan dortlik
notalarla, on bir 6lgli boyunca siren bir crescendo ile fortissimo'ya ulasir. Bu sirada
panayirdaki herkes dansa katiimistir. Orkestrasyonun bitun olarak gérulebilmesi amaciyla

son kismin tim partisyonu, 382. élciiden baglayarak Ornek 104'te verilmistir:
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Stravinski, orkestrasyondaki tim sesleri akorlar halinde solo piyanoya aktarmistir. Ayrica
orkestrada kesik kesik calinan bu doértlik notalari piyanoda da ayni sekilde duyurmak

amaclyla, asagidaki érnegin ilk élcistnde goérilen staccatissimo terimini belirtmistir;

356 , psub.e
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Ornek 105: Solo Piy. Part. 356 — 369. Olgiiler

Bale stitinde, Ornek 104'teki akorlarin bitiminden sonra La Mort de Petrouchka /
Petruska'nin  Olimi bash@i altindaki son kisma gegilir. Ancak Stravinski, piyano
uyarlamasina bu kismi yazmamistir. Stitin 1947 versiyonuna bestecinin sonradan ekledigi
tremolo’lardan olusan bitis kismi, ayni zamanda solo piyano versiyonunun finalidir.
Glnldmuzde, sefler ve orkestralar tarafindan ¢alinmasi tercih ediimeyen bu bitis kisminin

partisyonundan bir kesit, Ornek 106’da gérilmektedir:
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Ornek 106: Partisyon, 390 — 399. Olgiiler
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Ornek 107: Solo Piy. Part. 370 — 376. Olgiiler

Ornek 106'daki partisyonun piyano partisinde gérilen fa diyez majér ve do majér
tonlarindan olusan “Petruska Akoru”, solo piyano partisinde de kullanilarak son bir kez
duyurulmustur (Ornek 107, 370 — 372. 6lgiiler arasl). Bu akor halindeki tremolo’larin

ardindan, ¢ikici ve inici uzun bir glissando ile solo piyano versiyonu sona erer.



110

BOLUM 8

SONUG VE ONERILER

Yirminci ylzyil, batin sanat akimlarinda oldugu gibi mizikte de bircok yenilik ve degisime
kucak acmistir. izlenimcilik, Disavurumculuk, Neo — Klasizm, Dadaizm ve Gergekustiicilik
gibi pek cok yeni akim ortaya ¢lkmis, muzikte var olan kurallara bagl kalinmadan yeni
arayislar icinde eserler Uretilmistir. Seksen dokuz yillik yasami boyunca ¢ok sayida eser
Ureten yirminci yizyihin énde gelen bestecilerinden Igor Stravinski, birbirinden ¢ok farkl
tarzlar ve muzik stilleri kullanarak, kendine 6zgl sanat anlayisini ortaya koymustur. On
altinci ylzyil madrigallerinden on iki ton denemelerine, Rus halk ezgilerinden ilkel ritimlere
kadar, stilini genis bir yelpaze icine oturtmustur. Yasaminin cogunu isvicre, Fransa ve
Amerika’da gecirmesine ragmen, anavatani Rusya’nin etkisi eserlerinde her zaman
hissedilmektedir. Stravinski'nin muzigi, temelinde Rus halk temalarinin kendine 6zgu
ozelliklerini barindirmaktadir. Bu halk ezgilerinin tekrarli ve varyasyonlu formlari,
bestecinin her dénemdeki miziginde sirekli 6ne cikmaktadir. Mizikte bircok yeniligin éncl
bestecisi olarak kabul edilen Stravinski’'nin ézellikle bale muzikleri, mizik tarihine birgok

alanda katkida bulunmus ve iz birakmistir.

Stravinski'nin buyuk basari kazanmis bale miziklerinden biri olan Petruska, miizik, bale ve
piyano edebiyatinin en énemli eserlerinden biridir. Koreografi, dans, muzik ve sahne
tasarimindaki en basarili isimlerin bir araya gelmesiyle ortaya cikmis olan eser,
Stravinski'yi yasadigi déonemde saygin ve adindan bahsedilen bir besteci konumuna
ulastirmistir. Bale muziginde gértlen hem armonik ve ritmik alanlarda kullandigi yeni
teknikler, hem de sira digi orkestrasyonu ile yarattigi mekanik ve muizikal doku, ardindan

yetisen bestecilere 6nemli bir ilham kaynagi olmustur.

Petruska bale suitinin Stravinski tarafindan 1947 yilinda revize edilmis olan versiyonundaki
piyano partisi, orkestra eserleri icinde bulunan piyano partilerinin en zorlarindan biri olarak
kabul edilir. Bale muzidinin daha sonra yine Stravinski tarafindan 1921 yilinda solo

piyanoya uyarlanan versiyonu Trois Mouvements de Petrouchka da ayni sekilde, piyano
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repertuvarinin teknik ve muozikal agidan en zor eserlerindendir. Stravinski, piyano
versiyonunda orkestra partisyonuna mimkin oldugunca sadik kalmak istemis; boylece,
orkestradaki tim enstrimanlarin partilerini solo piyanoya uyarlayabilmek igin olduk¢a zor
pasajlar yazmistir. Eseri piyanodan énce 1918 yilinda “piyanola” icin uyarlayan besteci,
mekanik ve yodun ses dokularina olan ilgisinin artmasiyla solo piyanodan da ayni ses
rengini elde etmek istemis, piyanoyu mekanik bir enstriman olarak kullanmistir. Orkestral
dokudan buyuk él¢clide etkilenmis olan solo piyano uyarlamasinda Stravinski, bir¢ok piyano
eserinde oldugu gibi pedal isareti kullanmaktan kacinmistir. Trois Mouvements de

Petrouchka’da pedal isareti bulunmaz, besteci pedal kullanimini yorumcuya birakmistir.

Bu noktada, solo piyano uyarlamasini icra ederken dogru pedal kullanimi konusunda fikir
edinmek icin, mutlaka bale sUitinin orkestrasyonunu incelemek gerekir. Orkestrada bazi
pasajlarda farkli enstrimanlarla yaratilan kuru ses tinisini, piyanoda da ayni sekilde
yakalamak gereklidir. Yodun akorlar ve agik atlamalarin ilk goériste pedalli ¢alinmasi
gerektigi distnUlse de, orkestra partisyonundaki ses rengini yakalamak igin iki versiyonun
karsilagtirmasi yapilarak gézden geciriimelidir. Bunun yani sira, hem melodik ¢izgilerin
oldudu pasajlarda legato’nun saglanmasi, hem de fortissimo ¢alinmasi gereken akorlarin
ve son iki bolimde bulunan fremolo’larin ses yogunlugunu arttirmak igin pedal kullanimi

sarttir.

Petruska’nin orkestra ve solo piyano versiyonlari karsilastirildiginda dikkat ceken bir baska
unsur da, Stravinski'nin orkestra partisyonunda daha fazla niians isareti kullanmis
olmasidir. Solo piyano uyarlamasinda bulunan ndanslarin orkestra versiyonuna gére
sayica daha az olmasi, eserin icra edilmesini nispeten zorlastirir. Bale mdziginin 1911
yilinda bestelenmis olmasi ve Trois Mouvements de Petrouchka’'nin on yil sonra yapilan
bir “uyarlama” olmasi sebebiyle, icracinin bale suitindeki muzikal unsurlari 6zimsemesi ve
solo piyano versiyonuna aktarmasi gerekir. Partisyondaki nianslar ayrintili bir sekilde
incelenmeli, Stravinski'nin eserde yaratmak istedigi tinilar ve karakteristik ézellikler, piyano

soloda mimkin oldugu kadar orkestral ses renkleriyle duyurulmaldir.

Sonug olarak, piyano repertuvarinin en zor eserlerinden biri olarak kabul edilen Trois
Mouvements de Petrouchka'nin, yalnizca teknik agidan zor olan pasajlarini ¢éziimlemek

yeterli olmaz. Icracinin, dért tablodan olusan Petrugka balesinin orkestrasyonu ve solo
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piyano versiyonu arasindaki benzerlik ve farkhliklari karsilagtirarak incelemesi, ayrica
Stravinski’nin mlzik ve piyano stili hakkinda genel bir bilgiye sahip olmasi gerekir.
Petruska, dans ve muzigin mikemmel bicimde bir araya gelmesiyle ortaya c¢ikmis bir
yapittir. Balenin hikayesi gok karakteristiktir ve hikayedeki karakterlerin her birinin kendine
6zgu bir kisiligi vardir. Eserin solo piyano uyarlamasi ¢alisilirken, baleyi izlemek ve hikaye
hakkinda go6rsel bilgiye sahip olmak da son derece faydali olacaktir. Stravinski’'nin
hikayedeki karakterleri muzikal unsurlarla anlatim bigimini ve orkestradaki enstrimanlarla

iliskilendirmesini incelemenin, icraciya ¢ok yararli olacagi inancindayim.
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