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OZET

ERDOGAN, Sercan. “Tarihsel Siire¢ Igerisinde Bando ve Orkestralarda

Klarnetin Yeri ve Onemi”, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2017.

Bu calismada ilk olarak muzigin seslendiriime boyutunda enstrimanlarin édnemi ve
mazikoloji alaninda yapilan calismalardan hareketle tahta Uflemeli c¢algilarin bu
seslendirmedeki yerinden Ozetle bahsedilerek klarnetin tarihsel surecteki gelisimine
gecis yapilmigtir. Calismanin ikinci béliminde tahta Uflemeli enstriman ailesinden
olan klarnetin dodusundan, yapisindan, tarih 6ncesi donemden gunimuize gelen
surecte sistematik gelisiminden ve solo enstriiman olarak oldukg¢a genis bir repertuara
sahip olmakla birlikte birden fazla tdrlyle bando ve orkestralardaki yerinden
bahsedilmistir. Yine ikinci bélimde c¢alismanin konusu olan bando ve orkestralarin
dinya miuzik tarihindeki streci ile birlikte Osmanli déneminden glinimize uzanan
gelisimi ve cesitleri ile gelisim ve ¢esitlenmeye katkisi olan degerli kurucu ve bestecileri
anlatilirken, 0zellikle Cumhuriyet Doneminden sonra bandolarin mizik egitimine de
olan desteginden bahsedilmistir.

Orkestranin geng¢ enstrUmanlarindan biri olan klarnetin genis bir ses araligina sahip
olmasi dolayisiyla, bando ve orkestralardaki yeri ve dneminin bayukligu anlatilirken
bandolardaki klarnet sanatgilarinin biyografilerinden kesitler alinmigtir. Calismanin
sonunda ise, bando ve orkestrada klarnetin kullanildigi eserlerle arastirma

kuvvetlendirilmigtir.

Anahtar Sézcukler: Bando, Klarnet, Klarnetin Gelisimi, Orkestra.



vi

ABSTRACT

ERDOGAN, Sercan. Place and importance of Clarinet in Band and Orchestra in
Historical Process, Master’s Thesis, Ankara, 2017.

In this study, at first, the importance of instruments in the musical dimension of music
has been mentioned. And the wooden-blown instruments are mentioned in this
vocabulary, from the work done in the field of musicology. And than the transition of the
clarinet to the historical process has been made. In the second part of the work, the
birth and structure of the clarinet which is a member of the wooden blowing instrument
family and the systematic development of the pre-prehistoric period has been
described. With a very large repertoire as a solo instrument, with more than one kind of
band and orchestral place being mentioned. Also in the second part, the band and
orchestras, which are the subject of the study, are explained along with the process of
world music history and the development and types of them extending from the
Ottoman period. Valuable founders and composers who contributed to development
and diversification while explaining especially after the Republican era, the support of
bands in music education has been mentioned.

It has a wide range of clarinet, one of the young instruments of the orchestra. So it has
a big and valuable part in the bands and orchestras. All these are explained, and
sections from the biographies of clarinet artists on the band are taken. At the end of the
work, the work in which the band and orchestral clarinet were used was included and

the research was strengthened.

Keywords: Band, Clarinet, Development of Clarinet, Orchestra.
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ONSOZz

Tarih Oncesi donemden gunumuze kadar uzanan muzik gelisimi igerisinde
enstrimanlarin muzik topluluklarindaki yeri buyUktir. Bu metin ¢alismasinda da
muzik topluluklarindan olan bando ve orkestralarin tarihsel sireg¢ igerisindeki
gelisimi ile bu topluluklarda yer alan klarnetin gelisiminden bahsedilmistir.
Bahsedilen konu igerisinde gudulen amag¢ klarnet hakkinda tarihi bir bilgi
vermek, bununla birlikte Turkiye’deki bandolarin ve orkestralarin olusumu, bu
olusum igerisindeki klarnetin yeri ve 6nemi hakkinda bir ornekleme yapmaktir.
Bu amac¢ cercevesinde klarnet ailesi ve mekanik yapisinin dgeleri tanitiimis,
bandolarin ve orkestralarin tarihi sureg icerisinde gelisimi ve bu slreg igerisinde
klarnetin yeri ve onemi arastinlip anlatiimistir. Klarnetin tarihsel gelisimi
anlatildiktan sonra, klarnet ailesinde yer alan enstrimanlar tanitilmigtir. Bando
ve orkestralarin gegmisten gunumuze gelen sureci anlatiimig ve klarnet
sanatcilarinin  biyografilerinden alinan kesitlerle bu surece katkilarindan

bahsedilmigtir.



1. BOLUM

GIRIS

Muazik, sesleri amacgh olarak estetik yapida bir araya getirme sanatidir.
“Besteleme” ve “seslendirme”, muzik sanatini yasama gegciren iki ana halkadir.
“Dinleme” ise bu ikisinin verdigi mesajlari algilamadir (Say, 2005, s. 534).
Tanimdan da anlasildigi gibi, mizik seslerin bir araya gelmesinden olusur ve

besteleme, seslendirme, dinleme gibi Ug¢ farkli boyutu vardir.

Mulzigin seslendirme boyutuyla ilgili galismalari insanlar yillardan beri yapmaya
calismakta ve bu konuda gelisim saglamaktadir. Tarihsel sure¢ igerisinde bu

gelisim tim galgi branglarinda durmaksizin devam etmisgtir.

Muzigi olusturan en énemli 6Jelerden biri de galgilardir. Calgilar Gflemeli, yayli,
tuslu ve vurmali olarak siniflandiriimistir. Klarnetin de iginde oldugu UGflemeli
calgilar, kendi icinde bakir Gflemeli ve tahta Uflemeli olarak ikiye ayrilir. Klarnet,

bu siniflamada tahta Gflemeli grubunda yer almaktadir.

Mduzikoloji alaninda yapilan arastirmalar, tarih 6ncesi donemdeki ilkel insanlarin,
kamislari ve hayvan derilerini Gfleyerek, vurarak veya surterek ses cikarmaya
caligtiklarini ortaya koyar. O ddnemde ¢ikarilan bu seslerin blyu olarak
goruldugu, bollugu, kithgi, yagmuru, simsegi simgeledigi anlagiimigtir. Mazik
icin kullanilan cgalgilar ise en basta Cin, Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda
gorildigu tespit edilmistir. Uflemeli calgilar (6zellikle tahta Gflemeliler) dogada
kolay bulunan malzemelerden yapilabildigi, dolayisiyla yapimi konusunda
zorlaniimadigi i¢in bu tip ¢algilarin erken doénemlerde daha ¢ok tercih edildigini

gorebiliriz.

Tahta Gflemeli cgalgilarin  kékeni 20.000 yil 6ncesine dayanmaktadir. Bu
¢aglarda insanlar, i¢i bos kemige, boynuza, bir bambu kamisina ya da bir deniz

kabuguna Uflendiginde sesin olustugunu kesfetmislerdir. Bu kesif sonucunda



insanoglu tahta borular yaparak, uflemeli galgilarin ilk 6rneklerini icat etmigtir
(Celebioglu, 1986, s. 280-281).

Klarnet tahta nefesli olarak en basta taninan tek kamistan olusan nefesli bir
enstrimandir. Bu klarnet enstrimaninin olusumu ortagaglarda kullanildigi
sanilan Chalumeau (salumo) enstriumanina dayanmaktadir. Almanya’nin
Nuremberg sehrinde yasamis olan Johann Christoph Denner (1655-1707),
“chalumeau” (salimo)’yu gelistirmis ilk enstriman yapimcisidir. S6z konusu ilk
klarnet sekiz perdeden olugmaktadir. Perde sayisinin az olmasi sebebiyle
sesler arasinda esitsizlik ve entonasyon olusumunun bozuk olmasini gidermek
icin Ivan Muller perde sayisini on Uge ¢ikartmistir. Hyacinthe Eleonore Klosé ve
Auguste Buffet, klarnetin gelistiriimesinde katkilari olan diger yenilikgiler olarak
Boehm sistemini klarnette kullanmiglardir. Boehm sisteminin sayesinde
klarnetin yapisinda bulunan sikintilar aza indirgenerek enstriman buglnku

kullandigimiz haline getirilmistir.

Avrupa devletleri ile Osmanlinin kilttrel etkilesimi 6zelikle mizik alaninda cgesitli
sekillerde gerceklesmistir. Pek ¢ok kaynakta Fransa krali I. Francois’nin 16.
Yuzyilda minnettarigini sunmak amaciyla bir oda muzigi grubunu Osmanli
Sarayina gonderdigi belirtiimektedir (Boran ve S$enurkmez, 2007, s. 295-296).
Burada da agiklandigi gibi, ayni kadlturel iligkilerin sayesinde Osmanli sarayina
gonderilmis enstrimanlar ile bicimlenmis farkli organizasyonlar sinirlilik yaratsa

da, Avrupa tarzli muziklerin olusumu igin bir baslangi¢c yapmis diyebiliriz.

Benzer sekilde, bando adi verilen galgi topluluklari da klarnetin yer buldugu
olusumlardan biridir. Bandolar daha c¢ok vyuariyerek c¢alan, téren ve
resmigecitlerin vazgecilmez topluluklaridir. Uflemeli ve vurmali galgilardan
olusturulmustur. Tarihi ge¢misinin mehtere dayandigi birgok kaynakta yer
almaktadir. Ozellikle 19. Ylzyllda Rusya, Almanya ve Fransa basta olmak
uzere Avrupa Devletlerinde populer bir c¢algi grubu olmustur. Klarnetler bu
toplulukta orkestradaki kemanlarin kargihgl olarak dusunuldigunden, sayisal

olarak oldukga fazla yer alir.



1.1. PROBLEM DURUMU

Bu arastirmada, tarihsel surec¢ igerisinde klarnetin bandolar ve orkestralardaki

gelisimi ve klarnetin bandolar ve orkestralarda nasil kullanildigi, 6nemlidir.

Tek kamisli tahta Uflemeli bir enstriman olan klarnetin, bandolarda ve
orkestralarda ¢ok onemli yeri bulunmaktadir. Bununla birlikte solo enstriman

olarak da dnemli ve genisg bir repertuara sahiptir.

Uflemeli ve vurmali enstrimanlardan olusan bando, orkestra niteligini
gOsterebilmektedir ve yayli orkestralar gibi gucgli ve buyuk bir repertuara
sahiptir. Guinumuzdeki bandolar ¢ok genis repertuara sahip olmakla birlikte yurt

disinda da faaliyet gosterebilen bir topluluktur.

Orkestra, farkh enstrimanlarin ayni anda muzik yaptiklari, enstriman sayisi
parcalara gore degiskenlik gosteren bir enstruman toplulugudur. Dort temel
enstriman grubundan olusur. Tum enstriman gruplarinin degisik ozellikleri ve

farkli dnemleri vardir.

Klarnet genis bir repertuara sahip olmanin sayesinde, bandolarda ve
orkestralarda cogunlukla tercih edilebilen bir tahta nefesli enstrimandir. Hem tiz
seslerde hem kalin seslerde her zaman istenilen performansi vermektedir ve
zorluk yasanmamaktadir. Bundan dolayidir ki, gunimuizde ve tarihte ¢ogu
orkestralarda ve bandolarda klarnetin tercih edildigini bilmekte ve bunu

gormekteyiz.

ilgili literatiir incelendiginde alanla ilgili énem teskil eden bu konuyla baglantili
olarak gesitli calismalar yapildidi; fakat klarnetin bandolar ve orkestralardaki
tarihsel gelisimi konusunda yapilacak olan yeni ¢alismalarin, muzikoloji, muzik

egitimi, enstriman bilimi gibi alanlara katki saglayacagi dusunulmektedir.



1.2. PROBLEM CUMLESI

Bu arastirma; “Tarihsel sure¢ icerisinde klarnetin bandolardaki ve

orkestralardaki yeri ve onemi nedir?” sorusuna cevap aramaktadir.

1.3. ALT PROBLEMLER

1. Klarnetin tarihsel gelisim sureci nasildir?
2. Tarihsel sureg icerisinde klarnetin bandolardaki yeri ve dnemi nedir?
3. Tarihsel slreg icerisinde klarnetin orkestralardaki yeri ve énemi nedir?

4. Ulkemizde klarnetin, bando ve orkestralardaki kullanimi nasil olmustur?

1.4. ARASTIRMANIN ONEMi

Bu arastirmanin ilgili alanlarda c¢alisma yapacak olan arastirmacilarin,
Ogrencilerin, klarnet sanatgilarinin, bestecilerin ve orkestra seflerinin,
muzikologlarin kullanabilecekleri bir kaynak olmasi hedeflenmistir. Bu anlamda
arastirmada irdelenen klarnetin tarihsel sureg igerisindeki gelisimi, bandolarin
tarihsel sure¢ igerisindeki gelisimi, orkestralarin tarihsel sureg¢ igerisindeki
gelisimi ve bu konularin birbirileriyle olan baglantilarinin alan literatirine

kaynak teskil etmesi agisindan dnem arz ettigi dusunulmektedir.

1.5. VARSAYIMLAR

Arastirmanin gergeklestiriimesinde su varsayimlardan yola ¢ikilmaktadir:
1. Arastirma yontemi, arastirmanin konusuna, amacina ve problemin ¢ézimune
uygundur.

2. Secilen orneklem, arastirmanin evrenini tam olarak temsil edebilecek
niteliktedir.



3. Segilen arastirma modeli ve kullanilacak veri toplama teknikleri arastirmanin
yapisina ve amaglarina uygundur.

4. Arastirmada kullanilacak verilerin toplandigi kaynaklar yeterince gegerli ve
guvenilirdir.

1.6. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma;

1. Aragtirma Turkiye’deki bandolar ve orkestralarla,
2. Arastirma konusuna iligkin olarak yapilan literatlr taramasi,

3. ligili literatlirde 2017 yilina kadar ulagilabilen kaynaklarla sinirhdir.

1.7. TANIMLAR

Bando: Uflemeli ve vurmali enstriimanlardan olusan genellikle térenlerde gérev

yapan muzik toplulugudur.

Fanfar: Bakir Uflemeli enstrimanlar, saksafonlar ve vurmali c¢algilardan

olusmus bandoya verilen ad.

Glockenspiel: Buyuklerine gore, tinilar belirli gelik parcaciklara tokmakla

vurularak galinan, ses boyutlari bes oktava dek ulasan calgi.

Klarnet: Tek kamish bir tahta Gflemeli enstriiman. Solo enstriman 6zelliginin

yani sira, oda muziginde ve orkestrada kullanilir.

Muzika-i Himayun: Kostimu, donanimi ve orgutlenme sekli itibari ile Avrupa
standartlarinda bir ordu olan Asakir-i Mansure-i Muhammediye'nin yapisina
uymadigl gerekcesi ile kaldirilan Mehterhane-i Himayun'un yerine kurulan

askeri bandodur.

Oktav: Muzikte iki ayni ses arasindaki sekiz notalik mesafe.



Opera: Sozlerinin butinu veya ¢ogu sarkili olarak sdylenen muzikli tiyatro eseri

Orkestra: Dort ana enstruman grubundan cgesitli elemanlarin birlikte muzik

yaptigi, buyuklugu esere gore degisebilen enstrumanlar toplulugudur.

Senfoni: Orkestra icin bestelenmis, birkag¢ bolimden olusan uzun muizik eseri

Solo: Tek, yalniz, tek ses ya da galici i¢in yazilmig beste.

Tug takimlarn: Kos, davul, zil, boru, zurna, nakkare gibi enstrumanlardan

olusturulmus, askeri muzik takimidir.



2. BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. KLARNETIN TARIHSEL GELiSiMi

Klarnetin kelime anlami, Latince “aydinlik” demek olan “clarus” sézcugunden
gelmektedir. Klarneti bir klarnet sanatgisi tarafindan dinledigimiz zaman
kulagimiza gelen sesin; berrak, aydinlik, acik bir ses olugu kelime anlamiyla da
ortismektedir. Dil kurallarina saygi cergevesinde enstrimanin ismi klarnet
olarak kullaniimakla birlikte tim bati dillerinde ona “klarnet” denilmektedir.
Tlarkce soOzlikler ve yazim kilavuzlarinda klarnet “” harfi yazilmadan

kullanilmakta ve biz de buna uymaktayiz.

Klarnet, Chalumeau (salimo) isimli ilkel bigimli, tek oktav alanina sahip bir ¢algi
iken Alman calgl yapimcisi Johann Christoph Denner tarafindan 1690 yilinda
gelistirilerek iki oktav iginde yarim seslerle ¢alinabilen genig ses alanina sahip
bir ¢algl haline getirilmigtir. Passau’lu Horn, 1770 yilinda bugunkl orkestrada
kullanilan si bemol ya da la klarnetlere kiyasla daha pes bir sese sahip olan
corno di bassetto olarak bilinen alto klarneti yapmistir. Fa galgi olarak da bilinen
alto klarnete ¢ok nadir basvurulsa da Mozart orkestra yapitlarinda bu calgiya
yer vermis ve bu galgi icin Mendelssohn ve Beethoven da muzik yazmistir. Si-
bemol klarnetten bir oktav asagida ses veren bas klarneti 1793 yilinda
Dresden’li Gresner yapmig, daha sonra Adolphe Sax galginin mekanizmasini
gelistirmistir (Mimaroglu, 1999, s. 205). Glunumuzde bandolarda kullanilan do
ve mi-bemol klarnetlerin mekanizmasi bahsedilen alto ve bas klarnetler ile
aynidir. Klarnetin perde gelisimi flutin evrimini takip etmistir. On dokuzuncu
Yuzyil ortalarinda Boehm yonteminin gelistiriimesi sonrasinda, Fransiz klarnet
sanatcgisi Hyacinthe Klosé, bahse konu perde gelisimi ile klarneti bugunki

durumuna getirmigtir.



Tek kamiga sahip olan klarnet, si bemol sesi Uzerine yapilmig, 59 cm. uzunlukta
tahta nefesli bir enstrimandir. Bu enstruman bek (agizlik), barel (fict), ust
govde, alt govde ve kalak olmak Uzere birbirine takilan bes bolumden meydana
gelmektedir. Her zaman notalari sol anahtari ile yazilir. Klarnet ¢ tinlama
bdlgesine sahiptir. Bunlar; Kalin, orta ve ince bolgelerden olugmaktadir.
Intisamli, cosku veren, dolgun ve tok bir ses renginde olan kalin bdlge,
Fransizlar tarafindan “chalumeau” (salimo) olarak da adlandiriimigtir. Ortak
bdlge, naif ve zarif ses renklerine sahip oldugu icgin besteciler tarafindan
sololarda en ¢ok tercih edilen bolgedir. Klarnetin ince bolgesinde ise, hem hafif

ve yumusak hem de kuvvetli seslendiriliste yapay ve sert bir tintyla karsilasilir.

19’uncu ve 20°’nci Ylzyillarda klarnet, senfoni orkestralari ile bandolarda yogun
bir kullanim alani buldugu gibi ¢calginin hem solo hem de oda muzigi repertuvari
gelismistir.  Yetisen buyuk virtudzler c¢alginin yayginlhik kazanmasini
hizlandirmis, Klosé basta gelmek Uzere birgok klarnet 6gretmeni, bu virtiozlerin

yetismesine hiz kazandirmistir (Onder, 2005, s. 5).

Teknik olarak, oldukga kullanigh olan klarnetin ¢ikardidi ses araligi fazlasiyla
genistir.  Seslendirdigi higbir pasajda zorlanmaz ancak ayni sesleri
tekrarlamasinda ¢ok basarili degildir. Solo enstriman ve eglik gorevlerinde
basarili olmasinin sebebi ses aralidinin genisg olmasi ve ¢ikardigi seslerin yeri

geldiginde kuvvetli yeri geldiginde hafif olabilmesidir.

Bandolarda kullanilan klarnetler orkestralarda gbrev yapan kemanlarin yerine
kullanihr. Kemanlarin tinisina en yakin olarak klarnet parlak ses rengine sahiptir
ve bu ses rengine sahip olmasinin yaninda genis oktav araligiyla da 6nem
tasimaktadir. Ayrica diger bir 6zelligi de klarnetin caz sanatinda ve tUum muzik

tarzlarinda solo ¢algi olarak kullanilabilmesidir.

1800’10 yillarinin igerisinde ¢ogu orkestra klarnet kullanmaya baglamis ve oda
muziginde ise klarnetin dnemli yerini Mozart guc¢lendirmisti. Solo bir enstriman
olarak kullaniimasi 1800°Iu yillara kadar devam etmis, 1800 ve 1840 yillari
arasinda kongertolarin gelisim donemi olmustur. 1812 yilinda Ivan Muller Paris



Konservatuvar’'na yeni tasarladigr klarnetini sundu. Muller'in tasarlayip
gelistirdigi bu klarnet 13 tusa sahip olup Denner'den sonra o zamana kadar
yapiimisg en gelistiriimis klarnet idi. Agizlik ve ses perdelerindeki yaptigi
degisiklerle ilk defa Ugunclu ve besinci armoniklerin kullanilmasini sagladi.
Klarnetin geligsimindeki son yenilik¢i ise Hyacinthe Klosé’dir. 1839 yilinda Klosé,
Boehm sistemini bulmustur. Aslinda flit i¢in gelistirilmis olan bu sistem
Theobald Boehm tarafindan bulunmustur ve 6rnegdi alinarak baska bir Gflemeli
enstriman olan klarnete goére tasarlanip uygulanmistir. En basta Boehm
buldugu igin sistemi adi Boehm sistem olarak anilmaya baslaniimigtir. Boehm
icatlari arasinda, yuzik seklinde perdeleri de icat etmis ve dedisik uzaklikta
bulunan perdelere acilip kapanabilmesini sadlayabilecek perdeler eklemistir. Bu

perdeler, calgiciya buyuk kolaylik getirmistir.

Theobald Boehm'in flit icin geligtirdigi bu sistem, Oornek alinarak klarnette
uygulanmigtir. O tarihten sonra sistem Boehm adiyla anilmaya baglamigtir.
Boehm ayrica bir dizi yluzik seklinde perdeler icat ederek farkh uzakliktaki
perdelerin acgihp kapanmasini saglayacak yeni perdelerde eklemistir (Kilig,
2009, s. 2).

2.2. KLARNETIN YAPISI VE BOLUMLERI

Klarnetin yaygin olarak sert bir ada¢ olan abanoz agacindan yapildigi
bilinmektedir. ic capi yaklasik olarak 1,5 cm olan silindir seklinde bir boru
seklindedir ve alt kismina indikge hafifce kalinlasan bir kalakla son bulur. Metal
olarak Uretilen klarnetler de vardir. Klarnette kullanilan perde sistemindeyse,
gumus bakir alasimh ginko veya nikel kullanilir. Boehm bir sisteme sahip olan
klarnet, on dokuz perde ve alti halkadan olusmaktadir. Boehm sisteminde
bulunan perdeler, parmaklarin ulasamadigi yerlerde bulunan deliklerin
kapanmasini saglar. Bununla birlikte klarnette bulunan halkalar, klarnetin 6n
tarafinda bes adet ve arka tarafinda ise bir adet olmak Uzere toplam alti halkaya

sahiptir. Bu halkalar parmaklarla halkalarin temasini saglamaktadir. Klarnetin
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on tarafindaki sol elin ylzik parmagina denk gelen delikte halka

bulunmamaktadir.

Klarnetin gévde kismi ikiye ayrilmaktadir. Bunlar alt ve Ust gévdelerdir. Ustte
kalan govde sol el ile kontrol edilmekte ve alt govde ise sag el ile birlikte kontrol
edilmektedir. Alt govdeye alttan monte edilen pargcanin ismi kalaktir. Koni
sekline sahip olan bu parga pes seslerin kolay ve guzel bir ton ile gikabilmesini
saglamaya yardimci olur. Agizlik ve ust govdenin arasina monte edilen
parcanin ismi ise barildir. Bariller farkh uzunluklara sahip olabilir ve klarnette

rahat akort edilmesine yarar.

Klarnette Uflenilen yere bek veya agizlik denilir. Genellikle kauguktan
yapilmakla birlikte metal, kristal ve plastikten de yapildigi gorilebilir. Calicilarin

rahathk ve ton tercihleri farkl olabilecegi icin cok marka ve modele sahiptir.

Bilezik ismine sahip olan kelepge sayesinde kamis beke sabitlendirilir ve bunun

sayesinde Uflenen kamis titresim alarak ses ¢ikarmaktadir.

2.3. KLARNETIN TURLERI

Klarnetin ses genisligi yaklasik dort oktavdir. En kalin sesi mi notasi olup bu
sesten baslayip bir oktav Ustiindeki fa diyeze kadar gelen bdlime Chalumeau
(salimo) ismi verilmektedir. Fa diyez notasindan sonra gelen sol notasiyla
baglaylp si bemol notasina varan bolgeye orta bolum denilmektedir. Bu
bolimdeki sesler zayif ve soluk karaktere sahiptir ve bu ylzden dolayr bu
bolgeden hos bir tini elde edilmesi zorlasir. Bestecilerin, beste yaparken en ¢ok
tercih ettigi bolge olan Klarino ve Klarion ismine sahip olan bdlge ise, si
notasiyla baslayip ikinci ek ¢izgiye sahip olan do notasina uzanan bdlgedir.
Altissimo adi verilen kisim da do notasindan sonra gelen ince seslere
denilmektedir. Goruldiglu Uzere klarnetin genis bir alana sahip oldugu
kaginilmazdir. Buradan da anlasildigi gibi klarnet hem kalin seslerde hem de tiz

seslerde gayet basarili bir enstriman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.3.1. Si Bemol Klarnet

Klarnet ailesinde en ¢ok tercih edilen si bemol klarnettir. Cikardigi ses bir buyuk
ikili ses asagisindan duyulmaktadir. Yani re notasi ¢alindigi zaman
duydugumuz sesin adi do notasidir. Bu klarnetin tercih sebeplerinden biri de
orkestralarda solo eserlerde istenilen her tarli performansi sagliyor
olabilmesidir. Tiz seslerde istenildigi gibi ¢alinabilen bu enstriman ayni sekilde
orta seslerde ve kalin seslerde de istenilen gl¢ligu veya hafifligi verme yetisine

sahiptir. Bu ylzden ¢ok tercih edilen klarnetlerden biri si bemol klarnettir.

Resim 1. Si Bemol Klarnet

2.3.2. Mi Bemol Klarnet

Klarnet ailesinin en kiglk ¢apa sahip olan klarnet tliri mi bemol klarnettir. Bu
klarnet cok klguk oldugu icin dort parca olarak imal edilmistir. Bazi kisiler bu
klarnete bebek klarnet diye de adlandirabilmektedir. Bu kuguk klarnet flut
ailesinden olan pikolo flut kadar parlak ince seslere sahiptir. Orkestralarda
kemanlar ve pikolo gibi tiz seslere c¢ikabilen enstrimanlar gibi tiz seslere
cikabilme gucu vardir. Cogunlukla orkestrada ince pasajlarda kullaniimaktadir

ve bu ince pasajlarda zorlanmayan bir enstrimandir.

Resim 2. Mi Bemol Klarnet
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2.3.3. La Klarnet

Klarnet ailesinin bir diger uyesi olan la klarnet, genellikle senfoni orkestralarinda
kullanilip, si bemol klarnete gore yarim ses asagidan duyulur ve boyut olarak
biraz daha uzundur. Orkestra eserlerinin gogunda kemanlar icin yaziimis olan
pasajlari la klarnet seslendirebilir. Hos ve naif bir ses tonuna sahiptir.
Orkestralarda bazi bestelerdeki ¢ok diyezli veya ¢ok bemolli tonlardan
calinacagl zaman si bemol klarnet yerine la klarnet tercih edilmektedir. Bunun
sonucu olarak calan sanatgiya da kolaylik saglayan bir enstriman olarak

kullanilir.

Resim 3. La Klarnet

2.3.4. Sol Klarnet

Tark muziginde kullanilan klarnet ¢esidi olan sol klarnet, Tlrk klarnet sanatgilari
tarafindan kullaniima nedeni yumusak bir sese sahip olmasi ve koma ses
gecislerinde kullanildigi zaman kolaylik saglayan Albert sisteme sahip
olmasidir. Bu sistem sayesinde sergce parmaklarin kullandigi zor pasajlarda
perdenin Ustundeki siyah kaydirmaya yarayan sistem sayesinde, gegisler
Boehm sisteme gore daha kolay olmaktadir. Ayrica Balkan Ulkelerinde de ¢ok
tercih edilen bir klarnet tiri olmaya devam etmektedir. Turk muiziginde en

onemli yere sahip olan sol klarnet ¢ok tercih edilen bir klarnettir.

Resim 4. Sol Klarnet
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2.3.5. Alto Klarnet (Mi Bemol)

Mi bemol ses tonundan duydugumuz alto klarnet, mi bemol klarnetten bir oktav
alttadir. Bazi topluluklarda yani klarnet korolariyla birlikte 6zellikle bas klarnete
eslik eden en begenilen ve ideal klarnettir. Alto klarnetlerin degisik modellerinde
bas klarnette bulunan ayaklik mevcuttur bu ayakliklarin olmadigi modellerde ise
calinacagi zaman taginabilmesini saglayan boyuna takilan bir aski ile

kullaniimasi gerekmektedir.

Resim 5. Alto Klarnet (Mi Bemol)

2.3.6. La Bemol Klarnet

La bemol soprano olarak adlandirilan klarnet ailesinin bu Gyesi, pikola ailesinin
buglin tek kalmis dyesidir. Cogunlukla Avrupa’da ve Avustralya’da bulunan
bandolarda kullanilir. Farkli klarnet korolarinda ve muziklerde bu klarnet igin
yazill eser mevcuttur. Ayrica bu la bemol klarneti italya’daki Ripamonti

tarafindan Muller ve Boehm sistem ile yaptigi bilinir.
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Resim 6. La Bemol Klarnet

2.3.7. Do Klarnet

Klarnet ailesinin bir diger Uuyesi olan do klarnet si bemol klarnetle
kargilastirildiginda boy olarak biraz daha kuguktir ve tam bir ton yukaridan
duyulur. Piyano ile beraber ¢alindiginda sesinde transpozisyon yapmaya gerek
yoktur. Bu klarnet, okullarda ¢ocuklar igin de kullanilir. Senfoni orkestralarinda

fazla kullanilmayan bu klarnet bazi eserlerde gorev yapabilmektedir.

Resim 7. Do Klarnet

2.3.8. Kontrabas Klarnet

Si bemol ve bas klarnete gore bir oktav asagidan duyulan kontrabas klarnet,

hem metalden hem de agacgtan yapilmaktadir. Kontrabas klarnet i¢in yazilmis
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eserler mevcuttur ama buna ragmen pek duyulmamistir. Cogunlukla senfoni
orkestralarda kontrabas klarnet bulunmaz. U sekline sahip olan kontrabas

klarnet metal olup diz olan klarnet ise 150 cm. olarak agagtan yapilir.

Resim 8. Kontrabas Klarnet

2.3.9. Bas Klarnet

Soprano si bemol klarnete gére bir oktav alttan ses veren bas klarnet, agirlik
hacmi yuksektir ve bu ylzden govdesinde bir ayak bulundurmaktadir. Senfoni
orkestralari ile birlikteyken de ses etkisi olan bas klarnet kiguk gruplarda da
etkin bir rol Ustlenir. Bu klarnet turinun la tonunda ses vereni de vardir. La
tonunda olan bas klarnetle Wagners Valkyrianv Trista’ya ait ¢ok hos sololari
mevcuttur. Strauss’'un ise farkli eserlerinde bas klarneti kullandigi

gorulmektedir.



16

Resim 9. Bas Klarnet

2.4. KLARNET SISTEMLERI

2.4.1. Miller Sistem Klarnet

Lyonlu Fransiz Simiot’un la-si tril perdesini icat ettigi ve 1820 itibariyla on dokuz
kadar tusu olan bir klarnet ortaya koydugu séylenmektedir. Fakat asil gelecege
giden yolu Ivan Muller'in bu alandaki 6nemli ¢alismalari gostermigtir (Cagri,
2006, s. 8).

Paris’te yasamis olan Muller Rusya dogumludur. Cok iyi bir miuzisyen yetenegi
olan Muiller, cogunlukla klarnet sanatgilari tarafindan bir sanatgi olarak degil de
sadece Muller klarnet sisteminin yapimcisi olarak taninmaktadir. Usta bir
muzisyen olmasina ragmen o yogunlugu icerisinde enstriman yapimi ve
gelisiminde buyuk 6zen gostermis ve bunu basarabilmigtir. Bu yogun ugraslari
sonucunda kendi ismini vermis oldugu Mdller klarnetler, o dénem icerisinde
yenilik¢i bir enstriman olmustur. Muller’in istegi Ustliine bu klarnetler o donemin

ustalari olan Gentellet ve Simiot gibi kisiler tarafinca Uretilmistir.

Erken yasta basladigi klarnet Ustundeki denemelerine, degisik tlrlerde perde

dagihmi yaparak calismalarda bulunmustur. O dénemler Viyana’da en cok
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taninmig muzisyenlerden biri olan Mduller bir mudddet sonrasinda Paris’e
yerlesmis ve yeni bir proje yapabilmek igin para kazanabilecegi bir ise

baslamistir.

1812 yilinda Paris Konservatuvari Komisyonu tarafindan kontrol edilmesi
gereken yeni tasarladigi klarneti incelemeleri ve enstrimanin onayini alabilmesi
icin bu konservatuvara sundu. Tasarisini kendi yaptigi klarnet on U¢ perdeden
olusmaktaydi. On U¢ perde olmasinin diginda ayrica baska bir 6zelligi bulunan
bu klarnet, perdelerinin yapimindan vyerlestirimesine ve agilip kapanma
bigimine kadar ¢ok 6nemliydi. Klarnetteki en dnemli gelismelerden biri olarak

kabul edilmistir.

Yeni tasarladigi bu klarnet, o doneme kadar ¢ogu yasanan sorunlarin
¢6zulmesine yardimci olabilmistir. Bu klarnette acik delikler diiz kegeyle tabana
sahip perde ile kapanmayip bunun yerine, farkli yikseltilerde bu farkli yeniden
olusturulan gesitle ton deliklerinin tam kapanabilmesini saglayacak sekilde icleri

pamuklu ve dis ylzeyi deri olan keceler ile hava sizintilari engellenecektir.

Mdaller'in Paris Konservatuvarr’na sundugu klarnet kabul edilmemistir. Bu
yuzden c¢alismalarina son vermis ve bununla birlikte de yeni enstrimaninin
yapimini durdurmustur. Ancak ilerde si bemol klarnetin yapiminda yol
gosterecektir Muller sistemi. Muller o donemde klarnetin gelisebilmesinde buyuk
rol oynamistir. Donemin Alman klarnet yapisi da tamamiyla Muller’in ugraslari
ve calismalari ustune yapilmistir. Mduller klarnet sistemi sonrasinda gelen
donemlerde mucitler tarafindan benimsenip Ustine eklemeler yaparak

geligtirilmigtir.
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Resim 10. Muller Sistem Klarnet

2.4.2. BOEHM SISTEM KLARNET

Boehm sistemini ilk olarak flutte tasarlayarak hayata geciren ve sisteme ismini
veren Boehm, sistematik olarak dogru yerlerde ton delikleri olan bir flat
yaratmak icin ¢ok cabalamistir. Ugrasilari sonrasinda bir parmakla bir delik
kapandigi sirada basilan perde ile de bagka bir delik kapatilabilecedi halkalarin
ve perdelerin baglantisini bulmustur. Bir perdeye basan tek parmak sayesinde
diger kapatilamayan delik bu perdeye basilinca kapanabilecektir ve dizinin
Otesindeki delikleri de parmaklara uzak olmasina ragmen bu sistem sayesinde
bu eksiklik ortadan kalkacaktir. Boylece enstrimanin deliklerinin daha kuguk
uretiimesine ve parmak yapisina uygun olmasi igin deliklerin birbirine yakin

olmasina gerek kalmamigtir.

Boehm sistemi anlatilan sekilde klarnete uyarlayan enstruman mucidi Hycinthe
Klosé, klarneti on dokuz perde ve alti halkadan olugsan bir enstriman olarak
meydana getirmigtir. Klarnetin gorinen 6n tarafinda bes halkali bir halkasiz

olmak Uzere toplamda alti delik vardir. Klarnetin gériinmeyen arka tarafinda ise
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bir halkal delik bulunmaktadir. Bu halkalari birbirine baglayan ve klarnetin
olusumunu saglayan on dokuz perde parmaklarin ulasamadigi yerlerdeki

delikleri kapatmayi saglamaktadir.

XVII. Yuzyillda Johann Christoph Denner, klarnete daha fazla ses genisligi
kazandiracak oktav perdesini ekler. Daha ¢ok seslerin duyulmasini saglayan
oktav perdesiyle klarnet ince seslerde hakimiyet saglar. Boylelikle klarnet diger
tahta Uflemelilerden farkli bir ses rengine sahip olur. Chalumeau Uzerinde
yapilan eklemeler ve ilerlemeler nedeniyle Denner, klarnetin mucidi olarak bilinir
( Kilig, 2009, s.3).

Resim 11. Boehm Sistem Klarnet

2.5. BANDO

ilkgag medeniyetlerinde askeri musikinin varh@ tirli ikonografik resimlerle
sabittir. Firavunlar Misirinin ordusunda bir nevi kisa borular ¢alan bolukler

bulundugunu; Stmerlerin iri davullar kullandiklarini biliyoruz (Gazimihal, 1955,
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s. 1). Bu calismanin da belirttigi gibi eski ¢aglara dayanmaktadir askeri muzik
tarini. O donemlerde davul, boru, zurna ve zil benzeri enstrimanlar birlik
icerisinde kullanilmamistir. Bu tlr enstrimanlan birlikte ilk kullanan ulke Orta
Asya olarak tahmin edilmektedir. Askeri mizigi ise bati ve glneye goétirip
ogretenler Turkistanlilar olarak bilinmektedir. Hindistan, Misir ve Anadolu’daki
sarayda ve ordulariyla birlikte ayni takimlar kurulmustur. Hagllarin seferinin
sonrasinda dogudaki enstrimanlarin Avrupa’daki askerler tarafindan 6zenildigi

bilinmektedir.

Asya’daki Turk devletlerinde “Tug” sbzcuguyle karsilanan geleneksel askeri
¢algl topluluklari, Selguklularda “Tabilhane”, Osmanlilarda “Mehterhane” adini
almigtir. 16. Yluzyilda mehter muzigine iliskin terimlerin koklestigini gortuyoruz:
Topluluk sefine “mehterbasi”, calgi gruplari seflerine “aga”, kds ¢alan

sanatcilara ise “sakirdan” deniyordu (Say, 2002, s. 227).

16. Ylzyilda Fransa’nin Krali olan birinci Frangois, Kanuni Sultan Suleyman’a
bir enstriiman toplulugu génderdigi tarih 1543’tir. 1599'da ingiltere Kralicesi
olan birinci Elizabeth de Sultan Gg¢lnci Murat'a ayni zaman igerisinde ¢ok
onemli sayllmakta olan bir org hediye etmistir. Evrensel muzik Ulkemize 1826
yihinda girebilmistir. Bu donemler igerisinde silahli bir eylem ile birlikte
yenigerileri yok eden Sultan ikinci Mahmut, bununla birlikte mehter takimini da
dagitmigtir. Batinin geleneklerine uygun sekilde duzenlenmis olan Nizam-i
Cedid Ordusu, yuruyuslerinde eslik edebilecek bir Boru Takimi kurmus ve bu
toplulugun icinde batidan getirtilebilen enstrimanlarla kurulmustur. Bu kurulan
toplulukta basi ¢ekip c¢alistiracak bir yetigtirilebilmis c¢alistirici mevcut degildi.
Bununla birlikte besteci olan Gaetano Donizetti’'nin agabeyi olan Guiseppe
Donizetti bir egitmen olarak saraya cagriimis ve toplulugun egitmeni olmasi

istenmigtir.

Boru takimini ¢ok kisa bir sure icerisinde bandoya donlstiuren Gaetano
Donizetti, bu toplulugu 1831 tarihinde Musika-i Himayun yani Padigahin Muzik
Toplulugu ismiyle birlikte bir bando ve okul 6rgutu haline getirmistir.
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Kendisine “Pasa” unu verilen Donizetti'nin 6limunden sonra, Musika-i
HUmayun'daki calismalar, yine Avrupa’dan getirilen 6gretmenlerle yuratulda;
ancak, 19'un Yulzyilin ikinci yarisindan sonra, Turk sanatgi- 6gretmenler de
yetismede basladi. Klarnet¢ci Mehmet Ali Bey (1840-1895) Flutgh Saffet
Atabinen (1858-1939) Mehmet Zati Arca (1863-1951) ve Istiklal Marsimizin
bestecisi Osman Zeki Ungor (1880-1959) onemli 6gretmenler arasindadir
(Kutahyali, 1981, s. 101).

Kurulan Musika-i Himayun toplulugunun en énemli temel ilkesi saray ile ordu
bandolari igin galici sanatgilar yetistirmekti. Fakat, Donizetti'nin oldugu dénem
icerisindeyken bile, sarayda bulunan Turk genclerine opera denemeleri de
yaptiriimis ve bu bilinmektedir. Sonrasinda gelen yillar igerisinde, koro ve
orkestra calismalari da yapilmaya baslanildi. ikinci Mesrutiyet ilan ediimesinin
sonrasinda Musika-i Himayun’un bagina Saffet Bey (Atabinen) getirilmistir.
Basinda bulundugu Musika-i Humayun’u Saffet Bey c¢ok hizli bir gekilde
gelistirmeye baslamis ve bunun sonucunda bu topluluk 1917 Aralik ay1 ve 1918
Ocak ayi siralarinda, Macaristan, Bulgaristan ve de Avusturya gibi 6énemli
ulkelerde dinletiler yapabilecek mevkilere ulasmigtir. Bu tarihler arasindaki tim

konserleri ise Musika-i Himayun'u Zeki Bey (Ungér) yonetmistir.

2.6. BANDOLARIN TARIHSEL SUREG iGERiISINDE GELISiMi

2.6.1. Osmanli Doneminde Bando

Ortacag bilginlerimizden Kasgarli Mahmut'un 1070 yilinda tamamladigi Tark
dilinin ilk s6zlugu “Divan-1 Lugat-it Turk’te, muzikle ilgili birgok terim yer alir.

” “* il “* M ““

“Sarkicl”, “muzik®, “calgict”, “galgr muzigi’, “ezgi”, “gufteli ezgi”... Bu terimlerin

yani sira, askeri muzik topluluklarina “Tug” dendigi de belirtiimistir (Say, 2002,
S. 227).

Tug kelimesiyle baglanilan askeri ¢algi toplulugu, Selguklular doneminde ismini

Tabilhane olarak almigtir. Osmanli donemindeyse bu topluluklara Mehterhane
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ismini vermiglerdir. 16. Yuzyildayken mehterin muziklerinin kelime anlamlarinin
kok salmaya basladigi gorulebilmektedir. Bu toplulugun seflerine mehterbasi,
calgilarin gruplarinin seflerine ise aga denilmeye baslanmis ve en son olarak da

toplulukta gorev yapan sanatcilara sakirdan isimleri kullanilmaya baglaniimigtir.

Mukemmel bir ses gurlugune sahip olan ve duyanlarda buyuk etkiler birakan
mehter takimi, muzigi icra etmeye basladiklarinda ¢ok buyuk bir gorkeme sahip
olmaya baglarlar. Bu buyuk gorkeme sahip olan mehter takimini olugturan
enstriman ailesi nefesli ¢algilar ve vurmali ¢algilardir. Bu gdsterisli toplulugun
olustugu enstrimanlarda boru, zurna, ve duduk, bunlarla birlikte icrada bulunan
diger enstrimanlar da nakkare, buyuk davul, kos, kiiguk davul, zil ve gevgandir.
Vurmali galgilarin en baginda gelmekte olan enstrimanin adi kdsttr. Bu vurmali
galginin gorunusu, kazan seklinde olup iki kocaman pargadan olusmakta ve
bakir bir alasima sahiptir. Bu kazanlarin igerisinde gerilmis olan en énemli deri
Okuz derisiydi. Kos enstrimani ¢ogunlukla araba, at, deve ve fil gibi hareket
halinde olan hayvan ve araglarin tUzerinde taginarak icra edilirdi ve tokmaklarin
yardimiyla bu derilerden sesler cikardi. Sag tarafindaki kdsten dim sesi
gelmekteyken soldaki kosten ise tek sesi gelmekteydi. Cevgan veya diger bir
ismiyle de kullanilan felek enstriumani, hemen hemen vyuz seksen
santimetreden olugmakta olan bir tahtanin Ustine ay seklindeki madensel
levhalarla asilmis minik ziller tarafindan olusmustur. Gérintiastyle gorkemle ve
cikardigi seslerle de etkin bir g¢algidir. Bunun diginda eski Turk ordularinin
bayraklari kullandiklari gibi davullarinda ayni zamanda isaret ve yon vermek igin

onemli hizmetler verdigi bilinmektedir.

Osmanlinin mehter takiminin enstriiman ¢alicilarinin sayilari ayrica da bu takim
icerisinde yer almis olan eserlere ve de takimin giyindigi kiyafetlerin neler
oldugunu siralayabilmek zordur. CUnki bu kiyafetlerin ve de c¢alinmis olan
eserlerin ¢ok fazla dediskenlik gosterdigi bilinmektedir. Tlrk devletinin yaklasik
iki yiz yil boyunca kaldigi Macaristan’da Turk muziginin Macaristan’da izler
biraktig1 bilinmektedir. Bununla birlikte ndbetlerin 6grenilmesini saglamis olan
mehterhaneler, Romen ve Macar muzik bestecilerinin yaptigi besteler ve

eserlerle anlagiimaktadir.
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Sadrazam mehteri, pasa mehteri ve vezir mehterinde sekiz adet enstriman
bulunmaktaydi fakat padisahin mehterinin takiminda bu sayr dokuza
cilkmaktadir. Fakat savas zamanlarindan mesela 1683 Viyana Kusatmasi
sirasinda goruldugu gibi yuzlerce mehterler takimi toplanarak degise degise
yani nobet degisimleri yaparak kendi icralarini sergilemislerdir. Bu donemde
gece ve gunduz hep bir mehter takiminin icra gdsterisinin olmasi igin ndbet
degisimiyle icralarini sergileme gucu elde etmislerdir. Bu mehter takimlarinin
icralari aylarca surmus ve bu mehter takimlarinin sesleri o kadar gur ¢gikmistir Ki
savasta her yer inlemigtir. Avrupa bu duydugu ve dinledigi muzik tarafindan ¢ok
etkilenmekle kalmamis hemen hemen elli yil sonrasinda mehter takiminin
yaptigi muzige heves etmeye baslamistir. Bu duyduklari ilgi sonucunda ise
Avrupalilar orkestralarina mehter takiminda kullanilan enstriman olan zil ve
davul gibi enstrimanlari dahil etmislerdir. O ddnemlerde kullaniimaya
baglanilan zil ve davul gibi enstrimanlar zamanla moda sekline gelmis ve
Avrupalilarin muziginde alla turca isimli yeni bir moda uUretilmistir. Bu mehter
takiminin kullandigi enstrimanlari orkestraya alarak etkilenen besteciler
arasinda oOncelikle Beethoven ve Mozart gibi Unli besteciler yer almaktadir.
Bunun sonucunda goruluyor ki mehter takimindaki zil ve zurna enstrimanlari
Avrupalilarin  kullandiklari  birer enstriman haline getirilmigtir.  “Avrupa
medeniyeti” karsisinda Osmanlilarin buatinsel anlamda iki secgenekleri
bulunmaktaydi: Bu “medeniyet’i kabul etmek veya kabul etmemek. Wallestein’a
goOre Bati-digi toplumlarin “Avrupa medeniyeti’ni kabul etmemeleri “kaybetmek”
anlamina geldigi gibi “Avrupa medeniyeti’ni kabul etmeleri de ayni gekilde

“kaybetmek” anlamina gelmekteydi (Guler, 2006, s.313).

19. Ylzyllin ilk diliminde Sultan Uglincli Selim’in tamamlayamamis oldugu
yenilenme baslangicini, ikinci Mahmut surdirmek istemistir ve bunun igin
reform planlar yapmaya baslamistir. Bununla birlikte bu planin kapsami
icerisinde ordu ve de devletin temellerini olusturmus olan Yeniceri Ordusu’nu
kaldirmak da vardir. Bunun sonucu olarak Yenigeri kurumunu da igeren
Osmanli Devletinin bes yuz yillik askeri mizik geleneklerini temsil etmekte olan

Mehterhane 1826 yilinda sul bulmus ve bunun sonucunda, tekrardan
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dizenlenen ordunun icerisinden Musika-i Himayun ismiyle birlikte batihlagmis

bir bando kurulmustur.

Bu yeni kurulmus olan bando takimi sayesinde yeni ismiyle yani, Musika-i
Humayun kurumu yenilesmis bir bando olarak ve buna ek olarak orkestra olmak
yolunda en buyuk ilk adimi atmistir. Bu bandonun basina getirtilen kisi, Unla
ltalyan opera bestecisi Gaetano Donizettinin agabeyi olan orkestra sefligi
yapan unli isim, Giuseppe Donizetti olmustur. Giuseppe Donizetti 1828 yilinda
istanbul’a getirtiimistir. ilk konserini 19 Nisan 1829'da Rami Kislas’nda
yapmistir. Bu konseri Sultan Mahmut karsisinda vermistir. Ulkemizin igerisinde
tamamen uygulanmaya bagladiginda klasik muzik bu konserin sayesinde
tamamen uygulanmaya basladigini géstermistir. Giuseppe alti yasindan itibaren
tanimis oldugu padisah Abdilmecid’den gérmus oldugu ilgi ve alakay! 6limune
kadar saygiyla anmistir. Tam kirk yasindan itibaren toplamda yirmi sekiz yil

boyunca Turkiye’ye hizmet etmistir.

Giuseppe Donizetti'den bastaki mizik bilgisini Karini isimli bir kisiden almistir.
Donizetti’'nin kardesinin kocasin olan Mayr'den de bir zamanlar birka¢ ders
aldigi bilinmektedir. Yirmili yaglarina geldigi vakit Donizetti askerlik sayesinde
bando takimina girmis ve buydn bilgilerini orada gelistirebilme sansi
yakalamistir. MUzik alaninda gelismemizde ¢ok buyuk katkisi olan Giuseppe
Donizetti, kibar ve naif bir kisi oldugu bilinmektedir. Turkiye igin bando
gelisiminde cok biiylik emekleri oldugu bilinmektedir. istanbul’a geldigi zaman
hemen calismaya baslamistir. Kontratinin igerisinde bulunan maddelerden
birinde ¢ok sert bir sekilde egitim verebilmesine izin verilmigtir. Donizetti bunu
kullanma ihtiyaci duymamistir ¢cinku gelen butin talebeler iyi egitim almig
saygih ve istekliydiler. Bu saygi ve becerilerinin karsiliginda talebelere karsi her
zaman nazik davrandigi Dbilinmektedir. Donizetti'nin ilk talebeleri bile

Donizetti’'nin vefatindan sonrasinda iyi ve guzellikle anmaya devam etmiglerdir.

ilk zamanlarda Donizetti 6grencilerine, 6grenmeleri gereken bastaki konu olan
porteli notalari 6gretmistir.  Ogretim sirasinda Donizetti kolay ve pratik

anlayacaklari sekillerde anlatmistir konulari. Ogrencilerin gogunlugu zaten
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enstriman c¢alabilme yetenegine sahipti. Donizetti de 6grencilerinden bir seyler
ogrendi. Bunlardan birisi de Turk muzigindeki usullerdi. Bunun sonucunda
Donizetti bati notalari olarak yazilan notalari Turk mudzigine uyarladi, Turk
muzigi notalarini da bati mizigine uyarlayabildi. Yazilan notalarin 6grenciler
tarafindan calinabilmesi kisa bir sure almistir. Donizetti 6grencilerin bu ilgisine

ve 6grenme yeteneklerine hayran kalmigtir.

Resim 12. Giuseppe Donizetti (1788-1856)

1839 yilinda Sultan Sileyman’in 6lumidndn sonrasinda tahtin basina Sultan
Abdulmecit gecgmistir. Bu donem icerisinde yasanilan buylk gelismeler
olmustur. 1841 vyilinda sarayin icerisinde bir yayh c¢algilar orkestrasi
kurulmustur. 1847 yili igerisinde Franz Liszt istanbul’u ziyaret etmis ve birgok
temsillerde gorev yapmistir. Besteci iki tane parafraz bestelemigtir. 1848 yilina
gelindigi zamanda ise Belgika’nin Unli olan bestecisi ve keman sanatgisi olan

Henri Wieuxtemps saray igerisinde bircok konserde goérev yapmistir. Ayrica
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onemli olarak gorebilecegimiz bir baska konu ise Henri Wieuxtemps’in saray

icerisinde Abdulmecit’e adamis oldugu mars da bulunmaktadir.
Saray orkestrasi ve bandosunu iginde barindiran Muzika-i Himayun;

Donizettiden sonra da Callisto Guatelli ve D’ Arenda Pasa gibi 6nemli
muzisyenlerin yonetiminde gelisimine devam etmis, Mehmet Ali Bey, Saffet Bey
(Atabinen), Zati Bey (Arca), Zeki Bey (Ungér) gibi uluslararasi pek gok Tirk
muzisyenin yetismesine vesile olmustur. Bu talebelerin ¢odu, zamanla Muzika-i

HuUmayun ve ordu bandolarinin basinda yer almiglardir (Acar, 2016, s.10).

Birgok basarilara imza atmis olan Giuseppe Donizetti 1856 yilinda vefat
etmistir. Olmeden énce ¢ok basarili calismalar yaptidi icin de pasa ritbesine
hak kazanmistir. Oliminin ardindan Musika-i Hiimayun’un yoénetimine sirayla
soyleyecek olursak dncelikle Callisto Guatelli ve sonrasinda ise d’Arenda Pasa

getirilerek yonetim basina gegirilmiglerdir.

Callisto Guatelli yaglandiktan sonra Muzika-i Himayun’u yonetmek i¢in sadece
torenlerde seflik yapmaya baslamistir ve bu yilda iki kere yaptigi seflik demektir.
1899 yilina gelindigi zaman Callisto Guatelli vefat etmistir. Guatelli'nin vefat
sonrasinda Muzika-i Himayun’un sefligine D’Arenda gecmistir. D’Arenda’nin
yardimciligini ise Mehmet Ali Bey yapmistir. D’Arenda Pasa’ya gelecek olursak,
D’Arenda Pasa bir ispanyol'dur. Paris Konservatuvari’'nda yetistirilmis ciddi bir
sekilde iyi bir piyanisttir. Bando ile ilgili iglerde pek bilgisi ve egitimi olmamasina
ragmen anlayis ve kiiltiir bakimindan dolu bir insandir. istanbul’da mizikle ilgili
olan iglerde ¢ok onemli basarilara imza atmistir. Ayrica ¢ok da basarili bir
piyano eslikgisi olarak bilinmektedir D’Arenda Pasa. Ayrica ¢ok da merhametli
bir insan oldugu soylenilmektedir arastirmalarda. Fakir olan insanlara bol bol
sadaka verirmis. iki gocuk sahibi olan D’Arenda Pasa, ¢ocuklarinin isimlerini
Leyla ve Halil olarak koymustur. Paris'te yasadigi déonem bando isiyle hig
ilgilenememis olan D’Arenda Pasa, piyanist olmasina ragmen muzik goérusu ve

de kultdrinden kaynakl olarak seflige kolaylikla gelebilmistir.
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Muzika-i Himayun’da, Saffet, Sevket ve Arnavut Ali Riza flutte, Mehmet Alj,
Ahmet, Zati ve Veli klarnette, Pazi Osman ve Ebuzer obuada, Sevki fagotta,
Cemal, Sabri ve Ahmet kornoda, Cemil, Mustafa ve izzet Emin pistonda, Suikri,
Canbaz Mehmet trombonda, Avni ve Faik basta gorev yapan muzisyenlerden

bir kacgidir.

Blylk ilgi gormekte olan 19. Ylzyilin orta dénemlerinden itibaren, Istanbul,
izmir ve Selanik sehirlerinde, bircok konserlerde bulunmus olan italyan opera
kumpanyalarinin temsilleri vardir. Bu italyan opera kumpanyalarini Turkiye deki
operet ve opera hareketlerinin basinda gelenlerin iginde ayni zamanda
kendisinin de besteci olarak gorev yaptigi bilinen Diran Cuhaciyan vardir ve bu
isim en basta gelmektedir. Bununla birlilkte Gulli Agop ve Minakyan isimli
kumpanyalar da 19. Yizyihn yari déneminde istanbul’da sahne sanatlarinin

hayatina buylk pay vermigtir.

Ogrenimini Avrupa’da yapmis olan Dikran Cuhaciyan, Saffet Atabinen, Macar
Tevfik Bey, Musa Slreyya gibi, besteciler diginda klasik muzik icin beste
yapmis besteciler de vardir. Bunlarin arasinda Edgar Manas, ismail Zihti,
Leyla Saz gibi isimler yer almaktadir. Bu bestecilerimizin klasik mazik i¢in birgok

beste yaptigi gorulmektedir.

19.Yuzyilin ikinci yarisindan beri bando muzigi, dunyanin bir¢ok Ulkesinde
sadece “askeri muzik” ozelligi tasimaktan ¢ikmistir. Genigleyen repertuariyla
bandolar, sivil kuruluglarin da orgutledigi bir “Gflemeli ve vurmali calgilar
toplulugu” konumundadir. GUnimuz bandolari, senfoni, senfonik siir, bazi solo
calgilar igin kongertolari da kapsayan cesitli formlardaki orkestra eserlerini
seslendirmeyi gorev alaninda bulundurur (Say, 2002, s.232). Bu arastirmada da
goéruldugu UGzere uflemeli ve vurmal calgilar, bandolar icin en ideal

enstrimanlar haline gelmis ve kullanilmaya devam edilmigtir.
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2.6.2. Cumhuriyet Doneminde Bando

Cumbhuriyet doneminde, ulkemizde bulunan yabancilarin duydugu bati muzigi
ihtiyacini kargilamak dogrultusunda o6nemli adimlar atilmistir. Bu ihtiyacin
Uzerine Avrupa’dan gelerek opera topluluklari birgok temsiller vermeye
baglamiglardir. Gelmeye baslayan bu topluluklarin tarihi 1839 yillarinda
baslamistir. Gelen bu opera topluluklari istanbul’da bircok temsil vermistir. Bati
muziginden ¢ok hoslanan Padisah Abdulmecid bu temsillere katiimis ve ¢ok
hosgnut kalmigtir. Ayrica Padigsah Abdulmecid izlemekle kalmamis bu opera
topluluklarina maddi anlamda da destek olmustur. O donemin énemli Unll sanat
kurumlarindan biri olan Naum Tiyatrosu’'nda Turk tiyatro topluluklari Operet
temsilleri vermeye baglamiglardi. Besteci olan Dikran Cuhaciyan yazmis oldugu
operetler ile birlikte bu etkinliklere buyuk katkilar saglamistir. Dizenlenmis olan
bu dinletilerde Avrupa’nin ¢ok onemli virtiéz sanatgilari izlenme sansi
yakalaniyordu. Bu virti6z sanatgilar arasinda Unlu piyanist olan Franz Liszt ve
de keman virtuozu olan Henri Vieuxtemps bulunmaktaydi. Bu iki virtidoz sadece
Osmanli Bagkentine gelerek padisah karsisinda galabilen Unli muizisyenlerden

birkagiydi sadece.

20. Yuzyilin ilk ¢eyreginde ise bati mazigini ilk ders programlarina almig olan
okullar istanbul, izmir ve Bursa’daki sehirlerimizdi. Evlerin icerisinde de yabanci
ya da yerli olan 6gretmenler tarafindan dersler verildi. Tark gencleri 6zel dersler
sayesinde vyetistiriimistir. Bunun sayesinde Cumhuriyet ddénemine girildigi

déneme yakin bati muziginde guzel bir hazirlik donemi olmustur.

Cumbhuriyet'in en bastan yapilandinldigi yillar Gdlkemizde 1923 ve 1929 yillari
arasidir. Cumhuriyet ilan edildikten bir yil sonrasinda 1924 yilinda, yururlige
girmis olan Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu ulkemizin muzik alaninda
bayUk bir devrim habercisi olmustur bizler igin. 1924 yilinda Ulke igerisinde
muzik egitmenlerinin yetistirilebilmesini saglayacak okul olan Musiki Muallim
Mektebi acilmistir. 1924 yilini takip eden 1925 yilinda, devletin hazirladigi
sinavlar sayesinde egitmen ve sanat¢i olmak isteyen yetenekli 6grenciler,

Berlin, Paris, Prag gibi Avrupa’da énemli yeri olan Ulkelere sinavlar sayesinde
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secilip gonderilmiglerdir.1928 yilinda ayni sinavlar tekrar edilir ve yine yetenekli
ogrenciler segcilir. Yurtdisinda egitim almalar i¢cin gonderilen yetenekli
ogrencilerin igerisinde Ahmet Adnan Saygun, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal
Erkin ve Hasan Ferit Alnar da bulunmaktaydi. Sonralari Turk Besleri olarak
taniyacagimiz bu yetenekli besteciler Osmanli imparatorlugunun son
zamanlarinda izmir ve istanbul gibi énemli sehirlerde aldiklari 6zel mizik
derslerinin sayesinde kendi kendilerini yetistirip geligtirmislerdir. Devletin
sagladigi maddi imkanlar sayesinde yurtdisinda egitim alan Unlu besteciler
arasinda Cemal Resit Rey yoktur, cinki Cemal Resit Rey kendi maddi

imkanlari sayesinde yurtdiginda egitimini tamamlayabilmigtir.

Yurtlarina Avrupa’dan geri donen geng yetenekler, Ankara’da bulunan Musiki
Muallim Mektebi'nde birer egitmen olarak atanmiglardir. istanbul’da kurulmus
olan Musika-i Himayun toplulugu Makam-i1 Hilafet Mizikasi ismiyle goérevine
devam etmistir. Bu isimle devam ettigi donem 1922 ve 1924 yillarini
kapsamaktadir. Toplulukta bulunan uyeler, Cumhuriyetin ilan edilmesi
sonrasinda Ankara’ya gelmis ve de Riyaset-i Cumhur Filarmoni ismini almistir
topluluk. Cumhuriyet'in ilan edilmesinin en bastaki yillarda farkli yurtdisi

turnelerde bulunmus Riyaset-i Cumhur Filarmoni ve temsiller vermisgtir.

Ataturk’n ilk opera siparigi vermesiyle birlikte muzikteki reformlarin da gelisim
gOstermesi saglanmistir. Atatlrk ilk opera siparisini Ahmet Adnan Saygun’a
vermistir. Atatlrk’in siparigiyle yazilmis olan yapitlardan bir tanesi de Ozsoy
operasidir. 1934 yilinda tekrar Ataturk’in emri sonrasinda Riyaset-i Cumhur

Filarmoni Orkestrasi’nin bagina sef olarak Ahmet Adnan Saygun getirtilmistir.

Devletin sayesinde sekil almaya baslayan muizik devrimleri Cumhuriyet’in
kurulmasi  sayesinde olmaya baslamistir.  Kurulan  orkestralar ve
konservatuvarlara ek olarak bir de tiyatrolar, halk evleri ve de radyolar
kurulmaya baslaniimistir. Bu kurulan kurumlar devletin destegiyle olusmustur.
Kurulan bu kuruluslar yeni gelismekte olan sanat kurumlarindan sadece bir

kacgini temsil etmektedir.
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Avrupa’da yasanmakta olan ikinci dinya savas! sirasinda yani 1939 ve 1945
yillari  arasinda, savasta bulunmayan Turkiye yasanan savasin
olumsuzluklarindan nasibini almis ve etkilenmistir. Bu savas doneminde muzikle
egitimle ilgili faaliyet gosteren sanatgilar, muzik adamlari ve bilim adamlari
savastan kacarak Turkiye'ye gelmiglerdir. Cumhuriyet ile gelismekte olan muzik
devrimlerinin yapildigi donemde, bu gelen sanatgilar, bilim adamlari ve muzik
adamlari buyuk katkilarda bulunmuglardir. Bu savastan kacmis olan yabanci
uzmanlar Avrupa’da yaratiimis olan olumsuzluklardan kagmak igin Tlrkiye'ye

gelmislerdir.

Yurtdisina génderilen geng yetenekli 6grenciler digsinda da yurt disindan ayni
sekilde yabanci muzisyenler de Turkiye’'ye gelmiglerdir. Gelen muzisyenler
muizik alanlarindaki gelisimlerde bulunabilmeleri icin farkli gérevlerde
gorevlendirilmiglerdir. Bunun buylk sebebi Atatirk’dn Ankara’ya bir
konservatuvar kurdurma istegiydi. Yurt disindan getirtilen muzisyenlerin
arasinda bulunan en énemlilerinden biri de Furtwangler’in Cevat Dursunoglu’'na
tavsiye etmesiyle Turkiye’'ye gelmis olan yetenekli besteci Paul Hidemith'tir.
Yurtdisindan tavsiye ustine getirtilen Unla besteci Paul Hindemith ayni
donemde Ankara’da kurulmasi istenen konservatuvarin uzunca ve ayrintilariyla
birlikte raporlarini yazdi. Konservatuvarin kurulusunda c¢alismalarda bulunup
katihm sagladi ve bununla birlikte Unli besteci Paul Hindemith, tavsiye ettigi
Alman sanatgilar da konservatuvarin kurulugsunda yerlerini almiglardir. Ayni
doénem igerisinde Paul Hindemith diginda Carl Ebert, Edvard Zuckmayer ve Lico
Amar gibi 6zel kisiler gelip konservatuvarda uzun bir donem gérev yapmis ve

konservatuvarin gelismesinde buyuk igler basarmiglardir.

Ankara Devlet Konservatuvarinin kurulus caligmalari 1936’ya dek surmustur.
Ataturk 1935te Buyuk Millet Meclisinde yaptigi bir konusmada “Ulusal
Musikimizi modern teknik i¢cinde ylkseltme galismalarina bu yil (1935) daha ¢ok
emek verilecektir’ diyerek Konservatuvar'in kurulus caligmalarinin 6nemine

isaret etmigstir. (Boran ve Senidrkmez, 2007, s.298).
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Konservatuvarda ilk acimis olan bolum muozik bolumadar. Kurulus
asamasindan sonrasinda sahne sanatlari bolimu de yerini almistir. Bunun
sonucunda Musiki Muallim Mektebi’'nin amaci degistirilerek konservatuvar
altyapisina gevrilmigtir. Konservatuvarin kurulug caligsmalari bitmesiyle birlikte
unli olan besteci Bela Bartok, Turkiye'ye gelmis ve halk muzigine bagh
arastirmalarda bulunmustur. Profesyonellerden olusan korolarin
olusturulmasina baslaniimistir. Ankara Radyosu’na bagli bir Bati MGzigi bdlumu

de 1938 ve 1940 yillari arasinda kurulmustur.

Diger taraftan istanbulda Cemal Resit Rey tarafindan yayli enstriimanlar
orkestrasi kurulmug olup 1927 yilini kapsayarak var olmaya devam
etmistir.1937 yilinin ikinci tesrin ayinda istanbul konservatuvari profesérlerinden
Omer Refik, Seyfettin ve Sezai Asaf Kardesler, Ali Kelleci, merhum viyolonist
iskenderden miirekkep bir heyet Bursaya gelerek Belediye salonunda bir
konser verdiler. Bu konserde Ankara devlet konservatuvari igin davet edilen
Profesér Hindemith de refikasile hazir bulundu (Gazimihal, 1943, s.54). istanbul
Belediyesi tarafindan elde edilmis olan kadrolar 1943 yilinda Yayh Sazlar
Orkestrasi ismi altinda kurumsallasarak bir kimlige sahip olmuslardir. istanbul
Valiligi 1945 yilinda konservatuvarin butgesine bir senfoni orkestrasi igin
O0denek eklemesi sayesinde altmis kisi ile olusmus bir Yayli Sazlar Orkestrasi
olan orkestra artik bir senfoni orkestrasi olarak Cemal Resit Rey dnderliginde

bircok konser verebilen bir olusum olmustur.

2.6.3. Bandolardaki Onemli Klarnet Sanatgilari

2.6.3.1. Mehmet Ali Bey

Mehmet Ali Bey Cengelkdy’lii Mustafa Beyin ogludur. istanbul’da dogmustur.
1856 yilinda ¢ok gencken Muzika-i Himayun’a girdi.1875 yilina gelindigi zaman
Mehmet Ali Bey'in riitbesi miralayh@ina ulasti. Italyanlara 6zgii armoniyi de
Callisto Guatelli tarafindan 6grenmistir. Turk klarnet okulunun babasi olarak da

saylilabilir Mehmet Ali Bey. Toplu galigmalar sirasinda sazindaki hakimiyeti gok
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lyi olarak bilinmektedir. Zaman igerisinde yaglandigi donemlerde oglu olan Zati
Arca’dan rica ederek flut enstrimanini birakip klarnet enstrimanini galmaya
yonlendirmigtir. Kidemli ve ¢ok basaril bir muzisyen oldugu igin Mehmet Ali Bey
Callisto Guiseppe’nin yardimcisi olmaya hak kazanmistir. Gunlik ¢alismalarda
en buyuk gorev Mehmet Ali Bey’'deydi. Mikemmel bir klarnetgi olan Mehmet Ali

Bey 1895 yilinda vefat etmis ve Karaca Ahmet mezarliginda yatmaktadir.

2.6.3.2. Zati Bey

1864 yilinda istanbul’da Bayazit'te dogmustur. Sirmakes Hiisnii Efendinin oglu
olarak diinyaya gelmistir. 1873 yilinda Muzika-i Himayun’a girmistir. Oncelikle
ilk enstrimani keman olmustur. Bu enstrimanda istedigi performansi
gOsteremeyecegini anladi§i zaman, flit sinifina gecis yapmistir. Flat ile yaklasik
dort bes yil gecirdikten sonra, Miralay olan Mehmet Ali Beyin yonlendirmesiyle
klarnet enstrimanina gegis yapmistir. Muzika igerisinde saglam ve iyi ¢alan
klarnetcilerin azalmasiyla birlikte flit sinifinda ¢ok olan dgrencilerin bir kagini
klarnet enstrimanini ¢almak igin siniflarini degistirdi. Bunlarin icerisinde olan
ogrencilerden bir tanesi de Zati Bey'dir. Mikemmel bir sekilde klarnet ¢alismis
ve ilerleme kaydetmistir. Ama klarnette de kalmak istememis ve tiyatroya
yonelmistir Zati Bey. Tiyatronun geleceg@i igin saraya alinan Ahmet Mithat
Efendi’den de tiyatro icin faydalanmistir. Zati Bey ayrica D’Arenda Pasadan
piyano dersleri almis ve armoni derslerini de Guatelli Pasadan almistir. Ayni
dénem icerisinde sarayda da klarnetci olarak goérev yapiyordu. Zati Beyin
Muzika-i Himayun igin verdigi hizmetler ¢ok fazladir. Son olarak da Zati Bey
Cumhuriyet Hukumetinin yeni teskilatlanmasi sonucunda yasinin da gecmis

olmasindan kaynakli olarak 1924 yilinda emekli edilmistir.

2.6.3.3. Veli Kanik

1881 yilinda izmirde dogan Veli Kanik, mizik yeteneginin oldugunu, izmir
Sanayi Mektebinde okudugu dénemde anlamigtir. Yedi yasina geldigi zaman

basladigi okuldan mezun olmustur. Sonrasinda ise mi bemol klarnet calarak
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okuldaki bandoda muizik yapmaya devam etmistir. Okuldan bir arkadasi
kendisinden o6nce Muzika-i HUmayun’a baslamistir. Muzika-i HUmayun’a
baslayan arkadasi tarafindan bir mektup geldikten sonra Veli Kanik istanbul’a
gitmistir. Veli Kanik sarak muzikasina geldigi donemde Hademei S$Sahanenin
bulundugu yerdeki kahve ocaginda duran su kuplerinde Ermeniler tarafindan
zehir atildigr bulundugu icin bu islerle ugrasilirken Veli Kaynak'in da Muzika-i
HUmayun’a baglamasi sekiz ay kadar gecikmeli olmustur. Muzikanin o dénem
ogretmenlerinden olan Zati Bey geng¢ yastan olan Veli Kanik’in yetenegdinin
farkina varmasi sonucunda GUmussuyu Kislasinda korumasi altina almis ve
muzikaya kaydetmistir. Bunun sonucunda si bemol klarnet i¢in de yetistirmeye
baslamistir. Kisa bir slre igerisinde ¢ok basarii olan Veli Kanik’'in
calismalarindan Zati Bey cok memnun kalmistir. Veli Kanik iki yil sonrasinda da
solist bir klarnet sanatgisi olan Kara Ahmet Bey'in yerine solist klarnetgi olarak
calismaya baslamistir. Sarayin orkestrasinda ise hurriyetin ilan edilmesine
kadar Zati beyin yaninda ek olarak klarnet ¢almigtir. Birinci dunya savasinin
oldugu yillarda Peste, Mlnih, Sofya ve de Dresden’de yaptiklar turne sirasinda
Ihsan Kiinger ile beraber orkestranin kadrosunda yer almislardir. Veli Kanik
solfej konsun da da gayet basaril oldugu bilinmektedir. Esas meslegi klarnet
sanatc¢ihdi olan Veli Kanik yetistirdigi onemli klarnet ve saksafon artistleri de
vardir. Mahmut Ziya Nuray, Burhan Dinger, ibrahim Ozgir ve Cemil Cevdet
Dolener bunlardan bir kacgidir. Veli Kanik ulkemiz igin ¢ok basarili klarnet
egitmeni oldugunun yani sira, ayrica iyi bir klarnet sanatgisi olarak da
bilinmektedir. 1953 yilina gelindigi vakit vefat etmis ve oglu olan degerli sair

olarak tanidigimiz Orhan Veli’nin mezarinin yanina gémualmustar.

2.6.3.4. ihsan Kiinger

ihsan Servet Kiinger 1900 yilinda istanbul'da dogmustur. Uskiidar Ravzai
Terakki RuUstiyesinde okumus ve sonrasinda 1912 ve 1913 yillari arasinda
Muzika-i Himayun’a katilmistir. Her yeni olan 6grenciye yapildigini bildigimiz
izere keman derslerine baslatiimistir. iki yil siire boyunca Zeki Bey’den keman

dersleri aldi. Kendi ¢ok istemesinden dolayi klarnet egitimi almaya baslamistir.
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Bunun sonucu olarak Saffet Bey tarafindan klarnet derslerine basladi. Bu
enstrimanda blylk basarilar kaydetmis olan Ihsan Kiinger Saffet Bey
tarafindan teori ile piyano dersleri de almistir. Ayni donem igerisinde, Veli Bey
tarafindan klarnet dersi verilen sinifa verilmistir. Kisa slre icerisinde birgok
sinava girmig ve hepsinde basarili olarak solistlige kadar gelmistir. 18 yillik
uzun bir sure boyunca basarili bir gsekilde orkestra klarnet solistligini yerine
getirmis ve Ankara Muallim Mektebinin de kurucularindan biri oldugu
bilinmektedir. Cebeci’de bulunan bu okulda bes yil sureyle piyano dersleri
vermis ve ayni zaman igerisinde orkestradaki solist klarnetgiligine devam
etmistir. Orkestra ve bando ayrildiktan sonra ihsan Kiinger, 1933 vyilinda
bandonun bulylk bir ylk getirecegini bildigi icin Fransa’'ya Bakanlik ve
Genelkurmay baskanliginin izniyle gitmistir. Paris’teki egitiminden bulyuk bir
basariyla mezun olmustur. ihsan Kinger, Cumhuriyet Déneminin basindaki

Armoni sefi olarak dnculugu elde tutmustur.

2.7. ORKESTRA

2.7.1. Orkestralarin Tarihsel Siire¢ igerisinde Gelisimi

Hemen butin dillere ayni sozclkle girmis olan terimin kokeni, eski
Yunanca’daki “orchestra’dir: Antik tiyatroda sahneyle seyirciler arasindaki alana
orkestra deniyordu. Bu alanda sarkicilar ve danscilar gosteri yaparlardi. (Say,
2002, s. 212).

Sahne ve seyircilerin arasinda yuvarlak gember seklindeki koro kismi ve de
bazi tiyatrolarda ilk katta sahne veya perdeye en yakin mesafedeki koltuklara
verilen isimdir orkestra. Buglnlerde olan sahne yerine Yunan tiyatrosunda
orkhestra adi verilirdi ve gember geklindeki alanin igerisinde oynanirdi. Koronun
ve oyuncularin toplu halde bulundugu bu alanda zaman igerisinde koro ve
oyuncular ayrilmistir. Bunun sonucunda koro ve oyuncular bagka bir yer olan
platforma yani bir sahneye gecmiglerdir. Korolarin yerini zamanla calgilar

almaya basglamig, korolarin yerine galgilar gecmigtir ve ¢ok sesli muzigin
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gelismesi ile birlikte, calgilara ayrilan yerin ismi ile ayni olan orkestra ismi

olarak, anilmaya baglanmistir bu ¢algi toplulugu.

Onceleri orkestralarin belirli bir calgi sayisi yoktu. Calgilar geregine gére bir
araya gelirdi. Opera gelisince, orkestrasi da belli kurallara baglandi, ¢algi sayisi
belirlendi. Bugunku orkestralarin ¢algr dagihmi Beethoven’in  muzigiyle
olusmustur. Calgilar, gur sesler yerine uyumlu tinilar elde etmek igin

kullaniimaya baslanmistir (Sézer, 2005, s.523).

17. Yuzyillin baslangic doneminde dogmus olan opera sanat, sarki
sOyleyenlerin aryalari ile birlikte eslik edecek, ufak c¢apli g¢algi topluluklarinin
olusmasina sebep olmustur. Fransa krali olan on dérdincl Louis igin hizmete
baslayan Lully, kralin sarayinda toplayip kurdugu orkestra ile birlikte gtizel bir
model olusturmustur. Kurulan orkestranin gorevi, sadece sarki soyleyip dans
edenlere eslik etmek degil, ayrica da kendi arasinda badimsiz olarak da
maziklerini icra etmeye basladiklari bir topluluk haline de gelmistir zaman
icerisinde. Lully bu kurdugu orkestrada, yayli enstrimanlara ek olarak iki fltt, bir
fagot, iki obua, iki trompet, bir timpani ve klavsen kullanmistir. Bireysel sololara
karsi olan Lully kendi istegi Uzerine birlikte ¢calma 6zverisini vermigtir orkestra

ekibine.

Klasik bir orkestra olmaya yaklasan Luly orkestrasi, Rameau tarafindan
yeterince geligtirildi. Bu zaman icerisinde kilisenin de kabul etmesi sonucu
olarak, kornet ve de trombon orkestrada ¢ogunlukla kullaniimaya baslanildi. 18.
Yuzyilla birlikte galgilar ve de besteler gelismesi sonucunda Haendel ve Bach
orkestra igerisine yeni enstrimanlar eklemeye baglamiglardir. Dénem igerisinde
yaylilarin oldugu doértliye UGflemeliler dortlistu eklenmis olup, orkestranin tarihi
gelisiminde buyuk bir 6nemi olan Mannheim Okulu’na ulagiimistir.1742 yilinda
klasik donemin orkestrasina sonuncu bicimini veren ve icra yetenekleri
mukemmel olan bu orkestra ile birlikte Johann Stamitz kendilerinden sonrasinda

gelecek olan besteciler igin buylk ufuklar yaratmistir.
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Unli besteci Beethoven déneminden dnce senfoni ve kongertolarda trombon
enstrimanina yer verilmiyordu. Bu enstriman, yalniz Haydn’in Yaradilig isimli
oratoryosunda eklenmistir. Unli bir diger besteciye geldigimiz zaman, Mozart
glockenspiel'i orkestralara ekleyerek yeni enstrimanlara deger verdigini

gOstermigtir. Bu enstrimani Mozart Sihirli Flut isimli operada kullanmistir.

Enstrimanlarin biraz daha gelismesi 18. Yiizyilda olmustur. Ozellikle de bu
gelismeler, Haendel ve de Bach gibi besteciler tarafindan orkestralara yeni
enstrumanlar eklemeleriyle olmustur. 18. Yuzyil donemi igerisinde orkestralarda
¢ogunlukla kullanilan enstrimanlar arasinda arp, ¢ello, obua, lavta ve klavsen
gibi enstrimanlar yer almaktaydi. 1723 yilinda unlu besteci Bach tarafindan
yazilan re major dordincu uvertur icerisinde ise enstriman olarak uU¢ obua,
fagot, U¢ trompet, klavsen ve cift olarak timpani kullaniimistir. Bunlar orkestraya

blayUk deger katmis ve orkestranin renklerini gogaltmistir.

18. Yuzyilin sonlarina gelindigi zaman klasik bir orkestra otuz bes enstriman
sanatcisindan olusmaktaydi. Unlii besteci Beethoven tarafindan yazilmis olan
birinci senfonide yayli enstrimanlara ek olarak obua, iki flit, fagot, klarnet,
trompet, korno, iki tane de timpani enstrimani bulunmaktaydi. Bu orkestra,
modern olacak bir orkestranin g¢ekirdek kadrosunu olusturmaktaydi. Unli
besteci Beethoven tarafindan yaziimis olan senfonilere baktigimiz zaman
orkestrasyonlarin asil alt yapisinda hi¢c eksiklik olmadigi ve hi¢c de fazlalk
olmadigi gorulebilmektedir. Beethoven’in orkestralardaki buyuk sanatinda
gormek istedigi gu¢ enstrUman topluluklarinin seslerinin bilesimine yatkin

oldugu yetenegidir.

Stamitz'ten etkilenmis olan besteciler arasinda Mozart, Haydn ve Beethoven
vardir. Bu besteciler klasik donem orkestrasinda besteledikleri eserlerle birlikte,
vurmall calgilar, Uflemeli calgllar ve yayll calgilarin kadrolarini ¢ok
genigletmislerdir. 19. Ylzyila varildigi zamanda orkestranin gelisimi 1828
yilinda Paris’te kurulmus olan Konservatuvar Konserleri Dernegi Orkestrasi
sayesinde cok daha buyldk bir 6nem saglamistir. Sanayi glcunidn artmasi

sayesinde enstrumanlardaki yapimlarin gelismesi, tahta ve bakir olan nefesli
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enstrimanlarin yapiminda genis arayiglara giriimesine neden olmustur. Askeri
muzigin kazandirmis oldugu yeni vurmali enstrumanlar, orkestranin yapisinda
baylk caph gelismeler saglamistir. Vurmali enstrimanlar ve Uflemeli
enstrUmanlarda baglayan bu artig sayesinde yayli enstrumanlarin da orkestrada
artmasina neden olmustur. Romantik donemin yasandigi 19. Ylzyila yetisebilen
cogu besteci, gelismekte olan besteleme ve orkestrasyon anlayiglariyla dikkat
cekebilmiglerdir. Bu besteciler arasinda bulunan en onemli olanlarindan biri
Wagner'dir. Besteledigi operalarla birlikte ¢ok yeni olan nefesli enstrimanlari
kullanmistir. Sakshorn ismiyle taninmakta olan bu bakir alagima sahip bu
enstrimanlar, sanayilesmenin en dogal UrUnlerinden birkagidir sadece. 20.
Yuzyil baslarina geldigimizde, Stravinsky, Bartok, Orff ve Schostakovich gibi
besteciler yaptiklari besteler ve eserlerle birlikte bugunkid olan konumlarina

ulastirmiglardir.

GUnumuz orkestrasinin Beethoven doneminden farklihgi, kiaguk flut, bas
klarnet, tuba ve arpin da bulunmasi, tflemelilerle vurmalilarin gesit ve sayisinin
artmis olmasidir. 19. Yluzyildan ginumuze uzanan suregte asil gelisim, vurmali
calgilarin gesitlerinde gorultr: Davullar, zil, gong, ¢elik U¢gen, def, glockenspiel,
ksilofon gibi vurmalilarin yani sira, piyano ve gelesta da orkestraya girmistir
(Say, 2002, s.213).
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3. BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. TARIHSEL SUREG iCERiISINDE KLARNETIN BANDOLARDAKI YERI
VE ONEMI

Tahta nefesli olan klarnet, Turk muzigine girisinin yih 1820’li dénem olarak
bilinmektedir. Klarnetin en baglarda Turk muazigi i¢in kullanildigi dénemde
ibrahim Efendi tarafindan oldugu bilinmektedir. Klarnet enstrimaninin Tirk
muziginin icerisinde kullanilabilmesi rahatlikla olamamigtir. Bunun igerisinde
Turk muaziginde olan tonal sistemlerin klarnet ile basariya ulasabilmesini
saglayan kisi Ibrahim Efendi'dir. Avrupa sinirlari igerisinde kullanilan yaygin
olmus farkli enstrimanlar bir sure sonrasinda Osmanli igerisinde kullaniimaya
ve taninmaya baslanmigtir. Bu calgilar icerisinde suphesiz ki klarnet de
mevcuttur. 1854 yilinda Boehm sisteme sahip olan klarnet istanbul’a getirtiimis
ve Mizika-i Humayun icerisinde kullanilmaya baglaniimistir. Mizika-i
HUmayun'da o6gretmenlik yapmis olan Guiseppe Donizetti tarafindan bazi
Avrupa enstrimanlarinin kullaniimasinin egitilmesi icin farkli yabanci ulkelere
mensup egitmenlere dersler verdirtmistir. Bu yabanci uyruklu egitmenler
arasinda bulunan Francesco, gergcek bir klarnet Ustadi olarak bilinmektedir.
Francesco tarafindan egitilip yetistirilen 6grenciler Muzika-i Himayun sayesinde
¢ok basarili enstriman sanatgilari olmuglardir ve bu 6grenciler de aldiklar
egitim kalturana diger ogrenciler icin de devam ettirmislerdir. Mehmet Ali Bey,
Zati Arca ve Veli Kanik bunlardan birkacidir. Ulkemizin icerisinde klarnetin
yaygin anlamda kullanilmaya basladigi da goértulmektedir. Klarnetin adi eski
zamanlarda halklarin sdylemlerinde glarnet olarak ya da girnata olarak
bilinmektedir. Klarnet Ulkemiz igerisinde 1820 yillarinda kullanima baslamasina
ragmen klarnetin adi daha onceleri duyulmustur. Suriye’de ise tim Uflemeli
enstrimanlara kurnayta ismi verilmekte ve sdylenmekteydi. Evliya Celebi kendi

yasadigl donem icerisinde Ingilizlerin icadi olan bir kurnata isimli borudan
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bahsettigi bilinmektedir. Bu goruldugu Uzere Denner’in klarneti bulugundan
dnceki en az yarim asira tekabil etmektedir. Ulkemiz igerisinde halk arasinda
girnata ismi olarak ogrenilmis ve o isimle kullanilmaya baslanildigi bilinmektedir.
Klarnetin Turk muzigi icerisinde yer almasina sebep olmus en onemli Kigi
Ibrahim Efendi olarak bilinmektedir. Klarnet tlkemiz igerisinde cogu miizik turleri
ile birlikte kullanilmakta ve Turk muziginde buyuk yer tutmaya devam

etmektedir.

Klarnet, genis ses araliklara sahiptir ve ¢ikarttigi tin'i tim tflemeli g¢algilardan
daha yumusaktir. Bunun sayesinde icracinin 6zgur ve guzel bir tonla ifade
edebilmesi gayet mumkindur. Gunumuze kadar gelen klarnet, yay ve vidalar
uzerinde kurulan sistemde 20 tusa sahiptir. Yapilig tarihinden itibaren klarnet
defalarca gelistirilmistir ve gliinimuize gelen son halini almistir ( Rusenoglu,
2015, s.2). Bandolarda kullaniimakta olan klarnetlerin ozellikleri de bu

arastirmada belirtildigi gibidir.

3.2. TARIHSEL SUREC IGERISINDE KLARNETIN ORKESTRALARDAKI
YERIi VE ONEMI

Orkestra, kdoken olarak eski Yunanca'dan gelen bir terimdir. GinUmuzde olan
anlami ise farkli ¢algi topluluklarinin birlikte bulunup muzik yaptigi bir miziktir.
Eski Yunan tiyatrolarinda sahnelere (Skene) ile birlikte izleyicilerin oturmus
oldugu bolim arasinda olan yere “Orchesis” denirdi. Bu kisma trajedideki
koroya eslik edecek olan muzisyenlere aitti. Orkestra terimi bu “Orchesis”

kelimesinden kaynaklanmaktadir ( Erol, 2001, s.83).

Orkestrada bulunan enstrUmanlarin tum donemler icerisinde cogunlukla yayl
enstrimanlardan olustugu gorulmektedir. Bunun nedeni yayli enstrUmanlar ses
bilesimlerinin gereken 0Ozelliklerine sahip olduklari i¢cin ve de bol ve naif bir
anlatma yetenegine sahip olmasindan meydana gelmektedir. Diger
enstrimanlara baktigimiz zaman, yayli enstrimanlarla birlikte yan yana

geldikleri vakit guzel bir ses ahengi olugmaktadir. Ayrica yayli enstrUmanlar
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orkestralarda bulunan varliklarini gunumuzdeki senfoni orkestralarinda da

devem etme gucunu gostermiglerdir.

Farkh ve buyuk bir gsekilde bakmamiz gerekecek olursa, orkestra tarihinin ¢ok
eski ¢aglarda oldugunu kesin olarak soyleyebiliriz. Fakat bu ¢ok onemli bir konu
olan orkestrayla ilgili bilgilerin ortagcag donemine gelene kadar yetersizliklerle
dolu oldugu bilinmektedir. isa déneminden yeterince fazla éncesine baktigimiz
zaman o donemlerde yasamis olan uygarliklar bu orkestra konusuyla alakali
bulunabilmis olan belgeler ve deliller ¢ok kisith kalmigtir. Belgelere bakacak
olursak eger bu belgelerin en eskilerinden biri Asurlular tarafindan kalmis olan
bir duvardaki kabartmadir. Kabartmanin Ustline c¢izilmis olan on kisi kadar

muzisyen eski bir tur olan harp ¢aldigi ve kaval galdiklari gorunebilmektedir.

Nefesli ¢algilarin olusumundan ve yavas yavas ¢ogalmalarinin basladigi dénem
11. Yuzyila ¢ok yakin bir dénemdir. Bu enstrimanlara bakildigi zaman gayda,
farkli flitler ve obua gorunmektedir. Yuzyilin son donemlere gelindigi zaman
enstrumanlar ciddi anlamda artmaya baglamistir ve bu enstrimanlarin
cogunlugu 16. Yuzyilin yarisindan sonrasina kadar dinsel miziklerde ve halk
muziklerinde sadece insanlarin seslerinde eslik¢i olarak goérev yapmislardir.
Bununla birlikte Italya”da bitiin sahnelerin yapitlarinda esik etmekte olan
enstrimanlarin higbir vakitte kesinlesmedigi gorilmektedir. Ayrica buna ek
olarak Monteverdi, enstrUmanistlerin orkestra icerisinde yaptiklari gorevilere

Mantova DUkU’'nun izin verdigi ve istediklerine gore yapmistir.

Orkestranin sanat disiplini icinde varhdini surdurmeye baslamasi ancak 17.
Yuzyihn ikinci yarisinda operanin gelismesiyle birlikte gergeklesmistir. Yayh
calgilarda, Viola Da Gamba ailesinin yerini keman ailesi, orkestrada
kullaniimisgtir. Boylece kemanlar viyolalar, viyolonseller ve kontrbaslar
orkestradaki yerlerini almaya baglamistir. Bu orkestra kurulusu, basta Johann
Sebastian Bach olmak (zere tim bestecilerce benimsenmistir (Onder 2005,
S.68).
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Opera sanatinin diginda kalmis bagimsiz olan bir orkestra 17. Yuzyilda muzik
olarak gelismeye baslamistir. Eserler tamamen mikemmel bir hal almis ve o
donemdeki Yuzyil igerisinde toplulugun iginde kullanilan enstrimanlar,
farkhlasmis ve degiskenlik gostermeye baslamistir. Farkl sesleri duymanin
pesinde olan Monteverdi 17. Yuzyilin ilk yarisindayken, operaya eslik eden
bastaki orkestrayi kullanima gegirmistir. Ayni donemlerin igerisinde Allessandro
Scarlatti ise yayli enstrimanlar icin flit korno ve obua benzeri nefesli
enstrumanlari da diger enstrumanlarin arasina katmigtir. Bu enstrimanlarin
kullanildig1 eserler sayesinde orkestradaki gelisimin buyuk bir bolumunu

etkilemistir.

18. Yuzyila gelindigi zaman orkestrada yapilan muzige etkisi buyuk olan
turlerden birisi Concerto Grosso’dur. Fakat simdiki zamanlarda orkestralarin
kuruluslar daha tam olarak kesinlik kazanamadiklari i¢in o dénemde besteciler
nefesli enstrimanlari g¢ekinerek kullanabilmis ve ayni donem igerisinde
besteciler, tUflemeli enstrimanlarin simdi oldugu gibi gelisemedikleri igin Gflemeli
enstrimanlari pek kullanma taraftari olmamiglardir. Bu dénem icerisinde ¢ogu
uflemeli enstrimanin istenilen kuvvette ses verememesi ve ciliz kalmalarindan
dolayl da klarnet enstrUmanina orkestranin igerisinde kullaniimasina gerek

duyulmamistir.

Bununla birlikte orkestralarda kullanilan Gflemeli bir enstriman olan obua, koyu
bir sese sahip olmamasindan dolayl klarnet gibi bir enstrumana gerek
duyulmustur. Bu enstriman agik havalarda bile gereken kuvvette sesi verme
gucune sahip bir enstrumandir. Ezgiler klarnet sayesinde daha anlasilir bir
sekilde duyulabilmektedir. 1755 yili gectikten sonra tum Fransiz bandolari

icerisinde klarnetler kullanilmaya baslaniimigtir.

Orkestralarin igerisinde kullanilmaya baslandigi zaman klarnetin atasi olarak
bilinen chalumeau, sahip oldugu renk ve tinisal 6zellik sayesinde orkestradaki
yerini almistir. Orkestralarda her zaman kalin sesleri ¢ikarabilecek bir
enstrimana ihtiyag duyuldugundan dolayi klarnete ihtiya¢ duyulmustur. Bununla

birlikte klarnet enstrumani orkestralarin igerisinde yaklagik her tur muzigi
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yapabilme becerisinde oldugundan dolayr da en c¢ok tercih edilen
enstrimanlardan biri olmustur. Bakildigi zaman klarnetin buyuk ozellikleri
vardir. Klarnet, bugulu bir sese sahiptir, sessiz notalari kolaylikla ¢ikarabilir ve

de tiz seslerin rahatlikla ¢ikarilabilmesi bu nedenlerden bir kacidir.

Orkestradaki galgilarin yaklasik hepsi Barok doéneminin igerisinde bigimlenerek
simdiki zamana dek gelmistir. Bununla birlikte Gflemeli bir enstrGman olan
klarnetin gelisme donemini tam anlamiyla bitirme zamani Barok doneminden
sonrasinda goérulmektedir. Klarnet bu yuzden orkestralardaki en geng Gflemeli
enstriman olarak ge¢gmekte ve bilinmektedir. Ancak klarnetin Klasik donem
sirasinda senfoni orkestralarinda gorevini saglamlastirabilmesi uzun bir zaman

almigtir.

Almanya’da Johann Stamitz yonetiminde olan Mannheim okulunun orkestra
muzigindeki 6nemi 18. Yuzyilin ortalarina denk gelmektedir. Bununla birlikte
orkestranin icerisine alinan uflemeli enstrUmanlar arasinda klarnet de yerini
almistir. Orkestradaki yerini alan klarnet, Nurenberg'te Denner tarafindan

gelistiriimis olan klarnet olmustur.

Senfoni orkestralarinda klarnetin yerini almasini saglayan ilk kisi olarak Unlu
besteci Mozart bilinmektedir. Arastirmalara gore Mozart’in ilk eserlerinde klarnet
enstrimani kullaniimamigtir. 1781 yilina kadar Mozart babasi ile birlikteyken
calistigi yer olan Salzburg Piskoposluk orkestrasinda bu enstrimana yer
verimemekteydi. Unlli besteci Mozart (¢ ay boyunca kalmis oldugu
Manheim’de klarnetle tanima firsati yakalar. Bununla birlikte gértinen bir digeri
ise 1781 ve 1791 yillari arasinda Viyana’daki eserlerinde klarnet enstrimanini
kullanmaya baslamistir. Unl( besteci olan Mozart'in eserlerinden biri olan Sihirli
Flut operasinda klarneti kullandigi verilen en iyi orneklerden birisidir. Klarneti
senfoni orkestralarda kullanan bir diger Unlu besteci de Haydn’dir. Haydn'in
senfoni orkestralarina klarneti almasi Mozart’i 6rnek aldigindan gergeklesmistir.
Fakat o donem icerisinde Haydn klarneti senfoni orkestralarinda bir destek
verebilen bir enstriman olarak kullanmigtir. Haydn bir sonraki eserlerinde

klarnete daha ¢ok dnem vermeye baslamis ve vurmali enstrimanlarla beraber
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kullanmaya baslamistir. Bunun sonucu olarak Haydn mars tarzi muzikler

bestelemistir.

18. Yuzyil sonlarina gelindigi vakit, klasik orkestralar otuz bes enstriman
sanatgisindan olugsmaya baslamistir. Unlli besteci Beethoven, yazdigi 1'nci
senfonide yayli enstrimanlara ek olarak iki flut, iki klarnet, iki obua, iki fagot, iki
trompet, iki korno ve de iki timpani eklemistir. Bunun sonucunda bu orkestranin
cagdas olan bir senfoni orkestrasinin c¢ekirdegini olusturmus diyebiliriz.
Beethoven de klarnet enstrimanini senfoni orkestrada diger Uflemeli
enstrimanlara destek olsun diye kullanmistir. Unlii besteci olan Beethoven'’in
9'uncu senfonisine baktigimiz zaman klarneti orkestranin igerisinde daha usta

bir sekilde kullandigini gorebiliriz.

Romantik donem igerisindeki bestecilerinin gogunlugu ikili orkestra yerine Uglu
orkestra dizenini kullanmayi1 sec¢miglerdir. Bir orkestranin igerisinde yer alan
enstrimanlarin kisi sayilari eserden esere degisim gosterebilmektedir. Iki grup
icerisinden bolunmus yaklasik otuz keman sanatgisi, on viyolonsel, dort ya da
sekiz kontrbas sanatgisi ve on viyola goérinmektedir. Tahta nefesli
enstrimanlardaysa, kendi aralarinda tek olarak kullaniimamis ve yaklagik tUm
uflemeli enstrimanlarin yanlarina destek verecek bir enstriman daha tercih
edilmistir. Senfoni orkestralarinda tahta nefesli enstrimanlarda iki klarnet bir
bas klarnet, iki fagot bir kontra fagot iki obua bir korangle ve iki flit bir
pikolodur. Bakir enstrimanlara bakildigi zaman, ¢ogunlukla G¢ trombon, bir
tuba, iki trompet ve iki veya dort korno seklinde goérulmektedir. Ayrica bu
enstrimanlarin yanlarina istenilen sayida vurmali enstriman ve arp enstrimani

da eklenebilmektedir.

Senfoni orkestralarinin icerisinde cogunlukla si bemol klarnet, mi bemol klarnet,
la klarnet ve si bemol bas klarnet tercih edilmektedir. La klarnet piyanoya gore
duyuldugu zaman, bir buguk ses asagidan duyulmaktadir. Si bemol klarnet,
piyanoya gore duyuldugu zaman bir ses asagidan duyulur. Si bemol bas

klarnet, si bemol klarnet gibidir ve bir oktav asagi sesten duyulur.
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19’'uncu Yuzyilin ustalarindan Berlioz ve Wagner, orkestray! buyutme egiliminin
temsilcileridir. Berlioz, ¢agdas orkestranin yaraticisi, onun izinden giden
Richard Wagner ise tamamlayicisi ve o6zellikle yeni Ufleme c¢algi kiimelerini
orkestraya alan kisidir (Onder, 2005, s.71).

20'nci Yluzyilda uUnlu besteci Claude Debussy, tahta uflemeli enstrimanlar
arasindaki seslerin bolgesinden hepsini farkli birer enstriman olarak gérmesi de
orkestralarin ve da oda muziklerinde kullanilmasi bakimindan buyuk bir onem
tasimaktadir. Bestecinin eserlerinden biri olan la mer isimli senfonik eserinde
klarnet yukarida anlatilan sekilde kullaniimig ve de klarnetin sahip oldugu hos
ses veren orta bolgesini kullanarak orkestraya ahenk katmistir. Unli
bestecilerimizden olan Ahmet Adnan Saygun’un da eserlerinde klarnet tercih
edilen enstrimanlardan birisidir. Bestelemis oldugu Yunus Emre oratoryosunun

da baslangicinda klarnet kullaniimistir.

GuUnumuziun senfoni orkestralari, 3 flit, 3 obua, 3 klarnet, 3 fagot, 4 korno, 3
trompet, 3 trombon, tuba, 2 arp, bir klavye, timpani, 3 vurmali sanatgisi ve
yayllardan olusur. Yayli calgilarin sayisi ise degiskendir; genelde 20 birinci
keman, 20 ikinci keman, 10 viyola, 10 viyolonsel ve 9 kontrbas yer alir (Say,
2002, s.213).

Klarnet, oda muziklerinde, senfoni orkestralarinda ve de solo eserlerde en ¢ok
tercih edilen enstrimanlardan birisidir. Klarnet orkestra icerisinde ve oda muzigi
eserlerinde diger hem yaylh hem de bakir enstrUmanlarla birlikte uyum
saglayabilen bir enstrumandir. Ayrica klarnet, bandolarin igerisinde yerel
tiyatrolarda ve operalarda sik sik tercih edilen bir enstrimandir ve bununla
birlikte klarnet, caz muziginin sayesinde en rahat yayiimis ve kullaniimis bati
tarzina sahip bir tahta Gflemeli olan klarnet, ginimuz igerisinde ¢ok tercih

edilen bir enstruman olmaya devam etmektedir.
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4. BOLUOM

SONUG VE ONERILER

4.1. SONUC

Arastirmada elde edilen verilerin analizi sonucunda asagidaki sonuglar ortaya

cikmistir;

o Klarnet tarihsel sureg¢ icerisinde sekilsel ve yapisal bakimindan cesitli
degisiklikler gegirmis ve gunumuzdeki halini almistir. Bunun yani sira
klarnetin calinmasina iligkin olarak kullanilan teknikler de gecmisten

gunumuze degisiklik ve gelisimler gostermisgtir.

e Bandolar, ginimuzdeki halini alana kadar, Osmanl’'nin son dénemlerinde
yabanci uyruklu besteci, sef, muzisyen ve egitimcilerin de katkilariyla
Tarkiye’de yer almig, ve sureg igerisinde gelisimini tamamlayarak buglnku
haline gelmistir. Bu durumda Osmanl’'nin son dénemlerinde benimsenen
Batillasma hareketlerinin ve Cumhuriyet donemiyle birlikte basta Mustafa
Kemal Atatirk olmak Uzere donemin ileri gelen devlet adamlarinin,
aydinlarinin, muzisyenlerinin ve sanatgilarinin da katkisinin buyuk oldugu

anlagiimigtir.

e Orkestralarin tarihsel sureg igerisinde gelisimi konusunda yurt disindan mazik
egitimi alip, Ulkemize gelerek eserleriyle, seflikleriyle ve egitimcilikleriyle ¢ok
blyuk katkilar saglayan Turk Beglerinin, (Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit
Rey, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin ve Hasan Ferit Alnar) Mesrutiyet
Doéneminde kurulan ginimuzde Cumhurbaskanhgr Senfoni Orkestrasi olarak
bilinen Muzika-i Himayun’un kurulugsunda etkisi olan dénemin padisahi Il.
Mahmut ve orkestranin ginimuzdeki halini almasinda emegi olan muzisyen,

sef ve bestecilerin katkilari buyuktar.
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e Klarnetin bando ve orkestralardaki yeri ve Onemini gegmisten gunumuze
bando ve orkestralarin yapisina bakildigi zaman bu konuyu kavrayabilmek
mumkun gorulmektedir. Bando ve orkestralar icin yazilan eserlerin buyuk
¢ogunlugunda tarihsel sureg icerisinde klarnetin 6neminin daha fazla ortaya

ciktigr ve kullaniminin da buna bagli olarak artig gosterdigi gorulmektedir.

4.2. ONERILER

Arastirmada ortaya c¢ikan sonuglar 1siginda asagidaki onerilerin alana katki

saglayacagi dusunulmektedir;

e Bu arastirmanin sonuglari 1giginda klarnetin, bandolarin ve orkestralarin
tarihsel sureg igerisinde gelisimi ve birbirleriyle olan etkilesim ve badlari
konularinda dlkemiz diginda, Bati Muzigi tabanl olarak ve Dinya genelinde
arastirmalar yapilabilir. Bu baglamda yapilan arastirmanin cografi bdlgeler
kapsaminda kargilastirma imkani sunabilece@i ve dolayisiyla kaynak teskil

edecegdi dusunulmektedir.

e Ulkemizde miizik, enstrimanlar, bandolar ve orkestralar konusunda
yapilacak olan tarih konulu ¢alismalarda derinlemesine bilgi sahibi olabilmek
adina komsu Uulkelerden baslanarak, bu konularda Dunya’'daki es zamanli

gelismelerin incelenmesi gerekmektedir.

o Klarnetin tarihsel slreg icerisinde bando ve orkestralarda yeri ve dneminin
olumlu yonde degismis olmasi, zaman icerisinde bando ve orkestralarin yapi
bakimindan degisiklikler gosterebilecegini, dolayisiyla ¢esitli tarihsel
surecglerde bazi enstrimanlarin da sef ve bestecilerin etkileriyle 6n plana

cikabilecegini gostermektedir.
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