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0z

Tedirgin edici imge; izleyicide yarattig1 korku, kaygi, tiksinti gibi duygularla iliskili olarak
etkili bir imge durumundadir. Normal veya siradan kabul ettigimiz durumlarin i¢inden
styrilarak varligini rahatsiz edici bir bigimde gosterir. Kurgu igerisindeki tehdit, korku,
tekinsizlik veya dehset izleyicide heyecan uyandirir. Heyecani ortaya ¢ikaran durumlarla
baglantili olan tedirgin edici imge izleyiciyi hizli bir sekilde etkisi altina alir. Zihnin tuhaf,
normal olmayan, sira dis1 olarak kabul ettigi imgeler kisiye aktif bir gorme deneyimi yasatir.
Tedirgin edici imge bu agidan bakisi kendine ¢eker ve izleyici lizerinde bir iktidar kurar. Bu
tez ¢alismasi kapsaminda tedirgin edici imgenin, yarattigi etkiler vasitasiyla izleyici tizerinde
kurdugu iktidar durumuna deginerek bu imgenin sanat agisindan anlamini ortaya koymak
amacglanmistir. Bu dogrultuda imge - iktidar iliskisi, yiicelik, tekinsizlik ve korku
kavramlarina deginilmis ardindan tedirgin edici imgenin etkisini olusturan unsurlar; korku-
dehset, tiksinti, riiya-uydurma-hayal-gercekiistii, mit-mitoloji, gergegin kendisi-gergegin

carpitilmasi ve yikim basliklar1 ¢cer¢evesinde sanat tarihinden 6rneklerle incelenmistir.
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THE POWER OF THE DISTURBING IMAGE IN ART
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ABSTRACT

The disturbing image is a potent visual element that evokes emotions such as fear, anxiety,
and disgust in the viewer. It emerges from ordinary or normal situations and asserts itself in
a way that is unsettling. The threat, fear, eeriness, or horror within a narrative excites the
viewer. The disturbing image, linked to these excitement-inducing situations, quickly
captivates the viewer. Images that the mind deems strange, abnormal, or extraordinary
provide an active visual experience. In this sense, the disturbing image draws the gaze
towards itself and establishes a power over the viewer. This thesis aims to reveal the meaning
of the disturbing image in art by examining the power it exerts on the viewer through its
effects. In this context, the image-power relationship, along with concepts of sublimity,
eeriness, and fear, are discussed. Subsequently, the elements that create the impact of the
disturbing image-fear-horror, disgust, dream-invention-imagination-surrealism, myth-
mythology, reality-distortion of reality, and destruction-are analyzed with examples from art
history.

Keywords: Art, painting, disturbing image, fear, eeriness, destruction, sublimity.



TESEKKUR

Tez siirecimde kiymetli bilgileri ile tezime katki saglayan, yapici degerlendirmeleri ile
motivasyonumu giiclendiren kiymetli hocam ve tez danismanim Dog. Serap EMMUNGIL
KARAMANOGLU’na ve bu siiregte benden desteklerini esirgemeyen sevgili ablam
Nesligiil AYDURAN’a tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insan, zihninin yaratic1 yoniinii en iist diizeyde ortaya koyabilen bir varliktir. Bu yaratic1 yon
o kadar gii¢liidiir ki yaratic1 zihnin ortaya ¢ikardig1 imge daha 6nce hi¢ karsilagilamayacak
derecede sasirtict ve etkileyici olabilmektedir. Bu noktada korku ve tedirginlik yaratacak
ogelerin ortaya ¢ikisi da kagiilmazdir. Tedirgin edici imge, siradanin i¢inden ayrilmasi ve
beklenmeyeni sunmasi ile durgun zihinleri sarsmaktadir. Izleyiciyi giivenli alanin disina
cekerek onu savunmasiz birakir ve izleyicinin bildiklerini ve kabullerini bosa ¢ikarir.
Bilinmeyen, yeni, sasirtici bir deneyim sunarken korku, kaygi, iirperme, tiksinme gibi
duygularla heyecan uyandirir. Giivenli, duragan, sakinlestirici, 1lik bir durumu alasag eder.
Tedirgin edici imge, beklenmeyeni ve tekinsizligi sundugu i¢in izleyeni teslim alir ve onun

iizerinde hakimiyet kurar.

Sanat agisindan bir kurgu dahilinde korku, tekinsizlik, ylicelik durumlarinin deneyimlenmesi
soz konusudur. Psikiyatrist Ernst Jentsch, ger¢ek hayatta kisinin kendini maruz birakmak
istemeyecegi duygular1 kurgu sayesinde deneyimleyip bunlarin ortaya ¢ikardigi heyecani
hissetmeyi tercih ettigini belirtmistir (2019, s. 22). Bu durum imgeyi tedirgin edici bir boyuta
tasimada sanatgiya farkli olanaklar saglarken ayni zamanda tedirgin edici imgenin

imkanlarini da ¢esitlendirmektedir.

Heyecan, korku, ihtisam, tekinsizlik gibi etkilerin yarattigi atmosfer ve hisler sanat tarihinin
hemen her doneminde tedirgin edici imgenin tercih edilen bir konumda olmasini miimkiin
kilmigtir. Asurlularin insan, boga, aslan ve kus karistmi Lamassu heykellerinden
Yunanlilarin ve Romalilarin mitolojik hikayelerinin betimlemelerine, Orta Cag mimari
yapilarindaki goge yiikselen ve insanin acizligini hatirlatan anlayistan Romantiklerin doga
olaylarinin ve doganin kendisini {istlin veya yikici yonleriyle yansitmasina kadar pek ¢ok
defa tedirginlik unsuru etrafinda olusturulmus eserleri gormek miimkiindiir. Yine Dogu’ya
6zgii minyatiir drneklerinde Ustad Mehmed Siyah Kalem (15.yy) adi ile bilinen sanat¢inin

caligsmalar tedirgin edici imge olarak diisiiniilebilir.

Tedirginlik unsuru etrafinda olusturulmus eserlerde bir diger nokta ise yiicelik kavramidir.
Tarih icinde farkli siire¢lerde lizerinde durulan bu kavrami ele alan isimlerden biri olan
Edmund Burke, 1757°de yayimlanan “Yiice ve Glizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda
Felsefi Bir Sorusturma” adli kitabinda yiicelik kavrami ile ilgili diisiincelerini ortaya
koymustur. Buna gore; “Ac1 ve tehlike diigiincesini uyandirmaya uygun her tiir sey, bagka

1



bir deyisle, herhangi bir bicimde korkung olan ya da korkung nesnelerle baglantili olan veya
dehsete benzer bir etki yaratan her sey ylicenin kaynagidir” (2008, s. 42). Gorsel sanatlar
icinde tedirgin edici imge tiim bu 6zellikleri i¢cinde barindirmasi agisindan izleyici lizerinde

baskin bir etki yaratmakta ve iktidarini hissettirmektedir.



1. BOLUM: TEDIRGIN EDiCi IMGE

Tedirgin kelimesi ‘“huzursuz olmak” ( https://sozluk.gov.tr/), tedirgin etmek ifadesi
“rahatini, huzurunu kagirmak”  (http://www.dildernegi.org.tr/TR,274/turkce-sozluk-ara-
bul.html) anlamlarma gelmektedir. Tedirgin kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan* uneasy”
kelimesi ise* kaygiya neden olmak veya kaygi hissetmek; sikintili ve rahatsiz” anlamlariyla
birlikte (https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-
press-releases/uneasy) huzursuz, tedirgin, endiselendirici, rahatsiz eden anlamlarini

icermektedir (https://tureng.com/tr/turkce-ingilizce/uneasy).

Bu anlamlar g6z Oniinde bulunduruldugunda tedirgin edici imge; izleyici iizerinde
huzursuzluk, giivencesizlik, korku, irkilme, tiksinme gibi duygular yaratan imge olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Tez kapsaminda ele alinan ¢alismalar, dogrudan tedirgin edici etkileri
barindiran ya da bu amagla olusturulmus eserler ve tedirgin edici olmas1 amaglanmamis
ancak etki bakimindan tedirgin edici nitelikler barindiran eserlerden olusmaktadir. Yani
dogrudan siddeti, tehlike ya da tekinsizligi vurgulayanlarla birlikte; bdyle bir amaci olmayan
ancak eserin ulastig1 son nokta itibariyla olusturdugu atmosfer sebebiyle tedirgin edici olarak
kabul edilebilecek nitelikteki eserler birlikte incelenmistir. Burada, imgenin izleyicide agiga
cikardigr tedirginlik ve tedirginlige eslik eden diger duygular tetikliyor olmasi temel

alimmustir.

1.1. Imgenin izleyici Uzerinde Kurdugu Iktidar

Imge Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore, “1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi dzlenen
sey, hayal, hiilya; 2. Genel goriiniis, izlenim, imaj; 3. Duyu organlarinin distan algiladig bir
nesnenin bilince yanstyan benzeri; 4. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin
bilingte beliren nesne ve olaylar” anlamina gelmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Bu tanimlar
g6z oniinde bulunduruldugunda imgenin ¢ift yonlii bir temele oturdugu goriiliir. Gergek ile
ger¢ek olmayanin ikisini de icermesi agisindan imge, fiziksel gergeklikle birlikte soyut
diistinceyi de kapsar. Fiziksel olarak algilanan varliginin zihne yansima durumu gibi zihinde

yaratilan imgenin fiziki diinyada goriiniir kilinmasi1 s6z konusudur.

Richard Leppert “Sanatta Anlamin Goriintiisii” adli kitabinda imgeyi; asil diinyay: degil,

diinyalardan bir diinya sunmas1 agisindan dogrudan gosterilenden ziyade gosterilen seylerin



temsili olarak tanimlamistir. Burada “temsil”i yeniden sunum olarak ele alan Leppert,
imgeye baktigimizda gordiigiimiiz seyin insan bilincinin iiriinii oldugunu belirtir. imgeleri,
sozciiklerle soylenebilecek seylerin gorsel ¢evirilerinden ziyade, diinyaya iligkin belli bir
bilincin gorsel dontigiimleri olarak tanimlar. Bu agidan imgeyi, sdzciiklerin gorsel karsiligi
olarak gormez. Imge, dilsel bir ifadenin gérsel karsihgindan ¢ok daha fazlasim iginde
barindirmaktadir. Bu durumu Leppert gérme deneyimi ile aciklamaktadir. Buna gore, gorme
deneyiminin zihinde karsiligin1 bulmasi i¢in goriilen imgeye dair zihinde 6nceden var olmasi
gereken bir altyap1 gerekmektedir. Yani goriilen seyin zihinde eslesebilecegi bir bilgi
ihtiyact vardir. Gorme deneyimini gegerli kilan zihinsel altyapi ayni zamanda goriilen
imgeye dair anlam1 da bi¢imlendirmektedir. Kisinin kendi bilgisi, inanglari, yatirimlari,
cikarimlari, arzulari, zevkleri gibi etmenler imgeyi anlamlandirmada isin igine bireysel

yorumlamay1 dahil etmektedir (2021, s. 16-20).

Bireysel deneyimler, anilar, psikolojik durum, kiiltiirel ve toplumsal kabullerin bireye
yansimasi gibi pek ¢ok etmen etrafinda olusan bir ¢oziimleme siireci ile karsilagilmaktadir.
Bu da imgenin her birey temelinde hatta ayni1 bireyin farkli zamanlardaki gérme deneyimleri
temelinde yeniden anlamlandirilmast durumunu getirir. Bu agidan imge, dilsel ifadenin

gorsel karsiligr olma durumunu asan, basli basina bir ifade bi¢imi olarak var olur.

Imge; gorebilecegimiz seyleri gdrecegimiz bir yer, bir kesif alani, gezilecek bir yer ve

ziyaret edilmeye deger her mekan gibi, daima gérmeden biraktigimiz bir seyler kaldig: i¢in

de hep yeniden doniilmeyi hak eden bir mekandir. Sanat tarihi “gdrmenin goriilecegi bir

yer”dir, tipki 6biir mekanlar gibi burasi da kesinlikle gormenin sonunun goriilecegi bir yer

degildir. Bir gosterme/anlamlandirma pratigi olarak sonu olmayan bir baslangictir bu

(Leppert, 2021, s. 22).
Calisma kapsaminda imge ve iktidar arasindaki iliskiyi anlamak i¢in oncelikle iktidar
kavrami agiklanmig, ardindan imgenin gorme temelinde olusturdugu iktidar durumuna
deginilmistir.
Iktidar kavrami en temelde; kudretli olma, giicii yeter olma anlamina gelmektedir
(https://www.nisanyansozluk.com/kelime/iktidar). Daha genis anlamda; bir
sahis/grup/kurumun bagka bir sahis/grup/kurumun davranig, diisiince ve kararlarini
belirleme, etkileme ve degistirme kapasitesi (https://www.felsefe.gen.tr/iktidar-nedir-ne-
demektir/), baskalarinin davranislarini kontrol edebilme, herhangi bir iliskide itaat
tiretebilme kapasitesi (https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/iktidar) anlamlarina
gelmektedir. Tez kapsaminda iktidar kelimesinin yonetimle ilgili olan terimsel islev ve

anlamlarindan ziyade kavramsal anlamina odaklanilmistir. Iktidar kavraminin “bir yapinin

digeri lizerinde kurdugu giiclii etki, etkileme ve itaat iiretme” anlamlar1 temel alinmistir.



Buradan yola ¢ikarak, tedirgin edici imgenin izleyici ve sanatg1 lizerinde olusturdugu iktidar;
“imgenin giiclii etkiler barindirmasi, odagi kendinde uzunca siire tutabilmesi, duygu
yogunlugu yiiksek bir izleme deneyimi ortaya ¢gikarmasi, estetik anlamda etkileyici nitelikler

barindirmasi” gibi 6zellikler bakimindan degerlendirilmistir.

Sanat, gostermekle ilgilidir. Imge, bakis1 kendisine ¢eker ve izleyicinin zihnini kendini
cozmeye zorlar. Kisi bakmadan edemez, imgenin alanina bir kere giren bakis, zihni geri
dondiiremez bir merak igerisine siiriikler. Bakis kagirildigr an zihin bu merak duygusuyla
kurcalanir ve tam olarak ¢oziimleyemedigi imgede takili kalir. Coziimleyinceye kadar huzur
bulamaz. Bu huzursuzluk duygusu ilkel siire¢lerin bir parcasi olarak tehditleri hizlica ¢oziip
onlara kars1 6nlem almayla iligkilidir. Bu nedenle zihin tam olarak ¢éziimleyemedigi imge
karsisinda kendini savunmasiz hissederek huzursuzluk duymaktadir. Coziimlenememis
imge bu agidan tedirgin edici imge olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tanidik olmayan, onceki
gérme deneyimlerinin ¢ok disinda olan, kisinin hafizasinda iligkilendiremedigi yeni bir
imgedir. Zihinde kategorize edilemedigi i¢in kontrol edilemeyen imge; zihnin tiim odagiyla
cozmeye calistigl, gorme deneyiminin en aktif konumda yapildig1 bir siireci beraberinde
getirir. Bu noktada imge-izleyici-gérme arasindaki iligskiye bakmak gerekmektedir. Lacan

bu iligkiyi g6z temelinde ele almustir:

Ressam, tablosunun 6niinde durmasi beklenen kisiye en azindan resmin epeyi bir kisminda

su sozlerle 6zetlenebilecek bir sey verir: Bakmak mu istiyorsun? Peki, sunu bir gér bakalim!

Goze bir yem atar, ama Oniine tablo serilen kisiyi, bakisini oraya birakmaya davet eder,

tipki silahlar1 birakir gibi. Resmin yatigtirici, diizen getirici etkisi buradan kaynaklanir.

Bakis i¢in degil g6z igin bir sey sunulmustur, bakistan vazgegmeyi, bakisi teslim etmeyi

igeren bir seydir bu (2013, s. 109).
Lacan resmi ve dolayisiyla imgeyi, gbze sunulan ve goziin a¢ligini1 doyuran bir yiyecek gibi
tanimlamaktadir. Goz; Oniine getirileni gérmek, c¢ozmek ister. Zihnin hizli algilama
kapasitesi ile siirekli bir gérme ve ¢oziimleme siireci i¢inde gorme durumu devam
etmektedir. Bu nedenle imgeyle karsilasan goz, imgenin alanina kapilarak onu tiiketmek
isteyecektir. Lacan, doyurulmasi icap eden goz istahinin resmin cazibesini olusturdugunu
sOyler. Ortaya ¢ikan bu durumu g6z organinin hakiki islevinde, doymak bilmez gozde yani

kem gozde aranmasi gerektigine dikkat ¢eker (2013, s. 123).

Resimde, gorme aliskanliklar1 sonucunda olusmus bazi kompozisyon kaliplar
bulunmaktadir. Ozellikle Rénesans resminde énemi artan matematiksel hesaplamalarla
kompozisyonun olusturulmasi belli kurallara baglanmistir. Natiiralist bir anlayisla
olusturulan resimlerde de bu durum sik¢a kendini belli eder. Peyzajin yerlestirilmesi, peyzaj

veya mimari yapi1 i¢indeki figiirler, figiirlerin birbirleriyle ve mekanla kurduklari iliskilerin



hemen hepsi giinliik hayattaki gorme deneyimleri neticesinde olusan gérme aliskanliklarinin
bir yansimasidir. Optik géorme aligkanliklar1 vasitasiyla olusturulan imgeler géze normal,
alisildik veya dogru goriiniirler. Izleyicinin gérme deneyimini kolaylastiran, bildik sularda
yol aldiran ve dolayistyla huzurlu bir alana ¢ikan deneyimi sunar. Ancak gercek yasamla
uyumlu olan bu gérme deneyiminin disina ¢ikildig1 an gozii rahatsiz eden bir durum ortaya
cikar. Uyumsuzluk, tuhaflik, dengesizlik, anormallik, sagmalik gibi alisilmigin haricini ya
da norm digin1 isaret eden bir durumdur bu. Norm disina ¢ikmayi tercih eden sanatg1 durgun
sular1 bulandirma girisimindedir. Aligmanin verdigi rehaveti, imgeye bakan gdzden

kaldirmak ister.

izleme edimi Diirerin matematiksel hesaba uygun olarak nitelenebilecek kompozisyon

diizeniyle sekil kazanmaktadir. Agaglarin olusturdugu rota, derinlik duygusunun belirsiz

gii¢lenisini, g6ziin 6niinde agilan parsel parsel dilimlenmis dogay1 sanki i¢inde gegiyormus

gibi bir diizene sokmaktadir. Resmin sundugu izleme edimi goziin kendisini kaybetmesini

engellemektedir. Ressam hangi bi¢im dilini kullanirsa kullansin bdyle bir izleme edimini

meydana getirir ve izleyiciye gérme alanim sunmus olmaktadir. Ancak karanlkta kalan,

belirsiz, yiizeyde birden firlayan, birden kendisini gdsteren dilsel ifadede temsili imkansiz

olana isaret eden, izleyici i¢in heyecan verici veya merak uyandirict denilebilecek bir dizi

duygu durumuna neden olan bakis, ressamin istegiyle veya istem dis1 olarak da kendisini

gdsterebilir. Burada bakisin 6zne iizerindeki giicii oldugunu sdyleyebiliriz (Umer, 2018, s.

55).
Zeynep Saymn imgenin ve imgeyi izleyen kisinin iktidarin1 Ronesans resmi ve Bizans
ikonalar1 lizerinden kiyaslamistir. Buna gore; Ronesans resminde perspektifin temele
konulmasiyla beraber yalnizca goriinen degil, goriinmeyen de ehlilestirilmistir. Karsidan
bakilabilir ve denetlenebilir bir uzam olusturuldugu i¢in bu durum bakis tatmin etmekte ve
bakana egemenlik bahsetmektedir (Gorsel 1). Bizans ikonalarinda ise perspektife dayali
dogrudan goriilebilir bir derinlik yoktur (Gorsel 2). Ikona ile izleyici arasina yerlestirilmis
bir derinlik s6z konusudur. Bu derinlik, gozii doyuracagina acligi artirir, goriinmeyeni
ehlilestirmek yerine goriineni yabanci kilar. Goriiniir, tanidik imgelerle birlikte gériinmeyen,
gosterilmeyen bir arka plan ayn1 anda sunulur. Goriinen imge, gbéze gelmeyen bir arka
plandan ¢ikarak goriiniir kilimir. Bu durumda goz imgeye egemen olacagina imge goze

egemen olmaktadir (2015, s. 16).



Gorsel 1. Leonardo Da Vinci. Meryem, Cocuk Isa ve Azize Anna/ Sant’Anna, la Vergine e il Bambino.
1503-1519 civar1. (Ahsap tizerine yagli boya, 168 x 130 cm). https://cutt.ly/DecZ7Hpv

Gorsel 2. Kutsal Mendil'in Thaddeus tarafindan V. Abgar'a verilmesini sahneleyen ikona. 10. yy. (Enkaustik
boyama). https://cutt.ly/\VecZ7240

Lacan’in bahsettigi g6z aghigini doyuran imgeye dair durum, tiim imgeler icin gegerli
olmakla birlikte daha ¢ok goze tanidik, bildik bir gérme deneyimi yasatan imgeleri
kapsamaktadir. Sayin’in da belirttigi haliyle Ronesans resmindeki ger¢ek¢i uzam ve uzamla
birlikte denetlenebilir, hesaplanabilir hale getirilen imge bu goéz a¢ligint doyurmaktadir.
Bizans ikonalarindaki gergegin disina ¢ikan uzam ve bu uzamla birlikte gerceklikten kopan
imge, denetlenemez veya hesap edilemez olani sunar. G6z ve dolayisiyla izleyici artik
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imgeye hakim degildir. imge; gozii afallatmus, izleyicinin énceki bildikleriyle uyusmayarak
yabancilasmis, tuhaflasmistir. iImge yabancilasarak tedirgin edici bir unsura doniismiistiir.
Artik g6ziin yiyip tiiketebilecegi bir gida degil; bogaza takilan, hazmedilemeyen yabanci bir
madde olarak belirir. Bu noktada iktidar, gézden imgeye geger ve izleyici imgenin

hakimiyetine tabi olur.

1.2. Tedirgin Edici Imge ve Yiicelik Iliskisi

Yiiksek, biiyiik, ulu, ulvi (https://sozluk.gov.tr/) gibi anlamlara gelen ylice kelimesi kokenini
(Eski Tirkgede “ylice™) “tepe, yiiksek yer” ifadelerinden
(https://www.nisanyansozluk.com/kelime/y%C3%BCce) almaktadir. Kelimenin kdkeni ve
giincel anlamlar1, goksel olani ya da gége dogru yilikselmeyi akla getirirken isin i¢ine ruhani
bir durumu veya metafizik 6zellikleri dahil etmektedir. Ortaya ¢ikan kavram ise diger
canlilarla birlikte insanin giiciinii veya sinirlarini agsan bir noktada konumlaniyor. Bu agidan
yiice olan; aciz olan faniyi; giicii, biiylikliigli ya da azametiyle ezip gegen ve ona iistiin
gelendir. Yiicelik buradan hareketle tedirgin edici, tehdit olusturabilecek, korku ve kaygiya
yol acabilecek durumlarla iligkilendirilebilir. Yiicede; muglak olan, iizerinde
konusulamayan, dogal olmayan, fiziksel olmayan bir seyin durumu mevcuttur. Bunlar

birlikte ele alindiginda yiicenin i¢inde yatan, korkung olarak ortaya g¢ikan bir durumu

olusturmaktadir (Batur, 2020, s. 562).

Yiicelik kavramini ele alan diisiiniirlerden Edmund Burke i¢in insan, hem akildan dolay1
hem yiice tecriibesi nedeniyle sinirli bir varliktir. Yiice ise belirsizdir (Senses, 2018, s. 15).
Smurli, hesaplanabilir, agiklanabilir biyolojik bir varlik olan insan; bu bilinebilir yapisi
nedeniyle acik ve nettir. Ortaya koyabilecegi ve koyamayacagi gii¢ tahmin edilebilir. Bu da
onun ne zaman ve hangi kosullarda acizlige diisecegini hesap ettirir. Bilinen, hesap edilen
sey, kontrol altina da alinabilir. Bunun karsisinda bilinmeyen, ¢éziimlenemeyen ise gizli
veya gizemli bir alan olusturdugu i¢in bir tehdit unsuru olarak degerlendirilir. Burke’e gore
estetik alanda insanin smrliligi karsisinda yiice; sinirsizligin, belirsizligin, ihtisamin,
sonsuzlugun ifadesidir. Yiicedeki belirsizlik durumu dehset ve korku yaratir. Yiiceyi tecriibe
etmek; Oliim, terorden duyulan korku, hasmet, saygi gibi durumlarin da tecriibesi anlamina
gelmektedir. Insan smirsizlik, belirsizlik, sonsuzluk karsisinda korku, husu ve saygi gibi
duygulara kapilir. Yiice, insana kagis yolu birakmadan onu sasirtir, telasa siiriikler,

heyecanlandirir ve hayranlik uyandirir. Act ve tehlike insanin kendini koruma durumuyla



ilintili olarak gii¢lii duygular igermektedir. Bu nedenle Burke, ac1 ve tehlikeye neden olan

korkung, dehset verici her seyi yiicenin kaynagi olarak gérmiistiir (Senses, 2018, s. 76-84).

Kant’a gore ise yiice; insana dokunan, onu kimildatip harekete geciren bir unsurdur. Kant
yiicelik ve giizelligi birlikte degerlendirmistir. Buna gore bazen korkutucu yiicelik, bazen
soylu ylicelik, bazen ise hayranlik uyandiran bir sey karsisinda duyulan yiicelik duygusuna
giizellik duygusu da eslik etmektedir (Go¢gmen, 2011, s. 18). Kant’a gore yiicelikte hem haz
hem aci birliktedir, haz acidan gelir (Harrison ve Wood, 2020, s. 1189).

Yiicelik; i¢inde barindirdig: tiim bu 6zellikler temelinde izleyici lizerinde hakimiyet kuran
bir noktadadir. Insan tehlike ile birebir karsilasmadig1 yani bir tehdit altinda olmadig siirece
korku ve tedirginlik yaratan durumlara, 6gelere karsi bir hayranlik duygusu igerisine girer.
Bu durum insanin bir giic karsisinda kapildigi acizlik duygusuyla birlikte gelen, gii¢
unsuruna karsi teslim olma hali ile iliskilidir. Teslim olunan unsur artik karsi konulamaz bir
diizeydedir ve teslim olandan iistiin nitelikler barmdirir. Ustiinliigii kabul etme veya iistiin

nitelikler atfetme durumu da hayranlik duygusunu aciga ¢ikarir.

Burke, yiiceye sebep olan olay ve hislere dehseti tanimlamak ile baglamaktadir. Ona gore,

“dehset biitiin durumlarda yiicenin temel ilkesidir.” Buna yiikledigi anlamin arkasinda

psikolojik bir tanim aramasi dikkat ¢ekicidir. Korku, ac1 veya 6liim endisesi oldugu igin,

gercek aciya benzer bir bigimde etki yapar. Dehset, bir nevi 6liimiin yerini alabilen bir his

oldugu i¢in kars1 konulamaz bir gii¢c ve ardindan sayginlik yaratmaktadir. Ve bu yilizden

yiiceye sebep olabilmektedir (Dedeoglu, 2017, s. 20).
Kant’1n estetik diisiincesinde yiice, bir heyecan nesnesi olarak yer almaktadir. Bu diisiinceye
gore genel olarak biiyiikliikleri ile ya da giigleri ile kisiyi etkileyen, dogada verili olan ve
yiice olarak adlandirilabilen unsurlar kisinin anlayis yetenegini agsmak suretiyle coskuya
neden olmaktadirlar. Bu unsurlar gorsel agidan alisilmadik veriler sunan bir gérkemlilik ile
birey iizerinde heyecan, saskinlik gibi duygular yaratir. Kisi yiiceyi ortaya ¢ikaran unsur
karsisinda once kendini tehlikede ve giivensizlik i¢inde bulur. Sonrasinda ise kaygi ve
tehlike duygusu bir kenara itilir ve kisinin i¢ varlig: altiist olarak harekete geger. Biiyiikliik
ve glic gibi unsurlarla karsilasan bireyde agiga ¢ikan gii¢lii heyecan onun duyusal varligi
iizerinde sarsict etkilere neden olmaktadir. Tiim bu durumlar agisindan yiicelik 6gesi
nesnenin bireyin giic ve imkanlarin1 asan halleri birey tizerinde korku ve hayranlikla karisik

bir saygi uyandirir (Siit¢ii, 2017, s. 89).

Yiicenin gii¢ ile siki bir iligkisi vardir. Dehset, siddet, aci ile birlikte olan gii¢ yiiceye
kaynaklik etmektedir. Giiclin yagma ve yikim i¢in kullanilabilecegine dair korku da isin

icindedir. Ylce; giicle birlikte saskinlik, korku, dehset gibi negatif duygulardan

beslenmektedir. Bunun haricinde bosluk, karanlik, sessizlik ve yalnizlik kavramlariyla
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iligkili olan yoksunluk ve boy, yiikseklik, derinlik gibi olgiitlerle agiklanabilen enginlik
kavrami da dehsetle ilintili olmasi1 agisindan yiiceye kaynaklik etmektedir. Yiice olan
nesneyi olusturan niteliklere dair ayrintiya inildiginde dehset, tekinsizlik, gii¢, enginlik,
sonsuzluk, zorluk, bir 6rneklik, 151k, renk, yiiksek ses, ihtisam, hayvanlarin bagirislari,
aralikli olmak, anilik, his ve act gibi kavramlara bagvuruldugu goriiliir (Dedeoglu, 2017, s.
20-21).

Yiicelik tim bu ozelliklerinden dolayr ortaya g¢ikardigi korku ve kaygi gibi durumlarla
tedirgin edici bir unsur konumundadir. Tedirgin edici imge olarak yiice, duygulari tetikleyici
giiclii bir 6ge olmas1 bakimindan sanatta tercih edilen ve etkileyiciliginden yararlanilan bir
kavram olagelmistir. Orta Cag mimari yapilarindaki goge yiikselen ve insanin acizligini
hatirlatan anlayis, Romantiklerin dogay1 istiin, yikic1t yonleriyle yansitmasi veya

giinlimiizde devasa yapilarin ilizerine projeksiyonla yansitilan video yerlestirmeleri gibi pek

cok noktada yiiceligin tedirgin edici ¢ekiciligi temele konmustur.

Yiicelik etkisine sik¢a basvuran sanatcilardan biri Ingiliz sanatg1 J. M. William Turner’dur.
Isik ve gokyiizii etkisiyle resimlerinin atmosferine ¢arpici bir etkileyicilik katan sanat¢inin

“Apollo ve Python” adli resminde (Gorsel 3) bu durumu gérmek miimkiindiir.

Gorsel 3. J. M. William Turner. Apollo ve Python/ Apollo and Python. 1811. (Tuval lizerine yagli boya, 145
x 237 cm). https://cutt.ly/EecZ5rIr

Turner’in bu resmi, Yunan mitolojisinde gecen Apollo’nun Python’la miicadelesine
dayanmaktadir. Apollo Zeus’un emriyle bir tapinak kurmak i¢in yer aramaya baslar. Tapinak
i¢cin uygun buldugu bolgenin bir ejder tarafindan tehdit edildigini, ekinlere zarar verdigini
Ogrenir ve bunun tizerine Python adli1 ejderi 61diirerek tapinagi buraya insa eder (Erhat, 1996,

s. 146). Resimde olayin etkisi 151k ve golge yardimiyla arttirilmistir. Apollo tizerine diisen
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parlak 151k onun canliligina yani hayatta kalarak zafere ulastigina vurgu yaparken ejderhanin
karanlik bir alanda birakilmasi onun 6liimii ve yok olusuna vurgu yapmaktadir. Turner 15181n
etkisinden mekanin derinligini olusturmak i¢in de faydalanmistir. Birbirine son derece
kontrast agik ve koyu alanlarla 6nden arkaya dogru derinlesen ve biiyiiyen bir mekan
yaratmistir. Mekanin biiyiikligiine dair vurgu, kompozisyonun yiicelik etkisine katki
yapmaktadir. Parlak 151k ve koyu goélge alanlarla olusturulan atmosfer izleyici iizerinde bir
hakimiyet kurmaktadir. Karanligin en 6nde ve genis alanlara yayilmis hali, mekani tedirgin
edici, giiven vermeyen, tehlikeli bir yere dontistiirmektedir. Ejderhanin kafasinin bu karanlik
alan i¢inde olusu onun tam olarak oliip dlmedigine dair siiphe uyandirmaktadir. Her an
yeniden saldirabilme ihtimaline dair bir tereddiit vardir. Resimde tedirgin edici durumu
besleyen bir diger faktor ise ejderhanin devasa govdesinin aci etkisiyle kivrilmasi ve
kompozisyona yayilmasidir. Yarali govdeden ¢ikan yilan da yine bu durumu tetiklemektedir.
Turner burada hem mekani hem de figiirleri kurgularken gili¢ unsurunu ve tehlikeyi temele
koyarak heyecani tetikleyen bir kompozisyon olusturmustur. Giig, tehdit edici unsurlar,

korku ve heyecanla iliskili olarak yiicelik hissi kompozisyonun tamaminda hissedilmektedir.

Yiicelik etkisini tedirgin edici imge olusturmada kullanan bir diger sanat¢i John Martin’dir.
Genel olarak dini konulardan esinlenen sanat¢i mimari yapilara vurgu yaptigi, kati bir
perspektiften yararlandigi ve ilahi bir 11k i¢inde bir araya gelen kiigiik insanlarin bulundugu

biiylik kompozisyonlar olusturmustur (Claudon vd., 2006, s. 94).

Gorsel 4. John Martin. Pandemonium / Le Pandemonium. 1841. (Tuval {izerine yagli boya, 123 x 185 cm).
https://cutt.ly/lecZ5geA
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John Martin 1820'lerde sonsuz alanlarda gecen, teatral veya kabus etkisine benzer 151k
efektleriyle olusturdugu felaket sahnelerini betimleyen bir dizi resim iiretmistir.
“Pandemonium” adl1 ¢alismast ise (Gorsel 4) John Milton'in siiri “Kayip Cennet” ve Incil'de
gecen kiyamet betimlemelerine dayanmaktadir. Resimde Milton'in Kayip Cennet'inin ilk
kitabinda, "Seytan'in sarayr Pandemonium, derinlerden insa edilmis olarak aniden ytikselir"
seklindeki pasajin etkisi goriilmektedir. Seytan burada sag 6n planda kayalik c¢ikintinin
tizerinde durur, antik bir Yunan kahramani gériintimiindedir ve iblislerden, lanetli ruhlardan
olusan bir orduyu komuta eder (https://www.wga.hu/html_m/m/martin/pandemon.html).
Bahsi gegen siir Seytan’m isyani, kovulusu, Seytan’in Adem ve Havva’y1 kandirmasi ve
cennetten ¢ikarilmasini konu edinir. Siirde Pandemonium cehennemin merkezi/baskenti ve
Seytan’la birlikte diger asi meleklerin cehennemde toplandig1 yer olarak betimlenmektedir.
Resimde Seytan, Pandemonium’da diger diismiis melekleri isyana ¢agirmaktadir. Resmin
detayinda atesin icinden asi meleklerin ordu seklinde geldigi goriilmektedir.
(https://serkanhizli.wordpress.com/2015/03/04/pandemonium-1825-ressam-john-martin-

louvre-muzesi/). Resimde ilk géze g¢arpan, kirmizi ve sar1 tonlarindaki lav benzeri alevin
kayalarin arasindan goriiniimiidiir. Kompozisyonun geneline hakim olan kirmizi ve siyah
tonlar resmin kétiiciil veya seytani gondermesini belirginlestirmektedir. Kizil tonlar1 ve alev
goriiniimiin zeminden gokyiiziine kadar kullanim1 buranin cehennem olduguna dair duyguyu
giiclendirmistir. Karanligin i¢inden alevlerle aydinlanan, baslangi¢c ve bitisi goriilmeyen
Pandemonium saray1 atmosferin yiicelik etkisini arttirmaktadir. Alevlerin iginde goriinen
ordunun mekana gore oldukga kiiciik boyutlandirilmasi yine mekanin sonsuzluk veya
biiyiikliik etkisiyle iliskili olarak yiiceligini ortaya ¢ikarir. Tiim bu biiytikliik etkisi, izleyiciyi
resmin her ayrintisina bakmaya yonlendirir. Bununla birlikte resmin {irkiitiicii atmosferi ve
hayalin smirlarim1 zorlayan kompozisyonu izleyiciyi kendine ¢ekerek etkisi altinda
birakmaktadir. Sag kisimda kayalarin {izerinde duran seytanin goriiniimii alevlerin
bicimselligiyle uyum i¢inde olusturulmus, seytanin tedirgin edici goriiniimiine katki

saglamigtir.

John Martin’in resmi ayn1 zamanda cehennemin yikict ve cezalandirict yonlerini akla
getirmektedir. Italyan sair ve siyasetci Dante Alighieri’nin kaleme aldig1; yazarm kendisine,
cagdaslarina, tarihsel siirecteki pek cok karaktere ve aslinda tiim insanlara yonelik bir
sorgulama ve 6giit niteligi tasiyan “Ilahi Komedya” isimli eserdeki cehennem tasvirleriyle
de ortak yonleri bulunmaktadir. ilahi Komedya; Dante’nin “Cehennem, Araf ve Cennet’e

yaptig1 yolculuklarin ardindan tekrar diinyaya dondiikten sonra aklinda kalanlar” seklinde
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kurguladigr anlatisindan olusmaktadir. Cehennem adli kitapta gecen asagidaki dizeler

Martin’in cehennem tasvirini animsatmaktadir.

Kabirlerden alevler figkiriyordu.

Ne kadar arasa bir demirci ustasi,

Bunlardan daha harli bir ocak bulamazdi.

Her bir lahdin agikt1 kapagi,

Ve iglerinden ylikselen kederli feryatlari,

Duyan anlayabilirdi orada ¢ekilen azab1 (2023, s. 113-115).

Kompozisyonun tamami tiim bu &zellikleriyle yiicelik duygusunu tasimakta ve korkuyu

ortaya ¢ikaran atmosferiyle tedirgin edici imge durumundadir.

Gorsel 5. Reims Katedrali/ Cathédrale Notre-Dame de Reims. 1325. https://cutt.ly/tecZ5Uq7

Yiicelikle beslenen tedirgin edici imgeyi mimari yapilarda da gérmek miimkiindiir. Reims
Katedrali buna 6rnek verilebilir (Gorsel 5). 38 metre uzunlugu ve ¢an kuleleri dahil 81.5
metre yiiksekligi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Reims Katedrali) ile devasa boyutlardaki
katedral kiitlesel durusu ile insan tizerinde ezici bir etki yaratmaktadir. Bunun haricinde asir1
detayci islemeleri ve duvarlarinda barindirdigr 2303 adet heykel ile ihtisamli goriiniimii
perginlenmistir. Insaniistii bir emek, ¢aba ve hayal giiciiniin bir araya gelisi s6z konusudur.
Hatta bu acidan John Milton’un siirinde gecen Pandemonium sarayina bile benzetilebilir.
Gerek boyutlar1 gerek bigimi ile insan tizerinde hakimiyet kuran, onu tedirgin eden atmosferi
ile yiiceligi deneyimleten bir yapidir. Dinin kutsal ve goksel varligini hatirlattigi kadar
cezalandirici ve denetleyici yoniinii de akla getirmektedir. Bu a¢idan Reims Katedrali’nin

yiicelik temelinde olusturulmus tedirgin edici bir imge konumunda oldugu sdylenebilir.
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1.3. Tedirgin Edici imge, Tekinsizlik ve Korku iliskisi

Tekinsizlik kelimesinin kokii olan tekin kavrami “bos, i¢inde kimse bulunmayan, giivenilir
(kisi, yer), i¢inde dogaiistii varliklar bulunmadigina inanilan yer” (https://sozluk.gov.tr/)
anlamlarinm icermektedir. Tekinsiz kavrami; “ugursuz, giivenilir olmayan, muammali (kisi,
yer)” (https://sozluk.gov.tr/) anlamlariyla birlikte tekin kelimesinin anlami géz Oniinde
bulunduruldugunda, dogaiistii varliklarin bulundugu yer gibi bir anlam da ¢ikmaktadir.
Buradan hareketle tekinsiz olanin belirsizlikle iliskili oldugu; bilindik, alisildik olandan uzak
oldugunu soéylemek miimkiindiir. Gortliir gercek veya ispat edilebilir olanin disina ¢ikan
durumlari da igerdigi ongoriilebilir. Tekinsiz durumu yaratan unsurlardan biri de aslinda bu

ispat edememe veya belirsizlik halinin verdigi kontrol altina alinamayan durumdur.

Tanimlanamayan olanin tehdit barindirip barindirmadiginin bilinememesi kuskuya neden
olmaktadir. Daha once karsilagilmayan, zihin i¢in yeni ve sasirtici olan seyler kisi i¢in
tedirginlik yaratabilecek durumlarn tetikleyebilir. Psikiyatrist Ernst Jentsch; geleneksel,
alisildik, kalitsal olanin pek ¢ok kisiye sevimli veya asina geldigini ancak yeni ve sira dis1
olanin kusku, tedirginlik veya diismanlikla karsilandigini belirtmistir. Jentsch, yeni ve sira
dis1 olanin bireyin dnceki diisiince ekseninde yerlesik olanla arasinda hizli ve dogrudan
kavramsal baglant1 kurmakta ¢ekilen zorluga vurgu yapar. Bu durumu yeni olanin diisiinsel
hakimiyeti olarak agiklar. Yerlesik olanin haricindeki durumlarla karsilasan beyin yeni
duruma uyum saglamakta zorlanir ve direng gosterir. Belirsizlik hissi ve agina olunmayana

kars1 tekinsizlik ortaya ¢ikar (2019, s. 13-14).

Sigmund Freud “Tekinsizlik Uzerine” (1919) adli makalesinde tekinsizlik kelimesine dair
yaptig1 derleme sonucunda tekinsizi, “merak uyandiran, korkutucu olan, iirkiing, kan
dondurucu, gizli kalmasi veya bir sir olarak saklanmasi gereken fakat agiga ¢ikan sey” olarak
tanimlamistir (2019, s. 33-39). Freud, insanlarin tekinsiz olarak nitelendirdikleri durumlari
batil inanclara inanmaya yatkinlik ve bastirilmis duygular temelinde agiklamaktadir. Batil
inanglara egilimle birlikte tesadiifi veya siradan durumlara kisi gizemli, ruhani, dogaiistii
ozellikler atfeder. Normal bir durum artik o kisi i¢in tekinsize doniismiis olur. Bastirilmis
duygular ya da ¢ocukluk travmalar1 gibi sebepler de viicudun parcalanmasina dair korku
veya herhangi bir sebepten dolay1 zarar gérme korkusunu ortaya ¢ikarabilmektedir. Bunun
haricinde her canli i¢in temel korkulardan biri olan 6lim korkusu da kisiyi olaylar

tekinsizlik temelinde yorumlamaya itebilmektedir. Freud’a gore tiim bu etmenler zihinde
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tekinsiz olarak yorumlanan ya da hissedilen durumlari ortaya ¢ikarmaktadir (2019, s. 57-
71).

Sanat igerisinde tedirgin edici imge ile tekinsizlik arasinda siki bir iliski bulunmaktadir.
Gercek hayattaki tekinsizlik haricinde kurgu igerisinde sanatci tarafindan olusturulmus bir
tekinsizliktir bu. Korkutan, kaygilandiran veya tedirgin edici olmasina ragmen tekinsiz olan
hayatin i¢ine g¢ekme isteginin bir yansimasidir ayni zamanda. Jentsch hosnutsuzluk

uyandiracak bu duygularin kurgu i¢inde tercih edilmesini su sekilde agiklamaktadir:

Gergek hayatta kendimizi sert duygusal darbelere maruz birakmak istemeyiz ama tiyatroda

veya kitap okurken kendimizin bu sekilde etkilenmesini memnuniyetle karsilariz: Bu

vesileyle hos olmayan ruh hallerinin nedenleri ile sonuglarimi kabul etmek zorunda

kalmadan i¢imizde yasam icin glicli bir his uyandiran birtakim etkili heyecanlar

deneyimlemis oluruz (2019, s. 22).
Freud, kurguda basvurulan tekinsizligin gercek hayattaki tekinsizlikten daha yaratici bir
alana sahip oldugunu, gercek hayatta hi¢ rastlanmayan daha baska bir noktaya taginabildigini
belirtir. Kurgudaki tekinsizin yarattigt etkinin giliciinii, gergeklik ispatina ihtiyag
duymamasindan aldigini ve kurguda gergek hayattakinden daha c¢ok tekinsiz etki yaratacak
ara¢ oldugunu belirtir (2019, s. 71-72). H. R. Giger’in Alien adli film serisi i¢in tasarladig

heykelde (Gorsel 6) kurgu dahilinde yaratilan tekinsizligi gormek miimkiindiir.

Gorsel 6. H. R. Giger, “Necronom (Alien III)”, edition — 5/6, 2005, (polyester recine ve ¢elik, 110 x 78 x
220 cm), Giger Museum Switzerland. https://cutt.ly/MecZ52Fe

Kurgudaki tekinsizlik; video oyunlari, animasyon filmler ve anime tarzi yapimlarda da yer
almaktadir. Blasphemous adli video oyun ve Berserk (1997) adli anime buna 6rnek

verilebilir.
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Gorsel 7. The Game Kitchen, Team17. Blasphemous. 2019. (Video oyunu). https://cutt.ly/beW19wKK

Blasphemous oyunu (Gorsel 7, Gorsel 8), Cvstodia adli topraklarin {izerindeki laneti ve
carpitilmis bir dinin kurbanlarini konu almaktadir (https://cutt.ly/ZeWFvMx3). Hiristiyanlik
imgelerinin kotiictil, karanlik ve gotik formlar1 halinde olusturulan karakterler ve mekanlar

ile tedirgin edici etkiler hissettirilmektedir.

s

Gorsel 8. The Game Kitchen, Team17. Blasphemous. 2019. (Video oyunu). https://cutt.ly/yeW1NZ06

Berserk adli anime ise, toplu bir katliamda asilarak dldiiriilen hamile bir kadindan mucize
eseri dogan Guts’1 ve onu evlat edinen parali asker ¢etesini konu almaktadir. Cete zaman
icinde biiyiiyerek bir orduya doniisiir ve Guts da bu ordunun en giiglii {iyesi haline gelir.
Berserk (Gorsel 9, Gorsel 10), 6liimsiiz canavarlar gibi fantastik karakterlerden olusan bir
evrende ge¢cmektedir (https://www.anime-inceleme.com/2009/08/berserk.html). Siirreal
etkilerle olusturulmus distopik goriintiileri, savas sahneleri ve kasvetli atmosferi ile tedirgin

edici etkiler sunmaktadir.
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Gorsel 9. Naohito Takahashi. Berserk. 1997. (Anime tiiriinde televizyon dizisi). https://cutt.ly/AeWOEI9R

Gorsel 10. Naohito Takahashi. Berserk. 1997. (Anime tiiriinde televizyon dizisi). https://cutt.ly/AeWOEI9R

Tedirgin edici imgenin yarattig1 tekinsizlikle karsilagan zihin yeni bir gorme deneyimiyle
saskinliga ugrar. Tedirgin edici imgenin tuhaf, tirkiitiicli, rahatsiz edici yan1 tekrar tekrar
bakilmay1 ¢agirir. Yarayr kasimak gibi mazosist bir zevki de koriiklemektedir. Gizemli
atmosferler, seytani yaratiklar, deforme olmus bedenler, cesetler, kopmus uzuvlar, tehdit
edici duruslaniyla siirtingenler, bocekler, kan ve siddet... Gerg¢ek hayatta karsilasinca
bakmaya cesaret edilemeyecek seylere kurgu i¢indeki giivenli alanda bakalir. Tiksindirici ve
dehset uyandirict olana dair merak perginlenir ve tiim ayrintilar1 gérmeye dair istek giin
yiiziine ¢ikar. Bu noktada tedirgin edici imge, bakist kendisine toplayarak izleyiciyi yogun
bir bakma deneyiminin i¢ine siiriikler ve izleyici iizerinde giliclii bir etki yaratir. Zihin
karsilastig1 normal olmayan seyi idrak etmek i¢in cabalarken imgenin hakimiyeti altina girer,

onu ¢dziimleyene ya da sindirene kadar bu hakimiyet durumu devam eder.
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Tekinsizlik yalmzca siddetli duygularin deneyimlenmesiyle smirli degildir. ima edilen
durumlar vasitasiyla da tekinsizlik ortaya ¢ikabilmektedir. James Ensor’un “Entrika” adli

resminde bu durumu gérmek miimkiindiir (Gorsel 11).

Gorsel 11. James Ensor. Entrika/ De intrige. 1890. (Tuval iizerine yagl boya, 90 x 149 cm).
https://cutt.ly/qeEoOKQOW

Ensor’un resminde (Gérsel 11) tekinsizligin baska bir boyutu ortaya gikmaktadir. Iyi ile
kotii, yararl ile zararh arasinda ayrim yapamama kararsizligindan olusan ahlaki belirsizlik
durumunun yarattig1 bir tekinsizlik vardir. Resimde yer alan figiirler grotesk maskeleriyle
ve bu maskelerin barindirdiklart abartili mimik ve ifadelerle giivensiz, tekinsiz, hatta
diismanca bir atmosfer olusturmaktadir. Maskeler hem figiirlerin gercek ifadelerini
gizlemekte hem de onlarin niyetlerini aciga cikarmaktadir. Ahlaki belirsizlik de bu
ikilemden dogarak giivenilmez bir ortam yaratmakta, resmin adinda da goriilen entrika
durumunu agi8a ¢ikarmaktadir. Ancak yine de maskeler niyetleri gizlemekte ve ortaya ¢ikan
entrika toplumsal varligin esasi olarak kalmaya devam etmektedir. Burada tekinsizligi ortaya
c¢ikaran bir diger durum ise figiirlerin canli m1 yoksa cansiz m1 olduklarina dair belirsizliktir.
Figiirlerde; maske ve kiyafetlerle birlikte yan yana duran cansiz kuklalar izlenimi vardir. Bu
durumda bakislar veya baslarin yonelisi cansiz olanin tepkisine dair tekinsiz bir hissi aciga
cikarir (https://cutt.ly/qeEoKQOW). Ensor’un resmi bu agidan ince detaylarla tekinsizligin

sezdirildigi bir konumdadir.
1.4. Sanatta Korku Imgeleri

Tekinsizligin ortaya ¢ikardigi duygulardan biri olan korku kavrami da tedirgin edici imgeyi

anlamak ag¢isindan 6nem arz etmektedir.

Korku; yakinlagmakta olan bir tehdidin fark edilmesi sonucu ortaya ¢ikan siddetli
duygudur. Bir dizi fizyolojik degisikligi iceren ve canlinin harekete gegmesini saglayan
alarm tepkisine yol agar. Fizyolojik degisiklikler; kalp atiminin hizlanmasini, kan
dolagiminin ¢evresel yapilardan i¢ organlara dogru yonlenmesini ve kaslarin gerilmesini
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icerir. Bu degisiklikler canlinin davranista bulunmak iizere harekete gegmesinde islevseldir.

Korkunun bir nesnesi vardir ve tehdide uygun orantidaki bir tepkiye yol acar

(https:/iwww.psikolojisozlugu.com/fear-korku).
Korku, canlilar1 hayatta kalmak i¢in gerekli eylemde bulunmaya sevk eden bir duygudur.
Korkunun kaynagi agik tehditler olabilecegi gibi tehlikeye dair fikre sebep olan verilerden
de kaynaklanir. Bu bakimdan; taninmayan, ne oldugu bilinmeyen veya belirsizlik sebebiyle

tam olarak tanimlanamayan seyler de tehdit barindirma ihtimali ile iligkili olarak korkuya

neden olabilir.

Korku, yasamsal islevlerinden ayr1 olarak sanatsal tatmin agisindan bagvurulan duygulardan
biridir. Korku gibi bedeni ve ruhu sarsan, yipratici, zorlayici, yildirict olan, dehset ve
savunmasizlik durumlarini agifa ¢ikaran bu duygu neden bir ifade aracit olarak
secilmektedir? Izleyici agisindan da sorgulanacak olursa; bile bile korkmaktan neden zevk
alinir? Sinema arastirmacist Giovanni Scognamillo bu durumu Korkunun Sanatlar1 adli

kitabinda soyle agiklamaktadir:

Insanlar korkmaktan, dehsete diismekten ve tiiylerini diken diken eden gériintiilerden neden
hoslaniyorlar? ... Gerilmek, korkmak ve sonra da bir diigten, bir kdbustan uyanir gibi gergek
yasama donmek; beyaz perdedeki canavarlardan, sapiklardan, ¢ilginlardan, akan kanlardan
ve pargalanan viicutlardan, azap verici feryatlardan ve irkiitiicii golgelerden kurtulup
normal diinyaya donmek... Perdedeki, ekrandaki karabasanlardan ve dciilerden uzaklasip
giindelik ve olagan canavarliklarimi gizlemeye calisan (ya da Ozgiirce sergileyen)
yaratiklara donmek... Beyaz perdenin sundugu korku ve dehset bdylece bir bosanma, bir
arinma (giderek bir aligtirma) gorevini ve islevini gérmekte ve genel bir potanim iginde ve
belirli kaliplara uyarak siddet ve vahget fazlaliklarimiz1 eritmektedir. Bu tiir bir siirecin
icinde korku sinemasi bir gereksinim yaratir. Kendimize bile agiklamak istemedigimiz
kaygilarimizi, tutkularimizi yonlendirerek beyaz perdedeki o kétii, igreng, tiksindirici
yaratiklara transfer eder ve bdylece bir “siiblimasyon’” yolunu agar bize (1996, s. 65).

Scognamillo sinema ve televizyondaki durumu dile getirmis olsa da gorsel sanatlardaki
korku imgeleri de ortak amaclar tasimaktadir. Korku; duygularin disavurumu, siddet
arzusunun tatmini gibi durumlarin disinda bir giic ve egitim araci olarak da sanatta tercih
edilmistir. Dini ya da politik Ogretiyi halka benimsetmek, otoriteyi gili¢ vasitasiyla
hissettirmek i¢in korku imgelerinden siklikla yararlamlmustir. Ozellikle Bat1 sanatindaki
Gotik tslupta korku imgeleri Hiristiyanlik O6gretisinin ¢arpici bir sekilde aktarilmasinda

kullanilmistir.

Hiristiyan diinya goriigiiniin sanattaki ifadesi olan Gotik, inanglilar iizerinde korku-sayg1
karigimu bir duygu uyandirir. ik Gotik drnek olarak kabul edilen Saint-Denis Katedrali’nin
(XII. yiizy1l) bagrahibi Suger (1081-1151), bu muhtesem mimarinin insanlar tizerindeki
etkisinin, korkudan duyulan saygiy1 uyandirmak ve dini inanct kuvvetlendirmek oldugunu
ifade eder (Ondin, 2020, s. 16).

! Siiblimasyon: Engellenmis, sosyal agidan dogru olarak kabul edilmeyen arzu ve isteklerin toplumsal
yonden kabul edilebilir kanallara yonlendirilerek tatmin edilmesidir. Ornek olarak; siddete meyilli bir
kimsenin boks sporuna yonelmesi verilebilir (Seyrek, 2018, s. 174).
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Notre-Dame Katedrali de bu acidan dikkat cekicidir. Katedral, korku imgesi olarak
goriilebilecek kendine has dis cephe heykelleri ile bezenmistir. Gargoyle adi verilen bu
heykeller yagmur suyunun catidan ve duvar koselerinden atilmasi i¢in cephelere
yerlestirilmis yapilardir (Gorsel 12, 13). Gargoyleler boynuzlari, catal ayaklari, sivri
kulaklar1 olan yar1 insan yar1 hayvan karisimi yaratiklardir. Bu halleriyle tuhaf, tirkiitiici,
korkung, kaygi uyandirici ve gizemli bir goriiniime sahiptirler. Orta Cag kiliselerinin
gargoylelerinin Hiristiyan inancinin giinahlar1 yok etmesinin ve iblisleri korkutmasinin
metaforu olduguna dair goriisler bulunmaktadir. Buna gore kilise; ejderhalari, iblisleri
Hiristiyanligin olaganiistii giiciiyle baglamak ve etkisiz hale getirme hedefini kendi imgeleri
lizerinden yliriitmistiir. Bu imgelerin koétiiyii temsil ediyor olmalar1 nedeniyle goriiniisleri
miimkiin oldugu kadar ¢irkin héle getirilir. Boylece kiliseye giren kisi kétiiniin dis cephede
takilip kaldigin1 goriince kilisenin i¢inde kendisini daha giivende hisseder (Ondin, 2020, s.
228-234). Gargoyleler vasitasiyla kotiiniin ¢irkin, tehlikeli, sinsi sureti agiga vurulmustur.
Kiliseye gelen kisinin dine olan bagliligin1 sorgulamasi, dini 6gretiyi gorsellestirerek imanl
ya da giinahkar olma durumlarinin kiyasini yapmasi, inang ve ibadet temelinde 6diil ve ceza
durumlarim hatirlamasi agisindan islevsel bir konumdadir. Aynt zamanda mimari yapinin
tamamiyla birlikte tehditkar bir atmosfer olusturup mekanin giicilinii ve otoritesini daha ¢ok

hissettirmektedir.

Gorsel 12. Gargoyle, 12.yy-14.yy, Notre-Dame Katedrali, Paris. https://cutt.ly/GecZ6aq7
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Gorsel 13. Gargoyleler, 12.yy-14.yy, Notre-Dame Katedrali, Paris, Fotograflayan: Vincent Fournier (TIME
dergisi i¢in) 2017. https://cutt.ly/SecZ6hRn

Korku imgelerinin izleyicide uyandirdigi duygu iyi ve kotiiniin kiyasiyla sinirli degildir. Aci
ve dehset eger tehlikeli olmayacak bir sekle biirlinmiisse; aci, siddet boyutuna ulagsmamas,
dehset ise kisinin varlig1 i¢in bir tehdit olusturmuyorsa bu duygular bir tiir keyifli korku,
dehsetle karisik bir tiir siikGinet yaratmaktadir. Ortaya ¢ikan duygular; en {ist derecede
sagkinlik ve daha alt derecelerde husu, hiirmet ve saygidir (Burke, 2008, s. 140). Saskinlik;
bir derece dehset iceren, ruhun biitlin hareketlerinin gegici olarak durdugu bir durumdur. Bu
durumda zihin nesnesi ile 0yle dolmustur ki, ne baska bir sey diislinebilir ne de kendini
mesgul eden nesneyi muhakeme edebilir. Kars1 konulamaz bir gii¢le kisiyi telaglandirarak
nesneye dair akil yiirlitme durumunun 6niine geger (Burke, 2008, s. 61). Tedirgin edici imge
tiim odag1 kendine toplayarak iktidarin1 duygulari siddetli bir bi¢imde kiskirtarak hissettirir.

O anda kisi tedirgin edici imgeye baglanir, i¢ine siiriiklenir, imgenin hakimiyeti altina girer.

Hiristiyanlik o6gretisiyle ilgili ele alman bir diger calisma olan Hieronymus Bosch’un
“Diinyevi Zevkler Bahgesi (Gorsel 14)” de barindirdigr imgelerden 6&tiirii tedirgin edici

Ozellikler barindirmaktadir.
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Gorsel 14. H.Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi/ De tuin der lusten, 1490 — 1500. (Mese panel iizerine yagh
boya, 205,5 cm x 384,9 cm). https://cutt.ly/ceWSssSY

Gorsel 15. H.Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi- Sag Panel (ayrint1). https://cutt.ly/6eWScvDy

Ug panelden olusan eserin sol paneli Adem ve Havva ile baslayip cenneti tasvir etmektedir.
Orta panel; duyular1 aldatan, sehvet giinahina teslim edilmis sahte bir cenneti tasvir eder.
Gilinahkar zevklerin kirilganligi ve geciciligi lizerine bi¢imlendirilmistir. Sag panel ise
cehennemi tasvir etmektedir (https://cutt.ly/XeWSUNIk). Diinyevi Zevkler Bahgesi,
Bosch’un hayal diinyasinin ve yaraticiliginin yansimasi olarak oldukca sasirtici ve tuhaf
imgeler barindirmaktadir. Bitki-hayvan, insan-hayvan gibi farkli canlilarin karigimindan
olusan irili ufakli pek cok yaratik panellerin tamamina yayilmis haldedir. Ozellikle
cehennemi anlatan paneldeki figiirlerin gerek bigimleri gerek yaptiklar1 eylemlerle tuhaf ve
tedirgin edici yonleri daha ¢ok hissedilmektedir. Bu hélleriyle Dante’nin ilahi Komedya’da

tasvir ettigi cehennem yaratiklarini akla getirmektedir.
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Kanatlart genis, boyunlari ve suratlari insan gibi,

Ayaklari pengeli, tiiyle kapli kocaman gobekleri,

Acayip agagclara tiinemis, kopartiyorlar ¢iglik, inilti (2023, s.141).
Bosch’un big¢imlendirme dilinde salt vahset ve siddet goériinmez. Bunun yerine daha
yumusatilmis atmosferler ve figiirler, estetik bir zevki ortaya ¢ikaran fantastik hélleriyle
izleyiciye sunulmustur. Dogada var olan ya da asina olunan varliklarin degistirilip
doniistiiriilmesiyle fantastik imgelerin olusturuldugu goriiliir. Urkiitiicii tedirginlikten ziyade

tedirgin edici etkilerin sezdirilmesi s6z konusudur.
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2. BOLUM: TEDIRGIN EDIiCi IMGENIN ETKIiSINi OLUSTURAN UNSURLAR

Tedirgin edici imgeye giden yolda sanat¢inin bilingli ya da bilingsiz tercihleri sonucu farkli
unsurlar kompozisyonun gidisatina dahil olur. Bu unsur kimi zaman eserin genel atmosferine
hiikmederken kimi zamansa sadece eserin ¢ok kiigiik bir parcasindan bakis alanina sizar.
Ortaya cikan etki iki durumda da farkli oranlarda tedirginlik yaratacaktir. Tedirginlik
yaratmada kullanilan kesfedilmis ya da kesfedilmemis pek ¢ok unsur vardir elbette. Insanin
yaraticilif1 ve onu tedirgin edebilecek potansiyel durumlar géz 6niinde bulunduruldugunda
olduk¢a genis bir alanin varligindan s6z edilebilir. Bu calisma kapsaminda sadece daha
belirgin bazi unsurlar iizerinde durulmustur. Bunlar “korku-dehset, tiksinti, ritya-uydurma-
hayal-gercekiistii, mit-mitoloji, gergcegin kendisi-ger¢egin carpitilmasi ve yikim” basliklari

altinda incelenmistir.
2.1. Korku, Dehset

Korku ve korkunun saskinlikla per¢inlenmesi sonucu ortaya ¢ikan dehset, tedirgin edici
imgeye gotiiren en kestirme yollardandir. Edmund Burke’iin de belirttigi gibi; “Higbir tutku,
zihnin tim eyleme ge¢me ve uslamlama yetilerini korku kadar etkisiz hale getirmez. Korku
act veya olim endisesi oldugu i¢in, gergcek aciya benzer bir bigimde etki yapar” (2008, s.
61). Bu nedenle tedirginlikle siki sikiya baghdir. Sanat¢ilarin ¢gogu zaman kanl sahneler,

olim ve vahset imgeleriyle bu etkileri olusturdugu goriilmektedir.

1960’larda bedene yonelik sadomazosist tavirlariyla giindeme gelen Viyana Eylemcileri
(Weiner Aktionismus) grubu, performanslarinda gergek kan ve idrar gibi malzemeler
kullanmistir. Performanslar ile sanat¢i ve izleyicilerin bastirdiklar1 siddet ve sehvet
duygularindan arindiklarin1 savunmuslardir (Antmen, 2019, s. 224). Grup iiyelerinden
Hermann Nitsch’in performanslari bu agidan sok edici derecede ¢arpict 6zellikler barindirir.
Nitsch’in uzun siireleri bulan (ii¢ giin veya bir hafta) performanslarinda kesilmis hayvanlar
kullanmigtir. Sanat¢1 80. Eylem aksiyonunda sembolik olarak ¢armiha gerilir (Gorsel 16),
asistanlari tarafindan izleyicilerin karsisinda kesilen sigirin i¢ organlari ¢ikarilir ve hayvanin

kani carmihtaki sanat¢inin iistiine boca edilir (Korkmaz ve Kobat, 2019, s. 133).
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Gorsel 16. Hermann Nitsch, 80. Eylem/ 80. Action, 1984. (Performans, 72 saat), https://cutt.ly/xecZ6Pap

Sanat¢inin dini bir referans tizerine temellendirdigi performans, isin i¢ine giren ger¢ek beden
ve kanla birlikte dehsetin siirlarim zorlamaktadir. Carmiha gerilen Isa’nin iskencesine

seyirci kalanlar1 kendi performansini seyredenler {izerinden yeniden {iretmistir.

Insanda dehset duygusu yaratacak anlar izleme durumu sadece sanatsal bir performans ya
da kurgulanmis bir film gibi kontrollii iirlinlerle sinirli degildir. Bir zamanlar idam
mahkimlarinin infazlarinin halkin géziiniin 6niinde yapildig1 diisiiniildiigiinde benzer bir
izleme eyleminin bu noktada tekrarlandigi goriiliir. Gegmiste Istanbul’da Beyazt,
Sultanahmet, Eminonii; Ankara’da Saman Pazar1 ve Hergele Meydani, Adana’da
Horozdibag: gibi kalabalik sehir meydanlari aleni idamlar i¢in tercih edilen mekanlar
olmustur. Halkin goziiniin Oniinde yapilan idam giiniimiize ¢ok yakin tarihlere kadar
iilkemizde devam etmis bir uygulamadir. Tarihler konusunda netlik olmamasina ragmen
Tiirkiye’deki son aleni infaz 1955 veya 1957°de gerceklesmistir. 1967°de idamlarin
meydanlarda ve halkin gozii onilinde degil, cezaevlerinin kapali kisimlarinda yapilmasina
karar verilmistir (Aktoy, 2020, s. 19-21). Halka ibret olmasi ve caydiricilik mantigiyla
yapilan aleni infazin bu amaglart ¢ogu zaman halkta karsiligini bulamamistir. Aleni infaza
yonelik yapilan olumsuz elestirilerde; infaz1 izleyenlerin yalnizca merak giderme istegi ve
bir eglence arayist sonucu bu izleme davranisini gerceklestirdikleri, boyle bir manzaray1
zevkle izleyebilen kisilerin idamdan ders ¢ikarmayacagi vurgulanmistir (Aktoy, 2020, s. 27).

Bu durumun Viyana Eylemcileri’nin de belirttigi “izleyicilerin bastirdiklari siddet ve sehvet
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duygularindan arinma” haliyle olduk¢a benzer oldugu goriilityor. Her ne kadar insan, toplum
halinde yagsamaya uyumlu, kendini kontrol edebilen ya da medeni bir varlik olarak goriilse
de insanin i¢indeki yok etme veya siddet duygusunun en gelismis toplumlarda dahi varligini
stirdiirdiigii asikardir. Tedirgin edici imgenin sanat¢1 ve izleyici agisindan karsiliginin eylem
anlaminda dogrudan olmasa da dolayl1 yoldan bir baglantis1 bulunmaktadir. Korku ve dehset
yaratan eylemleri gergeklestirmekten ziyade bu durumlarin ortaya ¢ikardigi giiclii duygu
etrafinda olusan bir arzu s6z konusudur. Yani daha ¢ok legal diye nitelendirilebilecek bir
kapsamda (zaman zaman yasalara aykiri veya toplumu olumsuz yonde etkileyebilecek

durumlar barindiran sanat eylemleri bulunsa dahi) bu duygularin deneyimlenmesidir.

2.2. Tiksinti

Tiksinti, sanat eserinin izleyici tizerindeki etkisini rahatsiz edici noktalara vardiran bir
duygudur. Eserin tiksinti uyandiran yani izleyicide esere bakma ve bakmama ikilemini
ortaya cikarmaktadir. Insanin biyolojik yapisi geregi; acik tehdit emareleri olan kan,
par¢alanmis uzuvlar, sa¢ gibi viicut biitiinliigiiniin bozulmasina dair unsurlar kiside kaygiya
eslik eden bir tiksinme haline sebep olur. Ciinkii gériilen sey normal olmayan —normal,
canliligin devami olarak kabul edilirse- bir unsura doniismiistiir. Goz kisiyi giivende
hissettirmeyen o seye odaklandiginda zihin olasi tehditleri algilamaya calisirken tiksinti
veren unsura kenetlenir. Ancak goérmeye alisik olunmayan bu durum karsisinda bir taraftan
da uzaklasma istegi belirir. Sanat eserlerinde kullanilan tiksinti duygusu da buna benzer bir
ikiligi ortaya cikarir. Bir taraftan merak duygusu izleyeni kendine ¢ekerken Obiir taraftan
tiksintinin rahatsiz edici durumu onu uzaklastirmaya, gozlerini kismaya, yliziini

burusturmaya yoneltir.

Tiksinti uyandiran durumlarin sanat i¢inde kullanilmasi “abject” kavramiyla da iliskilidir.
Abject; ne 6zne ne de nesnedir. Ancak ayni zamanda hem 6zne hem de nesne durumundadir.
Bedenin i¢inden disina ¢ikmasi agisindan diski ve cirkinlik ¢agristiran seydir. Regl kani,
sperm, kusmuk, diski, ¢liriime, 6lim gibi imgelerle 6zneyi, kendinden disariya atilmis olan
bir temsiline yaklagtirmaktadir. Bu ayni zamanda disin ice donmesi ve 0znenin gergek
tarafindan istila edilmesidir (Foster, 2020, s.13-19). Abject; goriilen, izlenilen bir imge
olarak nesne konumundadir ancak izleyeni yonlendirdigi, onu travmatize ettigi, kendine

bagladigi, kendi alanina dahil ettigi i¢in ayn1 zamanda 6zne konumundadir.
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Igreng, disk1 ve salgi gibi kavramlar {izerine yogunlasmak, bedeni ve cinselligi bastiran
ataerkil tutuma bir kars1 gelistir. Egemen giizellik anlayisin1 bozan bir potansiyele sahip olan
igreng, uygarligin bastirdigr bir kavramdir. Abject sanatta; igren¢ olana yakinlasip onunla
0zdeslesme, igrenglik siirecini abartarak igrenci eylem esnasinda yakalama, geri yansitma,
kendi agisindan tiksindirici hale getirmek i¢in isleyisini abartma durumlari vardir. Sanatg1
igren¢ olan1 bastirmak yerine a¢iga cikararak onun anlamimi bulmaya g¢alismaktadir
(https://www.akasyakultursanat.com/sanat_sozlugu.php?letter=A). Ceset, kan, 6liimle ilgili
imgeler gibi tiksindirici ve tedirgin edici 6gelerin dogrudan gérme alanina tasinmasi ve

izleyiciye sunulmasi da bu imgeleri abject hale getirmektedir (Gorsel 17, Gorsel 18).

Video sanatinin onciilerinden Nam June Paik, 1963 tarihli “Miizik-Elektronik Televizyon
Sergisinde (Exposition of Music-Electronic Television) galeri mekanina yaptigi miidahaleler
ile sergiyi farkli bir noktaya tagimistir. DOrt piyano, mekanik ses objeleri, ¢esitli plak ve
kaset enstalasyonlari, on iki degistirilmis televizyon seti ve girisin lizerinde yeni kesilmis bir
boga kafasinin yer aldig1 sergiyi ziyaretgiler bina geneline ve 6zel odalara yayilan genel bir
etkinlik olarak deneyimlemislerdir (Gorsel 17)
(http://www.medienkunstnetz.de/works/exposition-of-music/). Ancak bu kesik kafa bir
sanat eylemi olmanin 6tesine ge¢mistir. Mekandaki diger ¢alismalarla birlikte serginin bir
parcast olarak algilanmaktan uzaklagmis, serginin ana Ogesi haline gelmistir. Paik’in
seyirciyi daha fazlasini algilayabilmeleri i¢in biling birligine sokmak gibi bir amagla galeri
girisine astig1 yeni kesilmis boga kafasi serginin devamindan daha fazla sansasyon
yaratmistir ve durum, Galerie Parnass'in Kadavra Yasasi'ni ihlal ettigi gerekcesiyle polise
thbar edilmesiyle sonuglanir

(https://www.tfam.museum/Common/editor.aspx?ddl Lang=en-us&f=sys&id=224).

WUPPERTALER

Gorsel 17. Nam June Paik, Miizik-Elektronik Televizyon Sergisinde galeri girisine asilan kesik boga kafasi,

1963. https://cutt.ly/wecZNRpi
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Paik, yaptig1 bu sira dist yerlestirmeyle galeri girisinde seyirciyi soka ugratmis ve bir
tartismanin fitilini ateslemistir. Boga kafasi galerinin i¢inde sergilense belki de durumdan
rahatsiz olanlar ona bakmadan yollarim1 degistirecekti. Ancak girmek zorunda olduklari
kapinin tstiinde asilt oldugu i¢in ona bakmadan ge¢meleri miimkiin degildir. Bu hem
tirkiitiici hem de fazlasiyla tiksindirici sahne seyircinin sinirlarini zorlayan bir noktadadir.
Serginin siiresi boyunca kapida durmasi planlanan kesik kafa ilerleyen giinlerde ¢iiriimeye,
kokmaya ve bdceklenmeye bagladigr icin ¢evreden ve ziyaretcilerden yogun sikayetler
almistir. Tiksindirici boyutu artan obje sanat eseri olma halinden ¢iiriiyen bir les durumuna
doniigmiistiir. Sergide gorev almig asistanlardan Peter Brotzmann, Paik’1n iilkesi Kore'de bir
ziyafet oldugunda kapiya okiiz basi asmanin bir gelenek oldugunu ve bu ylizden galeri
girisinde aynisini yaptigini agikladigini belirtmistir. Brotzmann boga kafasinin seyircileri
soka ugratmanin yaninda bir kisim ziyaretciyi de galeriye giremeden geri puskiirttigiinii
sOylemistir (https://www.youtube.com/watch?v=wOE2v_rbY7s&ab channel=ArirangTV).
Kesik boga kafasi dylesine gii¢lii bir konumdadir ki serginin geri kalanini gélgede birakmis

ve tiim iktidarini seyirci iizerinde rahatsiz edici sekilde hissettirmistir.

Tiksinme duygusunun eslik ettigi calismalardan bir digeri ise Marc Quin’in “Oz (Self)” adl
calismasidir (Gorsel 18). Sanat¢1 calismasinda kendi kafasindan aldigi kaliba kendi kanini
koyup dondurarak oto portresini olusturmustur. Bunun i¢in viicudundan farkli araliklarla
alinan on litre kan kullanilmistir. Heykel dondurucu bir sistem i¢inde muhafaza edilmekte
ve her bes yilda bir ayni islemler uygulanarak heykel tekrar edilmektedir. Bu sayede
sanat¢cin1 yasam dongiisii i¢cindeki degisiminin siliregelen bir oto portresi sunulmaktadir

(http://marcquinn.com/artworks/self).

Gorsel 18. Marc Quinn, Oz / Self, 1996. (Sanatginin kani, paslanmaz gelik, seffaf plastik ve sogutma
ekipmanlari, 208h x 63w X 63d cm ). https://bit.ly/3LJygBX
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Heykelde kullanilan on litre kan bir insanin viicudundaki ortalama kana denk gelmektedir.
Bu durum izleyiciyi yasamsal miktardaki kan1 géstermektedir. Heykelin dondurucu sistem
icinde sergilenmesi cesitli tibbi denemelerle yasam siiresini uzatmayi hedefleyen beden
dondurma islemlerini akla getirmektedir. Eserin bir bas heykeli olmasi Romalilar tarafindan
oOlen aile iiyelerinin fizyonomisini kaydetmek i¢in kullanilan 6liim maskeleri gelenegi ile de
iliskilendirilebilir. Heykelin izleyici tizerindeki etkisinin en 6nemli unsuru yarattigi sok
etkisidir. Kanin goriintiisiintin sebep oldugu etki, heykelin bir kez goriildiikten sonra kolayca
unutulmayacak bir ¢alismaya doniismesine neden olur. Sinirlar1 zorlayan sanatsal eylemlere
alisik olanlar i¢in bile gergek viicut sivilarinin halka agik sergilenmesi tabu duygusunu
korumaya devam etmektedir. Quinn'in yliz kalibi alindiginda kirpikler, dudaklardaki
kinisikliklar, kulaklardaki et kivrimlar gibi pek ¢ok hassas doku heykele aktarilmistir. Bu
ayrintilar donuk kanin kirmizi, mavi rengiyle ve muhtemelen dokiim isleminde kullanilan
kaliptan kalan izleri tagiyan, kafanin yarali veya ¢iiriimiis goriinmesine neden olan yiizey

dokusuyla birlesince de bir dehset duygusu olusturmustur (Wilson, 2020).

Kan, canlilig1 ve yasami sagliyor olsa dahi kanin goriiniimii veya kokusu her canli i¢in
tedirgin edici hatta tiksindirici bir yapidadir. Bu tedirginlik ve tiksinti; bedenin par¢alanmast,
beden biitiinliigiinlin bozulmasi, ac1 ¢ekme ve 6liim tehlikesiyle kurdugumuz iliskiyle alakali
olarak giiclii duygulardir. Quinn’in heykelinde her ne kadar parlak kirmizi ve akiskan haliyle
irperti uyandiran bir kan olmasa da oradaki malzemenin kan oldugunu bilmek ister istemez
kana dair kaygi verici duygular hissettirmektedir. Hatta kanin donuk ve insan yiizii almis

hali tedirgin edici durumu farkli bir yerden yeniden yaratmaktadir.

2.3. Riiya, Uydurma, Hayal, Gergekiistii

Riiya, uydurma, hayal ve gercekdistii; tedirgin edici imgeyi yaratmada en 6zgiir imkanlari
sunan alanlardir. Romantizm, Sembolizm ve Siirrealizm akimlari igerisinde tedirgin edici
imgeye sik¢a rastlanir. Ozellikle Kara Romantizm olarak adlandirilan anlayista tedirgin edici
imge bir baskaraktere doniisiir ve eserin atmosferini kaplayan duyguyu yonlendirir. Kara
Romantizmde zevk ile aci, giizellik ile dehset birbirine karigmaktadir. Kara Romantizmin
tanris1 seytandir. Bununla birlikte yaratiklar, cinler, biiyiiciiler, hortlaklar, mezarlik 1siklar
ve vampirler bagvurulan imgelerdir (Claudon vd., 2006, s. 26-27). Kara Romantizm
sanatcilarindan Francisco de Goya bu imgeleri sik¢a kullanmistir. Tuval ve duvar iizerine

yaptig1 ¢caligmalarinda oldugu gibi graviirlerinde de bu imge dili belirgindir.
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Karikatiirsii gergekeiligi, acimasizligi, siddete ve giiliince diiskiinliigii, seytanlarin ve

biytcilerin varligi, Savasin Yikimlari’ndan, Diislemler’den Krallik Portreleri’ne kadar,

onun yapitini, dehsetin sinirlarma uzanmis romantizmin bu yanmin en etkileyici tanigi

yaparlar (Claudon vd., 2006, s. 27).
Goya, tedirgin edici imgeleri kendine 6zgii bir anlam derinligi ¢er¢evesinde olusturmus; bu
imgeleri daha ¢ok insanin aciga ¢ikmamis duygular ile gizledigi yonlerini goriiniir kilmak
i¢in kullanmistir. Ulkesinde yakindan tanik oldugu savaslarda acimasiz yonlerini agiga

vuran insanlarin yarattig vahseti de ¢aligmalarina tagimistir.

Goya 1793 yilinda agir bir hastalik gecirmis ve bir siire sonra isitme duyusunu kaybetmistir.
Bu siirecte hastaligin agir seyri ve sonug olarak igitmekten mahrum bir hale gelmesi sanatciy1
derinden etkiler. Bundan sonra artik yalnizlasmaya ve kendi i¢ine daha ¢ok yonelmeye
baslar. i¢cinde bulundugu durum onun hayal, riiya ve insanm igsel boyutu hakkinda
diisiinmesini ve ¢aligmasini saglamistir (Todorov, 2019, s. 35-36). Bu yeni anlayisla yaptig
calismalarinda cadilar, hayaletler ve gesitli dogaiistii yaratiklara yer vermistir. “San Isidro’ya
Hac Yolculugu” adli ¢alismasi bu bakis agisiyla yaptigi resimlerden biridir (Gorsel 19).
Resim, sanat¢inin “Sagirin Evi” adiyla anilan evinin duvarlarina resmettigi “Kara Resimler”

olarak adlandirilan calismalarin i¢inde yer almaktadir. Konu olarak San Isidro Festivali

kapsaminda yapilan hac yiirliyiisii ele alinmistir.

Gorsel 19. Francisco de Goya, San Isidro'ya Hac Yolculugu / The Pilgrimage to San Isidro, 1820-1823.
(Tuvale aktarilmis duvar resmi {izerine karma yontem, 140 x 438 cm). https://cutt.ly/uecZMXfi

Resimde birbiri ardinda yiiriiyen bir kalabalik goriinmektedir. Adeta hipnotize olmus gibi
bir goriiniim sergilerler. Yiizlerinde neyi, ni¢in yaptiklarini bilmediklerini agiga ¢ikaran bir
ifade vardir. Urkiitiicii yiizleri ve bos bakislari ile tedirgin edici bir atmosfer olustururlar.
Kasvetli bir atmosfer resmi sarmalamistir. Koyu bir palet kullanim1 s6z konusudur. Yer ve
g0k ayrimi neredeyse yok olmus, adeta eriyerek birbirine karigmistir. Bu birbirine karigma
hali figiirler icin de gecerlidir. Ondeki figiirler daha net bir goriiniimde iken arkalara dogru

bulaniklasan ve kiitle haline gelen figiirler s6z konusudur. Kompozisyonun kasvetli havasini
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artiran bir etkiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Resmin kars1 duvarinda ise “Biiyiik Ke¢i” adli resim
bulunur (Gorsel 20), (Sagirin Evi, i¢indeki tiim resimlerle birlikte bir biitlinlik

olusturmaktadir).

Gorsel 20. Francisco de Goya, Cadilarin Sabat1 veya Biiyiik Keci/ Witches' Sabbath, or the Great He-Goat,
1820-1823. (Tuvale aktarilmis duvar resmi, 140.5 x 435.7 cm). https://cutt.ly/iecZ1pCF

Bu resimde, keg¢i goriiniimiinde seytan ve seytana tapanlardan olusan bir ayin ya da toplanti
hali goriiliir. Kars1 karsiya duran iki resim, cahil ve potansiyel olarak siddete yatkin avam
tabakasinin karikatiiriimsii bir temsilidir. San Isidro’da toplanmanin amac1 Katolik inancina
ait dini bir térenken ‘Biiyiik Ke¢i’ de buna zit bir inanig ¢ikar ortaya. Goya burada ne bir
inanis1 digerine tercih eder ne de birini digerinden daha kabul edilebilir gosterir (Todorov,

2019, s. 224). Sanatg1, bu resimleriyle insanligin karanlik yonlerini ortaya koyar.

Goya’nin Kara Resimler i¢inde yer alan bir diger caligmasi “Cocuklarini Yiyen Satiirn”

olarak adlandirilan resmidir (Gorsel 21).
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Gorsel 21. Francisco de Goya, Cocuklarini Yiyen Satiirn / Saturno devorando a un hijo, 1820-1823. (Tuvale
aktarilmig duvar resmi, 143.5 x 81.4 cm). https://cutt.ly/Bent1B9F

Kara Resimler kapsamindaki diger calismalar da dahil olmak iizere “Cocuklarini Yiyen
Satiirn” adi sonradan, miize katalogu olusturulurken verilmis olup sanat¢i tarafindan
secilmig bir ad degildir (https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
arte/saturno/18110a75-b0e7-430c-bc73-2a4d55893bd6). Resimde devasa bir figiiriin,
ellerinde tuttugu insam yedigi goriilmektedir. Yunan ve Roma mitolojisindeki Kronos
(Satiirn)’un hikayesine benzerligi nedeniyle resim Satiirn’le iliskilendirilmistir. Buna gore
Kronos (Satiirn) ¢ocuklarinin kendisini oldiiriip kral olmasindan korktugu i¢in dogan her
cocugunu yutmaya baslar. Kronos’un esi Rheia ise dogan son cocugu Zeus’u kurtarmak i¢in
bir tas1 kundaga sarip Kronos’a verir. Bu sayede kurtulan Zeus biiyiiyiince babasina kars1 bir
eyleme geger ve Kronos’un yuttugu biitiin ¢ocuklar1 birer birer kusturur (Cémert, 2019, s.
15). Resimde bir yutma eyleminden ziyade kanli, vahset dolu bir par¢alama, yok etme
durumu goriilmektedir. Dehset i¢inde yaptigi seye siiriiklenmis, korku ve endiseyle bu
eylemden geri donemeyen figiir karanlik bir arka plandan siyrilarak odak noktasi haline
getirilmistir. Goya’nin net olmayan, smir ¢izmeyen, birbiri i¢inde eriyerek kiitlelesen
boyama anlayisi burada da goriilmektedir. Resmin anlamma dair pek ¢ok yorum
yapilmaktadir. Ispanya I¢ Savasi ve bu siiregteki yonetim-halk arasindaki birbirini yok etme
durumuna bir génderme olabilecegi, sanat¢inin geg¢irdigi hastaliklar, 6liim tehlikesi ve
yasliligin yipratici etkilerinin bir disavurumu olabilecegi, 6len pek ¢ok ¢ocugunun ardindan
hayatta kalan sadece bir cocugu olmas1 durumuyla ilgili olabilecegi yapilan yorumlardandir.
Sanatg¢iya dair tiim bu durumlar gecerli olabilecegi gibi Goya’nin sadece hayal giiciinde,

zihninde yer kaplayan imgeleri agiga vurmus olmas1 da muhtemeldir.

Kara resimler, Goya’nin hem dis diinyada mevcut olan siddete, hem de ruhuna yerlesen

seytanlara yonelik ortaya c¢ikarmak istediklerine uygun resimsel ifadeyi temsil ederler.

...duvar resimleri artik ona bir kovma imkani yaratir; bunlarin icras: bir seytan ¢ikarma

islevi goriir. Takintilarinin bilincine varmakla, onlar1 bir eserde disar1 ¢ikarmakla kendini

Ozgiir birakabilir ya da onlar1 en azindan ehlilestirebilir ve seyircisine de ayni isi bagarma

izni verir (Todorov, 2019, s. 226).
Tipki Goya’nin karanlik imgelerinde oldugu gibi i¢ diinyasini, sezgisel duyumsamalarini,
hatta sanrilarim1 resme aktaranlardan biri Sembolizmin 6ncii sanat¢ilarindan William
Blake’tir. Cocuk yasta sanrilar gormeye basladigini ifade eden Blake bu durumu sanatina
tasimustir. Okulda aldig: Ik Cag Sanati ve Gotik sanat egitimleri ile dogaiistii giiclerle olan
iliskisini birlestirmistir. Fantastik ve dogaiistii bir diinya; diisiincenin (ruhun), bilingaltinda
dogan soylu ve korkun¢ bigimler seklinde somutlandigi bir evren sunmaktadir (Cassou,

2006, s. 32) (Gorsel 22).
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Gorsel 22. William Blake, Bir Pirenin Hayaleti/ The Ghost of a Flea, 1819-1820 civar1. (Maun iizerinde
altinla zenginlestirilmis tempera, 21.4 x 16.2 cm). https://cutt.ly/6enycL9K

Blake, zengin bir zihinsel yaratimin ve belki de gordiigii sanrilarin etkisiyle sasirtici,
beklenmedik ve merak uyandirici imgeler ortaya koymustur. Spiritiialist egilimlere sahip bir
sanatg1 ve astrolog olan John Varley, Blake’in destekgilerinden biridir. Blake ile diizenli
olarak bir araya gelip ruh ¢agirma seanslar1 diizenlemislerdir. “Bir Pirenin Hayaleti” adli
resim de yine boyle bir seans vasitasiyla ortaya ¢ikmistir (Gorsel 22). Varley, Blake’in seans
sirasinda  gordiigii  goriintiiyli  ayrintili  bir  sekilde ¢izdigini ifade etmistir
(https://lacmaonfire.blogspot.com/2023/10/william-blakes-ghost-of-flea.html).

Siirrealistler ise tedirgin edici imgeyi bilingalti, riiya, akil ve goriinen gercegin Otesinde
yakalamiglardir. Siirrealist diisiincenin gelisiminde etkisi olan Georges Bataille'in goriisii
Nur Altinyildiz Artun tarafindan “Siirrealizm/Mimarlik — Mekan Sanati” adli kitapta su
sekilde agiklanir;

Siirrealizme kendi iginden meydan okumasina ragmen ¢ogu siirrealisti derinden etkileyen
Georges Bataille’in diisiincesinde de giizelligin yeri vardir ama yalmizca tiikenme
noktasinda. Dolayisiyla, giizellik ciirlime ve bozulmayla, nihayetinde Slimle iliskilenir.
Bataille, Breton ve etrafindakilerin erotik estetiklestirme egilimine karsi, bayagiligi
‘formsuz’a ulastiran, ¢iiriimeyi ve ¢dziilmeyi tetikleyen unsur olarak olumlar. Breton 1518in
pariltisiin pesindedir, Bataille ise karanligm; 151k metaforunu kullansa bile, bu dylesine
parlaktir ki, kor eder. Siirrealist yapitlarda vahset goriintiileri eksik degildir: parcalanmis
bedenler, kesilmis uzuvlar. Bataille’a gore ilkel mimetik diirtiiniin kokeninde imha etmenin
hazzi, kirletmenin keyfi vardi. Ve bu tahripkar saplanti sonradan yapici bir temsile
doniismiiyor, tam aksine, siiriip gidiyordu (2014, s. 18).

Stirrealist sanatgilardan Max Ernst goriiniir gercek ile uydurma ve hayali olan birlestirerek

g0zlin asina oldugu imgeleri yabancilastirmis, onlar1 tekinsiz bir atmosfer igindeki tedirgin
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edici imgelere doniistiirmiistiir. Ernst’in 1930’larda yayimladigi kolaj romanlarinda bu

durumu gérmek miimkiindiir (Gorsel 23).

Gorsel 23. Max Ernst, Merhamet Haftasi adli kolaj romandan sayfalar/ Une semaine de bonté, 1934. (Kolaj,
27 x 20,5 cm). https://cutt.ly/UecZ0gKW

Bu eserlerde Viktorya donemine ait oyma baskilar1 kullanir ve kestigi pargalar titizlikle bir
araya getirerek kolajdan ziyade oyma baski gibi bir goriintii olusturmaktadir. Sanat¢inin
kolaj romanlari ugursuz, rahatsiz edici, tuhaf veya olaganiistii cagrisimlart akla
getirmektedir. Ernst’in ¢alismalarindaki tuhaflik, kliseden uzak ve sanat¢cinin 6zgiinliigi
vasitasiyla yeniyi sunan bir ¢izgidedir. Burada ayni zamanda sanat¢inin var olanm1 ya da
mevcut kabulleri ters yiiz edisi de sezilmektedir. Bir nevi, akildist olanin diizenli yapilara
saldirisidir (https://www.e-skop.com/skopbulten/max-ernstin-kolaj-romanlari/3699).
Sanat¢inin kolajlarinda bilinmeyene dair bir izlenim vardir. Goziin alisik olmadigi, kimi
zaman trkiitlicii veya tuhaf denilebilecek goriintiiler s6z konusudur. Beklenmedik 6gelerin
bir arada kurgulaniginin yarattig tedirgin edici kompozisyonlar, merak duygusunu kigkirtan
ve izleyiciyi bakmaya yonelten nitelikler barindirir. Bu beklenmedik bir araya getirilis akli,
bilindik 6geleri tanidik olmayan bir atmosfer icinde anlamlandirma c¢abasina girmeye
yonlendirmektedir. Bilinen unsurlar ve yaratilan bir bilinmezlik... Ernst’in kolajlar1 riiya ile
gergek, uyku ile uyaniklik arasindaki bir uydurma aninin zihni kandirmasina benzer etkiler

ortaya ¢ikarmstir.

Riiya kavrami tedirgin edici imgelerin ortaya cikist acisindan ilhama onayak olabilecek
niteliktedir. Zdzistaw Beksinski’nin riiya ekseni etrafinda olusturdugu ¢aligsmalar1 bu agidan

kayda degerdir (Gorsel 24, Gorsel 25). Hayal ile riiya arasindaki alandan gelen, asir1 gergek
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vizyonlarin hayal giicii veya bilincaltindan bir yilizeye aktarildigi fantastik donem
eserlerinde; metafizik manzaralar, fantastik mimari yapilar ve kompozisyonun cesitli
yerlerinde beliren hayalet figiirleri yer almaktadir. Beksinski; belirsiz, rahatsiz edici
atmosferler retmek icin ¢irkinlik, giizellik, metafizik, trajedi ve alaycilik gibi
kavramlarindan yararlanmistir (https:/imww.muzeum.sanok.pl/en/zbiory/zdzislaw-

beksinski/malarstwo).

Gorsel 24. Zdzistaw Beksinski. Isimsiz. 1972. (Sunta iizerine yagh boya, 122 x 98 cm).
https://cutt.ly/OeW3rYc9

Gorsel 25. Zdzistaw Beksinski. isimsiz. 1973. (Sunta iizerine yagli boya, 97 x 73 cm).
https://cutt.ly/ueW3pj5x

Calismalarinda karanlik, distopik mekén ve figiirlerin agirlikta oldugu goriilmektedir
(Gorsel 24, Gorsel 25). Beksinski; sinirlart belli olmayan, sonsuzluk ve yiicelik etkisinin
hissedildigi mekanlarin i¢inde yikintilar, harabeler veya labirent benzeri karmagik yapilara
siklikla yer vermistir. Yaratik veya hayalet formundaki grotesk figiirler resimlerinin tedirgin
edici yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Sar1, kizil, kahverengi, siyah tonlarin agirlikli olarak
kullanimi, riiya ya da kabus atmosferlerini cagristirmaktadir. Beksinski’nin resimleri
kasvetli atmosferler sunan, bir taraftan da uyumlu estetik etkiler barindiran, fantastik ve

gercekiistli yaratimin merak uyandirici etkisinin belirgin oldugu ¢alismalardir.
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2.4. Mit, Mitoloji

Mit; toplumun ideallerini, psikolojisini ve geleneklerini betimleyen ya da dogal goriiniisleri
aciklayan; bir insanin diinya goriisiine temel 6rnek olusturan kahramanlar, atalar ya da
dogatistii yaratiklarla ilgili olan geleneksel, eski hikayelerini ifade eder (Keser, 2009, s. 217).
Bir halkin kokenine, tarihine, tanrilarina, atalarina ve kahramanlarina ait mitlerin toplami ya
da biitiinii ise mitolojiyi olusturur (Keser, 2009, s. 217). Sozel veya diistinsel yapidaki mit
ve mitolojiler kendi hikayelerini yalnizca zihinlerde canlandirmakla kalmamis zaman

igerisinde gorsel imgelere doniiserek somutlagmiglardir.

Mitsel anlatimla alakali “Mehmed Siyah Kalem” olarak adlandirilan ve gercek adi
bilinmeyen sanat¢cinin caligmalart mitsel hikayelerin veya tasvirlerin gorsellestirilmesi
acisindan 6nemli bir noktadadir. Siyah Kalem’in kim olduguna dair bilgiler olmamasina
ragmen kayit altina aliman resimlerine sonradan eklenen imza “Mehmed Siyah Kalem”
seklindedir. Resimlerin nerede ve ne zaman yapildiklar1 kesin olarak bilinmemekle birlikte
15. yiizyilin baginda Maveraiinnehir’de (Orta Asya'da, Ceyhun ve Seyhun nehirleri arasinda
kalan tarihi bolge) yapildig1 diisiiniilmektedir. 7. yiizyilda Cin’den Iran’a kadar Kuzey’deki
gocmen boylarda epik, dramatik ve dinsel metinlerin anlatildig1 toplantilarda rulo halindeki
resimler dinleyicilerin anlatilan1 g6z Oniinde canlandirilmasi ve ayrintilar1 kolay takip
edilebilmeleri i¢in kullanilmistir. Siyah Kalem’in resimlerinin de boyle bir rulo oldugu
diisiiniilmektedir. Yani anlaticinin sdyledikleri resimlerle tamamlanarak aktarilir. Yavuz
Sultan Selim’in 1514’teki iran seferinden savas ganimeti olarak Istanbul’a getirilmistir.
Islam dininin tasvire karsi tutumu nedeniyle rulolar pargalara ayrilarak seyirlik halinden
uzaklastirllmigtir ancak resimlerin muhafaza edilebilmesi amaciyla alblimlere
doniistiiriilmiistiir. Pargalarin ¢ogu ise kaybolmustur (ipsiroglu, 2023, s. 11-15). Ortaya
¢ikan bu karmasik albiimler ve eksik parcalar resimlerin asil anlatisindan uzaklagmasina ve
biitiinliiglinlin bozulmasina yol actig1 i¢in sadece eldeki veriler lizerinden yapilan ¢ikarimlar
cergevesinde resimler yorumlanmaktadir. Siyah Kalem’in resimlerinde diisle gercegin
birbirine karistig1 mitler ¢agi diisiincesi ve pagan inang vardir. Ayni zamanda doga giigleriyle

savasan bozkir insaniin yasam ortamindan beslenmistir (Ipsiroglu, 2023, s. 29).
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Gorsel 26. Mehmed Siyah Kalem. Eglenen demonlar. 15.yiizyil, (kdgit iizerine boya, 33,8 cm x 15,6 cm).
Ipsiroglu, Mazhar S., 2023, s. 98-99.

Eldeki mevcut resimlere bakildiginda; dogaya (mekan, insan ve hayvanlarin genel goriiniis
ve hareketlerine) dair gézlem, farkli halklara dair bilgi birikimi, toplumsal yasam i¢indeki
ayrintilarin bigimlendirme asamasinda sanat¢inin hayal giicii ile titizlikle birlestigi goriiliir.
Siyah Kalem’in resimlerinde ¢ok ¢esitli tipler yer alir. Farkli irk ve halklar, farkli inanglardan
olanlar, st siniftan efendiler ve gocebeler gibi tipler yer alir. Bununla birlikte korku sacan
cinler ve devler, giliresen, calgi ¢alan, dans eden, bilinmeyen bir tanriya at kurban eden
demonlar gibi hayal giicii yaratiklar1 da bu resimler i¢indedir (Ipsiroglu, 2023, s. 13). Bu
acidan Siyah Kalem’in resimleri tedirgin edici imge konumundadir (Gorsel 26, 27). Zengin
bir hayal giicii ile birlesen anlatimlar daha 6nce karsilasilmamis olan1 sunmakta, izleyende

saskinlikla birlikte merak duygusunu agiga ¢ikarmaktadir.

37



Gorsel 27. Mehmed Siyah Kalem. At kagiran demon. 15.yiizyil, (kdgit iizerine boya, 13,5 cm x 19,6 cm).
Ipsiroglu, Mazhar S., 2023, s. 104.

Siyah Kalem’in inang diinyasinda demonlar 6nemli bir yer alirlar. Korkung yiizleri, disariya

firlayan sivri disleri, boynuzlari, postlari, ¢ogu kez ucunda bir canavar basi olan uzun

kuyruklariyla bunlar hayal giicii yaratiklaridir. Kaynagini Hint Budizminde bulan canavar

imgesinin etkisi olmadan bunlar diisiiniilemezdi. Ama bu hayal yaratiklari, Budizm

diinyasinda egine rastlanmayan bir ger¢eklik kazanirlar Siyah Kalem’in resimlerinde. Siyah

Kalem’in demonlar1 biiyiik dinlerin etik goriislerine yabanci olan animist bir inancin

tirtinleridir. Bu nedenle bunlarin ne Budizm’in iyi ve kotii ruhlariyla, ne de Hiristiyanligin

ve Islamligm melek ve seytanlariyla ortak bir yan1 vardir. Iyi ve kétiiniin 6tesinde olan bu

varliklar, yer- gok ayrimi yapan bir diisiinceyle kavranamaz. Bu grotesk fakat giiglii

varliklar, ruhlarin barinagi olan bir diinyada gizemli doga giiglerini demonlastiran ve ayni

zamanda onlar1 dizginlemeye ¢aligan bir pagan hayal giiciiniin {iriinleridir. Burada

karsilastigimiz inang diinyasinin Orta Asya halklarinda yaygin bir din olan Samanizm’le

yakin ilintisi oldugu soylenebilir (Ipsiroglu, 2023, s. 88).
Mitten daha kapsamli bir igerigi barindiran mitoloji anlatilar1 da yine sanat tarihi i¢in zengin
bir imge havuzu olusumunu saglamistir. Siimer, Asur, Babil gibi medeniyetlerden Yunan,
Roma medeniyetlerine ve daha pek c¢ok kiiltiirel topluluga kadar sahip olunan mitolojik
kokenler sanat alaninda goriiniir kilinmigtir. Mitolojik hikayelerin bir zamanlarin dini
anlatist oldugunu g6z 6niinde bulunduruldugunda hikayelerin ¢arpici, heyecan verici bir
anlatimla sunuldugu, iyi-kotii karsitliginin vurgulandigi, ddiil-ceza ¢ikarimlarinin belirgin
oldugu goriiliir. Tiim bu zitliklar ve ¢arpici yon, hikayelerin gorsellestirilmesinde de kendini
belli eder. Asurlularin koruyucu varliklar olarak tasvir ettigi Lamassu heykellerinde bu
durumu gérmek miimkiindiir (Gorsel 28). Lamassu heykelleri MO 9. yiizyildan 7. yiizyila
kadar uzanan siiregteki anitsal Mezopotamya kabartma heykelleridir. Sehir kapilari, kale
kapisi, tapinak gibi 6nemli yapilara genellikle ¢iftler halinde yerlestirilen ve yapinin bir

parcast olan koruyucu unsurlardir. Lamassular; insan basli, boga veya aslan govdeli ve
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kanath bir yaratik olarak tasvir edilmistir. Bunlarin bazilarina kralin kudretini ve ona karsi
cikanlara verilecek cezayi bildiren metinler de eklenmistir. Lamassu heykelleri 40 ton veya
daha fazla agirliga sahip yekpare tastan oyulmus, 6nden ve yandan goriilmesi amaglanan ¢ift
yonlii kabartma heykellerdir. Heykellerin bir kismi onden bakildiginda dort, yandan
bakildiginda bes bacak goriilecek sekilde bigimlendirilmistir. Amag¢ hem giiclii bir durus
sergilemek hem de  hareket ediyormus gibi = gériinmesini  saglamaktir

(https://www.britannica.com/topic/lamassu).

Gorsel 28. Lamassu, MO 721-705 (1I. Sargon hiikiimdarlig1, antik Dur Sharrukin, Asur, Irak). (jips
kaymaktas, 4,20 x 4,36 x 0,97 m. (Musée du Louvre, Paris; fotograf: Steven Zucker).
https://cutt.ly/becZ07FA

Lamassu heykelleri koruyucu giic olarak goriildiigii i¢in bu amaca yonelik
bigimlendirilmistir. En belirgin 6zelligi oyuldugu tasin agirliginin da katki sagladigi heybetli
durusudur. Yaninda duran insanin acizligini hissettirebilecek boyutlarda olusu yine
heybetini arttiran bir durumdur. Boga, aslan gibi gii¢lii ve saldirgan canlilarin devasa
kanatlarla birlesimi gilice dair vurguyu pekistirir. Birbirinden ayr1 hayvanlarin pargalarinin
birlesimi ve buna eklenen insan basi ile ulasilan sonug tuhaf ve trkiitiicii denebilecek bir
noktaya varmaktadir. Biiyiik bir surat ve biiyiik gozlerle bakanda karmasik hisler olusturacak
bu bas; iistiindeki gosterisli baslik, sa¢ ve sakal ile izleyeni etkisi altina alir. Kaslt viicudun
detayli islemeciligi, kalin ve giiclii ayaklar, diizgiin, tekrarli geometrik formlar kiitle etkisini
artirirken giicli belirgin bir bicimde hissettirmeye devam eder. Tiim bu 6zellikleri onun
koruyucu unsur olarak islevsel oldugunu akla getirmektedir. Yaninda durup ona bakan kisiyi

afallatip tedirgin edecek, giicilinii izleyen {lizerinde ezici sekilde hissettirecek bir yapidadir.
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Bir diger Mitolojik anlati olan Medusa imgesinde yine tedirgin edici 6zellikler belirgindir
(Gorsel 29).

Gorsel 29. Peter Paul Rubens. Medusa’nin Bags1 / The Head of Medusa, 1617-1618. (Tuval iizerine yagh
boya, 68.5 x 118 cm). https://bit.ly/3sWx8wZ

Yunan mitolojisine gore Athena tapinaginda hizmetkar olan Medusa, Athena’nin sevgilisi
Poseidon tarafindan tecaviize ugrar. Athena olanlar1 6grenince kendini asagilanmis hisseder.
Kiskanglik ve ofkesi nedeniyle Medusa ve iki kiz kardesini; baktigini tasa ceviren,
saclarindan yilanlar ¢ikan Gorgon yaratigina doniistiirir. Buna ragmen hirsin1 alamayan
Athena, iivey kardesi Perseus ile is birligi yaparak Medusa’y: dldiirtiir (Ozerol ve Okray,
2020, s. 49).

Rubens resminde bu mitolojik hikdyeyi konu almistir (Gorsel 29). Resimde Medusa’nin
heniiz kesilmis basi tiim siddetiyle izleyiciye sunulmaktadir. Medusa’nin yiiziindeki korku
dolu ifade olayin yeni ger¢eklesmis oldugu duygusunu hissettirmekte ve yasadigi korkuyu
dogrudan aktarmaktadir. Akan kanin canliligl resmin gergeklik etkisini arttirmakta, siddeti
percinlemektedir. Kesilen bagla birlikte Medusa’nin yilanlardan olusan saglar etrafa
dagilmaya baslamis, bir kism1 kacismakta, bir kismi ise tehlike altinda olduklart hissiyle
birbirlerine saldirmaktadir. Bununla birlikte kesik boyundan akan kanlardan ¢ikan yavru
yilanlar ve akrep, oriimcek gibi bocekler goriilmektedir. Yilanlarin parlakligi, telas i¢inde
kivrilarak hareket ettiklerine veya kivrandiklarina olan inandiricilig1 arttirmaktadir. Resmin
sol alt kosesinde duran benekli kertenkele olduke¢a tehditkar bir durusla her an seyircinin
iizerine atilacakmus hissini vermekte. Resmin igindeki her detay izleyici lizerinde tedirgin
edici bir etki olusturmaktadir. Kesik bir kafanin igrendiren, iirkiiten yani ile ¢ogu insan i¢in

korku kaynagi olan siiriingen ve bdceklerin bir araya getirilisi tedirginlik unsurunu
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kompozisyonun her yerine yaymistir. Bu durum yiiksek gerilimli bir izleme deneyimi ortaya

cikarmaktadir.

John William Waterhouse'un “Ulysses ve Sirenler”” adl1 resmi de yine mitolojik bir hikayeye
dayanmaktadir (Gorsel 30). Resimde Yunan mitolojisinde “siren” ad1 verilen, giizellikleri
ve soyledigi sarkilar ile denizcileri felakete siiriikleyen, insan bash ve kus gévdeli yaratiklar
goriilmektedir. Homeros un Odyssey destanindaki kahraman Odisseus'un Truva Savasi'ndan
sonraki uzun yolculugunda sirenlerin biiyiileyici c¢agrilarina karsi aldigi  6nlem
anlatilmaktadir. Buna gore Odisseus sirenlerin etkisine kapilmamak i¢in gemideki
miirettebatin kulaklarimi tikatmistir. Odisseus ise bu biiyiileyici sesi duymak ama aym
zamanda sirenlere kapilmamak ic¢in kendini bir direge baglatarak yolculugu

gerceklestirmistir (worldhistory.org/trans/tr/1-11879/sirenler/).

Gorsel 30. John William Waterhouse. Ulysses ve Sirenler/ Ulysses and the Sirens. 1891. (Tuval iizerine
yagliboya, 100,6 x 202 cm). https://cutt.ly/YeEuGx5I

Miirettebatin etrafi pek ¢ok sirenle ¢evrelenmistir. Biiylik kanatlari, pengeleri ve insan
baslar1 ile tuhaf ve trkiitiicii bir goriinlim olusturmaktadirlar. Ayn1 zamanda sayilarinin
coklugu iirkiitiicti, tehlikeli olduklarina dair duyguyu giliclendirmektedir. Resimde
Waterhouse'un yumusak boya gecisleri ile birlikte bir taraftan sakin, dingin etkiler
gozlenirken diger taraftan sirenlerin tuhaf govdeleri tedirgin edici etkileri estetik bir uyumla

hissettirmektedir.
2.5. Gerg¢egin Kendisi ve Ger¢egin Carpitilmasi

Sanat alaninda kurgu temelinde olusturulan ¢alismalar agirliktadir. Bununla birlikte ger¢cegin
bizzat kendisinin sanat eseri olarak sunulmasi da basvurulan ydntemlerden biridir. Ozellikle
performansa dayali calismalarda zaman-mekan-beden temelindeki “gercek”, eseri olusturan

unsurlardan birine doniisiir. Performans sanat¢is1 Chris Burden’in sanat ve gerceklige dair
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ifadesi soyledir; “Sanatim aracilifiyla ger¢cegin ne oldugunu arastirtyyorum. Sapkin durumlar
kurgulayarak, daha yiiksek bir ger¢eklik duygusu i¢inde, farkli bir boyutta var olan bir sanat
yapiyorum” (Antmen, 2019, s. 234). Chris Burden’in performanslari bedenin siirlarini
zorlayici nitelikte olup ¢cogu zaman aci verici ve tehlike barindiran eylemler icermektedir.
Bunlardan biri 1973 yilinda gerceklestirdigi “Doorway to Heaven (Cennete Gegit)” adli
performansidir (Gorsel 31). Burden performansina dair agiklamasinda tehlikenin boyutunu

da dile getirmistir.

Aksamiizeri saat altida atlyemin kapist dniinde durup, birkag izleyicinin dniinde ¢iplak
gogstiime ucu agik iki elektrik kablosu tuttum. Kablolar birbirine degip cizirdadi, sonra
patlayarak gogsiimii yakti, ama tiimiiyle elektrik akimina kapilmaktan kurtuldum. Bu
performanstaki ‘tehlike’ boyutu uzun zamandir beni mesgul ediyor. Bilmiyorum...
Sandigimdan daha tehlikeli bir performans olabilir bu (Antmen, 2019, s. 236).

Gorsel 31. Chris Burden, Cennete Gegit / Doorway to Heaven, 1973. (Performans). https://cutt.ly/tecZ2ATx

Bedenin sinirlarin1 zorlayan bir diger sanatgr ise Marina Abramovié’tir. Sanat¢inin
performanslar1 yine Chris Burden’da oldugu gibi tehlike ve bedene yonelik miidahaleler

barindirir. Bunlardan biri ‘Ritm 10’ adli performansidir (Gorsel 32).
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Gorsel 32. Marina Abramovié¢, Ritim 10 / Rhythm 10, 1973. (Performans). https:/cutt.ly/TevaVyyD

‘Ritim 10’ bigaklarla ger¢eklestirilmis bir performanstir. Abramovi¢ performans temelinin
Rus ve Yugoslav koyliilerinin oynadigi bir icki oyununa dayandigini belirtmistir. Bu oyuna
gore el masanin ilizerinde agilir ve bir bigak parmaklar arasindaki bosluklara hizla saplanir
ve her seferinde parmaklar arasinda hareket eder. Bigak parmaga denk gelince igki igilir.
I¢ilen igkinin verdigi sarhoslukla bigag: parmaklara saplama riski artar. Abramovié¢ sanati
yasam ve Oliimle iligkilendirmistir. Bu iliski ile Ritim 10 adl1 performans1 gerceklestirmeye
kendini kararli kilmistir. Performans sirasinda elinin altina beyaz bir kagit yerlestirmis ve
bir yerine on adet bigak kullanmigtir. Yaninda duran ses kayit cihazlar ile performansin
sesini kaydetmistir. Performans sirasinda eli pek ¢ok defa kesilmis, elin altindaki beyaz kagit
kanla lekelenmistir. Abramovi¢ kendisini dikkatle ve biiylik bir sessizlik i¢inde izleyen
seyirciyle birlikte bir biitiin olduklarini, tek bir organizmaya doniistiiklerini belirtmistir

(Abramovi¢, 2016 ).

Tehlikenin, kanin, siddetin tamamen gercek olmasi Abramovi¢’in performansinin tedirginlik
boyutunu son derece giiclendirmektedir. Izleyicinin gdzleri 6niinde bicak saplanan
parmaklar tiim siddetiyle izleyicilerin de canini1 yakmaktadir. Empati duygusu fiziksel ya da
psikolojik acilar1 yasayanla birlikte buna sahit olana da hissettirir. Izleyici ister istemez
Abramovi¢’in duydugu korku, tereddiit ve aciyr kendilerine de dondiirecek, olaymn
geriliminden nasibini alacaktir. Farkli boyutta bigaklar, tamamen canli ve kanayan bir el,
kanin lizerine aktig1 beyaz kagit ve kendisine kendi istegi lizerine zarar veren insan... Biitiin
bu unsurlar olayin tedirgin edici yoniinii ayr1 ayr1 koriikklemekte ve izleyiciyi de yaratilan

gerilimle performansin i¢ine ¢ekmektedir. Chris Burden’in performansinda da
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Abramovi¢’in performansinda da gercegin bizzat kendisi ortaya konmaktadir. Bu nedenle
seyirci tizerindeki etkisi keskin ve ¢arpicidir. Tedirgin edici imge burada izleyiciyi tamamen

boyundurugu altinda almaktadir.

Gergegin yarattifi etki kadar gergegin carpitilmasi ile de huzursuz eden, meraklandirip,
heyecanlandiran bir tedirginlik hali ortaya ¢ikabilmektedir. Gergegin carpitilmast uyku ile
uyanik arasindaki bir ana benzetilebilir. Gergek ile kismen kesilen bagdan beliren kontrol
edilemez alan ve kontroliin kaybi ile alanin hakimiyetine tabi olma... Gergek ile hayal
ayriminin kaybolmasi ile olusan sisli bir gergekliktir bu. Gergekiistiine, gizemli batil diisiince
ve korkulara agik, hayal giiciiniin tekinsiz uydurmalarina misait bir alan olarak
diistintilebilir. Kanitlanabilir gergegi yansitan imgeler ve uydurma, hayal, ger¢ekiistii gibi
nitelikler barindiran imgelerin bir arada olusu bu noktada gercegin carpitilmasini ifade

etmektedir.

Gergegin c¢arpitilmast durumunu 14.yy’da yayginlasan ‘Merak Dolaplar’’ yani Nadire
Kabinelerinde (cabinet de curiosités) gormek miimkiindiir (Gorsel 33). 14.yy’da donemin
kosullarinin bir getirisi olarak ulasim imkanlarindaki gelisimle birlikte farkli iilkelere
seyahatin kolaylagmasi yeni yerleri kesfetmeye dair istegi arttirmistir. Kesfetme istegiyle
beraber sahip olma duygusu da isin igine girince gidip goriilen yerlere dair elde somut
verilerin biriktirilmesi ve bunlar1 bir gosteris nesnesi olarak sunulmasi nadire kabinelerinin

olusumunun Oniinii agmistir. Nadire kabinelerinin igerigi oldukca zengindir.

Biitiin zamanlar ve mekanlar, canli/cansiz, dogal/yapay her sey bu koleksiyonlarda yerini
bulabilir. Yeter ki evreni canlandiran harikalardan biri olsun, nadide olsun, acayip ya da
garip olsun: 6rnegin, deniz kabuklari, mercanlar, kurutulmus bitkiler, doldurulmus kuslar,
kavanozlanmis siirlingenler, ceninler, ciiceler, ucubeler, resimler, heykeller, sikkeler,
miicevherler, dokumalar, silahlar, saatler, pusulalar, teleskoplar, haritalar... ve tabii
kitaplar. Kabineler ilk bakista miizelerden ¢ok, aktarlar1 veya ¢ergileri hatirlatir. Nadireler,
tika basa dolu raflar, ¢cekmeceler, dolap ve vitrinlerle kapli nislerde, bélmelerde saklanir.
Biiylidiikge, 0zel dairelere, saraylarin 0zel galerilerine tagar. Nadirelerin olusturdugu
karmasa ancak sahibinin hayal giiciinde diizene girer. Aralarindaki gizemli iliskileri ancak
o okuyabilir, anlamlandirabilir (Artun, 2006, s. 59).

Nadire kabineleri i¢cinde barindirdig1 gizemli objelerle birlikte onlara eslik eden hikayeleri
de icerir. Kabineler dogal objeler kadar mistisizmi ve biiyiiyli temsil eden nesneleri de
barindirmistir. Bunlar arasinda biiyiilii oldugu sdylenen taslar; tek boynuzlu atlara ait oldugu
iddia edilen boynuzlar; adamotu ve denizkizi olmasi amaglanan biiyiilii yaratiklar (bir
maymunun govdesi ile bir baligin kuyrugunun birbirine dikilmesiyle elde edilmistir) yer
almistir (Gotthardt, 2019).
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Gorsel 33. Domenico Remps, Merak Dolab1 / Cabinet of Curiosities, 1689. (Tuval iizerine yagl boya,
99 x 137 cm). https://cutt.ly/UecZ90tg

Daha 6nce goriilmemis bir deniz canlisinin kurutulmus bedeni, kavanoz igindeki sivilarla
muhafaza edilen siiriingenler veya bicip dikme, yapistirma ile elde edilmis uydurma
yaratiklarin hepsi gorende saskinlik yaratacak derecede tuhafliklar barmndirir. Ustiine bir de
efsanevi, gizemli, tehlikeli bir hikdye eklenince ortaya meraki ve heyecani koriikleyen
tedirgin edici bir atmosfer ¢ikacaktir. Nadire kabinelerindeki bu tuhaf, gizemli hikayelerin
gergek olmadigini bilen kisiler dahi hikdyelerin ger¢ek olmasini istercesine dinlemis
olabilirler. Akil ile algilamaya ve yasamaya, goriiniir ger¢egi temele koymaya glidiimlii olan
zihinler kimi zaman aklin ¢6zemediginin, uydurmalarin, hayalin veya gergekiistiiniin
pesinden gitmek istemektedir. Nadire kabinelerinin tedirgin edici hikayeleri, korku
masallari, gergekiistii deneyimlere dair haberler, ufo ve uzaylilara dair goriintiiler gibi
insanin gizemli yanini cezbeden uyaranlar hayatin her doneminde ortaya ¢ikmaya devam
edecektir. Akiler diislincenin istedigi netlik, insanin i¢indeki bu merak nedeniyle zaman
zaman flulasan alanlara doniisiir. Diislinsel anlamdaki bu flulasmanin gorsel karsiligini

sembolist sanat¢1 Fernand Khnopff’un ¢alismalarinda gérmek miimkiindiir.
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Gorsel 34. Fernand Khnopff, Brugge'de Bir Kilisenin I¢i / Interior of a Church in Brugge, 1904. (KAgt

tizerine kursun kalem ve pastel boya, 100 x 122 c¢cm). https://bit.ly/38Tyq4V

Acik gerceklikle riiya atmosferlerini hafif bir doku seklinde birbirine harmanlayan Sembolist
sanat¢i  Fernand Khnopff (https://www.britannica.com/biography/Fernand-Khnopff),
‘Brugge'de Bir Kilisenin I¢i’ adli calismasinda (Gorsel 34) rilya ve gercek arasinda gidip
gelen bir atmosfer olusturmustur. Kagit lizerine kursun kalem ve pastelle yaptig1 resmin
etkisi bulanik siyah beyaz bir fotografi andirmaktadir. Ayn1 zamanda fotograf¢ilikla da
Ugrasan sanat¢cinin fotografik etkileri resimlerine yansittigi goriilmektedir. Siitunlarin ve
zeminin netligine kars1 merkezdeki koyu bulanik alan bu durumu arttirmaktadir. Bulanik
koyu alandaki heykelsi form, ger¢ek bir mekanda goriilen ve fotografla kayda alinmis gibi
duran bir hayaleti animsatmakta. Gergek ile riiya veya gergekiistii arasindaki ayrimi ortadan

kaldiran Khnopft, tedirgin edici bir atmosferin i¢ine izleyicinin merakini gekmektedir.
2.6. Yikim

Yikim; pargalara ayrilma, biitiinliiglinii kaybetme, tahrip olma, zarar gérme, yok olma gibi
durumlar i¢inde barindiran bir olustur. Tiim bu durumlar genellikle olumsuz anlamlarla
iliskilendirilir. Islevsel acidan bakilinca bir biitiiniin tahrip olmasi, zarar gérmesi ya da
tamamen yok olmasi olumsuz bir kapiya ¢ikmaktadir. Ancak yikimdaki eylemin kendisine
odaklaninca olumsuz durumlarin disindaki anlamlar1 da gérmek miimkiin olacaktir. Yikim
basli basina gii¢lii bir durumdur. I¢inde yiiksek miktarda enerji, gerilim, heyecan barindirir,
hatta bir noktada coskulu bir neseyle dahi iliskilendirilebilir. Bu ag¢idan yikim kiside giiclii
duygular tetikleyen, yaraticiligi ve ifadeyi giin yliziine ¢ikaran bir konumdadir. Yikim
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sOzciigii sadece ¢ok giiclii veya siddetli haliyle algilanmamalidir. Cok ciliz esintiler halinde
de yikimin etkilerini hissetmek miimkiindiir. Burada esas mesele yikimin i¢inde barindirdigi

enerji ve tetikleyici giictiir.

Insan, yapis1 geregi degisen sartlara uyum saglamaya yani adaptasyona meyilli bir varliktir.
Ve belki de diger canlilara kiyasla bunu daha hizli ve etkili bir sekilde gerceklestirmektedir.
Hizl1 ve etkili bir sekilde adapte olma hayati bir noktaya kadar kolaylastirici islev gorebilir.
Ancak adaptasyonun yan etkisi denebilecek bir etkisi de bulunur; aligmak. Alismak bir
yandan mevcut veya yeni durumlarin kabuliinii ve bunlarla uyumlu sekilde yasamayi saglar.
Ote yandan alisma hali ile gelen sakinlik ve duraganlik bu noktadan sonra can sikintisi,
bikkinlik ve memnuniyetsizligi getirecektir. Tipki adaptasyon gibi insanin varliginin bir
pargasi olan ‘miicadeleci yap1” bu memnuniyetsizligi ve can sikintisini tetikleyen bir unsur
olarak arka planda kendisini hissettirmeye baslayacaktir. Iste o zaman kisinin ruhunu,
bedenini tetikleyecek; yasadigini hissettirecek yeni heyecanlar, yeni miicadele alanlari
arama istegi ortaya ¢ikmaya baslar. Isil 1511, 1lik, sakin, olumlu olanin etkisinin bir siire sonra
sikici, duragan, heyecansiz bir rutine doniismesi; siirekli alisilanin, deneyimlenenin insanin
varligina, bilincine, idrakine, ruhuna, zihnine yetmemesi ve daha etkileyici olana dair arzu;
hayatin duragan yapisindan, rutinden kurtulmaya dair duyulan heyecanm koriiklemektedir.
Bu da ar1 kovanina ¢omak sokma istegini agiga ¢ikarmakta; kaos, savas, sorun, siddet,
yikicilik gibi durumlart veya bu kavramlara dair duygular, etkileri deneyimlemeye
yonlendirmektedir. Bunlar inkar edilen zevkler olarak da diisiiniilebilir. Genellikle kimse
sorunlu ve olumsuz algilanan bu gibi kavramlara karsi ilgi duydugunu; bunlar1 gérmek,
deneyimlemek veya dinlemekten az da olsa zevk aldigim1 kendisine dahi itiraf edemez.
Ancak insanin ig¢inde bir yerlerde buna karsi koyamayan bir istek barindirdigi da

yadsinamaz.

Alisilmadik ve keder verici bir felaket kadar istekle pesine diistiiglimiiz bagka bir manzara
daha yoktur; dyle ki, talihsizlik ister gdziimiiziin 6niinde, ister geri doniip baktigimiz tarihte
olsun, bize her zaman keyif verir. Bu saf bir zevk olmayip epeyce tedirginlikle karisiktir.
...yapildiginda diizeltilmesini ylirekten isteyecegimiz seyleri seyretmekten keyif aliriz.
Kendisi tehlikeden ne kadar uzak olursa olsun, hi¢ kimsenin, Avrupa ve Ingiltere’nin gururu
olan bu soylu bagkenti yangin ya da depremden mahvolmus bir halde gérmek isteyecek
kadar kotiiciil oldugunu sanmiyorum. Ama boyle 6liimciil felaketlerin oldugunu farz edin;
yikintilar1 gdrmek i¢in dort bir yandan ne ¢ok insan gelecek ve bunlarin arasinda Londra’nin
ihtisamli halini hi¢ merak etmemis ne gok insan olacaktir (Burke, 2008, s. 49-50).

Edmund Burke’iin de belirttigi gibi felaket manzaralari her ne kadar ac1 ve dehset verici olsa
da insan1 cezbeden hisler barindirir. 11 Eyliil 2001 tarihinde ABD, New York'taki Diinya

Ticaret Merkezi'ne diizenlenen saldirida bunu gérmek miimkiindiir. Yapilan saldir1 sonucu
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ortaya ¢ikan durumu goriintiileyen gazetecilerden James Nachtwey yasadigi duygulari su

sOzleriyle ifade etmistir;

“Yasamak icin yaklasik bes saniyem kaldigmni ve bundan kurtulma sansimin ¢ok zayif
oldugunu aninda anladim. Aslinda mavi gokyiiziine kars1 duman, metal ve kagitla ¢ok giizel
bir manzaraydi. Gorsel olarak biiyiileyiciydi, simdiye kadar gordiigiim en giizel seylerden
biriydi (Go6rsel 35)” (https://time.com/3528699/revisiting-911-unpublished-photos-by-
james-nachtwey/).

Gorsel 35. James Nachtwey, 11 Eyliil saldirisi sonrasi enkazin fotografi, 2001. https://cutt.ly/tecZ35Gr

Nachtwey’in bu sozleri kimileri i¢in yadirganacak nitelikte olabilir. Insanlarin 61diigii, aci
cektigi bir can pazarinin ortasinda durup bu durumun estetik zevkini hissetmek ve sonrasinda
siirsel bir dille ifade etmek tam olarak inkar edilen bir zevk durumundadir. Yadirganir,
sorgulanir, elestirilir ve kisi bundan sugluluk duysa dahi inkdr etmeye ¢alistigi duygu
gergektir.

Yikima yol agan felaketlerden biri de yangindir. Hizla yayilmasi, kontrol altina alinmasinin
guicliigii, maddi zarar, korkung 6liim ve yaralanmalara yol agmasi yangini katlanmasi zor bir
felaket yapmaktadir. Bununla birlikte yanginin ortaya ¢ikardigi goriintii ¢ogu insan igin
seyirlik bir manzaraya doniismektedir (Gorsel 36). Istanbul’da ahsap yapilarin cogunlukta
oldugu donemlerde yangin felaketi de sik sik yasanmistir. Halk i¢in bu durum bir noktadan

sonra bir izleme etkinligine hatta merakla takip edilen bir eglenceye doniismiistiir. Ahmet

Hamdi Tanpinar bu durumu Bes Sehir adl1 eserinde su sekilde dile getirir;

Ne gariptir ki hayatimizi o kadar ¢iplak birakan yangin Tanzimat’tan sonra Istanbul’da
sehirli arasinda bayagi bir gesit zevk yaratti. Kirmizi ceketli, yari ¢iplak, ellerindeki kargi
kadar ince koskliiler kosarak bagirdiklar1 o korkung “Yangm var!” sesi duyulur duyulmaz
bu isin amatrii olan insanlar, taninmig beyler ve pasalar yangin seyrine ¢ikarlard. Iglerinde
arabasmi kosturarak gidenler, yanlarma tisiimemek igin mevsimine goére sirtlarindaki
kiirkten baska battaniye gotiirenler, kaminota denen ispirto lambalari ile kendilerine seyir
esnasinda kahve hazirlatanlar bile vard: (2023, s. 162).
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Gérsel 36. istanbul Bogazi'nda 15 Kasim 1979 yilinda gergeklesen ve 27 giin boyunca sondiiriilemeyen
Independenta tanker patlamasini izleyen Istanbul halki, https:/cutt.ly/SecZ8QCC

S - e -

Gorsel 37. 15 Nisan 2019 tarihli Notre Dame Katedrali yanginimdan bir fotograf. https://cutt.ly/kecZ40MB

Yakin gegmisteki yangin felaketlerinden biri olan 2019°daki Notre Dame Katedrali yangini
yaptyl biiylik bir tahribata ugratmistir. Notre Dame Katedrali yangini; sanatsal, tarihi,
kiiltiirel, sosyolojik anlamda derin {iziintii ve kaygiyla karsilanan bir olaydir. Bir saheserin
yok olusu her bakimdan bir kayiptir. Ancak iziintii ve kaygi bir anligina kenara
koyuldugunda Gorsel 37°deki fotograf karesinde oldugu gibi, daha once tadilmamis bir
estetik deneyimin cazibesi izleyeni kendine ¢ekmeye baglar. Alevlerin i¢cinde kalan kulenin
duman ve atesle olusturdugu kontrastli goriintii onun Gotik sivriliklerini, yiiceligini ve
etkileyiciligini daha da vurgulamaktadir. Siyah, metalik bir zirh1 ya da bir makineyi andiran

kule; tehlikeli, tirkiitiicii ve estetik bir goriintii olusturmaktadir.
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Yikima ait fotograflar barbarlik ve uygarlik arasindaki modern, aydinlanmaci ve rasyonel
siirlart yikip siliklestirirken bir taraftan da insanin gizlemeye calistigi yonlerini gozler
Oniine serer. Siddet ile birlikte ortaya ¢ikan yikimin abartili, biiyiileyici, fantastik, sok edici,
kendinden gegiren, gosteris¢i ve meydan okuyucu goriintiisiinden alinan hazzi itiraf
ettirmeye calisir. Ortaya ¢ikan haz her ne kadar ahlaki ve vicdani sorgulama yasatma
potansiyeli barindirsa da yikim estetigi olarak adlandirilabilecek ve temelde yiicelik, giizellik

duygular1 tizerinden alinan estetik bir hazdir (Erciyes Tosun, 2021, s. 629).

Yikim; sanatsal iiretim asamasinda duygular ve fikirler lizerinde bir tetikleyici islevi gordiigii
gibi sonrasinda bir {iriin, ¢ikt1 olarak sanat eserleri vasitasiyla da etkisini gostermeye devam

eden giiclii bir kavramdir.

Sanatin yikim ve siddetle temsili degil de ontolojik bir iliski kurmasi, romantik estetigin

olusumuyla es zamanlhdir. Sair ve ressam William Blake (1757-1827), siirin ger¢ek 6ziiniin

seytan oldugunu yazar: “Siir, istese de yapici olmaz; o yikicidir; o, ancak isyan ettigi zaman

gergektir (Artun, 2018, s. 198-199).
Yapicilik gibi yikim (veya yikicilik) da sanat iginde diislinceyi iireten, gelistiren, eserler
lizerinden sorgulatan kavramlardan biridir. Ozellikle Romantizm igerisinde insana ait
duygularin farkli yonlerinin sorgulandigi bir evrede yikim kavrami da eserler {izerinde etkili
olmustur. 1. ylizyilin sonunda yasadigi tahmin edilen Roma dénemi yazar1 Longinus,
sanatin yikiciligina dair diisiincelerin kaynagi olarak goriilmektedir. Du Sublima adl
eserinin 1674’°te yeniden kesfi ve eserin Fransizcaya ¢evrilmesiyle Avrupali pek ¢ok alim ve
sanat¢li Roma’ya giderek Roma’nin yikintilarinda tarihlerini, uygarligi, sanati ve mimarligi
kesfederler. Yikintilar resmedilip dramalastirilir ve bu sekilde yiicelestirilir (Artun, 2018, s.
200). Giovanni Battista Piranesi (1720—1778) de bu sanat¢ilardan biridir. Piranesi, antik

Roma kalintilarindan etkilenmis ve bunu ¢aligmalarina yansitmis bir sanat¢t ve mimardir.

Piranesi, graviirleriyle gercekligi diis ve karabasana doniistiiren bir sanatgidir. Carceri
d'invenzione (Hayali Hapishaneler) adli graviir serisinde i¢ mekanlar1 olagandis1 bir sekilde
olusturmustur (Gorsel 38, 39). Mekani, birbirine eklenen mekanlarin kaygi verici bir
siralanmasi halinde pargalamistir. Sanatg1 olagandist ve karmakarisik yapilarin yigilmasina
egemen olan tedirgin edici havasiyla Romantizm akimina baglanmaktadir (Claudon vd.,

2006, s. 98).
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Gorsel 38. Giovanni Battista Piranesi, Hayali Hapishaneler / Carceri d'invenzione, 1761. (Graviir, 54,5 x
41,5 cm). https://cutt.ly/yecZ7ikW

Gorsel 39. Giovanni Battista Piranesi, Hayali Hapishaneler / Carceri d'invenzione, 1761. (Graviir, 54,5 X
41,5 cm). https://cutt.ly/xeva010f

Piranesi hapishanesinde sessizlik, huzursuzluk ve tiksinti hakimdir. Bu hapishane sonsuz
odalar, uzak tonozlar ve agikliklardan olusan bir mekandir. Bosluklarin, basamaklarin
sonsuz tekrarmmi ve hacimlerin karmasasini igeren labirent benzeri bu yap1 fiziksel bir
hapishaneden ¢ok psikolojik bir hapishaneyi hatirlatan muazzam ama yine de klostrofobik
ve engelleyici bir alandir. Piranesi’nin hapishanesinde kagmay1 engelleyen sey parmakliklar,
duvarlar, zincirler degildir. Bu unsurlar mekandadir ve biiyiik bir sekilde resmedilmistir
ancak bir engelleyicilik teskil etmezler. Zincirler her yere dagilmis haldedir, duvarlarda
cokca agiklik vardir ve korkuluklar daha ¢ok dekorasyon amaglidir. Bu hapishaneden
cikmanin imkansizligr; mekanmn labirentimsi yapisindan, hi¢bir yere c¢ikmayan
merdivenlerin kesisiminden ve her kagisin mekanin karanlifinda erimesinden kaynaklanir

(http://www.millenuvole.org/Arte/Carceri-Piranesi).
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3. BOLUM: KiSISEL UYGULAMALAR

Tez kapsaminda kisisel uygulamalar kisminda yer verilen c¢alismalar farkli zaman
araliklarinda gerceklestirilen ¢alismalar olup tedirgin edici imge baglaminda bir arada
sunulmustur. Ylizey iizerine gerceklestirilen calismalarda kursun kalem, akrilik, renkli
miirekkep, guaj boya, fotograf iizerine miidahale gibi tekniklerden yararlanilmus, figiiratif
bir bi¢imlendirme dili tercih edilmistir. Calismalarin bir kisminda ger¢ek goriintiiler tizerine
yapilan miidahalelerle kurgu boyutu farklt bir agidan olusturulmustur. Calismalarin
genelinde siyah ve kirmizi tonlar1 belirgin sekilde 6n plandadir. Bu iki renk baskin, heyecanl
etkiler ve kasvetli atmosferler yaratmasi bakimindan tercih edilmistir. Caligmalarda belirgin
sekildeki tedirgin edici unsurlardan ziyade tedirgin edici atmosferler yaratilmaya
calistimistir. Kimi ¢aligmalarda ayni seri igindeki diger ¢alismalarla topluca izlendiginde bu
durum daha belirgin olarak goriilmektedir. Genellikle 1ss1z olarak kabul edebilecegimiz
mekanlar tedirgin edici imgeye gotiiren yollardan biri olarak tercih edilmistir. Uygulamalar;
Her Yerdeler, Oteki Sakinler ve Ele Gecirilmis basliklar altinda {ic ayr1 seri olarak
olusturulmustur. Bu kisimda ii¢ ayr1 seriye ait uygulamalar kendi bagliklar1 altinda

aciklanarak sunulmustur.
Her Yerdeler

Her Yerdeler adli seriye ait ¢alismalarin ortak hedefi, gergek ile kurgu arasindaki ayrimi
eriterek tekinsizlik ve huzursuzluk duygusunu agiga ¢ikarmak olmustur. Bu dogrultuda
ger¢ek mekanlara ait fotograflar tercih edilmistir. Kasvetli bir goriintiiye 6nayak olabilecek
nitelikte fotograflar c¢ekilerek bunlarin {izerine guaj boya ve miirekkepli kalem ile
miidahalelerde bulunulmustur. Goriiniir ger¢egi yansitan fotograf, disavurumcu bir boya
uygulamasi ile birlestirilerek eklektik bir dil olusturulmustur. Béylece gercek hayatin igine
sinen, yayilan, bulasan tedirgin edici atmosferler meydana getirmek amaglanmistir. Max
Emnst’in kolaj romanlarindaki (Gorsel 23) gercek¢i ve hayali unsurlarin bir araya
gelmesinden dogan tuhaf ve uydurma figiirlerin olusturdugu gerilime benzer etkiler s6z

konusudur.
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Gorsel 40. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / I, 2023. (Fotograf iizerine miirekkepli kalem, 21 x 29 cm).

Her Yerdeler adli serinin genel atmosferini hayaletler (veya hayaletimsi varliklar)
olusturmaktadir. Bu varliklar caligmalarin ¢cogunda goriilmektedir. Genellikle bir yerlere
tlinemis veya ucar vaziyette gosterilmistir. Gorsel 40°ta bu durumu gérmek miimkiindiir.

Mekana sizma veya o alani isgal etmeye benzer davranislar icinde olduklar1 gortliir.

Gorsel 41. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / 11, 2023. (Fotograf iizerine kursun kalem, 21 x 29 cm).

Gorsel 41°de cati {istiine tiinemis olan hayalet goriilmektedir. Ger¢ek mekana dahil olmasini
vurgulamak igin ¢at1 lizerine diisen golgesi eklenmistir. Bu durum Fernand Khnopff’un

Brugge'de Bir Kilisenin i¢i (Gorsel 34) adli resmindeki gercek mekanmn igine flulasan,
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hayaletimsi goriintiiler eklemesine benzer bir anlayis sunmaktadir. Hayaletin tedirgin edici
tehlikeler barindirabilecek nitelikte olmasi i¢in evle birlikte ev i¢inde yasayanlara kiyasla
biiyiik boyutlarda olmasi tercih edilmistir. Siyah renk ve amorf bigimlendirme ile hayaletin
tekinsiz, trkiitiicii ve ne oldugu tam anlasilamayan bir varlik olarak yansitilmast

amaclanmistir.

Gorsel 42. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / 111, 2023. (Fotograf iizerine miirekkepli kalem, 21 x 29

cm).

Gorsel 42°de kalabalik bir grup halinde ugusan hayaletler goriiliir. Tehlikenin yakinliginin
vurgulanmasi icin hayaletler yere yakin konumlandirilmistir. Daha cok, gékten catilara
dogru inis veya goge dogru ylikselis seklinde bir hareket i¢indedirler. Bu, toplanma bolgesini
odak nokta olarak konumlandirmak ve hayaletlerin 6zellikle o alan1 segmis olmalarina dikkat

¢ekmek igin tercih edilmistir.
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Gorsel 43. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / IV, 2023. (Fotograf iizerine miirekkepli kalem, 21 x 29

cm).

Gorsel 43’te hayaletler daha biiyiik bir alan i¢inde goriilmektedirler. Hayaletlerin tedirgin
edici etkilerinin artmasi i¢in mekana kiyasla oldukca biyiik sekillendirilmistir. Ayni
zamanda kiitlesel goriintiileri ve kati, kararli duruslari ile bu etki desteklenmistir. Biiyiik bir
kayalik alan iizerine diisen golgeleri ile iri ciisselerine dikkat ¢ekilmistir. Biiyiiklik ¢cogu
zaman gii¢ ile dogrudan iliskilidir. Hayaletlerin biiytikliikleri, giicleri ve yapabileceklerinin
potansiyeli diisiiniiliince yiicelik (siiblime) duygusunun eslik ettigi tedirginligin aciga ¢iktig1

sezilmektedir.

Gorsel 44. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / V, 2023. (Fotograf iizerine miirekkepli kalem, guaj boya,
21 x 29 cm).
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Gorsel 44’te mekanda hayaletlerle birlikte parlak kirmizi renklerle olusturulmus alevler
goriiliir. Alevlerin ortaya ciktigi alandaki koyu siyah lekelerle kirmizi renk 6n plana
cikarilmis, alevlerin hareketi ve tehlike boyutu arttirilmistir. Hayaletler, mekanin kendi
yapisi, siyah, kirmizi renkteki bi¢cimlendirme vasitasiyla cehennemi andiran kasvetli ve
tirkiitiicii bir goriintli hedeflenmistir. John Martin’in “Pandemonium” adli resminde (Gorsel
4) kirmizi1 ve siyah tonlarla olusturdugu cehennem etkisine benzer bir etki burada yine

kirmizi ve siyah tonlarinin agirligi ile yakalanmaya calisilmistir.

Gérsel 45. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / VI, 2023. (Fotograf iizerine guaj boya, 21 x 29 cm).

Gorsel 45°te, gorsel 44°teki atmosferin etkisi devam ettirilmistir. Ancak burada belirgin
alevler yerine yerin altindan siziyormus gibi goriinen lav benzeri kirmizi bir alan
bulunmaktadir. Bu goriintii ile cehennem benzeri, tehlikeli, tekinsiz hatta yok edici bir alan

olusturulmaya c¢aligilmistir.
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Gorsel 46. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / VII, 2023. (Fotograf iizerine guaj boya, 21 x 29 cm).

Gorsel 47. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / VIII, 2023. (Fotograf iizerine guaj boya, 21 x 29 cm).

Gorsel 46 ve 47°de verimsiz, soguk ve kasvetli bir goriintii i¢in gri, siyah kayalarin agirlikli
oldugu, aralarda sadece kuru calilarin goriindiigii alanlar secilmistir. Kayalik alanin bazi
yiizeyleri kirmizi ile boyanmistir. Burada kirmizi renk tehdit, tehlike ve parcalanmayla
iligkilendirilmistir. Dogrudan olmasa da dolayli bir sekilde kan goriintiisiine de génderme
yapar. Ozellikle yukaridan asagiya dogru uygulanis sekli bir akisin varligmi animsatir.
Taslarla mekanin agirlikli tonlar1 olan siyah ve grilerle birlikte kirmizi, varligini vurucu

sekilde hissettirir. Bu 1ss1z mekanin i¢inde iirkiitiicii bir hal alir.
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Gorsel 48. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / IX, 2023. (Fotograf iizerine guaj boya, 21 x 29 cm).

Gorsel 48°de, bir istinat duvarinda bulunan yagmur suyu tahliye borularindan ne oldugu tam
olarak kestirilemeyen kirmizi bir sivinin aktigr goriilmektedir. Burada yine kan benzeri bir
goriiniimii vardir ancak kan kadar koyu renkli olmamasi ne olduguna dair belirsizligi ortaya
cikarir. Yine de bu ihtimali akla getirdigi i¢in ve bir yasam alaninin i¢inde bulunmasi

acisindan tehlikenin yakinligini hissettirir.

Gorsel 49. Songiil Berda Ozdemir, Her Yerdeler / X, 2023. (Fotograf iizerine guaj boya, 21 x 29 cm).
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Serinin tamaminda goriilen kirmizi renk Gorsel 49°da da goriilmektedir. Burada kayanin
icinden ¢ikan, kaya ile benzer goriinlime sahip gri bir agac se¢ilmistir. Agacin dallarinin
bigimsel goriiniisii keskin hatlar olusturmakta; gri renkli dal, govde ve tamamen siyah
renkteki golge ile bu keskinlik per¢inlenmektedir. Aralardaki parlak kirmizi dallarla birlikte
kompozisyondaki gerilimin artmasi hedeflenmistir. Bdylece kompozisyondaki 6gelerin

biitiin olarak keskin, saldirgan bir goriinlime ulagsmas1 amaclanmistir.
Oteki Sakinler

Yeryiiziinlin bilindik varliklart gibi bilinmeyen varliklar1 da zihinlerde bir yerleri isgal
etmektedir. Kimi zaman mitolojik anlatilarin karakterlerine dontisiirler. Kimi zamansa
varligi kanitlanamayan dogaiistii varliklar olarak tanimlanirlar. Goya’nin “Cocuklarimi
Yiyen Satiirn™{i (Gorsel 21), William Blake’in “Bir Pirenin Hayaleti”nde (Gorsel 22) ya da
Mehmed Siyah Kalem’in demonlarinda (Gorsel 26, 27) bu durumu gérmek miimkiindiir.
Oteki Sakinler bashg altindaki calismalarda dogaiistii varliklara odaklamlmistir. Bunlarin
bir kismi farkli canlilarin bedenlerinin birlesiminden olusan veya melez varliklar olarak
denebilecek goriiniimlere sahiptir. Miicadele adli ¢alisma (Gorsel 50), bu goriiniimdeki
varliklar temele alinarak olusturulmustur. Parlak ve koyu tonlar1 bir arada vermesi agisindan

teknik anlamda suluboya tercih edilmistir.

Gérsel 50. Songiil Berda Ozdemir, Miicadele, 2024. (KAgit iizerine sulu boya, 42 x 27 cm).
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Kayalik bir alanda birbiriyle fiziksel miicadele i¢cinde olan iki varlik goriiliir. Solda keci
ayag1 ve kuyruguna sahip, aslan basini andiran kafasi olan giiclii bir yaratik bulunmaktadir.
Sagdaki ise daha belirsiz bir formdadir. Ancak yine de belirgin 6zellikleri olan bir gdvdeye
sahiptir. Soldaki yaratigin bacaklariyla kistirdigi kisminda 6rdek kafali bir boliim yer alir.
Govdenin devaminda boynuzlu bir figiir ve alt kisimda insan1 andiran bagka bir parca
bulunur. Ayn1 govdeden ¢ikan farkli li¢ yaratik seklinde betimlenmistir. Bu durum yaratiga
dair belirsizligi ve davramiglarima dair beklenmedik durumlar1 akla getirmesi igin
olusturulmustur. Boynuz, aslan basi, genis bir alana yayilan biiylik gévdeler yaratiklarin
dogatistii giicliyle birlikte tedirgin edici bir atmosferin olusmasi i¢in seg¢ilmistir. Lamassu
(Gorsel 28) bigimlendirmesindeki farkli canlilarin giiglii gelerinin bir araya toplanmasi
durumuyla benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte koyu tonlarin kullanimi da tehdit

barindiran bir mekan ve figiirler i¢in tercih edilmistir.

Gorsel 51. ,Gorsel 52. Songiil Berda Ozdemir, Miicadele (ayrimnt1)
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Gorsel 53. Songiil Berda Ozdemir, Firtma Cikaranlar, 2024. (KAgit iizerine sulu boya, 27 x 42 cm).

Firtina Cikaranlar adli ¢alismada (Gorsel 53) mekanin netligi ortadan kaldirilmistir.
Gokylizii, deniz, dumanli veya sisli bir ortamin ortak yonlerini barindirmaktadir. Sag tarafta
ayni govdenin farkli pargalar1 olarak kurgulanan yaratiklarin mek&na miidahaleleri

goriilmektedir.

Gérsel 54. Songiil Berda Ozdemir, Sessizce Eve Doniis, 2024. (KAgit iizerine sulu boya, 27 x 42 cm).

Gorsel 54°te diger iki resme kiyasla daha belirsiz varliklar olusturulmustur. Yekpare govdeli,
kirmiz1 varliklar toplu bir sekilde yasam alanlarmma dogru ilerlemektedirler. Belirsiz
varliklarin toplu halde hareketi ile bu varliklarin ¢okluguna, siirii halinde eyleme veya
saldirtya gegebilme potansiyellerine vurgu yapilmistir. Belirsizlik, tekrarlt goriiniis, cokluk

ve kiitlesel yap1; tedirgin edici etkiler olusturmak i¢in secilmistir.
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Ele Gegirilmis

Bu seride tekinsiz varliklar tarafindan ele gegirilmis mekanlara odaklanilmistir. insanlara ait
oldugu tahmin edilebilecek ev, bina kalintilar1 ve kale gibi yapilar barindiran mekanlar
bulunmaktadir. Bu alanlarin yaratiklar geldikten sonra m1 bosaltildig1 yoksa onceden terk
edilmis yapilar m1 oldugu belirsizdir. Her iki ihtimalde de bir zamanlar oranin sakinleri olan
insanlar tarafindan terk edilmis olmasi s6z konusudur. Mekanlar artik bu yaratiklar
tarafindan ele geg¢irilmis, onlarin kol gezdigi alanlara donlismiistiir. Calismalarin genelinde
riiya atmosferlerin andiran sar1, tam net olmayan 151k veya firtina 6ncesi tozlu, kizil, bulanik
gokyiizli gibi tekinsiz, kasvetli gokyiizii goriintiileri olusturulmasi amaglanmistir. Bu etkiyi
elde edebilmek igin sarimsi kahve tonlarindaki kraft kartonu ana materyal olarak
belirlenmistir. Bugulu, sisli ve lekesel goriintiiler icin dagilma ve birbiri i¢inde kaynasma
ozelligi yliksek olan renkli miirekkeplerle suluboya teknikleri tercih edilmistir. Zitliklar
vurgulamak, belirli noktalara odag: ¢cekmek ve dramatik etkileri arttirmak igin guaj boyanin

kapatici ve parlak goriiniimiinden yararlanilmistir.

Gorsel 55. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-1, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 45 x 65 cm).
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Gorsel 56. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-I (ayrimt1)

Gorsel 55°te sisli bir havanin hakimiyetindeki, sinirlar1 belli olmayan agaclik alan ve
korkuluklarla gevrili koprii/yol benzeri bir yerdeki yaratiklar goriillmektedir. Yaratiklarin bir
kisminin yan yana ancak ayr1 bedenleri oldugu, bir kisminin ise tek bir gévdenin pargalar
oldugu goriliir. Kiitlesel ve yapica biiylik bir goriiniim ile yaratiklarin etkisini artirmak
amacglanmistir. Seri boyunca yaratiklar genel olarak siyah ve kirmizi tonlarinda
betimlenmistir. Siyah renk daha c¢ok Oliim, yas, kotiilik, belirsizlik ve kasvetle
iligkilendirilen bir renk olmasi nedeniyle ¢aligmalarda tedirgin edici imgeyi ortaya ¢ikarmak
amach sikca kullanilmistir. Siyahla birlikte giiclii kontrast etkiler olusturan kirmizi da

tehlike, tehdit gibi unsurlari hissettirmek i¢in dahil edilmistir.

Gorsel 57. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-II, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 45 x 65 cm).
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Yaratiklarin ¢ogunlugu iizerlerinde pelerin veya biiyiik kumaslarla kapliymis gibi bir
gortiniim i¢indedir (Gorsel 55, 57, 58). Pelerin veya ciippe benzeri kiyafetler imge olarak
daha ¢ok cellatlar, tehlikeli diigmanlar, saklanmak zorunda olan suclular, cadilar, gizemli
tarikatlarin ayinleri, dogatistli varliklar, kdtiiciil giicler gibi unsurlarla bagdastirilabilir. Bu

iligki yaratiklarin da kétiiciil varliklar oldugunu sezdirmektedir.

Yaratiklarda kafa ve govdeler belirgindir, ancak {izeri ortiik yapilar halinde sadece kiitlesel
anlamda govdeler bi¢iminde hissedilmektedir (Gorsel 55, 57, 58) Viicutlarina dair ipuglar
gorinmemekte, Ozellikle yiiziin de gizlenmesi ile belirsizlik durumu artmaktadir.
Bilinmezlik veya belirsizlik, karsilasilan unsuru tehditkar bir yapi i¢ine sokmaktadir.
Yaratiklarin grupca hareket etmesi ile kalabalik bir tehdit unsurunun sistemli ilerleyisi ve
giiclin 6n plana ¢ikarilmasi amaclanmistir (Gorsel 55, 57, 58). Iss1z bir alanda usulca hareket
eden varliklar bir gerilim yaratmakta, amacin belirsizligi ile tekinsiz bir eylem aciga

¢cikmaktadir.

Gorsel 58. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-III, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 45 x 65 cm).

Calismalarin bir kisminda ise yaratiklarin viicutlar agik¢a goriilmektedir. Ancak kiitlesel
yap1 yine devam eder. Ugabilen, havada durabilen varliklar olduklar1 gériilmektedir (Gorsel
59, 60). Havada hareket edebilme durumu yaratigin her an yaklasabilecegi veya tehdit
olusturabilecegi izlenimini vermekte, hizli ve ani hareket etkisi yaratarak tehlike hissini

aci8a ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 59. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-IV, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 65 x 45 cm).

Gorsel 60. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-V, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 45 x 65 cm).

Gorsel 61°de kirmizi bir gokyiizli ve siyah tonlarindaki figiirlerle bir gerilim yaratilmasi
amaclanmistir. Ayn1 zamanda kirmizi bir gokyiizii felaketler, rahatsiz edici riiyalar veya
dogaiistii durumlar1 ¢agristirmasi agisindan kompozisyonun kasvetli, tehditkar atmosferine
katki saglamaktadir. Resimde bulunan {i¢ yaratik yine serideki diger ¢aligmalarda oldugu

gibi pelerin benzeri siyah kiyafetler i¢cindedir. Bina benzeri yapinin lizerinde duran ve diger
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iki figlirii gozleyen yaratigin yiliksek bir konumda ve alt agidan konumlandirilmasi onun

tehditkar, giiglii bir gériiniim i¢inde olmasi i¢in tercih edilmistir.

Gérsel 61. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-V1, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 25 x 25 cm).

Gorsel 62°de yine kirmiz1 gokyiizii kompozisyonun temelindedir. Burada bulutumsu ya da
alevimsi yapilarla gokyiiziindeki hareketliligin artirllmasi amaglanmistir. Ayn1 zamanda
cehennem imgesini ¢agristirdigi i¢in tercih edilmistir. Resimde kollar1 ve bacaklar1 olmayan

figiir ile rahatsiz edici, kotiiciil bir ortamin varligi sezdirilmeye caligilmistir.

Gorsel 62. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-VII, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 25 x 25 cm).
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Gorsel 63. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-VIII, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 25 x 25 cm).

Gorsel 63, 64 ve 65°te belirsiz alanlar igindeki yaratiklar goriilmektedir. Siyah tonlarinda,
dumansi, sisli ortamlar olusturulmustur. Bu alanlarla biitiinlesen yaratiklar da yine tam net
olmayan, ugusan ya da eriyerek mekana karisan bir goriiniim i¢indedir. Goya’nin, mekanin
ve birbirinin ig¢inde eriyerek biitiinlesen figiirleri ile (Gorsel 19, 20, 21) bu agidan benzerlik

gostermektedir.

Gérsel 64. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-1X, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 25 x 25 cm).
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Gorsel 65. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-X, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 25 x 25 cm).

Gorsel 66. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-XI, 2024. (Kraft kartonu iizerine renkli miirekkep, guaj
boya, 40 x 65 cm).

Gorsel 66°da farkli tiirden yaratiklarin bir arada oldugu goriiliir. Derin, ¢gukurumsu, siyah
gozler, sivri disler ve siiriingenleri andiran gévdelerle tehditkar yaratiklar olusturulmaya

calisilmistir. Uzun kollari ile siyah kiyafetler i¢indeki figlir de ayn1 amagla tercih edilmistir.
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Gorsel 67. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-XI, ayrint1.

Gorsel 68. Songiil Berda Ozdemir, Ele Gegirilmis-XI, ayrint1.
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SONUC

Tez calismasi kapsaminda ele alinan tedirgin edici imge {izerine yapilan incelemede imgeye
dair farkli goriisler birbiriyle karsilagtirilmistir. Bu karsilastirma neticesinde, sanat eserinde
imgenin anlamiyla birlikte onun bi¢imlendirilis ve sunum seklinin izleyenin imgeye dair
algilama sekli tizerinde etkili oldugu goriilmiistiir. Giinliik gérme deneyimlerinin digina
cikan ve optik algilayistan kopan imge izleyiciyi ¢oziimlemeye zorlayarak odagi kendinde
toplamaktadir. Tedirgin edici olarak kabul edebilece§imiz imgeleri yaratan temel, bu

durumla iligkilidir.

Calismada tedirgin edici imge; izleyici iizerinde huzursuzluk, giivencesizlik, korku, irkilme,
tiksinme gibi duygular yaratan veya bu duygularla ilintili imge olarak belirlenmistir. Bu
imge dogrudan siddeti, tehlike ya da tekinsizligi vurgulayan eserlerle birlikte, agik¢a boyle
bir amacit olmayan ancak eserin genel etkisi sebebiyle tedirgin edici nitelikler barindiran

veya bunu sezdiren eserler géz 6niinde bulundurularak agiklanmistir.

Caligmanin birinci boliimiinde oncelikle imge ve iktidar kavramlari ile bunlar arasindaki
iliski ortaya koyulmustur. Tedirgin edici imgenin izleyici ve sanatci ilizerinde olusturdugu
iktidar; “imgenin giiclii etkiler barindirmasi, odagi kendinde uzunca siire tutabilmesi, duygu
yogunlugu yiiksek bir izleme deneyimi ortaya ¢ikarmasi, estetik anlamda etkileyici nitelikler
barindirmas1” baglaminda ele alinmistir. Devaminda tedirgin edici imge, yiicelik ve korku

iliskisi incelenmistir.

Tedirgin edici imgeyle yakindan bagi olan yiicelik, tekinsizlik, korku gibi kavramlarin sanat
acisindan yaratict etkilerin ortaya ¢ikisini sagladigi, giiclii duygusal disavurumlar ve
etkilenmeleri beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Bu kavramlar sanat tarihi boyunca sanatg1
ve izleyici acisindan sanatsal tatmin noktasinda etkin bir konum olusturmustur. Insan;
hayatin siradanlhigindan kurtulma, yeni heyecanlar ile zihnini sarsma istegi i¢ine girdiginde
tedirgin edici imge aranan heyecan, sok, irkilme ve saskinligi sunarak insanin duygusal

canliligin1 desteklemektedir.

Yiicelik kavraminin; sinirsizlik, belirsizlik, sonsuzluk gibi durumlar karsisinda korku, husu
ve sayglyl ortaya ¢ikarmasi durumu Edmund Burke ve Kant’in goriisleri ¢ercevesinde

aciklanmistir. Tekinsizlik ve korku ile ilgili kisstmda Sigmund Freud, Ernst Jentsch ve
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Giovanni Scognamillo’nun bu kavramlara iligkin goriislerine yer verilmistir. Tekinsizligin
bastirilmis duygular, batil inanclar, dile getirilmemis korkularla iligkili olduguna
saptanmistir. Kurgu icindeki tekinsizligin merak uyandiran, yaraticilign koriikleyen ve
heyecanlandiran yanlar1 nedeniyle sanat alaninda tercih edilen bir kavram oldugu
goriilmiistiir. Korkunun da benzer sekilde kurgu dahilinde deneyimlenmesinin duygularin
disavurumu, siddet arzusunun tatmini gibi durumlarla iliskili oldugu, bununla birlikte bir
giic ve egitim araci olarak da sanat tarihinde tercih edildigi goriilmektedir. Sanat¢inin duygu
diinyas1 ve hayal giicliniin birlestigi noktada tekinsizlik ve korku kavramlari daha once
karsilagilmamis imgeleri izleyiciye sunmaktadir. Bu dogrultuda ortaya konan tedirgin edici
imgenin hayal giicti sinirlarini zorlayici nitelikler barindirdigi, boylece izleyeni cezbederek
kendine bakmaya zorladig1 ve onu alanina ¢ekerek iktidarini sanatg1 ve izleyici {lizerinden

var ettigi gézlenmistir.

Caligmanin ikinci boliimiinde tedirgin edici imgenin etkisini olusturan unsurlar ele
almmustir. Bu unsurlar korku-dehset, tiksinti, ritya-uydurma-hayal-gergekiistii, mit-mitoloji,
gercegin kendisi-ger¢egin ¢arpitilmasi ve yikim olarak belirlenmistir. Bunlar; bir gorme,
izleme deneyimi olarak ve sanatsal iiretim anlaminda tedirgin edici imgenin iktidar

durumunu nasil gerceklestirdigini anlamaya yardimci olmustur.

Ikinci béliimde ele alinan kavramlar dogrultusunda tedirgin edici imgenin ¢ogu zaman
olumsuz olarak kabul edilen ve kisinin uzaklasmayi tercih edecegi korku, tiksinti, ac1 gibi
duygularla ve siddet, savas, yikima neden olan felaketler gibi eylemlerle yakindan iliskili
oldugu goriilmiistiir. Bu duygu ve eylemlerin gergek hayatta insan tizerinde yipratici etkileri
olsa da sanat alaninda; duygulari costuran, diisiince ve hayal giiclinii tetikleyerek yaraticilig
besleyen, sanatsal zevki ortaya ¢ikaran unsurlar oldugu tespit edilmistir. Boliimdeki 6rnekler
igerisinde, tedirgin edici yonii ¢ok baskin olan eserler ve daha az tedirginlik barindiran ya da

bunu ima eden, sezdiren eserler birlikte yer almaktadir.

Kisisel uygulamalar boliimde tez kapsaminda iiretilen caligmalara yer verilmistir. Her
Yerdeler, Oteki Sakinler ve Ele Gegirilmis basliklar1 altinda {i¢ ayr1 seri olarak sunulmustur.
Hayali imgelerin ger¢ek imgelerle birlestigi noktada ortaya cikarabilecegi tedirgin edici
durumlar sorgulanmistir. Calismalarin genelinde siirreal ve disavurumcu etkiler barindiran
figiiratif bir bi¢imlendirme dili elde edilmistir. Gergek veya gercege yakin mekanlar i¢inde
kurgulanmis hayalet ve yaratik formlar1 olusturularak tedirgin edici etkiler yaratilmaya

calisilmistir. Tez kapsaminda yer alan kisisel uygulamalar, tedirgin edici etkileri sezdiren ya
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da dolayli yoldan tedirginlik duygusunu olusturan bir noktada konumlanmaktadir. Kasvetli
atmosferler ve siyah-kahverengi gibi koyu tonlarla bu etkiler yakalanmaya calisilmistir.
Sanat tarihi i¢inde de benzer etki ve amaglarla ayni tonlarin veya yakin imgelerin,
atmosferlerin tercih edildigi saptanmistir. Bu agidan fakli zamanlar, mekanlar ve sanatcilar

baglaminda ortak hislerin, ilhamlarin veya imgelerin deneyimlendigi anlagilmaktadir.

72



KAYNAKLAR

Abramovi¢, Marina. (2016). Duvarlardan Geg¢mek, Bir Ani. Lisson Galery. Erisim:

25.05.2022. https://www.lissongallery.com/about/confession

Akasya Kiiltiir Sanat: Sanat Sozlugii. Erigim: 04.09.2024.

https://www.akasyakultursanat.com/sanat_sozlugu.php?letter=A

Aktoy, Ferhan. (2020). Tiirkive Cumhuriyeti'nde Oliim Cezalar:i ve Infazina Dair
Tartismalar (1923-1950). (Yayimlanmamis Yiiksek lisans tezi). Istanbul Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii. Tarih Anabilim Dal1. Istanbul.

Alighieri, Dante. (2023). /lahi Komedya: Cehennem (S. Erdi, Cev.). Istanbul: Alfa Yaymevi

Altinyildiz  Artun, Nur. (2014). Mimarh@ Bastan Cikarmak. Ali Artun (Ed.).
Siirrealizm/Mimarlik, Mekdan Sanati, s. 16-21. Istanbul: Iletisim Yaynlari.

Anime Inceleme. Erisim: 05.09.2024. https://www.anime-
inceleme.com/2009/08/berserk.html

Antmen, Ahu. (2019). 20.Yiizy1l Bati Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yaymncilik.

ArirangTV YouTube. Arirang Special(Ep.312) Nam June Paik's Art and Revolution. Erisim:
06.02.2024. https://www.youtube.com/watch?v=w0OE2v_rbY7s&ab_channel=ArirangTV

Art in America. Erigsim: 25.04.2024. https://www.artnews.com/gallery/art-in-america/aia-

photos/burden-documentary/

Artsy Net. Erisim: 06.02.2023. https://www.artsy.net/artwork/nam-june-paik-untitled-6-
works-from-11-20-marz-dot-1963

Artun, Ali. (2006). Miizede Modernligin Kurulmasi1 ve Bozulmasi, Hacettepe Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, S. 59-67.

Artun, Ali. (2018). Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi. istanbul: Iletisim Yayinlari.

73



Bayram, Ahmet Kemal. Iktidar. TUBITAK Ansiklopedi. Erisim: 30.08.2024.
https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/ansiklopedi/iktidar#:~:text=Genel%20anlamda%20bir%?2
Obireyin%20yahut,ili%C5%9Fki%20veya%200rgan%20anlam%C4%B1na%20gelir.

Biblioteca Civica Angelo Mai e  Archivi storici. Erisim: 15.04.2024.
https://www.bibliotecamai.org/fantasia-e-sublime-di-piranesi-le-carceri-d-invenzione/

Brittannica. Erisim: 24.05.2022. https://www .britannica.com/biography/Fernand-Khnopff

Burke, Edmund. (2008). Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynagi Hakkinda Felsefi Bir
Sorusturma (M. B. Glimiigbas, Cev.). Ankara: BilgeSu Yayincilik.

Cartwright, Mark. (2015). Sirenler. World History Encyclopedia. Erisim: 06.09.2024.
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-11879/sirenler/

Claudon, F., Pillement, G., Roschitz, K. ve digerleri. (2006). Romantizm Sanat Ansiklopedisi
(O. Ince, 1. Usmanbas, Cev.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Comert, Bedrettin. (2019). Mitoloji ve Ikonografi. Ankara: De Ki Yayinlari.

Daily Art Magazine. Erisim: 26.03.2024. https://www.dailyartmagazine.com/cabinets-0f-

curiosities/

Dedeoglu, Oguz Alp. (2017). Sanatta Yiicenin Temsil Sorunu (20. Yiizyil — 21. Yiizyil).
(Yayimlanmamus Yiiksek lisans tezi). Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii. Sanat Tarihi Anabilim Dal1. Istanbul.

Dil Dernegi Tiirkge Sozliik. Erigim: 17.04.2022.
http://www.dildernegi.org.tr/TR,274/turkce-sozluk-ara-bul.html

Eisenmann, Peter. (2020). En Terror Firma: Grotestlerin izinde. Enis Batur (Ed.).

Modernizmin Seriiveni, s. 560-565. Istanbul: Sel Yayincilik.

Encyclopedia Com. Erigim: 17.04.2022.
https://www.encyclopedia.com/humanities/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-

releases/uneasy

Erciyes Tosun, A., (2021). Fotograf ve Yikim Estetigi: 11 Eyliil 2001 ikiz Kuleler Saldir1
Fotograflar1 Ornegi. ODU Sosyal Bilimler Arastirmalart Dergisi, 11(2), s. 629-646.

74



Erhat, Azra. (1996). Mitoloji Sézligii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

e-Skop, Erisim: 28.02.2024. https://www.e-skop.com/skopbulten/max-ernstin-kolaj-

romanlari/3699

Eternal Anime World YouTube. Berserk last episode 24. Erisim: 05.09.2024.
https://www.youtube.com/watch?v=t9379MxQNx4

Foster, Hal. (2020). Yeni Kotii Giinler: Sanat, Elestiri, Acil Durum (F. B. Aydar, Cev.).

Istanbul: Kog Universitesi Yayinlar

German, Senta. Lamassu from the citadel of Sargon 11, Khan Academy. Erisim: 05.03.2024.
https://www.khanacademy.org/humanities/ancient-art-civilizations/ancient-near-

eastl/assyrian/a/lamassu-backstory

Gotthardt, Alexxa. (2019). The Eccentric Cabinets of Curiosity That Captivated Renaissance
Europe, Artsy. Erisim: 25.03.2024. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-eccentric-

cabinets-curiosity-captivated-renaissance-europe

Gogmen, Dogan. (2011). Immanuel Kant’in Giizellik ve Yiicelik Duygusu Uzerine
Gozlemleri. Felsefe Logos Dergisi, 3, s. 121-142.

Giizer, Orcun. (2020). Simgelerin Alacakaranligi: Klinger, Munch ve Ensor’da Tekinsizlik.
e-skop. Erisim: 06.09.2024. https://www.e-skop.com/skopbulten/simgelerin-alacakaranligi-

klinger-munch-ve-ensorda-tekinsizlik/6038

Giizer, Orgun. (2020). Tekinsizligin imgeleri: Max Ernst’in Anlasilmaz Anlatisi, e-skop.
Erisim:  28.02.2024.  https://www.e-skop.com/skopbulten/tekinsizligin-imgeleri-max-

ernstin-anlasilmaz-anlatisi/5921

Haber Tiirk. Erisim: 05.04.2024. https://www.haberturk.com/istanbul-bogazi-nda-yasanan-
en-buyuk-gemi-kazasi-independenta-tanker-patlamasi-ne-zaman-ve-neden-oldu-3630162

Ipsiroglu, Mazhar S. (2023). Bozkir Riizgdr: Siyah Kalem. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlar1.

Jentsch, E., Freud, S. (2019). Tekinsizligin Psikolojisi Uzerine — Tekinsizlik Uzerine. (H.
Sahin, Cev.). Istanbul: Laputa Yaymlar1.

75



John William Waterhouse. Erisim: 06.09.2024.
https://johnwilliamwaterhouse.home.blog/2019/03/29/ulysses-and-the-sirens/

Keser, Nimet. (2009). Sanat Sézliigii. Ankara: Utopya Yaymevi.

Korkmaz, F. D., Kobat, O. (2019). Viyana Aksiyonizmi ve Deneysel Avrupa Sinemasina
Etkileri. Eskisehir Osmangazi Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 20 (1), s. 123-142.

LAC Museum on Fire. Erisim: 21.08.2024.
https://lacmaonfire.blogspot.com/2023/10/william-blakes-ghost-of-flea.html

Lacan, Jacques. (2013). Psikanalizin Dért Temel Kavrami-Seminer 11. Kitap. (N. Erdem,
Cev.). Istanbul: Metis Yaynlari.

Leonardo Da Vinci (Net). Erisim: 10.11.2022. https://www.leonardodavinci.net/the-virgin-

and-child-with-saint-anne.jsp

Leppert, Richard. (2021). Sanatta Anlamin Goriintiisii Imgelerin Toplumsal islevi. (1.
Tiirkmen, Cev.). Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.

Lyotard, Jean-Frangois. (2020). Postmodernizm Nedir?. C.Harrison ve P. Wood (Ed.). Sanat
ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, s. 1185-1191. Istanbul: Kiire Yayinlari.

Marc Quinn. Erigim: 23.05.02022. http://marcquinn.com/artworks/self
Marc Quinn. Erisim: 23.05.2022. http://marcquinn.com/artworks/single/self-1996

Medien Kunst Netz. Erisim: 06.02.2024. http://www.medienkunstnetz.de/works/exposition-

of-music/

Millenuvole- Associazione Culturale. Erigim: 15.04.2024.

http://www.millenuvole.org/Arte/Carceri-Piranesi

Munez, Everett. (2022). Lamassu- Guardian Sculpture, Encyclopeedia Britannica. Erigsim:

04.03.2024. https://www.britannica.com/topic/lamassu

Museo Del Prado. Erisim: 04.09.2024. https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-
work/the-garden-of-earthly-delights-triptych/02388242-6d6a-4e9e-a992-e1311eab3609

76



Museo Del Prado. Erisim: 21.08.2024. https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-
arte/saturno/18110a75-b0e7-430c-bc73-2a4d55893bd6

Mutual  Art. Erisim: 07.07.2023. https://www.mutualart.com/Artwork/Alien-I11---
Necronom/D8A661D2C7FEF728

Mutual Art. Erisim: 19.01.2024. https://www.mutualart.com/Artwork/80--Aktion--3-Tage-
Spiel-/08F39003EE699B94

Nisanyan Sozliik. Erigim: 11.05.2022.
https://www.nisanyansozluk.com/kelime/y%C3%BCce

Nisanyan Sozliik. Erisim: 31.08.2024. https://www.nisanyansozluk.com/kelime/iktidar

Ohlala by French Fanfan. Erisim: 14.11.2022. https://www.ohlalafrenchfanfan.com/la-

cathedrale-notre-dame-de-reims-realisation-majeure-de-lart-gothique/

Osgkowska, Dorota Szomko. Painting. Muzeum Historyczne w Sanoku. Erisim: 06.09.2024.

https://www.muzeum.sanok.pl/en/zbiory/zdzislaw-beksinski/malarstwo
Ondin, Niliifer. (2020). Gotik Resim ve Heykel Sanati. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Ozerol, Z., Okray, Z. (2020). Yunan Mitolojisinde Medusa’nin Gorgon Déniistiiriilmesi Ve

Oldiiriilmesinin Tére Mitinin Foucalt’a Sdylem Analizi. Kibris Tiirk Psikiyatri ve Psikoloji

Dergisi, 2/1, s. 48-53.

Paris City Vision. Erigim: 10.07.2023.
https://www.pariscityvision.com/en/paris/landmarks/notre-dame-de-paris/gargoyles-notre-

dame

PlayStation Store. Erisim: 05.09.2024. https://store.playstation.com/tr-tr/product/EP4064-
CUSA16261_00-BLASPHEMOUS00000

Prof. Dr. Sirel Karatas Psikoloji Sozligii. Erisim: 20.05.2023.

https://www.psikolojisozlugu.com/fear-korku

Sayn, Zeynep. (2015). Imgenin Pornografisi. Istanbul: Metis Yaymlari.

77



Scalar Usc Edu. Erisim: 25.03.2024. https://scalar.usc.edu/works/post-humanism--the-

original-image-of-man/media/marina-abramovic
Scognamillo, Giovanni. (1996). Korkunun Sanatlar:. istanbul: Inkilap Yaymevi.

Serkan Hizl. Erisim: 13.11.2022.
https://serkanhizli.wordpress.com/2015/03/04/pandemonium-1825-ressam-john-martin-

louvre-muzesi/
Seyrek, Ahmet Burak. (2018). Psikoloji Sozliigii. istanbul: Yediveren Yaymlari.

Spiderum. Erigim: 05.09.2024. https://spiderum.com/bai-dang/Blasphemous-Nhung-ke-
khon-kho-ixh

Siit¢ii, Ozcan Yilmaz. (2017). Kant ve Lyotard’da Bir Farklilik Politikas1 Olarak Yiice.
Kaygi Uludag Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Dergisi, 28, s. 81-95.

Senses, Mihriban. (2018). Edmund Burke: Yiice, Etik ve Devrim. (Yayimlanmamis Doktora
Tezi). Uludag Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii. Sosyoloji Anabilim Dali. Bursa.

Taipei Fine Arts Museum (TFAM). Erigim: 06.02.2024.

https://mww.tfam.museum/Common/editor.aspx?ddlLang=en-us&f=sys&id=224 /
Tanpiar, Ahmet Hamdi. (2023). Bes Sehir. Istanbul: Dergah Yayinlari.

Tate. Erisim: 12.11.2022. https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-apollo-and-python-
n00488

Tate. Erigim: 21.08.2024. https://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-
sublime/william-blake-the-ghost-of-a-flea-r1105542

The Gamer. Erisim: 05.09.2024. https://www.thegamer.com/elden-ring-games-play-before/

The Metropolitan Museum of Art. Erisim: 15.05.2024.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/337725

The Public Domain Review. Erigim: 04.09.2024.
https://publicdomainreview.org/collection/details-from-bosch-s-garden-of-earthly-delights-
ca-1500/

78



Time USA. Erisim: 03.04.2024. https://time.com/3528699/revisiting-911-unpublished-

photos-by-james-nachtwey/
Time. Erisim: 10.07.2023. https://time.com/4876087/notre-dame-cathedral-is-crumbling/

Todorov, Tzvetan. (2019). Aydinlanmamn Gélgesinde: Goya (S.Sahin, Cev.). Istanbul:
Othello Yayinlari.

Tureng Multilingual Dictionary. Erisim: 17.04.2022. https://tureng.com/tr/turkce-

ingilizce/uneasy
Tiirk Dil Kurumu Sozliikleri. Erigsim: 17.04.2022. https://sozluk.gov.tr/

Umer, Engin. (2018). Lacanc1 Bakis Kavrami ve imgenin Bakist1. Yildiz Journal of Art and
Desing, 5/2, s. 47-66.

Web Gallery of Art. Erigim: 13.11.2022.

https://mwww.wga.hu/html_m/m/martin/pandemon.htmi

WikiArt. Erisim: 06.09.2024. https://www.wikiart.org/en/zdzislaw-beksinski/untitled-1972

WikiArt. Erisim: 06.09.2024. https://www.wikiart.org/en/zdzislaw-beksinski/untitled-1975-
1

WikiArt. Erisim: 24.05.2022. https://www.wikiart.org/en/fernand-khnopff/in-bruges-a-
church-1904

Wikimedia Commons. Erisim: 19.03.2024.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens_Medusa.jpeg#

Wikimedia Commons. Erisim: 05.04.2024.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:FI%C3%A8che_en feu_ - Spire_on_Fire.png

Wikimedia Commons. Erisim: 12.11.2022.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:John_Martin_Le Pandemonium_Louvre.JPG

Wikimedia Commones. Erisim: 24.05.2022.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rubens_Medusa.jpeg#/media/File:Rubens_Med

usa.jpeg

79



Wikipedia. Erisim: 04.09.2024.
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Garden_of Earthly Delights#/media/File:The_Garden_
of _earthly_delights.jpg

Wikipedia. Erigim: 10.11.2022.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:AbgarwithimageofedessalOthcentury.jpg

Wikipedia. Erisim: 14.11.2022. https://tr.wikipedia.org/wiki/Reims_Katedrali

Wikipedia. Erisim: 15.02.2024.
https://en.wikipedia.org/wiki/Witches%27_Sabbath_(The_Great_He-
Goat)#/media/File:Francisco_de_Goya_y_Lucientes_-

_Witches' Sabbath_(The_Great He-Goat).jpg

Wikipedia. Erisim: 15.02.2024.
https://tr.wikipedia.org/wiki/San_Isidro_Festivali#/media/Dosya:La_romer%C3%ADa_de
_San_lsidro.jpg

Wikipedia. Erisgim: 21.08.2024.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Kara_Resimler#/media/Dosya:Francisco_de Goya, Saturno_
devorando_a_su_hijo_(1819-1823).jpg

Wilson, Matthew. (2020). Marc Quinn, Self. Smarthistory, Erisim: 25.05.2022.

https://smarthistory.org/marc-quinn-self/

Yildirim, Omer. (2020). iktidar Nedir, Ne Demektir. Felsefe.gen.tr. Erisim: 30.08.2024

https://mwww.felsefe.gen.tr/iktidar-nedir-ne-demektir/

80



Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisi, Tez Yazim Yonergesi’ ne

uygun olarak hazirladigim bu Tezde,

Tez icindeki buatun bilgi ve belgeleri akademik kurallar gergcevesinde
elde ettigimi,

gorsel, igitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin biatinunlu kaynak olarak gdsterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tezin herhangi bir boliumunu bu Universitede veya baska bir
universitede baska bir Tez calismasi olarak sunmadigimi beyan

ederim.

10/09/2024

Songll Berda OZDEMIR

81



Yiiksek Lisans
Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Glzel Sanatlar Enstitisu

Tez Bagligi: Sanatta Tedirgin Edici imgenin iktidari

Yukarida bashg verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin
adl intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama | Sayfa | Karakter | Savunma | Benzerlik Gonderim
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%) Numarasi
9.9.2024 55 107,200 28.8.2024 %13 2448927087

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga hari¢

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtisme iceren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisii Tez Orijinallik Raporu Alinmasi
ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve galismamin herhangi bir intihal
icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda dogabilecek her turlu
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dogru
oldugunu beyan ederim. (tarih 09/09/2024)

Songiil Berda OZDEMIR

Ogrenci No.: N21136936
Anasanat Dali: Resim
Program (isaretleyiniz):
YUksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Butlnlesik Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Dogent, Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU)

82



Master’s Thesis Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title : The Power of the Disturbing Image In Art

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date p Ch t Date of Similarit
Submitted Caget Caracter Thesis |Im:jar| yo/ Submission ID
oun oun Defence ndex (%)
9.9.2024 55 107,200 28.8.2024 %13 2448927087

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded

2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (date 09/09/2024)

Student No.:N21136936
Department: Painting

Program/Degree (please mark):

Songiil Berda OZDEMIR

Master’s

Proficiency
Art

in

PhD

Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED

(Dogent, Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU)

83




YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansisty tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(k&git) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklar
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélimundn
gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.
Tezin kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve tezimin
tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan
ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhit ederim.
YUksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kitiphaneleri Agik Erisim
Sisteminde erisime acilir.

U Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitd/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
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Songiil Berda OZDEMIR

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansusti tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin
devam etmesi durumunda, tez danigsmaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun
gOrisu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazan¢ imkani olugturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun goérisu Uzerine
enstiti veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak lzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢cergevesinde hazirlanan
lisansustu tezlere iliskin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugsun onerisi ile enstitl veya
fakdltenin uygun gorisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari
verilen tezler Yiksekodgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakdlte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yUklenir.
Tez Danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisi lizerine enstiti veya
fakulte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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