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TESEKKUR

Bu sanat raporu caligmasimin hazirlanmasinda emegi gecen ve bana destek olan
herkese sonsuz tesekkiirlerimi sunarmm. Oncelikle, sanatta yeterlik siirecim boyunca bana
olan sonsuz giiveni ile beni her zaman destekleyen danigman hocam Prof. Tugrul Emre
Feyzoglu'na en igten tesekkiirlerimi sunarim. Tez jlirimde yer alan ve caligmalarimi
degerlendiren, goriis ve Onerileri ile 6nemli dl¢iide katkida bulunan sayin hocalarim Prof.
Adile Feyza Ozgiindogdu, Prof. Kaan Canduran, Dog¢. Olcay Boratav ve Dog. Nizam
Orcun Onal’a da konuya olan ilgi, begeni ve katkilarindan dolay: ictenlikle tesekkiir
ederim. Ayrica, 6grenim ve calisma hayatim boyunca gereken sevgi, destek ve
motivasyonu ihtiya¢ duygudugum her an saglayan Bilecik Seyh Edebali Universitesi,
Seramik Bolimii'nde on yildir birlikte c¢alistigimiz sevgili bolim hocalarima aile
samimiyetleri i¢in tesekkiir ederim. Arastirma ve iretim siire¢lerinde destegini her zaman
arkamda hissettigim ve beni her zaman motive eden degerli arkadaslarim Yildiz Sezgin ve
Giilten Cirak’ a 6zel tesekkiirlerimi sunarim. Son olarak her zaman yanimda olan en biiyiik

destekgilerim sevgili aileme sonsuz tesekkiir ederim.

Elif GUNDUZ



ITHAF

Aramizdan ayrilisimin ticiincii yil doniimii ile aymi tarihte savunmus oldugum sanat
calismast raporum vesilesiyle; heniiz kiigiik yaslarda sanat alamindaki kabiliyet ve
potansiyelimi kesfeden ve bu alanda egitim almami saglayarak omrii boyunca bu yolda

beni destekleyen, her zaman minnetle anacagim babaannem, Fatma Giindiiz e...



SERAMIK SANATINDA MODLE ETKIiSi

Damsman: Prof. Tugrul Emre FEYZOGLU
Yazar: Elif GUNDUZ
(074
Insanlar, i¢ diinyalarin1 ve deneyimlerini aktarmak igin tarih 6ncesi dénemlerden baglayarak
gorsel bir dil olan ¢izimi kullanmiglardir. Resim sanati alanindaki ¢izim teknikleri, zamanla
daha gergekei ve detayli hale gelmis, Ozellikle Ronesans donemiyle birlikte perspektif
teknikleriyle gerceklik yanilsamalarinin yaratilabildigi kesfedilmistir. Bu devrimi takip
eden Barok donemde ise 151k ve goélgeler konusundaki cesitlilik 6n plana ¢ikmistir. Cizim,
tarihsel siiregler iginde geliserek -Ozellikle 151k ve golgelerin modle etme yoluyla daha
gercekei sekilde ifade edilebilirliginin kesfedilmesiyle- boyut kazanmistir. Seramik,
cagdaslasma siireglerinde donemin onde gelen ressamlari tarafindan ele alinarak c¢izimle
bulusmus ve sanat diinyasinda kendine onemli bir yer edinmistir. Glinlimiizde, seramik
sanatinda ¢izim ve seramik ylizeylerin birlikteligi, boyutlarin bir arada kullanilmasina
olanak saglarken cagdas sanat alaninda cesitli yanilsamalara sahip 6nemli bir ifade bigimi
haline gelmistir. Seramik ylizeylerin tipki resim sanatindaki ¢izim tekniklerinde oldugu gibi
modle etme yoluyla degerlendirilmesi -konuya f{i¢iinci boyutun da dahil olmasiyla
gerceklik yanilsamalar1 yaratimima imkan taniyan bir malzeme olarak- farkli ifade
olanaklarina kapilar agmistir. Seramik ylizeyler ve formlar iizerinde uygulanan ¢izimlerin
goriinen ya da hissedilen hacim algisina; iki boyuttan {ig¢iincli boyuta evrilen veya ii¢
boyuttan iki boyuta indirgenen o6zellikte katkilar sundugunu goézlemlemek miimkiindiir.
Sonu¢ olarak seramik sanatinda ¢izim yoluyla boyutlar arasi birlikteliklerde ikilemler
yaratmak {izerine yapilan bu arastirma, ¢agdas sanatcilarin seramik {izerinde ¢izimleri nasil
bir yaklasimla kullandigin1 aragtirmakta ve sanat¢i Ornekleri {izerinden birtakim estetik
analizlerle, seramik sanatc¢ilarinin boyutlar arasi birlesim ve etkilesimleri sonucunda ne
denli yanilsamalar yaratabildiklerini kesfederek konuyla ilgili kisisel ornekler ortaya

koymaktadir.

Anahtar Sozciikler: Seramik Sanati, Cizim, Modle, Boyut, Yanilsama.



MODLE EFFECT IN CERAMIC ART

Supervisor: Prof. Tugrul Emre FEYZOGLU
Author: Elif GUNDUZ

ABSTRACT

Starting from prehistoric times, people have used drawing, a visual language, to convey
their inner worlds and experiences. Drawing techniques in the art of painting have become
more realistic and detailed over time, and especially with the Renaissance period, it was
discovered that illusions of reality could be created with perspective techniques. In the
Baroque period following this revolution, diversity in light and shadows came to the fore.
Drawing has gained dimension by developing in historical processes, especially with the
discovery that light and shadows can be expressed more realistically through modelling. In
the modernisation processes, ceramics was handled by the leading painters of the period
and met with drawing and gained an important place in the art world. Today, the
combination of drawing and ceramic surfaces in ceramic art has become an important form
of expression with various illusions in the field of contemporary art while enabling the use
of dimensions together. The evaluation of ceramic surfaces through modelling, just like the
drawing techniques in the art of painting - as a material that allows the creation of illusions
of reality with the inclusion of the third dimension in the subject - has opened doors to
different possibilities of expression. It is possible to observe that the drawings applied on
ceramic surfaces and forms contribute to the perception of visible or perceived volume;
evolving from two dimensions to the third dimension or reduced from three dimensions to
two dimensions. As a result, this research on creating dilemmas in inter-dimensional
combinations through drawing in ceramic art investigates how contemporary artists use
drawings on ceramics, and through several aesthetic analyses on artist samples, it reveals
personal examples on the subject by exploring how ceramic artists can create illusions as a

result of inter-dimensional combinations and interactions.

Keywords: Ceramic Art, Drawing, Modle, Dimension, Illusion.
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GIRIS

Ik gaglardan itibaren insanlar; diisiincelerini, inanglarmi ve giinliik deneyimlerini
ifade etmek i¢in her zaman bir arayis i¢inde olmuslardir. Yazinin heniiz kesfedilmedigi
tarih 6ncesi donemlerde, ¢izmeyi iyi bilen ve bu yolla gordiiklerini, bildiklerini aktarmak
isteyen tarih Oncesi insant i¢in gorsel anlatim dili olan ¢izim; temel ve Oncelikli bir yontem
olmustur. Gorsel ifade bigimi olarak ¢izim, insanin kendini kolayca ifade edebildigi bir yol
olarak da insanla birlikte hep var olmus ve var olusundan bu yana evrimlesip
evrenselleserek gelisim gostermistir. Giiniimiizde de ¢izim, evrensel bir gorsel iletisim araci

olarak vazgegilmez bir anlatim dili haline gelmistir.

Gordiiklerini aktarmanin en dogru ve en iyi yolunu arayan insanin sanatini basit,
ilkel ve naif bir halden daha gercekci, miikkemmel ve biiyiileyici bir hale doniistiirmesi
elbette ylizyillar almigtir. Sanatin yeniden dogusu olan Ronesans, artik gorme islevinde
daha dikkatli ve gordiiklerini aktarmada daha titiz olan insanlarin yarattigi ¢izimler igin bir
baska doniim noktasidir. Bu dénemin sanat alaninda devrim niteligi tasimasinin nedeni,
donemin ressamlariin Ozellikle 151tk ve golgeleri kullanarak eserlerinde perspektif,
derinlik, hacim ve gerceklik yanilsamalar1 yaratabileceklerini kesfetmeleridir. Devrimi
takip eden Barok donemde ise ¢izimin tarihi, 151k ve goélge kullanimini benimseyen
sanatcilar tarafindan daha belirgin golgeler ve golgelendirmede ¢esitlilikler yaratilmasina

dogru bir doniisiime taniklik etmistir.

Baslangicta iiciincii goriiniise ve derinlik hissiyatina sahip olmayan ¢izim, devrim
niteligindeki kesiflerin ardindan 6zellikle 151k ve golgelerin daha gercek¢i ifade edildigi
modle' etme yoluyla diizlemsel yiizeyler iizerinde hacim yanilsamalari yaratacak kadar
boyutlanmistir. Nispeten basit ancak bilingli ve kontrollii ¢izim deneyimlerinin seramik
malzeme ile tanigmasi, bu malzemenin kesfiyle baslamistir. Seramigi bi¢cimlendirmeye
baslamadan Once c¢izimler yapan insanoglu seramik malzemenin yiizeyini de bir ¢izim
yiizeyi olarak kullanmaya baslamistir. Ilkel ¢aglarda sekillenen seramikler, naif sembollerle
bezenmis; seramik kaplar belli seyleri temsil eden basit ¢izimlerin yiizeylere aktarilmasiyla
ozellestirilmek istenmistir. Giinlimiiz sanatina baktigimizda ise ¢izim ve seramigin
siirlarinin  neredeyse olmadigini, bu iki disiplin birlikteliginin sinirlarinin  oldukga

genisledigini ve teknolojinin gelisimine bagli olarak ve buna bagli paralel bir ivme ile

' Modle: Ug boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amaciyla, nesnelerin iizerindeki kabariklik ve girintileri veya
icbiikey, disbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu teknik kullanilarak olusturulmus resimsel yiizey (S6zen ve Tanyeli,
2010, s. 213).



sonsuza uzanacagini soylemek mimkiindiir.

Onceligi islevsellik olan seramik malzemenin yaratict potansiyeli, sanatgilar
tarafindan kesfedildikce bir sanat malzemesine donilismiis; sanat diinyasinda da kabul
gormiistiir. Seramik, iki boyutlu yiizeyler iizerinde farkli tekniklerle olusturulan {i¢ boyutlu
tasvirlerle yetinmeyen sanatgilarin, 6zellikle de farkli yiizey arayisindaki ressamlarin elinde
yeniden yorumlanarak kendini kanitlamistir. Cagdas sanatta ikinci ve tlglincii boyutun
birlesimiyle gorsel hikaye anlatiminda ya da ylizey yanilsamalarinda siklikla kullanilan bir
ifade bi¢imi olarak ¢izim-seramik birlikteligi ile gelinen nokta; gilincele daha yakin, daha

ileri bir konumdadir.

Cagdas seramik sanati alaninda ¢izim ve seramigin birlikteligi, duygu ve
diisiincelerini yetkin olduklar1 her iki yontemle de ortaya koymak isteyen sanat¢ilarin elinde
boyutlar aras1 hacim oyunlarina imkan taniyan bir alan haline gelmistir. Bu alanda verilen
orneklerle elbette mesele sadece miikemmel bir siisleme yaratmak ya da yetkinlik ortaya
koymak degildir. Konuyla ilgili ¢agdas seramik sanati alaninda verilen Ornekler
incelendiginde, sanatcilarin bu iki disipline yaklasimlarinda ortak ya da benzer olanin, iki
boyut ve {li¢ boyut kavramlar1 arasindaki ¢izgiyi bulaniklagtirmalari ve bunun sonucunda
hacim hissiyatinda yanilsamalar yaratmak oldugu goriiliir. Seramik sekillendirilirken
hacimli bir heykel gibi davranir; ayn1 zamanda kendine 6zgii teknikleri ve tiim yiizeyleriyle
resim sanatinin sundugu her tiirlii imge ve metafora ayni anda acgiktir. Sadece ressamlar
degil, seramik sanatgilar1 da bu olanaklardan yararlanmis ve seramigin i¢ boslugu ve dis

yiizeylerinin sundugu ¢ok boyutlulukla ilgilenmislerdir.

Cizimin seramik malzeme ile biitlinlestigi birliktelikler, ifadesel anlamda birbirini
destekleyen ve ¢ogaltarak var eden tekniklerin bir arada oldugu disiplinler arasi estetik
ifadeler olarak yorumlanabilir. Cizim, seramik yiizeyler iizerinde ihtiya¢ duydugu yiizeye
sahip olurken, seramik ise cizimler sayesinde -kendi formu haricinde- ¢esitli estetik,
betimsel ve hikayesel anlatimlar kazanir. Ayrica ¢izim, hacimli seramik formlarla olan

birlikteliginde seramik yiizeyler sayesinde sahip olmadigi bir boyut kazanmis olur.

Cizimlerin seramik yiizeyler lizerinde ne sekilde ele alindigin1 ve buna bagli olarak
seramik formlarin c¢izimlere kazandirdigr yiizey, hacim, boyut gibi 0Ozelliklerin
hangilerinden faydalamildiginin birlikte degerlendirilebilmesi i¢in o6zellikle bu tip
kavramlara agiklik getirilmesi ve Oncelikle de fizik terimleri olarak bilimsel anlamda bu

terimleri tanimlamak gerekir:



Tiirkce Bilim Terimleri Sozligi'ne gore, “li¢ boyutlu uzayda bir nesnenin
kapsadigi uzay parcasi ya da bu uzay par¢asimin miktari, hacim”; “bir nesneyi uzaydan
aywran dis ve yaygin béliimii, yiizey”; “kiitle, uzunluk, elektrik yiikii, zaman, sicaklik gibi
temel fiziksel biiyiikliiklerin her biri” ve aynm zamanda “cisimlerin ol¢iilmesinde kullanilan
uzunluk, genislik ve derinlikten her biri de boyut” seklinde ifade edilmistir (Tiirk¢e Bilim

Terimleri S6zIigi, http://terim.tuba.gov.tr/ ).

Sanat Terimleri SozIigii’ne gore ise boyut. “Bir nesnenin uzunluk 6l¢iisii ile ifade
edilebilen biiylikliigli” olarak tanimlanir ve “sanat yapitinin algilayiciyla olan iligkisini
anlatmaktadir. Ornegin, resim sanati iki boyutludur. Resmin betimledigi obje yiizeysel
olmasa bile, sanat iiriinii onu iki boyutlu bir yiizey tizerinde sunmakta ve izleyici de onu iki
boyutta algilamaktadir. Buna karsilik, heykel {i¢ boyutlu bir sanat yapitidir” (S6zen ve
Tanyeli, 2010, s. 59- 60). Bu sebeple resim, ylizey sanati; heykel ve seramik gibi
disiplinler ise iiclincii boyutlarindan dolay1r hacim sanatlari olarak adlandirilir. Burada
yapilan agiklamada boyut kavraminin, sanat eseri ile algilayict arasinda kurulan iliskiyi
tanimladigindan bahsedilmekte ve bu bahis ile de sanat alanlarinda ifade edilen boyut
kavraminin, iki boyut veya ii¢ boyutun algilanistyla -dolayisiyla gorsel duyum ve algilarla-
iliskili oldugu vurgulanmaktadir.

<

Ayni sozliige gore hacim: “...nesnelerin uzayda yer kaplayan masif kitlesi
anlamina gelmektedir. Bagka bir anlatimla, hacim dérdiincii boyuta, yani mekan boyutuna
sahip olmayan {i¢ boyutlu bir nesnenin niteligidir. Ornegin, heykel bir ‘hacim sanatr’
sayilabilir; ¢linkii, ancak distan ii¢ boyutuyla algilanabilmektedir” (S6zen ve Tanyeli, 2010,
s. 125). Heykel disiplininde oldugu gibi bi¢imsel ortakliklardan yola ¢ikarak seramigin de -
islevsel olsun ya da olmasin- genislik, uzunluk ve derinlik 6zelliklerinden dolay: iig
boyutlu oldugunu, dolayisiyla hacimsel niteliklere sahip oldugunu sdylemek dogru
olacaktir. Kisacas1 hacimsel sanatlardan seramik disiplini alaninda verilen 6rnekler, kitlesel
varliklarindan dolay1 {i¢ boyutludur ve ayni zamanda ii¢ boyutlu olmanin getirdigi hacim

Ozelligi ile -hacim niteligi olan anlaminda- ‘hacimsel’ olarak nitelendirilebilir. Hacmi olan

her sey en az ii¢ boyutludur.

Ayn1 sozliige gore yiizey ise; “Sanat terminolojisindeki anlamiyla, iizerinde iki
boyutlu calismaya olanak veren her tiirlii alan” olarak tanimlanmaktadir. “Diizlemsel
nitelikte olabilecegi gibi egrisel de olabilir” (S6zen ve Tanyeli, 2010, s. 328). Bu
tanimlamadan yola ¢ikarak, resim gibi yiizey sanati olarak nitelendirilen disiplinler

kapsaminda kullanilan iki boyut tekniklerinin ¢alisilabilmesi i¢in her zaman bir yiizeye
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ihtiya¢ oldugunu ve ylizeylerin de ¢esitli formlarda olabilecegini sdyleyebiliriz. Seramik
formlar da ii¢ boyutlu yapilar olduguna gore ve iic boyutlu bicimler de yiizeylerden
olustuguna gore, seramigin yiizeyleri oldugunu sdyleyebilir; hatta iki boyutlu anlatimlarin
ihtiya¢ duydugu yiizeylere sahip oldugu sonucuna varabiliriz -ki seramik, bilindigi iizere,
yiizey sanatlari i¢in kendine 6zgli dokusal ve bi¢imsel niteliklerde ve sonsuz cesitlilikte

yiizey olasiliklar1 sunan 6zel bir malzemedir-.

Bilimsel terimlerin tanimlar1 soyut ancak matematiksel olarak ifade edileblir ve
Olctilebilirken; sanatsal ifadeyle bu terimlerin daha ¢ok gorsel ve algisal olarak tanimlandigi
goriilmektedir. Hem bilimsel hem de sanatsal karsiliklari ile terimlerin tanimlari, net bir
sekilde yapilmis olmasima ragmen bir seyin iki boyutlu mu yoksa ii¢ boyutlu mu olarak
tanimlanacagr konusunda -sanat alaninda gorsel-algisal durumlar s6z konusu oldugunda-
baz1 karmasikliklarin ortaya cikacagi da 6n goriilebilir. Boyutlarla ilgili yanilsama 6rnegi
olarak bir optik sanat eserinde yiizey, gorsel olarak {ic boyutlu sekilde algilanirken bu
algisal yanilgiy1 yaratmak i¢in kullanilan araglar, diizlemsel ve iki boyutlu teknikler olarak
karsimiza ¢ikar. Bu durumda boyutlarin tanimlanmasi 6lciisel olarak degil, algisal olarak

yoruma acik olacaktir.

Bu arastirma kapsaminda, yukarida yapilan tanimlamalar ve tanimlara dayali
cikarimlar 1518inda ‘ylizey’, hem diizlemsel hem de big¢imlendirilmis her tiirlii seramik
yiizeyine karsilik gelir. ‘Yiizseysel’, seramik alaninda verilen eserler arasindan seramigin
diizlemsel bir c¢izim yiizeyi olarak degerlendirildigi Orneklerdeki ‘diizlemselligi’
kastetmektedir. ‘Hacimsel’ ifadesi ise ylizeylerinin degerlendirildigi {ic boyutlu
bicimlendirilen seramik sanati eserlerine karsilik gelecek bir siiflandirma igin
kullanilmistir. ‘Iki boyut® ifadesi; ¢izim, modle etme gibi yiizeysel teknikler igin
kullanilirken, “li¢c boyut’ ifadesi ise hacimsel olarak bi¢imlendirilmis her tiirden seramik
formu ifade eder. ‘Iki boyut ve ii¢ boyut birliktelikleri’ ile ¢izimlerin seramik yiizeylerde

degerlendirildigi 6rneklerden bahsedilmektedir.

Iki ve {ic boyutlu ifadelerden yola cikilarak, iic boyutlu ifadenin yaratimi igin
kullanilan, gergekte iki boyutlu bir teknigi ifade eden ve bu arastirmanin da konusu olan
modlenin seramik yiizey iizerindeki etkisinde, 151k ve golgenin planli bir sekilde
olusturulmasiyla elde edilen aydinlik ve karanlik alanlarin yiizeyi boyutlandirarak gerceklik
yanilsamasi yarattig1 goriilmektedir. Bu kontrol edilebilir bir mekanizma oldugu igin
ozellikle modle etme ile seramik ylizeylerde boyutsallik etkilerini ya da hacimsel derinlik

etkilerini arttirmanin ya da azaltmanin miimkiin oldugu sdylenebilir. Isik ve gdlgelendirme

4



ile yapilan c¢izimler iki boyutu ii¢ boyuta c¢ikarabildigi gibi {i¢ boyutla birlikte
kullanildiginda iki boyut algisi yaratabilir.

Bu arastirmada seramik sanatinda c¢izim konusu ecle alinmis ve sekillendirilmis
seramik formlari ¢izim yiizeyi olarak kullanan, 6zellikle bu yiizey lizerinde modle olusturan
ve tekniklerin birlesimi sonucu boyutlar arasi yanilsama yaratan cagdas seramik eserleri
incelenmistir. Estetik analizler ve kisisel uygulamalar iizerinden, seramik iizerine ¢izimin
evrimi ve farkli sanatgilarin elinde bir arada varolus siirecinin ¢esitliligi lizerinden ¢esitli

yanilsamalar yaratilabilecegini ortaya koymay1 amaclayan bir yol izlenmistir.



1. BOLUM: GORSEL ANLATIMIN DILi: CiziM

Cizim, kelimelerin Otesine gecen bir iletisim araci olarak bireylerin duygu,
diisiince ve deneyimlerini gorsel ve somut bir sekilde ifade etmelerine olanak saglayan
evrensel bir dildir. Resim sanatinin temeli, dolayisiyla da bir gorsel iletisim aracidir.
Cizim, kiiltiirel ve dilsel engelleri asan giiglii bir ifade bicimi olarak bireylerin
duygularini, diisiincelerini ve hayal gli¢lerini evrensel bir dilde iletmelerine olanak tanir.
Basit c¢izgiler ve sekiller kullanarak c¢izimler yoluyla, kelimelerin her zaman

yakalayamayacagi karmasik fikirler ve duygular da ifade edilebilmektedir.

Cizim, bireylerin karmagik fikirleri, duygular1 ve deneyimlerini kiiltiirel ve dilsel
engelleri agan gorsel bir dille iletmelerini saglar. Gorsel algi alaninda evrensel insan
deneyiminden yararlandig1 icin de daha derin bir anlayis ve baglanti seviyesine olanak
tanir. Bu nedenle ¢izim, farkli gegmis ve kiiltiirlerden gelen insanlar arasinda koprii kurma

ve iletisimi gelistirme giicline sahip evrensel bir dil olarak kabul edilebilir.

Insanlik tarihinde duygular ifade etmek iizere ortaya cikan bu kesif, resim
sanatinin temelini olustururken; resim sanatinin teknik anlamda temelini olusturan unsur
ise ‘cizim’dir. Bir seyi resmetmek, gorsel anlamda ifade edebilmek i¢in teknik olarak dnce
¢iziminin yapilmasi gerekir. Bu temelin iizerinde ifade edilen diger her sey, -bir resim
ortaya ¢ikana kadar- teknik, yontem, lislup ve bireysel anlatimlardan ibarettir. Cizim, en
basit haliyle ve yalin ifadelerle olusabilecegi gibi oldukca gercekei sekillerde de var
olabilir. Gorsel anlatim ve gorsel ifadenin temeli olan ¢izimin dogrudan ve ¢ok daha net bir
anlatim vardir. Ornegin bir ‘elma’ birgok dilde farkl1 kelime formlarina biiriiniirken, gorsel
olarak ifade edilmis bir ‘elma ¢izimi’ tiim insanlik i¢in ayn1 seyi ifade eder. Bu sebeple her
ne sekilde olursa olsun, ¢izimin goérsel anlatimin temelini olusturdugu yadsinamaz bir

gercektir.
1.1. Cizimin Evrimi

Var olusundan bu yana insanoglu her zaman diisiincelerini, inang¢larin1 ve giinliik
deneyimlerini ifade etmenin yollarim1 aramistir. Tarih 6ncesi insanlar, i¢ diinyalarini ve
deneyimlerini paylagmak i¢in ¢izim gibi gorsel bir anlatim dili kullanmiglardir -ki bu,
iletisim yollarindan biri olan ‘yazi’ dan da Oncedir-. Cizim, insanin varolusundan beri
insanla birlikte evrimleserek gilinlimiize kadar ulasmistir ve hala gorsel iletisim igin

evrensel bir dil olma 6zelligini korumaktadir.



Her seyden once, ¢izimin gegirdigi evrime deginmek gerekir ¢iinkii; kendi tarihinde
insanlik heniiz seramik malzemeden kendine c¢esitli kaplar ve kullanim egyalar1 yapmaya
ve hatta yazi dili ile kendini ifade etmeye baslamadan da once, gorsel anlamda evrensel
olan ‘cizim’ 1 bir ifade yolu olarak kesfetmistir. Magara duvarlarina gordiiklerini
resmetmeleri i¢in 6nlinde daha 6nce yapilmis herhangi bir 6rnek veya 6gretici bulunmayan
ilk insanlar1 diisiindiigimiizde, bu ifade yolunun, insanoglu icin oldukg¢a dogal, igten ve

i¢giidiisel olarak ortaya ¢iktigini séylemek miimkiindiir.

Varoldugu giinden bugiline resim sanatinin temelini olusturan tekniklerden biri
olarak ¢izimin, gelisen insan iggiidiilerinden hareketle gec¢irdigi evrimi ve evrensellesme
stirecini Ernst Hans Josef Gombrich, ilkel magara resimlerinden baslayarak; sanatlarini
bilgiye dayandiran Misirlilarin ve gdzlerini daha itinali kullanmaya baslayan Yunanlilarin
cizimlerinden sonra durma noktasinin olamayacagi bir seviyeye ulastigin1 sdyleyerek
Ozetler (Gombrich, 2011, s. 78). Burada vurgulanan, Misir sanatindaki iki boyutlu ifadeden
baslayarak, kendi donemlerinde Yunanlarin {igiincii boyutu gérmeyi kesfetmesiyle gorsel
ifadede oncelikli olarak basvurulan gérme ediminin gelismesi; bdylece ¢izimin ve bunun
gibi birtakim gorsel anlatimlarin nispeten gerceklige yaklasmasi ve buna bagli olarak da

sanatin icindeki gérme ve algilayis1 bir bagka boyuta tasinmasidir.

Cizimin evrimi, insanlikla birlikte var olarak giinlimiize kadar siirmiistiir. Cizimin
evrimi; basit ve ilkel bir ifade seklinden, gergekc¢i ve estetik acidan kusursuz bir forma
doniisen ve ayn1 zamanda yiizyillar siiren bir siiregtir. Aradan gegen yiizyillar i¢cinde farkl
donemlerde yapilan c¢izimlerde gérme ediminin uzun slire Yunanlilarin baktigi gozlerle
gerceklestigi, onlarin gérdiigli gibi gormeye devam edildigi soylenebilir -ta ki Ronesans’a
kadar-. Gorebilme yetisini gelistiren, gordiiglinii aktarabilme konusunda da miikemmeli
yaratmak isteyen insanin elinden ¢ikan cizimler i¢in sanatin yeniden dogusu olan

Ronesans, bu anlamda bir baska doniim noktasidir.

Bu donem, donem ressamlarinin gordiiklerini daha gercek¢i bir sekilde
aktarabilmek wugrasist lzerine, 151k ve golge araciligiyla ¢izimlerinde perspektif
yanilsamalar1 yaratabildiklerini kesfetmeleriyle sanatin tarihinde bir devrim niteligi
tasimaktadir. Perspektif yanilsamalari ile gelen hacim ve derinlik etkilerinin 6zellikle
olusturulmaya c¢alisildig1 gozlemlenebilir. Bu donemi takip eden Barok donemde ise
¢izimin tarihi; 151k ve golgenin yogun bir bicimde kullanilmasiyla hacimlerin 6n plana

¢iktig1 ve vurgulandigi ¢izimler yaratmaya dogru evrimsel bir doniisiime taniklik eder.



Is1g1 yogun ve dramatik bir bi¢imde kullanmasiyla donemin en iyi temsilcilerinden
olan Rembrandt’in Fil/ isimli ¢iziminde, sadece farkli ¢izgi karakterleri kullanilarak ¢izime
kolayca hacim kazandirildigr goriiliir (Gorsel 1). Buradaki ¢izimi biitiinleyen c¢izgilerin
farkl1 karakterlerde bir araya gelisi hem bi¢cimi tanmimlamakta hem de 1s1k-gdlgeyi

yakalayarak ¢izilen ifadeye hacim kazandirmaktadir.

Gorsel 1. Fil / An Elephant. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1637, https://124.im/nd9vZ.

Alex Potts’a gore, donemin diisiincesindeki gdlge algisina dair yogun
spekiilasyonlara paralel bir golge etkisi takintisi, bir asama daha giderek, golge
kenarlarinin bulaniklasmasindaki varyasyonlar ve golgelerdeki beklenmedik renklenme ve
151k golge tonlamalari gibi daha az yaygin olarak gozlemlenen fenomenlere duyulan
hayranliga kadar uzanmalidir (Potts, 1998, s. 9). Burada Potts, golgelemenin gecirdigi
evrime ve ulastig cesitlilige dikkat cekmek ister. Gergekte tigiincii bir boyutu olmayan
¢izim, bahsi gecen donemlerde, 1s1k-golgenin taklit edilebilirliginin arayis ve kesifleri
sonucunda gerceklik yanilsamalari yaratacak kadar boyutlanmistir. Bu anlamda, gerceklik

yanilsamalar1 olusturmada modle etmenin etkisi oldukga biiytiktiir.

Sanatin tarihi boyunca, 151k- golge etkilerinin -konu farketmeksizin hangi teknik
kullanilirsa kullanilsin- modle edilerek gergcege uygun bir sekilde resmedilmeye ¢alisildigi
gozlemlenebilir. Modle etmenin gerceklik {izerindeki etkisinin, zaman icinde gerceklige
paralel olarak en az gerceginde oldugu kadar gercek¢i resmedilme g¢abalarinin yanisira,
ortaya ¢ikan bazi sanat goriislerine dayanan akimlarin etkisinde zaman zaman gercgeklikten
uzaklastigl, kimi zaman ise gercekligi tlimiiyle reddettigi durumlara biirlinen halleri ile de
karsilagmak elbette miinkiindiir. Soyut yorumlama tarzin1 benimsemis bazi1 genel gecer
akimlar etkisinde verilen eserler bu duruma 6rnek verilebilir ancak bununla birlikte bazi
cagdas yorumlarda ise gergeklige tutkuyla bagl kalinarak hiperrealist yaklasimlarla ortaya

konan ornekler gostermek de miimkiindiir. Modlenin hacim olusturmadaki giicii ve etkisi
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konusunda geldigi son noktanin giiniimiizde iiretile gelen, -gerceginden ayirt edilemeyecek

kadar gercekei- hiperrealist ¢izimler oldugu sdylenebilir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Ozgﬁrlﬁk mii? / Libertas?. Emanuele Dascanio, 2014, https://124.im/EoHgql.

Emanuele Dascanio’ ya ait yukarida 6rnegi gosterilen portre, tipki bir fotograf gibi
-fotograf gercekliginde- calisilmis bir karakalem portre Ornegi olarak, 151k golge
tekniklerinin gergekci detaylarla birebir Ortlistii§iinde ortaya c¢ikan gercek kalitesinde
goriintiileri miimkiin kildigim1 ve bdylece ¢izimin goziin gordiigii gerceklik seviyesine

ulagtigini gostermektedir.
1.2. Cizimde Onemli Bir Konu: Isik- Golge

Fiziksel bir olgu olarak bir 151k kaynagi olmadan gorme miimkiin degildir. Cizim,
bilingli goérme eylemine bagli olarak gerceklesen bir faaliyet olduguna gore yeterli
miktarda bir 151k mutlaka var olmalidir. Resim sanatinin teknik anlamda neredeyse her
alaninda, -sadece renklerin bile 151k 1sinlarinin kirilmalar1 ve yansitilmalariin bir sonucu
olarak ortaya ciktig1 diisiiniildiigiinde- resim ve 151k ikilisinin daha ¢ok fiziksel bir sebep-
sonug iligkisine bagli oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak bu iliski, gdrme ya da renk olusumu
gibi konularla sinirli degildir. Resim sanat1 alaninda ¢izim de dahil olmak iizere tiim teknik
ve yontemlerde 151k ya da 1s1klilik; 151k-gblge olusumlariyla birlikte farkli ton degerlerinin
elde edilmesi gerekliligine bagli olan bir plastik olgudur ve ¢ok daha onemli bir deger

olarak karsimiza cikar.

Golge; nesnenin (yeterli 151k oldugunda), 1518in bir kismini bloke ederek siyah
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lekeyi 15181n tersi yOniinde yansitmasiyla olusur. Tamamen yok olmadan sadece 1518in
varligina tepki olarak bi¢cimini degistiren golge, nesnenin dogal bir yansimasi olarak siluet
formunda ortaya c¢ikar ve 1sik kaynagina ihtiya¢ duydugu gibi ayni zamanda onu

filtreleyecek bir nesneye de ihtiyag duyar.

Golgenin ancak 1s1kla goriindiigii agiktir. Golge zaten her zaman orada olacak bir
seydir; 151k kaynagima sahip oldugumuz anda gélgelerimiz de olur (Onol, A.IL, 2003, s.6).
Isikla var olan golge, 1siksizliktan, 15181 yoklugundan ziyade bir goriinmezlik meselesidir.
Buna bagli olarak golge, 1s1g81n yoklugu ile gériinmez olup varligi ile goriiniir olurken hem
fiziksel bir kosul olarak 1518in varligina bagimlidir hem de 1518in varligi ve yoklugu
arasinda cesitlilik gosterir. Bu birliktelik ve ¢esitlilik, golgeler iizerinden agik-koyu
degerler elde edilmesi anlamina gelir. Bu sayede golge de sanat alanlarinda 1sikliliga
ihtiya¢ duyuldugu kadar ton degerlerindeki dengenin kurgulanmasinda 6nemli bir diger

unsurdur.

Golge ve 151k kullanimiyla nesnelerin ii¢ boyutlulugu ve hacmi vurgulanir. Bu
sayede izleyici, resme daha derinlemesine bakabilir ve daha fazla sey hissedebilir. Isik
altindaki nesnelerin golgeli perspektifleri daha gercekgidir. Bu, izleyicinin nesneleri daha
1yi algilamasimi ve anlamasini saglar. (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (cilt 2), 1997, s.

1454).

Leonardo Da Vinci, gélgenin tanimlarini yaparak 6zellikle 151k ve golge arasindaki
etkilesimin nesneleri asil gérmemizi saglayan sey oldugunu vurgular (Da Vinci, L., Cev.:
Kasim Dogan, 2006, s. 55). Gérme, fark etme ve tanimlama eylemlerine yardimci olan bu
zithiklarin birliktelikleri -goriinlir ve okunabilir olmak disinda- sanatin neredeyse her
alaninda ve her doneminde karsimiza c¢ikmakla birlikte, gercekligin dogru ifade
edilebilmesi konusunda ii¢ boyutun hissettirilmesinde oldukga biiyiik bir rol oynamaktadir.
Empresyonizm’den onceki donemlerde 151k olgusu sanatci i¢in bir kompozisyon 6gesi
olarak figiirlerin plastikligini vurgulamak i¢in ve lic boyutu belirlemede kullanilan bir
aractir (Kavaz, 2007, s.94). Golge, 15181 varligiyla birlikte kendiliginden ortaya ¢ikan bir
yan {irlin gibi algilansa da varlig1 yadsinamaz ve etkisi, 6zellikle iki boyutlu yiizeyler

tizerinde hacim yanilsamalar1 yaratmak konusunda oldukga biiyiiktiir.

Isik ve golgelilik, cizim yontemlerinde modle etme yoluyla yilizey iizerinde
golgelendirmeler olusturularak resmedilir. Boylece hacim ve kiitle yanilsamalar1 gercegine
uygun olarak yaratilmig olur. Cizimlerin daha hacimli ve etkili goriinebilmesi i¢in 15181n

kullanim1 ve golgelerin dogru ifade edilmesi 6nemli bir husustur.
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Anthony Ryder, ¢izimde 1s18in kalitesi ve kullaniminin 6nemini vurgularken,
konturlu ¢izimin golgelendirme yoluyla doldurulmasi asamasini ‘icerden ¢izim’ olarak
adlandirir ve 151k-golge unsurlarinin nasil kullanilacagi konusunu, dncelikle bunun sadece
dikkatli bir gozleme degil 1s181n davranisinin formla olan iligkisinin teorik olarak
anlasilmasina dayandirir (Ryder, 2000, s. 12).

“ “Isigin  kalitesi” ile 1s18in parlakligini, pariltisini  kastediyorum. Cizimlerinizde 151k
parlamalidir. Ama bunu nasil yapariz? Isig1 sekillendirerek. Isigr sekillendirmek, her form igin 1s1k
miktarimi sekillendirmek, bir yerde daha fazla 151k olugturmak gibidir. Formun topografyasina gore farkli
151k yogunluklarini tahsis ederek cizimin dogrusal yapist icinde deger konfiglirasyonlar1 yapmak
demektir” (Ryder, A., 2000, s. 80).

Ryder’a gore, 151k- golge tonlamalari, ¢izim yOnteminin {igiincii ve son agamasi
olarak iceride veya icte cizim olarak adlandirilir. I¢ ¢izim, ton gegisleri kullanilarak
yapilan, konturun ana hatlar1 icindeki formun tanimidir. Ton, belirli bir degere veya
karanlik derecesine sahip bir golgeleme yamasidir. Ton derecesi, bir derece karanliktan
digerine kademeli bir gecisin oldugu bir gdlgeleme alanidir. Bu islem, ‘ton ilerlemesi’
olarak ifade edilir ve bu tiir tonlamalar, i¢ ¢izimin temel yapi taslaridir (Ryder, A., 2000, s.
79). Buradan yola ¢ikarak 1s1k- golgeleri ifade etmenin ¢izim teknikleri i¢in vazgecilmez
bir unsur oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hatta Ryder, modle edilmis bir insan figiirii
¢izimini Ornegin, ‘bedenin formu tarafindan yapilandirilmis 151k gecisleri ¢izmek’ olarak

tanimlar (Ryder, A., 2000, s. 79).
1.3. Modle Etme

‘Modle’ kavramu; “ii¢ boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amacuiyla, nesnelerin
tizerindeki kabariklik ve girintileri veya i¢biikey, disbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu
teknik kullamilarak olusturulmus resimsel yiizey” (S6zen M. ve Tanyeli U., 2010, s.213)
anlamina gelen bir sanat terimidir. Modern Sanat 6ncesi Bat1 resminin temel tekniklerinden
olan modle etme, en genel hali ile ‘sekillendirme’ ve ‘bi¢imlendirme’ anlamlarina karsilik
gelerek sanatin hem iki boyutlu hem de ii¢ boyutlu bircok alaninda kullanilan temel
sekillendirme yoOntemlerini ifade eden bir kavramdir. Heykel ve seramik gibi hacimli
sanatlardaki ‘bi¢cimlendirme’yi de tanimlar. Bundan farkli olarak c¢izim tekniklerinde
derinlik olusturmanin temelini olusturan modle, resimde -6zellikle ¢izim tekniklerinde-,
151k-gdlgenin ¢izim kalemleri araciligiyla taklit edilerek calisildigi ‘golgeleme’ asamasini
ifade eder. Kisacas1 bir ¢izim ydntemi olarak modle, ¢izim ylizeyi lizerinde ‘gdlgelerin

sekillendirilmesi’ ifadesine karsilik gelir.
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Modle etme teknigi kullanilarak olusturulan ¢izim, basli basina bir ylizey
yanilsamasidir. Bu teknik kullanilarak diizlemsel yiizeyler iizerinde sekillendirilen ¢izime
kolaylikla ii¢ boyut ve derinlik hissiyati kazandirilabilir. Potts’a gore de “sinirlayict
konturun belirli kenarlar1 boyunca vurgulu golgelendirmelerle i{ic boyutluluk hissi
uyandirilir; daha yakindan bakildiginda ise goriiniiste diiz beyaz alanin, goélgelendirme
izleriyle modle edildigi ortaya cikar” (Potts, 1998, s. 10). Modle olusturma yoluyla 151k ve
golge gercekei sekilde ifade edilirken ¢izime hacim kazandirilir ve dolayisiyla gercegi taklit
eden, gergekmis gibi goriinen bir yanilsama yaratilmis olur. Buradaki ifadelerden yola
cikarak modle, temelde, -6zellikle bir ¢izim yontemi olarak- diizlemsel ylizeyler iizerinde

olusturulan bir yanilsama teknigidir.
1.3.1. Resim Sanatinda Modle

Resim sanatinda modle, iki boyutlu bir yiizey iizerinde ii¢ boyutluluk yanilsamasi
yaratma teknigini ifade eder. Ugiincii boyutun yaratilmasi ise ¢izim tekniginde, ¢izgisel ve
golgesel olmak tizere iki farkli lislupla ifade edilebilir. Cizgisel iislupla, ifadenin anlami
korunurken, dis konturlarin varligi ile gorme edimi aktif edilerek konturlarin takip edilmesi
yoluyla gérme eylemi de yonlendirilmis olur. “Cizgisel olarak gdsterilen bir resimde,
kontur, izleyicinin rahatca gozleriyle seklin ¢evresini kesintisiz olarak dolasabilmelidir”
(Ersoy, 2016, s.138). Bu isluptaki belirgin konturlar sayesinde, nesnelerin sekli ve

formunu net bir sekilde gérmek miimkiindiir.

Cizgisel tslupla olusturulan ¢izimlerde hacmi ifade etmek icin, ¢izgiler yoluyla da
151k-go6lge tanimlanabilir. “Ciinkii ¢izgisel iislupta da tic boyutluluk izlenimi vermek i¢in
151k, golge kullanilmistir” (Ersoy, 2016, s.138). Cizgisel olan iislupta kullanilan ¢izgilerin;
farkli ¢izgi karakterleri ve cizgilerin ton degerleri gibi kendine Ozgii karakterleri de
hacimlilik hissiyat1 olusturulabilir ancak hacim etkisi golgesel iislupta ¢ok daha fazladir.
“Golgeleme, lic boyutlu bir seklin resmini olusturur” (Potts, 537). Ciinkii golgesel olan
ifadede 151k ve golge tanimlamalar1 yapilarak tasvir edilen nesnenin hacimsel varlig1 ifade
edilmeye calisilirken, 15181n yonii ve siddeti, nesnenin materyali ve bulundugu mekan gibi
fiziksel 6zellikler de anlatima dahil olur ve bdylece daha gercekei bir anlayis benimsenmis

olur.

“Cizgisel tslup ¢izgileri, golgesel tislupsa kitleleri goriir” (Wolfflin, H., 1985, s.
31). Bu iki ¢izim tarz1 ayr1 ayr1 kullanilabilecegi gibi birarada da kullanilabilir. Cizgisel
ifadenin tlizerine eklenen golgesel iislupla da aktarilmak istenen sey hacim hissiyatidir. Bu

alanda ¢izim teknigi olarak kullanilan goélgesel iislup -1s1k ve golgenin kullanilmasiyla
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uygulanan modle etme- ile tasvir edilmek istenen nesneler, li¢ boyutlu olarak algilanir.
Konturlarin daha az belirgin oldugu bu yolla, iki boyut iizerinde tanimlanan nesnelerin
sekilleri degil sahip oldugu 151k- golge etkileriyle hacimsel ve kiitlesel 6zellikleri

vurgulanmis olur. Boylece li¢c boyut yanilsamalari hissedilir.

Gergegi oldugu gibi ve gergekei bir sekilde yansitma ihtiyaci ve arayist daha once
de belirtildigi gibi Ronesans Donemi’nde dikkat ¢eker. Hatta, “Leonarda da Vinci’nin ‘Son
Aksam Yemegi’ adli resmi, 151k golgenin kullanildig: ilk resimdir” (Ersoy, 2016, s.138)

(Gorsel 3). Bu eserde, figiirlerin yiizlerinde ve bedenlerinde ustaca kullanilan 151k ve

golgeler, figiirlerin daha gergekei ve etkileyici goriinmesini saglamistir.

Gorsel 3. Son Aksam Yemegi / The Last Supper. Leonardo da Vinci, 15.yy. (Santa Maria delle Grazie
Kilisesi, Milano). https://124.im/OdqY .

Isiklik ve golgelilik, Ronesans donemi i¢inde, ‘Chiaroscuro’ olarak adlandirilir:

Terim ilk kez 1861°de Floransali sanat tarihgisi ve sanat¢i Abate Flippo Baldinucci (1624-96)
tarafindan tek renkli resimlerde ton farkliliklariyla elde edilen aydinlik ve karanlik alanlar i¢in
kullanilmistir. Resimden once tek renkli aga¢ baskilarda uygulanan 151k- golge karsithigr figiirlere
heykelsi bir goriiniim kazandirir (Eczacibast Sanat Ansiklopedisi (cilt 2), 1997, s. 822).

16. yiizyil Italyan ve Alman sanat1 ahsap baskilarinda giderek daha az kullanilan
151k ve golge, 17. yiizyildan itibaren resim, desen ve asit graviirlerde 6zellikle ton
gecislerinde daha sik goriilmeye baslanmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (cilt 2),
1997, s. 822). Resim sanatindaki ilk Ornekleri 15. ylizyillda Leonardo da Vincinin
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eserlerine kadar uzanirken 17. ylizylda doneminin dehast olarak kabul edilen
Caravaggio’nun eserlerinde (Gorsel 4) 151k kullanimin1 popiiler hale getirmis; Rembrandt

ise 151k ve golgeliligi en yetkin haliyle sergilemistir.

Gorsel 4. Aziz Matta’nin Cagrisi / The Calling of Saint Matthew. Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1600,
(San Luigi dei Francesi Kilisesi, Roma). https://124.im/qGKM.

Isik ve golgeliligin, gercekligi ifade etmedeki etkisinin kesfinden sonra gegen
yiizyillar i¢cinde kullaniminin popiiler hale gelerek sanatcilar tarafindan farkli teknikler
kapsaminda kendi tarzlarinda degerlendirdikleri goriilmektedir. Ancak, bu arastirmanin da
merak konusu olan ‘modle’ etkisinin net bir sekilde gézlemlenebilmesi i¢in, -en azindan
renk konusundan bagimsiz olacagi i¢in- otoportreler ya da gesitli desenler gibi ‘yalin

cizimler’ lizerinden incelenmesi daha dogru bir yontem olacaktir.

Sanat tarihinde, 151k- golge kullanimi ile ilgili farkli donemlerden verilen
orneklerde sanatcilarin modle etkisini kullanma amaci ayni olsa da birtakim {islup
farkliliklarinin dogal sonuclar olarak ortaya ¢iktig1r da gézlemlenir. Tiim bu farkliliklar -
amag ve teknik ayni olsa da- goriiniirde farkli hissettirmeleri, teknik olarak modlenin ifade

edilisindeki tislup farkliliklarindan kaynaklanmaktadir.

Modle etmede kullanilan ¢izgisel iislup ile gdlgesel tislup arasindaki fark, siirlarin
ve konturlarin belirgin olup olmamasi ve 1s1k- golge varligina baghdir. Golgesel iislupta da
konturlar mevcut ancak yaygin degildir, ara sira belirginlesip kaybolabilir. Bunun yerine,
cizgisel tsluptan farkli olarak 151k-g6lgenin varligi golgesel iislupta daha ¢ok hissedilir.

Cizgisel uslupta cizgi, bash basina bir hat olusturarak herhangi bir sekli ifade ettigi i¢in
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dogal olarak konturlarin belirgin olacagi soylenebilir.

Cizgisel islupta ifade, keskin ve net kenarlar1 ile karakterizedir ve nesnelerin
seklini ve formunu net bir sekilde ortaya koymaya odaklanir. Daha ¢ok, iki boyutlu bir
hissiyat verir. Golgesel lslup ise yumusak ve belirsiz kenarlar ile karakterizedir. Burada
ama¢ formun dig hatlarindan ¢ok 151k- golgeyi oldugu gibi ifade ederek hacmin var
oldugunu gostermek ve ayni zamanda hissettirmektir. Isik gélgenin kullanimi her zaman
ger¢ege yakin bir goriiniim olusturarak daha fotografik bir anlatim kazandirir. Cizgisel
iislup, dogrudan kalemle ¢izilmis bir resme, golgesel iislup ise 151k-golge yogunlugu olan

bir fotografa benzetilebilir.

Cizgisel iislup ile golge tislubu farkli goriislerden dogmustur (Ersoy, 2016, s.138-
139). Usluplar aym zamanda tarz1 da ifade ettigi igin konturlarin belirginlikleri, degisken
karakterdedir. Sanat¢ilar da nesneleri farkli sekilde algilamak ve ifade etmek icin farkli
tisluplar kullanir. Hangi iislup ele alinirsa alinsin, karsilastirmalar yapildiginda ayni tislup
kullanilmis olsa bile- farkli ¢izgi karakterlerinin kullanilmis olmasindan kaynaklanan ‘stil’
denilen farkliliklar orataya c¢ikacaktir. Albert Diirer ile Rembrandt’in otoportreleri
karsilastirildiginda, tslup farkliliklarindan kaynaklanan belirgin ayrimlarin  6rnekler

tizerinden okunabildigi goriiliir:

e

Gorsel 5 ve 6. Solda: On Ug Yas Otoportresi / Self-portrait at Thirteen. Albrecht Diirer, 1484, (Albertina
Miizesi, Vienna). https://124.im/XvEa. Sagda: Tiiyli Kadife Sapkali Otoportre / Self-Portrait in a Velvet Cap

with Plume. Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1638. (The Metropolitan Museum of Art, NY).
https://124.im/c8hf

Albert Diirer’de Kkitleler belirgin kenarlarla sinirlanmis, buna karsilik Rembrandt’ta bu siurlar
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belirgin olmayan hale gelmistir. Cizginin sinirlayici olarak degerini kaybetmesi ile golge olanaklari

o6nem kazanir. Resmin her kosesi hareketlenerek esrarli bir goriiniime biirliniir. Bu hareketin siddetli

veya yavas olusu, goz icin sonuna erigilmeyen bir sey olarak kalir yani ¢izgisel goriiniisle, bir
goriiniisle bir seklin digerinden kesin olarak ayrildigi halde, golge, gozii nesnelerin Otesine iter

(Ersoy, 2016, s.138-139).

Ersoy’un da dedigi gibi, yapilan bu karsilagtirmada farklar belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. Belirgin olan ilk etapta farkli isluplarin kullanilmis olmasi; sonrasinda
ise konturlar, ifadedeki netlikler ve modlenin ¢izime olan etkisidir. Diirer’in eserlerinde
cizgi hatlariyla ifade edilen figiliriin konturlarinin daha net oldugu gozlemlendigi halde
daha canli bir sekilde ifade edilmis olan ¢izim ise Rembrant’in otoportresidir. Cizgisel
ifadeye gore, modle etmenin 151k ve golgeyi daha belirgin olarak ortaya ¢ikardigi ve hacim
etkisini arttirdig1 ortadadir. Diirer’in eserinde figiir daha statik, baskin ve net bir izlenim
verirken, Rembrant’in eserinde ise figiir daha haraketli ve canli bir izlenim vermektedir.
Ayrica Rembrant’in otoportre drneginde 151k ve golgenin ifadesindeki modlenin etkileri

daha belirgin olarak goriiliir. Bu yontemin {i¢ boyut yanilsamasi konusunda boyutluluk

hissini arttirdigint soylemek miimkiindiir.

Diirer’in sanatiyla Rembrandt’in sanati genel bir ifade altinda toplanmak istenirse, Diirer icin
cizgisel, Rembrandt i¢in de golgesel denir. Bununla da kisisel olanlarin istiindeki bir ¢ag farki
belirtilmis olur. 16. Yiizyilda ¢izgisel olan Bati resmi, 17. Yiizyilda 6zellikle gblgesellige dogru
evrilmistir (Wolfflin, H., 1985, s. 31).

Cizimin zaman i¢inde gosterdigi gelisime bakildiginda farkl goriis ve arayislarin
dogal sonucu olarak resimsel ifadelerde farkl tisluplarin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Modle
etme yontemi, resim sanatinda hacimsel bir ifade olarak kullanilan bir yontem oldugundan
Ronesans’ la birlikte bir devrim yaratilmasina olanak saglamistir. Donem ressamlari,
aradig1 gercekligin karsihigint -151k-gdlgelerin ifade edilmesini- modle etme yoluyla

gerceklestirmistir.

Bu iki yontemi stil olarak birbirinden aywrsak da ‘modle etme’ yoOniinden
birbirinden ayiramayiz. Heinrich Wolftlin, golgesel cigirin (¢izgisel olana gore) daha yeni
oldugunu, biri olmadan bir digerinin olamayacagimi soyler (Wolfflin, H., 1985, s. 31).
Ciinkii golgesel iislup, temelinde her zaman ¢izgisel lislubu da barindirir. Sadece golgesel
tislup, sahip olmadigi kadar hacim hissiyatina sahip olmasiyla ¢izgisel tislubun daha
gelismis bir versiyonu olarak diisiiniilebilir. Isik-gdlgeyi kullanan doénem sanatgilari,
tekniklerini gelistirmek iizerine arayista olmalarinin bir sonucu olarak anlatimlarini

hacimsellik ve gerceklik yoniinden gelistirme ¢abasina girmislerdir. Yine de bu iisluplar,
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goriinenin mitkemmel bir tasvirini verebilecek niteliklerde birlikte hareket ederek her biri

goriigleri farkli olan iki ayr1 goriis (gérme yetisi) olarak karsimiza ¢ikar.

Bu iki yaklasim arasindaki fark, golgelemenin, gozli nesnelerin var edilmis hacim
sinirlarinin 6tesindeki hareketine ve anlamina daldirirken; ¢izgisel lislubun ise ¢izilen bir
sekli digerinden kesin olarak ayirt edebilmesi ve ¢izilen seye vurgu yapmasidir. Bir sanat
eserinde, kalic1 ayiricilar olarak hizmet eden ¢izgi smirlari, sekilleri birbirine baglamay1
kolaylastirmak i¢in zaman zaman belirsiz sinirlara doniisebilir. Her iki tislupta da modle
edilmis 151k ve golge unsurlari, resmin genelinde hacim olusturmanin yani sira siirekli bir
hareket hissi olusturmaya katkida bulunurken, ¢izgili ve golgeli izlenimler resmin temelini

olusturmaya devam eder.
1.3.2. Seramik Sanatinda Modle

Cizim, yiizeyler lizerinde basit bir ifade ile bicimlerin ve golgelerin tasvirinden
olusurken seramik ise hacimli olarak tipki bir heykel gibi sekillendirilebilir. Biri digerinin
hacmi olurken, digeri de Gtekinin dekoru olur. Birbirini bu derece tamamlayan pek az
disiplin olabilir. Hatta enteresandir ki; modle etme deyimi, hem ii¢ boyutlu bir forma bigim
vermek hem de golgelendirme ile ylizey ilizerinde hacim olusturmak anlamlarinda

kullanilarak her iki disiplin i¢inde karsilik bulur.

Sanat Terimleri Sozliigline gére modle, resim sanati alaninda bilinen anlaminin
disinda, ‘seramigi arag, el ya da torna vs. kullanarak bigcimlendirme’ anlamina gelmektedir
(S6zen M. ve Tanyeli U., 2010, s.213). Kisaca modle; (seramik i¢in) ‘seramigi
bicimlendirmek’, form vermek ve ona ‘hacim kazandirmak’ anlamlaria karsilik gelirken
resim sanat1 alaninda ise benzer bir ifadeyle ‘151k ve gdlgeyi bicimlendirmek’ ve ‘ylizey

tizerinde hacim yanilsamalar1 olugturmak-yiizeyi hacimlendirmek’ anlamlarinda kullanilir.

Hacimsel sanatlar olarak siniflanan seramik sanatindaki malzeme ile bilindigi {izere
iic boyutlu formlar bicimlendirilmektedir. U¢ boyutlu bir form, hacimsel goriintiisii ve
kiitlesel varligi ile yiizey goriintiisiiniin tizerinde her zaman gergek 151k- gblge etkilerine ve
etkilesimlerine sahiptir. Form iizerindeki 1s1k- gélge oyunlarini; formun yiliksek ve algcak
kisimlarindaki aydmlik ve karanlik arasi degisen gegislerden, formun aydinlanmasi ile
renklerde ortaya ¢ikan agiklik- koyuluk arasindaki ton gegislerinden ve seramige 6zgii sirli-
sirsiz; dokulu-dokusuz gibi alanlarin parlaklik ya da mathig gibi pek ¢ok yonden
gozlemleyebilmek miimkiindiir. Seramik gibi {i¢ boyutlu sanatlarda bu 1s1k-golge oyunlari,

resim sanatindaki modlenin taklit ettigi seydir. Halbuki seramik, -bi¢imlendirilmek
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anlaminin disinda- dogal 151k-gblgeye, modleye sahiptir. Isik ile olan iliskisi, malzemenin
gercekligi, somutlugu ve {i¢ boyutlu olmasi ile ilgilidir ve bu iligki seramik formlarin her

biri i¢in su ac¢idan énemlidir:

Potts’a gore iic boyutlu sanatta golge kaginilmazdir; herhangi bir duyum, algi, resimsel ya da heykelsi
formun biligsel fark edilebilirligini goriiniir kilan gdlge, temsil ettigi seyi sekillendirir, degistirir ve
giiclendirir ayrica bir kez dikkatimiz golgelere ¢ekildiginde, onlar1 her yerde, Oniimiize ¢ikan hemen
hemen her sanatta fark etmeye baslariz (Onol, 2003, 5.3).

Buradan anlagilacagi tizere 1s1k-golgenin varligiyla hacimsel yiizeylerin girinti
cikintilarinin vurgulanarak hacimsel derinliginin arttigi ve 15181 siddetine gore de ton
degerlerinin kontrastliginin artmasiyla daha goriintir ve dikkat cekici bir hal aldig
sOylenebilir. ‘Isik” ve ‘go6lge’nin gizli 6znesi oldugu ‘modle’ kavrami hem sekillendirme
asamast i¢in hem de resim sanatindaki anlamina benzer nitelikte, tizerinde barindirdigi
dogal 151k-golge efektleri bakimindan 6zellikle de modle edilerek olusturulan {i¢ boyutlu

seramik formlar i¢in birden ¢ok anlama sahip oldugu kadar 6neme ve misyona da sahiptir.
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2. BOLUM: SERAMIK SANATINDA CizZiM

Bilindigi tizere seramigin ilkel ¢aglardan itibaren gelisen bir ge¢misi bulunmaktadir
ve bu malzeme neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Cizim ve seramik birlikteligi de
seramigin tarihi ile baglamistir. Seramigin tarihinde cizimler, dekor unsuru olarak goriiniir
olmaya baslar. Deneyimlerini magara duvarlarina aktarma becerisine sahip antik ¢aglarda
yagsamis insanlar tarafindan seramigin resimsel ifadelere imkan taniyan yiizeyinin kesfi, bu
malzemenin kesfine kadar dayanir. “Anadolu topraklarinda yasamis Hitit, Frig, Urartu ve
Lidya gibi Uygarliklarda resim yoluyla ifadenin kullanildig1 seramiklere oldukga fazla
rastlanmistir. S6z konusu donemde yapilan resimlerin sadece duvar ylizeylerine degil,

seramik ylizeylere de yapildig goriilmektedir” (Altinkilig, 2020, s. 501).

Daha onceleri yasantilarindan izlenimlerini magara duvarlarina aktaran insanoglu -
cizimler yoluyla kendini ifade etmeyi bildiginden- seramik malzemenin kesfinden sonra
kendisi i¢in yeni olan seramik malzeme yiizeyleri iizerine diislincelerini ve yasantilarimni
aktarmay1 stirdiirmiistiir. Magara duvar resimlerinden baslayarak, -buna seramik de dahil
olmak {izere- kullanabildigi her tiirden malzeme yiizeyi iizerine ilkel insanin aktardiklarina
bakildiginda gerek teknik gerekse igerik yoniinden oldukga bilingli bir sekilde yapildigi

gozlemlenebilmektedir.

Antik seramik kaplar iizerindeki resimsel ifadeler, seramik kaplar1 kullanim
amaglar1 dogrultusunda 6zellestirip hatta kimi zaman da ait olduklar1 siniflar yoniinden bu
tiirden kullanim egyalarini kisisellestirerek ayn1 zamanda insanlik tarihine 151k tutan ¢ok
onemli bir misyon yiiklenmistir. Ilkel caglardan itibaren sekillenen seramiklerin
dekorlarinda insanlar tarafindan bilingli bir sekilde kullanilmis naif semboller veya basit
cizimler; belirli nesneleri temsil etmek ve kisisellestirmek amaciyla kullaniimistir.
Yiizeyleri iizerindeki ¢izimler araciligiyla antik bir seramik kap, donemiyle ilgili ¢cok sey

anlatir.
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Gorsel 7. Priam Ressami'na atfedilen, {izerinde ¢esme basinda kadin sahnesi bulunan siyah figiirlii Antik
Yunan su kiipii detay / Detail of Ancient Greece Black Figure Water Jar. M.0.520. (Museum of Fine Arts,
Boston). https://124.im/JaKQpL.

Bir ¢esme basinda hayvan basi seklindeki musluklardan kendi kiiplerine su
dolduran bes kadini tasvir eden bu su kiipli (Gorsel 7) iizerinde islenmis yaygin bir tema
olarak, hem ev i¢i sorumluluklarin kadinlar tarafindan yonetildigini hem de kamusal alanda
Ozenle giyinmis kadinlar arasinda canli sosyal etkilesimlerin gerceklestigini gostermektedir

(Benson, Burges ve Muioz, 2018, s.28).

Antik uygarliklarin seramik eserlerinde, ¢izimin 6nemli bir anlatim araci olarak
kullanildigi goriilmektedir. Ozellikle Antik dénem Yunan ve Roma seramiklerinde;
sembolik motiflerin yanisira ¢esitli figiiratif ¢izimlerle olusturulmus bezemeler; -mitolojik
sahneler, dini ritiieller ve giinliik yasantilarin betimlemeleri- seramigin bi¢imini
zenginlestiren temel unsurlardan olmustur. Gorsel ifadeler olarak c¢izimlerin her biri,
seramik formlarin yiizeylerinde yer alarak eserlere derinlik, hareket ve her seyden énemlisi
anlatim giicii ile giiclii bir ifade kazandirmistir. Cizimlerin anlatim giicii ile bir araya gelen

seramik formlar bu sayede birer hikaye anlatisina doniismiistiir.

Seramigin ve seramik dekorlarinin tarihinde ¢esitli hikayeler anlatmak tizere bu iki
disiplinin birlikte var olmalari, erken donemlerde gozlemlenen bir durum olarak hem
resmin hem de seramigin tarihine ayni anda 1s1k tutan disiplinler arasi birlikteligin ayni
zamanda oldukga eski bir gecmisi olduguna isaret eder. Bu sebeple, yilizey-dekor iligkisi
olarak kurgulanan birliktelikler, disiplinler arasi bir olusum olarak 6nem arz eder.
Gilinlimiizde hemen hemen her sanat disiplininin birbirleri arasinda gerceklesen
etkilesimler olduk¢a yaygin gelismistir. Bu birlesik yapilar her ne kadar giincel bir konu
olarak goriinse de disiplinler arasi bir perspektiften bakildiginda, resim ve seramik

disiplinlerinin bir araya geldigi liriinler, entegrasyonun en eski drneklerini olusturur.
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Insan, iirettikce bir sekilde kendini ifade etmenin yollarini bulmustur ve her zaman
daha iyisine ulagmak {izerine bitmeyen bir gelisim siirecine dahil olmustur. Erken tarihli
ornekler dogal olarak daha basit ve yalin anlatimlara sahiptir. Betimlemeler ¢ogunlukla
siliietler ve naif detaylardan olusur. Ciinkii, baslarda icsel diirtiilerle ¢izimler yapan insanin
kendini ifade edisinde yalin bir anlattimdan daha hacimli bir anlatim ve gercek¢i bir
anlayisa ulasabilmesi bu anlatimdan yiizyillar sonra “Yeniden Dogus’ ile tetiklenir. Sanatin
da yeniden dogusu olan Ronesans’la birlikte insanin sanat araciligiyla kendini ifade
edebilme becerileri en iist seviyelere ulasmistir. Bu doniim noktasindan once ¢izimdeki
modle etkisinin olusturdugu derinlik ve hacim yanilsamalarina rastlamak miimkiin degildir.
Perspektifin kesfi, oran-orantilarin ¢éziimlenmesi ve tanimlanmasi; dolayisiyla ¢izim
konusunun profesyonel bir anlatima ulagsmasi konusunda bu doniim noktasini anmak
onemlidir. Leonardo’nun oran-orantiya olan ilgi ve merakinin bir gostergesi olarak
Vitruvius Adami (Gorsel 8), bilimin 1s1¢inda birtakim sanatsal kesiflerin gerceklestiginin,
sanatsal tanimlamalarin yapilmasinda da bilimsel verilerden faydalanildiginin bir

gostergesidir.

Gorsel 8. Vitruvius Adami / The Vitruvian Man. Leonardo da Vinci, Yaklasik 1492, (Galleria Dell’
Accademia, Venedik). https://124.im/8arPox2

Sanat alaninda gerceklesen devrimlerin ardindan, seramik sanati ¢agdaslagma
stirecini yagamis ve Ozellikle Sanayi Devrimi sonrast Art Nouveau gibi akimlarin el
sanatlarina verdigi degerle sanat diinyasinda yer edinmistir. Bu ve benzer yaklasimlar,
geleneksel seramigin tarihsel yolculugunda ¢agdas sanat anlayisinin gelisiminde énemli bir

rol oynamistir. Ayrica resim ve seramik birlikte yorumlandiklarinda ifadenin
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giiclendirilmesi, anlatimin vurgulanmasi gibi etkilerin arttirilmasi arayislarina odaklanan
cagdas sanatcilarin da dikkatini ¢cekerek cagdas sanat pratiklerine de esin kaynagi olmustur.
Bu sebeple seramigin tarihinden baslayarak ¢izim ve seramik birlikteligi giiniimiize kadar
iiretile gelmistir. Aradan gecen yiiz binlerce yillik tarihsel siirecler iginde gelisen tekniklere
bagli olarak seramik ve ¢izimlerin goriiniimii gelisim ve degisim gostermis, cagdaslasma

stireclerine de birlikte taniklik etmislerdir.

Sanatcilar, gegmisten aldiklar1 bu mirasla, seramik yiizeylerinde ¢izgisel anlatimlar1
kullanarak, yeni kavramsal ve gorsel deneyimler yaratmayi siirdiirmiistiir. Bu alanda
verilen ornekler; ¢izimin bir yilizey olarak seramik malzeme ile nasil biitiinlestirildigini,
cagdas sanatta seramik sanatinin ¢izimle nasil doniistiigiinii ve birbirlerini anlamsal ve
kavramsal agilardan nasil tamamladiklarini gosterir. Seramik malzemenin bu tarz
anlatimlarla sanat alanina dahil olmas1 konusunda, resim-seramik birlikteliginin ¢ok eski
tarihlerden bu yana var olusundan aldig1 giicle ve her zaman arayis i¢inde olma diirtiileriyle
ressamlarin katkilar1 oldukga biiyiiktiir. Ressamlarin bu doniisiim siirecine olan katkilari,
seramigi sadece dekoratif bir 68e olmaktan cikarak, daha derinlikli gorsel anlatimlarin

olusturulmasinda dnemli bir rol oynamustir.
2.1. Seramik Sanatinda Cizimin Doniisiimii: Ressamlarin Katkilar

Onceleri islev odakli olan seramik malzemenin ifade olanaklarinin potansiyeli,
sanatgilarin yaratici yaklasimlariyla giderek bir sanat malzemesine doniismiistiir. Ozellikle
iki boyutlu yiizeylerle yetinmeyen, ii¢ boyutlu ifade arayisindaki sanatgilar, seramigi kendi
sanatsal dillerine uyarlayarak hem seramik sanati i¢cin hem de resim sanati i¢cin onemli
adimlar atarak farkli ifade olanaklarmi kesfetmislerdir. Geleneksel islevselligin Gtesine

gecen seramik, bu sayede sanat diinyasinda kendini ispatlamistir.

Seramik sanat alaninda; iki boyutlu ¢izim ve resim tekniklerinin sinirlarini asan, ii¢
boyutlu tasvirlere imkan tanityan bir malzeme olarak kesfedilmistir. Sanatcilar, seramigin
bu yoniini kullanarak, geleneksel anlayisin 6tesine gegen, 6zgiin ve deneyimsel eserler
ortaya koymuslardir. Bu disiplinler aras1 etkilesim, seramigin sanat baglaminda yeniden
deger kazanmasina ve kabul gormesine onemli katkilar saglamistir. Sanatcilarin seramigi
kendi yaratici dilleriyle harmanlamasi, bu malzemenin sinirlarini genisleterek, cagdas sanat

pratiklerinin 6nemli bir parcas1 haline gelmesine olanak tanimistir.

Tarihsel donemlerde, seramik iizerindeki resimsel ifadeler oldukca yalin ve

yiizeysel kalmistir. Ancak zaman igerisinde hem insanin ¢izim becerisi hem de seramik

22



sekillendirmedeki yetisi gelisim gostermistir. Cizim, pek ¢ok evreden gecerek gelisirken,
seramik sekillendirme teknikleri de ayni sekilde ilerleyerek giiniimiize ulagmistir. Bu
disiplinler aras1 etkilesim, sanatc¢ilarin seramigi kendi yaratici dilleriyle harmanlamasina
imkan tanimistir. Ressamlar, seramigin sanat alanina dahil edilmesinde Oncii rol
oynamiglardir. Yaratici ¢caba ve girisimler sayesinde, seramik ylizeyler tizerindeki resimsel
ifade ve yorumlar zenginlesmekle kalmamis, seramik yiizeyler iizerindeki ifade olanaklari
sanatsal anlamda daha ileri bir noktaya tasinmistir. Bdylece, geleneksel islevsellik
alanindan c¢ikarak sanat alaninda kendine yer edinen seramik, Ozgiin bigimlendirme

potansiyelleriyle ¢cagdas sanat pratiklerinin 6nemli bir pargasi haline gelmistir.

Sanat diinyasinda, farkli ifade bicimlerinin bir araya gelmesi, yaratici giiclin ve
etkinin artmasina katki saglamistir. Bu baglamda, ressamlarin elinde seramik yiizeyler,
artik salt bir malzeme olmaktan ¢ikip, 6zgilin sanatsal bir anlatim aracina doniismiistiir.
Picasso’dan baslayarak Matisse, Mir6, Chagall, Léger gibi diinya ¢apinda taninan isimlerin
yani sira, Abidin Dino, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Cihat Burak gibi Tiirk resim sanatinin
onemli temsilcileri de seramik ylizeyler iizerindeki resimsel ifadeyi zenginlestirilmesine
katki sunan ressamlardir. Bazi kaynaklarda, bu sanatcilar ‘ressam seramikg¢iler’ ya da
‘seramikei ressamlar’ olarak anilirlar -ki bu isimler bu disiplinler arasi alanda ¢ok sayida
eser Uretmislerdir-. Bu alanda verilen Ornekler, ¢agdas ressamlarin deneyim ve
birikimlerinin seramik sanatiyla bir araya gelmesiyle, ifade bakimindan daha giiglii

dengeler kuruldugunu gostermektedir.

[k olarak, eserlerinden fark edilebilecegi gibi resim yiizeyleri iizerinde her zaman
iclincli bir boyut arayisinda olan Picasso’dan 6rnek vermek gerekir ¢linkii eserlerindeki
arayis:

“...iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu resimsel ifade bi¢imi olusturma, ayni diizlem {izerinde gériinmeyen kismi
gostererek es zamanli ifade formu verme bigiminde goriilmektedir. Sanat¢inin resimlerinde bu 6zelligi gosteren bir

eser Ornegi olan “Aglayan Kadin” isimli sanatsal yapitinda sanat¢i iki boyutlu diizlem iizerinde ii¢ boyutlu
resmetmesi (yiiziin hem profilini hem de cephesini ayn1 diizlemde vermesi...” (Gegen ve Celikbag, 2019, s. 362).

konusundan hareketle, Picasso’nun seramik malzemeyi kullanarak iki ve ii¢ boyutluluk
tizerine bir hayli kafa yordugu soylenebilir (Gorsel 9). Seramik malzemenin {giincii
boyutuyla tamistiktan sonra {iiretimleri sadece yiizeysel dekorlarla smirli kalmamis,
“...kése, bardak, vazo, tabak gibi seramigin islevsel 6zellige sahip geleneksel formlarim
farkli yontemlerle degerlendirmis, onlardan hayvan ve insan figiirleri, sanatsal formlar,
heykeller yaratmistir. Bu tavir, seramik sanatina ¢ok farkli yonler ve anlayislar

kazandirmistir” (Karayel Gokkaya, 2014, s. 27).
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Gorsel 9. Aglayan Kadin / The Weeping Women. Pablo Picasso, 1937, (Tate Modern Museum, Londra).
https://124.im/Mr4iO.

Dahasi, seramik malzeme ve ¢izimi kullanarak, iki ve {i¢ boyutlu ifadenin
birlikteliginden dogan dogal bir sasirtmaca Ornegi ortaya koymustur. Seramik yiizeyler
tizerinde yapilan ¢izimler, dogalar1 geregi iki boyutlu olmasina ragmen; ii¢ boyutlu form
tizerinde iki boyutlu bir anlatimla big¢imsel olarak formu sorgulatan bir kompozisyon
yaratmistir. Picasso'nun 1954 tarihli 'pitcher' (ibrik) adli eserinde (Gorsel 10) sanatgi, imge
ve nesne arasindaki iliskiyi cesitli perspektiflerden incelemis ve vurgulamistir. Bu yapit,
ginlik kullanim ic¢in bir metafor niteligi tasiyarak, Picassonun dil ve kavramlar
konusundaki anlayisini yansitmaktadir. Boylece Picasso, seramik malzeme ve teknigini
kullanarak, iki ve ii¢ boyutlu ifadenin etkilesimini ortaya koymus, imge ve nesne
arasindaki baglantiyr goriiniir hale getirmistir. Sanat¢inin bu yaklasimi, seramik sanatina

yeni bir bakis ag¢is1 kazandirmistir.

24


https://l24.im/Mr4iO

Gorsel 10. Vazolu Siirahi / Pitcher with Vase. Pablo Picasso, 1954, (Masterworks Fine Art Gallery, San
Fransisco). https://124.im/zZiBUu.

Seramik yiizeyler lizerindeki ¢izim uygulamalari, sanat eserlerine yeni boyutlar
kazandirarak, sanatc¢ilarin fikirlerini benzersiz bir bicimde ifade etmelerine olanak
saglamigtir. Onde gelen ressamlarm seramigi bir yiizey olarak degerlendirmesiyle birlikte,
seramik sanatcilari da degisen sanat anlayiglariyla seramik yilizeyler tizerinde farkli ifade
olanaklarini arastirmis ve bu alanda seramik sanatinin ilerlemesine katkida bulunmuslardir.
Bu baglamda, resim ve seramik sanatlarinin kesistigi alanda, her iki disipline ait

sanat¢ilardan o6rnekler gormek miimkiindiir (Gorsel 11).

Gorsel 11. Nereus. Semih Kaplan, 2018, (Galeri Soyut, Ankara). https://124.im/y4apSb.

Bu disiplinler arasi etkilesim ayni zamanda, seramigin giincel sanat baglaminda
yeniden deger kazanmasina da katki saglamaktadir. Geleneksel dekoratif ya da islevsel
olma algisinin Otesine gecen seramik formlari, kavramsal ve fikri yaklagimlarla
zenginleserek, giincel sanat pratiklerinin 6nemli bir bileseni haline gelmektedir. Boylece,

resim ve seramik sanatlarinin kesisim noktasinda yer alan eserler, seramigin sanatsal ifade
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alanint genisletmis ve bu malzemenin ¢agdas sanattaki konumunu giiclendirmistir. Bu
doniisiim, disiplinler arasi etkilesimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dolayisiyla,
resim ve seramik sanatlarinin bir aradaligi, seramigin giincel sanat baglaminda yeniden

deger kazanmasina ve sanatsal ifade alaninin genislemesine katki sunmaktadir.
2.2. Seramik Sanatinda Yiizeysel Tasarim Olarak Cizim

Seramik uygulamalarin tarihine baktigimizda, dekoratif anlamda formdan bagimsiz
olan resimsel anlatim geleneginin insanlik tarihi kadar eski bir geg¢mise sahip oldugu
gorilmektedir. Atesi gordiikten sonra seramik malzemenin kalicilik ve dayanirliginin
arttig1 kesfedilerek seramik malzemenin ihtiyaglara yonelik kullaniminin baglanmasindan
bu yana, seramik yiizeyler {izerindeki siisleme amaclh ¢izimler, teknik ve de anlamsal
acilardan giliniimiize gelinceye kadar stireklilik gostermistir. “Seramik yiizeylerdeki ilk
ifadeler basit cizgiler ve birbirini takip eden geometrik bicimler olarak baslamis, daha

sonra ise bazi figiirleri simgeleyen cizimlere doniismiistiir” (Ozgiiven, 2022, s. 2116).

Eski ornekler, ifadelerin giiclendirilmesi konusunda birbirini tamamlayan bu iki
disiplinin, yiizyillar boyunca hep birlikte var oldugunu gostermektedir. Bu sebeple
giiniimiizde de seramik-yiizeysel ve resimsel anlatim birlikteliginin tamamlayici
karakterleri ve uyumlarina sasirmamak gerekir. Seramik sanatinda eski ¢aglardaki basit
siislemelerden baslayarak yapilan yiizey degerlendirmeleri iizerindeki merak, tutku ve
arayislar sonucunda zaman icinde gelisen teknik ve yontemsel birtakim kesifler de seramik
dekor tekniklerinin ¢esitlenmesine katki saglamigtir. Seramik malzeme ve yiizey, resimsel
anlatimin gelisimi i¢in hep bir zemin olustururken, resimsel uygulamalar da seramik

sanatina derinlik ve zenginlik kazandirmaktadir.

Seramik dogasi geregi, li¢ boyutlu formlar gibi ¢esitli yiizeylere sahip bigimler
halinde sekillendirilmeye uygundur. Kendine o6zgii ozellikleriyle sanatgiya; dokulu,
dokusuz, diizlemsel ya da igbiikey, digblikey gibi yiizeysel yaratimlar olusturmak icin
bircok baska malzemede bulunamayacak nitelikte cok cesitli ve sayisiz ylizeyler sunar.
Boylece seramik yiizeyler lizerinde 6nemli bir ifade araci olarak 6ne ¢ikan ¢izimler, estetik
degerlerinin 6tesinde, kavramsal ve sembolik derinlikleri de ifade edebilmektedir. Seramik
yiizeylerle bir araya gelen ¢izimler, seramik eserlerin karakterini ve duygusal yiikiinii

belirleyen temel unsurlardan biri olarak eser biitiiniinde s6z sahibi olurlar.

Sanatcilar, ¢izim araciligiyla desenler, figiirler, semboller veya soyut formlar

kullanarak, eserlerine 6zgiin bir kimlik kazandirir ve izleyiciyle etkin bir iletisim kurar. Bu
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baglamda, seramik sanatinda ¢izim, yiizeyin sinirlarini genigletir ve ayrilmaz bir pargasi
olarak sanat eserine derinlik katar. Ozetle, seramik sanatinda ¢izim, malzemenin dogal
Ozellikleriyle uyumlu bir sekilde, estetik, anlamsal ve sembolik degerler yaratma
potansiyeline sahiptir. Bu 06zelligi sayesinde, cagdas sanatcilar eserlerinde c¢izimsel
unsurlarini etkin bir bigimde kullanarak, izleyiciyle derin bir iletisim kurma, bir olayi

hikayelestirerek 6zetleme imkani bulurlar (Gorsel 12).

Gorsel 12. Diinya Liderleri Alan Measles ve Claire Perry'nin Evlilik Térenine Katildi / World Leaders
Attend the Marriage of Alan Measles and Claire Perry. Grayson Perry, 2009, (Victoria Miro Gallery,
London). https://124.im/rjJhT.

Cizim ve seramigin harmanlanmasi, izleyicinin alisgik oldugu sinirlarin asilmasim
saglayarak, sanatcilarin 0zgiin anlatim dillerini gelistirmelerine olanak tanimaktadir.
Boylece, geleneksel formlarin 6tesine gecen, kavramsal, deneysel ve sorgulayici eserler
ortaya ¢cikmaktadir (Gorsel 13). Sanatcilar, antik donemlerden gelen bu mirasla, seramik ve
cizim arasindaki bagi yeniden yorumlayarak, disiplinler arasi yaklagimlar ortaya
koymaktadirlar. Boylece, ge¢misin izlerini tasiyan ancak ¢agdas ifade bigcimleriyle yeniden
sekillenen bu birliktelik, seramik sanatinin zenginlesmesine ve doniisiimiine katk1

saglamaktadir.
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Gorsel 13. Cumbrian Mavisi, Yeni Amerikan Manzaralari, Houston No:2 / Cumbrian Blue(s), New
American Scenery, Houston No.2- American Cities & Landscapes Series. Paul Scott, 2017, (Ferrin

Contemporary at Project Art Gallery, Massachusetts). https://124.im/x4k]J.

Cagdas seramik sanatcilari, geleneksel seramik anlayisinin Otesine gegerek
malzemeyi yeni anlatim bigimlerine doniistirmektedir. Sanatcilar, ¢izim ve seramik
arasindaki etkilesimi kullanarak, izleyiciyi diisiindiirmeyi, sorgulatmayr ve duygusal
tepkiler uyandirmayr amaglamistir. Sanatcilar, antik donemlerden gelen bu mirasla,
seramik ve ¢izim arasindaki bagi yeniden yorumlayarak, disiplinler arasi yaklagimlar
sergilemektedirler. Bu siire¢, ge¢misin izlerini tagiyan ancak ¢agdas ifade bigimleriyle

yeniden sekillenen bir birlikteligi ortaya koymaktadir.
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3. BOLUM: BOYUTLARIN DiYALOGU: SERAMIK SANATINDA iKi VE UC
BOYUT UNSURLARININ BIRLESIMI

Nesneler diinyasindaki gercek boyutlulugu ifade etmek icin her sanat alan1 kendine
0zgii birtakim farkli yontem ve teknikler gelistirmistir. Sanatin hemen hemen her alaninda,
boyutlarin ve bununla birlikte ortaya ¢ikan hacim ve derinliklerin gercekei bir sekilde ifade
edilmesi konusuna sanat tarihinin neredeyse tiim zamanlarinda basvurulmustur. Sanata
konu olan insan ve insanla iligkili olan her tiirden nesne ve mekéan, birtakim duygu ve
diisiinceleri aktarma konusunda belirli bir temay1 temsil edeceginden, tiim bunlarin ifade
edilisi her seyden Oncelikle boyutlulugun anlasilmasini gerektirmistir. “Boyut, fiziksel
anlamda oldugu kadar genel anlamda da herhangi bir olgu ya da anlatimin kapsamini
belirler. Fiziksel anlamda bir, iki ve ii¢ boyutluluk, uzamda noktasal, diizlemsel ve
mekansal agilimlar kapsar” (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (cilt 2), 1997, s. 281). Plastik
sanatlar alaninda heykel ve seramik gibi ii¢ boyutlu olarak var edilebilen malzemelerden

tiretilen eserleri kapsayan alanlarda gergek bir boyut ve hacim s6z konudur.

Boyutlar; temelde farkli diizlemlerin veya diizlemsel ya da diizlemsel olmayan
farkli yiizeylerin bir araya gelmesiyle olusur: “Diizlem, yatay ya da diisey konumda
olabilen, mekanlarin ve boyutlarin 2 boyuttaki bi¢imlerine karsilik gelen bir terim...”
(Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi (cilt 2), 1997, s. 496) olarak karsimiza ¢ikar. Diizlem iki
boyutu ifade ederken ii¢ boyut; hacim ve derinlik 6zellikleri olan seyleri ifade eder.
Diizlemler ve boyutlar, resim sanatinda perspektif derinlikleri olusturmak amaciyla mekan
ve hareket izlenimleri yaratmak i¢in gereklidir. Her ne kadar tuvalin yiizeyi tablonun en
yakin boyutu olarak algilansa da ylizeyin alt kism1 ayn1 zamanda bir yer diizlemi izlenimini
verir. Dogrusal bir perspektif deneyimiyle iglenmis bir tabloda, {ist kisim resmin
gdzlemciye en uzak mesafesini, alt kisim ise en yakin alani temsil eder. On plan, orta plan
ve arka plan ifadelerinin algilanmasina katkida bulunan bir¢ok derinlik diizlemine

odaklanmak, kompozisyonlarda derinlik duygusunun yaratilmasina yardime1 olur.

“Klasik sanatta sekillerin diizlemler tizerinde konumlandig: ilkeleri benimserken,
17. yiizy1l ile bu ilkeler diizlem ve derinligin birlikte ¢alistigi kompozisyonlara, olusturulan
derinlik i¢inde planlanan kurgulara birakmistir” (Ersoy, 2016, s.141). Bir resim
kompozisyonunu kendi i¢inde degerlendirirsek, resim igindeki figiir ya da nesnelere kendi
sinirlart iginde modle yoluyla hacim kazandirilarak iic boyut etkisi ifade edilebilir.
Mekansal derinligi saglayan sey, tiim bu unsurlarin bir arada ifade edilirken iki boyutlu

yiizeyler iizerinde, ii¢ boyutu betimleyen unsurlarm kullanilmis olmasidir. Ilkel sanat
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eserlerinde, li¢giincii boyutun ifade edilmedigi durumlarda, ¢cogu zaman tist iiste yigilmis
goriinimii veren yapilar ya da nesnelerle ve imgelerle karsilasilir. Bu hissiyat, {igiincii
boyutun yoklugundan kaynaklanmaktadir. Buna karsilik, daha 6nce de bahsedildigi gibi
gelisen ¢izim teknikleri ve gelisen goérme bicimlerine bagli olarak her bir ii¢ boyutlu
ifadenin 1sikla olan iligkisinin gercekg¢i sekilde betimlenmesinin yani sira resim sanatinda
tic boyutlu ifade, kompozisyona dahil olan seylerin arasindaki 6n- arka iligkilerinin

gercegine uygun kurgulanmasiyla gergeklesir:

Resimde uzaktakilerin yakindakilerle iliskisinin arastirilmasit sonunda, belirli diizlemlerle tasvir

iislubu yavas yavas yerini derinlige birakmistir. Diisiinsel olarak her zaman bir 6n plan bulunmakla

beraber, artik sekil tiimiiyle tek bir diizlem iizerinde kalamaz. Bu tek ya da cok figiirli

kompozisyonlarda da aynidir. Artik 6nemli olan, uzayin derinligini hissettirebilmektir (Ersoy, 2016,

s.141).

Resim sanatinda yukarida bahsedilen sekilde derinlik saglamanin yani {igiincii
boyut yanilsamasi yaratmanin ¢esitli yOntemleri vardir. Kalabalik figiirli
kompozisyonlarda bunu ifade etmek kolaylasir. Ancak, mekan ve tek figiir iliskisinde bile
derinlik ve ii¢ boyut, modle yoluyla ve perspektifle verilebilir. Dogal 15181n, 151k gdlgelerin
ifadesinin gergekci ifade edilmesiyle boyutluluk algilanabilmektedir. Bunu, tek figiirlii

kompozisyonlarinda dogal 15181 siklikla ve ustaca kullanan Johannes Vermeer’in

resimlerinde net bir sekilde gézlemlemek miimkiindiir (Gorsel 14).

Gorsel 14. Siit¢ii K1z / The Milkmaid. Johannes Vermeer, Yaklagik 1660, (Rijksmuseum, Amsterdam).

https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/SK-A-2344.
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Insan, iki boyutlu bir yiizey iizerinde en basit yol olarak ¢izimle kendini ifade
edebilir. “Insanoglunun iki boyutlu gériintilyii yaratmasi olduk¢a onemli bir islemdir.
Etrafindaki objeleri lic boyutlu gérdiigli halde, bir boyutu kaldirarak iki boyutlu diizleme
indirgemesi bir zihin islemini isaret eder” (Bacaksiz, 1986, s. 25). Cizim, iki boyutlu ylizey
tizerinde hem iki boyutlu anlatim hem de hacimsel bir anlatimi1 ya da her ikisinin ayn1 anda
ifade edilmesine olanak saglayarak gerceginin bir yanilsamasini ortaya koyar. “Ug boyutlu
bir nesnenin temsil edilen golge ve golgelerle modle edilerek iki boyutlu bir yiizey lizerinde
temsil edilmesi yerine, nesnelerin {i¢ boyutlulugu ve kompozisyonun derinligi diiz ve ii¢
boyutlu olarak temsil edilerek iki ve ii¢ boyut arasina indirgenir” (Onol, 2003, s. 9). Bu,
boyutlarin birlikte ifade edilmesi ve boyutlar iizerine diislinmenin bir sonucudur.
Vermeer’den verilen ornek; 15181, figiirlin, nesnelerin ve mekanin perspektif kurallarina
uyularak dogrudan aktarildigs; iki boyut ve ii¢ boyut unsurlarmin klasik anlamdaki kullanim
amacina uygun resmedilmis klasik bir 6rnek olacaktir -ki tiim klasik resimler basli basina
bu unsurlar1 igeren yanilsamalar oldugundan bu anlamda sayisiz 6rnek verebilmenin

miimkiin olacagi da sdylenebilir.

Basit bir ifade ile temel perspektif kurallar1 islenerek olusturulan bir resmin basit bir
sekilde lic boyutlu ifade ettigini gozlemleyebiliriz; bu tiir resimler anlagilmasi kolay,
Olceklendirilebilir, oOlciilebilir ve gercekligi dogru bir sekilde temsil eder. Derinlik
konusundaki kurallar1 bir kenara koydugumuzda resim sanatinin; temelde iki boyutlu
yiizeyler iizerinde, iki boyutlulugun gerektirdigi teknikler kullanilarak, ger¢egin ya da hayal
irlinli seylerin gergege uygun sekilde {i¢ boyutluluk ya da hacim yanilsamalari ile
aktarilmasina dayandigi goriiliir. Yani bir resmi derin anlamlarindan ve perspektif gibi
teknik tutumlar ve diger tiim degerlerden bagimsiz olarak inceledigimiz zaman, temelde iki
ve ii¢ boyut unsurlarinin birlikte kullanilmis oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla resimler ve
cizimler, genel olarak ii¢c boyutu iki boyut iizerine aktarma konusundaki tim yontem ve

yonelimleri kapsadigini séylemek miimkiindiir.

Iki boyutlu yiizeylere aktarilan ii¢c boyutlu tasvirler, zihinsel bir biitiinlestirme siireci
sonucunda bir araya gelmektedir. Cizimler, bu dogrultuda, yalnizca hikayesel anlatima
imkan saglamakla kalmayip, ayni zamanda teknik diizlemde de 151k ve golgenin
kullanimiyla ticlincli boyutun varligini ortaya ¢ikarmak i¢in bir arac islevi gérmektedir.
Dolayisiyla, 151k ve golge unsurlariyla yapilan modle, yani ¢izim, iki boyutlu yiizeyler
tizerinde tciincli bir boyut arayisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Sanatgilar, bu

yontemle, iki boyutlu bir yiizey iizerinde derinlik ve hacim etkisi yaratmayi hedeflemistir.
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Baska bir ifadeyle, ¢izimler, iki boyutlu diizlemde ii¢ boyutlu alginin olugsmasina olanak
tantyan bir arag niteligi tasimaktadir. Sanatgilar, 151k-golge iligkisini kullanarak, iki boyutlu
yiizeyler iizerinde iiglincli boyutun ifadesini saglamakta ve bodylece izleyicinin zihninde

biitlinlesik bir alginin olugsmasina katki sunmaktadirlar.

Sanatgilarin iki boyut ve {i¢ boyut arasindaki sinirlar1 asma arayisi, tarihin farkl
donemlerinde sonu gelmeyen bir sekilde slirmiistiir. Ronesans'ta perspektif teknikleriyle
derinlik yanilsamasi yaratilmasi, bu cabanin baslangic1 sayilabilir. Giliniimiizde ise
disiplinler aras1 yaklasimlar, farkli boyutlara ait tekniklerin bir arada kullanilmasina olanak
saglamaktadir. “Disiplinler aras1 kavrami; -iki boyut ve ii¢ boyut teknikleri genellikle farkli
disiplinlere ait oldugundan-, degisik tekniklerin ayn1 anda ya da bir arada kullaniminin
dogal bir sonucudur” (Giindiiz ve Feyzoglu, 2024, s. 110). Farkli disiplinlerin birlesimi,
boyutlar arasindaki i¢ ige gegisleri ve etkilesimleri de beraberinde getirmektedir. Bu tiir
disiplinler aras1 yaklasimlar, izleyicinin algisinda ¢esitli yanilsamalarin olusmasina neden
olmaktadir.  Bdylece  izleyici,  gergeklik ile  algilanan  arasindaki  farki
deneyimleyebilmektedir. Sanat¢ilarin boyut arayisi, disiplinler arasi c¢aligmalar yoluyla
giiniimiizde de devam etmekte ve farkl tekniklerin bir araya gelmesi, iki boyut ve {i¢ boyut
arasindaki sinirlar belirsizlestirerek birtakim algisal yanilsamalarin ortaya ¢ikmasina katki

saglamaktadir.

Boyutlarmn birlikte kullaniminin amaci, temelde gercek olmayan, varsayilan ya da
hissedilen bir {i¢ boyut yaratmaktir. Sanat uygulamalarinda boyutlar iizerine sonu gelmeyen
bir diisiinme ve arayistan bahsedebiliriz ancak zaman ic¢inde yaklagimlar, tam tersi bir
yaklasimla degismistir. Bircok sanat¢inin -iic boyutu var etmek yerine- var olan ii¢ boyut
tizerinde hacim, boyut ve derinlik hissiyatinin iki boyuta indirgenmesi; boyutlar arasindaki
net sirlarin  bulaniklagtirilarak  birtakim gorsel algi oyunlar {izerine {irettikleri
gozlemlenebilmektedir. Cynthia Greig'in fotograf alaninda vermis oldugu eseri, burada

bahsi gecen yanilsamaya 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 15).
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Gorsel 15. Natiirmort No:7 / Nature Morte No:7. Cynthia Greig, 2009. (Clark Gallery, Lincoln).

https://www.clarkgallery.com/artists/cynthia-greig.

Yukarida 6rnegi verilen Cynthia Greig'in eseri, fotografik gergekligin dogasi ve
algilanan gerceklikle olan iliskisini incelemektedir. Sanatg1, {i¢ boyutlu nesneleri boyayip
lizerine iki boyut ifadesi olarak ana hatlar c¢izdigi sahneleri renkli formatlarda
fotograflayarak, ii¢ boyutlu cizimlerin fotografik belgelerini olusturmaktadir. Greig'in
amaci, celiskilerin bir arada var olmasi ve goriinen gergeklerin c¢arpistigt anlar
yakalamaktir. Sanat¢inin iirettigi fotograflarla, algi ve deneyim arasindaki etkilesimi ve
kameranin gergeklik olarak kabul edilen seyi tartismadaki roliinii incelemektedir. Bu
eserler, izleyiciyi nesnelerin gercekte nasil goriindiigli ve fotograf makinesinin lensinden
nasil yakalandig1 arasindaki farki diisiinmeye tesvik eder. Sanatci, bilginin bilince nasil
sizdigini, hafizayr nasil isgal ettigini ve icinde yasadigimiz diinyayr anlamamizi nasil
etkiledigini arastiran goriintiiler yaratmaktadir. iki ve ii¢ boyut unsurlarmimn beklenmedik
bir sekilde bir araya getirildigi fotograflar, gercekligin cok boyutlu ve karmasik dogasina
dair elestirel bir bakis acist sunarken izleyicinin kendi algilarina ve deneyimlerine olan

giivenini sorgulamasina yol agabilir niteliktedir.

Ug boyutlu formlara iki boyutluymus gibi bir yaklasimla miidahalelerde bulunan
bir diger sanat¢1 Alexa Meade, siradan bir tablo yiizeyine iizerine desenler resmetmek
yerine canli modellerini dogrudan boyayarak, boyutlar aras1 karmasik bir ifade yaratir ve

beklentilerin tam tersi bir yanilgiy1 hedefleyen eserler iireten bir sanat¢idir.
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Gorsel 16. Blueprint BTC: Model Blake Kimbrough. Alexa Meade.

https://www.clarkgallery.com/artists/cynthia-greig.

Alexa Meade'in eserleri, ilk bakista siradan resimler gibi goriinse de aslinda en
basta savundugumuz {i¢ boyut yaratma amacima ters diisen benzersiz bir yaklagim
benimsemistir. Sanatg¢i, insanlar1 canli portreler haline doniistiirerek, iki ve {ic boyutu
ustaca harmanlayan bir illiizyon diinyas1 yaratir. Meade, resimlerini olusturmak i¢in canli
modelleri boya ve makyajla dikkatlice dontstiiriirken her bir ayrintiya 6zen gostererek,
modelin yiiz hatlarin;, kivrimlarint  ve dokusunu olaganiistii  bir gergekeilikle
yansitmaktadir. Isik ve golge kullanimi da izleyicinin goziinii resmin igine ¢eken ve onu
adeta modelle yiiz yiize getiren onemli bir unsurdur. Meade'in eserleri, sadece gorsel
acidan etkileyici olmakla kalmaz; ayn1 zamanda daha 6nceki 6rnege benzer bir anlayisla
izleyicinin gerceklik algisin1 da sorgulamaktadir. Meade'in eserleri, gorsel yanilsamalar

yoluyla, ger¢eklik ve temsil arasindaki iliskiyi sorgulamay1 amaglar.

Cagdas sanat orneklerinde klasik sanat o6rneklerine kiyasla, gerceklik yanilsamasi
yaratmak yerine gercekligin ¢arpitildigr yanilsamalar yaratmak tlizerine kurgular olustugu
gozlemlenebilmektedir. Paylasilan Ornekler degerlendirildiginde, boyut farkliliklarinin
farkli amaclar dogrultusunda olsa da teknik ve gorsel agidan bir araci olarak her zaman
kullanildigini; degisen zaman i¢inde ise iki ve Ui¢ boyutun algilanmasina yonelik
yaklagimlarin degistigini sOylemek miimkiindiir. Teknoloji ve sanat birlikteliklerinde ise
iciincli boyutun gerceklik algisin1 getirdigi son nokta, daha carpict boyutlardadir.

Gilintimiiz teknolojilerinin sanat uygulamalarinda kullanilmasiyla her tiirlii sanal gerceklik
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yaratilabilmektedir. Burada bahsedilen ger¢eklik sanal olmasina ragmen ii¢ boyut

yanilsamalarinin ger¢ekmis gibi deneyimlenebilmesini miimkiin kilmaktadir.

Giiniimiizde ¢izim ve tasarim alanindaki teknolojik gelismeler mimari, mithendislik
ve dijital sanat alanlarinda yaygin olarak kullanilmakta olup ii¢ boyutlu modelleme
yaklasimlariin daha etkili ve yenilik¢i yontemlerle gergeklestirilmesine olanak
tanimaktadir. Glniimiizdeki teknolojilerin  gelisimine bagli olarak, ¢ boyut
teknolojilerinin sundugu imkanlarla, boyut olusturmadaki yaklasimlar ve buna bagli olusan
gergeklik yanilsamalari, dijital ortam ve boyutlarda gergekleserek kullanici ve izleyicilerin
tic boyutlu modelleri etkilesimli bir sekilde deneyimlemelerine imkan tanimaktadir. 3
boyutlu  modellemelerin  bilgisayar  destekli  tasarim  yazilimlar1  aracilifiyla
gerceklestirildigi resimler, vr gozliikler (sanal gerceklik gozliigii) vb. birbirini destekleyen

birtakim uygulamalar ve araglarla tablonun i¢cindeymis gibi gozlemlenebilmektedir.

Bu konuya, Alaybey Karoglu ve Ercan Giiler’in “Reading Artwork with 3D in
Painting” baslikli arastirma kapsaminda ele aldiklar1 6rnek olan Osman Hamdi Bey’e ait
“Kaplumbaga Terbiyecisi” isimli tablosunu ii¢ boyut teknolojileri ile yeniden modellendigi

uygulama, giincel bir 6rnek olarak gosterilebilir (Gorsel 17 ve 18).

Gorsel 17 ve 18. Solda: Kaplumbaga Terbiyecisi. Osman Hamdi Bey, 1907, (Pera Miizesi, istanbul).
https://124.im/3JHCz. Sagda: Sanat Eseri ve 3D Modelin Eslestirilmesi.
(https://doi.org/10.5152/ArtTime.2023.1178886). Alaybey Karoglu ve Ercan Giiler, 2023.

“Secilen eserin orijinal goriintiisii {izerinde 3 boyutlu modelleme yapilmis,
modellenen objeler {lizerinde eserde goriilen materyallere en yakin malzemeler
tanimlanmuis, 151k ve kamera ayarlar1 yapildiktan sonra renderlar alinmigtir. Ayni1 zamanda

resmin sanatginin goziinden gectigi kompozisyona VR gozliikler araciligiyla 3 boyutlu
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olarak bakmak miimkiindiir” (Karoglu ve Giiler, 2023, s. 8). Ayrica Karoglu ve Giiler, 3D
uygulanan c¢alismadan elde edilen 360 derecelik render goriintiisiinlin, sanat¢inin VR
gozliikklerle mekana ve cevresine bakmasini saglarken, ayni zamanda sanat¢inin esere
baktig1 noktanin arkasinda kalan ve resimde goriilmesi imkansiz olan alanlarin da goriiniir

kilindig1 sonucuna ulasmislardir (Karoglu ve Giiler, 2023, s. 8).

Giliniimiiz dijital sanatinda, teknolojik katkilarla resim sanatindaki ti¢lincii boyutun
geldigi son noktada sadece klasik resimlerde oldugu gibi hissedilen degil,
deneyimlenebilen bir iiglincii boyuta ulasildigr goriilmektedir. Sanat uygulamalar
acisindan, dijital ortamda yaratilan sanal gergeklik tablolari, geleneksel sanat formlarinin
Otesine gegerek, izleyicilere etkilesimli bir gorsel deneyim sunmaktadir. Bu baglamda
dijital tablolar, sanatin algilanis ve sunum bi¢imlerinde devrim niteliginde yenilikler
getirirken hem sanatcilar hem de izleyiciler i¢in yeni yaratici olanaklar sunmakta ve

sanatin sinirlarini genisletmektedir.

Sanat diinyasinda disiplinler arasi gegisler, teknolojik katkilar ve boyutlar
konusundaki enteresan birlesimlerle ¢arpici ve biiylik etkiler yakalanmaktadir. Giiniimiizde
cok yonlii sanatgilarin irettigi eserlerde ikinci ve iiglinclii boyutlarin birlikteligiyle
olusturulan ylizey yanilsamalar1 ve boyut aldatmacalari, ayrica ii¢ boyut teknolojileri ile
farkli boyutta bir gergekligin deneyimlenmesinin miimkiin olmasi, ¢agdas sanat alaninda

da sikca karsilagilan hatta goriildiigii izere cogunlukla sasirtan ifade bigimlerindendir.

Benzer ornekleri ¢ogaltabilecegimiz gibi cagdas seramik sanati alanindan da bu
tirden ornekler vermek miimkiindiir. Cagdas seramik sanatinda, sanatcilar duygularini ve
diisiincelerini hem ¢izim hem de seramik kullanarak ifade ederken, iki ve {i¢ boyut
unsurlarin1  birlikte kullanmis olmaktadir. Cagdas seramik sanatinda da {i¢ boyut
teknolojilerinden ozellikle de seramik yazicilarin yaygin kullanildigindan bahsedilebilir
ancak bu arastirmanin konusu, 3D modelleme konusunun kapsami disinda kalmaktadir.
Bahsedilen bagliklar altinda verilen 6rnekler, genel olarak seramigin kendi boyutlulugu ile

iki boyut unsurlarindan olan ¢izim birlikteliklerinin degerlendirilmesi tizerinedir.

Seramigin bi¢imlendirilen seye kazandirdigi boyutlar ve ilizerinde ¢izimler ve
dekorlar gibi iki boyutlu anlatima olanak saglayan yiizeylerinin olmasi, liretim agamasinda
sanat¢iya kazandirdigi malzemenin kendi dogal o6zellikleridir. Seramik ise bu anlatimi
liclinci boyuta tasimaya olanak saglar. Asil konu, yapilan cizimlerle hedeflenen, hangi
boyutun ne denli ve ne i¢in verilecegidir. Bu alanda iiretim veren sanatgilar arasindan, daha

cok ¢izim konusunu deneyimlemek isteyen, cizimler ve dekorlar yoluyla kendini ifade
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etmek isteyen sanatgilar seramigin biciminden ¢ok malzemeye bir ¢izim ylizeyi olarak
yaklagmigtir. Bazilar1 ise seramigin ger¢ek hacminden faydalanarak bu yiizeyler lizerinde
dekor niteliginde c¢izimler yaparak anlatimlarmi zenginlestirmislerdir. Iki ve ii¢ boyut
unsurlari, sanat¢ilarin kendine 6zgii tarzlariyla birleserek c¢ok farkli boyutlara taginmas;
gorsel algidaki boyutlarin dtesine ulasmustir. Iki farkli boyuttaki ifadelerin birlikteligindeki

yalinlik ve biitiinliik; ylizey farkliliklar1 agisindan alt bagliklarda incelenmistir.
3.1. Bir Yiizey Olarak Seramik

Seramik, geleneksel olarak {i¢ boyutlu formlar olusturmak i¢in kullanilan bir
malzeme olmasimna ragmen, sanatgilar seramik ylizeylerinde resimsel ifadeler
yaratabilmektedir. Bu sayede, seramik eserler hem hacimsel hem de yiizeysel olarak
sanatsal nitelikler kazanmaktadir. Seramik sanatgilari, eserlerinin yiizeylerini bir resim
yiizeyi gibi kullanarak, malzemenin ii¢ boyutlu dogasinin yani sira iki boyutlu anlatim

olanaklarindan da yararlanabilmektedir.

Seramik, plastik sanatlarin bir pargasi olmasma ragmen, malzeme ve teknik
gereksinimleri nedeniyle, diger sanat dallarindan ayrisan ve ¢ok yonlii degerlendirilen bir
disiplindir. Seramik, teknik iistiinliikler saglandiginda hem teknik hem de kisisel iisluplar
gelistirmeye olanak tanir. Tiim bu olanaklarinin yaninda hacmi ve dokusuyla da diger
disiplinlerin dikkatini ¢ekerken, seramik sanat¢ilari i¢inse teknik ve kimyasal c¢esitliliklere
bagli olarak ¢ok cesitli yiizeyler elde edilebilmesi agisindan sonsuz olasiliklar sunan essiz

bir malzemedir.

Seramik yiizeyleri lizerinde kullanilan resimsel ifadeler, ¢esitli dekor teknikleriyle
uygulanir. Antik donemlerden giinlimiize kadar seramik triinler iizerinde kullanilan dekor
teknikleri, seramigin ayrilmaz bir pargast olmustur. Bu teknikler, seramik eserlerinin
estetik deger katarak anlamsal boyutlar kazandirir. Boylece, sanatgilarin yorumlarim
kattiklar1 seramik eserler, sadece islevsel degil, ayn1 zamanda sanatsal ve estetik degerleri

de biinyesinde barindiran tiriinler haline gelir.

“Seramik biinyeler iizerinde uygulanan bu resimsel uygulamalar araciligiyla sanat¢1
seramik yiizeyi iki veya ii¢c boyutlu olmasma bakmaksizin kullanabilmektedir. Bu
uygulamalar esnasinda uygulayici tipki bir ressam gibi ¢alisir” (Cevik, N., 2010, s. 39)
Estetik kaygilar baglaminda da seramik ve tuval resimleri arasinda paralellikler bulunur.

Sanatgilar, her iki ylizey ilizerinde de denge, oran, ritim, hareket, doku gibi temel sanatsal
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ilkeleri gozetirler. Boylece, seramik eserler, tuval resimleri ile ayn1 estetik hassasiyetleri

yansitir.

Kimi zaman somut gercekligin dogrudan aktarimi 6n planda olurken, kimi
zamanlar da duygulanimlardan yola g¢ikarak soyut bir anlatim bi¢imi tercih
edilebilmektedir. Bu baslik altindaki orneklerle, seramik malzemeyi bir resim yiizeyi gibi

degerlendiren sanat¢ilarin yaklagimlarini aktarabilmek i¢in bu tiirden eserler ele alinmistir.

Gorsel 19. Barisgil Kraliyet Tabagi / Peacable Kingdom Plate. Anna Kraus, 1985, (Everson Museum of Art

Collection, NY.). https://www.themarksproject.org/marks/kraus.

Ayni1 zamanda ressam olan sanatgt Anne Kraus, geleneksel seramik formlar
tizerindeki resimsel uygulamalariyla O6ne c¢ikan bir sanatgidir. Kraus, Metropolitan
Miizesi'ndeki Avrupa porselenlerinden (Meissen, Seévres ve R.S. Prussia) etkilenmesi
sonucunda seramige yonelmistir. Eserleri, genellikle beyaz bir zemin iizerine yerlestirilen
ve metinlerle zenginlestirilmis, resimsel anlati sahneleriyle taninmaktadir. Kraus’un
resimsel anlatilarindaki duygusal imgeler genellikle riiya giinliiklerinden esinlenen sakin ve
dingin igeriklerden olugmaktadir (Gorsel 19). Bu imgeler sanat¢inin siyasi, sosyal ve
kiltiirel konulardaki derin kisisel goriislerini yansitirken, seramik malzeme sanatg1 i¢in bir
cizim yiizeyi gorevi gormektedir. Kullandig1 porselen tabaklarin kenarlar1 adeta masalsi
resimlerinin ¢erceveleri gibi durmakta, malzeme ve anlatim birbirini bigcimsel ve plastik

yonden tamamlamaktadir.
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Gorsel 20. Bana Giiliimsememi Soylemeyin, Cigeklerle / Don't Tell Me To Fucking Smile, With Flowers.
Pollyanna Johnson. 2022, (Partnership Editions- Online Collection, London). https://124.im/zoecA.

Seramigi bir c¢izim yiizeyi olarak degerlendiren bir diger sanat¢i Pollyanna
Johnson’ dir. Sanat¢inin seramik uygulamalarindaki temel gorsel referanslari, Delft
seramiklerinin sade, monokromatik ve dekoratif tasarimlar1 olusturur. Bu klasik porselen
formlari, Johnson'm erken donem seramik ¢aligmalarinda belirleyici bir etkiye sahip
olmustur. Ayrica, Johnson'in porselen eserlerine olan 6zgiin katkisi; antik seramik bigimler
tizerindeki 17. ve 18. ylizy1l kadin portrelerini, glinlimiiz sanat ortamindaki ataerkil yap1 ve
cinsiyet esitsizligine gondermeler yapan modern- mizahi grafik ifadeler ve sloganlarla yan
yana getirmesidir (Gorsel 20). Bu tiir bir yaklagim, geleneksel seramik formlarini ¢agdas
toplumsal elestirilerle harmanlamakta ve izleyiciye diisiindiiriicii bir estetik deneyim
sunmaktadir. Farkli temalar1 ele alsalar da sanat¢inin seramik malzemeye olan yaklagimi

Kraus’unki ile benzerlik gostermektedir.
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Gorsel 21. Verne Funk. https:/www.arteforeverybody.com/verne-funk.

Verne Funk, tipki digerleri gibi seramik tabaklar1 ¢izim yiizeyi olarak kullanan bir
sanat¢1 olsa da kendi tarziyla digerlerinden ayrilir. Sanatci, Ustlin ¢izim yetenegini de
kullanarak, islevsel seramikler iizerinde mizahi bir anlatimla imgesel birtakim yorumlar
yapmaktadir (Gorsel 21). Funk etkisindeki sanatginin seramik sanatindaki yaklagimi, Funk
Sanati’nin duygusal, tutkulu ve ilging karakterini yansitan, ancak bi¢imsel ve igerik olarak

Ozglin bir dil gelistiren bir sanat¢1 profili ¢izmektedir.

Gorsel 22 ve 23. Solda: Direng; Sagda: Bakis. (Tugrul Emre Feyzoglu Kisisel Arsivi). 2024.
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Tugrul Emre Feyzoglu'nun yukarida ornek verilen eserleri (Gorsel 22 ve 23),
diizlemsel seramik ylizeyleri {iizerinde resimsel bir dilde ifade edilmis portreler
icermektedir. Yalin portreler sanatginin hakim oldugu liister teknigi ile zenginlestirilmis;
alternatif pisirimin rastlantisal etkilerle kontrollii renk lekelerinin birlikte kullanimi

seramik ylizey {lizerindeki resimsel ifadenin etkisini arttirmistir.

Yontem ve teknikler ne olursa olsun, verilen 6rneklerde sanatcilarin malzemeye

yaklasimlarinin benzer oldugu goriilmektedir.

Burada ¢agdas seramik sanatcilari agisindan gdyle bir soru giindeme geliyor “Neden seramik
sanatgilart dekorlama olanaklarini neredeyse resimsel bir yaklagimi tercih ederek izleyiciye
sunuyor?”. Bu noktada belki bu sorunun tek bir cevabi yok, sanat¢inin bireysel yaklagimina, iginde
yasadigi cagin teknolojik olanaklarina ve psikolojik etkilenimine gore bir¢ok cevabi var. Bu
cevaplardan bazilar1 Kandinsky’e gore temel itkisini 6zgiirliikten ve 6zgiinliikten aliyor (Cevik, N.,
2010, s.41).

Sonu¢ olarak, cagdas seramik sanatgilarinin malzemeye bir yilizey olarak
yaklagimlari, sanat¢inin bireysel yonelimleri, sanatsal 6zglirliikk arayislart gibi ¢ok boyutlu
dinamikler tarafindan sekillenmektedir. Bu dogrultuda, seramik yiizeylerin resimsel bir
yiizey olarak kullanimi, sanatcilarin kisisel yorumlarinda onemli bir ifade araci haline

gelmektedir.
3.2. Hacimli Seramik Yiizeyler Uzerinde Cizim

Ug boyutlu seramik formlar iizerinde ¢izim gelenegi, temelde Neolitik Cag
seramiklerinde oldugu gibi islevsel ve i¢ boslugu olan yiizeyler {izerine yapilan ¢izimlerin
mantiZinda diisiiniilebilir. Burada ylizey, ylizeysel seramiklerdeki diizlemsel ylizeylerden
farkli olarak; kullanim esyalari, kap-kacaklar ya da biitiin bunlarin disinda 6zel olarak

sekillendirilmis bir form yiizeyi olarak ¢ok ¢esitli bigimlerde karsimiza ¢ikabilir.

Yiizey big¢imlerindeki ¢esitlilik yine anlamsal boyutta algilar1 degistirilebilmesine
olanak saglarken ayni zamanda anlamsal bir biitlinliik yaratmak iizerine serbestge
sekillendirilmis herhangi bir kullanim esyasini hatirlatmayacak kadar 6zgiin bir form
olarak da karsimiza c¢ikabilir. Baz1 sanatgilar ise c¢ok bilindik islevsel formlari, akla
gelmeyecek nitelikle imgelerle bezeyerek ironik bir anlatimi1 benimseyebilirler. Burada
kullanilacak ylizey, hacmin ne derece eser anlamina katki saglayacagiyla ilgilidir ve
biitiinsellik ya da kavramsal a¢idan taban tabana zitlik; kurgu ve yorumlamalara bagl bir

durumdur.
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HACIM (Ing. Volume). Sanatta <<hacim» sdzciigii nesnelerin uzayda yer kaplayan masif kitlesi
anlamma gelmektedir. Baska bir anlatimla, hacim dordiincii boyuta, yani mekan boyutuna sahip
olmayan ii¢ boyutlu bir nesnenin niteligidir. Ornegin, heykel bir «hacim sanati» sayilabilir; ¢iinkii,
ancak distan {ic boyutuyla algilanabilmektedir. Kiside bir mekan yasantis1 olugumuna yol
acmamaktadir (S6zen M. ve Tanyeli U., 1992, 5.97).

Hacimli seramik yiizeyler iizerine yapilan cizimlerde, resimsel ifade geleneksel
diizlemsel yapisini asarak, yeni boyutlar ve gorsel deneyimler kazanir. Sanatcilar, hacimli
seramik yiizeyler ilizerinde c¢izim yaparken, form, derinlik, hareket ve mekan algisini
gercek boyutlari ile kullanabilmektedirler. Ornegin -verilen &rneklerde de goriilebilecegi
gibi-, silindirik bir kap yiizeyinde ger¢eklestirilen ¢izimler, diizlemsel ylizeylere gére daha

boyutlu ve pargali, cok yonlii ve dinamik bir goriiniim kazanir.

Sanatcilar seramigin hacimli ylizeyini bir resim diizlemi gibi ele alir ancak burada
cizgiler, formun ii¢ boyutlu yapisina gore sekillenip derinlik kazanmaktadir. Cizimlerin
form boyunca ve forma uygun hareket etmeleri, duragan bir form yiizeyi iizerinde bile olsa
-ki kiitlesel formun bile kendi i¢inde bir hareketi vardir (en-boy farkliliklarindan kaynakli
bir kitlenin dikey yonde asagi-yukar1 ya da yatayda saga-sola dogru gozii
yonlendirmesinde de bir hareket barinmasi vb.), bu sebeple diiz yiizeylere gore her zaman

dinamik bir hissiyat yaratir.

Hacimli seramik yilizeylerde 6nemli bir fark daha ortaya ¢ikmaktadir: Diiz bir ¢izim
yiizeyinde sadece ¢izim ve onun ne anlattig1 izlenirken, hacimli seramik formda ¢izimlerle
birlikte formun hareketleri de dikkatle izlenir; bi¢gimsel yorumlamalardan sonra anlamsal
baglantilar kurulmaya baslar. Hacimle birlikte c¢izimin izlenebildigi ve birlikte
yorumlanabildigi malzeme seramiktir. Ayrica sanatcilar, bu hacimli formlar tizerinde, 151k-
golge  etkilerinden, perspektif algisindan  ve  hareketli  kompozisyonlardan

faydalanmaktadir.
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Gorsel 24. Ne dilediginize dikkat edin... / Be careful what you wish for...Xavier Monsalvatje, 2016,
(Primers Moments Collection of Contemporary Art of the Generalitat Valenciana, Spain).

https://xaviermonsalvatje.com/en/the-city-and-the-signs/.

Hem ylizeysel hem de hacimsel ¢alisarak hem diizlemsel seramik yiizeyler lizerine
hem de bilindik porselen formlar ilizerine ¢izimler yapan sanat¢i Xhavier Monsalvatje,
sehirlerin kaotik goriintiilerinden yola ¢ikarak degerlendirdigi yiizeyleri tiimiiyle
kaplamaktadir (Gorsel 24). Sanatci, seramik malzeme ve tekniklerini kullanarak, sehir
mekanimin toplumsal ve siyasal dinamiklerini sorgulamaktadir. Sinirlar1 belli olmayan,
girift yapilar, kentsel planlama ve denetimin bireylerin giindelik deneyimlerini nasil
bicimlendirdigine dair elestirel bir yaklasim sergiler. Sanat¢i, seramik malzemeyi
kullanarak bilindik formlar {izerine beklenmedik tarzda bir yaklasimla resimsel ifadelerini
biitlinlestirmistir. Bu siirpriz birliktelik, herkesin asina oldugu tiirden bir nesneye hig
olmadig1 kadar uzun siire odaklanilmasini saglayacak ¢esitli anlam derinliklerine sahip bir

eser ortaya ¢ikarmistir.

Gorsel 25. Kirmizi Masa / The Red Table. Betty Woodman, 2014, . (David Kordansky Gallery, NY and LA).

https://www.davidkordanskygallery.com/artist/betty-woodman/featured-works?view=slider#2.
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Betty Woodman, biiyiilk boyutlu seramik vazolar, ahsap, sir ve boya gibi ¢esitli
malzemeler kullanarak, sanat eserlerinde c¢oklu referanslar gelistiren bir sanatcidir.
Woodman, bu malzemeleri bir araya getirerek, izleyicileri duvar parcalarinin teatral
alanina dahil eden karmasik ve zengin bir gorsel dil yaratmaktadir (Gorsel 25). Eserleri,
seramik formlarin geleneksel islevselligini agarak, sanat eserlerinin hem mekanla hem de
izleyiciyle etkilesime giren dinamik ve ¢ok katmanli yapilar olusturmasina olanak tanir.
Woodman, izleyiciyi kendi kurguladigi tiyatro evrenin bir pargasi olarak deneyimlemeyi
amaclamaktadir. Woodman bu tiirden bir yanilsamayi, dev ¢izimlermis gibi goriinen
aslinda biliylik boyutta vazolarin, resimsel etkideki dekorlarinin birlikteligiyle ortaya
koymaktadir.

Gorsel 26. Caydanlik / Teapot. Kurt Weiser, 2016, (Ferrin Contemporary at Project Art Gallery,

Massachusetts). https://ferrincontemporary.com/portfolio/kurt-weiser-insomnia/#jp-carousel-7170.

(Cagdas seramik sanatinda Onemli isimlerden biri olan Kurt Weiser, eserlerinde
bitkilerin estetiginin zengin verilerinden ve mitlerden tiiretilen anlatilara kadar cesitli
konulardan ilham almaktadir. Sanatginin oldukca ayrintili tropikal manzaralar iceren
eserleri, porselen kaplar ve c¢aydanliklar gibi formlar {izerine titizlikle islenmistir.
Weiser’'in ‘resim ii¢ boyutlu gercekliktir’ sozleri (ferrincontemporary.com), sanat¢inin
seramigi bir anlat1 aract olarak kullanmasinin yanisira resimsel anlatilar1 i¢in {i¢ boyutlu bir
yiizeyi Ozellikle tercih ettigini gdstermektedir. Form ve yiizey olarak islevsel seramik
nesneleri tercih eden sanat¢inin eserlerindeki bitki, mit ve tarih gibi cesitli imge ve
anlatilar, izleyiciyi siradan iglevsel seramik nesnelerin var olug amacinin Gtesinde hayal
iriinii bir diinyaya tasimaktadir. Boylece Weiser, malzemenin {i¢ boyutlu dogasini etkin bir

sekilde kullanarak, seramigi anlat1 aktariminin gii¢lii bir araci haline getirmektedir.
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Gorsel 27. Kevin Snipes, 2012. https://kevinsnipes.com/2012_works/.

Kurt Weiser gibi kullanim esyalarinin yiizeylerine resimler yapan bir diger sanatci
Kevin Snipes’tir. Kevin Snipes'in eserleri agirlikli olarak anlatisal cizimler ile el yapimi
porselen konstriiksiyonlarin etkilesiminden olusmaktadir. Snipes Onceleri bir ¢dmlekei
iken, tam manasiyla seramik malzemenin bir ‘yiizey’ oldugunun -istenildigi zaman
istenilen niteliklerde bir ¢izim yiizeyi haline gelebildiginin- farkinda olarak, kiiresel
formlar1 liretmeyi birakmis ve kendisine her biri birer ¢izim yiizeyi olabilecek c¢oklu
yiizeylerden olusan formlar sekillendirmeye baslamistir (kevinsnipes.com). Disiplinlerarasi
bir farkindalikla malzemeye olan bu tiirden bir yaklagim, sanat¢inin malzeme ve teknik
tercihlerinin arkasindaki kavramsal motivasyonu da ortaya koymaktadir. Sanatci,
eserlerinde ¢ok yonlii anlatilar gelistirme arzusu nedeniyle, geleneksel {iretim
yontemlerinden ayrilarak 6zgiin bir yaklasim benimsemistir. Bu baglamda Snipes’in
seramik sanati, form ve kavram arasindaki iliskiyi yeniden sekillendiren, ¢agdas bir 6rnek

olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 28. Rosetta Vazosu / The Rosetta Vase. Grayson Perry, 2011, (Collection British Museum, London).

https://www.victoria-miro.com/artists/12-grayson-perry/works/artworks14618/.

Ingiliz modern sanat¢1 Grayson Perry; seramik kaplar, baskili duvar halilar1 ve
mimari tasarimlar gibi ¢esitli disiplinlerde eserler iireten 6nemli bir sanatgidir. Cizimlerden
kolajlar yaparak imgeleri bir araya getiren sanat¢i, disiplinler arasi bir yaklagim
benimsemistir. Perry, seramigin ve diger sanat formlarinin kendine has niteliklerini;
toplum, onun zevkleri, adaletsizlikleri ve kusurlar1 hakkinda gizli yorumlar yapmak ve
cesitli tarihsel ve gilincel temalar kesfetmek i¢in kullanir.Bu dogrultuda, Perry'nin, sanatin
sinirlarint  genisleten, seramikle c¢izimleri birlestiren ve farkli disiplinler arasinda

baglantilar kuran ¢agdas sanat temsilcilerinden 6nemli bir isim olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 29. Remedio Karikatiirlii Vazo / Vase with Remedio Cartoons. Michael Frimkess, 1991.

https://www.artsy.net/artist/michael-frimkess.
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Seramigi bir ¢izim ylizeyi olarak kullanan bir diger sanat¢r Michael Frimkess,
seramik vazolar iizerinde foto-roman tarzinda hikayelerden olusan resimsel bir anlatim
benimsemistir. Eserleri, antik ¢caglardaki vazolarin hikaye anlaticiligi misyonuna génderme
yapiyor gibi goriinmektedir. Frimkess, sekillendirdigi seramik formlar {izerine foto-roman
hikayeleri aktararak kendine 6zgii bir tarzla resimsel etkiler yakalamaktadir. Ortaya ¢ikan
eserde resimsel anlatimlar birincil 6neme sahipken seramik yiizey burada bir ¢izim yiizeyi
gorevi gormektedir. Ayrica, seramik form her acidan gozlemlenebildiginden, foto-roman
tarzindaki bu hikaye anlatimlar1 form yiizeyi iizerinde siirekli bir dongii i¢inde devam eder

nitelikte okunabilmektedir.

Gorsel 30 ve 31. Solda: 2841 Selfie Vazolar1 / 2841 Selfie Vases Uygulama agamasi; Sagda: 2841 Selfie

Vazolar serisi. Tereza Hruskova, 2018. https://www.terezahruskova.com/selfie-vase-2841.

Bir diger sanat¢i -ayni zamanda ressam da olan- Tereza Hruskova, resimsel
anlatilarin1 hayata gecirmek lizere, diger 6rneklerdeki kullanima benzer nitelikte hacimli
formlar olarak biiyiik boyutta porselen vazo yiizeylerini tercih etmistir. Ancak Hruskova’da
farkli olan, resim deneyimlerinden yola c¢ikarak gercekci ifadelerle, kendini seramik
uygulama siireglerindeki halleriyle seramik yiizeylerde tekrar resmetmesidir. Ozellikle
‘selfi vazolar1® serisinde, el sanatlarinin giincel baglamindaki yerini ve 6nemini incelemeyi
ve tartismayr amaclamaktadir. Ortaya ¢ikan eserler, iiretim siirecinin detayli adimlarini
sergileyerek boOyle bir vazo iiretmek icin gereken cabayr somut bir bicimde ortaya
koymaktadir. Sanat¢cinin temel hedefi, izleyicilerin insan emegi ve el yapimi iriinlerin

makine iiretimi karsisindaki essiz degeri hakkinda diisiinmelerini saglamaktir.
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Gorsel 32 ve 33. Solda: High Noon Pottery Vase. Cindy Kolodziejski, 1962, Sagda: Ayni eserin farkli bir
acgidan goriniimii. https://124.im/KgOi.

Cindy Kolodziejski, verilen diger li¢ 6rnekte oldugu gibi vazolar yiizeyler olarak
kullanan bir diger sanat¢idir. Kolodziejski’nin malzemeye yaklagimi, -diger sanatgilardan
farkli olarak- seramigin sagladig i¢ boslugu da degerlendirmesidir. Digaridan klasik vazo
goriinimii veren acik agizli formlarin o6zellikle i¢ yiizeylerine ¢izimler yapmakta ve
bdylece i¢ boslugu olan seramik formun hem i¢ yiizeyinden hem de dis ylizeylerinden birer
cizim ylizeyi olarak faydalanmaktadir. Cindy Kolodziejski'nin ¢alismalar1 genel olarak
anatomik, botanik, figiiratif ve metin tabanli imgelerin kendine 6zgii bir karisimindan
olusur. Seramik formlar1 yiizey olarak degerlendirme bi¢imi ile sanat¢inin eserleri hem
yiizey hem de tema olarak farkli unsurlar1 bir araya getirdigi kendine has ve genellikle

sasirtict nitelikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Sanatcilarin ellerinde yeniden yorumlanan seramigin, ¢esitli tarzlarda farkli
yorumlara biiriindiikleri ve birbirinden farkli estetik goriintimlere biirlindiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Secilen 6rnekler 1518inda sanatgilarin ortak noktalarinin, geleneksel seramik
formlarindan daha cok renk, firga ve ¢izim tekniklerini kullanarak yilizey iizerinde

kendilerine yeni ifade alanlar1 actiklar1 sdylenebilir.

Seramik form, cizimlere gergek bir ili¢ boyut yiizeyi lizerinde her agidan
deneyimlenebilme 6zelligi katmaktadir. Bu baglamda, hacimli seramik yiizeyler {izerindeki
cizimler, sanatcilara yepyeni ifade olanaklar1 sunarken, izleyiciler i¢cin de algisal ve
deneyimsel bir zenginlik yaratir. Orneklerde de gézlemlenebilecegi gibi, iki farkli boyutun
bu etkilesimi, sanat¢ilarin 6zgilin tarzlartyla birleserek farkli boyutlara tasinmis ve
disiplinler arasi etkilerini giiclendirmistir. Bu tiir ¢aligmalarda, seramik malzemesinin sahip

oldugu hacim, doku ve form 6zellikleri, ¢izimsel anlatimla harmanlanarak, 6zgiin biitiinler
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yaratilmigtir. Bu etkilesim, seramigi giincel sanat baglaminda yeniden degerlendirme ve

kavramsal boyutlara tagima imkani1 sunmaktadir.
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4. BOLUM: YANILSAMA VE SERAMIK SANATINA YANSIMALARI

Yanilsama, genelde nesnelerin ya da i¢inde bulunduklart mekanin gergek
sanilabilecek kadar aslina uygun olarak betimlenmesi (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (cilt
3), 1997, s. 1914) olarak tanimlanir. Bu temel tanima gore sanat alanimma konu olan,
herhangi bir teknik ya da yontemle betimlenen, gercegine sadik kalinarak yorumlanan her
sey; gerceginin bir yanilsamasidir. Ne konuda ve ne derece yanilsama yaratilacagi
sanat¢inin yorumu olmakla birlikte gergeklik yanilsamasini kullanan sanatgilar, Atalayer’ e
gore gbz yanilgilarini yakalayan, yorumlayan ve kullanan bireyler olarak gozii, ‘esir’
durumundan kurtulan kisidir (Atalayer, 1994, s.37). Sanatcilar tarafindan gergekligin sanat
yapitinda her yeniden iiretimi yanilsama sayilabilir ancak bu bagslikta bahsedilen, gergeklik
algisiin tekinsizligi lizerine bir yanilsamadir. Bu baglamda yanilsama -gdriiniisiin gercek
sanilmasina yol acan duyu yanilmasi yani illiizyon yaratimi-, sanat alaninda ve sanat tarihi
boyunca gerc¢ekligi yansitma diirtiisii ile baglamis ve giiniimiize gelinceye kadar kastedilen
anlamda daha ¢ok perspektif gibi tekniklerin kullanimiyla ya da optik sanat gibi ¢agdas

akimlarin etkisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Yanilsama konusunun antik ¢aglardan baslayan ciddi bir ugras olarak gercek¢i bir
aldatmacaya dontstiiglinii ifade edebilmek adina; Antik Yunanistan’da yasamis olan iinlii
donem ressamlarindan Parrhasius ve Zeuxis’in arasindaki yanilsama rekabetini konu alan
ve donem tarihgilerinin aktardigi tarihlerden itibaren anlatila gelen o meshur perde
hikdyesinden bahsetmek gerekir (Gorsel 34): Hikdyeye gore Zeuxis o kadar dogal ve
gercekei bir sekilde tiztimler resmetmistir ki resimdeki gercekeiligin etkisi, kuslarin resme
dogru ugmalarini saglamistir. Buna karsilik Parrhasius da Oylesine essiz bir dogrulukla
cizilmis bir perde sergilemistir ki, arkasinda sergilendigini iddia ettigi resmin
goriilebilmesi i¢in resmedilmis perdenin kenara cekilmesini talep etmistir. Yiiksel’in
aktardigina gore, Pliny'nin (Gaius Plinius Secundus) -her biri gercegi oldugu gibi aktarmak
konusunda usta birer ressam olmak bakimindan birbirlerinden farki olmayan- bu iki ressam
hakkindaki anlatiminin sonunda, Zeuxis; kendisinin daha 6nce yaptig1 liziim resmiyle
yalnizca kuslar1 kandirabildigini, Parrhasius’un ise kendisi gibi bir gorsel algi uzmanin -

usta bir sanat¢iyi- da kandirdigini biiytik bir ictenlikle kabul etmistir (Yiiksel, 2002, s.187).
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Gorsel 34, Parhasius ve Zeuxis’in perde sahnesi. https://www.ancienthistorylists.com/greek-history/17-

ancient-greek-painters/.

Erken illiizyon orneklerine bakildiginda, 6zellikle Roma donemi resim sanatinda
yaygin olarak kullanilan illiizyon tekniginin, sanat tarihi kronolojisinde Helenistik
donemden bu yana uygulandigi goriilmektedir. Pompei'nin duvar resimlerinde de sahte
cergeveler, dokusal wvurgular ve mimari detaylar kullanilarak canli yamilsamalar

yaratilmigtir (Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi (cilt 3), 1997, s. 1914). (Gorsel 35).

Gorsel 35. Akhilleus’un Skyros’ta Bulunma Sahnesi. 3. yy., (Campania Bolgesi, Pompeii).

https://www.artnews.com/art-in-america/columns/excavating-ancient-expressions-gender-1234630220/.

Yanilsama konusu, 20. yiizyil estetik edebiyat ve sanatinda, dogal diinyay:1 temel

alan akimlarin ortak adi olarak kabul edilen Natiiralizm’in de temel ilkelerinden biridir.
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Kisitl bir baglamda kullanildiginda bu ifade, perspektif gibi resimsel yontem ve
tekniklerin kullanilmastyla olusturulan sahte boyut ve derinlikleri ifade eder. G6z -6zellikle
bina arka planli tiyatro sahneleri gosterildiginde- orada olmayan derinligi algilar. Ornegin,
Italyan mimar Andrea Palladio’nun bati mimarisinde yanilsama konusuna ornek
verilebilecek, mimarin son eseri olan, Vicenza'daki Teatro Olimpiyato'da (1580-84 tarihleri
arasinda tamamlanan Olimpik Tiyatro’da) derinlik goriinimii yaratmak icin perspektif
yanilsamalarindan yararlanilmistir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi (cilt 3), 1997, s. 1914).
(Gorsel 36 ve 37).

Gorsel 36 ve 37. Solda: Olimpiyat Tiyatrosu / Teatro Olimpiyato, dekor detay1. Sagda: Olimpiyat
Tiyatrosunun sahne gériiniimii. Andrea Palladio, 1580-1584, (Vicenza, italya).

https://x.com/RembrandtsRoom/status/1709979205537034587.

Yukarida bahsedilen belli basli Ornekler 1s18inda, mimari alanda yapilan
gorsellestirmeler ve fresk gibi uygulamalarin daha ¢ok gergeklik yanilsamasi yaratmak
lizerine oldugu gozlemlenir. Resim illiizyonlarinda ise durum biraz daha farkli bir hal
alabilir. Richard Leppert’e gore, Fransizca ‘trompe l'oiel’ (gdz yanilsamasi yaratan,
illiizyonist resim-resim illiizyonu) ifadesi ilk olarak 1803'te belirli bir tiir imgeyi
asagilayict bir sekilde ifade etmek icin kullanilmis olup bunlarin en eski ornekleri Bati
tarihinin safagina kadar uzanmaktadir. G6zlemciyi, en azindan baslangigta, goriintiiyii tam
olarak tasvir ettigi gibi gormeye yonlendiren olaganiistii gercekeilik, bu mimetik sanat
(6zel bir gergekligi yansitma bigimi olarak ‘Oykiinme’) tarzinin tanimlayici bir 6zelligidir

(Leppert, 2009, s.38).
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Gorsel 38. Yergiden Kagis (veya bazi kaynaklara gore: Elestiriden Kacan) / Escaping Criticism. Pere Borrell
del Caso, 1874, (Museo del Prado, Madrid). https://124.im/FAgEQOQO.

Pere Borrell del Caso’nun Yergiden Kagis tablosu (Gorsel 38), resim sanatinda
yanilsama konusuna karsilik gelen ‘trompe l'oiel’ kavramina verilebilecek temsil
niteliginde bir 6rnek olarak sanat tarihinin en popiiler goz yanilgilarindan biridir. Bu eserle
ilgili elbette sayfalarca silirecek duygu okumasi yapilabilir ancak eserin ‘neyin
yanilsamasini yarattigi’ c¢ergevesinden bakildiginda, gercek bir derinlige sahipmis hissini
veren bu eserde, gercekle kurmaca arasinda bir goz yanilsamasina bagvurulmus oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Bahsedilen 6rneklerden anlasilabilecegi gibi bu eser ile diger
mimari uygulamalar karsilastirildiginda resim sanatindaki yanilsama varliginin, gercekligi
yansitmaktan ¢ok -olmayan bir derinligin varmis gibi gosterilmesi gibi- gercekte var
olmayan bir sahnenin ya da Ozellikle de gergek olamayacak bir goriintliniin

canlandirilmasina imkan taniyan bir araci oldugu anlasilir.

Sanatin farkli alanlarindaki tiim bu aldatmacalar, farkli teknik ve yontemler
araciligiyla farkli formlara biirlinmiistiir. Gergeklik yanilsamalar1 yaratmak daha once de
bahsedildigi gibi resim sanatinda, perspektifler ve 151k-gblge araciligiyla hacim ve derinlik
aldatmacalari ile baglamigtir. Bu baslangi¢lar da yanilsama konusunda fiziksel, fizyolojik
ve psikolojik bazi algi yonetimlerine doniliserek bugilin yaygin yanilsama sanati olarak

kabul edilen -yanilsama denilince ilk akla gelen- optik sanatin temelini olusturmustur.

“Optik Sanat, optik yanilsamalara dayanan bu nedenle de bazen Retinal Sanat
olarak da adlandirilan 1960 sonrasi sanat akimlarindan biridir” (Sarnig, 2011, s. 50). Optik

sanatcilar, eserlerinde hareket ve titresim etkisi yaratmak i¢in geometrik unsurlar
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kullanmaktadirlar. Optik sanatin  temel amaci, izleyicide gorsel yanilsamalar
uyandirmaktir. Bu baglamda, Op'art eserleri iki boyutlu olmalarma ragmen, genellikle
hareketi andiran diizenlemeler ortaya koymuslardir. Segilen renkler, ¢izgiler ve sekiller,
duygular1 harekete gecirmekten ziyade, aldatici etkiyi yakalamak icin tasarlanmistir. Optik
sanatta hem pozitif hem de negatif alanlar, istenen yanilsama etkisine ulagmak igin esit
derecede Oonem tagimaktadir. Bu tiirden yanilsamalar1 yaratmak i¢in, daha ¢ok temel zit
renkler ve ozellikle de siyah-beyazin zithgindan faydalanan eserlerden, Bridget Riley ve

Victor Vasarely gibi 6ncii isimlerden ornekler vermek miimkiindiir (Gorsel 39 ve 40).

Gorsel 39 ve 40. Solda: Blaze 1 / Alev 1. Bridget Riley, 1962, (National Galleries of Scottland).
https://www.moma.co.uk/how-to-paint-like-bridget-riley/. Sagda: Vega 222. Victor Vasarely, 1969-1970,
(Erling Neby Collection, Oslo). https://124.im/rdsO0.

Sanatin her alaninda oldugu gibi seramik sanatinda da optik etkilerle karsilasmak
sasirtict degildir. Ciinkii, erken seramik-yiizey iligkisi icinde olan orneklere bakildiginda
yalin anlatimin benimsendigi ¢izgilerden olusan ve kendi i¢inde tekrar eden dekorlarda bu
etkiyi gormek miimkiindiir. “Optik yanilsama etkileri de belki erken orneklerde farkinda
olmadan ama daha sonralar1 istemli olarak seramik sanati igerisinde kullanilmistir” (Sarnig,
2011, s. 83). O donemlerde optik ¢izgiler sadece silisleme kaygilariyla seramik yiizeylerle
bir araya gelse de malzemenin hi¢ de yabanci olmadigi bir konudur. Seramigin ylizeyi
farkl1 tekniklerle de olsa bir tasarim yilizeyi olarak tiim tasarim 6ge ve ilkelerinin
kullanilmasina imkan tanidigindan, bu akimi1 benimseyen seramik sanatcilarindan bazilari,

optik sanatin etkisinde eserler vermislerdir.

Cizim ve seramik tekniklerini birlestirerek eserler tiireten sanatcilar, hacim
yanilsamasint kullanarak c¢izimin etkisini arttirmiglar; bazilar1 da seramik malzemenin
dogal hacmini optik etkilerle vurgulamislardir. Baz1 sanatgilar ise, {i¢ boyutlu seramik

formlar iizerindeki anlatimlar1 gercekmis gibi hissettirmek ya da olan gergeklikten
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uzaklagmak adina anlatimlarimi bu dogrultularda yonlendirerek boyutlar arasinda
yanilsama etkisi olan eserler iiretmislerdir. Bu tiirden eserlerde sanat¢inin faydalandig sey,
seramigin ger¢cek hacmi olmaktadir. Hacmin sundugu farkli yiizeyler araciligiyla boyutlar
arasinda carpitilan gerceklik yanilsamaya doniismiistiir. Iki ve ii¢ boyutlarin birlikteligi,
genellikle bir boyutun digerini var etmek iizere ‘-mis gibi’ davrandig1 sanat pratiklerinde
gozlemlenebilir. Bu tiirden eserlerin etkileri, ylizeylerde olusturulan yanilsamali 6rnekler

ile hacimden yararlanarak yaratilan aldatmacali 6rnekler {izerinden incelenmistir.
4.1. Yiizeysel Yanilsamalar

Yiizeysel yanilsamalar, optik yanilsama gibi diizlemsel yiizeyler {iizerinde
yanilsamalar yaratan unsurlarin seramik yiizeylerde kullanildig1 6rnekleri kapsamaktadir.
“Iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyut etkisi yapan ve bu yolla algida yanilgilar yaratan
yanilsama” (Beyoglu, 2015, s. 334) ve bunun bilingli olarak {iiretilmesi; baska bir deyisle
yanilsama arayisi, 19. yiizyildan sonra op-art akimiyla birlikte belirgin bir hedef haline
gelmistir. Daha ¢ok zit renklerin birlikte kullanimiyla karsimiza ¢ikan bu yanilsama tiiri,
derinlik ve hareket yanilsamasi kazandirmak iizerine olusturulur. Hacimli bir formun
izerine dekor olarak uygulanan c¢izgilerin, formla uyumlu hareket ederek hacim etkisinin
arttirllabileceginin gozlemlenebildigi ¢agdas seramik sanatindan op-art etkisinde bir 6rnek

olarak Pinar Baklan’n optik formu gosterilebilir.

1)

Gorsel 41. Optik Form XII/ Optic Form XII. Pinar Baklan, 2015, (Nurol Sanat Galerisi, Ankara).
https://124.im/OyuCqQ.
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Baklan’in eserinde g¢izgiler, form ile uyum i¢inde ve hacim etkisini arttirmak
tizerinedir (Gorsel 41). Seramik sanati; iic boyutlu heykel disiplinlerinden farkl
c¢Oziimlemeler sunarken, olusan ylizeyleri iizerinde iki boyutlu c¢izgisel ifadelerle
biitiinlesir. Boylece, her iki disiplini de i¢ine alan, ¢ogu zaman da farkl tiirden sanatgilar
bulusturan ortak bir alan konumundadir. Optik sanat ile seramik malzemeyi bulusturan
Kadir Ertiirk ve Ismet Yiiksel’in eserlerinden &rneklerle ¢agdas seramik sanati alanindan

bu tiirden 6rnekleri cogaltmak miimkiindiir (Gorsel 42 ve 43).

Gorsel 42 ve 43. Solda: Daireler / Circles. Kadir Ertiirk, 2022. https://124.im/BIEbL. Sagda: (Bilinmiyor).
Ismet Yiiksel, 2013. https://124.im/0Y 5x.

Seramik bigimlenirken hacimli bir heykel gibi davranir; kendine 6zgii tekniklerin
getirileri ve tiim yiizeyleri ile resim sanatinin sunacag her tiirlii imge ve mecazlara da ayni
anda aciktir. Bu sebeple sadece ressamlar degil, seramik sanat¢ilar1 da bu imkanlardan
faydalanarak optik sanati kullanmislar ve seramigin boyutlari ile oynamislardir. Optik
sanat ifadeleri yaygin olarak yiizeysel ifadeler seklinde uygulanmasina ragmen ii¢ boyutlu
seramik ylizeylerde uygulandigindaki etkileri goriilebilmektedir. Verilen Orneklerde
gozlemlenebilecegi gibi seramik yiizeyi lizerindeki baz1 optik ¢izgiler, kimi zaman formun
yiizeyleri boyunca hareket ederek formun bigimsel ve hacimsel niteligini arttirmakta, kimi
zaman ise ii¢ boyut yanilsamasi olusturmaktadir. Optik sanat gibi yaygin olarak iki boyutta
ifade edilen gorsel anlatim bicimi ile bir arada kullanildiginda seramigin, kendi ii¢
boyutunun dahil olmasiyla, eserlerde -diizlemsel yiizeylere gore ayn1 optik yanilsamalarin
yakalanmasinin yaninda ve bundan farkli olarak hacimsel yanilsamali etkiler

yakalanabilecegini sdylemek miimkiindiir.
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4.2. Hacimsel Yanilsamalar

Seramik, gercek bir hacme sahip bir sanat malzemesidir. “Sanatlari, yaratma ve
iretme yontemleri bakimindan ele alan bir smiflandirmaya gore heykel ve seramik
sanatlarin1 hacim sanatlar1 olarak adlandirabiliriz” (Cil, 2006, s. 23). Hacim o&zelligi

disinda, sahip oldugu yiizeyler de iki boyutlu ifadelerin kullanilmasina olanak saglar.

Gergek bir hacme sahip olan seramik malzeme, dogal olarak iki boyut unsurlariyla
birlikte kullanildiginda hacimsel yanilsamalara acik hale gelir. Bircok sanat¢i seramigin bu
Ozelliginden faydalanmislardir. Tarih oncesi donemden beri birlikte var olan iki farkl
disiplin: ¢izim ve seramik; birbirini bir anlamda var eder, 6n plana ¢ikarir ve tiim bunlar bir
araya geldiginde yaratimin sinirlari genisletilmis olur.

Plastik sanatlar1 olusturan alanlarin, yaratma olanaklarini zenginlestirme konusunda birbirleri ile hareket
ettikleri, ortak ¢oziimlemelere gittikleri ve simirlarini ortadan kaldirdiklari goriilmektedir. Bu iligki
yogunlugu oOzellikle plastik sanatlarda bigimsel unsurlart 6n plana ¢ikarma Onceliginden

kaynaklanmaktadir. Cagin sanat anlayisinda kullanilan malzeme ¢esitliligi, bu iliskiyi yogunlastirmakta
ve karsilikl1 etkilesim siiregleri yaratmaktadir (Ozel, 2007, s. 80-81).

Daha once de bahsedildigi gibi, farkli malzeme ve boyut arayislarinda olan
sanat¢ilar, seramigi Oncelikle bir yiizey olarak degerlendirmislerdir. “Sanat olgusu
icerisinde zenginlesen ifade olanaklarinin, cagdas sanat anlayisi icerisinde bir arada,
birliktelik icerisinde kullanilmasi, sanat alani ile ilgili temel kavramlarin tekrar tekrar ele
alinip yorumlanmasina ve degerlendirilmesine de olanak saglamaktadir” (Ozel, 2007, s.
73). Cizim ile seramigin ¢ok eski yillardan beri birlikte kullanilmasi, bu iki disiplinin
birbirinden ¢ok uzak ya da alakasiz olmadigini hatirlatirken, “...sanat¢inin, 6rnegin eskiz
cizerken kullandig1 kalem ve kagit ile tretilen imaj ve bu eskizden yola c¢ikilarak aym
imajin seramik malzeme ile ifade edilmesi arasindaki farklilik, siirecin getirdikleriyle
birlikte yaratimi da farklilastirir” (Negir ve Korkmaz, 2019, s. 855). Bir sanat malzemesi
olarak seramigin hacmi, islevsellige hizmet ettigi kadar baz1 yonlerden sanat alaninda da

etkili bigimlerde kullanilmistir.

Hacim seramikgiligin 6ziidiir. Bu bosluk kavrami seramikte heykel ve resimden farkli olarak birgok
yonde (gercek ve kavramsal) kullanilmistir. Formun igindeki alan betimleyici oldugu halde hacim,
kavramsal bir alan olarak algilanabilir. Ayrica i¢ alan, somut bir gorsel element olarak kullanilir. Canak
hacmini i¢ten disa iligkisi i¢inde bir dinamizmle kullanan sanatgilar da vardir (Cil, 1995, s. 30-31).
Belli bir i¢ bosluga yani hacme sahip olan seramik formlar, boyutsal olarak bu
aragtirmanin da merak konularindan olan boyutlar arasi bir hacim yanilsamasini kasteden

durumlara 6rnek olarak secilen eserlerde bas rol oynamaktadir. Seramik-¢izim birlikteligi,

iki boyut ve ii¢ boyutun birlikte kullanim1 ve hacim yoniinden olusturulan yanilsamalar ile

57



siirlandirilan 6rneklerde, bigimsel mantikla ¢izim mantig1 bir araya gelmektedir. Konuyla
ilgili ¢agdas Ornekler tamamen keskin ¢izgilerle birbirinden ayrilmasa da bu tiirden bir
anlatim1 benimseyen, algiy1 etkileyen birtakim gorsel stratejilere bas vuran sanatgilardan
bazilar1, hacimli bir seramik formu iki boyutluymus gibi gdstermek isterken bazilari ise
derinlik yanilsamas1 yaratmay1 hedeflemislerdir. Paul Mathieu’un eserleri, hacimli seramik
yiizeyler tizerinde iki boyutlu yontem ve tekniklerin kullanilmasi konusuna &rnek

gosterilebilir (Gorsel 44).

Gorsel 44. La Mise en abime (Juan Sanchez Cotan'dan uyarlanmistir). Paul Mathieu, 1992, (Saidye

Bronfman Award/ National Museum of Fine Arts of Quebec, Canada). https://saidyebronfmanaward.ca/paul-

mathieu.

Kanadali seramik¢i Paul Mathieu, icerigi ve imgeleri bozmayi, ¢comlek formlarinin
iki tarafli gergekligini ve hacim ile ylizeyin iki farkli varlik oldugunu ima eden ve imgenin
bir obje olmadigin1 ortaya koyan eserler iiretmektedir (Gorsel 44). Comlek formlarini iki
boyutlu bir gergeklikte resmetmek yerine, ii¢ boyutlu hacmin ve formun karmasikligini
yakalamaya calismaktadir. Bunu yapmak i¢in, Mathieu, genellikle ¢omleklerini keserek
pargalara ayirip farkli acilardan yeniden birlestirmektedir. Yeniden olusan bigimlerin;
formun ve hacmin farkli bakis acilarindan kesfedilmesine olanak sagladig
gozlemlenmektedir. Uc¢ boyutlu formlarin hacimsel gergekligini resimsel diizlemde
reddeden eserlerinin, bi¢im ile yiizeysel resim arasinda elle tutulur ve ikna edici bir fark

oldugunu kanitlar nitelikte oldugu anlagilmaktadir.
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Gorsel 45. Aile Sevgisi / Family Love. Janina Mirnova, 2021, (November 2021 issue of Ceramics Monthly).
https://124.im/rTAMG.

Iki ve ii¢ boyutlu yaklasimlarin ayni biinyede bir arada geldigi bir diger 6rnek,
Janina Mirnova’nin eserleridir (Gorsel 45). Eserlerinde evcil hayvanlari ile mutlu
figlirlerden olusan aile birligini ve iligkilerini tema olarak isleyen sanatgi, kendine 6zgii
grafik roman niteliginde imgelenmis illliistratif karakterlerini 6nce {i¢ boyutlu formlarda
ingsa ederek bu formlar1 iizerine yapilan iki boyutlu ¢izimlerle anlatimim
zenginlestirmektedir. Ug¢ boyutlu karakterlerin iizerinde desen niteliginde gizilip
renklendirilmis iki boyutlu resimsel anlatilar, gorsel anlamda bir kaynagma yaratmaktadir.
Iki ve ii¢ boyutlu unsurlar Mirnova’nin eserlerinde bir araya gelerek ayrilmaz bir biitiiniin

pargalarini olusturmaktadir.

Gorsel 46 ve 47. Solda: XIV (Cityscapes Series/ Sehir Manzaralari Serisi) . Lidya Buzio, 2008.
https://lidyabuzio.com/cityscapes. Sagda: Resimsel G6l / Pictorial Lake. Wayne Higby, 1986, (Collection of

Sarah H. Morabito). https://www.veniceclayartists.com/abstract-ceramics-in-the-usa/.
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Mathieu ile benzer ancak ayni zamanda onun eserlerinden bir noktada farkli olarak,
Lidya Buzio ve Wayne Higby’den de ornekler vermek miimkiindiir (Gorsel 46 ve 47).
Sehir ve doga manzaralarini tuval yiizeylerine degil de seramik yiizeyleri {izerine ¢calismay1
tercih eden sanatcilar, resimsel teknikler kullanarak seramik yilizeylere diizlemsel boyutta
bir yiizeymis gibi yaklasmak konusunda benzer bir tutum sergilemektedir. Fakat sonugta,
algisal olarak ylizeyin yer yer bozulmasi, gergek formla ilgisi olmayan, goriiniirde baska
yiizeylerin hissettirilmeye calisildigi eserler ortaya g¢ikmaktadir. Temelde ii¢ boyutlu
formlarin yiizeylerinde gergegin aksine algilar olusturan sanat¢ilardan Lidya Buzio, sehir
manzaralarint konu alan eserlerinde soyut hacimler olusturmak iizerinde durmaktadir.
Sanatcinin eserlerinde seramik formun kendisinden 6nce okunan resimsel anlatilar; dikkati
kendi formlar iizerine ¢ektiginden, i¢ biikkey veya dis biikeymis gibi goriinen yanilsamali
goriintiiler, gercek formun yiizey diizgiinliigiine kars1 baskin gelerek formun bozuldugu
algisin1 yaratmaktadir.  Wayne Higby ise sadece {lizerinde bir manzara resmi ile
dekorlanmisg kaplar yaratmanin oOtesinde, formlarin i¢ ve dis yiizeylerini birlikte
degerlendirerek, i¢ ve dis hacmi dekotatif unsurlarla diizlemsel birer ylizeymis gibi ima
eden eserler ortaya koymaktadir. Formlariyla tiimden bir biitlinlik icinde olan
dekorlamasiyla, igeriden disartya dogru gecisler barindirarak boyutlar arasi yanilsamalar

yaratmaktadir.

Gorsel 48, 49 ve 50. Solda: Onu Aklimdan Cikaramiyorum / Can’t Get Her Off My Mind. Steven
Kemenyfty, 1985. https://124.im/IyFs; Ortada: Play. Ilona Romule, 2003. https://124.im/xgSs2; ve Sagda:
Tehlikeli Arkadaslik / Dangerous Friendship. Sergei isuphov, 2012. https://124.im/0bdPzGl.

Yukarida 6rnek olarak verilen eserlerin ortak noktasi, ¢izimlerin seramik biinyenin

varligi ile hacim kazanmis olmasit ve ylizeysel ¢izimlerin daha boyutlu goriiniiyor
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olmasidir. Steven Kemenyffy, llona Romule ve Sergei Isuphov’un seramik heykel formlar
ile cizimleri, neredeyse hissedilmeyen gegislerle biitiinlesmektedir. Ug boyutlu formlar, yer
yer eriyor gibi seramik ylizeyler iizerinde iki boyutlu ¢izimlere doniisiir; iki boyutlu

cizimler de bu sirada kismen {i¢ boyut kazanarak ana formdan bagimsizlasmaktadir.

Seramik sanat¢isi Kemenyffy, kariyerinin biiylik boliimiinde ¢izer olan esi Susan
Hale Kemenyffy ile ¢alismistir. Ayni eser iizerinde iiretim yapmalari, iki farkli disiplin
ortakliginin uygulamali ve canli gostergesidir. Steven Kemenyftfy desenleri ¢caligmalari i¢in
bir ¢ikis noktasi olarak kullanirken; Susan Kemenyfty, ¢evresindeki insanlar1 ve nesneleri
ilham kaynagi alarak Steven'n ona verdigi ylizeyler iizerinde hayata gecirmektedir
(davidbarnettgallery.com) (Gorsel 48). Sanat¢i Illona Romule; ham, dogrudan ve karmasik
insani duygular oldugunu diisiind{igli hem ruhsal hem de fiziksel arzu ve sehvet konularini,
kadmn-erkek figiirleri ve mitolojik yaratiklar {izerinden ele almaktadir (Gorsel 49). Kendi
ifadeleriyle, ‘Renklerin icinde li¢ boyutlu hikayeler’ olarak adlandirdigi eserlerinde;
¢izimin formu, formun da ¢izimi devam ettirdigini ve tiim bunlarin birlikte ortak hikayeler
olusturdugunu; tipki ¢izimle formun igige gecerek bir biitiin olusturmasi gibi, anlatilarinda
da eserlerinde hem bireysel yasantisinin hem de hayal giicliniin igige gegtigini
aktarmaktadir (ilonaromuleporcelain.com). Sanatc1 Sergei Isuphov ise yetkin oldugu ¢izim
ve seramik sekillendirme tekniklerini benzersiz bir hayal diinyasiyla birlikte bir araya
getiren sanatc¢ilardan biridir. Sanatciya ait eserler biitiiniinde, hacmin iki ve ii¢ boyut
arasinda degiskenlik gostermesi; sanatginin teknik konuda oldugu kadar hacim konusunda
da yetkin oldugunu, boyutlarin tek bir biinyede birlesiminden meydana gelen yanilsamalar

tizerinde durdugunu gostermektedir (Gorsel 50).

Gorsel 51 ve 52. Solda: Prelude '96-B. Yasuo Hayashi, 1996, (Minneapolis Institute of Art Collection,
Amerika). https://124.im/WQb09v. Sagda: (Bilinmiyor). Velimir Vukicevic, 2013. https://124.im/NW3SAPh.
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Yasuo Hayashi ve Velimir Vukucevic’in eserleri daha dnce verilen optik illiizyon
orneklerine benzer bir yanilsama niteligi tasimaktadir ancak diizlemsel ve sadece
cizgilerden olusan optik unsurlarin kullanimindan farkli olarak her iki sanat¢inin
amaglarmin iki ve ii¢ boyutun algilanmasi konusunda karmasiklik yaratacak tiirden bir
yanilsama oldugu gozlemlenir. Buradaki aldatmaca, sadece optik degil boyutlar arasi
gecisin yarattigr algisal bir yanilsamadir. Hayashi’nin eseri incelendiginde tek bir form
tizerinden boyutlarin tanimlanmasinda kararsizlik olusturdugu goriilmektedir (Gorsel 51).
Velimir Vukicevic’in eserleri ise, ylizeyleri lizerinde renklerle modle edilmis birtakim
gorselleri  barindirir. Boyutlar arasindaki sinir neredeyse ortadan kalkacak kadar
bulaniklagmustir. Iki boyutun ii¢ boyut ile bu denli i¢ ice gegmesi onceki drneklere gore
daha belirgin ve etkili yanilsamalar yaratmaktadir. Boyutlarin birlikte kullanilmasindan
kaynakli hedeflenen yanilsama, ¢alismalarinda net bir sekilde gozlemlenmektedir (Gorsel

52).

Gorsel 53. Su Bardaklar1 / Water cups. Courtney Hassmann, 2023.

https://courtneyhassmann.com/products/water-cup-ready-to-ship.

Yukarida eseri Ornek gosterilen Courtney Hassmann, Picasso’nun ‘pitcher’
Ornegine benzer bir yaklagimla, sekillendirdigi seramik yiizeyleri bir ¢izim ylizeyi gibi
diisiinmiis ve hacim olgusunu seramigin {izerine yaptig1 ¢izimlerde derinlik yanilsamasi ile
izleyiciye hatirlatan ve izleyiciyi bu ikilem arasinda birakan minimalist eserler
tiretmektedir (Gorsel 53). Eserlerin formu bilindik ve islevsel; anlatim1, boyutlar arasindaki

karmasikliga karsin oldukcga yalindir.
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Gorsel 54 ve 55. Solda: Seto (Sofra Geregleri) Serisi / Seto Series (Seto Ware). https://124.im/4pyTj. Sagda:
Duvardaki Havlu / Towel on The Wall. Marianne Hallberg, (bilinmiyor). https://124.im/QPCAbnU.

Marianne Hallberg, sekillendirdigi formlarin li¢ boyutlu olmalarindan faydalanarak
gercekte hacmi olmayan ¢izgilere liglincli boyutlarin1 kazandirir. Bunun sonucunda da
boyutlar arasi kurgusal aldatmacalar yaratmaktadir. Marianne Hallberg kendi isleri i¢in
sanat nedir, sofra takimi nedir, desen nedir ve resim nedir?...sorularin1 sorarak kendi
kendini  sorguladigimi  sdyler ve eserlerini ‘kdgit formlar’olarak  adlandirir
(glilgen2013.wordpress) (Gorsel 54 ve 55).

Asagida ornek gosterilen sanat¢1 Katharine Morling ise eserlerine iki boyutu ve ii¢
boyutu birlikte kullanarak benzersiz bir bakis acis1 kazandirirken sirsiz porselen kullanarak
giindelik nesneleri benzersiz ii¢ boyutlu illiistrasyonlara doniistiirmektedir. Ortaya ¢ikan
cagdas sanat formlariyla, iki boyutlu ¢izimler ile {i¢ boyutlu heykeller arasindaki ¢izgiyi
bulaniklastirarak gorsel olarak iki boyutlu ¢izim izlenimi veren yanilsamalar

yaratmaktadir.
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Gorsel 56 ve 57. Solda: Zehirli Kalem / Poison Pen. Sagda: Zaman / Time. Katharine Morling, (bilinmiyor).

https://www.katharinemorling.com/sculptures/8t7nh10283bmgfoewsyulj0mvbm?79a.

Bir diger sanatg¢1 Judi Tavil ise seramik malzemeden sekillendirdigi amorf formlar
tizerine dereceli ¢izim kalemleri ile dogrudan modle etkisi olusturmaktadir. Bu etkilerin
eserler lizerindeki hacim etkisini arttirdigi gozlemlenebilmektedir. Sanatcinin eserleri,

farkli boyut unsurlarinin birbirini var ettigi benzersiz 6rneklerdendir (Gorsel 58 ve 59).

Gorsel 58 ve 59. Solda: Dolagmalar (Dolasikliklar) Serisi-Kucaklasma / Entanglements Series-Embrangle.
2021; Sagda: (Ayni isimli seri) Doniis / Turn. Judi Tavill, 2022. https://www.juditavill.com/entanglements-

sculpture.

Judi Tavill, yukarida goriilen serisi ile, benlik ve toplum bilincine hitap ederken.
izleyiciyi ‘bir araya gelmenin’ bir yolu bulunmazsa dagilacagimiz gergegiyle miicadele
etmeye zorlamaktadir. Soyut seramik bicimler tiizerindeki gorsel soyutlamalari, bu

karmagikliklar tizerine diislindiirmektedir. Formun ve ylizeyleri iizerindeki cizgilerin
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birliktegi olarak akan, kesisen, kivrilan veya istila eden her bir iz, biitlinli olusturan kolektif

enerjiye katkida bulunmay1 temsil etmektedir (juditavill.com).

Secilen o6rneklerde izlenebilecegi gibi, her bir sanatg¢i, kendi iislubunu kullanarak
seramik ylizey lizerinde gerceklestirdikleri resimsel etkiler araciligiyla disiplinler arasi bir
birliktelik ortaya koyarken gesitli yanilsamalar yaratmay: hedeflemislerdir. Buradan yola
cikarak karmasa yaratacak kadar boyutlarin birlikte kullanildigi, boyutlarin arttirtlip kimi
zaman ise indirgenmeye c¢alisildigl ya da yok sayildigir ‘boyutlar ve hacimler {izerinden
yanilsama yaratma’ konusunun sanatgilar agisindan ortak bir meraka isaret ettigi

sOylenebilir.

Iki ya da ii¢ boyutlu -yiizeysel ya da hacimsel olsun-, bu disiplinler aras1 etkilesim,
sanat¢ilarin malzeme ve teknik sinirlarini zorlayarak yeni ufuklar acilmasina olanak
tanimaktadir. Dolayisiyla, seramik sanat disiplini, glincel sanat pratiklerinde 6nemli bir yer
edinmekte ve cagdas ifade bicimlerine c¢esitli olanaklar sunarak gelisimine katki
saglamaktadir. Seramik malzemenin ve ylizey isleme tekniklerinin sundugu olanaklar,
sanat¢ilarin estetik disavurumlarini zenginlestirmektedir. Disiplinler arast deneyimler,
sanat eserlerinde yeni boyutsal algilar yaratmakta ve izleyicinin gerceklik algisim
dontstirmektedir. Sanatc¢ilarin  kullandiklar1 disiplinler arasi yaklagimlar, seramik
yiizeylerin ifade olanaklar1 lizerindeki sinirlar1 genisletmekte ve seramik sanatinin gilincel

sanat pratiklerindeki konumunu gii¢clendirmektedir.
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5.BOLUM KIiSiSEL UYGULAMALAR

Kisisel uygulamalar kapsaminda toplamda dort farkli seri ¢alisilmistir. Temelde,
teknik olarak seramik ylizeyler lizerinde siralt1 ¢izim uygulamalar1 yapilmis olsa da tematik
ve yapisal olarak birbirinden ayrisirlar. Uygulamalar ilk ¢izim deneyimlerinden baglayarak,
tamamen hacimli uygulamalara ulagincaya kadar kendi iglerinde boyut arayisinda olan ve
giderek boyutlanan seriler halinde ortaya ¢ikmistir. Resimlestirilmis nesne diinyasina isaret
eder ve yeniden yorumlamalarla bazi imgeleri kurgular halinde yeniden nesnelestirir.
Seramigin bir ylizey olarak kullanildig1 iki boyutlu uygulamalar; asagidaki ilk érneklerde
seramik ylizeyi lizerine ¢izim merakiyla baglamistir. Bu oOrnekler, diizlemsel ylizeyler

tizerinde bir kag sir alt1 ¢izim denemelerinden olusur.

Gorsel 60. Sirastyla, ‘Diigiim’, ‘Kulak’, ‘Beklenti’ ve ‘Salinim’ Seramik plaka {izerine siralt1 ¢izim. Beyaz

Vakum Camuru, 1040 C Sirh Pigirim, 33x33 cm, Elif Giindiiz, (Kisisel Arsiv), 2018.

Ortaya ¢ikan bu ¢izim deneyimlerinden sonra, Onceki hayali ¢izimler referans

alinarak ii¢ boyutlu ¢izimlerin nasil olugabilecegi konusunda arastirmalar yapilmistir.
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Gorsel 61. ‘Mutfak’ ve ‘Depo’, 50x70 cm, Hayali karakalem ¢izim. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2010.

Gorsel 62 ve 63. Solda: Anonim ¢izim. https://eodev.com/gorev/4052019. Sagda: Cizimler i¢in gereken ii¢

boyutlu zeminler i¢in 6rnek olusturacak dokiim ve elle sekillendirilmis porselen geometrik formlar. Elif
Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2018.

Bu tiir uygulamalar i¢in ilk etapta form olarak, temel c¢izim tekniklerinde de
yararlanilan ve 1s1k-form iligkisinin en yalin haliyle gozlemlenebildigi basit geometrik
formlardan yola ¢ikilmistir. Iki boyutlu ¢izim tekniklerinin 3 boyutlu seramik formlarla
bulusmasi noktasinda ve Ozellikle seramik ylizeyler iizerinde 1s1k-golgenin cizgisel
tonlamalarla ifade edilmesinde, 1s1k-golge c¢alismalarinda ilk etapta yararlanilan basit
geometrik formlarla bir baslangi¢ yapilmasi planlanmistir ve ilk uygulamalar bu tip formlar

izerinden denenmistir.

Ug boyutlu uygulamalar; birinci pisirimi yapilmis seramik formlarin yiizeyleri
iizerinde karakalem ile ¢izgisel golgelendirme teknikleri ¢aligilarak uygulanmis eserlerden
olusmaktadir ve bu asamada seramik malzeme karakalem ¢izim g¢alismalarinda etiit edilen

iic boyutlu objeleri temsil etmektedir.
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Gorsel 64. Porselen yiizeyler iizerinde ¢izim asamasindan detaylar. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2018.

Uc boyutlu seramik yiizeyler iizerine yapilan modle uygulamalarinda, c¢izim
tekniklerinde taklit edilen nesneyi kagit vb. yiizeylere dogru aktarabilmek i¢in ¢izim
stiresince sabit bir noktadan bakilmasi gerektigi gibi, pismis seramik biinyeler {izerine
¢izim yapilirken de ¢izim siliresince sabit bir 151k kaynagi altinda ve ¢izim yapilacak
seramik form sabit tutulmak kosuluyla form iizerine diisen 151k-golge bire bir taklit edilerek

uygulanmigtir.

Isigin gelis yoniine gore dikkat edilerek yapilan uygulamalarda tipki ¢izim
tekniklerinde ¢izim yapilacak fonun dokulu olup olmamasi 6nem kazandigi gibi, seramik
yiizeylerde de tlzerinde calisilacak yiizey ne kadar dokusuz olursa bircok ara ton
girilebilmesine imkan taninmasi agisindan ayni derecede dnem kazandigi goriilmiistiir. Bu
tip denemelerde cesitli seramik formlar iizerinde modle, golgelendirme teknikleri
kullanilarak hacim etkilerinin arttirilmasi ve ii¢ boyutlu bir ¢izim hissiyati verilmesi

hedeflenmistir.
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Gorsel 65 ve 66. Solda: Sekillendirilmis ve pisirimi yapilmis porselen formlarin modle 6ncesi yapay 151k
altindaki goriintiisii; Sagda: Ayni objlerin ayni 151k kaynagi altindaki modle sonras1 goriintiisii. Elif Giindiiz
(Kisisel Arsiv), 2018.

[k uygulamalar 1s131nda ii¢ boyutlu seramik yiizeyler iizerine modle ydntemiyle
calisilan yapay golgeler ile 151k- gblge ve hacim etkisinin arttirildigi ve vurgulandig:
gozlemlenmistir. (Fotograflar, modle dncesi ve sonrast yapay ve sabit 151k kaynagina bagl

kalinarak ¢ekilmistir.)

Gorsel 67 ve 68. Solda: Modle sonrasi, kurgunun pargasi olan formun kurgudan bagimsiz gézlemlenmesi.

Sagda: . Kurgunun pargalari olan iki formun detayi. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2018.
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Golgelendirilmis seramik formlar —forma goére degiskenlik gostererek- kurgulanan
kompozisyondan bagimsiz tek basina da anlamli olabilmekte; 151k kaynagi ya da bakis agis1
degistirildiginde = de  yapay  golgelerin formla olan uyumunu  korudugu

gbzlemlenebilmektedir.

Géorsel 69. Modle sonrast, golgelendirilmis formlardan olusan kurgunun yapay 1sik ve giin 15151 etkisi
altindaki goriiniimlerinin karsilastiriimast. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2018.

Ayni diizenleme, gdlgelendirme yapilirken bagimli kalinan yapay 151k kaynagindan
tamamen farkli olarak giin 1s181inda gozlemlendiginde ise yine ger¢ek olmayan golgelerin
formlara uyum sagladigi, 1s1k hissini arttiran bir yanilsama yarattigi sonucuna varilmistir.
Buna bagli olarak, -sergilenen ortamda ¢ok giiclii bir 151k kaynagi olmadig stirece- farkli
151k kaynagi altinda, seramik ile 151k iliskisini vurgulayacak bu tip eserlerin farkli 151k
kaynaklar altinda ve farkli konumlarda da sergilenebilecegi 6n goriilebilmistir. Arastirma
kapsaminda yapilan caligmalar, seramik objelerin kendi iizerindeki dogal 1s1k-golge
etkilerinin disinda bir yanilsama olusturarak hacim etkisini arttirmay1 ayni zamanda iki ve

ticlincii boyut arasinda kalmis ¢eligkili bir anlatim1 6rneklemektedir.

Isik ve golge, bash basina bir deger olarak, sanat eserinde planlanan hacim etkisini
arttirarak vurguyu giiclendirmek i¢in kullanilmaktadir. Seramik uygulamalarinda da aymi
sonu¢ gbzlemlenmistir.Gorsel anlatimin temeli olarak c¢izgisel anlatimda kullanilan ¢izgi
ise, resim sanatinda nesnelerin sinirlarini belirlerken bu dis ¢izgiler, seramik malzeme ile
diisiiniildiiglinde ii¢ boyutlu eserin kendisi gibi goriilebilir ve yapay golgelendirme ile

olusan yanilsama sonucu bu calismayla birlikte ortaya konan uygulamalarla 1s1k-goélge
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etkisinin eserle olan birlikteliginin saglandigi soylenebilir. Bu durumda bu calisma
kapsaminda boyut etkileri modle teknigiyle arttirilarak iki boyutlu olan ¢izim teknigi,
liciincii boyuta tasmnmustir. Ug boyutlu ¢alismalarda da algisal olarak goriinenin, iki boyutta

bir ¢izimmis gibi goriinecegi nitelikte boyut yanilsamasi elde edilmistir.

Bu eser c¢alismasi raporu kapsaminda yapilan uygulamalarla seramik sanati
alaninda verilen eserlerde form, bi¢im, renk(sir), dekor, iislup, yorum, anlam ve anlatim
gibi 6gelerin arka planinda kalan 151k ve gdlge 6geleri, kompozisyonu olusturan ve plastik

dili giiclendiren bir konu olarak ve formun varsayilan bir 151k kaynagi altinda ayrilmaz bir

parcasi olarak ifade edilmeye ve boyut yanilsamasi yaratilmaya ¢aligilmistir.

Gorsel 70 ve 71. Solda: Hayali bir ¢izim detay1. Elif Glindiiz (Kisisel Arsiv), 2007. Sagda: ‘Black&White’.
Elle sekillendirilmis porselen formlar iizerine karakalem, 16x16 cm. 7. Uluslararast Katilimli Geng

Seramikgiler Karo Tasarim Yarismasi Bagar1 Odiilii. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2021.
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Gorsel 72. ‘Black&White’ modle asamasi detaylari. Elif Glindiiz (Kisisel Arsiv), 2021.

Yapay golgelerin gercek golgelerle bir kargasa olusturup olusturmayacagi
coziimlendikten sonra sir alti kaleminin ¢izimi tlizerinde bir etki olusturup
olusturmayacagina bakilmak i¢in farkli ¢amur tiirlerinden deneme plakalari yiizeyleri

tizerine denemeler de yapilmuistir.

Gorsel 73 ve 74. Solda: Deneme plakalari igin bir ¢izim se¢imi; Sagda: Cizim yiizeyi olarak

degerlendirilecek farkli tiirden seramik ¢amurlar i¢in deneme plakalari. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2022.

Cizim i¢in c¢amur tipinin belirlenmesi, dokulu-dokusuz veya sert-yumusak
ozelliklerde kagit secimine benzer bir siiregtir: Seramik biinyeler de yapisal olarak bu

tiirden cesitlilik gdstermektedir. Siralt1 ¢izim kalemlerinin verimli kullanilabilmesi i¢in en
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uygun ylizey sertligi belirlenmeli ve segilen ¢amur tiiriine gore de uygun zemin sertligi
olugsmas1 ic¢in belirlenen biskiivi derecesinde ilk pisirimi yapilmalidir. Siralti ¢izim
kalemleri ile seramik biskiivi biinyelere iz birakilabilmesi i¢in yiizey hamlik derecesinde az
pismis ve tozuyacak ya da kalemin sertligine karsilik kazinacak/asinacak kadar az bir
sertlikte olmamali veya kalemin iz birakmada zorlanacagi kadar da yiiksek sertlikte
olmamalidir. Buradan yola ¢ikarak zemin olarak kullanilacak seramigin kalem sertliginden
daha yumusak ya da daha sert olmamas1 gerektigi sonucuna varilabilir. Ornegin, yiiksek
derece porselen camuru i¢in ¢izim yiizeyi oldukga sert olacaktir; bu sebeple porselenin ilk
pisirimi, bilinen derecelerin altinda tutulmalidir. Sonug olarak, biskiivi pisirimi derecesi ve
belirlenen uygun sertlik camur tiiriine gore cesitlilik gostereceginden denemelerle

belirlenmesi gerekmektedir.
5.1. Eller Serisi

Eller serisi, birtakim 6znel duygu ve diislinceleri bilindik alintilar araciligiyla
aktaran bir seri olarak, seramik ve ¢izimin birlestigi en yalin anlatimla yiizeysel ifadelerden
olusur. Desen cizimlerinde estetik bir unsur olarak karsimiza ¢ikan el figiirleri; hareketleri
ile kendi iclerinde de yalin bir ifadeye sahiptir. Temel ifade bigimlerinden olup
anlamlandirmaya da oldukga aciktir. Eller1 konu alan seri; eller ve dogal hareketlerinin,
insani duygular1 temsil etmesinin yanisira dokunma-temas araciliiyla hissedileni de aym
anda iletmeye odaklanir. Boylece, bu yonde bir ifadeye vurgu yapacak nitelikte kurgular

bir araya gelerek ‘eller’ serisini olusturur.

Serideki eller, seramik ylizey lizerinde siizlilen monokrom renk izleri ile etkilesim
icinde olup kismen temas eden ya da temas edecek kadar yaklasan pozisyonlardaki
gerginlik ve gerilimi zaman zaman da tam aksine bilindik bir kendinden eminlik ve
rahatlik hissiyatin1 yansitir. Somut goriiniimdeki el figiirleri ile soyut lekeler arasindaki
etkilesimin hissettirdikleri, derin duyusal olanin sezgisel olarak aktarilmas: ile ilintilidir. El
figiirlerinin se¢imi ve kontrolsiiz lekelerle birlikte kullaniminin arastirilmasi, figiirleri basit
bir desen ¢izimi olmaktan uzaklastirarak seriyi olusturan her bir parcadan ayr1 bir duyu
hissiyat1 alinmasi ve pargalarin tekrar Oriintiisii i¢inde birlikte izlenerek toplam etkisinin de

hissedilene katki sunacagi vizyonunu hedefler.
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Gorsel 75 ve 76. ‘Gii¢’ ve ‘Beklenti’. Seramik siralt1 ¢izim ve pigment, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Kog
Unv. Hst. Baghekimi Dr. Erdal M. Aksoy Kisisel Koleksiyonu), 2022.

Gorsel 77 ve 78. ‘An’ ve ‘His’. Seramik siralt1 ¢izim ve pigment, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Kog Unv. Hst.
Bashekimi Dr. Erdal M. Aksoy Kisisel Koleksiyonu), 2022.
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Gorsel 79 ve 80. ‘Sezgi’ ve ‘Biiyii’. Seramik siralt1 ¢izim ve pigment, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Kog Unv.
Hst. Bashekimi Dr. Erdal M. Aksoy Kisisel Koleksiyonu), 2022.

Gorsel 81 ve 82. ‘Temas’ ve ‘Merak’. Seramik siralti ¢izim ve pigment, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Kog
Unv. Hst. Bashekimi Dr. Erdal M. Aksoy Kisisel Koleksiyonu), 2022.

5.2. Baskalarimin Hayat1 Serisi

Bagkalarimin Hayat1 serisi, olduk¢a gercek ancak kim olduklar1 bilinmeyen,
sahipsiz, varisleri bile bulunmayan antika fotograflardaki kimliksiz kisiliklerin, kim
olabilecekleri konusunda tahmin yiirlitmek {izerine planlanmis kurgulardan olusur.

Kurgulardaki ¢erceveler goriintiiyli bazen ¢ergeveler, bazen de disinda birakir. Cizimlerle
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desteklenen kurgulardaki bilingli golge tasvirleri ve bazi eklentiler olduk¢a ylizeysel olan

fotograf goriintiilerine derinlik katmak tizere eserlere dahil olur.

Kendimizi de ister istemaz disinda birakamayacagimiz ‘insan’ olma konusu ya da
gorlntiileri -ya da insanla ilgili olan her sey-, sanat alaninda her zaman mevzu bahis
olmustur. Kisinin kendini tanima ¢abasi ‘insan’ olmak iizerine oldugu kadar; bagkalari,
baskalariin kim oldugu ve onlarla kurdugumuz her tiirlii iletisim ve etkilesim de insanin
kendini merak ettigi kadar ilgisini ¢eken bir konudur. Ciinkii bilmek, giivenlidir. Eger
bilmezsek de tahmin eder, kendi deneyimlerimizce yorumlama egiliminde oluruz.
‘Bagkalar1’ iizerine merak aslinda ne yansittigimiz ve ne gormek istedigimiz veya neyi
bilmek istedigimizle ilgilidir.

Fotograf cergeveleri ve ¢izimlerle desteklenen buluntu fotograflarin seramige dahil
olmadan onceki kurgu siireclerinde dikkat ¢eken ‘tarithe not diisiilen fotograf arkasi
yazilari’ ve antika fotografin kiyisina-kdsesine yazilmig, fotograf sahibinin taniklik
edebildigi kendi soyundan herhangi birinin bile biiyiik ihtimalle hayatta olamayacagini
diisiindiirecek kadar ‘ge¢mis tarihler’, bu serinin olusmasinda eksik bilgi olarak kalmis
ancak merak konusuna ve tahmin etme diirtiisiine biiylik katki saglamistir. Karakterlerin
gorliniisii, durusu, birbirleri ile olan yakinliklari, fotograflar1 ne icin ¢ektirmis
olabilecekleri... gibi detaylar iizerinde diisiindiiren bu seride, goriintiilerin ilizerine ilave
edilen golge cizimleri aracilifiyla zeminden bir baska boyuta dogru katmanlar halinde
ayristyormus gibi goriinmeleri, bu kisilerin kendi zaman ve mekanlarindan kopmus

olduklarini temsil eder.

Gorsel 83 ve 84. ‘Gurbettekiler’ ve ‘Goriiciiler’. Seramik siralti ¢izim ve transfer baski, 26,5x26,5 cm. Elif

Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2022.
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Gorsel 85 ve 86. ‘Birlikte’ ve ‘Kiz kardesler’. Seramik siralt1 ¢izim ve transfer baski, 26,5x26,5 cm. Elif
Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2022.

Bilinmeyenlerin hikayeleri iizerinden empati ve insanlik baglaminda derin-
duygusal bakis acgilar1 sunan, farkli yasam ve deneyimlerin zenginlikleriyle bag kurmaya
tesvik eden, her bireyin yasaminin degerli oldugunu ve herkesin bir oykiisii oldugunu
hatirlatan ‘Bagkalarinin Hayat1’ serisinde, goriintiilere eslik eden ve kii¢lik detaylarmis gibi
goriinen ‘gdlge cizimleri’ aslinda siire¢ i¢inde kendi boyutlanma istemiyle katmanlar
halinde ii¢ boyut derinligine ulasan, bundan sonra gelecek seriye gotiiren bir adim ve gegis

stireci olmustur.
5.3. Mutfak Serisi

Mutfak serisi, katmanlar olusturulabilecigi diisiincesinden sonra goriintiiniin
katmanlar halinde c¢aligilarak ayri ayri birlestirilmesi yontemiyle derinlik hissiyatinin
arttirllabilecegi diisiincesinden yola c¢ikmistir. Bu serideki seramik malzemeye olan
yaklagimla, - cizim ylizeyleri lizerinde temel anlamda uygulanan ¢izimlerin katmanlara
ayrilamayacag diisiiniildiiglinde- ¢izimlere gercekte olmayan boyutlar kazandirilmasi ve

bdylece derinlik yanilsamalar1 yaratilmasi hedeflenmistir.
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Gorsel 87. Mutfak Serisi seramik plaka katmanlarina modle uygulamasi asamalar1. Elif Giindiiz (Kisisel

Arsiv), 2022.

Gorsel 88. Mutfak Serisi- ‘Demlik’ ve detaylar1. Seramik siralti ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Prof.

Tugrul Emre Feyzoglu Kisisel Koleksiyonu), 2022.
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Gorsel 89. Mutfak Serisi- ‘Sarimsak’ ve detaylart. Seramik siralti ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Prof.
Dr. Candan Dizdar Terwiel Kisisel Koleksiyonu), 2022.

Gorsel 90. Mutfak Serisi- “Yumurtalar’ ve detaylar1. Seramik siralt1 ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz
(Kisisel Arsiv), 2022.
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Gorsel 91. Mutfak Serisi- ‘Meyve Tabag1’ ve detaylari. Seramik siralti ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz

(Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Boliimii, Boliim Koleksiyonu), 2022.

Gorsel 92. Mutfak Serisi- ‘Sahanda Yumurta’ ve detaylari. Seramik siralti ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz
(Kisisel Arsiv), 2022.
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Gorsel 93. Mutfak Serisi- ‘Kupa’ ve detaylari. Seramik siralt1 ¢izim, 26,5x26,5 cm. Elif Giindiiz (Kisisel
Arsiv), 2022.

5.4. Natiirmortlar Serisi

Boyutlar arasi caligmalarda gelinen son noktada, tamamen ii¢ boyutlu seramik
natlirmortlar ¢alisilarak ii¢ boyutlu ylizeyler lizerinde modle ¢alismalar1 hedeflenmistir. Bu
seride, genel olarak herkesin asina oldugu nesneler diinyasindan, siradan ve basit objeler
tercih edilmis, giinliik kullanim esyalarindan olusturulan ii¢ boyutlu natiirmort tasvirleri
seklinde anlik sahneler kurgulanarak ¢izimlerin ii¢lincii boyutu seramikten ifade edilmistir.
Nesneler evreni yeniden islenmistir. Seramik form yiizeylerine gegmeden 6nce ‘natiirmort’
deneyimleri, natiirmort olarak ilk akla gelen haliyle ancak minyatiir boyutlarda seramik
yiizeylerde modle yontemiyle denenmistir. Bir tuval yiizeyi tlizerinde ortalama boyutlarda
gormeye alisitk oldugumuz natiirmortlar, bu serinin baslangicinda minyatiir seramik

tablolar olarak yorumlanmuigtir.

Gorsel 94. Minyatiir Seramik Tablolar Serisi- 1/50 ve 2/50. Seramik siralt1 ¢izim, yaklasik 6x4 cm. Elif
Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.
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Gorsel 95. Minyatiir Seramik Tablolar Serisi- (50 birimden 2’si). Seramik siralt1 ¢izim, yaklasik 6x4 cm. Elif
Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

Gorsel 96. Minyatiir Seramik Tablolar Serisi- (50 birimden 1°1) Yakin goriiniim. Seramik siralt1 ¢izim,

yaklasik 6x4 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.
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Gorsel 97. Minyatiir Seramik Tablolar Serisi- (Serinin bir kisminin toplu ve genel goriiniimii). Seramik siralt:

¢izim, yaklasik 6x4 cm. Elif Glindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

Minyatiir boyutlardan baglayarak ii¢ boyutlu zeminler {izerinde modle uygulamalarina
kadar olan siirecte, ‘natiirmort’un seramikten olan ifadeleri hem o6lciisel anlamda hem de
hacimsel anlamda artan oranlarda degisim gostermistir. Minyatiir seramik tablolarin
devaminda nispeten daha biiylik boyutta olanlar1 natiirmortlar serisini siirdiirmiistiir. Bu
oOl¢iiler lizerinde de uygun oranlarda ii¢ boyutlu formlar kurgulanarak modle olusturmaya

devam edilmistir.
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Gorsel 98 ve 99. Kiiciik Seramik Tablolar Serisi- ‘Demlik 4’ ve ‘Demlik 1°. (6 birimden 2’si). Seramik siralt1
¢izim, 18x14 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

Gorsel 100 ve 101. Kiiciik Seramik Tablolar Serisi- ‘Kése 2’ ve ‘Demlik 3°. (6 birimden 2’si). Seramik siralt1
¢izim, 18x14 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

Gorsel 102 ve 103. Kiigiik Seramik Tablolar Serisi- ‘Kase 1’ ve ‘Demlik 2°. (6 birimden 2’si). Seramik siralti
cizim, 18x14 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

Serinin bu grubu, ii¢ boyutlu seramik formlardan olusan natiirmort kurgularinin

diizlemsel seramik ylizeylerde modle edilmis goriinlimleridir. Bu grup ile benzer
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boyutlarda, daha once ifade edildigi gibi hacimsel formlar ve modlelerinden olusan

natiirmort yorumlamalar1 yapilmistir.

Gorsel 104 ve 105. Uc Boyutlu Seramik Tablolar- ‘Sofra 1’ ve detay1. Seramik siralt1 ¢izim, 21,5x16,5 cm.
Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024

Natiirmortlar serisi, seramik ile tamamen ger¢ek bir hacme sahip olup, ilizerinde
modle yoluyla gergeklestirilmis yapay 1s1k- gdlgelere sahiptir. Ug boyutlu bir formun kendi
hacmi iizerinde barindirdig1 dogal 151k golgelerin iizerine varsayilan bir 151k ve golgenin
tekrar modle edilmesi, hacim etkilerini arttirdig1r gibi ¢izimlere olmayan bir boyutunu
kazandirmaktadir. Ozellikle {ic boyutlu yapilar iizerinde yapilan caligmalarin farkl
perspektifler yarattid1 da deneyimlenmistir. Bu sayede, natiirmortlar serisi i¢in, ‘li¢ boyutlu
cizimler’ ya da ‘ii¢ boyutlu tablolar’ denilebilir. Leppert de dikkati i¢inde toplayan
cercevelenmis tablolarin amacinin dogrudan ‘godzlemlemek’ oldugunu soyler (Leppert,
s.41). Dolayisiyla iki ve ii¢ boyutun birlikteliklerinden dogan her tiirlii sonucu neden-sonug
cergevesinde gozlemleyebilmek i¢in bir seramik tablo yaratma diislincesi, modle gibi
teknikler disinda ¢erceve gibi detaylarin kullanilmasiyla da tablo izlenimi vermektedir.
Yapilan uygulamalar -iki farkli disiplin kapsaminda c¢alisildigi i¢in- ¢izim yapildigi i¢in bir
resim; sekillendirme yapildig1 i¢in de birer seramiktir. Tablolar, bu acidan bakildiginda
hem birer seramik pano hem de birer ii¢ boyutlu ¢izim olarak degerlendirilebilir. Bir
resmin,- farkli disiplinlerden ornekler {lizerinden de konusuldugu gibi- ii¢ boyutlu bir
tabloya donilismesi, izleyicilerin sanat eserini daha derinlemesine kesfetmelerini ve resmin
icine girmis gibi hissetmelerini saglar. Diger tiim disiplinlerdeki ii¢ boyutun arayisi1 -yoksa
da yaratilma cabasi- da bundan kaynaklanir.

¢

Ayrica, yine Leppert’in, “...tim resimler izlenmek icin tasarlanmistir ama
natiirmort sadece bakislar1 uyandirir; bunu talep etmez. Natiirmort, diger resim tiirlerinden

daha ¢ok, maddi diinya ile sehvetli, fiziksel yaratiklar olarak bizler arasinda benzersiz bir

85



bag olusturur ve bu da onu kendi bedenlenmis varolusumuzun ilgi ¢ekici bir hatirlaticist
haline getirir (Leppert, s.72), bakis agisina benzer bir yaklasimla, bu serinin seramikten
natlirmortlar1 da bakilmak ister. Karakalem bir ¢izimmis gibi ¢alisilmis golgeler, seramige
uygun tekniklerle taklit edildiginde bakan kisinin ¢oziimleme ve anlamlandirma ihtiyacini

tetikleyen unsurlar olarak bu amaca da nispeten hizmet edilmis olur.

Gorsel 106. Mutfak Serisi- ‘Demlik 1” Seramik siralt1 ¢izim, 44x36 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.
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Gorsel 107. Mutfak Serisi- ‘Demlik 2” Seramik siralt1 ¢izim, 47,5x35,5 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv),
2024.

Gorsel 108. Mutfak Serisi- ‘Demlik 3’ Seramik siralti ¢izim, 48x35,5 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.
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Gorsel 109. Mutfak Serisi- ‘Demlik 4> Seramik siralt1 ¢izim, 48x36 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.

g)(//////r -

Gorsel 110. Mutfak Serisi- ‘Kahve’ Seramik siralt1 ¢izim, 28x28 cm. Elif Giindiiz (Kisisel Arsiv), 2024.
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Seramik malzeme lizerinde modle edilmis formlar ¢izime olmayan bir boyutunu
kazandirirken ‘Natlirmortlar’ serisinin her bir parcast anlamsal olarak, insanligin tanidik ve
ortak duygusu olarak mutfakta gecirilen zamanin anlik kesitlerden birini temsil eder.
Daldigimizda goziimiiziin 6niindekini ya da bakakaldigimizda gordiigiimiizii sandigimiz,
hi¢ de ilizerinde durmadigimiz kaydedilmemis anlar1 aktarmak ister. Mutfaktan gecerken
anlik olarak gdézlimiize takilan bir demlik bulasigi ile girilen diyalogta i¢ sesin karsisindaki
sahne...Herseyden onemlisi izlenmek isterYapisal olarak da Resim mi yoksa Seramik mi?,
Iki boyutlu mu yoksa ii¢ boyutlu mu?...gibi ikilemlerde biraksa da bu uygulamalarin amaci
bu celigkilere ters diismemektedir. Ciinkli bir sey artik, ¢ok disiplinli sanat diinyasinda
mixmedyalar arasinda hem ‘0’ hem de ‘0’ olabilir. Seramik bir resim olabilir, resim de bir

seramik olabilir -hatta seramikgi ressamlar; ressam seramikgiler olabilir. ..
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Cizim; soyut diisiincelerin somut bir forma doniistiigii, anlasilabilir ve paylasilabilir
bir bilgi bicimi olmanin yaninda insanin i¢ diinyasinin derinliklerinden kopup gelen
duygularin, diislincelerin ve hayal giiciinlin somut bir bi¢imde disavurumudur. Bu sanatsal
ifade bicimi, tarih boyunca insanoglunun kendini ifade etme, iletisim kurma ve anlam
yaratma ihtiyacinin bir yansimasi olmustur. Sanatgilar i¢in ¢izim; hislerini, duygu ve
diisiincelerini kagit veya tuval lizerine bir performans olarak aktarma siirecidir. Bu siireg,
kimi zaman bir katharsis, yani arinma, kimi zaman ise kesif yolculugudur. Cizim sayesinde
sanateilar, i¢sel diinyalarini dis diinyaya agarken izleyicilere de bu diinyay1 kesfetme firsati

sunarlar. Bu baglamda ¢izim, diis ve diisiincelerin gorsel temsilleri islevini gortir.

Cizim yapmak ve ozellikle de modle yoluyla 151k, derinlik, perspektif gibi fiziksel
ve teknik detaylar1 aktarabilmeye ek olarak insanin insanla, insanin nesne ile ve hatta kendi
ile olan iliskileri; duygu durumlari, bilingalt1, hayalgiicii ve hatta riiyalar1; gergekte olan ve
olmayani, diislenileni, umulani, bekleneni, olan1 veya olmas1 gerekini, kisaca dis diinyada
gbzlemlenen ve hissedilen tiim her seyi bu yolla ifade edebilmek oldukca bireysel ve
miidahalesiz, 6zgiir bir alandir. Bazen kelimelerle ifade edilemeyen seyleri ifade etmenin
en glizel yoludur. Sozsiiz bir iletisim bi¢imi olarak ayni zamanda evrenseldir. Duygu
diinyasindan siiziilerek somutca ortaya konan ¢izimler, modlenin plastik etkileri ile daha
gercekci ve dikkat c¢ekici bir hal alirken izleyenin de duygu diinyasini derinden

etkileyebilecek bir giice sahiptir.

Cizim ve oOzellikle de modlenin, teknik anlamdaki etki ve katkilarinin diginda
duyusal ve duygusal anlamdaki etkilerinin katkisi da oldukga biiytiktiir. Ciinkii ¢izim, bagh
basina duygu ve diisiincelerin iletiminde insanoglunun varolusundan bu yana se¢ilmis ve
asla son bulmayacak bir yontemdir. Cizim tekniklerinden olan modle ise iki boyutlu
ifadelerde nispeten yetersiz kalmakta; vurgusunu, ¢arpiciligini ve daha baskin bir sdylemi
ancak seramigin lic boyutu ile kazanmaktadir. Seramigin {i¢ boyutu, hacmi, i¢ ve dis
yiizeyleri sayesinde iki boyut tekniklerinden ‘modle; -mis gibi goriinenin aksine ‘gercek’
bir boyuta ulagmakta ve var olus amacini keskinlestirerek iki boyuttan {igiincii boyuta;

soyuttan somuta dogru bir yol almaktadir.

Bu birliktelikle sanatsal dilin giicii ve farkli malzemeler araciligiyla sanatsal
ifadenin biitlinliigli, cizim disiplini ve seramik sanati da dahil olmak iizere geleneksel
sanatin doniisiimiine yol agmistir. Bu doniisiim, seramik sanatinin sinirlarin1 genisletirken,

sOylemini yeniden tanimlamakta ve giiniimiizde yeni bir dilin olugmasina katkida
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bulunmaktadir. Bu yeni dil hem geleneksel hem de cagdas ifade bigimlerini bir araya
getirerek diigiincenin sinirlarin siirekli zorlayan yenilik¢i sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Seramik sanatinin her yeni iiretimle yeniden tanimlaniyor olusu, birlesik
tekniklerin kullanim1 ve farkli disiplinlerin birlikteliginin sonucu olarak ¢ok yonlii sanat

pratiklerinin kesfedilmesine olanak saglamis, ¢esitli sanatsal deneyimlerin yolunu agmustir.

Ayni zamanda seramik sanati, gorsel sanatlar alaninda onu digerlerinden ayiran
farkl1 bir cazibeye sahip oldugundan c¢ok cesitli {iretim teknikleri, Ongoriilemeyen
sonuglari, yilizey ve lic boyutlu kullanim olanaklariyla farkli disiplinlerden sanatgilar i¢in
ilgi ¢ekici bir segenek haline gelmistir. Bu nedenle seramik, ¢agdas sanat baglaminda hem
bilimsel hem de diger sanat disiplinleriyle etkilesimli bir disiplindir. Seramik sanatinda
geleneksel tekniklerin cagdas unsurlarla entegrasyonu, sanatcilara kesfetmeleri ve
yaratmalar1 i¢in yeni olanaklar sunarken malzemenin boyutsal sinirlar1 genislemektedir.
Ayn1 malzemeleri ve benzer teknikleri ele alan yaratici ireticiler, kendi tarzlari ile seramigi
gorlinlir oldugu halden ¢ok farkli boyutlara tagimiglardir. Giiniimiiz seramik-¢izim
orneklerine baktigimizda sanatcilarin, tipki sanatin doniisiim siireclerinde oldugu gibi halen
boyut ve hacim arayisinda olduklari sOylenebilir. Bu arayis bazen hacim etkisinin

arttirllmasi ya da tam tersi indirgenmesine yonelik olabilir.

Yaraticilik siirecinin de bir pargasi olarak ‘cgizerken diisiinmek’ diye tabir ettigimiz,
uygulama asamasinda yeni diislince ve olanaklarin kesfedilmesine olanak saglayan ¢izim
hem profesyonel hem de kisisel baglamlarda, ¢ok ¢esitli amaclara hizmet eden 6nemli bir
aractir. Modle gibi ¢izgisel ve soyut ifadeler, -en basindan beri tartigilan ve ortaya konmak
istenen disiplinleraras1 bir yaklasimla- 6zellikle seramik ve c¢izim birlikteliklerinde elle
tutulur bir boyuta evrilmektedir. Kisacasi, seramik malzeme modle yonteminin ulasmak

istedigi boyut ve derinlikleri saglamaktadir.

Iki farkl1 disiplinin; ¢izim ve seramigin birbirine kattiklar1, birbirini ¢ogaltarak var
ettikleri yadsinamaz bir gergektir. Ancak bu birlikteliklerde seramik malzeme, 6zellikle
hacim yoniinden yoksun olan ¢izime sahip olmadigi bir baska boyut kazandirmaktadir.
Cizimin seramik yiizey iizerinde etkisinde ise 151k ve golgenin planl yaratimiyla elde
edilen aydinlik ve karanlik alanlar, ylizeyi boyutlandirarak gerceklik yanilsamasi yarattigi
goriiliir. Bu durum kontrol edilebilir bir mekanizma olduguna gore gerceklik algisi
yaratmak icin; 6zellikle modle olusturma ile seramik yiizeylerde, boyutluluk etkileri ya da
hacimsel derinlik etkilerinin arttirilmasi veya eksiltilmesinin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Modle, 151k ve golgelendirme ile yapilan ¢izimler yoluyla iki boyutu {i¢ boyuta
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cikarabildigi gibi, li¢ boyutu da ikinci boyutuna indirgeyebilir. Bu c¢alisma kapsaminda
yapilan uygulamalarda seramik form yiizeyler iizerinde modle kullanilarak yiizeylerin
hacim etkileri arttirllmis ve ii¢ boyutlu sekillendirilmis seramik bi¢imler araciligiyla da
ticlincii boyutta goriilen ve hissedilen ¢izimler olusturulmustur. Seramik yiizeyler lizerinde
yapilan yiizeysel ¢izim 6rnekleri disinda 6zellikle ii¢ boyutlu formlar iizerinde olusturulan

modle yoluyla hedeflenen boyutlar arasi bir yanilsamaya ulasilmistir.
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Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kuatiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erisime agllir.

[ Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... ertelenmistir. (1)

[ Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
26/07/2024

(imza)
Elif GUNDUZ

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansistu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma silrecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérisi Uzerine enstitl
veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye donlismemis veya
patent gibi yontemlerle korunmaini $ ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez
danigmaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorusi Uzerine enstiti veya fakiilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik,
saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll g¢ercevesinde hazirlanan lisansistl teziere iliskin
gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiltenin uygun gorisu Uzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekoégretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakulte tarafindan gizlilik
kurallari ¢ercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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