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BEDENIN iNSASI; FIGUR

Danisman: Prof. Dr. Candan TERVIEL
Yazar: Hasan SAHBAZ
0z

“Beden” imgesi ve onun temsili (izerinde kurgulanan anlatilar, insanlik tarihinin en bilindik
ve en eski konularindandir. insan bedeni, tiim tarihsel siirecte, kisinin hem kendi bedeninin
hem de baska eril ve disil bedenlerin gergekliklerini yansitmada anlatim ve aktarim araci
olarak kullanilmistir. Bu nedenle binlerce yillik insanlik tarihi boyunca sanata dair her
alanda, somut veya soyut anlatim bicimlerinden gergekg¢i veya gercgekistiici anlatim
bicimlerine kadar, cok cesitli malzeme ve Uslupta bedenin temsilleri olarak kabul edilen
figlirler Gretilmistir. Zaman icinde sanatta kendine genis bir yer bulan, bedenin sahip oldugu
degerleri aciga ¢ikaran, vurgulayan figlratif anlayis sanatin basat séylemlerinden biri haline

gelmistir.

“Bedenin insasi; Figlir” isimli Sanatta Yeterlik Tezi; 6zelinde bireysel, genelinde toplumsal,
kimlik temelinde figlirin ¢ boyutlu sanatsal anlatilarina odaklanir. Bu baglamda yapilan
calismada birey bedende kavramsallastirilirken yapilan uygulamalarda bedenin temsili

figuratif anlatimlarla ortaya konmustur.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Seramik Sanati, Figir, Figliratif Sanat, Beden



CONSTRUCTION OF THE BODY; FIGURE

Supervisor: Prof. Dr. Candan TERVIEL
Author: Hasan SAHBAZ
ABSTRACT

The image of the ‘body’ and the narratives fictionalised on its representation are among
the most familiar and oldest subjects in human history. In the entire historical process, the
human body has been used as a means of expression and transmission to reflect the
realities of one's own body as well as the realities of other masculine and feminine bodies.
For this reason, throughout thousands of years of human history, in every field of art, from
concrete or abstract forms of expression to realistic or surrealist forms of expression,
figures that are accepted as representations of the body have been produced in a wide
variety of materials and styles. The figurative understanding, which has found a wide place
in art over time, revealing and emphasising the values of the body, has become one of the

dominant discourses of art.

Proficiency in Art Thesis titled "The Construction of the Body; Figure" focuses on the three-
dimensional artistic narratives of the figure on the basis of individual in particular, social in
general and identity. In this context, while the individual is conceptualised in the body in
the study, the representation of the body in the applications made is revealed with

figurative expressions.

Keywords: Art, Ceramic Art, Figure, Figurative Art, Human Body



TESEKKUR

Hayatim boyunca bana inanan, glivenen, destekleyen ve sabreden tim aileme
minnettarim, hepsine sonsuz tesekkirlerimi sunuyorum. Egitim hayatimda bana katki
sunan tim egitmenlerime ve hayatima kiymetli dokunuslari olan glizel insanlara can-i

gonulden tesekkir ediyorum.

Bu calismanin olusumunda katki sunan Tez izleme Komitesi hocalarima ve bu arastirmanin
Sanatta Yeterlik Tezi olarak kabuliine onay veren degerli jirim; Danismanim Prof. Dr.
Candan TERVIEL, Jiiri Bagkani Prof. Bilgihan UZUNER, Jiiri Uyeleri Prof. Deniz ONUR ERMAN,
Dog. H. Mutlu YAGCI ve Dog. Odiil ISITMAN hocalarima ayri ayri tesekkiir ediyorum.
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insanin beden algisi o kadar keskin ve bilgilidir ki,
bir bedene dair en ufak bir ipucu bile

onu tanimayi tetikleyebilir.

Jenny Saville

GIRiS

Zamanin sundugu kosullar cercevesinde yasam sekilleniyor. Baslangici ve bitisi irade disinda
olan sinirli bir hayata; cinsiyeti, genetik donanimi, karakteri, fiziki 6zellikleri farkli bedenlerle
geliniyor. Sinirh bir mekandan yine sinirlari olan baska bir mekadna; ana rahminden
yeryliziine gecis yapiyor ve o beden icinde dogum-6lim sarkacinda ilerleyen yasam
siirecinde varlik sinirlari ve kimlikler insa ediliyor. insanlik tarihi boyunca nesilden nesile
aktarilan genetik kodlar, dogulan giin, ay, yil, dahil olunan toplum ve inang sistemi, aile,
yasanilan mekanlar, konusulan dil, edinilen deneyimler, alinan/sunulan egitim ve tim
bunlarin bicimlendirdigi; farkl fiziksel gortinislere, karakterlere, diistince yapilarina, biling

dizeylerine ve icglidilere sahip bireyler sinirsiz evrende sonlu bedenlerde yasam siriyor.

Sinirli hayata sahip bedenlerin birbirine eklenerek olusturdugu insanhk tarihinin tim
dénemlerinde insan kendini sorunsallastirmis, sonraki nesillere biraktigi her bir kiltir
varliginda ve hemen her anlatinin odaginda insan tasviri/temsili yer almistir. insanin kendini
sorunsallastirmasi, bireylesme yolunda en 6nemli distinsel eylemdir. Birey olabilmek;
insanin dogdugu, adinin kondugu andan itibaren var olmasini saglayan, kendini ve ¢evresini
fark etmesiyle baslayan, anlama/aktarma dolayisiyla yasami surdirme surecidir. Bu
baglamda birey dogumdan 6lime kadar olan yasam sirecinde, kendisinin 6gretmeni ve
O0grencisidir. Birey yasanmisligini, deneyimlerini aktardigi her kosulda, en primitif

bicimlerden en cagdas performatif eylemlere kadar, hem klasik figlirasyonun hem de

1 Saville, Jenny. https://gagosian.com/artists/jenny-saville/
Gorsel: “Saturn's Son”, Judy Fox, 1991. (The Human Condition: The Stephen and Pamela Hootkin Collection of
Contemporary Ceramic Sculpture, 2014)



modern soyutlamanin icinde cesitli figliratif anlatimlarla kendini temsil etmistir. Cizme,
boyama, yontma veya insa etme ya da bicimlendirme anlatinin var etme yéntemleridir.
insan betimlemesi olarak kabul edilen figiir’>-3, bugiin sanat olarak kabul edilen ve sanat
tarihinin basamaklarini olusturan tim tarih boyunca ortaya konmus sanatsal anlatilarda yer
almistir. Bu anlatilarda insan bedeninin sayisiz gesitlilikte temsilleri sunulmus ve degerini
kaybetmeden gliniimiize kadar tasinmistir. Hiz, degisim, teknoloji, yapay zeka, metaverse
gibi terimlerin dilimize yerlestigi ginimulzde sanat eseri sayisal veri tabaninda dijital hale

gelmis olsa da figlir sanattaki etkisini ve yerini halen korumaktadir.

Aydinlanma doneminin duslinirlerinden Baruch Spinoza (1632-1677) “tanimlamak,
sinirlamaktir” der, dolayisiyla; sinirsiz olan tam olarak bilinemez, timiyle kavranamaz ve
tanimlanamaz. Sinirlari belirsiz olan ya da sinirlari tam gizilemeyenler muglak ve tanimsizdir,
sinirsiz olan soyuttur, olcilendirilemez, 6lgceklendirilemez, tam tarif edilemez. Bu nedenle
bir nesnenin, varligin, mekanin, alanin, bedenin, boslugun veya uzamin tanimlanabilmesi

ancak sinirlarinin belirlenerek 6l¢ilendirilmesiyle mimkinddir.

Platon ve Phytagoras, tanimsiz, sekilsiz ve daginik maddeler diinyasinin ancak bir forma
girerek, yani birtakim sinirlar edinerek, bir dlslince, bir idea arz edebileceklerini ve
hakikatlerini ifade edebileceklerini 6ne surerler. Phytagoras'in dilinde "form" sinir
demektir (Artun, 2019).

Bu acidan bakildiginda insanin fiziki formu olarak beden kabul edilirse teni, derisi bedenin
sininidir. insan bedenini kaplayan deri/ten bedenin en dis-u¢ ¢eperini, sinirlarini olusturur
ve bu sinir bedenin boslukta kapladigi uzami tayin eder. iki boyutlu yiizey sanatlarinda
kontur bedenin ylzeyde kapladigi alanin sinirlarini belirleyerek figlirt goérintr kilar, Gg
boyutlu hacim sanatlarinda ise kitlenin boslukta kapladigi/doldurdugu alanin sinirlari, bir
baska ifadeyle hacmin ylzeyleri figiirii taniml hale getirir. Birer silliet olarak figiiri belirler.
Bireyi temsil eden beden, bedeni temsil eden figiir; MO yapilan ilk figiirinlere, Misir, Yunan
ve Roma heykellerine, duvar yazilarina, Michelangelo’dan Henry Moore’a ya da Orlan’in

beden sanatina, Marina Abramovic¢’'in performanslarina kadar bir¢ok sanat¢i tarafindan

2 Figiir: Fransizca figure “sekil, 6zellikle insan gévdesinin sekli, glizel sanatlarda insan tasviri”, Latince figura “sekil, bigim”.
Latince figere, fig- “bicimlendirmek, elle sekil vermek fiilinden +(t)ura ekiyle tretilmistir.” (Nisanyan So6zliik, 2019)

3 Figiir: ing. Fr. Figure; Alm. Figur. Gérsel sanatlarda betimlenen dogal ya da diissel varliklar: dar anlaminda insan figiirii.
...Ilk caglardan beri sanatin temel dgelerini olusturan insan figiirli, caglar boyu, dogal durumundan baska tanrisaldan
bitkisele, fantastikten olaganistiine kadar nice yaklasimlar iginde betimlenmis, ayrica ileri kiltirlerde insanin
betimlenmesinin gerektirdigi cesitli DEGER ve ORAN 6lgiilerine gore degisen bir gelisim yasamistir. Bu tir kiltiirlerde ve
ozellikle de Bati sanatinin insan figliriiniin betimlenmesi nesnel gergege dykiinmekten ¢ok, gesitli Uslupsal egilimlerin
gereklerine gére bigim bulmustur. (iskender, 1997, s. 589-590)



sanatsal ifade araci olarak kullanilmistir. Sanatcilar bazen farkh bedenler bazen de kendi
bedenleri lzerinden konuyu ele alarak yaratimlariyla, tasarimlariyla c¢esitli beden
temsillerini ortaya koymuslardir. Bu anlatimlarda, sanatcilar hangi sanat disiplini oldugu
fark etmeksizin yasamlarindaki gercgeklikleri figlire dayali temsillerle yansitmis, yorumlarini,

goruslerini gértndr, algilanir kilmiglardir.

Gorsel 1. (sol Ust) Michelangelo. Adem’in Yaratilisi, Sistine Sapeli. 1511. https://tinyurl.com/ake3kdnf
Gorsel 2. (sag tst) Henry Moore. Uzanmis Figtir. 1951. https://tinyurl.com/2ntkuvdr

Gorsel 3. (sol alt) Orlan. Aziz Orlan'in Reenkarnasyonu. 1990. https://tinyurl.com/mw6nrxmd

Gorsel 4. (sag alt) Marina Abramovi¢, Dort Hag: K6tilik (pozitif), 2019. https://tinyurl.com/bdcncsfk

Sanat eserleri bir dilde zamana ayna tutmak gibidir. Hem sanatgilarin yasadiklari dénemin
ve toplumun durumunu hem de sanatginin i¢sel slirecini yansitan yaratim nesneleridir.
Sanatcilar ya toplumsal durumlarla, sorunlarla ilgili degerleri ya da bunlarin kendilerinde
yarattigi duygu durumlarini temsil eden yaratimlarini bir akimin, hareketin veya yénelimin
icinde gerceklestirerek zamana ayna tutmus olurlar. Kimi zaman da sanatgilar, belirli bir
akimin veya yénelimin icinde olmadan tiimiyle kendi i¢csel yolculugunu ve duygu durumunu
aktarabilir. Frida’nin sahsina minhasir 6zgilin sanatinin bedenine aldigi darbelerden, cektigi
acilardan, duydugu derin hiiziinden dogdugunu, timdiyle onlarin tuvale yansimasi
oldugunu kim inkar edebilirki... veya savasin travmatize ettigi kaygi dolu bir donemin 6zglin
sanatcisi Giacometti'nin, Sartre'in "...hiclik ve varlik arasinda orta yol..." (Thackara, 2018)
olarak tanimladigi uzun, ince, eriyip neredeyse bosluga karisip yok olacak gibi egreti duran
figurlerindeki siliiet bedenlerin, sanatcinin icinde yasadigi derin yalnizhgin, herseye olan

uzakhginin bireysel disavurumu olmadigi sdylenebilir mi?



Bu arastirmada Figiir, dogrudan insan bedenini ve bedenin formunu isaret etmektedir.
insan, homo sapiens sapiens*-® olarak farkindaliginin farkinda olandir ve Rene Descartes’in
dile getirdigi gibi “diisiindiigiiniin distiine dlisiinebilen insan" olmaya basladigi zamandan bu
yana birey olarak gelisim géstermektedir. Bu slirecte, yasam ve dislince bigimi ile her birey
hem kendine 6zel bir kimlik yapilanmasi ile kendi kisiligini insa etmis hem de gelistikce daha
karmasik davranis bicimleri, derin iliskiler ortaya koyarak toplumlari, kdiltdrleri
yapilandirmis, uygarliklar kurmus ve gelistirmistir. Bu gelisim, bir tarafinda bilim, diger
tarafinda sanat olmak Uzere iki temel lizerinde gerceklesmistir. insan kendini, cevresini,
dogayi, sorgulamaya okumaya basladik¢a yeni degerleri fark etmis, gortilmeyeni gérinir
kilma gabasiyla Gretmis, yorumlamis sanati var etmis, bigcimlendirmistir. Zamanla bireyin
sahip oldugu bakis acisinin zenginligiyle beslenen, gelisen sanat anlayislari dogmustur.
Hemen her sanat anlayisinda anlatim dili ve bir ifade araci olarak figtr kullanilmistir. Tim
sanat tarihi boyunca, bedenin temsili figliratif bicimler tGzerinden sundugu séylemleri ile
insan kendini tanimaya, kendini anlatmaya ve daha 6nemlisi kendini bulmaya-bilmeye

¢alismis, ruhun kabugu sayilan bedeninin gizemini ¢6zmeye odaklanmistir.

Figliratif yonelimler (izerine yapilan “BEDENIN INSASI; FIGUR” isimli Sanatta Yeterlik
Tezinde; figliratif séylem gelistiren sanatgilarin kullandiklari dil ve gelistirdikleri Gslup
bakimindan yaklasimlari, farkli yonleri ya da benzerlikleri ortaya konmaya caligiimistir.
Ancak arastirma konusunun sanatin temel konularindan biri olan figlir olusu 6nimize
sanat tarihinin tim dénemlerini kapsayan ¢ok katmanli genis bir yelpazenin agilmasina
neden olmaktadir. Bu durum goz 6niine alindiginda arastirmanin dogasi geregi -zorunlu-
sinirlandirmalar yaparak dogrudan insan bedeni lizerine yapilan figliratif eserler Gzerinden

orneklemeler yapilmistir.

Arastirmanin birinci boliminde birey bedende kavramsallastirilirken uygulamalarda figiire
donisiu ele alinmistir. Beden kavrami, sanatta insan temsili sayilan figtratif yaklasimlar
Uzerinden arastirilmis, tartisiimis ve érneklerle desteklenerek acgiklanmistir. Bu kapsamda

oncelikle sanatin nesnesi/6znesi olan beden, bedenin temsili olan figlir tizerine felsefede

4 Homo sapiens “insanlik" terimi Latince, homo “insan” ve sapiens “bilge, zeki" kelimelerinden tiiretilmistir. (Merriam-
Webster, 2024).

5 Sapient, "bilge olmak, bilmeye cesaret etmek" anlamina gelen sapere fiilinden gelmektedir (Merriam-Webster, 2024).
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yer alan temel duslincelere yer verilerek kavramsallastirilmistir. Fiziksel bir yapi olarak
beden olgusu incelenmis, nesne ve 6zne olarak sanatsal ¢alismalardaki degerleri ortaya
konmustur. Ozellikle sanatgilarin figiiratif yonelimlerinin temelinde yatan nedenler
kaynaklarda yer alan gériislere dayandirilarak ortaya konmaya ¢ahisiimistir. iki ve {ic boyutlu
ya da performatif sanatsal anlatimlar, bedeni temel alan figiratif sanatsal ¢alismalar

incelenmis ve 6rneklerle metinlestirilmistir.

“Séylem ve Yorumlar: Figiiriin insas”” baglikli ikinci béliimde; bir &nceki béliimde
metinlestirilen kavramlar, “Mekdnlar-Sinirlar-insanlar”, “Alegorik Figiirler” ve “Suret-Siliiet
Bedenler” adl Ui¢ baslik altinda yapilan uygulamalarla somutlastirilirken odaklanilan “sinir”,
“duvar” ve “mekan” kavramlari ile insan bedeni arasinda kurulan baglantiya dair kisisel
yorumlar paylasilmistir. Paperclay teknigiyle gerceklestirilen “Mekdnlar-Sinirlar-insanlar”
serisindeki c¢alismalarla; bireyin icine itildigi yalnizlasma ve aynilasma egilimi Uzerine
duslinceleri kapsayan kavramlara dair goriisler ve bu gorislerle gelisen iliskileri ele alan
yaklasim, “Alegorik Figiirler” serisi ile; sahip olunan sanatsal anlayis ¢cercevesinde kitle-
bosluk iliskisi Gizerine insa edilen beden temsilleri ve “Suret-Siliiet Bedenler” adh serideki
calismalarla; izleme agisina gore kunt bir gévdeden siliet bir gorintiye uzanan figlratif

¢alismalar ortaya konmustur.



1. BOLUM: SANATIN OZNESi; BEDEN

Sanat, sonsuz var olandan sonsuz yaratma olasiliginin oldugu 6zel bir alandir. Bu sonsuzluk
icinde sanatin en temel konusu dogasi geregi insandir ve bu nedenle insan sanat olgusunun
hem yaratici 6znesi hem de nesnesi konumundadir. Sinirsiz varligiyla evren sanatgi igin
sonsuz bir esin, oykiinme, taklit ve dogac¢lama alanidir. Sanat olgusu da karsiligini tam bu
noktada bulur. Sanatg¢inin dogrudan gordigl veya bilgisine sahip oldugu nesneler, imgeler
veya kavramlar sanatginin duygu ve dislince diinyasinda harmanlanarak, ortaya cikan

eserlerde yeniden anlam kazanir ve bu durum izleyiciyi yeni diisinme eylemlerine tasir.

Insanin sanatin 6znesi konumunda degismeyen yegane varligi kendi bedenidir. Ozne,
Aristoteles’te ve sonrasi Ortacag’da degisen durumlara karsi olarak degismeyen gercekligi
ve kendi kendine var olmayi ifade eder, kendi kendisinde var olandir. Akarsu’ya gore
O0zne; ancak 17. Ylzyildan itibaren bugiinki anlamini kazanmis, ruhbilim ve bilgi kurami
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acisindan “ben” anlamini almistir. Ona goére 6zne; “...kendini ben olmayanin, nesnenin
(object’in) karsisinda bulan, karsisina koyan; ya da karsisina kondugu, kendini karsisinda
buldugu nesneye bilme ve eyleme eregi ile yonelen birey” (Akarsu, 1975, s. 139-140) olarak
tanimlanmistir. Bilen 6zne ile bilinen nesne arasindaki baginti sanatta bilen beden ile
bilinen figlr arasinda yasanan 6zdes iliskide sakhdir. Figlratif ¢alismalarda anlam ve bilgi
sanatcl tarafindan temsillerde bicimlendirilerek somutlasmaktadir. Beden olgusu, insan

imgesinin yer aldig1 anlatimlarin bigim ve icerik katmanlarinda, eril/disil bedenlerin gergekgi

ya da soyut gorintilere evrilmis figlirasyonlari ile karsimiza ¢itkmaya devam etmektedir.

Ozne olarak bedenin sanatin konusu olusu sanat olgusunun kendisi kadar eskidir. Cliinkii en
yalin haliyle, sanat olgusunun 6ziinde insana insani anlatmak yatar, dolayisiyla bu anlatimin
en dogal ve bilindik kaynagi da insanin varlik kazandigl bedenidir. Bu baglamda, “Sanatin
gorevi her zaman insani biitiinliigii icinde heyecanlandirmak, kendisini bir baskasinin
yasami ile bir gorebilmesini, baskalarinda kendisinin olabilecek yasantilari benimsemesini
saglamak” (Fischer, 1990, s. 11) oldugu kabul edilirse, sanat¢i ortaya koydugu beden

temsillerinin anlamini figiiratif bicimlerle aciga ¢ikarmaktadir.



insan bilingli olarak sanat iiretmedigi donemlerde de bir ifade ydntemi olarak figiiratif
temsil kullanmistir. Bu nedenle bedenin temsillerinin yer aldigi figlratif sanatin varligi sanat
olgusu ile es zamanl olarak distndlebilir. Tarihsel stire¢c boyunca, degisim ve donlsiim
gosteren anlayislar, bireysel farkliliklar ve sanatsal yaklasimlarla beden anlamlandiriimis,
farkl ve yeni séylemler bedeni de beden algisini da degistirmistir. Kazandigi yeni bigim ve
soylemlerle sanatsal anlatilarin 6znesine doniisen beden her donemde giincelligini
korumustur. Bu acidan bakildiginda, antropomorfik® figiiratif temsillerden giiniimiiz soyut
figliratif temsillere kadar beden sanatin en giiclii konularindan biri olmustur. insanin kendi
bedeninin veya etrafinda gordiigi diger canlilarin bedenlerinin temsillerini bir ylizeye,
baska bir malzemeye aktarma icglidisi her zaman temel bir diirtl olarak tarihsel siirecte
karsimiza g¢ikan basat bicimlerdendir. Bu baglamda, bedenin figiiratif temsilleri bu icglid
temelinde; biling, duygu, malzeme ve ifade bigimlerinde cesitlilikler gostererek her

dénemin kendine 6zel sdylemiyle sanatin vazgecilmez yaratim-tasarim imgesi olmustur.

Dogustan sahip olunan icglidilerin gesitli bicimlerde eyleme dénismesi dirtiler sayesinde
gerceklesir. “icgtidiiniin belirli nesnesi yoktur, her seye yonelebilir; dirti ise, yoklugun itkisi
ile belirli nesneye yonelir. ...Durtlinln nesnesi ise, dirtiiniin amacinin karsilanmasina vesile
olan seydir. Bu nesne, kisinin kendi bedeni olabilecegi gibi, disaridaki bir nesne de olabilir”
(Copuroglu, 2020). insan, bilin¢’ sahibi bir varliktir ve bu bilin¢ sayesinde kendisi “...disinda
bulunan nesneleri kavradigi gibi, kendi varligini, i¢ gézlemle kendi bilincini de kavrar.
...algilayan, kavrayan biling varligina, ben’e ‘stije’ dendigi gibi, algilanan, kavranan varliga
da ‘obje’ denir” (Tunali, 1998, s. 23). Ancak, “Biling, tek basina var olamaz. Onun varhigini
gerceklestirmesi icin bir diger bilince ihtiyaci vardir. “Ben”in kendinden baska “Ben” ile
iliskisi kendinin bilincine ulasmasina giden tek yoldur” (Konur ve Toprak, 2016, s. 121).
insan; kendisini, diger insanlari, dogayi ve nesneleri bilinci sayesinde fark eder, bilir ve
kavrar. Bu baglamda figliratif temsiller, insanin kendini ve diger insanlari nesnelestirerek

kavranabilir kilmasina yonelik icglidisel eylemler olarak degerlendirilebilir.

6 insanbigimcilik; (fr. anthropomorphisme; alm. Anthropomorphismus, ing. anthropomorphism). Tanrisal varliklara insan
dzellikleri ulamaya dayanan dinsel &greti ya da gériis. insanla ilgili olmayan seyleri insan 6zellikleriyle agiklama yéntemi
(Timugin, 2004, s. 285).

7 Biling; “Oznenin kendi iizerine déniip, kendisini kendi disiincesiyle kavramasi, kendine bir nesne olarak disaridan
bakmasi durumu” (Cevizci, 2005, s. 280).



Ozellikle cagdas sanatta beden olgusu ve figiratif temsilleri genis bir konu olarak yer
almaktadir. Nihayetinde sanat¢i ve izleyici sayisi kadar beden vardir ve aslinda
dislintldigiinde, bedeni icermeyen bir sanatin var olmasi mimkin goérinmemektedir
(O'Reilly, 2009, s. 7). Dolayisiyla insan, kendi bedeni (izerinden 6tekileri ve onlar tzerinden
de kendini tanimaya, anlamaya ¢alisir, bag kurar 6zdeslesir. Bu nedenle 6zellikle figuratif
eserlerde (¢ beden karsi karsiya gelir ve sanat eylemini olusturan siiregler gerceklesir.

1- Sanat eserini Ureten sanatgi-yaratici 6zne beden (suje).

2- Eserde temsil edilen ve yeniden kurgulanan nesne beden (obje).

3- Eser karsisindaki izleyici-alimlayici 6zne beden (alici-suje).
Figlratif eserleri diger sanat eserlerinden ayiran en temel 6zellik tam da bu noktadir, tim
sanat slreci bir beden tarafindan Uretilen beden temsillerinin yine baska bedenler
tarafindan izlendigi bir sire¢ olarak gerceklesir. Yasanan bu sirec® sanat¢ aklin
¢Ozlimledigi bedenin nasil bir Uslupta figlratif dile cevrildigi ve sunulan soylemin
izleyici/alimlayici bedenlerin estetik begeni, entelektlel bilgi ve duyarhlik diizeyinde nasil

ve ne kadar karsilik buldugunun izlendigi bir stire¢ olarak yasanir.

Sanatta beden, taklit etmeye ¢alistigi etten ve kandan ayirt edilmelidir. Temsilde beden
kendisi olarak degil, bir gosterge olarak gorinir. Hem kendisini hem de sanatginin tam
olarak kontrol edemedigi ancak yalnizca baglam, ¢erceve ve lslup kullanimiyla sinirlamaya
calistigi bir dizi metaforik anlami temsil etmekten bagka bir sey yapamaz (Mirzoeff, 2005,
s. 2).

Bu metaforik anlatimla bilen bedeni (6zneyi) bilinen figlire (nesneye) bir gésterge olarak
donistiren sanatgl ortaya koydugu figlratif anlatimda, insanlik tarihi boyunca gelisen ve
kiiltirel yapilanmalara gore sekillenen miidahalelerle sirekli degisim gostermistir. Cinsiyet
temelli yaklasimlardan fiziksel Ustlinligin baskin oldugu davranis bicimlerine, fiziksel
kusursuzlugun olusturdugu giizellik olgusundan dogustan ya da sonradan olan bedensel
engel travmalarina, namus kavramindan dinsel temali 6diil-ceza uygulamalarina, tabulara
kadar her toplum bedenin formunu, goriintisiini kendine 6zgi kurallarla yeniden, tekrar
tekrar bicimlendirmistir. Yasanan bu bicimsel degisim, sanat disiplinlerinde figlratif

yonelimler gdsteren sanatcilar icin sonsuz bir kaynak haline dénismdstdr.

8 Bkz. Sitki M. ERINC’in “Resmin Elestirisi Uzerine” isimli kitabinda (sayfa 19-20) bahsettigi, Sanat Alanini olusturan
Sanatgi<>Sanat Eseri ve Sanat Eseri<> Alici arasinda yasanan sireg.



1.1. Bedenden Figiire

insanin gériinen sureti, maddi varligi olan beden®™° tiim insanhk tarihi boyunca her
donemde farkli anlamlandirmalarin ve uygulamalarin merkezinde olmustur. Antik Yunan
filozoflarindan glinimuze tim disindrleri etkileyen ruh-beden ikiligi (dlalitesi) her zaman
sorgulanan bir konu olarak giincelligini korumustur. Klasik donem filozoflari ruh-beden

ikiligi, modern diisindirler ise daha ¢ok akil-beden birlikteligi Gizerine yogunlasmistir.

Sokrates’in (MO 469-399) “...kisinin dzlinlin gercekte beden degil ruh oldugu...” (Cornford,
2003, s. 56) diisiincesine karsilik Platon’a (MO 428-348) gére; “...ruh 6liimsiizdiir ve idealar
diinyasindan gelerek bedenle birlesir, boylelikle asil yurduna kavusmus olur” (Gilkaya
Timurturkan, 2008, s. 3). Ronesans ile birlikte gelisen distnsel yapi, insanligi din baskisi
altindaki kohne yasamindan kurtararak akilci ve aydinlk bir yasamin kapilarini araladi ve
bagnaz din baskisindan kurtulan insanlar kendi benligine dénerek varligini sorgulamaya
basladilar. Thomas More yasanan bu siireci soyle anlatir; “...insanlar, ruhlariyla birlikte bir
de bedenleri oldugunun; ruhla bedenin birbirine bagh kaldiginin; ruhun yilcelmesi igin
bedenin ille ezilmesi ve aci ¢gekmesi gerekmediginin; tam tersine, beden ne denli saglkli

olursa, ruhun da o denli saglikh olacaginin bilincine vardilar” (More, 2000, s. 4).

Klasik felsefe, beden karsisinda akli 6nceleyen bir dialist tavir sergilemistir. Modern
felsefenin 6nclisii Descartes (1596-1650) “...insani bir bedenruh bitini sayan goriise karsi
cikarak bu iki t6zi birbirinden ayirir, bunlarin kozalaksi bezde'! birbirine kavustugunu éne

surer (Timugin, 2004, s. 48). Descartes dialist bir yaklasimla madde ve dislinceyi yani

9 Beden: [Alm. Leib] [fr. corps] [ing. body] [Lat. corpus]: 1- (Eski Yunan felsefesinde) insan ruhunu bu diinyadaki yasami
sirasinda iginde tutsaklayan canli varlik. 2- (Aristoteles'te) Ruhun etki araci ve aygiti. Aristoteles'te ruh bedenin bigimleyici
ilkesidir, entelekheia'sidir. 3- (Descartes'ta) Ruhun yani sira insanin baska bir bagimsiz kurucu égesi. 4- Ruhsal yasamin
dogal temeli. 5- Yasamin goriinen, somut bigimi (Akarsu, 1975, s. 25).

10 Beden: (yun. soma; lat. corpus; fr. corps; alm. Kérper; ing. body). Canli varliklarin maddesel yani. insanin cisimsel yapisi.
insan ruhsalligina karsit olarak insan organizmasi. Bircok dilde “beden” le “cisim” esanlamlidir, bu dillerde canli bir varligin,
ozellikle insanin cisimsel yapisiyla canli ya da cansiz organik bir bltiinligiin maddesel yapisi ayni kavramda toplanir.
Disuince tarihi boyunca disinirler insan bedenini herhangi bir “beden” ya da “cisim”den ayirarak yliceltmislerdir. Dinci
bakis agilari insan bedenini Tanri’nin degerli yaratisi olarak yliceltirken onu yiice tanrisal degerler yaninda ikinci plana
iterler. insani bir beden-ruh biitiinii sayan hiristiyan diisiincesi bedenin hazza yénelik etkinliklerini mahkum eder, cinsel
hazzi hor gorr, cinsel iliskiyi bir Greme araci olarak degerlendirir (Timugin, 2004, s. 48).

11 Kadim insanlardan glinimiize kadar ...gizemini koruyan kozalaksi bez, beyindeki kigtik bir endokrin-igsalg! bezidir. Asil
gbrevi seratonin ve melatonin hormonlarini salgilamak olan bu doku pargasi hakkinda, kokeni antik dénemlere,
Descartes’a ve gizem bilime (okiiltizm) kadar uzanan sayisiz hikdye anlatilir... “Ugiincii géz” ya da “akhin 15181 olarak da
adlandirilan epifiz bezinin, meditasyon yoluyla Astral seyahat deneyimi yasamak isteyen insanin fiziksel ve dogalistu-
spiritiiel diinyalari arasindaki gegis kapisi olduguna inanilir... Descartes insan ruhunun bu salgi bezinde “oturdugunu” iddia

9



beden ve ruhu birbirine taban tabana zit ancak her ikisini de ayni 6lglide var ve gergek olan
iki to6z olarak gormektedir. Descartes’a gére “Maddenin ana niteligi yer kaplamak, ruhun
ana niteligi distinmektir. Bu su demektir: madde yer kaplar, ancak asla diisinmez; ruh ise
disindr, ancak asla yer kaplamaz” (Saritas, 2015, s. 4). Benedictus Spinoza’ya (1632-1677)
gore ise “beden, ruhun nesnesidir” (Atis, 2015, s. 148). Bu nedenle “Ruh ve beden zorunlu

birlikten dolayi birbirlerinden bagimsiz bir sekilde hareket edemezler.” (Atis, 2015, s. 148).

Descartes’in iki ayri toz olarak gordiigii dialite Gizerine Emile Durkheim (1858-1917) farkli
bir yaklasim gostererek “...insan, maddi olan ve ruhsal olanin, yani beden ve ruhun
birlikteligidir” (Durkheim, 1982, s. 263. akt. Isik, 1998, s. 153) goristnid sunar. Descartes,
Unli “cogito ergo sum - diisiinliyorum, Oyleyse varim” onermesi ile dislince eylemi
Uzerinden akil-zihin olgusuna yonelik yeni bir pencere acar ve bedeni ikinci plana iterek onu
sadece biyolojik bir meta konumuna indirger. Yirminci ylzyil dislnirlerinden Maurice
Merleau-Ponty (1908-1961) Descartes’in beden-ruh dialitesinde 0One sirdigl toz
kuramlarina yeni acilimlar getirmistir. Maurice Merlau-Ponty, Descartes’in “cogito ergo
sum” onermesi ile var olusu sarta bagladigi diisinme eylemini kaldirarak sadece “...‘ego
sum’ demektedir, yani ben varim. Dislince beni 6ncelemez. Diislince ve ben arasinda ayrim
yoktur” (Yorgun Savasci, 2022). Boylece Merlau-Ponty, Descartes’in sundugu “beden-
dislince” dualitesinin yerine “beden=06zne” bitlinliglini koymus ve olusturdugu toz

dualizmi felsefenin merkezini degistirmistir.

Anne rahminde varlik kazanan beden dogumla birlikte diinyaya ulasir ve yeniden
konumlanir. Sureg igerisinde beden etrafini gevreleyen nesneler ve oteki bedenler ile
karsilikli iliskiler dogrultusunda yeni konumlar kazanir ve bu varolus durumu diger
nesnelerin de varlik durumlarina yeni tanimlar getirir. Merlau-Ponty bu durumu soéyle
aciklar; “Nesneler benim orada olusumla varlik bulur; toplumsallikla ortaya gikarlar ve insan
unsuruyla oradadirlar. Bedenler olarak da diinyada yalniz degilizdir. Kendi bedenimiz
araciligiyla kendimizi tanimaya calisabiliriz; ama baskalari Gzerinden de kendimizi tanirz”
(Yorgun Savasci, 2022). Bu baglamda, Merlau-Ponty’nin dikkat ¢ektigi konu kendini ve diger

bedenleri tanimlama, kavrama eyleminin bir bakis cercevesinde gerceklestigidir. Her beden

etmistir... Yapisal anlamda goziin yapisiyla benzerlikleri olsa da en buyik farki gézlerimiz 1si8a duyarlyken ve fonksiyonlari
ortam 1sikli iken devreye girerken, bu bez islevsel hale gegmek igin karanlk ortami beklemektedir (Sengtir, 2015).
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diger bedenlere kendi merkezinden bir bakis atar ve onlari 6yle tanimlar. Merlau-Ponty bu

4

durumdan ulasilacak sonucu soyle agiklar; “...biz 6znelerarasi bir durumdayizdir. Diinya
icindeki varhigimiz bakis ile belirlenir; ben diinyaya bakiyorum diinyada bana bakiyor”

(Yorgun Savasci, 2022).

Sara Heindmaa, Merlau-Ponty’den farkli bir yaklasimi savunur ve bedenin bilen, nesnenin
bilinen olmasi temelinde bir bakis agisi sunar; “Nesneleri ellerimde gevirip dondirerek,
cevresinden dolasarak, keserek kesfedebiliyorum ve boylece onlarin gizli taraflari ortaya
cikiyor veya kesfediliyor. Fakat bedenimin ancak bir kismi sunulabiliyor” (Heindmaa, 2011,

s. 228). Edmund Husserl da bu konudaki goruslerini soyle agiklar;

Diger tum seylerle ilgili olarak, onlara gore konumumu istedigim zaman degistirme
ozglirligiine sahipken kendimi bedenimden veya bedenimi kendimden uzaklastirma
olanagina sahip degilim ve buna bagl olarak bedenin gériiniisiiniin gok yonliligu kesin bir
sekilde sinirlandirilmistir; bazi bedensel pargalar benim tarafimdan yalnizca tuhaf bir
perspektifsel kisaltma iginde gorilebilir ve digerleri (6rnegin kafa) benim igin tamamen
goriinmezdir. Tum algilarim igin bana arag olarak hizmet eden ayni beden, kendi algisinda
beni engeller (Heindmaa, 2011, s. 228).

Bedenle sinirlandiriimis bitlinselligin yani sira beden olgusu 6zellikle “...beden sosyolojisi,
temel olarak insanin vicut gelisiminin toplumsal dogasi, vicudun toplumsal olarak
Uretilmesi, vicudun toplumsal temsili ...toplum ve kiltlir arasindaki karmasik iliskileri
incelemektedir” (Cirhinlioglu, 2001, s. 93, Akt. Glilkaya Timurturkan, M. 2008, s. 2). Bu
haliyle beden; felsefi, sosyolojik ve biyolojik yapisiyla, toplumsal yasamin, siyasetin,
modanin, cevreci soylemlerin, feminist hareketlerin ve daha baska alanlarin da 6nemli bir
argiimani olarak toplumsal yasamin icinde sekillenen, ¢ok genis kitlelere ulasabilen bir

olguya donlismiustir.

19. yizyilda Endistri Devrimi yeni bir yasam diizeni dayatirken makinelesme ve kentlesme
sonucu degisen yasam sartlari dogrudan bireyleri iktidarlarin nesnesi haline getirmistir. Bu
sirec toplumsal yasam diizeninde genis capli degisimlere yol agmistir. Toplumu olusturan
bireyler, siyasi erk icin sayi ve kimlik belgesine indirgenmis bedenlere doniismustir. Michel
Foucault (1926-1984) iktidarlar tarafindan gozetlenebilir ve denetlenebilir hale gelen bu
bedenlerin yasadig sistem icin biyoiktidar tanimlamasi yapmistir. Biyoiktidar sisteminde
glcl elinde bulunduran erk, toplumu olusturan nifusun yasaminin neredeyse tiim
alanlarina dogrudan veya dolayl olarak miidahale etmektedir. Cesitli yollarla, tekniklerle

insanlarin cinsel yasantisina dahi midahale ederek niifus popullasyonunun, dogum-6lim
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oranlarinin belirli bir ortalamay! izlemesi saglanmaktadir. Biyoiktidar sistemi igin “Nufusun
bir kismi "harcanabilir" olmalidir. Baska bir deyisle, diizenlenebilir bedenler yerine

harcanabilir, yok edilebilir bedenler...” (Gambetti, 2012, s. 30) tercih edilmektedir.
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Gorsel 5. (sol) Jeremy Bentham, Panoptikon Cezaevi Tasarimi. 1787. https://tinyurl.com/y7tckzb8
Gorsel 6. (sag Ust) Panoptikon. Presidio Modelo. 1926. Kiiba (Nueva Gerona). https://tinyurl.com/4js2ysbz
Gorsel 7. (sag alt) Panoptikon. Presidio Modelo. Kiilba (Nueva Gerona). https://tinyurl.com/4js2ysbz

“Discipline & Punish: The Birth of the Prison” isimli eserinde; “ruh bedenin hapishanesidir”
(Foucault, 1995, s. 30) soylemini dile getiren Foucault; “...bizler bir “cezaevi adasi” icinde
yasamaktayiz” (Gutting, 2010, s. 120) sozleriyle suclu bedenler Gzerindeki uygulamalarin
toplumun geneline ve diger kurumlara nasil yayildigini agciklamaktadir. Foucault'ya gore;
“...disiplin teknikleri belli bir standartlasma etkisi dogurur, normlara uygun davranan
bireyler olusturur. Okul, kisla, hastane ve hapishane modellerinde oldugu gibi uysal
bedenler Uretilmesini hedef glider” (Gambetti, 2012, s. 25-26). Burada goriilen en carpici
sonug; “...suclular icin getirilen disiplin amach tekniklerin diger denetim alanlari (okullar,
hapishaneler, fabrikalar vs.) icin de model olusturmasi ve hapishane disiplininin modern

toplumun tamamina yayilmasidir” (Gutting, 2010, s. 120).

Faucault, biyoiktidar sistemini, insanlari denetim ve gozetim altinda tutma eyleminin
hedeflendigi tasarim olarak Jeremy Bentham’in hapishane projesi Panoptikon’a'? benzetir.

Bu yapi “..slirekli bir gozetlenmenin oldugu; gézetlenen bedenin gozetleniyor olmasa bile

oo

12 Jeremy Bentham’in 18. ylizyil sonlarinda tasarladigi “Panoptikon’da her bir mahk{m ayri bir hiicrededir; digerlerinden
hem ayridir hem de onlar tarafindan gorilebilir. Ayrica, hiicreler her bir hiicrenin dilendigi zaman gorilebilecegi merkezi
konumdaki bir kulenin gevresinde siralanir. Denetim prensibini gézetleme gercegi degil, olasiligi olusturur. Denetleyen
belirli bir hiicreye aslinda ender olarak bakacaktir. Fakat mahk{mlar siranin ne zaman kendilerine geleceginden asla emin
olamazlar ve bu nedenle de gézlemlenmekte olduklarini var saymak zorundadirlar.” (Gutting, 2010, s. 123)
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gozetlenebilecegi hissine sahip oldugu...” (Kunak, 2012) bir gergeklige isaret etmektedir.
“...'bakis’in bedenler lzerindeki hakimiyetinin baslangici sayilabilecek...” (Kunak, 2012) bu
tasarim, gliniimuzde gelisen teknolojiyle birlikte uydular ile Glkelerin, sehirlerin, sokaklarin,
evlerin, insanlarin her tirli durumda izlenebilir, gdzetlenebilir duruma gelisi ile ironik
bicimde bag kurmaktadir. Daha ilging bir durum olarak, gliniimizde artik insanlarin dijital
ortamdaki tiim hareketlerinin izlenebildigi, bu verilerin depolandigi, kisilerin ve toplumlarin

yonlendirilmesinde bir arag olarak kullanildigi Dijital Panoptikon'? dénemi yasanmaktadir.

insan bedeninin i¢c-dis varligi tizerine cesitli sdylemler gelistirilmistir ve insan bedeni
anatomik yapisi itibariyle i¢i ve disi baglaminda metaforik bir sdylemle dile getirilmektedir.
insanin i¢ diinyasi ile dis diinya arasindaki sinir neresidir? Diistinme eylemini gergeklestiren
beyin ve varlik distincesini olusturan biling arasindaki baglanti nerede baslar, insanin varlik
kazandigl beden, mekan olarak nasil konumlanmaktadir? “Bedenimiz, icimiz ve disimiz
arasinda bir képrii varlik olarak duruyor” (inam, 2008, s. 2). Bedenin bu konumu?* sayesinde
“Disimiza bedenimizle ¢ikabiliyoruz. icimiz bedenimizle disa aciliyor. ...Bedenimiz, icimizi de

disimizi da tasiyor” (inam, 2008, s. 2).

Kendimizin neresinde duracagimizi belirleme gticii, bir anlamda Nietzsche’nin Wille zur
Macht’yla, isteme giiclyle karsilastirilabilir. Bu glic, yasama egemen olma, kendimize,
kendimizdeki yasama egemen olma glicimizdlr. Aristoteles’in enkratia dedigi, bir
anlamiyla irade giiciimizdiir (inam, 2008, s. 3).

Hem klasik hem de modern dustlinirler icin 6nemli bir tartisma alani olan beden olgusu,

tim bu felsefi goruslerin disinda, hi¢ degismeyen sonlu bir varlik olma gergekligine sahiptir

13 Dijital panoptikon” terimi, ...bireylerin dijital ortamlarda surekli olarak izlenmesini ve gdzetlenmesini ifade eder.
...internet, sosyal medya, izleme cihazlarn, kameralar, takip sistemleri ve veri analizi gibi teknolojilerin birlesimiyle
gergeklesir. ...bireylerin dijital etkinliklerini, iletisimlerini, hareketlerini ve tercihlerini izlemek, kaydetmek ve analiz etmek
icin kullanilir. Ornegin, sosyal medya platformlari kullanicilarin paylasimlarini, begenilerini, takipgilerini ve etkilesimlerini
siirekli olarak izler. Reklam sirketleri ve pazarlamacilar da bireylerin gevrimici davraniglarini izleyerek kisisellestirilmis
reklamlar sunarlar. ...hGkimetler veya glivenlik kuruluglari da glivenlik kameralari ve izleme sistemleri araciligiyla bireyleri
takip edebilirler. Bireyler, siirekli olarak izlendigini bilerek kendilerini kontrol etme egilimine girerler. (Devlet Kredileri)

14 “insan kendisinin neresinde duruyor? 1. insan kendisinin “disaridan disarisi”nda bulunabilir. O denli disarisidir ki bu
nokta, bu yer, insan orada kendinden en uzak mesafe de durmaktadir. 2. “Disarisi”, “disaridan disarisi”’ndan daha yakindir
kendine 3. “Esiginde” durabilir, kendinin. Bedenine en yakin noktada. Bedeniyle icine en yakin noktada. 4. Bedeninde
durabilir. Beden duyumunu olanca siddetiyle duyar bu konumda. Beden farkindaliginin, soma aisthésis’in doruguna
vardigi bir durustur, bedende durus. 5. “iginde” durabilir. icinde durus, ic farkindaliginin olusumuyla olanakldir. Bu da dis
farkindaligiyla birlikte gelisir. Yoksa “otistik bir kapanma”yi anlatmaz bu durus. 6. “igeriden igeri” durabilir. Bu derinlesmis
ic yasantilarini gerektirir. 7. “Her yerinde” durabilir mi kendinin? iginde, disinda, esiginde, siirekli geziler yapabilir mi? Her
yerinde olmak, insanin “kendinde surriiklenmesi” anlamina gelebilir. Kendinde konumlandirici gliciinlin eksikligi demektir.
Disaridan ya da icten gelen etkilerle savrulmasi s6z konusudur. igi-disi-bedeni arasindaki esgiidimii kuramadigi igin,
nerede duracagini belirleyememek durumundadir. Yoksa her yerinde olmak hicbir yerinde olmak mi demektir? 8. “Higbir”
yerinde olabilir miyiz kendimizin? Belki kimi nérolojik bozukluklarda bdyle bir durum yasaniyor olabilir! Beden ig ve dig
diinyayi tastlyamadiginda boyle bir durumla karsilasilabilir. Bir baska baglamda, kendimizin “higbir” yerinde olmak bir
“Nirvana” yasantisina benzetilebilir (inam, 2008, s. 2-3).
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ve bu gerceklik anlatilan tiim felsefi tartismalara yeni bir boyut kazandirarak soylemi
donidstirmistir. Sonlu bir bedene sahip olmak, varlik nedeninin sorgulamasini
beraberinde getirmektedir. Varlik nedeninin sorgulanmasi ise 6zneye dolayisiyla bireye dair
var olma miucadelesi icinde kimlik ve benlik kazaniminin temeli olan sorunsalin odagidir. Bu
baglamda yapilan tiim tartismalar, eylemler, edinimler cok énemlidir ve bunlarin timi
Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi piramidinin en tst basamagini olusturur. Maslow’a gore bu
surecin saglkh bigcimde ilerletiimesi “...bireyin yapabildiklerinin kapasitesine karsi
farkindalik, kisisel tatmin, yaraticilik, yeteneklerin ortaya ¢cikmasi, problem ¢oziici ozellik,
erdemlilik, ictenlik gibi...” (Coban, 2021, s. 114) o6zellikleri iceren kendini gergeklestirme

asamasina ulasmayi saglar.

Kendini gerceklestirme, bireyin icine dogdugu sartlar dogrultusunda; hayati ve kendini
sorgulamasi, onceliklerini belirlemesi, icindeki potansiyeli kesfetmeye baslamasi, gizli
yeteneklerini ortaya gikarmasi ile ilgilidir. Maslow’a gore kendini gergeklestirme, “...bireyin
kendini tatmin etmesini ve yapabileceklerinin en iyisini yapmasi seklinde bir ihtiyaci temsil
eder” (Maslow, 1969, s. 3. akt. Coban, 2021, s. 115). Her insanin kendini gerceklestirme,
tam ve mutlu hissetme sirecleri, asamalari farklilik gdsterebilir. Bu durum insanin kendini

dinleme, anlama ve kesfetme duyarliligi ile ilgilidir.

insan fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclari olan bir varliktir. Fizyolojik ihtiyaglar
zorunlu karsilanmasi gereken beslenme, barinma, uyku, hava, cinsellik gibi bedenin
biyolojik yasamini sirdiirmesini saglayan ihtiyaclardir. Bu durum Maslow’un ihtiyaglar
piramidinin en genis basamagi olan ilk basamakta gerceklesir. En temel ihtiyaclarin diizenli
karsilanmasi sonrasinda diger basamaklarda yer alan sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclar
glindeme gelir ve nihayetinde en (st sirada, insanin kendini gerceklestirme asamasina
ulasilmaktadir. Genel olarak bakildiginda ise ¢ogu bedenin hayati bu piramidin en Ust
basamagl olan kendini gerceklestirme asamasina ulasamadan son bulmaktadir. Sanat
olgusu ihtiyaclar hiyerarsisinin st basamaklarina dogru ilerleme saglandik¢a insanlarin
hayatina girmeye ve énem kazanmaya baslamaktadir. insan, bu basamaklari ¢iktik¢a nasil
kimlik ve benlik kazaniyorsa sanat da bu kazanimlari figliratif anlatimlarla temsil eder,

anlamlandirir ve yansitir.
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1.2. Figiiriin Temsili

Blyik bir ustalik ve anatomik gercgeklikle, magaralarin en derinlerinde duvarlara insan ve
hayvan figlrlerini betimleyen isimsiz sanatcilardan, Afrodit'i mermerden yontan Atinali
heykeltiras Praksiteles’e, Catalhoyiik Kibele heykellerini sekillendiren Neolitik dénemin
isimsiz sanatgilarindan, Yunan ve Romanin heybetli ve zarif mermer bedenlerine ya da
gizemli Mona Lisa tablosunu resmeden Leonardo da Vinci'ye, ¢agdasi Michelangelo’ya ve
gunimiz sanatgilarina kadar hatta gelecek nesil sanatgilari igin de ilham kaynagidir insan
bedeni. Neredeyse her duruma ve kosula, zamana uyum saglama yetenegine sahip,
“...0Ortacagda yasakli, sanayi devrinde makinelesen, postmodern dénemde ise arzulanan
nesne...” (Kahraman, 2020, s. 1204) olan beden, her donemde sanat olgusunun merkezinde
yer almistir. Bu nedenle sanat olgusu insanin var'ligina-bedenine dogrudan baghdir ve o bag

ile yasar, ondan beslenir, kendini siirekli yeniler ve canli tutar.

Gorsel 8. Magura Magarasi, Bulgaristan, MO 8000-6000, https://tinyurl.com/ycxe8u3f
Gorsel 9. Erol Akyavas, isimsiz, Kontroplak Gizeri YB, 62x82 cm, https://tinyurl.com/5a44fxzh

insan var oldugu tiim siire¢c boyunca yasam sirdigii her yerde, giinliik ihtiyaglarini
gidermede gelistirdigi pratikler disinda, sanatsal yaraticilik iceren temsil 6rneklerini de
sergilemistir. Yaratma Cesareti’nin 6nsoziinde; “Yasamim boyunca yaraticihgin blydleyici
sorulari akhmdan ¢ikmadi” (May, 2001, s. 35) diyen Rollo May, “ilk-ellerin” resmettigine
inanmayi gii¢ kilan olaganiisti magara resimlerini gizen insanlari tanimlarken, hakl olarak
sorar; “insan olmanin ayirdedici dzniteligi, onun, evrimin yakici kosusturmasi icinde bir an
icin durup, Altamira ya da Lascaux’daki magara duvarina bizi hala hayranlik ve husu iginde
saskinliga distiren su kahverengi-kirmizi geyik ve bizonlari resmetmesi degil mi?” (May,
2001, s. 35). Rollo May’in 6ldugi yil (1994) Fransa’da kesfedilen Chauvet Magarasi’ndaki
resimler Lascaux’daki resimlerden 15 bin yil daha eski zamanlarin sanatgilarinin ellerinden

¢tkmis durumdadir. Portreler isimli eserinde John Berger, yeni arkeolojik buluntular
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eklendikce “sanatin baslangicinin zamanda stirekli geriye gekildigini” dile getirir ve magara
ressamlarina ithafen; “Besbelli sanat acemilikle baslamamis. ilk ressamlarin ve
heykeltiraslarin goézleriyle elleri de sonradan gelenler kadar maharetliymis. ilk andan

itibaren bir zarafet varmis” (Berger, 2019, s. 26) der ve sorar; Asil muamma bu, degil mi?

Tarih 6ncesinden gliniimiize kadar var oldugu her donemde insan, kendi bedenini ve bu
beden Uzerinden gelistirdigi metaforlari bir ylizeye resmetme, yontma veya dogrudan kil ile
bicimlendirme i¢gldusi iginde; ilk resimden, ilk yontudan, kile ilk dokunustan bu yana
sayisiz figlratif eser Uretmistir. Hic durmadan, araliksiz devam eden bu Uretimleriile insan,
sonsuz evren icinde kendi varligini sorgulama bilincine sahip tek canl olarak yasamini
siirdiirmeye devam etmektedir. Bu baglamda, “insanoglu evreni hicbir zaman kendinden
bagimsiz irdelememis; bu yondeki cabalari hep kendini de o evrende konumlandirma

cabasina kosut bir yoriingeyi izlemistir” (Cemal, 2000, s. 26).

Gorsel 10. Willendorf Veniisti, MO 28.000-25.000, Doga Tarihi Miizesi, Viyana, https://tinyurl.com/3e2f9pa3
Gorsel 11. Milos Veniisii, MO 130-100, 203 cm, Louvre Miizesi, https://tinyurl.com/y59yjxrz
Gérsel 12. Sandro Botticelli, 1484-86, Venus'liin Dogusu, Uffizi Muzesi, https://tinyurl.com/y59yjxrz

III

insanin “icgiidiisel” ilk dokunuslarindan baslayarak devam eden siire¢ boyunca resim,
heykel, seramik ve diger plastik sanat disiplinlerinde inan¢ ve tapinma ritliellerinde ve
glnliik yasamin aktarildigl temsillerde insan bedeninin siradan veya insanUstil tasvirleri,
glnlik kullanim nesnelerine, téren objelerine, yasanilan mekanlara aktarilmistir. Her
toplum bu aktarma eyleminde kendi gelenegi icerisinde sliren anlayis, teknik ve lGsluba gére

insan ve hayvan bedenlerinin temsillerini cesitli malzemeler kullanarak yansitmistir.

insanin ortaya koydugu tim sanat bicimlerinin merkezinde kendi maddi varhiginin

yansimasi olan bedenin temsili olan figlir vardir. Bu nedenle sanatin butunlGgl iginde

16



figliratif anlatim tiim sanat disiplinlerinin vazgecilmez sorunsali haline gelmistir. U¢ boyutlu
anlatilarin temelinde erken donem tapinma ritliel nesneleri ve figlrinler vardir ve bunlar
¢ok uzun zaman boyunca insanligin inang-din sistemleri iginde yagam bulmustur. Tapinma
gelenegindeki yaraticlya veya doga gliclerine atfedilen figlratif bicimlendirme anlayisi
zamanla gli¢ ve otoritenin temsil araglarina déniiserek Antik donemin tanri ve 6teki diinya
inanciyla bicimlendirdigi Gi¢c boyutlu anlati nesneleri olan heykellerin gelisimini de dogrudan
etkilemistir. Antik Misir sanatinin genel olarak donuk, kati heykelleri Yunan Klasik dénemde
yavas yavas hareket ve ifade kazanmistir. Klasik ve Helenistik donem heykelleri asimetrik
beden tasvirleri ile hareketlendirilmis ve canlihik saglanmistir. Artik bu heykeller Arkaik

Usluptan koparak ideal insan bedeninin glicll, gorkemli estetik tasvirlerine dontismustdr.

i

Y \ { l ‘,)"._ ‘ “ 4
Gorsel 13. lIl. Tuthmosis, (MO 1479-1425), Basalt, Luxor Museum, https://tinyurl.com/3xvzmr8p
Gorsel 14. Anavyssos Kouros, yak. MO 530. https://tinyurl.com/3xjt66dx

Gorsel 15. Polykleitos, Doryphoros, MO 450-440, h: 2,12 m., https://tinyurl.com/arcz49fp
Gérsel 16. Michelangelo Buonarroti, Davut, 1501-1504, h: 517 cm, https://tinyurl.com/5aehj8pu

L

Antik Yunan medeniyetinde erkek bedeninin kutsalligl ve gliciin temsili distincesi, erkek
bedeninin ¢iplak sunumunu éviing kaynagi olarak gérmis, guzel'® ve gliclii erkek bedenine
duyulan ilgi onu seyirlik nesne haline getirmistir. Antik donemde beden isisiile ilgili yerlesen
anlayis insanlar arasinda utang ve onurla ilgili inanglarin dogmasina neden olmustur. Disil;
soguk, pasif ve zayif eril; sicak, gliclii ve girisken olarak kabul edilirken erkekler ayni
“malzemeden” yapilmis kadinlara gore Gstin gorilmuistir (Sennett, 2008, s. 36). “Ten ve
Tas, Bati Uygarliginda Beden ve Sehir” isimli eserinde Richard Sennett, giizel bedenlerin

doganin bir armagani olarak goérildigini ve Thukydides’in ¢iplakligl uygarligin bir basarisi

15 Chrysippos'a (MO 279-206) gore giizellik; “...[bedeni] olusturan unsurlarin orantili olmasinda ya da "simetri"sinde [yani
oranlarinda] degil, tipki Poliklitos'un Kanon'unda yazildigi gibi, parmaklarin parmaklara, tiim parmaklarin avug icine ve
bilege, bunlarin 6n kola, 6n kolun Ust kola ve aslinda her seyin diger her seye orantili olmasi gibi pargalarin orantili
olmasinda yatar” (Wikipedia, 2024). Genis bilgi icin bkz. Richard Tobin, "The Canon of Polykleitos".
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olarak vyazdig bilgisine ek olarak Gimnazyum’larda geng¢ Atinalilar’a nasil ¢iplak

olunacaginin o6gretildigini aktarmaktadir (2008, s. 36).

insan bedenini ideal forma ve en giizel bedene ulastirma ¢abasi icinde olan Antik dénemin
mikemmel beden olgllerine sahip heykellerinin ardindan Ortagag karanhgini sanatla
aydinlatan Ronesans’in karakteristik, olaganusti figuratif heykelleri, Antik Yunan ve Roma
sanatindan derin izleri tasimaktadir. Ozellikle klasik mitoloji ve Hristiyan dinine ait temalarin
yer aldigi bu heykellerin olaganisti detay ve gercekci anatomileriyle yakaladiklari duygusal
derinlik dikkat ¢ekicidir. Rivayete gore; donemin 6nemli sanatgisi Michelangelo di Lodovico
Buonarroti Simoni (1475-1564) “Musa’nin Hiikmi” heykelini bitirdikten sonra gekicini
heykele firlatarak “Perché non parli/ Neden konusmuyorsun Musa” diye bagirir. Sanatgisina
bile gercek oldugu sanrisini yasatacak kadar mikemmellige ulasan figlratif temsillerin
sunuldugu Rénesans heykel sanati, uzun zamana yayilan siireg icinde, yenilik¢i diisiince ve
tavirlarla kendine yonelen sanatgilarin atdlyelerinde figuratif gelenege uygulanan

soyutlama tavri ile zamanla yerini modernist heykel 6rneklerine birakmistir.

Gorsel 17. Michelangelo, Musa’nin Hilkmi, 1513-15, h:235 cm, https://tinyurl.com/5n8eb32w

insanistii glicler atfedilen tanri, tanrica hatta yari tanri yari insan bedenlerinde stilize
edilmis figlratif temsillere tim toplumlarin kiltir katmanlarinda farkh estetik bicimlerde

ve soylemlerde rastlamak mimkiindir;

Antikite’nin piriizsiiz tenli bedenleri; isa’nin aci ¢eken bedeni; Ortacag’daki kilise
duvarlarinda yan yana istiflenmis, Ronesans’ta perspektifle birlikte yeni bir gosterime
sahip olan bedenler; uzanan Tanrigalarin parlak tenli bedenleri; Rembrandt’in ameliyat
masasindaki; Rodin’in pargalanmis bedenleri; Ingres’in, Rénoir'in, Cezanne’in ‘yikanan’
bedenleri-‘kadinin’ bedeni; farkli agilardan ayni anda tek bir dizlemde gorebilmeye
basladigimiz “Avignonlu Kadin” bedenleri... Uzayip giden bu liste bize tarih boyunca
bedenle ne kadar i¢ ice oldugumuzu kanitlar (Kunak, 2012).
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Bu bedenler ayni zamanda degisimin temel yasa oldugu, uzun ve bilinmezliklerle dolu
insanhk tarihinde belirli kirllma dénemlerinin ve insan yasamindaki kokten degisimlerin
birer gostergesidir. Avci-toplayici yasam biciminden yerlesik dlizene gecisle birlikte 6zellikle
insan-mekdn diyalektiginin temeli atilmis ve siireg icerisinde mimari yapilanmanin gelisimi
saglanarak kent kiltlrl olusturulmustur. Endiistri Devrimi ile gelen makinelesme donemi,
iki baylk dinya savasl ve ardindan gelisen teknoloji ile yasam bigimi blylk donlsimlere
sahne olmustur. Cok uzun zamana yayilan bu degisimin merkezinde yer alan eril ve disil
yapinin yasama dair olusturdugu bilgi, duygu, davranis bicimi, kavram ve olgular, kiltirel

yapilanmalar da figiratif sanata'® kaynaklik etmistir.

Gorsel 18. Artemision Zeus-Poseidon, MO yaklasik 460, bronz, h: 2,09 m, https://tinyurl.com/bdff6fnh
Gérsel 19. Leonardo da Vinci, Vitruvius Man (1490), https://tinyurl.com/5dshy2wu
Gorsel 20. Alberto Giacometti, isaret Eden Adam, 1947, bronz, 177.8 cm, https://tinyurl.com/2p2ebcts

Mitolojik anlatilarda figlratif temsiller cok cesitli hikayelerde, zengin tasvirle karsimiza
¢ikmaktadir; yerin altinda ve Ustlinde, karada ve denizde yasanan tim doga olaylariicin ayri
tann figlrleri kurgulanmistir. GUnliik yasamin her alanina yayilan; savasin, barisin, askin,
glzelligin, bereketin ve diger konularin tanri ve tanrigalari yaratilmistir. Goklerin hakimi
Yunan mitolojisinde Zeus, Roma mitolojisinde Jipiter'dir. Ask ve glzellik tanrigasi Afrodit
Roma mitolojisinde Venls’tlr. Yerin alti Hades'ten sorulur, Demeter tarim ve bereket
tanrisinin disi figlirt, Eros askin, tremenin sembolidir. Hermes ve Afrodit’in yari erkek yari
disi hermafrodit cocuklari vardir, yari insan yari hayvan bedenlerde yasayan Sentor, Pan ve

Satir gliclii soyut tasvirler olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

16 Figliratif sanat, gercek diinyaya ve 6zellikle insan figuriine gl¢lu referanslar igeren her tirli modern sanat bigimini
tanimlar. Bu terim 6zellikle soyut sanatin gelisinden bu yana, gercek diinyanin gesitli yonlerini konu alan sanatgilara atifta
bulunmak igin kullanilmistir, ancak genel anlamda figiiratif, soyut sanattan 6nceki tim sanatlar igin geriye doniik olarak
da gegerlidir. ...modern figliratif sanat , 20. yyl ve sonrasinda izleri siiriilebilir genel disavurumculuk akimiyla asagi yukari
aynidir. Picasso 1920'den sonra modern figlratif resmin biytik 6rnegidir ve Alberto Giacometti yaklasik 1940'tan itibaren
blyik figliratif heykeltirastir. ikinci Diinya Savasi'ndan sonra figiirasyon Francis Bacon, Lucian Freud ve Londra Okulu'nun
diger sanatcilarinin ¢calismalarinda ve pop art, neo-ekspresyonizm ve yeni ruh resminde izlenebilir. (Art Term, 2024).

19



Roma’da Magna Mater, Anadolu’da topraklarinda Kibele kendi bedeninden yeni bir canh
diinyaya getiren dogurgan kadin bedeninin kutsandigi, bereketin sembolil olan ¢ok yaygin
bir ana tanrica kiltidir. Bu baglamda, verilen orneklerde oldugu gibi, toplumlar inang,
cinsiyet, yasanilan cografya ya da hangi zamanda yasadiklarina bagli olmadan ortak isleyen
akil cercevesinde benzer arketipsel'’-18 dusiinceler, motifler, figiirler Gretmekte hic
zorlanmamustir. Topragi disil bir varlik olarak gérmek ve ona bir beden dislincesi oturtmak
yasayan her kiiltiiriin ortak davranisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, kadim Tibet
mitoslarinda disil bedeni imleyen toprak, dogrulup insanlar arasinda kargasa yaratmamasi
icin civilenmis bir sekilde sirt Gsti yatan disi bir ilksel cin olarak tasvir edilir (Marcos, 2006,
s. 122). Bu benzerliklerin nedeni, insan aklinin ve bedeninin evrene yaydigi enerjinin ortak

bir distincede bulusup benzer akilla hareket etmesinden olabilir.

gV
Gorsel 21. Ucan Eros biciminde Lekythos, MO 350-300, 22,2 cm, https://tinyurl.com/yc7z7yv5
Gorsel 22. Kanatli Nike, Pismis Toprak, MO 200-150, 25 cm, British Museum, https://tinyurl.com/ycktv23t
Gorsel 23. Samothrace Nike, yaklasik MO 190, 2.70 m, Louvre Miizesi, https://tinyurl.com/4j69z73z
Gorsel 24. Alessandra Ambrosio, Victoria's Secret 2008, https://tinyurl.com/myejtrts

Modern sanata kadar figliratif temsil, temelde insan formunun ideal ve glizel halini tasvir
etmek icin kullanilan bir sekil, form olarak ele alinmis, anlatimci dilin bir pargasi olarak islev
gormuistir. Bu nedenle, dislinsel olanin, kavramsal olanin temsilinden 6te daha c¢ok
doganin temsiliyle, dis gerceklikle baglantiidir. Ancak, 20. ylzyilin modern sanat
akimlarinin sundugu yeni disinceler, séylemler, uygulamalar ile birlikte figlratif temsilin

anlami, algisi dolayisiyla beden temsilleri degisime ugrayarak kavramsal degerlerin 6ne

17 “Kolektif bilingdisinin igerigi arketipler terimiyle adlandirilir Arketip, ilkérnek (prototip) sézciugiiyle esanlam tasir”
(Gegtan, 1998, s. 177).

18 “Arketipler her insanin yapisinda var olan ve kalitimsal olarak da nesilden nesile devam eden varolussal kodlardir.
Yunanca “arkhetypos” kavramindan tiretilen arketip, evrensel ve siireklilik tasiyan ilk imgeler, karakterler ya da kaliplar
olarak tanimlanir (Darici, 2013, s. 77, Akt. Kavut, 2020, s. 685).
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ciktigl sonsuz bir donlisim nesnesi haline gelmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni anlayista figuratif
yaklasim, dislinsel anlami ve varligi ile yeniden organize edilmistir. Algiin’e goére bu durum
varolusumuzun maddi gostergesi olan bedenin modern yasamin igerisinde gesitli

olaylardan etkilenip farkh agilardan bariz degisimler icerisinde olmasiyla ilgilidir.

Tipki gelisen ve degisen sanat akimlari gibi gegcmisten glinimiize gelinceye dek bedenin

degisimini esas kilmistir. ...tiim akimlarda ve sanat eserlerinde sanatin konusu olarak yer

alan beden, her sanatgi tarafindan farkli kategorilerde tanimlanmis ve resmedilmistir.

Geleneksel sanat eserleri icerisinde insan bedeni olabildigince oran oranti ve giizellik algisi

icerisinde resmedilirken modern sanat icerisinde belirli kaliplarin disina ¢ikilip

sosyokultiirel ve psikolojik olaylarin etkiledigi odak noktasi haline gelmesi ile toplumu

etkileyen distinceler bedenin de degisimini ve temsilini gerektirmistir (Algtin, 2020).
Bu gerekliligin uzantisi olarak tiim inang¢ ve yasam sistemleri iginde insan, yasamina anlam
kazandirmak ve kendine bir konum olusturmak adina kendinden Ustln yaratici/tanri
figlirlerine yonelmistir. Kendi bedeninden ¢ok daha ustiin, glc ve kudret sahibi varliklari bir
bedende hayal ederek, konumlandirarak onlari kimi zaman tinsel bir varlik olarak yasatirken
kimi zamanda cesitli figliratif bicimlerde tasvir ederek onlara varlik kazandirmistir. insan
tim bu figuratif temsilleri; torensel ritliel objeleri, antropomorfik kaplar ve kendi bedeni
Uzerinde tasinabilir kiglik boyutlu figlrinler olarak nesnelestirmis boylece yarattigi-
tasarladig figir imgelerini glinlik yasaminin iginde konumlandirarak somutlastirmistir.
insanlar, karsisinda giicsiiz kaldigi, korktugu ya da hayranlik duyarak éykiindiigii doga
olaylarini kendi gergeklikleri Gzerinden gelistirdigi anlatimlarla, bir beden igerisinde
kurguladigi insanisti gliclere sahip mitolojik varliklar olarak yasamlarina dahil etmislerdir.

Bu haliyle beden olgusu binlerce yildir sadece anlatim araci olarak degil, bas edilemeyene

armagan edilen bir sunak objesi olarak da kullanilmistir.

Kendi bedenini gorme, kesfetme, izleme, anlama meraki insanin gelistirdigi en temel
icglidisel davranislardir. Elias Canetti’'nin Kendini Bedenmisligin Komedisi oyununda
kurguladig1 ayna konusu®® bu gtidiisel davranisa iyi bir érnektir. Oyundaki “ayna” alegorisi
“...dogadaki canlilar arasinda yalnizca insanda rastladigimiz bir 6zelligi, kendine bakma
istegini cok somut bicimde dile getirmektedir” (Cemal, 2000, s. 25). insanin kendini tanima,

kendine bakma, kendini gorme ihtiyacinin temelinde yatan duygunun ne/neler olabilecegi

19 Bir tilkede insanlari kendini begenmislik gibi bir zaaftan kurtarabilmek igin, halkin oyuyla butin aynalarin yok edilmesine
karar verilir. Bu kararin ardindan tlkedeki biitlin aynalar paramparga edilir. Baslangigta insanlar, boyle bir zaaftan gonallu
olarak kurtulabildikleri icin mutludurlar. Kisa siire sonra herkesi derinden bir tedirginlik alir. insanlar gizli gizli kendilerini
yagmur birikintilerinde, nehir ve gollerdeki suyun yiizeyinde seyretmeye baslarlar. Bu arada, aynalarin yok edilmesi
sirasinda bir kosede kalmis olan biyiikge bir ayna pargasi, karaborsaya diser. Sonunda tilkede bir halk ihtilali gergeklesir
ve aynalar yeniden kullanilmaya baslanir (Cemal, 2000, s. 25).
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hakkinda dislntldiglinde, belki de; kendinin var ve gercek oldugunu ve yasamin icinde
kendine nasil bir konum olusturdugunu insanin kendisine tekrar tekrar, yeniden hatirlatma,
kanitlama ihtiyaci, istegi veya durtiisinden kaynakli oldugu ihtimali duslinilebilir. Bu
baglamda “...insanin kendini gérme gereksinimini karsilamasinin tek yolu, yalnizca kendisini
izlemesi degildir; insan, 6teki insanlarda da bir anlamda kendini gérdigi ve buldugu icin,
onlari da ilgisinin odak noktasina donustirir” (Cemal, 2000, s. 25). Bu nedenle, sanat
tarihinin hangi donemine bakilacak olursa olsun, insanin yine insan lzerinden, olan veya
olmasi arzulanan hallerinin yansitildigi, anlatildigi eserlerle dolu oldugu gérulebilir. Bu
cesitlilik ve zenginlik icindeki anlatimlarda insan bedeninin “mevcut/olan” ve “6ykiinilen
/idealize edilen” hallerini yansitma gereksinimi icinde olan sanatgilar, hem gercekci hem de

ideal olani gosterme istegi tasiyan anlatimlari ile sanat olgusuna kaynaklik etmektedirler.

Sanatgllar figlratif sdylemlerini cok cesitli malzeme ve teknik izerinden, 6zglinlestirdikleri
Usluplari cercevesinde gerceklestirirler. Bu temsiller, “...ister heykel, ister ylizey kabartmasi,
ister kap veya c¢ini lzerine resim olsun, tasvir edilen figlrler genellikle anlati tarzinda
kullanilir; gtnlik yasam, tarih, mitler, masallar ve riyalar hakkinda hikayeler anlatilir”
(Smith, 2014, s. 6). Bu anlatilarin kurgulandigi “...kompozisyonlar benligin, iginde
yasadigimiz topluluklarin ve hatta genel olarak kiltirin goérsel aynalari olabilir” (Smith,
2014, s. 6). Antik Misir ve Uzakdogu mitolojilerinde, Orta Asya ve Anadolu destanlarinda,
efsanelerinde, Afrika kabile topluluklarinda ve daha birgok kiltiirde yer alan spiritlel
kisilikler, olaganisti gliclii bedenlere sahip tanrisal figlirler olarak hayatin odak noktasina
yerlestirilmis, glnlik yasami belirleyen ve dizenleyen varliklar olarak karsimiza
cikmaktadirlar. “Ortaya c¢ikan kompozisyonlar benligin, icinde yasadigimiz topluluklarin ve

hatta genel olarak kultlrin gorsel aynalari olabilir” (Smith, 2014, s. 6).

insanin yasama ayna tutarak orada kendi gercekligini arayisi ve varhginin sinirlarini
tanimlama ¢abasi, sanat alaninda; toplumlarin kiltirel deger yargilari ve inang bicimlerine
gore, insan bedeninin ortik, ciplak, glizel, cirkin, genc veya yash tirli halleri ile sekillenen
figuratif anlatimlar tGzerinden karsilik bulmustur. Bu siire¢ boyunca; en muglak, en kaotik,
en itici, en dramatik, en erotik, en mahrem ya da en bilindik, en saf veya en ¢irkin ya da en

ylce davranis bigimleri, olaylar ve durumlar karsisinda binlerce yildir kendini bedenin
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temsili figuratif soylemler Uzerinden ¢ogaltan/sadaltan sanatginin kendini asarak yarattigi

dissel bir diinyanin varhgina taniklik edilmektedir.

Gorsel 25. Mehmet Siyah Kalem, Demon, 27,3 x 15,6 cm, https://tinyurl.com/y76sfe3v
Gorsel 26. Hiisamettin Kogan, isimsiz, 2007-2008, TU karisik, 196x110 cm, https://tinyurl.com/3uje4c9d
Gorsel 27. Semih Kaplan, Deniz Tanrilari 1, 2016, 132x75 cm, Cini Pano, https://tinyurl.com/5n6va4nrb
Gorsel 28. Hasan Sahbaz, Saman, 2017, 47x27x8 cm, Stoneware Dokiim Camuru, 1200 °C, Kisisel Arsiv
Siyah Kalem’in Samanist ikonografilerden izler tasiyan demonik varliklarin yer aldig
fantastik resimlerinde; “Yer ile gok arasinda saltanat siiren ve insan varliginin karsi kiyisini
temsil eden bu yaratiklar, iyi ve kétiyu birbirinden ayiran gergeklik dengesinin Siyah Kalem

minyatirlerindeki agirlik noktasini olustururlar. Nakkas hayal kurmamis, yalnizca insanin

karanliktaki yGzinde clrlyen degerler i¢in bir beden tasarlamistir” (Isin, 2004, s. 12).

Figlratif temsilin ana temasi olan “...beden, Ronesans'tan bu yana Bati sanatinin baslica
konusu olmustur” (Mirzoeff, 2005, s. 2). Bu siirecte, “Sanatgilar, kiltiir icindeki hem kisisel
hem de politik konulari arastirmak ve bunlar tizerine diisinmek igin bedeni hem 6zne hem
de nesne olarak kullandilar” (Dewar, 2013, s. 2). Bedenin 6zne-nesne konumundaki bu
gecisken kimligi, soylem alanlarini genisleterek bedeni; “...hem politik beden olarak,
cinselligin dogasina iliskin tartismalarda hem de sosyobiyolojinin kisiligi kalitimla aciklama
iddialarinda olsun, en genis anlamda politik degisimi anlamak ve kesfetmek icin merkezi bir

konum ve metafor...” (Mirzoeff, 2005, s. 2) haline dontstirmastur.
Modernist sanatin yeni soylem ve uygulamalariyla degisen beden imgesi, kavramsal

soylemlerin 6ne ¢iktigl sonsuz bir temsilin merkezi haline gelmistir. Bu donlisiim slirecinde

“Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa'sindan Marcel Duchamp'in Merdivenden inen Ciplak'ina
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kadar Bati sanati, fiziksel bedenin zayifliklarinin Ustesinden gelmek igin insan bedenini

temsil etmenin mikemmel bir ydontemini bulmaya ¢alismistir” (Mirzoeff, 2005, s. 2-3).

Gorsel 29. Auguste Rodin, Yuriyen Adam, 1890’lar sonu, h: 213 cm, https://tinyurl.com/2pdvd7mh
Gorsel 30. Umberto Boccioni, Uzaydaki Surekliligin Benzersiz Formlari, 1913 (dokiim 1950),

h: 111,2 cm, https://tinyurl.com/ycdxm7yp
Gorsel 31. Alberto Giacometti, Yiriyen Adam |, 1960, h: 181,5 cm, https://tinyurl.com/4s5bft94

“Soyutlamada sanatgl tinsel diinyasi ile dis dlinyanin izlenimini birlestirerek yapit tiretir. Bu
nedenle figlratif heykelin soyuta olan egilimi de soyutlamalar yoluyla olmustur. Figiratif
gelenekte ilk modernist belirtiler Rodin’in modelajlarinda gorular” (Yilmaz, 2016, s. 50).
Auguste Rodin (1840-1917) onceki calismalarindan kalan kil bedenlerin govde ve
bacaklarini adeta kes-yapistir yaparak kolaj bedenler olusturmayi kesfetmis ve bu yaratici
entelektiel perspektifle kurguladigi kolsuz, bassiz “Yiiriiyen Adam” heykeli ile; yeni bir
ylzyilin ve yeni bir ¢cagin esiginde heykel tarihinde devrim yaratmis ve acgikga yirminci yuzyil
sanatinin yolunu agmistir (Musee Rodin, t.y.). Ozellikle bassiz ve eksik kollari ile akademik
gelenekteki “tam figlr” tGslibundan kopan sanatginin gosterdigi bu modernist tavir; Henry
Moore’un; “...sanatcinin, bir fikri “yeniden dislinmesi ve yeniden degerlendirmesi

gerektigi...” (Musee Rodin, t.y.) inancinin ne kadar dogru oldugunu agik¢a gostermektedir.

Yizlerce yil boyunca, tapinma ve inang ritiellerine yonelik olusturulan antropomorfik
arketipsel objelerdeki beden formu, primitif temsillerden ideal viicut oOlglilerine ulasmayi
amaclayan ve en glizelini yapma c¢abasi icinde olan sanatcilarin ellerinde sekilden sekle
sayisiz bicime girmistir. 20. ylzyila gelindiginde, donemin kendine has dinamikleriyle
gelisen siireg igerisinde, yenilik¢i sanatgilar figliratif temsili klasik figlirasyondan siyirarak

modern soyutlama ile yeniden yorumladilar. Boylece, gegen binyilin 6zellikle son yiizyilinda
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kabuk degistiren sanat olgusunda yasanan modern-postmodern yaklasimlar ile beden

temsillerinde hem bigimsel hem de disilinsel boyutta kokli donlisimler yasanmistir.

Gorsel 32. Kikladik Kadin Basi, MO 2700-2500, h: 25.3 cm, Mermer, https://tinyurl.com/mc5k3uj3
Gorsel 33. Constantin Brancusi, Geng Bir Kizin Govdesi, 1922, h: 33.02 cm, https://tinyurl.com/3pt5aewy
Gorsel 34. Hans Coper, Blytik Kompozit Form, yaklasik 1966, 42 cm, https://tinyurl.com/sh6a6atf

Gectigimiz ylzyilda yasanan iki blylk savasin getirdigi yikim ve buhranin neden oldugu
sosyolojik ve ekonomik sonuglar, toplumsal yapida ve yasamin her alaninda oldugu gibi
once 20. yy ilk ceyreginde ve ardindan ikinci yarisinda sanat alaninda yeni sdylemlere,
radikal ¢ikislara ortam hazirlamistir. Bu degisim riizgari sanati da icine ¢cekmis, kaliplasmis
tim sanat geleneklerine karsi, 6zellikle “sanat 6ldii, yasasin sanat” séylemiyle sahneye
cikan Dadaistlerle ve ardindan gelen yenilik¢i/yikict manifestolarla degisim baslamistir. Art
arda ortaya cikan yeni anlayislarla sanat sekillenirken bilyik savaslarin ve yikimlarin

yasandigi Avrupa kitasini terk eden sanat italya ve Paris’in ardindan New York’a kaymistir.

Gorsel 35. Kazimir Malevich, Siyah Kare, 1915, Tretyakov Galerisi, Moskova, https://tinyurl.com/7tap6x6d
Gérsel 36. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917, https://tinyurl.com/msjv7p9y

K. Malevich’in 1915’de Zero Ten sergisi i¢in hazirladigi “bir seyin degil, higbir seyin resmi”-

“sifir bicim” olarak tanimladigi, gergekte tam kare olmayan non-figiiratif “Siyah Kare” resmi
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figuratiflikten, nesnel anlatimlardan ve diinyevi tiim simgelerden arinarak resim sanatini
neredeyse sifir noktasina indiren sessiz bir ¢iglk gibidir. 1917'de M. Duchamp’in da Cesme
(Fountain) isimli hazir nesnesini sunmasiyla siradan bir pisuarin sanat galerisinde
sergilenmesi duslincesi tamamiyla yeni ve 0zglin bir fikir olarak gercekligin dengesini
yitirmesine neden olmustur (Baudrillard, 2010, s. 22). Duchamp bu eylemiyle sanat eserini
yeniden sorgulamaya agarak sanat olgusunun merkezine adeta fitili cekilmis bir el bombasi

birakmis oldu.

Muhtemelen Duchamp'in sanatgilardan olusan bir kurumu Dadaist bir yontemle
sarsmaktan baska bir niyeti yokken, darbeyi sanat denilen sey aldi ve bu olay Duchamp'in
cliretkar resim denemeleri de dahil olmak lzere sanat tarihinin ¢oklsiina hizlandirdi. Artik
sanat realist mi, ekspresyonist mi, empresyonist mi yoksa futtrist mi olmali, fovist, soyut,
pop, minimal mi olmali diye disinmenin, 15181 resmetsin mi resmetmesin mi ...diye
sormanin anlami kalmamisti. Her sey zihindeydi (Baudrillard, 2010, s. 22).

Bu durum, sanat pratiklerine sinirsiz diisince ve eylem diinyasinin kapisini agmaktan 6te o
kapiyl tam anlamiyla yerinden sokiip atti. Bu haliyle sanat olgusuna neredeyse tek basina
darbe yapan M. Duchamp’in hazir nesne ile sanat olgusunun gelisim slirecine damga vuran
radikal tavri, sanat eserinin dlisiince boyutuna, olusum siirecine ve ortaya ¢ikan nihai
bicimine timiyle yeni bir bakis agisi getirmis ve giinimuz sanatinin Uzerinde yikseldigi
Kavramsal Sanatin da temelini atmigtir. Sanat alanindaki bu tir radikal tavirlarin sonucu
olarak; dislince boyutunda sanat eylemini diislinen-tasarlayan ézne beden ve fiziksel
formuyla sanat eserini olusturan ve siireci icra eden nesne beden igin yeni bir donem
basladi. Bu yeni sliregcte hem birbirine paralel kulvarlarda hem de birbirine taban tabana zit
olan sanat hareketleri igerisinde “nesnenin resmini yapmak yerine onun kendisini (bazen
kendi viicudunu da) izleyicinin 6nline koyan ...postmodern anlayisin varlik kazandig1” (Kalfa,

2016, s. 30) eserler gortlmektedir.

Ekspresyonist resim tarzindan figlri timiuyle ¢ikararak Soyut Disavurumcu yaklasimla 6n
taslak, eskiz vb. hazirliklari kaldiran ve bedenin Urettigi enerjiyi dogrudan tuval ylizeyine
aktaran 1945 sonrasinin sanatcilari, 6zellikle Carl Gustav Jung’un (1875-1961) Analitik
Psikolojisi ile tanisan ve Soyut Disavurumculugun one ¢ikan sanatgilarindan Jackson Pollock,
“Boyay! tuvale aktarmak icin kendi viicudunun momentumunu kullandigi resimlerinde
kacinilmaz bicimde vicudunun dogrudan izini birakiyordu” (Dewar, 2013, s. 6). Bu haliyle
Jackson Pollock firga ile bitiinlesen ve kimi zaman onun yerine gegen bedenini, yere serdigi

blyik tuval bezlerinin lizerinde gezdirerek, etrafinda turlayarak, boyalari dékulp firlatirken,
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“...gelenekseli geleneksel olmayanla biitlinlestirerek hem sanatcinin bedeninin temelde bir
arag olarak kullanilmasinin erken 6rnegini sunuyor hem de eserinde kendi bedeninden

soyutlanmis bir varlik yaratiyordu” (Dewar, 2013, s. 6).

Gorsel 37. Yves Klein, Anthropometry Performansi, 1960, https://tinyurl.com/25p3drvu
Gorsel 38. Jackson Pollock, Long Island Stldyosu, https://tinyurl.com/ea62trwu
Gorsel 39. Marina Abramovié, Rhythm 0, 1974, https://tinyurl.com/4pra2fa;j

1952’de J. Cage, 4’33” isimli bestesi ile konser salonunu dolduran bedenlere sessizlik
senfonisini dinletiyor, 1960 baslarinda Yves Klein mizik esliginde maviye boyadigl kadin
bedenlerini tuval bezleri tGzerinde dolastiriyor, sirikliyor ve canli bedenlerden dogrudan
transfer edilen mavi izler-lekeler ile 6zgln, figlratif “Antropometri” serisini sunuyordu.
ilerleyen vyillarda, 1974’de M. Abramovi¢ “Rhythm 0” isimli performansinda tiimiyle
savunmasiz halde ve izleyicilerin her tirli miidahalesine agik olan bedenini 6 saat siiren
performansi boyunca dogrudan bir sanat nesnesine donistiirmisti. insan bedeninin aktif
olarak sunuldugu ve nesnelestirildigi bu tiir eylemlerin yani sira izleyici sanatgisindan hig iz

barindirmayan minimalist eserler ile karsi karsiya birakiliyordu.

Gérsel 40. Carl Andre, Equivalent VIII, 1966, https://tinyurl.com/6f4yy4sf
Gorsel 41. Dan Flavin, Tatlin Monuments, 1964-70, https://tinyurl.com/2frcp58p

Kavramsal Sanat soylemlerinin basladigl ve gelistigi slirece paralel 1947-1991 yillari
arasinda yasanan ve tiim diinyaya yansimalari olan Soguk Savas doneminde, Amerika ve

Sovyetler Birligi arasindaki gli¢ catismasi stirecinde, Jackson Pollock, Robert Motherwell ve
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Mark Rothko gibi figlratif temsilden uzaklasan sanatgilarin yer aldigi Amerikan modern
sanatinin, 6zellikle Amerikan Soyut Disavurumculugunun, CIA tarafindan el altindan ortalu
bicimde fonlanarak uluslararasi rekabette bir tiir silah olarak kullanildigini dile getiren

soylemler dikkat gekicidir.

Adeta sanati destekleyen bir Rénesans prensi gibi davranan CIA (tek farki gizliligiydi)
Amerikan Soyut Ekspresyonizm akimini diinya genelinde 20 yildan daha uzunca bir siire
tesvik etti ve tanitti. ...bu yeni sanat akimi kominist ideolojiye hapsolan Sovyetler Birligi ile
propaganda savasinda, yaraticihigin, entelektiiel 6zglirligin ve ABD’nin kiltirel glicinin
bir gostergesi olarak sunuldu. (Saunders, 2016).

Soguk Savas donemi sonrasi Postmodern sanat anlayigsinin sundugu yeni bakis agilari,
feminist hareketler, iklim ve cevre aktivistleri, kiiresel 1sinma, yenilenebilir enerji anlayisi
vb. gelismelerle yeni milenyuma girildi. Yapay zeka teknolojileri, insansiz robotik yasam
bicimleri, tim diinyayi etkisi altina alan ve gecici bir slire tam kapanmanin tecriibe edildigi
pandemi dénemi slregleri ile birlikte onceki binyilin bitisi heniiz hafizalarda tazeligini
korurken 6zellikle son ylzyilda sanat alaninda yasananlar, heniz ¢ok baslarinda olunan bu

yeni bin yila zengin bir sanat mirasi devretti.

Sanatgilarin kimlik ve anlam arayisini belirleyen bireysel yaklagsimlar ve kosullar degistikge
soylem ve Usluplarinda da bicim ve icerik yoninden degisimler kacinilmazdir. Sanatginin,
yasadigl toplumla olan bagi, aidiyet duygusu, yasadigl zamana ve mekana olan tanikhgi
paralelinde gelistirdigi sanatsal Uretimler, donemin kosul ve sorunsallarina gére kendini
yenileyen, giincelleyen bir yapiya sahiptir. Bu yapi igerisinde sanat olgusu canh bir
organizma gibi yasar, degisimler gecirir, nabzi tutar ve glincel olani bizlere aktarir ya da en
azindan oyle olmasi beklenir. Sanatcinin hayal gici, duygulanimi, esin ve ¢agrisim yetisi,
duyarhligi ve sanatsal yaratma ediminin sonsuzlugu bedenin bin bir tlrlG halini ortaya

¢ikarma potansiyeline sahiptir.

Figliratif eserler s6z konusu oldugunda sanat alanini olusturan sanatgi, sanat eseri, alic
Ucgeninde yasanan siireg; Abramovi¢’in 2010 yilinda New York MoMA’da gerceklestirdigi
“The Artist is Present” performansinda somut olarak gerceklestigi gibi, bir bedenden baska
bir bedene dogru bakan/akan iki beden arasindaki etkilesim slrecine benzetilebilir. Bu
performans, kendini nesne bedene donistiiren sanatgi-6zne beden ve onun karsisina
gecerek performansa dahil olan izleyici bedenin karsilikli oturarak sadece birbirine

bakismasi kadar basit bir eylemdir. Abramovi¢’in karsisina gecen geng-yasli, kadin-erkek ve
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cocuk tim figirlerle blylk bir saygl ve konsantrasyonla gerceklestirdigi derin bakisma
surecinde, performansa dahil olan birgok kisinin etkilenmesi, aglayarak, saskin veya tuhaf
hareketler ve mimiklerle, oturdugundan farkli duygu ve disincelerle masadan-
performanstan ayrilmasi, beden odakli figliratif eserlerin iclerinde barindirdiklari potansiyel

gizil glicli gbstermesi agisindan énemlidir.
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Gorsel 42. Marina Abramovig, The Artist is Present, 2010, MoMA, https.//tlnyurI.com/yk3kx6pv
Gérsel 43. Marina Abramovig, The Artist is Present katilimcilari, https://tinyurl.com/3aj83tjc
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Sanat eserinin izleyiciyle girdigi iliskideki en 6nemli islevi “...kendi icinde gizledigi glcdq,
karsisindaki insan aklinin uzanabilecegi en genis alanlara kadar yayarak, insanhgin varolus
alanlarini genisletirken belki de kendi 6ziinde yer alani kesfetmesini...” (Camo6z Acikbas,
2018, s. 109) saglamasidir. Bu baglamda, Abramovic’in “The Artist is Present” performansi
izleyiciyi eylemin igine gekerek, karsilikh duran bedenlere bakisma eylemini deneyimleme

olanagini sunmasi ve sanat eserinin insanin 6zline dogru bir yolculuga ¢cikmasini tetikleyen

gizil bir glice sahip oldugunu géstermesi bakimindan 6zgin bir performanstir.

Sanatcilarin eserleri ile ickin bicimde olan birlikteligi, Analitik Psikolojinin kurucusu C.G.
Jung’un “Dort Arketip” isimli eserinin M. Bilgin Saydam tarafindan kaleme alinan sunus
metninde sdyle aciklanmistir. “insan, insan olmak hususunda bir anlatiya giristiginde,
irdeleyecegi hep kendisi olacaktir. Bu kendini-anlatma, anlatinin hem iceriginde, hem de
biciminde ickindir. ..Oteki, ancak bir iliski sirecinde, 6teki’nde kendini bulmak ve
olusturmak icindir” (Jung, 2005, s. 7). Tipki Abramovi¢’in calismalarinda vurgulandigi gibi bu

ickinlik durumu kuvvetli ve etkili bir deger olarak kaginilmaz bicimde kendini gosterir.

Ozellikle figlratif sanat, toplumlarin siyasi ve ekonomik alanlarda gecirdigi degisimleri,
savas, salgin hastaliklar ve gogler gibi toplumsal yasamda derin izler birakan olaylari ve bu
olaylar karsisinda insanlarin yasadiklarini kayit altina alir, belgeler ve tarihe not diser.
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Ornegin, insanligin bitmeyen en anlamsiz ve acimasiz eylemi olan savas olgusunun hem
mitolojideki anlatilarda hem de gergekte yasanan en aci, en vahset halleri sanatta kendine
genis yer bulan 6nemli temalardan biri olmustur. Ozellikle Rénesans sonrasi resim
sanatinda ¢ok genis yer kaplayan bu tema lizerine sanat tarihinde savas karsiti eserler

icerisinde Picasso’nun “Guernica” tablosu bir ikon haline gelmistir.

Gorsel 44. Pablo Picasso, Guernica, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid, https://tinyurl.com/mryzfncb
Gorsel 45. Nilufer Demir, Suriye’li Alan Kurdi, 2015, https://tinyurl.com/d992twya

insanhgin giinimizde hala sirdirdigii savas-catisma eylemlerinden basina yansiyan
kareler ise artik Guernica figlrlerinin ¢ighk ve gézyaslarindan, caresizliginden daha 6te derin
izler birakmaktadir. 2015 yazinda muhabir Niliifer Demir deklansériine basarak insanhgin
sifir noktasina indigi fotograf karesini tim diinyanin yiziine ¢arpmistir. Sanki dylece sahile
uzanip denizi seyrederken uyuya kalmis gibi goriinen Ug¢ yasindaki Suriye’li Alan Kurdi;
Ulkesinin-hayatinin sinirlari disinda, belki de daha 6nce hi¢ géormedigi baska bir tlkenin
sahilindeki cansiz bedeni ile -insanhgin utang karesi olarak- savaslarda 6len ve ylzlerini hig
gormedigimiz, goremeyecegimiz tim masum cocuklarin bedenlerinin temsili olmustur. Bu
arastirmanin hazirhgi siirecinde tanik olunan ve son yillarin en buytk sivil halk katliaminin
yapildigi israil-Filistin savasi (!) insanligin vahsi ve ilkel yéniiniin hicbir zaman kérelmedigini

ve yok olmayacagini tekrar tekrar kanitlar niteliktedir.

Gunlik yasanti icerisinde beden fiziksel varligiyla zaman ve mekan icinde stirekli hareket
halindedir. Bu haliyle beden bulundugu mekana bagh olarak siirekli performans halinde
olan ve eylemler (ireten bir organizmadir. Bedenin hareketsiz durdugu zamanlarda bile
fizyolojik yapisi geregi teninin altinda isleyen, hareket halinde olan, siirekli devinen calisan
bir sistem vardir; solunum durmaz nefes alis-verisi devam eder, kalp atisi durmaz kan-
oksijen akisi devam eder, en onemlisi dislinme eylemi sirer, biling aciktir. Bedenin icinde
isleyen bu sistemlerin durusu bedenin yok olusu, yitirilmisligi, dlimuddar.
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Gorsel 46. Erdem Giindiiz, 2013, Taksim Meydani, https://tinyurl.com/k2nxae77
Gorsel 47. Hasan Sahbaz, 2017, Yalnizlik, 33 x 15 x 6 cm, Kisisel Arsiv

Bedenin fiziksel hareketsiz durusunun eyleme donistlgu, bir pasif direnis 6rnegi; 2013
yilinda-Taksim Gezi Parki protestolarinda dansgi, performans sanatgisi ve bir aktivist olan
Erdem Gilndiz'iin acik alanda gerceklestirdigi “duran adam” eylemidir. Sadece duran
haliyle eylemsiz beden dis mekandaki tiim karmasikligin icinde kisa siire icinde glcli bir
protesto figliriine donltismustiir. Bu donlisim daha sonrasinda onlarca bedenin de pasif,
duran protest figliratif eyleme dahil olmasini tetikleyerek, tek kisi olarak, yalniz baslayan
eylemin sonrasinda kalabalik bir grup performansina dénismesini saglamigtir. Bu eylem
biciminde goruldugi Gizere hareketsiz, fiziksel durus sergileyen bicimiyle 6zneden nesneye
ve nesneden 6zneye donlisen bedenin sinirsiz gegisliligi tim dislinsel yapiyi da tetikleyen

ickin bir figliratif eylem bicimi olarak kendini gostermektedir.

Amsterdam’da Yapay Zeka - Al (Artificial Intelligence) sanat eserlerinin sergilendigi ilk yapay
zeka sanat galerisi Dead End Gallery’nin acilisindan sonra, Newyork’ta 02-24 Haziran 2023
tarihleri arasinda Superchief Gallery NFT ile dijital yerli kolektif Exquisite Workers isbirligiyle
100 sanatcinin tiimiyle yapay zeka ile tasarladigi 140 eserden olusan “Al Surrealism- Yapay
Zeka Siirrealizmi” sergisinin acilisi yapildi. Kiratorlerin sergiye dair yorumlari yapay zekanin
ve onlari ireten beyinlerin gelecegin sanatinin ve yasam biciminin sekillenmesinde nasil rol

oynayacaginin ipuglarini vermektedir;

Metaevrene dogru vyolculugumuza basladigimizda kendimizi onun  kiltirini
sekillendirmede ¢ok 6nemli bir noktada buluyoruz. Bu degisim ve bozulma ¢aginda,
yaraticilar kultirel mirasin elgileri olmali ve gelecegin mirasina katkida bulunmahdir.
...Sanatgilarin artik geleneksel sanatsal ortamlara veya konulara baglh kalmalarina gerek
yok. Yapay zekanin isbirlikgisi olmasiyla gergekligin sinirlarini asabilir ve dijital ¢agda hayal
glicinin kesfedilmemis bolgelerine maceraya atilabilirler (Exquisite Workers, 2023).
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Gorsel 48. Al Surrealism Sergi Afisi, 2023, https://tinyurl.com/2dxwnw8a
Gorsel 49. Noortje Stortelder, Uyanmadan Once Otoportre, https://tinyurl.com/27nj33v4
Gorsel 50. Patrick Henry, Renk Bliyiisti, 2023, https://tinyurl.com/27nj33v4

Dijital diinya ile birlikte glinim{iz insani igin yeni ve sonsuz bir evrenin kapilari aralanmis ve
bir glin herkesin 15 dakikaligina inli olacagini séyleyen Andy Warhol hakli ¢ikmistir. Bu yeni
dénem; insanlarin facebook, instagram, youtube, tiktok vb. sosyal medya kanallarinda
kendi 6zel yasamlarini, bedenlerini cok da sorgulamadan sanal ortamin sonsuz bosluguna
atmaktan kaginmadiklari bir hizh tiketme kiltirine dontsmistir. “Disiniyorum oyleyse
varim” sdyleminden “goériliyorum oyleyse varim” eylemine gecis yapan Homo Sapiens
Sapiens olarak insanlar, bu dijital diinyayl hem elestirmekte hem de uzak kalamamaktadir.
insan, bugiiniin dijital diinyasinin Urettigi her dijital Uretimin, dolayisiyla sanatin da
tiketicisi haline gelmistir. Yeni sanatgi tipinin sayisal veri tabanli Gretimlerine karsl, sanat
ortaminda endiseler tam olarak giderilmis degildir ancak biliniyor ki bu sinirsiz yapay zeka
destekli sanat-tasarim alani ile i¢ ice bir yasam bicimlenmekte ve kaginilmaz olarak insani

icine cekmektedir.

Her gilin yeni bir bilginin kesfedilmeye acik oldugu, genis ve bilinmezliklerle dolu insanlk
tarihi, mevcut eldeki bilgilere gore kendi icinde, neden-sonu¢ bakimindan donemlere
ayrilarak gérme biciminin ne denli gesitlilik icerebilecegini ortaya koymaktadir. Leppert’in
Donald Preziosi’den yaptigl alintiya gore “Sanat tarihi “gérmenin gériilecegi” bir yerdir”
(Leppert, 2009, s. 22). Bu tanimlama, ayni ya da farkli zaman-mekan dilimlerini paylasan
insanlarin diinyay algilayis ve yasayislari acisindan hem ne kadar cok cesitliligi hem de ne

kadar cok benzerligi bir arada gerceklestirmelerinin mimkin oldugunu anlatmaktadir. C.
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G. Jung’un kolektif bilingdisi?® kurami da uzak kitalarda farkli zaman dilimlerinde ve farkli
mekanlarda yasasalar bile hem insan davranislarinin hem de yapilan eserlerin benzerliginin
arketipsel 6z davranig bigimlerinin yansimalarindan kaynaklandigini géstermektedir. Bu
kurama goére insanin yaratilisindaki kodlanmis prototip davranis bigimleri zaman ve
mekanin sinirlari fark etmeksizin her nesilde, kendi dogalliginda, igcglidiisel davranislar
olarak ortaya ¢ikan ve tekrar eden benzer davranislar olarak gergeklesmektedir ve bu

kurami sayisiz kez dogrular bicimde sanat tarihinden 6rnekler verilebilir.

1.3. Seramik Malzemeyle Figiiratif Temsil

Oliim ve yasam arasinda koyu bir sinir ¢cizen beden olgusu “...diinyada olmanin, diinya ile
iletisim kurmanin” (Gokyaran, 2003, s. 47) vazgecilmez aracidir. Heidegger'e gore de
“Dilnyayi disinmek, onunla ilgili disiinimde bulunmak i¢in bir nedene ihtiyag duyariz ve
bu nedeni bize diinya ile iliski kurmamizi saglayan beden verir” (Cevizci, 2005, s. 219). “O
halde icinde yasadigl zamanin yorumcusu olan sanatgilar i¢cin kendi beden formundan daha
iyi baska bir arag¢ olabilir mi?” (Smith, 2014, s. 6). Bu baglamda insan, varolussal
sorgulamalarinin odak noktasina koydugu beden olgusundan hareketle gergeklestirdigi
temsiller lzerinden, kendi bedenini -dolayisiyla diger tim bedenleri- sayisiz gesitlikte

bicimlere donustlirmistdr.

Klasik ve Helenistik kahraman heykellerden, Rénesans'in uzanmis ¢iplaklarina ve Barok'un
gosterisliligine, Modern sanattaki kati gercekgilik ve gergekisticulige ve kanli ¢agdas
enstalasyonlar ve performans sanatina kadar, insan figiiri, her dénem ve akimdan sanat
eserlerinde sanatin konusu ve sanatgilarin ilham kaynagi olmustur. Sonug olarak, insan
figliriniin, zaman ve mekan boyunca insanlik durumuna iliskin estetik yargiyi ifade etmede
ortak bir arag olarak kullanildigi gérilmektedir (Vella, 2022, s. 5-6).

Kil, figuratif heykel alaninda kullanilan diger malzemelere gére daha kolay sekillendirilebilir
bir malzeme olarak “...tarih 6ncesi donemlerden bu vyana, elle insan figirlerine
donustirilen tasvir edici, yorumlayici ana malzeme olmustur (Smith, 2014, s. 6). Bu

nedenle seramik figlrler ¢aglar boyunca insanlik tarihinin gliclii temsil objeleri olarak

20 “Kolektif bilingdisi, Jung'un birincil imgeler diye adlandirdigi gizil imgeler toplulugundan olusur. Bu imgeler psisenin ilk
gelisim asamasini olusturur ve insana atalarindan aktarilirlar. Yalniz insanlik tarihinin degil, insan 6ncesi evrimin de
Grantddarler. Bu irksal imgeler insanin vaktiyle atalarinin gelistirmis oldugu davranislara benzerlik géstermesine neden
olan egilimler ve gizilgiiglerdir. Ornegin, bir insanin yilandan ya da karanlktan korkmasi icin yilanla karsilasmis ya da
karanhkta kalmis olmasi gerekmez. Yilandan ya da karanliktan korkma egilimleri, atalarimizin kusaklar boyu yasantilari
sonucu bize aktariimis ve beyin dokumuza islenmistir. Bir baska deyisle, kolektif bilingdiginin evrimi, tarih boyunca insan
bedeninin gegirmis oldugu evrimle 6zdes bicimde agiklanabilir. Zihin islevlerinin organi beyin olduguna goére, kolektif
bilingdisinin olusumu da beynin evrimine dogrudan baglidir” (Gegtan, 1998, s. 176).
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toprak alti buluntularin 6nde gelen nesneleri olmustur. Bu UGretimlere kaynaklik eden insan
bedeni/imgesi de sunulan temsillerin bicim ve icerik katmanlarinda gergekgi ya da soyut

gorlntilere birtnen figliratif disavurumlarla her defasinda yeniden uretilebilmistir.

1.3.1. “ILK-EL” Temsiller

Farkh zaman dilimlerinde ve birbirinden uzak cografyalarda olusan kiltir katmanlari
icerisinde seramik malzeme 6zelinde bir inceleme yapildiginda, seramik figliratif temsillerin
neredeyse tiim insanlik tarihine yayilan ¢ok zengin bir gelenek oldugu goriilmektedir. Kilin
kolay sekillendirilebilir karakteri onu bir figlire donistiirmeyi kolaylastirmistir ve binlerce
yildir kendimizi temsil eden bir malzemeye dontstirmustir. Bu nedenle, figliratif seramik
ilk insan ifadelerinden ve deneyimlerinden biri olarak kabul edilmektedir (Ichsan, 2015, s.
7). Yapilan mevcut arkeolojik ¢alismalar ve tarihlemeler dogrultusunda “Orta Avrupa'da
bulunan ve yaklasik 26.000 yil dnce yapildigi tahmin edilen Ust Paleolitik déneme ait
heykelcikler figlratif sanatin pismis toprak kaplarin Uretiminden ©nce geldigini
gostermektedir” (Kuzmin, 2013, s. 539. akt. Bozdemir ve Gengyillmaz, 2023, s. 438).
Ozellikle kilin firin, sir gibi teknik gerekliliklerinin disinda diger heykel malzemelerine gére
cok daha kolay, pratik, hizli sekillendirilebilme 6zelligi bu malzemenin kullanim yayginligini

ve sanatgilar tarafindan tercih edilirligini artirmistir.

Pismis kil, diger bazi heykel malzemelerine gére kirilgan olmasina ragmen kalici ve
dayanikhdir. Yok olmaz, ¢lrimez, ¢6zllmez, hayvan ve bdcekler tarafindan tiketilmez.
Renkleri solmaz. Maddi degerinin olmamasi, yeniden kullanim igin eritilemeyecegi
anlamina gelir. Bu nedenle seramik, medeniyet anlatilarini bir araya getirmek igin tarihgi
ve arkeolog igin benzersiz derecede 6nemli bir malzemedir (Dixon, 2012).
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Gorsel 51. Dolni Vestonice Veniis'ti, MO 29.000-25.000, Seramik, 11,1 cm, Cek Cumhuriyeti,
https://tinyurl.com/y6fv5e5k

Gorsel 52. Tahtta Oturan Tanriga Kibele, M.0. 5.750, Catalhéyiik, Cumra-Konya, Tiirkiye,
https://tinyurl.com/mweydtpe

Gorsel 53. Kobra Semsiyeli Oturan Adam, MO 2700, Terracotta, 17,8 cm, indus Vadisi, Pakistan,
https://tinyurl.com/y43rtrur
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“Seramik sanati figlirG siklikla kullanir ve bu sanat dali figlirii bir ifade araci olarak kullanma
konusunda glglu bir gelenege sahiptir” (Smith, 2014, s. 6 ). Paleolitik donemin tas, kemik,
fildisi, seramik gibi ¢esitli malzemelerden yapilan Vendis Figiirinleri, insan temsilinin en eski
bicimleri arasinda 6ne ¢ikan buluntulardir. “Cek Cumhuriyetinde yapilan kazilarda elde
edilen “Dolni Vestonice Veniis'i (MO 29.000-25.000) kilden modellenip oyulduktan sonra
firlnlanmistir ve bilinen en eski seramik nesnelerden biridir” (Dixon, 2012). Bu ilk
buluntularin yapilis amaclarina yonelik cesitli dlisiinceler ortaya konulmus olsa da bu
orneklerin “...tanrilara sunulan adak nesneleri olarak kullanildig...” (Ichsan, 2015, s. 7-8).
gorisu ginimizde daha ¢ok kabul gormektedir. Ayni zamanda bu figlirinler; “...yaratilisin,
donglisel degisimin, 6limiin ve dirilisin dogalisti midahalelere baglandigl bir zamanda,
doganin diizensizliklerinin ortasinda diizen Gretmeye yardimci olan araglar olarak da islev

gormustir.” (Ichsan, 2015, s. 8).

Paleolitik donem figlirinlerinden bugiine insan bedeninin temsil edilmesinde seramik
malzemenin 6nemli derecede yer aldigi gériilmektedir. Ornegin; “Anadolu'da (Catalhdyiik,
Tahtta Oturan Tanrica, M.O. 5.750), Mezopotamya'da ve indus Vadisi'nde (erkek bebek
tastyan adam, M.O. 2550) en eski kentsel yerlesimlerin kazilarinda kanitlandig tizere,
seramikten yapilmis heykel objeleri uygarligin baslangicinda da mevcuttur” (Dixon, 2012).
Arkeolojik buluntularda, kilden yapilan ve kolay tasinabilir kiiglik figrinlerin, glinliik yasam
icerisinde dnemli kullanim alani olusturan ¢anak, comlek gibi seramik kap geleneginden ¢ok
daha erken donemlerde gorilmesi, antropomorfik (insan bicimli) ve zoomorfik (hayvan
bicimli) seramik kap geleneginin yolunu actig1 disincesini kuvvetlendirmektedir.
Antropomorfik kaplar; “...dekore edilmis olmaktan ¢cok daha fazlasidir, tipki dekore edilmis
olanin, dekore edilmemis olmaktan daha fazlasi oldugu gibi. Bu ayrimin nedenleri modern
figir 6nyargisinda, temsile iliskin algimizda ya da cagdas kdiltiurlerin insan temsillerine
verdigi 6nemde aranabilir (Maquet, 1986, s. 74-75. akt. Voulgari, 2017, s. 23). Bu baglamda
seramik malzemenin, insanin gorsel-fiziki formu olan beden temsillerinde zaman ve mekan
gozetmeden, ilk donemlerden itibaren insana ait kavram ve olgulari aktarmada ve de

estetik sorunsal olarak ele almada siklikla kullanilan bir arag¢ oldugu gériilmektedir.

Kil'in “figdiratif temsil” gelenegindeki ickin kullanimi, ilerleyen siregte ¢anak-¢omlek

gelenegini olusturan “kap” sanatina evrilirken insan viicudunun genel sekli ve boliimleriyle
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de iliskilendirilmistir. Hem zanaat ve sanat hem de bilimsel alanda terminolojiye giren
terimler seramik objeleri tanimlamak ve siniflandirmak igin de kullanir hale gelmistir. Ayrica
cesitli bolgelerde elde edilen buluntulara gore, insan bicimli ocaklarin yapilmasi benzer

geleneklerin ortaya koydugu arketipsel davranis bicimleri olarak degerlendirilebilir.

...canak ¢émlek vb. kap pargalarini tanimlamak igin genellikle 'gévde’, 'agiz', 'boyun’,
'bogaz', 'omuz', 'gébek’, 'ayak' ve 'bacak' gibi insan anatomisinden tanidik terimler
kullantlir. Bu terimlerin kullanimi, sekillerinin gercekten bir insaninkine benzeyip
benzemedigine bakilmaksizin, kaplarin insan bedeni olarak kavramsallastirilabilecegini ve
kavramsallastirildigini géstermektedir (Naumov, 2008, s. 93).

Bir yanda bedenleri, diger yanda kaplari kavramsallastirmak, beden kaplari (body-pot)
hakkinda dusiinmek igin bir cerceve olusturur. ...hem bedenler hem de kaplar, insan
iliskilerine dahil olmalariyla kilttrel anlam kazanmalari agisindan analiz edilebilir. Bdyle bir
semada beden kaplari, bedenlere iliskin anlamlari kaplara katan sanat eserleri olarak
disunalar; ve bu anlamlar tam olarak bedenin de tipki ¢émlek gibi imal edildigi fikrini
yansitir (Alberti, 2014, s. 109).

Gorsel 54. Figuirin Bagli Testi, Erken Tung Cagi, Afyonkarahisar Miizesi, https://tinyurl.com/43278zxh

Gorsel 55. Kadin Bigimli Kap, Erken Kalkolitik Cag, MO 6. binyil sonu, Sadberk Hanim Miizesi,
https://tinyurl.com/2656h2xj

Gorsel 56. Kadin ve Ev birlesimi kap, Neolitik Donem, Kuzey Makedonya, https://tinyurl.com/4e3ectnf

insanin kilden yaratildigina dair mitler neredeyse tiim inang sistemlerinde gériilmektedir.
Prometheus’un kilden sekillendirdigi insana Athena’nin hayat tGflemesi hikayesinde oldugu
gibi semavi dinlerde de insanin gamurdan yaratildigi anlatilir. Benzer bigimde Antik Misir’da
“Tanrt Khnum'un c¢ocuklari annelerinin rahmine yerlestirmeden 6nce kilden yaratmasi,
Stimer dininde tanri Enki/Enlil'in insani kil ve kandan yaratmasina benzer inanglar...” (Lilley,

2017, s. 17) gorilmektedir.
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Gorsel 57. Dionysos'un pismis toprak basi, MO 1.yy, Metropolitan Sanat Miizesi, https://tinyurl.com/36c;j8tsj
Gorsel 58. G. Lorenzo Bernini, 1653, Triton Cesmesi Modeli, Terracotta, Roma, https://tinyurl.com/ycébaep7
Gorsel 59. Auguste Rodin, Titan Il, 1870’ler, Terracotta figlr, https://tinyurl.com/bdf4erbf

Tarihsel slirecte gorilen tim kiltirler, inang bicimleri dogrultusunda kendi varligini ve fiziki
bedenini asan glgli, kudretli, 6limsiiz, kutsal vb. insantsti glicler atfederek stilize varliklar
yaratmis-tasarlamis, onlari giigli beden temsillerinde hikayelestirmistir. Antik kiltlrlerin
mitolojilerinde ve inang sistemlerinde tanri, tanrica veya yari tanri yari insan, idealize
figirler olusturmus ve onlarla yasamini diizenlemistir. Ozellikle Antik dénem Yunan
mitlerinde yaratilan-tasarlanan tanri ve tanriga figirleri, cogunlukla doga olaylari ve insan

yasamina ait konular ¢cercevesinde olusturulmustur. Bu hikayelerde yer alan,

...doga gigclerinin insan gorinimindeki Tanrilarla simgelenmesi, yalnizca bu gugleri
‘bagkaca turli tasarimlayamama’ konumuyla agiklanamaz. ..evrende kendini
konumlandirma ¢abasi da kiigiimsenemeyecek bir rol oynamistir. Tanrilara yalnizca insan
gorinldmunin verilmesiyle yetinilmeyip yasamlarinin da ‘insanca’ diizenlenmis olusu,
insanin kendini yansitmasindan ve buna bagli olarak, sonraki geri yansimalarda kendini
arayisindan baska bir sey degildir (Cemal, 2000, s. 26).

Gorsel 60. Siyah figiirlii Lakonya Kyliksi, MO 570-60, Gregoriano Etrusco Miizesi, https://tinyurl.com/596jfdva
Gorsel 61. Peter Paul Rubens, Bagl Prometheus, 1611-18, https://tinyurl.com/3jbt97dc
Gorsel 62. Nicolas-Sébastien Adam, Kartal Prometheus’u parcalamasi, 1738, https://tinyurl.com/ymrfwv3n
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Siirec icerisinde 6zellikle MO 5.-4. yiizyillarda Klasik Dénem Yunan sanatinda Seramigin
sanat, Heykelin ise zanaat olarak kabul edildigi bir dénem yasanmistir.?! Siyah figlrli
seramikleri takiben Kirmizi Figlirli seramiklerin Uretildigi donemde, ¢ogunlukla mitolojik
temalarin resmedildigi vazo ressamligi olarak adlandirilan bir sanat alani dogmustur. “Siyah
figlir ressami Eksekias (545-530 arasinda c¢alismistir) vazo ressamligini saygideger bir sanat
mertebesine ylikseltmis ve bu sanat, diger ressamlarin elinde Arkaik Donem boyunca ahsap
ve duvar ressamlarinin Gsttnliklerini ilan edene kadar varligini sirdirmustir” (Boardman,
2013, s. 7). Seramik sanati, ragbet goren bu parlak déneminden ¢ok uzun sireler sonra, 19.
ylzylla damga vuran Aydinlanma Hareketi paralelinde, sanatin anlam ve tanimindaki
degisimlere baglh olarak 20. ylizyil sanat hareketleri ile yeniden bir anlatim dili ve malzeme
olarak yiikselmis ve zanaat kimliginden zorla da olsa siyrilarak gliniimuiz plastik sanatlar

alaninda kendine 6zgl yapisiyla, ¢ok dilli 6zel bir sanatsal eylem alani haline gelmistir.

1.3.2. Kilde Figiiratif Soylem

Doga ve yasam donglisiiniin sundugu gerceklik, sanatcinin yaratim giicii ve teknik olanaklar
cercevesinde duyu organlariyla algilanabilir somut imgelere dénismektedir. 30-40 bin yil
oncesine tarihlenen heykelciklerden gliniimiiz sanat anlayisi cercevesinde sunulan figuratif
calismalara kadar, bedene dair zihinde Uretilen imgelerle yeni arayislar hala devam
etmektedir. Siire¢ boyunca, her zaman figiratif temsilin merkezinde yer alan insan bedeni,
bicimsel olarak salt bir nesne gibi ele alindiginda dahi yaratma-tasarlama eylemi icinde olan
sanatclya zengin ifade olanaklari sunarak glincelligini stirdlirmektedir. Bu ifade bigcimlerinin
hem var olan hem de olasilik dahilindeki gesitliligi gz 6niine alindiginda alanin zenginligi ve
blyuklGgu sasirticidir. Bu baglamda, sanat alanindaki liretimin sonsuzlugu ve kdkeninde
tim dretimlerin yine insana dair olusu disundldiginde, arastirmada yer verilen 6rnek
¢alismalarin yerine sayisiz baska alternatifler sunmak her zaman igin olasilik dahilindedir.

Bu arastirmada, seramik malzemenin olanaklari ile gerceklestirilen ¢alismalarda cogunlukla

21 Anatominin yakindan incelenmesi altinci ylzyil heykeltiragshginin surekli ilerleme gosteren 6zelliklerinden biridir ve
serbest heykeltirasliktan daha heyecan verici durus ve kompozisyonlara imkan veren kabartma heykeltiraslhiginda
denemeler yapilmistir. Kirmizi figlir ressami bu egilimleri siyah figlir ressaminin aksine hemen benimsemis ve hayata
gegcirmistir; hatta bazi durumlarda onciliik etmistir. Cinki heykeltiraslkta besinci yizyilin basinda Arkaik Dénemden
Erken Klasik Doneme gegisin mihenk tasini temsil eden viicut agirhginin bir bacaga verilmesini, ilk kez kesin bigcimde
vazolarda gozlemlemekteyiz. Dolayisiyla, Yunan sanatinin gegis doneminde énci konumda olan bir sanat dalinin gelisimini
izleyebiliyoruz. Bu donemde 6nemli sanatgilarin islerini Atina'nin ¢gomlekgiler mahallesinde gérmeyi tercih etmeleri blyik
bir sanstir (Boardman, 2013. S. 15).
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Resim ve Heykel disiplinleriyle dirsek temasi iginde olan, kimi zaman onlarin yerine/6niline
gecen bicimsel yaklasimlarda seramik sanatina 6zgli malzemenin sundugu c¢ok dilli séylem

alaninin 6ne gikmasi tercih edilmistir.

Seramik malzemenin en geleneksel hali olarak kap sanatinin yerlesen ve kaniksanan
islevsellik yoni, seramik malzemeden (retilmis olan eserlerin sanat alaninda kategorize
edilmesinde zihinlerde biraz sisli, muglak bir alanin olusmasina neden olmaktadir. Clinkd,

[l

kokli bir gelenek ve “...tarihsel bir zanaat mirasi lizerine oturmasi malzemenin
modernizmle iliski kurmasini zorlastirmis ayni zamanda sanatsal agidan 6zglirlesmesinin
onindeki en bilylik engellerden biri olmustur” (Bingdl, 2008, s. 11). Mark del Vecchio
tarafindan hazirlanan Postmodern Ceramics’in giris metninde Garth Clark “...seramik ve
modernizmin hicbir zaman birlikte dans etme sansina sahip olmadigini ve her iki taraf igin
de bliyik bir kayip oldugunu...” (Clark, 2001. s. 9) dile getirmektedir. Bunun nedenlerini
aciklarken, Arts and Crafts gibi 6zlinde iyi niyetli olan cabalarin endistriyel tiretime yenik
diserken seramik gibi el sanatlarinin da zengin burjuvazinin elinde dekoratif sis esyasi

olmaktan 6teye gidemedigini ve bu konumun lizerine yapisip kalmasina neden oldugunu

belirtmektedir.

Modernist felsefe ile temelleri atilan Arts and Crafts hareketinin mimari sosyalist William
Morris’in bile “...Arts and Crafts Hareketi'nin 'pis zenginler icin biblolar' yapmakla
sonuclandigini...” (Clark, 2001. s. 9) itiraf etmesi, el sanatlarini canlandirma projesinin
seramik Ozelinde bu disipline faydadan c¢ok zarar verdigini ve sanat alanindan
uzaklastirdigini gostermektedir. Garth Clark’a gore, yirminci ylizyilda patlak veren iki diinya
savasl arasindaki donemde modernist topluluktan dislanmanin yarattigi olumsuzluklar
seramik sanatinin onlarca yildir gelisimini aksatmasina ve hala etkisini sirdiirmesine neden
olan ve “...dikkat cekici bir sekilde sanat disi gerici bir tutumu savunan Bernard Leach gibi

anti-modernistlerin kollarina itti” (Clark, 2001. s. 9)

Ayrica, Fransiz Art Deco ¢gomlekgilerinden kaynakl modernist stilin bir cilasi olan biydleyici
ancak nihayetinde si1g, slisli gomlekler, figlirler ve biblolardan olusan dekoratif bir hareketi
de tesvik etti. 1920 ile 1950 yillar arasinda seramik hareketinde ¢ok az ylksek sanat
yapildi. Alayci bir sekilde bunun yalnizca modernizmin dogrulugunu kanitladigi iddia
edilebilir, ancak ambargo seramigin bliylimesini ve tim zamanlarin en biiyiik sanat
hareketlerinden birinde yer almasini engelledi ve onu izole etti, modernizmin dislnce
bigiminden uzaklastirdi (Clark, 2001. s. 9).
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Endistri Devrimi’nin sundugu tek dize, soguk yasam bicimine karsi 19. yilzyil sonlarinda
ingiltere’de baslayan ve dogadan yansimalar iceren, akiskan cizgi ve hareketlere sahip
tarziyla Arts and Crafts ve 20. ylzyll ilk ceyreginde Fransa’da baslayan ve yayilan geometrik,
sert Uslubun hakim oldugu Art Deco, her iki hareket de seramik sanatini olumsuz etkilediler.
Seramigi sanat alanindan neredeyse tlimiyle uzaklastirip dekoratif siis esyasi “cukuruna”
ittiler. Japon Mingei felsefesinden etkilenen ve bunun ingiltere’de “atélye ¢omlekgiligi”
versiyonunu yerlestiren Bernard Leach’in savundugu kati el sanati iretiminin de etkisiyle
Guzel Sanatlar ana akimindan uzaklasan seramik sanati deyim yerindeyse topallayarak
1950’lere kadar agir aksak ulasmistir. Garth Clark o donemlerde seramik sanatina gosterilen

tutumu ve seramik sanatinin pozisyonunu soyle agikliyor;

Seramik, yiksek sanattan ziyade dislk sanattan tiremis, dekorasyon ve sisleme gibi
pagan faaliyetlere katilmig ve iki ana form tirl olan kap ve figiiriin her ikisi de modernist
kanona uygun gorilmemistir. Figlir, tim gergekgilik ve temsili sanatla birlikte bir kenara
atilmis ve yerini soyutlamaya birakmistir. Kap ise farkli bir sorun teskil ediyordu. Cok
karmasikti, cok fazla anlam yukliydi, ¢ok evcildi, hem ge¢miste hem de giinimuzde ¢ok
fazla ¢agrnisim yapiyordu. Modernizmin bir sanat formu olarak ele alamayacag kadar
karmagikti. (Clark, 2001. s. 8)

20. yuzyihin ilk yarisinda sanat dinyasindaki modernist anlayista cemberin disinda itilen
seramik sanatinin, bir baska yenilikgi hareketin yine iyi niyetli gabalari arasinda islevselligi
ve glinlik kullanima yonelik pratigi 6n plana gikarildi. D6nemin sanat egitiminde bir ekol
haline donlsen Bauhaus biinyesinde, kurucu mimar Walter Gropius’un teknoloji ve seri
Uretim disincesi temelinde sirasiyla Weimar, Dornburg an der Saale ve Dessau’ya
tasinarak egitim veren bir seramik at6lyesi kuruldu. Bu atdlye de 6zglin tasarimi olan fakat

yine islev-fonksiyon temelinde yiikselen seramikler liretmekten 6teye gecememistir.

1930-40’li yillarda ABD’deki Bliylik Buhran ve sonrasindaki savas, dénemin sanatgilarini da
ekonomik agidan etkilemisti. Kili hem ana hem de ara malzeme olarak, kalibi alinacak ana
modeli olusturmada veya biylik boyutlu heykellerin hareket, kompozisyon ¢oziimlemeleri
icin maketlerinde ve figiratif calismalarinda kullanan heykeltiraslar “...mermer veya bronza
gore uygun fiyath ve erisilebilir malzeme oldugu icin seramige yonelmeye basladilar. Lucio
Fontana, Arturo Martini, Isamu Noguchi, Louise Nevelson gibi sanatcilar eserlerini kilden
yapan bircok heykeltiras arasindaydi” (Vecchio, 2001, s. 148). Diger disiplinlerden gelen
sanatcilarin seramige yonelmeleri, malzemeyi geleneksel yaklasimlarin 6tesine tasiyarak

yeni bakis agilari kazandirmisti. Ancak yine de Modernizmin, figlire ve 6zellikle de pismis
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toprak geleneginin detayl, gercekci modelleme yaklasimina karsi ¢ikmasinin olumsuz

yansimalari devam ediyordu (Vecchio, 2001, s. 148).

Gorsel 63. Paul Gauguin, Leda and Swan, 1887-88, https://tinyurl.com/3nxjuj7r

Gorsel 64. Marc Chagall, Woman and Flowers, 1962, https://tinyurl.com/4n697x24
Gorsel 65. Pablo Picasso, Femme Drapée, 1948, 36,8 cm, https://tinyurl.com/mstvu57b
Gorsel 66. Joan Mird, Anit, 1956, 71,7 cm, https://tinyurl.com/bdstpcak

Seramik kap ve form vylzeylerinin dogrudan resimsel Uslupla tuval yizeyi olarak
kullanilmasinda, alandan zanaatkarlarin “misafir” olarak gordiikleri Picasso ve ¢agdasi diger
sanatcilar 6ncil olmustur. Daha ¢ok resim ve heykelleriyle bilinen Pablo Picasso, Joan Miro,
Marc Chagall, Paul Gauguin, Lucio Fontana, Fausto Melotti, Isamu Noguchi o donemlerin

yogun seramik calismalar Ureten sanatgilari oldular.

Gérsel 67. Viola Frey, Bati Medeniyetinin Gerilemesi ve Coklsl, 1992, https://tinyurl.com/bdfda2wj
Gérsel 68. Robert Arneson, Doggie Bob, 1982, https://tinyurl.com/yfzy38w2

2. Dinya savasinda yasanan yikimin ardindan 20. yizyil sanatini sekillendiren olaylar,
dislinceler, eylemler ve Soyut Ekspresyonizm gibi poptler akimlar sanatgilara yeni ufuklar
actl. 1960’li yillarda figliratif hareket yeniden canlanmaya basladi. Bu dénemde seramik
heykel geleneginde kitch, absiird, kigkirtici tavriyla bigcim ve igerik agisindan Robert

Arneson, bliyik boyutlu figiirleriyle Viola Frey baskin karakterler olarak 6ne giktilar.

41



Donemin avangard sanatgcilariyla gelisen yeni anlayista, sanat fonksiyonu reddediyor, var
olani yikiyordu. Fontana tuvali yirtiyor, seramik bigimlerin igindeki nefesi disa aktariyor,
Voulkos formlari pargaliyor yeniden insa ediyor, Oppenheim seramik kupayi kirkle
kapliyordu... Daha ¢ok ressam olarak inlenen-bilinen dénemin bu sanatgilari yillara yayilan,
uzun sirelerle yaptiklari seramiklerle, seramik kilinin tek basina s6zi olan, cok yonli,

potansiyel bir malzeme olarak kabul gérmesi yontinde ¢ok ¢ok etkili oldular.

Gorsel 69. Meret Oppenheim, Object, 1936, https://tinyurl.com/e66hxcmp
Gorsel 70. Lucio Fontana, Uzamsal Kavram, Doga, 1959, h: 15 cm, https://tinyurl.com/z38d4he5
Gorsel 71. Peter Voulkos, isimsiz, Seramik Form, 1968, https://tinyurl.com/fjiw74mpd

Picasso kap ve form ylzeylerini tuval olarak kullanmakla kalmamis uyguladigi kiguk
manipllasyonlarla dogrudan figlir temsillerine gecis yapmistir. Bu baglamda Picasso’nun
seramik sanati icin actigl bu yeni yol malzeme olarak seramigi dogrudan sanat medyumu
haline getirmistir. Picasso, 1946 yazinda Vallauris'da Madoura atolyesini ilk ziyaretinden
1971 yilina kadar yaklasik 25 yil seramik eserler Gretmistir. Bu siire, sanildiginin aksine,
seramik tutkusunun Picasso icin resim sanati disinda bir hobi ugrasisi olmasinin ¢ok
otesindedir. Ortaklik kurdugu Madoura atolyesinde kilin gok yonlalGga, sekillendirilebilirligi
ve pisirme silirecinin blylstiinden etkilenen Picasso icin bu yeni bir oyun ortamiydi;
Madoura ¢omlekgiligiyle ilk ortakligina basladiginda kilin sagladigi cok fazla 6zgirlik alani
vardi ve bu ortam Picasso'nun kolay, hizli ve seri bicimde deney yapmasina olanak sagladi.
“Bu 0Ozgurluk alaninda Picasso, seramikle resim ve heykel arasindaki boslugu doldurmayi
basard” (Mutual Art, 2019). Her tirli malzemeyle oynamayi, deneyselligi seven ve
kesfetmeyi Uslup haline getiren Picasso icin seramik tartismasiz pratik bir alandi ve bu
baglamda seramik kili Picasso’nun deneysel lretimine tam karsilik veren bir malzeme

olmustur.

Picasso igin seramik yapimindaki teknik kisitlamalar herhangi bir sinirlamayi degil, aksine
yaratici bir meydan okumayi ve kesfedilmesi gereken bir olasiliklar alanini temsil ediyordu.
Seramik islemlerinin dogasinda var olan sans unsuru, her seyi donUstiiren ve gegerli kilan
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atesin blylsl ve pargalarda meydana gelen metamorfoz, Picasso'ya hitap eden unsurlardi
ve boylece seramigi en yliksek estetik seviyelere tasima yetenegini gésterdi. Normlarin
disina ¢ikmasi, cesitli geleneksel teknikleri yeniden yorumlamasina, baska yenilikgi
teknikler gelistirmesine ve diger sanat formlarindaki teknikleri seramik alanina
uyarlamasina olanak sagladi. Tam tersi yonde, seramikle ilgili deneyimleri daha sonraki
¢alismalarini da etkilemistir, ¢linki Picasso igin seramik, bazen ifade edildigi gibi kesinlikle
bir hobi degil, sanatinin resim ve heykelle esit diizeyde bir baska ifadesiydi (Gonzalez,

2018, s. 51).

Gérsel 72. Pablo Picasso, Vallauris, 1966, https://tinyurl.com/89vry3z9
Gorsel 73. Pablo Picasso, Kadin, 1949 — Afrodit, Roma donemi, https://tinyurl.com/53jrnzxa

Her ne kadar ressam olarak bilinen bir sanatci olsa da cok cesitli disiplinlerde malzemeyle
oynamay! seven Picasso; tuval resimleri, kolaj calismalari, heykelleri ve bu alanlari
birlestirdigi 6zglin seramikleriyle multidisipliner bir sanatc¢iydi. Resimlerinde farkl
kiltirlerin 6zellikle Afrika yerli kabile geleneklerinin, masklarinin yansimalari Kiibizmin
habercisi Avignonlu Kizlar tablosunda oldukga hissedilir durumdadir. Benzer bicimde, Girit-
Miken, Yunan ve eski Akdeniz uygarlklarindan esinlenen Picasso icin “Akdeniz'in kadim
topraklarinda, Avrupa mizelerinde, okudugu kitaplarda ya da Christian Zervos ve Jean
Cocteau ile karsilasmalarinda gérmis olabilecegi antikalarin...” (Truong, 2019) onun 6zgiin

seramiklerinin temel ¢ikis noktasi oldugu yadsinamaz bir gercekliktir.

iki boyutlu resim yiizeyinin derinlik sorunsalina monokrom renklerde boyanmis tuval bezine
delikler acarak, kesikler atarak derinlik kazandiran Lucio Fontana (1899-1960), o uzamsal

eylemlerini poptler olan tuvallerinden daha dnce seramik ¢alismalarinda gergeklestirmistir.

“Lucio Fontana, onceleri, uzay-renk-form bagini ve dogal diinyayla fiziksel ve maddi bir
iliski kurma ihtiyacini ylceltmenin en iyi yolu olan seramikle deneyler yapti. Aslinda,
seramik renklerin akiskan bir sekilde birlesmesi ve o parlak ylizey sayesinde, uzayla iliskiyi
vurgulamak icin neredeyse “cevresel” bir kapasiteye sahip” (Heardman, 2019).

Fontana’nin gamur ylizeyine agtigi delikler, gizikler, yariklar seramik ylizeye derinlik katarak
onlari UGg¢ boyutlu, hacimsel formlara yaklastirmistir. Bu yaklagim onun kdkenindeki

heykeltiras ge¢misinin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Her ne kadar Fontana ikonik
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delikli-kesikli ~tuvalleriyle bilinse de 1930’larda gelistirdigi “Uzamsallik Kurami”
manifestosunun ilkeleri dogrultusunda “...yikimi-yaratmayi konu alan, karmasik bir bicimde
mekani harekete gegiren, resim ile heykel, nesne ile kavram, ylksek sanat ile 'disik' sanat

arasindaki sinirda ileri geri sigrayan ¢alismalariyla taninir” (Heardman, 2019).

Gorsel 74. Lucio Fontana, Madonna ve Cocuk, 1954, h: 35,7 cm, https://tinyurl.com/3vw777b6
Gorsel 75. Lucio Fontana, Palyago, 1953-56, h: 45 cm, https://tinyurl.com/4jwawymx
Gorsel 76. Lucio Fontana, Uzay Konsepti, 1959, h: 38 cm, https://tinyurl.com/4nvhvjjh

Picasso’nun Vallauris-Madoura'daki seramik atolyesine 1946 yilinda adim atmasiyla birlikte
neredeyse Oomriiniin sonuna kadar seramik yapmayi birakamayisina benzer bicimde
Fontana da Albisola'da ve Manufacture Nationale de Sevres'te baslayan seramik
calismalarina sonraki yillarda da devam etmistir. Heykeltiras babasinin atélyesinden kile
yakinhgi olan Fontana seramik sémineler, balkon seramikleri, blylik boyutlu seramik
panolar, hayvan figiirleri ve daha bircok cesitlilikte seramikler yapmistir. Ozellikle mitolojik
ve dini temali figiiratif calismalarinda isa’nin carmiha gerilme hikayesi, Meryem ve isa en
cok calistigl konular olmustur. Seramikle bu derece yogun calismakla birlikte kendisini
israrla bir seramikgi olarak degil, bir heykeltiras olarak tanimlayan Fontana erken dénem
figuratif temsillerinde “...calkantili hareketler, parcali ve aydinlk yilizeyler ve icbilikey ve
disbikey sekillerin birbirini izlemesi sayesinde disavurumcu-barok bir jestle kendini

mekansal cerceveden kurtarmaya calisir” (Truong, 2012).

“...spontane hareketlerle malzemeyi dogrudan modille eden Fontana malzemenin
yumusakligini ve gok yénliligini vurguluyor. ilerleyen siirecte iyi tanimlanmis kenarlara
ve iki boyutlu goriintilere sahip kompozisyonlara olan ilgisi nedeniyle figiratif
temsillerden uzaklasan Fontana temsilin giderek kayboldugu, heykel, desen ve yaglhboya
arasindaki tur sinirlarinin birbirine karistigi daha soyut ¢alismalara (Gorsel. 78) yonelmistir.
(Truong, 2012).
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II. Dlinya Savasindan sonra her alanda oldugu gibi sanat alaninda da paradigmalar
degismeye basladi ve Nazi Almanya’sindan uzaklasarak ingiltere’de seramik yapmayi
slirdiren, Uslup acgisindan da birbirinden farkh g sanatgi, Lucie Rie, Hans Coper ve Ruth
Duckworth yaptiklari calismalarla dénemin zanaat ve islev kiskacindaki seramik sanatinda
yeni bir rizgar estirdiler. “Constantin Brancusi, Alberto Giacometti ve Henry Moore
ekolliinden etkilenen ve genel olarak modernist, cagdas ¢alismalar yapan...” (Clark, 2001. s.
9) bu U sanatg ingiltere’de B. Leach’in geleneksel atélye ¢émlekgiligine sikisip kalan
seramik anlayisindan daha Ust seviyede, rafine, 6zglin eserlerin {retildigi yeni bir yol
cizdiler. Lucie Rie gelenekselin izinde modern kaplariyla, Ruth Duckworth porselenin saf
beyazhgini 6nceledigi, sirsiz-perdahli hem soyut 6zgiin formlari hem de figliratif formlariyla,
Hans Coper da ¢omlekgi tornasinda sekillendirdigi, “kap” kimligini koruyan ama artik o
kimligin bir metafora donistugl, kimi zaman figiratif 6geler iceren glcli Kikladik formlara

evrilen 6zgiln Uslubuyla, her biri seramik sanatina yeni kapi araladilar.

Gorsel 77. Hans Coper, Diskli Sise ve 4 Kiklad formu, yaklasik 1970-75, https://tinyurl.com/yjzk29yc
Gorsel 78. Ruth Duckworth, isimsiz, y. 1990, stoneware, h: 95 cm, https://tinyurl.com/48uuyv4u

1950-60’li yillar seramik sanati icin bliylk degisimlere sahne olan bir donem olmustur.
Amerika Kil Devrimi (American Clay Revolution) olarak da nitelenen Kalifornia Kil Hareketi
(California Clay Movement), Peter Voulkos onciiliiglindeki Los Angeles County Art Institute
(Otis College of Art and Design) gibi okullardaki sanatgilarinin radikal tavirlari seramik
malzemeye olan ¢cekimser bakis agisini degistirmistir. O gline kadar kap sanatinin miitevazi
malzemesi olan kil, ¢omlekgi tornasinda blylk olgekli formlar (st Uste yigarak,
parcalayarak, yeniden insa eden Peter Voulkos'un ellerinde adeta yeni bir kimlik

kazanmistir. Voulkos ekoliinden gelen John Mason, Kenneth Price, Poul Soldner, Robert
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Arneson, Stephen De Staebler gibi sanatgilar seramik malzemenin tiim sinirlarini zorlayarak

blylk olgekli heykelleriyle seramik sanatinda yeni bir yaklasim gelistirdiler.

Gorsel 79. Peter Voulkos, isimsiz-Yigin, 1957, h: 165 cm, https://tinyurl.com/54xcu8y9
Gorsel 80. John Mason, isimsiz-Totem, 1960, h: 177 cm, https://tinyurl.com/4uzvt3w4
Gorsel 81. Stephen De Staebler, Yarali Kanath Figiir, 2010, h: 180 cm, https://tinyurl.com/hjzeja84

Stephen De Staebler’de Voulkos’un 6grencisi geng bir heykeltiras olarak, Voulkos’un kap
formlarini parcalayip yeniden organize ederek soyut formlara ulasmasi gibi o da insan
formunu parcalara ayirarak, bolerek yeniden organize ettigi figliratif temsillerle 6ne ¢ikan
bir sanatgi olmustur. Kil ancak isil islem sonrasinda seramige donuiserek sabitlenir, dayanikli
hale gelir ve (zerine yapilan tiim mudahaleleri muhafaza eder. De Staebler kilden
heykellerinin bronz dékiimlerini almaya basladiginda kilin tiim dokusunun, catlak toprak
gorinimiiinin -tipki 1sil islemle sabitlendiginde oldugu gibi- kalmasina 6zen gostermistir ve
kilin kendine has dokusunu, plastikligini bronz malzemeye gecerken neredeyse hic
kaybolmadan muhafaza etmeyi basarmistir. Kaliforniya Kil Hareketi'nin 6nde gelen

Uyelerinden biri olan sanatgl, savas sonrasi donemde figliratif gelenegi stirdirmustdr.

Stephen De Staebler'in seramik ve bronz heykelleri, bedeni ve diinyayi birbirine baglayan
iliskilerin mozaigini yakalarken antik ¢aga saygi durusunda bulunur. Maddeye yapilan bu
vurguyu tamamlayan sey, ruhla dokunakli bir etkilesimdir; agitvari formlari, pargalanmis
bir diinyada birlik ve ruhsal askinlik 6zlemini ortaya koyar (Dolby Chadwic Gallery, t.y.).

...De Staebler'in insan formlari, ...yi8Ilmis pargalarin hareketli, barok bir karmasiklikla
kendilerini gdsterdigi serbest duran steller haline geldiler. insan figiirleri cinsiyete dayali
degildir, arkaik gérinimlerinde ve androjen figlirasyonlarinda bir evrensellik duygusu elde
ederler. Sanatgi insan figlrtiniin tamami yerine viicudun pargalarina form vermeyi tercih
eder (Selz, 2002).
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Gorsel 82. Stephen De Staebler, ici Bos Karinl Figiir, 2010, Bronz, h: 163 cm, https://tinyurl.com/hjzeja84

Gorsel 83. Stephen De Staebler, Kanatli Bash Adam ve Oval Bash Kadin, 1981, Bronz, h: 172,7 cm,
https://tinyurl.com/hjzeja84

Gorsel 84. Stephen De Staebler, Yiikselen Kanatl Figiir, 2010, h: 274,3 cm, https://tinyurl.com/hjzeja84

Yirminci ytzyilin ilk yarisinda modernist anlayisla bagini koparan seramik sanati, ylzyilin
ikinci yarisinda, misafir olarak degerlendirilen 6zellikle Picasso ve Lucio Fontana’nin
seramikleriyle ve sonrasinda Peter Voulkos ve onun actigl yolda ilerleyen arkadaslari ve
ogrencileriyle yizyilin ikinci yarisinda kopan bagi cok daha giiclii olarak yeniden insa etmeyi
basardi. Bu siirecte 1960’'larda Amerika’da baslayan Funk Art’in en 6nemli karakterlerinden
biri haline gelen Robert Arneson seramik malzemenin c¢ok yonli ve glicli anlatim
potansiyelini soke eden seramikleriyle gostermeye basladi. Alayci, karikatlrize

otoportreleri ddoneme damgasini vurdu.

Gorsel 85. Robert Arneson, 35 Yillik Portre, 1986, h: 193,7 cm, (On, arka ve detay gériiniis)
https://tinyurl.com/28eutaz4
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1

Robert Arneson, hiciv ve elestiri iceren otoportreleri hakkinda "...kendimle dalga
gecebildigim, kendimi herkesten daha iyi tanidigim ve 6zgir oldugum igin..." (SAAM, 2006)
yaptim demistir. “35 Yas Portresi” isimli eser sanatginin genglik, guzellik ve yaslilik

konularini ele aldig karakteristik bir Arneson ¢alismasi olarak gorulebilir.

Bir siituna monte edilen bu ikiylizlli portre basi, Yunan ve Roma kahramanlarinin
mezarlarini isaretleyen heykelleri hicvediyor ve Arneson'un kendi kaderine iliskin kara
komik degerlendirmesini sunuyor. Situnun bir tarafinda klasik glzellik imajinin altini
ciziyor, diger tarafinda ise orta yasl viicudunun ve sakalli ylzinin samimi bir tasvirini
yapiyor. Herkesin yaslanip 6ldigi konusunda kistahga bizi uyariyor. Siitundaki Ug tas
oyunun sonunu isaret ediyor ve "Virgo Springs" isaretli sivri uglu bir agiklik, bir yarayi veya
kararmig bir timorid andiriyor ve sonunda sanatglyr oldiren kanserin tahribatini
cagristiriyor (SAAM, 2006).

1940-50’ler sonrasi seramik malzemenin sanatsal sdylemlerde kullaniminin gittikge
yukselen bir ivmeyle arttigi gozlemlenmektedir. Uzakdogu (Ulkelerinde, Avrupa’da,
Amerika’da ve diinyanin en licra kdselerine kadar seramik malzemenin hali hazirda var olan
binlerce yillik kokll gelenegin, mirasinin yani sira 6zerk bir sanat disiplini olarak dogusuna
tanik olunmaktadir. Alandaki teknolojik gelismeler, ulasilabilirligi, malzemenin gesitlenmesi
ve sanat okullarinda hem tek basina bir bélim hem de alt bélimler iginde yer almasi, ulusal-
uluslararasi etkinlikler vb. siralanabilecek bircok pozitif gelisme ile dinya capinda
yayginlasan Seramik Sanatinin bir ana disiplin haline geldigi gorilmektedir. Bu baglamda
arastirmanin érneklem acisindan daraltilmasinin zorlugu, sinirlama yapmanin glicligi ile
karsi karsiya kalinmaktadir. Binlerce eser arasindan hangilerinin arastirmaya 6rnek olarak
dahil edilecegi oldukca zorlu bir secim gerektirmektedir. Figliratif yonelim neredeyse tiim
sanatcilarin ya bir doneminde veya tim sanat hayatinda gorilen bir séylem bicimidir.
Cunki insana insani atlamaya en uygun, en sicak malzemedir seramik. Mitlerde ve semavi
dinlerde yer alan anlatilarda yasamin ve éliimiin simgesi toprak olarak gériiliir. insanin bir
parca balgiktan yaratildigi anlatilir. Kim bilir belki de ten rengimiz, karakterimiz bile

0zlimuzdeki o bir parca bal¢igin renginin, muhteviyatinin yansimasidir.

Sanat alaninda figlratif temsillerde portre, 6zellikle otoporte ¢alismalari 6zel bir anlama
sahiptir. Sanatcilar kendi ylzlerini, karakterlerini aktardiklari bu temsillerde, dis diinyayi
izleyip aktardiklari gozleriyle kendi yilzlerine ve kendi iclerine bakarlar. Sanatcilar
otoportreleriile aynayi kendilerine tutarlar ve yansitirlar. Bu bakis, kendi 6z benliklerinin ve

ic diinyalarinin yansimasi olarak goérdlebilir. Sanat tarihinde bunun 6rneklerine 6zellikle
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resim sanatinda sik¢a rastlanmaktadir. Plastik sanatlardaki otoportre temsilleri daha cok

sanatc¢inin dogrudan, goriinen kendisiyle hesaplasmasi, ylizlesmesi olarak kabul edilebilir.

Gorsel 86. Jun Kaneko, isimsiz, 2010, https://tinyurl.com/yr836my6
Gorsel 87. Hasan Sahbaz, Yiiz Yuze / Face to Face, 2015, h: 40 cm, Kisisel Arsiv

Hasan Sahbaz’in Yiiz Yiize / Face to Face isimli kendi yuzinun profilden selfie-6z¢ekim
gorselinden algi kalip dokiim yontemi ile gerceklestirdigi simetrik silliet portreler ¢alismasi
ginimiizde neredeyse takinti haline gelen kendini paylasma eyleminin temelinde yatan
gerceklige dikkat cekmektedir. Glinimuzde insanlar kendi yliziinii, bedenini bir tusla sonsuz
sanal aleme gonderme kolayligi sunan teknolojik araclar sayesinde yasamlarini
paylasmaktadir. Sahbaz, ginlik rutinlerini hatta mahremlerini bile kolayca paylasma,
gosterme, sunma isteginin kimi bireylerde takintili bir eyleme donlismesinin temelinde
yatan; begeni ve yorum alma, sosyal statliniin gliclenmesi, ilgi cekme, takdir toplama,
kendini mutlu hissetme, 6zglivenin artmasi, kabul géorme vb. nedenlerle insanlarin kendi
bedenleri Uzerinden “varligini” ispat etme c¢abasini sorgulamaktadir. Sahbaz’a gore;
glinimuzde varolan sistem, bireyleri birer Narcissus’a donlstlirmektedir. Bireyler, suya
yansiyan kendi yiiz(i ve viicudunun daha dnce fark edemedigi giizelligini gortip kendine asik
olan Narcissus’a dénismekten de memnuniyet duymaktadir. Oysa su perisi glizeller glizeli
Ekho bile Narcissus’un kendine olan bu diskinligi nedeniyle giinden giine erimesini

durduramamisti.
Nokta, cizgi, leke ve renk... resmin, heykelin temel olusum unsurlari. Kimi sanatg¢i cizgiye

vurgundur kimi renge. O kadar renk icinden illaki mavi diyen bir sanatci Ali ismail

Tiremen’in (1942-2020) desenleri, resimleri, cam ve seramik heykellerinde figiir ana
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temadir. Tiremen’in 1988 yilinda Garanti Sanat Galerisindeki sergisinin brogtriinde Given

Turan sanatg¢inin maviyi kullanimini ve figliratif tavrinin olusumunu su sozlerle dile getiriyor;

1970’li yillarin sonunda basladi, maviyi agirlikli olarak kullanmaya resimlerinde. Mavinin
yogunlastigl oranda da, agir agir insan olustu... Bir insan; Cinsiyeti belirsiz, ama zaman
zaman kadin yani, zaman zaman erkek yani agir basar gibi olan, “insanhgin” neredeyse
simgesi gibi goriilebilir bir figiir. Ustelik, biiyiik bir kayadan olusmus gibi duran bir insandi
bu. Resmin igine sikisip kalmigsa da, heykelsiydi (Turan, 1988).

Turan’in bu sozleri, Tiremenin figirlerinin tuvalin iki boyutlu yassihgindan ig¢ boyutlu
heykele gecis nedenini agiklamaktadir. Tuvalden firlayacakmis gibi duran figiirler seramik

ve cam heykellere donlserek kendini tam gosterebilmenin huzurunu yasarlar.

Gorsel 88. Ali ismail Tiremen, Figiirli Kompozisyon, 1978, 38x28 cm, TUY, https://tinyurl.com/mmvcd6f8
Gorsel 89. Ali ismail Tiiremen, isimsiz, 1988, Seramik Heykel, 33x44x60 cm, https://tinyurl.com/yn5k228r

Boslugun anlam kazandigl, gercekle yanilsama arasinda ikilemde kalinan durumlari disiplin
altina alip, orglitleyen Gregory Payce, tek basina sunuldugunda sadece bir vazo-kiip olarak
algilanabilecek formlarini ikili-licli veya daha fazla kombinasyonlar iceren diizenlemeler
halinde yana yana, onlu arkali mesafeli dizerek oldukga etkili gériintiler sunmaktadir. Her
bir formun dis konturu yanindaki formun dis konturu ile birlestiginde formlar arasinda
olusan negatif bosluklar silliet bedenlere, portrelere donliserek anlam kazanir. “Mikemmel
bir trompe I'oeil (g6z yaniltici) bigim gelistiren Payce’in ¢alismalarinda bosluklari insanlar
dolduruyor ve onun sanati bize insanlarin gdmleklerle olan iliskisinin en siirsel ve zamansiz

vizyonlarindan birini sunmaktadir” (Messums London, 2014).

Vazolari arasindaki negatif alanda insan ylzlerinin veya insan vicutlarinin profillerini
olustururken, izleyiciyi goriinenin 6tesine bakmaya ve seyler arasinda yatan glzelligi
ortaya g¢lkarmaya zorlar. ...Payce'in eseri, gizleme ve ifsa etme arzusu arasinda salinir.
Eserlerii¢ ve dis, negatif ve pozitif alanlar arasinda gecis yaparken ayni anda dogal olaylara
ve insan midahalesine, hayata ve 6lime, ge¢mise ve bugiine isaret eder (Castro, 2020).
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Gorsel 90. Greg Payce. Pantheon. 2004, (Earthenware, h: 20 cm). (Gogarty, Amy. 2012). Greg
Payce illusions. Toronto: Gardiner Museum, s. 12-13.

Plastik sanatlar alaninda iki boyutlu ve ¢ boyutlu eserlerin izleyici Gzerindeki etkisi ve
kurdugu iliski farklidir. “izleyici acisindan (i¢c boyutlu bir heykel ile iki boyutlu bir tabloyu
algilamak arasinda da temel bir fark vardir. Alex Potts'un yazdigi gibi, 'bagimsiz bir heykel,
izleyicide bir tabloya gore daha dogrudan fiziksel ve bedensel bir tepkiyi harekete gecirme

egilimindedir” (Walker, 2010, s. 6).

Herder'a gore bu ayrim sunlara dayandirilabilir: Heykelsi olan, resimsel olanin aksine,
gormenin yani sira dokunmayi da ortaya cikarir, dolayisiyla bakan kisinin daha fazla fiziksel
katilimini gerektirir. Robert Norton'un Herder lizerine galismasinda agikladigi gibi: Her ne
kadar heykele salt gorsel agidan bakmayi 6grensek de heykel somut fiziksellik alaninda var
olur; Heykelin temel unsurlariyla ilk, orijinal tanigikhigimiz bize gozle degil, dokunsal
deneyim yoluyla gelir (Walker, 2010, s. 6).

Sanat eylemi, timdiyle insan yasantisindan filizlenen bir siirecin cesitli eylemlere ve
malzemelere aktarimi olarak gelismektedir. Dolayisiyla sanat eserleri, yasantinin kiside
biraktigi derin izler, hisler ve her tirli duygu ve distincenin zaman icinde sanatgi tarafindan
0zgin yaratimlarla bir disavurumu olarak gerceklesir ve tiimiyle kisiye 6zeldir. “Benim igin
heykel, bedenimdir. Bedenim heykelim” sozleri ile sanatini 6zetleyen enstalasyon sanatinin
ve modern heykel sanatinin 6énemli figlirlerinden Louise Bourgeois heykellerini soyle
tanimhyor; “Ge¢cmiste anlayamadiklarimi bugilin heykelimde sdyliiyorum. Beni anlamaktan
alikoyan korkuydu. ...Heykel, gecmisi yeniden deneyimlememi, gecmisi nesnel, gercekgi
oranda gérmemi sagliyor” (Bernadac, M.L., Obrist, H.U., 1998, s. 228). Bu nedenle resimden
ziyade heykel alanina yonelen Bourgeois heykellerinde dokunsallik 6zelliginin daha da 6ne
ciktigir malzemeler kullanmayi tercih etmistir. Cocukluguna ait korku ve travmalarla

“

yuzlesme araci olan heykellerinde Bourgeois “...icin beden her zaman ya pargalanmis,

deforme olmus ya da tamamen metaforiktir” (Walker, 2010, s. 6). Bu durum Bourgeois’in
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travmatik cocukluk doénemini yansittigi “Maman” isimli devasa o6riimcek heykelinde

timiyle gozlenebilir durumdadir.

Bourgeois, eserlerini bir sembol olarak gorir. ‘Maman’ da Fransizca ‘anne’ anlamina
gelmektedir. Bourgeouis bu devasa driimcegi annesiyle 6zdeslestirmistir. Oriimceklerin
korumaci tavri, dokumaci 6zellikleri ve haserelerle beslendikleri igin yararli olmalari
annesine yapilan bir géndermedir. Ayni zamanda 6riimceklerin disil enerjisi ve vahsiligi
annesinin, babasinin sadakatsizligine karsi géstermedigi tavrin da metaforudur. Ozetle
Maman, anne figlirine gonderme yapilan otobiyografik bir figlir ve erkek ataerkilliginin
kadin Ustiindeki hegemonyasinin gostergesidir (Caliskan, 2020).

Gorsel 91. Louise Bourgeois, Maman, 1999, h: 9.27 m, https://tinyurl.com/4t5zjean
Gorsel 92. Ray Chen, Mother and Child, 2018, 43x114x40 cm, https://tinyurl.com/kjf3ccpr

Beden temsillerini alisiimisin disinda figuratif bir yorumla sunan Bourgeois’in hikayesine
benzer bicimde, seramik sanat¢isi Ray Chen’in Mother and Child isimli seramik heykeller
serisinde baska bir dramatik anne ve gocuk iliskisi karsimiza ¢ikmaktadir. Tam bir Dogu
kiltlrd icerisinde aile egitiminden gecen Chen yikici bir hastalik gegiren annesi ile arasinda
bir gekim yaratan iliskiyi ve hislerinin i¢ ice gegisini sdyle dile getirmektedir;

Son birkag yildir gcalismalarimda annemle kendim arasindaki merkezi iliskiyi ele aldim.

“Anne ve Cocuk”, annem ve benim aramda mekan ve mesafe tGzerinden kurulan bir bagdir.

Hareket, enerji, sevgi, iliski, durlstlik ve butunlik sunan kendi kisisel deneyimim

araciligiyla duygularda bir 6lgimddr. Enerji, pargalarin temas ettigi noktadan yayilyor.

Anneme ve onun yikici hastaligina karsi hissettiklerim i¢ ice geciyor. i¢ ve dis duygular
arasinda negatif bosluk ve gizgiler ciziliyor (Ceramics Now, 2021).

Bourgeois ya da Ray Chen’in eserlerinde goriildiigl Gzere insan, duygulariyla hareket eden,
yasayan bir canlidir. Travmatik yasantilarin olusturdugu duygularin yani sira yaratilisindan
gelen icgtidiilerin, duygularin ve hormonlarin giidimiinde yasamini siirdiiriir. insan Greme
icglidusu ile yukla bir varlik olarak gelir ve erkekte testosteron, kadinda 6éstrojen hormonu
ile eril ve disil organizmanin ireme glidist karsilanir. Bu glidi cercevesinde sevgi, ask,
ciplakhk, erotizm, sehvet vb. konular Paleolitik donem buluntularindan glinimiize kadar
her dénemde sanatin glindeminde yer almistir. Cinsel bir varlik olarak insan bedeninin,
ozellikle kadin bedeninin, bereketin semboli figlirinlerden pornografik nesneye donisimi

figlratif temsillerde siklikla karsilik bulmustur. Toplumsal yasam, gelenekler, kiltirel
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paradigmalar, dini inang¢ bicimleri cercevesinde gelisen, degisen, yasaklanan, oOviilen,

arzulanan halleriyle cinsellik sanatin her alaninda derin bir konu olmustur.

insanin kendini kesfetmesiyle bicimlenen cinsellik vurgusunun én planda tutuldugu anlayis,
insanin var olusu kadar eski bir yaklasimdir. Erken donemlere ait figlratif toprakalt
buluntularinda, antropomorfik kaplarda, figlrinlerde hem eril hem de disil bedenlerin
Ozellikle abartili cinsel-lUreme organlarinin 6ne ¢ikarilarak bigimlendirildigi gérilmektedir.
Zaman icinde insanin en temel dirtlist cinsellik-lireme, soyunu devam ettirme gidisi
bircok alanda yasamina egemen olurken, degisen, donisen anlamiyla kadin bedeni
cinselligin temsili haline gelmistir. Bu durumu tetikleyen cinselligin sunulus bigimiyle

yerlesen algi J. Berger’in Gérme Bigcimleri eserinde soyle dile getirilmektedir;

Erkekler kadinlari seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalniz
erkeklerle kadinlar arasindaki iliskileri degil, kadinlarin kendileriyle iliskilerini de belirler.
Kadinin igindeki gbzlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye
-0zellikle gérsel bir nesneye- seyirlik bir seye donlstlirmus olur (Berger, 1995, s. 47).

Cinselliginin sunulus bigimiyle cinsel objeye donusen kadin, her alanda bu sekilde var
olmaya baslamis ve zamanla gergekligini yitirerek, bu alginin esiri olmustur. Kendini kendi
gibi bakamadan, erkegin estetik degerlerini benimseyerek bakmaya baslamistir. Boylece
kendine, gergek olmayan kendi bedenine, hayran olmaya baslamistir (Muraz, 2018, s. 31).

A AN . : ‘ >
Gorsel 93. Diego Velazquez, Aynali Venis (The Rokeby Venus), 1647-51, https://tinyurl.com/térdmnpx
Gorsel 94. Akio Takamori, Venus Envelope, 2013, 44,5x50,8x20,3 cm, https://tinyurl.com/4f7tvywa

“Kendini sergilemekle elde edilen haz, 6znenin 6tekinin bakisiyla kurdugu 6zdeslesmede
ortaya cikar: Ozne, 6tekinin bakis acisindan kendini bir resim olarak gériir” (Pacteau, 2005,
s. 182). Ortaya cikan bu resim, Lacan’in “/ am looked at, that is to say, | am a picture -
Bakiliyorum, yani ben bir resimim” (Miller, 1998, s. 106) ifadesinde yer alan 6znenin kendini
sergileme arzusu ile gerceklesir. “Freud'a gore, kendini sergileme arzusu skopofilik
dirtiiniin bir degisimidir” (inceoglu ve Kar, 2010, s. 67). Diego Veldzquez'in 17. Yizyll
ortalarina tarihlenen “Aynadaki Venlis-Rokeby Veniisii” tablosunda, oglu Cupid’in tuttugu
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aynada kendi yansimasina hayranlikla bakan Venils arkadan goériulmektedir. Aynada
“...bulanik bicimde seyircinin de Venus’'in ylzinl gérmesi demek Venis'in de aslinda
seyirciyi gorlyor olmasi demektir” (Sanata Basla, 2014). Burada bir anlamda Freud’un
skopofilik dirtliniin  bir degisimi olarak tanimladigi kendini sergileme arzusu
gozlenmektedir. Clinkl Venls’in de o aynadan, kendi ciplak bedenine “...bakmakta olan
seyircinin glzelliginden ne denli etkilendigini gordtgl...” (Sanata Basla, 2014) ve izledigi
anlasiimaktadir.

Velasquez, ‘Aynali Venis’ U yaparken kadinin izlenme arzusunu aklindan bile gegirmemisti
belki de. Erkek izleyici igin yapilan bu resimdeki Eros cinselligin habercisi, kadin ise giplak,
rahat olarak uzanmis, sirtindan gorilmektedir ve aynadan kendini izleyeni izliyor gibidir.
Boylelikle bedenini izleyici ve kendi bakisi arasinda bir yerde seyirlik nesneye donlstirmis
olmaktadir (Muraz, 2018, s. 32).

NS

Gorsel 95. Antik Shunga Tablosu (detay), 1850-90 Edo-Meiji, 39x27 cm, https://tinyurl.com/mtsxdpw?7
Gorsel 96. Akio Takamori, Asiklar 2 - Lovers 2, 2011, 25x39x12 cm, https://tinyurl.com/2m5kxrxt

“Anlatisal resmin formu tanimladigi...” (James Harris Gallery, t.y. ) figliratif heykelleriyle
seramik sanatinin 6nde gelen isimlerinden Akio Takamori, Velazquez’'in “Aynadaki Vendis-

Rokeby Veniisii” tablosunu kendine 6zgi, hiciv iceren Uslubuyla iki boyutlu dizlemden
heykelin li¢ boyutlu uzamina tasimistir. “Takamori, calismalarinda Dogu ve Bati estetiginin
tarihini ele alarak kiltiirel kimlik temalarini cesur bigcim-renk bitlnlGgl icinde, insan
duygularini ve sehvetini son derece giicli ifadelerle...” (James Harris Gallery, t.y.) resimsel
bir dille figlratif seramik heykellerine kullanmistir. Takamori geleneksel Japon ahsap baski
tekniginde Uretilen Shunga erotizmini, “Eros” serisinde, iki bedenin “bir” olusunu zarif bir

temsille figlratif kaplara aktarmistir.

islevsel ve dekoratif seramik geleneginden siyrilarak figiiratif form pratigine dogru evrilen
calismalariyla Candeger Furtun, bedeni imleyen silietler ve beden parcalarinin tekrari

Uzerine kurulu dizenlemeleriyle figliratif temsilde yeni bir soylem ve dil gelistirmistir.
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Endustriyel seri Gretim teknigi olarak kullanilan algi kalip yontemi ile cogalttigi kismi beden

o

parcalarindan olusan diizenlemeleri “...insan formunun dipediz figiratif ve sembolik

temsillerine uzanan izlegi...” (Cummings, 2022, s. 186) olarak belleklerde yer alir. Bedenin
farklh pargalarinin ritmik tekrarli diizenlemeleri pargcadan bitline ulasmayi daha kolay kilar

4

ve coklu “...beden uzuvlari ve parcalari bir vicudu tamamlamasiyla biitiine parcalar

esliginde bakmamizi saglar” (Aysever, 2021).

>3 9 oa
VTRTEUATL T K

Gorsel 98. (Sol) Mehtap Baydu, Ben ve Her Sey Arasindaki Mesafe, 2022, Polyester Dékim,
https://tinyurl.com/mpfbd2vp

Gorsel 99. - 100. - 101. Mehtap Baydu, Gegirgenlik Serisi, 2021, Yiiksek pisirim Porselen,
63%26x24 cm / 39x24x31 cm / 47x27x24 cm, https://tinyurl.com/2srpzmmh

Candeger Furtun, bedeni kol, el, bacak, gévde pargalara ayirir ve algi kalip dokiim tekniginde
her birimi dokimle cogaltarak yan yana ayri ayri dizer. Mehtap Baydu ise kendi bedeni

Uzerinden alinan kaliplardan silikon, deri, porselen gibi farkli malzemeler kullanarak yine
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kendi bedenini ve ten dokusunu eserlerinin hammaddesi haline dénustlrir. Furtun’un
aksine Baydu govdeden ayirdigl beden pargalarini yeniden organize eder, birlestirir.
Boylece parcalanmis ve yeniden kolajlanmis beden temsilleri ile bedenin anatomik yapisina,

ciplakligina ve izleyicilerin zihinlerindeki beden algisina yeni bir Gnerme sunar.

Mehtap’in bu dizideki amaci sasirtmak ya da algilari ters yliz etmek degil. Aksine o,
izleyiciyi bedenin pargalariyla yeniden iliskilenmeye davet etmek ve kendi bedenine
disaridan bakabilmesini saglayan bir oyun olusturmak pesinde. Eser adi olarak segilen
kavram tenimizin biyolojik yapisina dair gozlerden kagan bir gergegi, yani cildin bir duvar
olmadigini, igerisiyle disarisi arasinda sivilarin gegisine izin verebildigini hatirlatiyor ve
dolayisiyla i¢ ve dis karsithginin, benlik ve o6teki, beden ve gevre arasinda kurulan
ayriliklarin kirllganhgina bir kez daha isaret ediyor (Kosova, 2022, s. 18)

Gelisen sanatsal eylemlerde ortaya konan anlatim bigimleri farkh Gsluplarda kendine 6zgi
alanlar ve disiplinler olusturmustur. Seramik kdkenli sanat¢i Michael Eden 3D yazicilarla
eser Ureten 6nemli sanatgilar arasinda yer almaktadir. Sanat¢i “Krater Vazo-1” isimli eserini
Antik Yunan doneminde glinlik yasamda olimpiyat oyunlari gibi 6nemli yer tutan
etkinliklerin yani sira yine glinltik yasamin siradan goéruntilerinin resmedildigi kirmizi-siyah
seramiklerden etkilenerek Rhino 3D CAT programinda tasarlayarak olusturmustur. Sanatgl
antik vazolarda oldugu gibi bir yiizeyi yarismalara ayirmis ancak arka yizeyi “...ingiliz aile
yasamindan bir sahne ile resmederek antik ve ¢agdas olani birlestirmis ve ailenin
televizyonlarinda etkinlikleri izleyip tartistigi populer Channel 4 TV programi Gogglebox'tan
bir sahneyi aktarmistir” (Eden, 2017).

Gilnlmiizde sanatgilar malzeme ve bicim olanaklariyla her zamankinden daha fazla
oynayabiliyor; dijital teknolojiler, figliri bigimlendirmeyi ve parcalamayi kolaylastiran
araclarla bedeni degistirmemize yardimci oluyor. Sanat ve zanaat pratigi iginde sanatgilar,
insan formunun temsili igin yeni olasiliklari kesfetmeye devam ediyor; bedeni sadece dogal
ya da idealize edilmis haliyle yeniden yaratmak yerine, anatomik benzerligini tasvir etmek
zorunda kalmadan bir 'varlik' ya da 'yokluk' duygusu iletmek igin kullaniyorlar (Garcia,
2012, s. 30).

Gorsel 102. Panathenaik amfora, 6n-arka, MO 530, Metropolitan Sanat Miizesi, https://tinyurl.com/bdd8rhtj
Gorsel 103. Michael Eden, 2017, Krater Vazo-1, 6n-arka, https://tinyurl.com/3m38mnd?2
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Sanatcilar icin kilturel koken 6nemli bir veri alanidir ve bu alandan hareketle gelenek
modernize edilerek 6zglin temsiller ortaya konulabilir. Bu baglamda, 1950 Nairobi, Kenya
dogumlu Magdalene Odundo &rnek olarak gosterilebilir. 1971’de Iingiltere’ye go¢ eden
Odundo sanat egitimini Royal College of Art'ta tamamladi ve tekrar kiltirel koken ve yerel
seramik Uretim tekniklerini arastirmak Uzere Ulkesine donls yapti. Odundo’nun, yerel
antropomorfik kaplarin geleneksel sekillendirme ve pisirim yontemlerine bagli kalarak
modernize ettigi formlarinda insan vicuduyla olan iliskinin hala korundugu agikca
izlenebilmektedir. Odundo, kdkeninden yerel kadinlarin bas-boyunlarinin ¢arpici anatomik

durumlarini calismalarina yansitmistir.

Gorsel 104. Mangbetu kadini, 1924, Kongo, Afrika, https://tinyurl.com/yjs7sn5v
Goérsel 105. Mangbetu Antropomorfik kap, 20. yy. baslari, h: 32cm, https://tinyurl.com/ykmzx2xy
Gorsel 106. Magdalene Odundo, isimsiz, 1994, h: 50,5 cm, https://tinyurl.com/58m8hfm2

“Bir Afrika-ingiliz sanat¢i olarak Odundo'nun, geleneksel tekniklerin kullanimi da dahil
olmak lzere, farkl kiiltirlerden tarihsel ve cagdas yapim pratiklerine yapilan gondermeleri
ic ice gecirmesi, onu diasporik kimligini ve nesnelerin kultirlerarasi iliskilerde oynadigi

onemli roll kesfetmeye yoneltmistir” (The Hepworth Wakefield, t.y.)

insanin bitmeyen icgiidiisel diirtiist ile binlerce yildir sayisiz gesitlilik ve bicimde ortaya
koydugu disavurum eylemleri sosyoloji, felsefe, arkeoloji, antropoloji, anatomi, sanat tarihi
ve daha pek cok disiplinin arastirma alanina uzanmaktadir. Bu var olus sorgulamalari ve
kiltirel degerleri olusturus bicimleri genis ve karmasik bir yelpazede alan agmaktadir. Bu
alanda icra edilen figlratif séylemlerin bicimi, dili ve sunum cesitliligi sanat olgusunun
sinirlarini genisleterek interaktif performanslarin deneyimlenmesine olanak saglamaktadir.

Gergek adi Xie Rong olan performans sanatgisi Echo Morgan, ¢ocukluk dénemine ait
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yasantisinin biraktigi izleri kendi bedeni Uzerinden gergeklestirdigi performanslarla

sunmaktadir.

Annesinin “Don’t be a vase, pretty but empty inside, be the inside, be the quality!” (Vazo
olma, glzel ama igi bos, ici ol, kaliteli ol!) ve babasinin “Women should be like vase,
smooth, decorative and empty inside!” (Kadin vazo gibi olmali, purtzsiz, susli ve ici bos
olmal!) s6zlerinin etkisinde gerceklesen performansta Morgan izleyiciyi de kendi kisisel
gecmisinin ve ruhunun derinliklerine gekiyor (Crowe, 2015).

Gorsel 107. Eco Morgan, Vazonun ici Ol / Be the Inside of the Vase, 2012,
https://tinyurl.com/bddpx59e
Gorsel 108. Ah Xian, Cin, Cin Bust 81 / China, China Bust 81, 2004, https://tinyurl.com/mr2km72r

2012 yilinda Londra’da Royal College of Art'ta gerceklestirdigi "Vazo'nun i¢i Ol - Be the
Inside of the Vase" performansinda mavi-beyaz Cin porselenlerine atifta bulunarak kendi
bedenini porselen vazo dekorlari ile resimleyen sanatci, bedenini kagit ve ahsap c¢ita
konstriiksiyonlu bir vazonun icine hapsetmistir. Fonda kendi sesinden kayit alinan hayat
hikayesi sunulurken izleyiciler kiicik, renkli su balonlarini vazoya firlatirlar ve sanatginin
bedenini gizleyen kagit vazo yirtiir ve parcalanir. Sanatcinin mavi-beyaz geleneksel
porselen dekorlarina atifta bulunan boyalari akmis ciplak bedeni gériiniir hale gelir. izleyici
Uzerinde yogun duygusal etkiler birakan Morgan’in performansi ¢cocukluk anilari ve anne-

babasinin ona bigtigi kimlik yapilanmasinin yansimasi olarak gergeklesir.

Jingdezhen’in (Cin) geleneksel Uretim slreglerini gozeterek yerel zanaatkarlar ile galisan Ah
Xian porselenle gergeklestirdigi figuratif temsillerinde gogunlukla siyasi liderler ve devlet
adamlarinin tasvirlerine ayrilan biist formatini daha genele indirger ve siradan insanlarin
bedenlerinden kaliplar alarak, tim insanlar arasinda daha demokratik bir yaklasimi
vurgular. Bagimsiz bir kiirator ve yazar olan Stuart Koop sanatginin gelenekten evrensel

degerlere uzanan porselen bustleri ile ilgili olarak diisiincelerini soyle dile getirmektedir;
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Diger bazi cagdas sanatgilar gibi Ah Xian da eski geleneklerin zanaatkarligini, uzmanligini

ve tekilligini cagdas sanata tasiyor. Zanaatkar emegini ve geleneksel teknigi keskin bir

karsit etki yaratmak igin kullaniyor; eserleri bir yandan klasik heykeller (bustler), diger

yandan da zarif porselenler. insan onlara baktikca iki evre ya da iislup arasinda, bir insan

figuirti ile bir gomlek ya da vazo, belki de nihayetinde bir 6liler igin kil kabi arasinda gidip

gelir (Koop, 2015).
insan viicudunun sekline ve binlerce yildir sanatin merkezini nasil olusturduguna her zaman
hayran kaldigini dile getiren Xian, 1998-2004 yillari arasinda 80 adet olarak gergeklestirdigi
gozleri kapali porselen bustleriyle yasam ve olim diyalektigine atifta bulunarak Cin

porselen geleneginin rafine estetigini cagdas sanat alanina tasimaktadir.

Felsefi, kuramsal yaklasimlarinin yani sira tim sanat disiplinlerinin vazgecilmez
konularindan biri haline gelen beden kavrami, primitif sanattan bugiine heykel sanatinda
ozel bir yere sahiptir. Collins’in “..heykelin temel kaygisi insan figlrinin gercekgi
temsilidir” (Collins, 2007, s. 14) yorumu heykel sanatinin figiratif temsillerle olan iliskisinin
en kesin ifadesidir. Bu kapsamda seramik malzeme ile yapilan figliratif temsiller de Ug¢
boyutlu anlatim dili bakimindan heykel disiplininin hacimsel ve uzamdaki glicli anlatimiyla

Ozdes Uretimlerdir.

Gorsel 109. (iist sol) Terrakotta Ordu, M.O. 3. ylizyll, Cin, https://tinyurl.com/3whfrvre
Gorsel 110. (lst sag) Spencer Tunik, Buffalo 1, 2004-2005, https://tinyurl.com/yck4yjeu
Gorsel 111. (alt) Anthony Gormley, Asya Sahasi, Hong Kong, 2003, https://tnyurl.com/kahtxyyw
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GUnumuz heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden Anthony Gormley 6zellikle insan
bedenine olan ilgisini “Asain Field / Asya Sahasi-Tarlasi” isimli calismasinda vurguladigi gibi
“...insan bedenine yonelmemin nedeni sanati insanoglunun devamliligi ile yeniden
iliskilendirmek” (Ates, 2019) sozleriyle dile getirir.

Asian Field bir¢ok insanin bir araya gelerek bir avucun igine sigabilecek kadar bir kil
pargasiyla olusturduklari binlerce kiglk figiirden olusur. Bu figlrler hep birlikte gozlerini
verlestirildikleri mekanin girisine dogru gevirerek izleyiciyle Urpertici bir iliski kurarlar.
Hemen hepsi ayri bir elden ayri bir karakter olarak Uretilmistir. Buna karsin birbirine
benzeyen binlerce figlirin bir araya gelmesiyle olusmus devasa bir kalabalik gibi
algilanirlar. Figlirlere yukaridan bakmak zorunda birakilan izleyicilerin bu binlerce goz
karsisinda kendilerini son derece 6zel hissetmeleri ile kocaman bir biitliniin ok siradan bir
pargasi olduklarini animsamalari gerilimli bir iletisime neden olur. Benzersiz bir yaratici
birey ve tekil bir sanat nesnesine odaklanmak yerine Gormley, hi¢ tamamlanmayacak bir
gorevi Ustlenmistir. (Eraldemir, 2010, s: 126)

Seramik malzemenin sanatsal ¢alismalarda kullanim gesitliligi oldukg¢a zengindir; kilin
sekillendirilmesi, kilin pisirim strecinin kendisi veya kilin ham pismemis plastik hali
performatif eylemlerde kullanilmaktadir. 1972 yilinda Jim Melchert’in Amsterdam'daki
Hetty Heisman Stiidyosu'nda arkadaslariyla doékim kili kullanarak gergeklestirdigi
Degisiklikler - Changes performansi dogrudan plastik kil ile olmasa da kille gergeklestirilen
ilk eylemlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Melchert ve arkadaslari sirayla bir kova dékiim
kiline baslarini sokarak ¢ikarirlar ve karsilikli bankta oturarak kilin ylzlerinde kurumasini
beklerler. Akiskan kil bir slire sonra ylzlerinde kurumaya, ¢atlamaya baslarken hareketsiz

bekleyen katilimcilar bir nevi canli heykele déndsurler.

Gorsel 112. Jim Melhert ve arkadaslari, Degisiklikler-Changes, 1972, https://tinyurl.com/n7cab8ax
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Kil hem glicli hafizaya sahip bir malzemedir hem de “...kendi gliclinii ve donlisiim enerjisini
tasiyan bir maddedir” (Andreoletti, 2019, s. 2). Sekillendirme asamasindaki miidahaleleri,
izleri, dokunuglari binyesinde-bedeninde muhafaza eder, ates-isil islem onlari sabitler,
kalici hale getirir ve gelecege tasir. Bu haliyle kil zamanlar arasi yolculugun bir aracina
donugir. Binlerce yil 6nce ¢amuru sekillendiren kisinin parmak izlerine dokunabilir,
tizerinden izini sirebilirsiniz. insan bedeninin dokunmaya karsi duyarliligina benzer
bicimde kil de blnyesine uygulanan her temasa, dokunusa karsi duyarlidir. Bu 6zelligi
nedeniyle kil sanatcilar icin dokunsal deneyimleri biinyesinde muhafaza eden performatif

bir materyale donusdr.

Gorsel 113. Alexandra Engelfriet, Tranchée — Hendek, 2013, https://tinyurl.com/hhuec4s9
Gorsel 114. Alexandra Engelfriet, Tranchée — Hendek, 2013, https://tinyurl.com/fkcjj37s

Alexandra Engelfriet performanslarinda kendi bedenini dogrudan yumusak kilin
binyesi/bedeni ile dokunsal etkilesime sokarak bir tlr trans haliyle kili iter, diz ¢oker,
tekmeler, dirsekler atar, yogurur, viicudun hareketini kaydeden yollar olusturur ve sonucta
sirecin bir anlatimini saglayan girintiler olusturur (Andreoletti, 2019, s. 6). Engelfriet’in
sergiledigi bu performanslar kayit altina alinir, belgelenir sonra insan bedeni ile kil biinye
arasindaki miicadeleden ortaya ¢ikan sonu¢ bozulur, geriye somut olarak sadece siirecin
kayitlar, fotograflari kalir. Engelfriet, performanslarinin  kayit altina alinarak
belgelenmesinin Otesinde performans sirasinda gerceklesen tim sirecin gegiciliginin

onlemek ve kalici hale getirmek lizere “Tranchée - Hendek” projesini gelistirir.

2013 yihinda odun pisirimi yoluyla elde edilen, mekana 6zgi kalici bir heykel olan
Tranchée'yi gelistirdi. Sergi, Birinci Diinya Savasi'nin en uzun tek savasinin gerceklestigi yer
olan Verdun'un otuz bes kilometre glineyindeki bir heykel parki olan Le Vent des Foréts'te
gerceklesti. Eser, ormandaki bir agikliga oyulmus elli metre uzunlugunda icbikey bir
hendek olarak basladi; orta kisim yerel bir tas ocagindan gikarilan yirmi ton kil ile kaplandi
ve iki glinliik yogun bir sliregte olusturuldu. Agmayi kapatmak igin bir firin yapildi ve heykel
bir hafta boyunca pisirildi (Andreoletti, 2019, s. 7).
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Kilin anlatim zenginligine farkh yaklasimiyla 6zgin bir dil gelistiren Oliver De Sagazan
“Transfiguration-Baskalasim” isimli performanslarinda yiziine uyguladigi yumusak ¢amur
aplikasyonlari, boyalar, agac dallari ve gesitli malzemelerin eklentileriyle tanidik, bilinen bir
yluzu giderek tanimsizlastirir. Performans sirecinde yaplbozuma ugrattigi beden

“"

figirasyonlariyla “...yarattigi imgeler, bilineni (kimligi), bilinmeyene donistiriyor.
Nesnellikle askinlik arasinda arayislariyla yuzlesiyor, yizlestiriyor ve tekinsiz bir durum
yaratiyor” (Yilmaz, 2022, s. 488). Sagazan performanslarinda kimlik gecisleri ve kaymalari
ile hayali yaratiklara benzer melez, hayvansi goriinlis ve davranislar ortaya koymaktadir. Bu
ilkel formlarin ortaya ¢ikisinda “...Sagazan’in benligi ruhsal, bedensel ve zihinsel anlamda

bir degisim ve donistimdin araci...” (Yilmaz, 2022, s. 488) haline gelmektedir.

Gorsel 115. Oliver De Sagazan, Transfiguration, https://tinyurl.com/4bfz5xef

Gorsel 116. Oliver De Sagazan, Transfiguration, https://tinyurl.com/3wfdxyjs
Gorsel 117. Oliver De Sagazan, Transfiguration, https://tinyurl.com/yetnz4cs

Buraya kadar orneklenen calismalara bakildiginda seramik malzemenin ortaya konan
figuratif temsillerde ¢ok genis bir yelpazede séylem gesitliligi sundugu goriilmektedir. En
nihayetinde, tim insanhgin (zerinde yasadigi diinyanin kendisi cok yiiksek derecelerde
piserek soguyan bir “seramik kiire” degil midir? Yerkiire (izerinde binlerce yildir yasayan
insan, Uzerine bastigl topragi suyla yogurdu ve o balciktan kendi bedeninin temsillerini
bicimlendirdi. Stire¢ devam ediyor, sadece yeni teknikler, teknolojik kolayliklar, olanaklar
eklendi, sanatsal soylem bicimleri, ifadeleri degisti ama hala camur yogurulup bir bedene,
figire donismeye devam etmektedir. Her kaotik donemde sanatin “iyilestirici glcline”
siginan, inanan insanlik icin bir umut olarak varligini siirdiirmeye devam eden sanat olgusu

icerisinde seramik zamansiz bir malzeme olarak varligini stirdlirmeye devam ediyor.
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2. BOLUM: SOYLEM VE YORUMLAR; FIGURUN iNSASI

Sanat, insanin kendini ve kendi disinda var olan diinyayl kesfetme, anlama ve 6grenme
alanidir. Bu nedenle sanat olgusu en temel ifadeyle, cok katmanli bir sorgulama eylemi
olarak tanimlanmaktadir. Sonsuz veri alanina sahip evrende, doganin sundugu tim
bicimlere, renklere, seslere olan duyarhlik ve hayatin gercekliklerine olan taniklik él¢iistinde
varlik kazanilmaktadir. Bu var olma sirecinde, insanin kendisini ve ¢evresinde var olanlari
anlamlandirabilmesinde pratik bir sorgulama ve 6grenme alani olarak karsisina “Sanat”
olgusu cikmaktadir. Bu yonlyle sanat olgusu, ¢ok boyutlu bir “sorgulama” eylemi olarak
tanimlanabilir ve bu eylem hangi zaman ve mekanda olursa olsun figliratif temsil merkezi

bir konumda yer alir.

Ne zaman kiiclik bir cocuk eline kagit kalem alsa, cansiz nesnelerden 6nce ¢ogunlukla insan
veya hayvan figiiri gizer; ya en ¢ok sevdigi hayvani ya da en ¢ok sevdigi insani. Ayni bicimde,
bir parca camurla oynasa yine benzer sonugla karsilasilir, cocuk yine cansiz nesnelerden
ziyade Once canli olani, hayvan veya insan figliriini betimlemeye ¢alisir. Bunu yaparken de

“

en soyut haliyle gerceklestirir. Rilke’e gére bu durum “...yaratici kisinin bash basina bir
diinya olusturmasi, aradiklarinin timini kendi icinde ve kendisiyle baglanti kurdugu
dogada bulmasi...” (Rilke, 1998, s. 13) gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla insan,
yasantisinin her doneminde anlatmaya Once kendinden baslar sonra kendi tiriinden
olanlari, dogayi ve son olarak da yasama ait cansiz nesneleri anlatir. Bu davranis dogal bir

refleks halinde gerceklesir.

Plastik sanatlar alaninda da egitim 6nce desen ¢izimi ile baslar, sonrasinda tiim egitim bu
¢izimin Uzerinde yikselir; anatomik yapi gozlemlenir, beden proporsiyonlara bollnir,
uzuvlar yeniden kesfedilir, sonunda pargalar toplanir uyum icinde yeniden yapilandirilir.
Her cizgi, her leke yavas yavas bedeni bosluktan insa etmeye baslar, cizgiler formlara,

formlar bedene, beden temsile déndsur.

Sahbaz’in Anadolu Universitesi GSF Seramik Bolimii lisans dgrencisi oldugu dénemlerden
(1997-2001) bugiine calismalarina bakildiginda figliratif unsurlarin her zaman var oldugu;
klasik bir amforanin kugik bir kivrimla bedene dénlsimiinde, tornada g¢ekilen ganak

formlarinin birleserek figiratif temsile ulasmasinda kolayca gozlemlenebilir.
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Gorsel 118. Hasan Sahbaz, 1997-2001, Lisans egitimi dénemine ait figliratif formlar, Kisisel Arsiv.

Sahbaz’in égrencilik déneminde (Anadolu Universitesi GSF Seramik Bélimii) algi kalip
yontemi kullanarak cogalttigi ve tek bir formun ¢esitli deformasyonlari ile olusturdugu

“Sinirh Yasamlar” ve “Dirilis” dizenlemeleri figliratif tavrinin gostergeleridir.

Gorsel 119. Hasan Sahbaz, Sinirli Yasamlar, 2000, 80x210x210 cm, TRT 1. Seramik Basari Odiili, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 120. Hasan Sahbaz, Dirilis, 2001, 65x65x210 cm, 62. Devlet RHY, Seramik Basari Oduili, Kisisel Arsiv.

2.1. Mekanlar-Sinirlar-insanlar / 2011

“Mekanlar-insanlar-Sinirlar” serisi, yasamda kaginilmaz olarak bireyi icine alan -kabul eden-
ya da disinda birakan -dislayan- eylemleriyle metaforik anlamlar kazanan mekan ve duvar
kavramlarini sorgulamaktadir. Bu serideki calismalarda, mimari yapilarin ilk 6rneklerindeki
kerpi¢ duvarlarin dokusuna benzer ylzeyler olusturmasi ve bicim-igerik iligskisinin daha
glcli kurulmasi amaciyla o6zellikle paperclay teknigi kullanilmistir. Dokiim c¢amuruyla
yapilan paperclay plakalar tzerine “barinak” kavramini simgeleyen duvarlar, mimari
planlar, yerlesim alanlari ve labirentler insa edilmistir. Bu calismalarin yiizeylerinde

arkeolojik kazi alanlarinin tepeden temsili gériintileri de yer almaktadir

»
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Gérsel 121. Arkeolojik kazi alani, Dede Harabeleri, Oguzeli, Gaziantep, https://tinyurl.com/33jst8bc
Gorsel 122. Hasan Sahbaz, Kirsal Alan - 2, Sekillendirme asamasindan detay, 2011, Kisisel Arsiv.

Bu kurgusal mekanlarda, yapilarin iginde ve ¢evresinde, glinlimiiz yasam kosullarinda tek

tiplesen bireylere atifla temsili figirler kullanilmistir. Kadin ve erkek temisili figlirler
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minyatir Olgekte algi mihir olarak hazirlanmis ve kile bastirilarak uygulanmigtir. En kiiglk
kapali mekanlardan blylik metropol sehirlere kadar yasam alanlarinda olusturulan yapay
sinirlar ve bu sinirlar igerisinde varlik géstermeye galisan bireylerin igine itildigi yalnizlagsma

ve aynilasma egilimi izerine dislinceler bu ¢alismalarin temelini olusturmustur.

Renkli paperclay biinye i¢in pigmentlerle renklendirilmis stoneware dokim g¢amuru
kullanilmistir. Pigmentler agik veya koyu renk degerine gére 1000 gr gamura %1-%3 arasi
degerlerde eklenmistir. Renklendirilmis dokiim ¢amuruna ©nceden islatilimis, kiglk
parcalara ayrilarak kurutulmus tuvalet kagidi eklenmis ve karistirilmistir. Camur biinye koyu

bir har¢ kivamina ulasincaya kadar kagit eklenmistir.

Gorsel 124. Renk denemeleri ve sekillendirme asamasi, 2011, Kisisel Arsiv.

Harg kivamina getirilen renklendirilmis paperclay blinye spatula ile 0,5-1 cm kalinliklardaki

alcl plaka (izerine tasarima uygun olcllerde yayllmistir. Bu asamada rastlantisal olusan
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dokular, rolyefik gorintiler tasarim gozetilerek korunmustur. Acilan plaka tasarima uygun
Olcllere getirildiginde Uzerine geometrik kurgular, izler, insan temsili mihur figlir baskilar
uygulanarak kurumaya birakilmistir. Elektrikli firirnda 900 °C’de bisklvi pisirimi yapiimis,
kliclk detaylarda sir uygulamasi yapilarak 1200 °C’de sirli pisirim yapilmistir. Biskivi pisirimi
asamasinda biinyede bulunan kagit katki nedeniyle olusan gaz ¢ikisi, yogun koku ve duman

nedeniyle ortamin iyi havalandirma sistemine sahip olmasina dikkat edilmelidir.

Gorsel 125. Hasan Sahbaz, Katmanlar, 2011, Paperclay, 49x46x6 cm, Kisisel Arsiv.

Evrende var olan ve 6lgilebilir olan her seyin zamansal ve boyutsal sinirlari vardir, sinirlari
olmayan seyler igin 6lgme ve tanimlama eylemi gergeklestiriiemez. Bu nedenle iginde
yasadigimiz evren sonsuz ve sinirsiz kabul edilmektedir. Ancak evren icindeki her sey sonlu

ve sinirhdir. Son, zaman kavrami icinde bir siirecin bitisi, tiikenisi ile iliskilendirilirken, sinir??

2 1nir, (Os- Hudut, Had, Tahdit, Taraf, Kayit, Nihayet; Fr. Limite, Al. Grenze, Grenzwert; ing. Limit, it. Limite) Herhangi bir
seyin bittigi nokta ya da gizgi... Son (Os. Nihayet, Fr. Fin) deyimiyle anlamdastir. Kimi dlslnurlere gére son zaman agisindan
bitimi, sinir’sa uzay agisindan bitimi dile getirir. Evrende sinir ve son yoktur, evren sinirsiz ve sonsuzdur. Evrende her sey
sinirsiz ve sonsuz olarak degisir ve donusur. Sinir gercekte 6lgl demektir, evrende her seyin bir 6lglist vardir, demek ki
her seyin bir siniri vardir. ..TUum nesneler ve olgular, belli niceliklere karsilik olan belli nitelikler tasirlar. Demek ki belli
nitelikler belli niceliklerle sinirlanmistir. Ornegin bir nitrojen atomu yedi, bir oksijen atomu sekiz elektron tasir. Demek ki
nitrojenin niceliksel sinir yedi ve oksijenin niceliksel siniri sekiz elektrondur. Ornegin nitrojenin bu sinirini agip ona bir
elektron daha eklersek nitrojen, nitelik degistirir ve oksijen olur. (Hangerlioglu, 1976, s. 87)
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kavrami daha ¢ok uzam, mekan ve 6zellikle duvar arketipi ve i¢-dis ikiligi ile ilgili durumlari
isaret etmektedir. Sinir olgusu engel koyma, kisitlama, ayirma, bélme, 6tekilestirme gibi
negatif ilk cagrisimlarinin yani sira yasamin tiim alanlarinda karsilik bulur; felsefe, psikoloji,
sosyoloji, matematik, mimari ve tim tasarim disiplinleri icinde yer alir. Bu kapsamda, genis
bir cerceveden bakildiginda her seyin, her durumun, her olay ve olgunun adlandiriimasi,

konumlandiriimasi, dlglilendirilmesi, anlam kazanmasi sinir kavrami ile gerceklesir.

Gorsel 126. Hasan Sahbaz, Habitat - 4, 2011, Paperclay, 34x80x2 cm, Kisisel Arsiv.

insanin ilk mekani ve siniri ana rahmidir. Bu sinirin yikimi ile ilk nefes alinir, artik yeni bir
mekanda ve kendi bedeninin sinirlari icindedir. Beden, i¢c mekandan dis mekana, yerylzi
mekanina gecis yapmistir. Bu siirecte beden hem belli bir beden-mekan icinde var olurken
hem de kendi benligini, kimligini insa edecegi ruhunun sireli mekani olan bedeni
olusturmaktadir. Bu nedenle insan mekandan bagimsiz, ayri disinllemez, kaginilmaz
olarak belli mekanlar icinde var olur. Sinirli yasami siirecinde ailesi, cevresi, isi ve daha pek
¢ok yasaminda var olan toplumsal yapi ile yan yana, Ust Uste, ic ice yasadigi mekanlarini
olusturur. Olusan her mekanin dili, soylemi farklidir, insan her mekanda ayni degildir ancak
gercek oldugu, kendisi oldugu, yegane mekani bedenidir. Bu nedenle insan 6ncelikle
kimligini, benligini insa ettigi, ruhun barindigi mekan olan bedende yasar. Dolayisiyla

insanin gercek mekani, barinagi bedenidir, bedeni duvarlarini, sinirlarini tanimlar.

insanlar dini inanglari kapsaminda da mekan olgusuna ihtiyac duymustur. Oliimden sonra

slirecegi yasama olan inanc¢ geregi 6teki diinya yasaminda da beden icin c¢esitli mekan

68



tasvirleri gelistirilmistir. inang sistemlerinin gdstergelerinden olan ritiieller bircok uygarligin
oli gdbmme geleneklerinde gériilmektedir. Olii bedenin &teki alemdeki yasaminda
kullanmasi igin glnlik kullanim nesneleri ile gdmilmesi gigli bir mekansal distince

ihtiyacinin ve inang kiltirinin yansimasidir.

Gorsel 127. Hasan Sahbaz, Cekim Merkezi, 2011, Paperclay, 34x35x2 cm, Kisisel Arsiv.

Mekan; toplumsal hafizanin olusmasinda ve yasatilmasinda 6nemli bir kavramdir. Binlerce
yildir, sosyallesmeyi ve toplum olmayi basaran her kiltir kendi sanat Gslubu icinde figliratif
objeler, resimler, heykeller Gretmistir. Ancak bu Gretimlerin gerceklesmesinde en 6nemli
rol insanin toplumsal bir varlik olmasi ve bunu bir mekanla iliskilendirerek strdirmis
olmasidir. insanin ihtiya¢ duydugu aidiyet duygusu geregi bir topluma, sinifa, gruba ve
ozellikle bir mekana ait olma istegi yerlesik diizene gegisi ve mimari kiltlrin olusumunu
saglamistir. Glvenlik, barinma gibi en temel yasam ihtiyaglari nedeniyle de bir mekan iginde
olmaya ihtiyag¢ duyan insan, erken dénem barinagindan gliniimiiz modern mimari yapilara

uzanan dontsimu gergeklestirmistir.
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Korunma icglidiisli ve barinma ihtiyaci karsisinda 6nceleri dogadaki hazir kaya oyuklarina,
magaralara yerlesen insan slireg iceresinde mustakil yerlesim diizenine gegis saglayarak dis
etkenlere karsi daha glivenli, yatay ve dikey duvarl barinaklari ile yerlesik, toplu yasam
diizenine gecis yapmistir. Dogal magara duvarlarindan olusan barinaktan, tasarlanmis
duvarlardan olusan mimari konuta gecis uzun insanlik tarihi ile paralel ilerleyen bir sireci
isaret etmektedir. Bu slireg icerisinde en ilkel barinak kavramindan gliniimiiz modern
mimari yapilara kadar tim yasam alanlarinin ortak yoni i¢-dis ikiligini ortaya koyan duvar

elemanin bir arketip yapiya dontisen varligidir.

Gorsel 128. Hasan Sahbaz, Sit Alani, 2011, Paperclay, 40x40x5,5 cm, Kisisel Arsiv.

Yerlesik diizene gegisle birlikte, korunma, barinma gibi temel ihtiyaglar dogrultusunda
olusturulan yapilar, bolgesel, kiiltlrel, sosyo-ekonomik vb. faktérler nedeniyle oldukga
cesitlilik gosterir. Tek goz gecekondudan goérkemli tapinaklara kadar cok degiskenlik
gosteren tim yapilarin ortak noktasi, mekanlari olusturan, birlestiren ya da ayristiran
“duvar” gergeginin varhgidir. Mekanlari bdélen, 6rten, sinirlar olusturan duvarlar ayni
zamanda mahremiyeti ve 0Ozel alani temsil ederler. Yatay diizlemde uzanan yerlesim

sisteminden giderek uzaklasan glinimiiz mimari anlayisin sonucu olarak, dikey yonde
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gelisen, st Uste binen, kigllen, daralan ve insanlari birbirlerine yabancilastiran bir
yapilasma olusmaktadir. 15-20 cm kalinligindaki bir duvarin sinir ¢izdigi “ortak duvarl” bu
mekanlarda, insanlar, kendi 6zel yasamlarini siirdiiriirken, ayni zamanda duvarin hemen
arkasindaki diger 6zel yasamlara da dolayl olarak eslik etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu
baglamda mekanlar ve duvarlar, bir yandan yasam bicimi ve diistince tarzlariyla uzak olan
insanlarin yasantilarina sinir olurken bir yandan da o yasamlari birbirine yaklastirip, Ust

Uste, yan yana dizerek yeni bir sosyal, toplumsal dlizenin olusmasini saglamaktadirlar.

Gorsel 129. Hasan Sahbaz, Yerleske - 3, 2011, Paperclay, 31x40x1,5 cm, Kisisel

insanlar, ilkel dénem kerpi¢ yapilardan giiniimiiz beton-celik modern yapilara kadar her
donemde, statl belirleyici bir unsur haline gelen mimari yapilari, mekanlari sahiplenme
¢abasi icinde olmuslardir. Sahiplenilen bu mekanlar da zamanla yasami bigimlendiren,
ozgurliiklere sinir koyan unsurlar haline geldiler. Mekanlar-Sinirlar-insanlar serisi, “yasam
alanlan” ve “sinir” kavramlari Gzerine kuruludur. Yerylzinin dogal siireglerle olusan
organik ylzeyinin, insan eli ve akliyla geometrik bigimlerde parsellenmesiyle birlikte

meydana gelen degisimler, olusan yeni alanlar ve haritalar lizerinde sehir-tlke sinirlari gibi
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yapay ve kati sinirlarin varligina bir elestiri sunmaya calisir. Haritalar zerinde yapay
cizgilerle birbirinden koparilan, bollinen, sinirlandirilan cografik alanlar parsellenmis imarli
yeni yasamlar sunarlar. Mekan olgusuna bu acidan yaklasan calismalar, herhangi bir kentin
veya cografik alanin topografik verilerine, kentlerin yerlesim alanlarina, sehir planlarina ve

mimari yapilara, kusbakisi tepeden bir géz kirpma olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 130. Hasan Sahbaz, Kumsal, 2011, Paperclay, 31x31,2x2 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 131. Hasan Sahbaz, Habitat - 5, 2011, Paperclay, 33x32x3 cm, Kisisel Arsiv.

Cahsmalarin ylizeyinde yer alan geometrik bosluklar, sirli kiigtik alanlar, kot farki olusturan
rolyefler ve cok net sinirlar olusturan alanlariyla bu ¢alismalar, olasi bir cografyanin tipik,
parsellere bolinmius hallerini yapilarinda tasirlar. Bu ¢alismalara bakarken, herhangi bir
cografik bolgenin tepeden, kusbakisi gorintilerini izler gibi olursunuz. Bazen de ayni
calisma sanki tek bir evi ya da bir sehir silletini izler gibi hissetmenize neden olabilir. Bu
nedenle her bir ¢alisma; biri genel bir arazinin tepeden goriintisi, digeri de mimari bir

yapinin karsidan goriintlisii olmak tzere iki anlatimi blinyesinde barindirir

Sinirlar, makro ve mikro Olgekte yasam Uzerinde etkileriyle insanlarin gelisimine ve
yasantisina dogrudan veya dolayl olarak midahale eder; bireysel alanin sinirlari, iliskileri
ve toplumsal yasam diizeni belirler. Yasadigimiz diinya yeni bin yilda kaotik durumlara gebe
ve yeni bin yilla birlikte giderek sinirlarin ortadan kalktigi bir diinya hayallerinin tam tersine

Ulkelerin sinirlarina duvarlar 6érme egilimi artarak devam etmektedir. Dijital diinya ulus
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devletlerin siki sikiya baglandiklari kimliklerini asindirarak bir yandan kiiresellesme ile
sinirlari ortadan kaldirmaya calisirken diger taraftan tlkeler gogmen ve miilteci tehlikesine
karsi Ulkelerinin sinirlarina yiksek, asilmaz, kalin duvarlar 6rmektedir. Bu durum tarihin
surekli tekerrir edisinde siklikla gézlemlenebilir. Diinya tarihinde ¢ogunlukla Glke sinir
guvenligi nedeniyle yapilmis, farkli zamanlarda, farkli boyutlarda ve farkl islevler Gstlenen
duvar orneklerini gormek mimkindir. Dis tehditlere karsi (lke topraklarini, sinirlarini
korumak adina 2000 yildan fazla silire boyunca, farkl krallik donemlerinde insasi stirdiirtilen
ve binlerce kilometre uzunlugunda olan Cin Seddi tarihteki en 6zel duvarlardan biridir.
ingiltere’yi ikiye bélen Hadrian Duvari, Almanya’yi ikiye bdlen Berlin Duvari, Amerika-
Meksika arasindaki sinir duvari, israil’in Filistin topraklarini isgal etmesiyle baslayan siirecte
insa ettigi duvarlar insanin 6teki olana karsi ¢izdigi en somut sinir 6rnekleri olarak tarihteki

yerini almistir.

Gorsel 132. Hasan Sahbaz, Habitat - 1, 2011, Paperclay, 35x29x5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 133. Hasan Sahbaz, Kirsal Alan-1, 2011, Paperclay, 38x38x3 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 134. Hasan Sahbaz, Kirsal Alan-2, 2011, Paperclay, 38x40x3 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 135. Hasan Sahbaz, Labirent-1, 2011, 45x45x3,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 136. Hasan Sahbaz, Mekanlar-Sinirlar-insanlar -1, (29,5x31,5x5 cm), Detay, 2011,
Yaklasik 1 cm’lik kareler icerisinde sekillendirilen Kadin ve Erkek figiirler, Kisisel Arsiv.

DUVAR

iki diinya

koskoca, sonsuz evrende

onlara diisen

birer santimetrekarelik odalari igcinde
sikisip kaldilar

ayakta bile duramadilar

sigamadilar

once baslarini egdiler, olmadi
biraz daha egildiler, olmadi
biraz daha

biraz daha

egildiler

¢Oktiiler yere, oturdular

sigdilar sonunda kiigiiciik odalarina
bliyiik hayalleri ve umutlariyla
biraz gekingen

biraz igine kapanik

oturdular

birbirlerinin yiizlerini géreceklerdi
ama arada duvar

dizlerini karnina gekti adam
uzatamadi bile ayaklarini

ancak sigabiliyordu odasina

elleri gégsiinde sikisip kaldi

karsi odada kadin daha zor sigmisti
bedenine kiiclik gelen

onu zorlayan odasina

basi tavana degiyordu

6ne egildi

onun da bedeni sigmadi

hi¢ ses yok, durdular 6ylece
derlenip toparlandilar

kadin séyle bir zorladi

stkisan viicudunu

biraz daha zorlasa

uzatip basini gérebilecekti adami

anlatacaklari vardi
6zlemini

belki éfkesini

belki baska seyler de
uzatsalar ellerini
tutabileceklerdi birbirlerini

glinesin isiklari iki kiigiik

kaya mezar odasina vuruyordu
aradaki duvar

koyu bir sinir giziyordu
karsilikl duruyorlardi

ama gérmdiiyorlardi

Hasan SAHBAZ (26 Mart 2012)
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2.2. Organik Objeler / 2012-2016

Doga sanatgilar igin sonsuz bir esin kaynagidir. Bu kaynagin kendi icinde makro ve mikro
Olcekte mutlak bir diizeni vardir. Doga, icerdigi bu diizen nedeniyle matematiksel bir sistem
ve geometrik bir yapiyi da igerir. Dolayisiyla, dogal-organik olarak niteledigimiz her sey
kendi icinde geometrik bir diizene sahiptir ve konu olarak eger doganin bir parcasi ele

alinmissa geometrik bir sistemin katmanlari ile bir iliski baslar.

Hasan Sahbaz’in Organik Objeler serisinde baskin organik yapinin varligi isin dogasi geregi
kendiliginden geometrik bir kurgunun gerceklesmesini saglar. Yeni bir bicim dili sunan
“Organik Objeler” serisi, Hasan Sahbaz’in 6nceki ¢calismalariyla tema olarak (mimari yaplilar,
duvarlar, planlar vb.) organik bagini sirdirmektedir. Bu formlar -bilingaltina gomili-
geometri iceren kurgulariyla, mimari yapilarin duvarlarinda kullanilan gézenekli tuglalar ile
bag kurarlar ancak onlarin dizenli geometrik bicimlerine uzaktirlar. Yan yana, Ust Uste
dizilerek gercek bir duvar veya mekan olusturamazlar. Kurulan dokusal bag nedeniyle
metaforik bir anlatim ve icerik kazanirlar. Deneyselligin her zaman 6n planda tutuldugu bu

seri bir tir oyun kavrami ile de ic ice gecer.

Gorsel 137. Fabrikadan temin edilen yas tuglalar ile deneysel ¢calismalar, 2009-10, Kisisel Arsiv.

Serinin basglangicinda, tugla fabrikasindan uzun olgilerde temin edilen yas tuglalarla
cahisilmis, malzemenin katmanlari Gizerinde cesitli deneysel form arayislari yapilmistir.
insaat tuglasi olarak Uretilen malzemenin c¢ok kaba hammadde ve kirectasi icermesi
nedeniyle firinlama sonrasi tatmin edici sonuglar elde edilememistir ve bu asamada algl
kalip yontemiyle dokim teknigi ile kendi tugla formlarini Gretme fikri Uzerine

yogunlasilmistir. Endistriyel tuglalara benzer hiicresel yapilari olan ve her biri 6zel forma
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sahip dokim tugla formlarini olusturma projesi lzerine baslatilan g¢alismalarda, sinirli

sayida form (Gorsel 138.-139.) teknik zorluklar nedeniyle giigliikle tGretilmistir.

Gorsel 138. Eliptik tugla form yapim asamasi, 2010, Kisisel Arsiv.
Gorsel 139. Hasan Sahbaz, Hiicre 1, 2010, 20,5x12x22 cm, Faenza Seramik Muzesi Koleksiyonu,
https://tinyurl.com/5cv5znw9

Dairesel ve eliptik forma sahip havuz kalip icerisine dizilen 5x5x12 cm kare blok algilarin
doékim sonrasi zamana karsi yuritilen slregte dokiim ¢gamurunun suyunu hizlica emmeleri
hem camur biinyede catlamalara, yarilmalara neden olmus hem de blinye icerisinde sikisip
kalmalari nedeniyle dékiimler ¢cok saglikli yapilamamistir. Bu asamada dairesel ya da eliptik
formlarin duvarlarina yakin bolgelerde cember yayina gore kesilen ve kiiclilen, incelen algl
parcalarin daha kolay ciktigi ve c¢atlamaya neden olmadigi (diger tim parcalara gore
maksimum su emme kapasitesine daha hizli eristigi ve sonrasinda su emmedigi icin)
gozlemlenmistir. Bu gozlem sonucunda algi birimler giderek kiiclltiilmeye, inceltiimeye

baslanmis en son 5x5x150 mm 6l¢ceginde ince uzun algi cubuklar slirece dahil edilmistir.

Gorsel 140. Hasan Sahbaz, Geometrik Kompozisyon, 2011, 28x13,5x27 cm, Faenza Seramik Miizesi
Koleksiyonu, https://tinyurl.com/y5sfnsaf
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ic bosluklari olusturan algi birimlerin dlgiileri kiiglilmeye, incelmeye ve degiskenlik
gostermeye basladikga var olan kati inorganik-geometrik diizen organik yapiya, sistematik
kurgu daha sezgisel davranislara donliserek somuttan soyuta dogru evrilen bir sisteme
gecis yapimistir. Deneysel galismanin sundugu olanaklari kesfetmeye acgik duyarlilik,
hazirbulunusluk ve rastlantisal, tesadufi durumlari kontrol altina alma yolundaki israrci

emek yogun calisma temposu ile yavas yavas 6zgun bir dilin olusumu baslamistir.

Gorsel 141. Kalip pargalarinin dizilimi, dokiim ve pargalarin ¢ikarilma asamalari, 2011, Kisisel Arsiv.

Gelistirilen dokim teknigi, var olan ve uygulanan havuz doékim tekniginin bir versiyonu
olarak degerlendirilebilir. Ancak bu yontemde, dokiim sonrasinda kalip icerisindeki camur
geri bosaltilmaz, tim ¢camur kalip icerisinde kurumaya birakilir. Diz bir zeminde 2,5-3 cm
kalinliginda algi plaka tzerine algi gember kalip sabitlenerek 1-1,5 cm araliklarla, 90 derece
dik olarak al¢i cubuklarin kalip icine dizilimi yapilir (Goérsel 141. 1-2-3). Dizilim bittikten sonra
merkezi bir noktadan istenilen ylkseklige kadar dékiim gamuru masrapa ile dikkatlice kalip
icerisine dokillr (Gorsel 141. 4). Dokim sonrasi, zemindeki alci plaka, algi gcember kalip ve
her bir al¢ci cubuk camurun suyunu emmeye baslar ve camur seviyesi kademeli olarak asagi
dogru inerek sabitlenir, sivi gamur yavas yavas -et kalinligi alarak- form kazanmaya baslar
(Gorsel 141. 5-6). Deri sertligi kivamina yaklasan ¢amur biinye igerisinden algi gubuklar ve
en dis cember kalip ince ve uzun uclu hava tabancasi yardimiyla ¢ikarilir (Goérsel 141. 7-8-9-
10). Tim alg1 pargalar cikarildiktan sonra gerekli rétuslar yapilarak kurumaya birakilir

(Gorsel 141. 11). Kuruyan formlar sirlanacaksa 6nce biskivi pisirimi sonra sirli pisirim, eger
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sirlanmayacaksa dogrudan 1200 °C firinlanir. Cok parcali dokiim yapilan bu teknikte, en dis
siniri-konturu-duvari olusturan algi pargalar tasarima gore degistirilerek havuz olusturulur

ve icine cesitli 6lctilerde algi cubuklar dizilerek slire¢ ayni bicimde tekrarlanir.

Gorsel 142. Hasan Sahbaz, Caplari 15-35 cm arasi degisen ebatlarda formlar, 2011-12, Kisisel Arsiv.

Gelistirilen dokim tekniginde pratik kazanildik¢a formlar degiserek cesitlilik kazanmustir.
Cember algi kaliplarla baslayan denemeler sonrasi, kaliplar kesilerek yeni parcalar elde
edilmis, mevcut parcalara yeni algi kalip parcalari eklenerek sirekli degisken ve zengin
alternatifler sunan bir sisteme dogru gelisim saglanmistir. Sadece belirli caplarda cember
kaliplarla baslayan sirecte; hem mevcut pargalarin kesilerek yapibozuma ugratilmasi hem
de yeniden organize edilerek yapisalci bir yaklasim gosterilmesine ek olarak renk
kombinasyonlarinin, alternatiflerinin strece dahil edilmesiyle ¢ok zengin bir (retim

cesitliligi sunan geometrik diizenden organik yapiya dogru gegcis saglanmistir.

Gorsel 143. Hasan Sahbaz, Altigen form, 2012, Kisisel Arsiv.
Gorsel 144. Hasan Sahbaz, Organik-Geometrik form, 2017, (Keramik Kunst Museum Koleksiyonu,

Almanya), Fotograf; Kisisel Arsiv.
Gorsel 145. Hasan Sahbaz, Organik-Geometrik Objeler Serisi, 2014, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 146. Hasan Sahbaz, 2013, Organik Deformasyon - 2, 29x23x5,7 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 147. Hasan Sahbaz, 2013, Organik Deformasyon - 1, 32x23x6 cm, Kisisel Arsiv.

Kullanilan sekillendirme tekniginde, hem formun dis duvarini olusturacak algi kalip
parcalarina hem de formlarin govdesindeki hiicresel bosluklari olusturacak ¢ok sayida ince
alci cubuklara ihtiyac vardir. Konsantrasyon, disiplin ve ¢ok sabir gerektiren bu teknikte
yaklasik yiz pargali kiiglik bir formun 6n hazirligl, gamurun hazirlanmasi, renklendirilmesi,
alci parcalarin uyumlandirilmasi, algi cubuklarin kalip icine dizilim, dokiim, kalibin acgilmasi,
alci cubuklarin cikarilmasi, temizlenmesi ortalama dort bes saat siirmektedir ve bu siirecin

her agamasi Ozellikle algi gubuklarin dizilimi tam bir sabir ritteli gibidir.

Gorsel 148. Hasan Sahbaz, Hiicre, 2010, Yingge Seramik Miizesi Koleksiyonu, Taiwan,

Gorsel; Kisisel Arsiv, https://tinyurl.com/3kv5hhya
Gorsel 149. Hasan Sahbaz, Organik Asimetri - 2, 2013, 5,6x29x16,6 cm, Faenza Seramik Muzesi
Koleksiyonu, https://tinyurl.com/yx78h8s5

80



Yatay dizlemde sergilenen formlari boyutlandirmak igin formlarin zeminden 1-2 cm
yukseltilerek ve tam tepeden aydinlatma uygulanarak sergilenmesi tercih edilmektedir. Bu

sekilde her calisma kendi formuna ve hiicresel bosluguna gore zemine disen silliet golgesi

Uzerinde boslukta havada durarak daha fazla hacim kazanmaktadir.

Gorsel 150. Hasan Sahbaz, Cember iginde - 1, 2013, Cap: 31,6 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 151. Hasan Sahbaz, Cember icinde - 2, 2013, Cap: 27,9 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 152. Hasan Sahbaz, Bulut, 2015, 9x45x28 cm, 1. Uluslararasi Martinson Seramik Yarismasi, 2016,
Bronz Odiil, Daugavpils Rothko Sanat Merkezi Koleksiyonu, Letonya, Gorsel; Kisisel Arsiv
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Gorsel 153. Hasan Sahbaz, Organik Obje -3, 2015, 23x37x8 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 154. Hasan Sahbaz, Organik Obje -10, 2017, 10x35x15 cm,
(Ozel Koleksiyon, Almanya), Gorsel; Kisisel Arsiv.

Gorsel 155. Hasan Sahbaz, Organik Obje -2, 2015, 8x12,5x37,5 cm,
(Mige Eryilmaz Koleksiyonu), Gorsel; Kisisel Arsiv.
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“Organik Objeler” serisi, kisisel 6zel uygulamalar gelistirerek geleneksel bir teknikte nasil
0zglin olunacagina, fark yaratilacagina ornek olarak degerlendirilebilir. Clinkii bu seri,
timdiyle bir teknik Gzerinden olusmus, gelismis ve sonrasinda o teknigi asarak yeni bir form
diline donltsmustir. Kullanilan teknik ise, bu 6zgiin ifade dilinin olusumuna hizmet ederek

-olmasi gerektigi gibi- sadece bir arac halinde kalmistir.

Gorsel 156. Hasan Sahbaz, Organik Obje -1, 2015, 7x19x37 cm,
(Ozel Koleksiyon, Almanya), Gérsel; Kisisel Arsiv.

— e -

Gorsel 157. Hasan Sahbaz, “Organik-inorganik” Seramik Objeler, Kisisel Sergi, 2015,
Degirmendere Sanat Evi, Golcuk, Kocaeli, Tlrkiye, Kisisel Arsiv.
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2.3. Alegorik Figirler / 2017

Tanik olunan olumlu-olumsuz her durum, her yasanti, edinilen her bilgi sanatgi icin hem
olasi bir konu hem de esin kaynagidir. Duygu ve dulslincelerin 6zglirce yeni bigimlere
donlstlgl sanat alaninda; soyut ya da somut kavramlara dayali olarak edinilen gorsel ve
nesnel tim bilgiler, yetenek ve estetik duyarlilik 6lclisiinde yeniden soze, harekete, sese,
renge veya bicime dayali bir sdyleme evrilir ve bu eylem sonunda sanatsal sdylem

gerceklesir.

Calismalarin basinda kati dnermelerden siyrilmak icin akla ilk disenleri ortaya dokerek
kurtulmak ve geri kalanlarla daha saf halde devam etmek gereklidir. Bilinenlerin baskisi
altinda baslayan (genelde 6zginliikten uzak olan asama) her c¢alismada, kendinizi siirece
tam teslim ederek, herhangi bir asamada gerceklesebilecek tesadiiflerin getirdigi slirprizleri
yakalayip, disiplin altina alarak oradan ylriimek, 6zglin tasarimlara ulasmanin bir yoludur.
Cunkl bu asama buluslara cok acik ve zengin bir strectir, bu asamayi iskalamadan, hakkini

vererek layikiyla deneyimlemek gereklidir.

Siradan, bilindik tekniklerin uygulandigi calismalarda deneme-yanilma-kesfetme siireclerini
olabildigince isleterek sonuglari iyi gozlemlemek, verileri dogru degerlendirip disiplin altina
almak, 6zglin-orijinal sonuglara ulasmak ve sdylemi zenginlestirmek igin gerekli ve dnemli
eylem sirecgleri olarak gorilmelidir. Duygu ve dislincelerin ¢izime-tasarima oradan
ylzeylere, bicimlere donistligl Uretim slirecinde, i¢sellestirilmis her ne varsa, gecmis
yasantinin herhangi bir donemiyle bag kurarak kendine bir yol acar ve oralardan izler
tasiyarak malzemeye, soyleme yansir. Bu nedenle, yapilan calismalar hicbir zaman kisiden,
yasantisindan bagimsiz ve uzak olamaz. Bu baglamda Alegorik Figlirler serisi var olan ve

canli tutulan figliratif calisma isteginin hayata gecmis, somutlasmis hali olarak gorilebilir.

Sahbaz’in tiim calismalarinin zaman icinde evrilerek yeni bir siirece gebe kalincaya kadar
zorlanmasi birbirini takip eden seriler arasinda bag kurulmasi ve tutarh bir gelisim
yasanmasi acisindan 6nemlidir. Sahbaz, doyuma ulasan Organik Objeler serisinden siyrilma
dislincesi ve 6zgilin hale getirdigi dokiim tekniginin sinirlarini daha fazla zorlama istegi

dogrultusunda, halihazirda galisilan Organik Objeler serisinde gergeklestirilen ve yatay
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dizleme bagimh kalan formlari ylkseltme, boyutlandirma, ayaga kaldirma ve daha da

heykellestirme istegi Alegorik Figdirler serisini dogurmustur.

Kurgu, eskiz, tasarim asamalarinda insan beyin onceki deneyimlerin kontroliinde bir
disince sistematigi gelistirir ve yakalanabilecek birgok orijinal yaklagima ulasacak yollari
bastan kapatir. Alegorik Figlrler serisinin tasarim asamasi, klasik kagit izerine gizimler-
eskizler yapmak yerine maket bicagi ile kartonlar ¢ok seri hamlelerle, kalemle desen ¢izer
gibi dogrudan kesilerek gergeklesmistir. Neredeyse bir trans halinde 15-20 dakika iginde
gerceklesen siire¢ sonunda; insan-hayvan arasinda gidip gelen, amorf gévdelere sahip ¢oklu
ayaklari Gzerinde duran onlarca figlir ortaya ¢cikmistir. Daha sonra, bu kartondan figlratif
temsillerin algi dokim teknigi ile nasil i¢ boyut kazanacagi, govdelerin formu tasiyic
ayaklarla nasil baglanti kuracagi konularinda c¢oziimler gelistirilmis ve al¢gi model-kalip
asamasina gecilmistir. Tasarimlarin govdeleri Organik Objeler serisinde kullanilan algi

parcalar ile cozimlenirken ayaklar icin cesitli boyutlarda algi plakalar hazirlanmustir.

Gorsel 158. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-2, Yapim asamalari, 2017, 29,5x26x6,5 cm, Kisisel Arsiv.

Tasarimlarin ¢dziimlenmesi, algl kalip pargalarinin ¢ogaltilmasi, birbirlerine uyumlu hale
getirilmesi sonrasinda dokiim denemeleri gergeklestirilmistir. Organik Objeler serisinde
formlar yatay dizlemde firinlanmis ancak bu seride formlar dikey olarak ayaklarin tizerinde

firina yerlestirilecegi icin ayak boélimleri dokim asama slrecinde g¢amur eklenerek
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kalinlastiriimig, gliglendirilmistir. Ayrica her bir formun ayaklarinin oturacagi 6lgtde yaklasik
1 cm kalinliginda dékim ¢amur plakalar hazirlanarak firin asamasinda her ¢alismanin
ayaklarinin altina dokiim plakalar yerlestirilmis ve formlarin ayaklarinin pisme kigllmesi

nedeniyle deformasyona ugramasi 6nlenmistir.

Gorsel 159. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-2, 29,5x26x6,5 cm, 2017,
Alegorik Figlir-3, 2017, 30x46x9,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 160. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-2, 29,5x26x6,5 cm, 2017, 6n ve arka goriinds, Kisisel Arsiv.

86



Sahbaz, bu serideki heykellerinde herhangi bir nesnenin, hayvan ya da insan bedeninin olasi
cagrisimlarinin okunmasini saglayan, kimi zaman net kimi zaman muglak ipuglarini gozler
Online serer ve izleyiciyi var olan mevcut bilgi ve 6ngorisini yikarak ipuglarini yakalamaya
davet eder. Deneysel ve sezgisel kurgularla birlesen algi kaliplarin sinirladigl ve zaman-
mekan boyutunun muglaklastigi heykellerde izleyici, birbiri icine ge¢mis temsillerin alegorik
sunumuyla karsi karsiya kalir. Sahbaz’in zihninde canlanan imgelerin izdlisiimleri olan bu
alegorik heykellere izleyici her farkli agidan bakisinda hem kiitlesel gévdenin bir silliete

doénisimiine hem de ayni formun farkli yansimalarina tanik olmaktadir.
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Gorsel 161. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-4, 2017, 37,7x25x8,5 cm, On-Arka Foto-Kolaj, Kisisel Arsiv.
Gorsel 162. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-4, 2019, 55x70 cm, Dijital Tasarim, Kisisel Arsiv

Seramik sanatgisi Marc Leuthold Hasan Sahbaz’in galismalari hakkindaki diistincelerini soyle
belirtmektedir; “Renkler cesitlilik gosterir, ancak ylizeyden ¢ok bigcime vurgu vardir. ...
Hasan'in ¢calismalar olaganistd, insan onlara baktiginda negatif alan ve karmasik bicim
tekrarlari karsisinda gozleri kamasiyor. Cok benzersiz oldugu icin, insan onu incelemek ve
belki de nasil yapildigini anlamak istiyor” (Leuthold, 2015, s. 14-15). Ayni makalede

Leuthold Sahbaz’'in calismalarini su sekilde yorumluyor;

Cogunlukla dokiim gamuruyla galisiyor ve eserleri genel olarak birgok hiicresel negatif alan
boslugu iceren formlardan olusuyor. ...Bu eserleri bu kadar olaganisti kilan sey, siirecin
O0zgunligu ve karmasikligl. ...Bu heykeller, dogrudan temsili olmamakla birlikte,
organizmalarin hiicresel unsurlarina, tipki gece vakti bir ugagin penceresinden
gorulebilecek bir sehir veya yerlesim yeri manzarasina atifta bulunabilecekleri kadar kolay
bir sekilde gonderme yapiyor. Bu makro ve mikro baglamda, tekrar ve bigim cesitliligi
yoluyla bigcimsel diizeyde ¢ok etkili bir sekilde isliyor. Gergekten olaganistiler. Son
yillarda, formlarin ana hatlari kismen temsili imgeler igerecek sekilde ustaca degismistir
(Leuthold, 2015, s. 13).
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Hasan Sahbaz Alegorik Figlirler serisinde yapmis oldugu calismalarin gorselleri tGzerinden
calisarak cesitli dijital resimler-tasarimlar da yapmistir. Bu resimlerden bazilari seramik
boyalar ile baski yapabilen 6zel printerdan alinan ¢ikartmalar ile tekrar sinterflex seramik

kaplama malzemesi lizerine 930 °C dekor pisirimi olarak uygulanmistir (Gérsel 171.).

Gorsel 163. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-6, 2017, 37x42x8 cm, 75. Devlet RHY,
Seramik “Basari Odiili”, Kisisel Arsiv.
Gorsel 164. Calismalarin firindaki yerlesimi, Kisisel Arsiv.

Gorsel 165. Hasan Sahbaz, Uzanis, 2017, 26x36x7,5 cm, On-Arka Foto-Kolaj, Kisisel Arsiv.
Gorsel 166. Hasan Sahbaz, Uzanis, 2017, 26x36x7,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 167. Hasan Sahbaz, Baykus, 2017, 46x23x8 cm, 38. CICA Uluslararasi Seramik Yarismasi,
1.lik Oduilii, Gérsel; Kisisel Arsiv.
Gorsel 168. 38. CICA Uluslararasi Seramik Yarismasi, Katalog 6n kapak, https://tinyurl.com/btp66dax

T

Gorsel 169. Hasan Sahbaz, Baykus, 2017, 46x23x8 cm, On-Arka Foto-Kolaj, Kisisel Arsiv.
Gorsel 170. Hasan Sahbaz, Baykus, 2018, 30x40 cm, Dijital Tasarim, Kisisel Arsiv.
Gorsel 171. Hasan Sahbaz, Baykus, 2019, Sinterflex tzeri seramik ¢ikartma dekor, Kisisel Arsiv.

Gorsel 172. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-1, 2017, 30,5x18,5x8,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 173. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-9, 2017, 32x33x7 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 174. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-9, 2020, 35x35 c¢m, Dijital Tasarim, Kisisel Arsiv

Gorsel 175. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-16, 2020, 23x7x35 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 176. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-16 - Dijital Tasarim, 2020, 40x40 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 177. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-16 - Dijital Tasarim, 2020, 35x45 cm, Kisisel Argiv.
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Gorsel 178. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-5, 2017, 36,5x28,5x8,5 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 179. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-5, Dijital Tasarim, 2020, 55x65 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 180. Hasan Sahbaz, Saman, 2017, Dokiim asamalari, Kisisel Arsiv.

Gorsel 181. Hasan Sahbaz, Saman, 2017, 47x27x8 cm, Kisisel Arsiv.
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2.4. Suret-Silliet Bedenler / 2018-2023

Sanat tarihinin her doneminde sanatgi icin temel konudur figlir. Glinimuz sanatinda da en
betimlemeli, en hiperrealist olandan en soyut olana kadar cok cesitli anlatim bicimlerinde,
farkl teknik ve estetik anlayisin yansidigi figiiratif yaklasimlar gérilmektedir. Hasan Sahbaz
icin organik objeler serisindeki soyut-6zgiin formlardan figlratif seramik heykel diline gecis
olarak tanimlanabilecek “Alegorik Figlrler” ve “Suret-Sillet Bedenler” serisi, 6zglin olani
yaratma cabasi icinde yeni bir anlatim 6nerisi olarak varlik kazanir. Teknik olarak 6nceki seri
ile baglantisi devam eden ve ayni kalip pargalari kullanilarak tretilen bu heykeller, yatayda
uzanan form yapisini timdyle degistirerek, artik kendi basina ayakta duran, izleyiciye her

acida yeni bicimler, stirprizler sunan bir dilin temsilcileridir.

Gorsel 182. Hasan Sahbaz, Dervis, 2017, 35x24x7,5 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 183. Hasan Sahbaz, Organik Objeler serisi, 2012, Cap:25 cm, Kisisel Arsiv.
Yeni bir icerikle baslayan bu figiiratif seramik heykel serisiyle birlikte timiyle insan-beden
temsiline donilisen heykellerin dokiim asamasinda kullanilan al¢i pargalarin her biri dahil
olduklari kalip icerisinde her seferinde farkh bir figlirlin uzuvlari olarak gévdeyi, ayaklari
veya basi olusturarak heykelin bicimlendirilmesine hizmet etmislerdir. Sahbaz, kullandigi
cok parcal al¢i kalip teknigi ve gelistirdigi form lGretme yontemi ile zenginlestirdigi Suret-
Siliiet Bedenler serisine gecis yapmistir. Bu serideki calismalar, dokiim asamasinda, yatay
olarak zemine uzanan, duragan ve agir yapih formlardir. Dékiimden sonra kesilerek,

yontularak form yizeyinde yeni planlar olusturulmustur. Kuruma asamasinda da yontulara
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devam edilerek son rotus islemleri yapilmistir. Hicresel dokulardan olusan formlara
uygulanan, oyma-yontma sireglerinde zengin dokusal i¢ blnyenin sahip oldugu gizli
potansiyel ylizeyler aciga cikarilarak formlara yeni bir boyut ve dinamik bir yapi
kazandirilmistir. Ayaga kaldirllan formlar, govdelerindeki i¢ bosluklarin olusturdugu
hiicresel dokular ile optik bir gértiniim kazanarak her agida degisen ylizeyleriyle, izleyenleri

kendini kesfetmeye davet eden birer alegorik temsile dontismuslerdir.
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Gorsel 184. Hasan Sahbaz, Araf, 3. Uluslararasi Cluj Seramik Bienali, Mansiyon, 2017, h: 56 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 185. 3. Uluslararasi Cluj Seramik Bienali afisi, 2017, https://tinyurl.com/46tcusar

Figlratif soyutlamalar olarak tanimlanan bu heykellerin cevresinde dolasirken, blinyesinde
barindirdigi bosluklar nedeniyle goévdenin kiitle etkisi yavas yavas erir. Goérme acisl
degistikce heykeller sanki hareket eder, yeniden hacim kazanir ve tekrar kitlesel bir yapiya
donisir. Bu heykeller tam karsidan izlendiginde blok kiitle yapi tamamen kaybolur,
hiicresel bosluklar-delikler goriintliyld timiyle degistirir, hafifletir. Sahbaz’a gore; “bazen
oyle bir aci yakalanir ki kiitle halindeki heykelin, sadece cizgilere donistigline, zayifladigina
siliet halini aldigina tanikhk edilir’. Bu haliyle gecirgen yapisiyla heykel, arka planda ne
varsa onunla i¢ ice gecer ve cevresiyle yeni bir diyalog kurar. Heykeller en ki¢ik bir aci

degisikliginde yeni bir anatomik yapi, kimlik kazandig igin etrafinda dolasirken her agida
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yeni bir formun olusumuna tanik olunur. Bu comert sunum karsisinda hangi acida, nerede

durulacagi izleyicinin kesfetme arzusuna baglidir.

Gorsel 186. Hasan Sahbaz, Yiiz-Yiize Otoportreler, 2015, 40x21,7x5,6 / 40x21,7x5,8 cm, Kisisel Arsiv.

Gorsel 187. Hasan Sahbaz, Otoportre, 2015, 40x21,7x5,8 cm, Kisisel Arsiv.
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Bedeni olusturan her sistem, her organ, her doku milyarlarca hiicreden olusmaktadir.
Ortalama bir yetiskin insaninin viicudunda yaklasik 10 trilyon Homo sapiens hiicresi
bulunmaktadir. insan bedeninin milyarlarca hiicrenin birlikteliginden, bitinligiinden
olusmasi gibi toplumlar da sanki bedeni olusturan hiicreler gibi ¢ok sayida insanin
butiinliglnden, biraradaligindan, iliskisinden olusur. Her bir hiicre/insan mikro yapida tekil
ve bagimsiz, makro yapida ¢ogul ve bagimli yasar. Sahbaz'in heykellerinde de her bir hiicre
tekil ve bagimsizken énceden belirlenmis sinirlar igcinde toplu halde istiflenmeleri 6zgiin
beden temsillerini olusturur. Bu heykellerin Uretiminde algi kahp doékim teknigi
kullanilmasina ve formu belirleyen kontur gizgisini olusturan dis duvarlar ayni olmasina

ragmen her bir form farklidir.
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Gorsel 188. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-11, 2017, 40x25x6,5 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 189. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-11, 2020, 32x35 cm, Dijital Tasarim, Kisisel Arsiv.

Canlilardaki genetik dizilim farklihginin degisiklige ve cesitlilige olan etkisine benzer
bicimde, heykellerin govdesinde dinamik iliski icinde birbirleriyle bagh hiicresel bosluklari
olusturan algi cubuklarin bigcimi ve kalip icindeki dizilimi sonsuz form olasiligl tasir.
Govdelerindeki hiicresel bosluklar nedeniyle mimari yapilarda duvarlarin 6rildigu
tuglalarla dokusal bag kuran Sahbaz'in heykellerinde hiicresel bosluklarin dizilimindeki
hatalar, denge kayiplari, camurun dokim sonrasi yas ve kuru siirecte konstriiktif gévdeyi
yapibozuma ugratan bilingcli midahaleler yeni olusumlara, yapilanmalara gebedir. Bu
nedenle ayni al¢ci kalip parcalari her seferinde "yeni" bir temsilin, kimligin, varligin,

dogumuna/olusumuna olanak saglar.
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izleyiciye hem gérsel acidan hem de kavramsal acidan zenginlik sunan Sahbaz'in heykelleri
insan bedenindeki hiicrelerin dokulari, dokularin organlari, organlarin sistemleri ve bunlarin
timundn organizmayi yani canh bedeni olusturmasi gibi birbiri iginde devinerek ¢oklu
okumalar yapilmasina olanak saglar. Suret-sillet serisindeki heykeller binalari olusturan
tuglalarla, hayati olusturan anlarla, cevremizdeki hemen her seyle iliskilenir ve beden
temsili olarak sekillenir. Her bir heykel hem bedenin parga-batin iliskisinin hem
makrokozmos ve mikrokozmos yani evren ve insan iliskisinin metaforudur. Bu baglamda
Sahbaz’in Suret-Silliet serisindeki heykellerinde kullandigi hiicresel yapilar tiim bu anlatilari

icine alan, kapsayan bir soylem olarak makro ve mikro kozmosun diyalektigi ile iliskilidir.
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Gorsel 190. Hasan Sahbaz, Suret-Silliet Bedenler-001, 2023, Porselen, 15x8x32,3 cm, Kisisel Arsiv.

Suret-Silliet serisindeki heykeller al¢i kalip dokiim yonteminde 6zel, kisisel bir yontem
gelistirilerek yapilmaktadir ve bilinen bir teknikte 6zgilin bir Gslup kazanma iddiasini tasir.
Teknigin getirdigi dokusal ylzeyler ve hiicresel bosluklar mimari yapilara da gondermelerde

bulunur. Hareketsiz, duragan eril-disil figliratif yapi, govdesinin tim yizeyine yayilan
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hicresel bosluklar ile hareketlenir, gegirgen bir yapiya donusir. Belirgin dis kontur igindeki
negatif-pozitif gorsel degerler, izleyiciye her bir agida yeni bir bigim sunar ve form dogurgan

bir yapi kazanir. Bu ¢cagrisimlarla zenginlesen formlar alegorik kimlik kazanir.

Gorsel 191. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-25, 2023, 30x7x30 cm, Aveiro Seramik Muizesi Koleksiyonu,
Portekiz, Gorsel; Kisisel Arsiv.

Gorsel 192. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-26, 2022, 12,5x8x33,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 193. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-24, 2022, Yapim stireci, Kisisel Arsiv.

Gorsel 194. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-22, 2022, 13,5x7,5x33 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 195. Hasan Sahbaz, Alegorik Figilir-24, 2022, 32,8x13,5x7 cm Kisisel Arsiv.
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Gorsel 196. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-10, 2017, Yapim sireci, Kisisel Arsiv.

Gorsel 197. Hasan Sahbaz, Alegorik Figiir-23, 2022, 12,5x8x33,5 cm, Kisisel Arsiv.
Gorsel 198. Hasan Sahbaz, Alegorik Figlir-24, 2022, 12,5x7,5x33,5 cm, Kisisel Arsiv.
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Gorsel 200. Hasan Sahbaz, Suret-Siliet Bedenler-002, 2023, 29,5x7,5x30 cm, Kisisel Arsiv.
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Sanat alaninda insanin temsili kaginilmaz olarak beden lzerinden figlratif anlatima
dayanmaktadir. Her dislince ve bakis acisi bircok degerin yani sira beden olgusuna
yaklagimi da belirleyerek algilarin olusmasini, sekillenmesini saglamaktadir. insanin varligini
somutlastiran beden dinamik ve hareketlidir, toplumda yasanan her tirli olumlu olumsuz
etkilesime acik bir yapiya sahiptir. Bu kapsamda insanin temsil edildigi her sanatsal pratikte

bedenin figlire donlsimi ve bir figlir olarak somutlasan anlamiyla karsilagiimaktadir.

insanlik tarihi boyunca sanatin degisimine paralel olarak bedenin sanatsal yansimasi kabul
edilen figlre dayali anlatim dili, anlayis ve aktarim yontemleri degismis, donlismis ama her
zaman varligini sirdirmustir. Toplumsal degerler, bireysel yasamin anlami ve amaci, tarih,
sanat, inang, orf ve adetler, anlayis ve davranislar bir toplumun kiltirint, kaltdrel
katmanlarini olusturan izler, gostergelerdir. Bu gostergeler ayni zamanda toplumu
anlamlandiran, kimligini olusturan yasayis ve dislinls tarzina ait referanslar oldugu icin
merkezinde insan vardir. Toplumun kimligini kurdugu ve yasattigi mekanin kiltir oldugu

kabul edilirse toplumun en kiigtik pargasi olan insanin mekani da bedenidir.

Beden olgusuna dair felsefi yaklasimlarda beden-ruh ikiligi ve bu ikiligin birbirine goére
onceligi veya onemliligi donemlere ve dislinlrlere gore degiskenlik gdstermistir. Bu
cesitlilik, insanlarin bakis acilarina, deger yargilarina, inang bicimlerine gore sekillenerek ¢ok
boyutlu bir tartisma alaninin kapilarini aralamis ve bu tartisma siirecglerinde insanlarin kendi
bedenlerini ve oteki bedenleri anlamasina, sorgulamasina olanak saglanmistir. Her
durumda beden ve ruh iliskisi bir tezathktan ¢ok, uyumla iliskili olarak var olmaktadir.
Birbirini reddederek degil birlikte yol almayla iliskili oldugu ve aralarinda bir denge oldugu
distinilmistir. Ornegin; beden dis diinyadan darbe alabilir, zedelenebilir, ruh fiziki olmasa
da ayni durumdan etkilenecektir veya tam tersi bir gerceklik olarak fiziki bir darbe olmasa
da ruhsal bir darbenin etkileri her iki yapida da kendini gosterecek, karsilikl olarak her ikisini
de etkileyecektir. Bu nedenledir ki algisal diinyada beden, insanin kimligini kurdugu

mekdnidir; dis dinya ile temas ettigi duvaridir; 6tekiyle, kendini ayiran / birlestiren siniridir.
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Erken donemlerin naturalist anlayisindan, betimlemelerinden ya da temsili anlatimlarindan
glinimiz sanatsal Uretimlerine, insan bedenine dair figlratif dil vazgecilmez bir gercek
olarak sanat tarihteki yerini almistir. Bu baglamda figlir bedenin temsilidir, fiziksel olanin
yansimasidir, varliklarin bicimidir. insana dair her tiirlii temsile dayal sanatsal aktarim s6z
konusu oldugunda, varlikla ve yasamla, fiziksel, dislnsel, ruhsal boyutlarla iliskili
soylemlerin baslangig ve bitis noktasi her zaman figlir Gzerinden olmaktadir. Bu baglamda
sanatcl, figliratif temsillerde bilen bedenle bilinen figlir arasinda 6zdes bir iliski kurarak

bedene dair anlami ve bilinmesi gerekeni, bilgiyi bicimlendirerek somutlastirmaktadir.

Sanatsal aktarimlarda cok cesitli malzemelerle bicimlendirme olanagi bulunmaktadir.
Gorsel sanatlar, ses sanatlari, yazin sanatlari, plastik sanatlar vb. alanlar kendi iglerinde de
alt disiplinlerde, disiplinlerarasi kurgulamalarla ve daha pek ¢ok yontemle sanat alaninda
varlik gostermektedir. Bu gesitlilik icinde mevcut bilgi ve buluntular 1siginda; seramik
malzeme ritliel objelerinden ginlik kullanim kaplarina, sunak objelerinden cocuk
oyuncaklarina, mimari yapi elemanlarindan belge olarak kullanilan tabletlere kadar en eski
orneklerinden glinimize kadar yasamin tim alanlarina girmis hayatin her noktasina niifuz
etmis yegane malzeme olarak tanimlanmaktadir. Ancak sanat s6z konusu oldugunda
bunlardan bagimsiz olarak ¢ok gliclii ifade olanaklarina sahip bir malzeme olarak seramik,
Resim ve Heykel disiplinleriyle ya da diger sanat alanlariyla kurdugu iliskide, kimi zaman
onlarin yerine/6niline gecen bicimsel yaklasimlara sahip ¢ok dilli séylemleriyle varhgini
kanitlamistir. Bu baglamda seramik sanati, hem malzemenin dogasi geregi tarihsel birikimi
vurgulamasi hem de sanatgiya sundugu ifade olanaklariyla “zamansiz” bir malzeme olarak

sanatsal calismalarda kendini gostermektedir.

“BEDENIN INSASI; FIGUR” isimli Sanatta Yeterlik Tezi, bireyin kimliginin kurgulandig ve
mekanlastigl beden lzerine odaklanir. Birey bedende kavramsallastirilmis, mekan, duvar ve
sinir kavramlari ile iliskilendirmistir. Glinim{izde yasanan ya da dayatilan yalnizlasma ve
aynilasmaya atif yapan uygulamalar bedenin temsili olan figliratif anlatimla ortaya
konmustur. Bilen bedeni bilinen figlire donustirirken ifadenin vurgulanmasi ve
malzemenin katacagi deger 6n planda tutuldugun icin seramik sanatina dair malzeme tercih

edilmis ve figliratif anlayisla 6zgiin sanatsal ¢alismalar Gretilmistir.
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Hasan Sahbaz, calismalarini gocukluk yillariyla, yasanmigliklariyla ilgili oldugunu belirtirken
o donemleri soyle ifadelendirmistir; “Cocuklugumun bir dénemi, evimizin tam karsisinda,
neredeyse oyun sahamizla i¢ ige ge¢mis ylizlerce, binlerce briketin iretildigi bir alanin iginde
oyunlarla gegti. Heniiz kaliplara dékiilenler, yana yana dizilip kurumaya birakilanlar, lst
tste diizenli bicimde istiflenenler, binlerce briketin dretildigi saha bizim oyun alanimiz
olmustu. Simdi diisiiniiyorum da sanki devasa bir lego oyun alaninin icindeymisim. Yan
yana, (st (lste dizilmis briketlerin sundugu geometrik kurgular, isik-gélge oyunlari,
perspektif derinlik o yaslarda adeta zihnime kazinmis ve sanirrm beni hdéld bir bicimde
etkiliyorlar. Tam olarak tiim bunlarin bana etkisi nedir bilmiyorum ama g¢alismalarimi bir
yerlere dayandirmam gerekirse sanirim oralara kadar uzanmak gerekli diye diisiiniiyorum.
Ne zaman bir seyler karalasam -i¢sellestirilmis o yasanti nedeniyle- bilingaltina gémdiilmiis
tiim o gériintiiler kendilerine bir yol a¢ip diisiincelerime, ¢alismalarima uzaniyor gibiler. Belli
ki bu yiizden okul hayatim boyunca kareli defterlerimi digerlerinden hep daha ¢ok sevdim.
Kim bilir? Belki de tiim bunlarin yansimasi olarak sehir planlarina, yerlesim diizenlerine,
mimari yapilara ve onlarin geometrik gériintiilerine, bicimlerine ilgi duyuyorum. Bu nedenle
yaptigim ¢calismalarda geometrik diizen hep baskin ¢ikiyor, calismalarim bu ortak paydadan
hareketle kendilerine bir yol agarak, oradan viicut buluyorlar. Bu izah dogrultusunda;
gecmisle kurulmus bu gliclii organik bag nedeniyle, konu ne olursa olsun, yaptigim her bir
calisma ne kendinden d&ncekilerden kopabildi ne de bundan sonra yapacaklarim

oncekilerden uzak olmayacak...”

Bir parca balcik, birka¢ damla su, ruha Gflenen hava ve onu pisiren, olgunlastiran ona yol
gosteren atesle birlikte, insanin yerylziindeki toprakla olan hikayesi hala devam
etmektedir. Clnkl dogada hicbir varlik 6ziinden timiyle uzaklasamaz, ondan ayri
yasayamaz, tarihin hicbir doneminde insan topraktan kopmamis, ondan ayri kalamamistir.
Yasadigl her donem ve cografyada, 6z’l ile hem-hal olma i¢glidiisti insani topraga siki sikiya
baglamistir. Bu nedenle, 6ziinden uzak kalamayan insanin ellerinde sekillenen en kadim
sanatin Seramik Sanati olmasi pek sasirtici degildir. Ciplak ayakla lizerinde yirtidigimizde,
ona dokundugumuzda viicudumuza yayilan enerjinin verdigi huzur, belki de 6ziimuze

dokunuyor olmaktan kaynaklaniyordur.

Umarim bu ¢alisma konuyla ilgilenenler i¢in kaynak olusturur.
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SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAYI 50— SAYFA 132-149 — ARASTIRMA MAKALESI

SANATSAL PRATIKTE BEDENIN TEMSILI VE
SERAMIK MALZEMENIN OLANAKLARIYLA FIGURATIF SOYLEM !

Ogr. Gor. Hasan SAHBAZ

Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Bolimu

ORCID ID:

Oz: Sanatcilarin soylemlerinde ele aldiklari en eski ve en bilindik konu hem nesne hem de 6zne baglaminda “beden” olgusu-
dur. Sanatci bu olguyu yasam sardGga kendi bedeni ve diger eril ve disil bedenlerin sundugu gergeklikler Gzerinden ele alir
ve onu yeni bir sdylem olarak sunar. insanlik tarihi boyunca en somut, en gergekgi anlatim bigimlerinden en soyut anlatim
bigimlerine kadar, cok cesitli malzeme ve Uslupta figuratif soylemin hald gincel olmasi onun vazgecilmez ve sonsuz zengin-
likte bir anlatim bigimi oldugunu gostermektedir.

Sanatgilar, ginimuz sanat pratiklerinde hem kendi bedenleri hem de 6teki bedenler Gzerinden beden olgusunu anlatmaya
devam etmekte ve her defasinda beden formu yeni bigimlere evrilmektedir. Bu arastirmada seramik malzemenin figuratif
temsillerde kullanim bigimleri ve malzemenin sundugu anlatim olanaklarinin cesitliligi 6rnek calismalar Gzerinden degerlen-
dirilmektedir.

Anahtar Sézcikler: Sanat, Seramik Sanat, Figur, Beden, Figlratif Sanat, Figuratif Soylem.

REPRESENTATION OF THE BODY IN ARTISTIC PRACTICE AND FIGURATIVE
DISCOURSE WITH THE POSSIBILITIES OF CERAMIC MATERIALS

Abstract: The oldest and most well-known subject that artists deal with in their discourses is the phenomenon of "body" in
the context of both object and subject. The artist deals with this phenomenon through the realities presented by its own body
or other masculine and feminine bodies and presents it as a new discourse. The fact that figurative discourse is still current
in a wide variety of materials and styles throughout human history, from the most concrete, most realistic forms of expression
to the most abstract forms of expression, shows that it is an indispensable and infinitely rich form of expression.

In today’s art practices, artists still continue to express the body phenomenon through both their own bodies and other

bodies, and the body form evolves into new forms each time. in this research, the ways of using ceramic materials in figurative
representations and the diversity of expression opportunities offered by the material are evaluated through sample works.

Keywords: Art, Ceramic Art, Figure, Body, Figurative Art, Figurative Discourse.

! Bu makale, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’'nda yiiriitilen “Seramik Sanatinda Figiiratif Yone-
Iim " baglikli Sanatta Yeterlik Sanat Caligmas: Raporundan olusturulmustur. Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.

BASVURU TARIHi: 01.12.2023 | KABUL TARIiHi: 01.05.2024

132

26.11.2016 tarihli Hacettepe Universitesi Lisansiistii Egitim-Ogretim ve Sinav Yénetmeliginin 43. Madde ve 5.
Fikrasi ile H.U. Senatosunun 13.06.2024 tarih ve 2024/65 sayili karari geregi; “Sanatsal Pratikte Bedenin
Temsili ve Seramik Malzemenin Olanaklariyla Figliratif S6ylem” bashg ile, Sanat Yazilari, Mayis 2024, 50.
Sayida (s. 132-149) yayimlanan makale. (Bu makale yayimlandiktan sonra tez bashg “Bedenin insasi: Figiir”

olarak degistirilmistir.)
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