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0z

Dogada yer alan her sey insan zihninde imgeler yoluyla belirirler, s6z konusu bu imgeler dis
diinyadaki goriintimlerin 6znel soyutlamalaridir. Dogada yer alan nesneler sistematik bir bicimde
belirli bir diizen i¢inde kuruluyor olsa dahi akildaki imgeler ve fiziksel imgeler bu baglamda
ortlismeyebilirler. Yasam dinamizm tiizerine kuruludur ve imgeler giindelik algida dinamiktirler.
Bu imgeleri sanat ile kurma meselesi sanatin baslica ugraslarindan birisi olmustur. Sanat tarihine
bakilacak olursa Op art da bu kurulumda yiiksek kontrastlara dayanan bir kompozisyon dili

gelistirmistir.

Op art ortaya ¢iktig1 tarihte doneminde liretilen diger sanat yapma yontemlerine kiyasla ve farkli
bir sdylemle dikkatleri lizerine g¢ekmistir. Op art gdziin algilama ilkelerinden yola ¢ikarak
izleyicinin dogrudan yapita katilmasini hedefleyen bir iiretim bigimidir. Gorsel yanilsamalar
yaratan op art goziin algilama ilkeleri lizerinde durmus, buradan yola ¢ikarak izleyicinin dogrudan
yapitin igine katildigi, gorsel yanilsamalar yaratan, dinamik ve hareketi kullanarak gdziin ve aklin
siirlarini zorlayan, illiizyon etkisi gii¢lii eserler ortaya koymustur. Sanat¢1 gordiigii diinyay1 degil
de algiladig1 diinyay1 gorsellestirme egilimindedir. Bu arzunun, nesnenin arkasindaki gergekligi
ortaya cikarma ihtiyacindan kaynaklandigi fikri ileri siiriilebilir. Diizenli ve Diizensiz Bir
Diyalektik Icinde Optik Sanat adli tez Optik Sanat konusunu ele almaktadir. Goriintii
Enflasyonuna Kars1 Alternatif Arayislar bashigi altinda iretilen sanat eserleriyle iligkileri
aciklanmaya c¢alisilmistir. Bu tez kapsaminda normal sartlarda gerceklesen gérme eyleminde
dinamik bir sekilde yan yana bulunan imgeler diizenli ve diizensiz olarak dagildik¢a optik
maniplilasyon yontemleriyle dengesiz bir alana ¢ekilmeye calisilarak eserler arasinda bir
diyalektik kurulacaktir. Bu tezde Sanat tarihi ve farkli sanat disiplinlerinin buradaki kavramlarla

kurdugu iligkiler agiklanmaya calisilmistir.

Anahtar sozciikler: Gorsel yanilsama, gorsel algi, illiizyon, dinamizm, sistematik yapi, optik.
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ABSTRACT

Everything in nature appears in the human mind through images; these images are subjective
abstractions of the appearances in the outside world. Even if objects in nature are systematically
established in a certain order, mental images and physical images may not coincide in this
context. Life is based on dynamism and images are dynamic in daily perception. The issue of
establishing these images through art has been one of the main pursuits of art. If we look at the
history of art, Op art has also developed a composition language based on high contrasts in this
installation.

At the time of its emergence, op art attracted attention with a different discourse compared to
other art-making method in its period. Op art is a form of production that aims to directly involve
the audience, based on the perception principles of the eye. Op art, which creates visual illusions,
focused on the perception principles of the eye, created works with a strong illusionary effect,
creating visual illusions in which the audience directly participates in the work, pushing the limits
of the eye and mind by using dynamics and movement. The artist tends to visualize the world
he/she perceives rather than the world he/she sees. It can be argued that this desire arises from the
need to reveal the reality behind the object. The thesis titled Optical Art in a Regular and Irregular
Dialectic deals with in the context of Optical Art. Relationships of art has been tried to be
explained with works produced under the title of Alternative Searches Against Image Inflation.
Within the scope of this thesis, a dialectic will be established between the works by trying to pull
them into an unstable area with optical manipulation methods, as the images that are dynamically
side by side in the act of seeing under normal conditions are dispersed regularly and irregularly.
In this thesis, the relations between art history and different art disciplines with the concepts here

have been tried to be explained.

Keywords:Visual illusion, visualperception, illusion, dynamism, systematicstructure, optical.



TESEKKUR

Lisans egitiminde, egitim siiresince bana desteklerini esirgemeyen saygideger atdlye hocam
Prof. Hiisnii DOKAKa, tez calismamda yardimlarini ve emegini hi¢bir zaman esirgemeyen,
bilgi ve deneyimleriyle ufkumu agan, beni sabirla dinleyip her daim her diisiincemde
yanimda olan ve bu tezin olusum asamasinda ¢ok biiyiik emegi gecen saygideger hocam ve

tez danismanim Engin ESEN’e sonsuz tesekkiirler. ..

Bu tezi tez siiresince yanimda olan degerli aileme, arastirmami, arastirmayi yiriittigiim
stirecte, 10 Aralik 2021 tarihinde kaybettigim sevgili babam Salih Okta ’ya ithaf ederim. Tez
yazma siirecinde, fiziken yanimda olmasa bile, giiciimii her zaman babamdan ve onun
bitimsiz, kosulsuz sevgisinden aldim. Bu ¢aligmay1 onun sevgisiyle harmanlayarak ve ondan
aldigim kuvvet ile tamamlamig bulunmaktayim. Arastirma siirecinde, benim en biiyiik
zenginligim olan aileme, annem Edibe OKTA, kardesim Ahsen OKTA ve sevgili dedem

Erdogan SEN’e bana maddi manevi vermis olduklar1 destekler i¢in sonsuz tesekkiirler...

Hem tez siirecim boyunca hem de hayatim boyunca verdigim her karara saygi duyup,
yanimda olan canim kardesim Ahsen OKTA; 8 yillik lisans ve yiiksek lisans hayatim
boyunca her sergimde ayr1 bir heyecanla kosturup bana vermis oldugun tiim desteklerin i¢in
sana minnettarim. Iyi ki hayatimdasm. Birlik ve beraberligimizin hayat boyu siirmesi

dilegiyle. En biiyiik tesekkiirlerim de sana...

Egitim hayatimin en basindan bu yana bu tezin ana fikrini bana sunmus olan ve beni bu
yolda en ¢ok destekleyen canim esim...Bu siire¢te zaman zaman fiziken yanimda olamasa
bile diisiinceleri ve fikirleri ile bana 6n ayak olan ve tezimin son demlerinde kisith vakit
icerisinde bana yazim siirecinde yonlendirmelerde bulunan, manevi destegini her zaman
hissettigim can yoldasim, arkadagim, miistakbel esim; Deniz SAKAR’ a tesekkiirlerimi borg
bilirim.

Tez siirecimin baglarinda olmasa bile tez bitirme asamasinda gerek sanatsal ¢aligmalarimda
cok biiylik emegi gegen gerekse tez bitirme sergisine hazirlik siirecinde her zaman destegini
benden esirgemeyen ve bu yolda yanimda durarak beni her daim destekleyen sevgili

arkadaslarim Siimeyye CINCIOGLU’ na, Kerem SAHIN’ e ve Mustafa CANTURK’ e

sonsuz siikran ve minnetlerimi sunuyorum. .. lyi ki varsmiz...

Ve son olarak hayatima bir sekilde dokunmus olan ve hayatimda varligiyla beni mutlu eden,



isimlerini buraya sigdiramadigim sevgili arkadaslarim ve ailemde en yakinlarim olduklari

icin siikrettigim insanlar... Sizlere de kocaman tesekkiirlerimi sunuyorum...



Bu tezi, egitimimde her zaman destegini benden esirgemeyen, sanal hayatina adum atmamu saglayan,
hayatum boyunca verdigim her zorlu kararda ve siirecle yarumda olan, beni dinleyen, en iyiye, en
giizele, en dogruya yonlendiren, varbgindan sonsuz giic aldigum yoldapun, arkadagun, égrelmenim,
doatum, biitiin kelimelerin bende karsuik buldugu carum babam Salih OKTA’ ya ithaf ediyorum.

Her daim yerin kalbimde ve o boglugun hicbir zaman dolmayacak ...
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GIRIS
Diistinebilen bir canli tiirli olan insan ge¢misten giiniimiize kendini ifade edebilmek
amaciyla cesitli yollara bagvurma ihtiyaci hissetmistir. Beden hareketlerinden yola
cikilarak dans, sozel hareketlerden yola c¢ikilarak dil ve ifadeye dayali sesler
kullanilmastyla konugma temel iletisim yollarindandir. Diger bir yol ise herhangi bir
sey sOylemeden ortada s6z veya hareket olmadan bi¢cim aracilifiyla baslatilan ve
stirdiiriilen ¢esitli gorsel semboller iiretilmesi yoluyla, bicimsel bir sekilde etkileyici
bir ifade bi¢imi olarak ortaya konulan gorsel iletisimdir. Bu yollardan kuskusuz en

etkili olaninin ise imgeler araciligtyla gerceklesen resim sanati oldugu ileri siiriilebilir.

Resim gelenegi diisiiniildiiglinde yilizeyde olusturulan goriintiilerin izleyicide ne
derecede bir etki birakacagi izleyicinin bireysel duyusal deneyimine baglidir. Bunun
sebebi insan beyninin kendisine ulasan goriintiileri zaman zaman istemsizce kimi
zaman da bilerek onlarin bigimlerini degistirerek algilama disa aktarma kisaca yeniden
iiretme egilimidir. Bu baglamda, algilanan goriintiiler ile gercekte var olan goriintiilerin
kisiden kisiye farklilik gostermesi beklenmektedir. Sanatcilar imgelerini zihinlerinden
digsartya aktarirken duyumsadiklart nesnelerin  goriiniimiinii  degisiklie ugratma
egilimindedirler. Bu egilimin arkasindaki sebeplerden bir tanesi de iiretim yaptiklar
mecranin farkliligidir. Dahili imgelerin zihnimizden disariya aktarilmasi siirecinde
duyumsanan nesnelerin bicimsel degisiklige ugramasi sanatsal tavir farkliliklar
sebebiyle farkli derecelerde gerceklesmektedir. Bu durum diisiiniildiiglinde soyutlama
ve soyut resim geleneginde bi¢im bozmanin bu denli genis bir bigimde ele alinmasi ve

birbirinden farkli imgeleri yaratmasi sasirtict degildir.

Imgeler araciligiyla gerceklesen bir iletisim bigimi, imgeyi iireten ve alimlayanlar
acisindan farkli anlam iligkileri barindirmakta oldugu ileri siiriilebilir. Imgeler hem
dahili hem de harici olarak bir asamada keyfi bir bigime sahip olabilirler. Soyutlama ile
ifade edilen bi¢im bozmanin gorsel iletisim ortaminda kaginilmaz olarak kendisine yer
aciyor olusu, temelde imgelerin disa aktarilmasinda gorsel degis- tokustan kaynaklanan

oznel degerlendirme farkliliklarindan kaynaklanmaktadir.



Sanat¢i bu tiirden 6znel farkliliklarin bir sanat yapitina doniismesinde gercekligi
kullanarak ve imgeye gercekei bir yorum getirerek ortaya ¢ikan soyut iiriinii sanat eseri

aracilifiyla yeniden liretir.

Soyut resmin temellerinin tarih dncesi zamanlarda magara duvarlarina yapilmis olan
basit geometrik sekillere dayandigi diisiiniilmektedir. Bu egilimin arkasinda donemin
yasam sartlarini ve yasayis bigcimlerini kayit altina alma gayesi oldugu ifade edilebilir.
Bu resimlerde yer alan basit soyut geometrik bigimlerin sistemli bir soyutlama
egiliminden ziyade daha ¢ok basit ve semasal cizimler olarak Oniimiize c¢iktiklar
goriilmektedir. Bu da bizlere gdstermektedir ki goriiniis olarak basit olan ¢izimlerin
diisiinceleri ifade etme bi¢imi olarak gorsel araglari1 da kullanarak tercih edilmis
kestirme bir yol oldugu ileri siiriilebilir. Bu basit semasal ¢izimler s6z konusu
diistinceleri ifade etmek yolunda belli bir indirgeme diisiincesine dayanmaktadir.
Bunun arkasinda yatan sebep de entelektiiel bir ¢oziimleme yerine basit ve yapilabilir
olani tercih etmekten kaynaklandig: ileri siiriilebilir. Ozetle ilkel insanin soyutlamaya
bakis1 ile modern insanin ayn: meseleye bakisi, dogal olarak ayni olmayacaktir. Oz ve
net bir sekilde sdylersek, ilkel ve dogu toplumlarmi bilgisizligin yaratti1 ¢aresizlik
soyut formlara, dolayisiyla soyut bir {isluba yonlendirirken, modern toplumlari da bilgi
sahibi olma soyut bir iisluba yonlendirmistir. (s.24) kendi diis giicii ile ortaya ¢ikan

formlardir, yani saf sanat eserleridir.

Dogadan uzaklasarak soyut noktaya varma iizerinden Worringer, soyut sanatin, insanin
kozmostaki olaylar karsisinda yasadigi olumsuz duygularin etkisiyle gelistigini sdyler
ve bu bir anlamda dogru olabilir, biiyiik bir anlamda da dogru degildir aslinda. Ilk
insanin- paleolitik donem insaninin séz konusu korkulardan veya bu korkulari alt
edecek cesaretlenmeyi buldugu olaylardan etkilenmesi bugiin bilinen bir gercektir
artik. Ornegin bu baglamda Worringer, sanatta ve sanatin tarihinde olusan geometrik
iislubun, kozmos karsisinda dogan korku ve endiselere bagli olusan sert kurallara
dayali bir algiyla dile geldigini ifade eder. Geometrik iislubun en kuvvetli disa
vurmalar1 olan simetri, ritim, vb. Ozelliklerin ¢ikis kaynaginin sdz konusu radikal

kurallar oldugu sonucuna varir. Geometrik iislubun antropolojik a¢idan sanatlarin en alt



basamaklardan birinde olustugu konusunda da yine hemfikirdir Worringer. Aslinda bu
diistinceler, Worringer ’de Riegln ittigi diisiincelerin 1s181inda gelismistir. Oysa belki
ilkel de olsa geometrik {islup, sadece sanatin ve kiiltiiriin alt basamaklarinda goriilmez,
iist basamaklarinda da dikkat ¢eker. Nitekim 20. Yiizyilda genlesen modern

sanatgilarin soyut yapitlarinda da geometrik bir tislup goriiliir.

Geometri insanligin tarihsel seriiveni igerisinde 6nemli yere sahip bir olgudur. Bunun
arkasinda yatan yerlesik diizene gecildigi andan itibaren yasama alanlarinin, barinma,
korunma bir seyleri saklamakla iligkili olarak insanligin icat edildigi tiirlii nesnelerin
geometrik bir diizlemde ele alinmasindan kaynaklanmaktadir. Ornegin; Siimerlerin
mimari ve arazi Ol¢limlerinde geometriyi kullandiklar1 bilinmektedir. Benzer bir
sekilde Asur ve Babiller gibi uygarliklarin Ziggurat adi verilen geometrik yapidaki
tapinaklarinin ayn1 veya benzer yontemleri kullanarak insa ettikleri bilinmektedir.
Antik Misir diistintildiglinde ise geometri ve matematik ve astronomi anlaminda daha
ileri diizeyde bilgileri edinmis olmalarindan dolay1 sanatsal ifadelerinde de bu bilgileri
etkin bir sekilde kullandiklar1 agik¢a goriilmektedir. Ornek vermek gerekirse
piramitlerin yapimindaki geometrik diisiince zigguratlara ¢ok daha ustaca ve garpici bir

sekilde kullanilmistir.

Gorsel 1.Gizah piramitleri.



Gorsel optik yanilsamalarin ve geometrinin mimari yapilarda kullanilmasindan
bahsetmisken, Antik Yunan ve Eski Roma da 6rneklerinin oldugu sdylenebilmektedir.
Optik yanilsama ve perspektif kurallarinin mozaik ile uygulandigi, yiizey iizerinde

derinlik etkisinin yaratildig1 {i¢ boyutlu muhtesem gorseller insa edilmistir.

Gorsel 2. Conimbriga Harabeleri, Roma Donemi Mozaikleri.

Conimbriga harabeleri, Portekiz, 2008.

Soyutlamanin tarihsel gelisimi ve degisimi incelendiginde bu asamaya gelene kadar
ifadenin daha ¢ok indirgemeci, yalinlastiric1 bir yaklagimla ele aldig1 goriilmektedir.
Bu yaklasimin, giindelik yasam pratikleri acisindan faydaci bir yaklagim olarak

degerlendirilebilecegi diisliniilmektedir.



So6zii edilen basit geometrik bi¢imlerin kullanilmaya baslanildigi andan itibaren
yalnizca bir basitlestirme ve sadelestirme amacina hizmet etmektense soyutlamaya
yonelik bir diigiincenin varligini da ortaya koyduklari ileri siiriilebilir. Bu baglamda

soyut bir diisiincenin varliginin ¢ok uzun dénemler 6ncesine ait oldugu savunulabilir.

Avrupa da modern sanayilesme akabinde modern kent yasamina gecilmesiyle birlikte
giindelik yasamin telefon iletisim aglarindan otobiis ulasim duraklarina tren raylarindan
metro hatlarina kadar diizenli bir yasama gecildigi goriilmektedir. Bu diizenli yasam
bicimi; ¢aligma saatleri, resmi tatiller glinlimiizde sosyal medya evden c¢alisma ve
internet ortami gibi aglarla daha planli ve kontrollii ve denetimli bir hale gelmistir.
Tiim bu kontrollii ve planli yasam igerisinde izledigimiz igerikler vs. standartlagsmaya
baslamasindan kaynakli yasamin bdylesine tekdiizelestigi bir diizlemde biitiin bu
diizenliligine ragmen gorsel, kiiltiir, internet kiiltlirii karsimiza darmadagin, dikkatimizi
dagitan bize yasamin diizenliliginden daha daginik bir yere c¢eken bir siirii gorsel
enformasyonu da beraberinde getirmistir. Cagdas bir bireyin bu gorsel enformasyon ve
yasamin diizenliligi arasindaki kaosta bu akisin disina ¢ikmak kendisine bir yol
bulabilmek adina sanatin donistiiriicli bir giicli oldugu diistiniilebilmektedir. Op Art’1
da bu diizlem iizerinde sekillendirdigimiz zaman insanlarin birbirleri ile fikirlerini
paylasabildigi, kendilerini sanat yapitin igerisine dahil edebildigi 6zgiir bir ortam

olusmustur.

“Amaci1 gorsel ikilikten yararlanarak retinayr gii¢lii bigimde etkilemek ve optik
yanilsama yoluyla titresim, yanip sonme ve hareket duygusu yaratmaktadir. Bu nedenle
Op Sanat oOrneklerinde betimsel 6geler yok edilerek c¢izgi, kare, daire vb. temel

geometrik bigimlerden olusan diizenlemeler ve renk iliskileri temel alinmistir.” (s. 27).



Magara resimleri incelendiginde insanlarin yaklasik olarak 70.000 y1l 6nce soyutlama
egilimleri i¢inde olduklari, dis diinyaya iliskin gorsel ifade bigimlerinde bu tiirden bir
indirgemeci, yalinlastiric1 yaklasimlarla diislincelerini ifade etme yolunu se¢mis
olduklar1 goriilmektedir. Sanatsal ifadede goriinen gerceklik ile onun temsili olan
goriintiiler arasinda belirgin bigimsel farkliliklar goriilmektedir. Bu farkin ardinda
kozmos ve insanin onun kavrayisi arasindaki belirsizlik iligkisinin dneminin biiyiik

oldugu soylenebilir.

Gorsel gerceklik ile gorsel temsil arasinda dogadan uzaklagma ve soyut noktaya
varma diislincesinin arkasinda kozmos ve insan arasindaki bilinmezlik oldugu
diistincesi hakimdir. Bu soyutlama egiliminin arkasindaki sebeplerden birinin dig
diinyay1 anlamlandirma gayesi oldugu sdylenebilir. Bu diisiincenin arkasindaki en

belirgin 6zellik korkudur. Bu konuda Worringer (2017) su diislinceleri 6ne siirmiistiir:

Soyut sanatin, insanin kozmostaki olaylar karsisinda yasadigi olumsuz duygularin
etkisiyle gelistigini sdyler ve bu bir anlamda dogru olabilir, biiyiik bir anlamda da
dogru degildir aslinda. ilk insanin- paleolitik donem insanmin sdz konusu
korkulardan veya bu korkular1 alt edecek cesaretlenmeyi buldugu olaylardan
etkilenmesi bugiin bilinen bir gergektir artik. Ornegin bu baglamda Worringer,
sanatta ve sanatin tarihinde olusan geometrik iislubun, kozmos karsisinda dogan
korku ve endiselere bagl olusan sert kurallara dayali bir algiyla dile geldigini ifade
eder. Geometrik tislubun en kuvvetli diga vurmalart olan simetri, ritim vb.
ozelliklerin ¢ikis kaynaginin s6z konusu radikal kurallar oldugu sonucuna varir.
Geometrik iislubun antropolojik agidan sanatlarin en alt basamaklardan birinde
olustugu konusunda da yine hemfikirdir Worringer. Aslinda bu diisiinceler,
Worringer’deRiegl’in ileri ittigi diisiincelerin 1s18inda gelismistir. Oysa belki ilkel
de olsa geometrik iislup, sadece sanatin ve kiiltiiriin alt basamaklarinda goriilmez,
ist basamaklarinda da dikkat c¢eker. Nitekim 20. yilizyilda genlesen modern

sanatcilarin soyut yapitlarinda da geometrik bir tislup goriiliir. (s.22-23).



Gorsel 3. Pablo Picasso, Guernica, Tuval Uzerine Yagh Boya, 1937.

19. yiizy1l insanlik tarihi agisindan 6nemli donliim noktalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Bu 0nemin sebebi hem insanlik tarihi i¢cin hem de sanat tarihi igin
devrimsel nitelikte bilimsel kesiflerin yapilmasi, teknolojik gelismeler, olaylarin ve
kavramlarm bilimsel verilere dayandirilarak agiklanmasidir. Ornegin  atomun
parcalanmasi, kiibizmde bicimin pargcalanmasina kadar varacak bir dizi diisiinsel
tartigmay1 tetiklemistir. Bu baglamda insanlarin diisiincelerinde ve bilissel

birikimlerinde yeni bir uyanis gerceklesmistir.

Dis diinyaya bakisimizi yeniden sorgulamamiza sebep olan bu diislinceler sanatin
dilinde de belirgin bir doniisiimii tetiklemistir. Tornalarin, buhar motorlarinin, tren
raylar, telgraf ve elektrik hatlarinin, ingaatlarda kullanilan vingler ve iskelelerin yapisal
bileselenlerinin geometrik formlar olmasi, kurulan bu yeni sanayi kentlerinin de
gorliinlimiinii ayn1 Olgiide geometrik bir diizleme tasimistir. Kurulan yeni sanayi
kentlerinin goriinimiinde ayni sekilde geometrik bir sekil almistir. Haliyle bunun
icerisinde yasayan insanin gelecek vizyonunu sekillendirirken buna uygun diisiinmesi
de sasirtic1 degildir. Avrupa’nin sanat iiretiminin soyut geometrik ve yapisal dogrultuda

bicimsellige yonelmesinin ardinda sanayilesmenin oldugu ileri siirtilebilir.



Soyut resme uzanan halkanin 1900’14 yillarin basinda Cezanne’inin ileri siirmiis
oldugu, resme geometrik O6gelerle yaklagma fikrinden ulasildigi diistiniilmektedir.
Resim sanat1 diislinlildiiglinde soyutlama anlayisinin temellerinin izlenimcilikle
atilmaya baglandig1 gozlemlenmektedir. Soyut resim gelenegiyle birlikte dogay1
soyutlama ve indirgemeci bir yaklasim igerisinde olduklar1 sdylenebilinir. Soyut resmin
koklerinin Cezanne’inin resimlerinde yer alan ve bigimlendirmenin temeli olarak kabul
ettigi kiipler, prizmalar ve kiirelerdir. 19. yiizyildan itibaren Empresyonizm ile
baslayan ve sanatcilarin gordiigiinii ¢izmektense diisiindiiklerini ¢izmeye ge¢meleriyle
dogada geometrik bir altyapt aranmaya baslanmigtir. Cezanne’min resimlerinde
baslayan bu bi¢im bozma eyleminin 1960’11 yillarda gerek New York gerek Paris soyut
resim geleneginde goriilmektedir. Soyut sanat, 20. Yiizyil modernizminin baglica ifade
bi¢imi olmus, 19. Yiizyil sonunda Izlenimciler’ den baslayarak gelisen soyutlama
egilimi, sanatcilarin goriinen diinyanin gercekliginden asama asama kopusunu
beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da akima atfedemeyecegimiz bu kopusu,
dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gercekligini koyan, boylece renk, cizgi, sekil,
espas gibi bicimsel Ogelere odaklanan pek ¢ok sanatci birlikte gerceklestirmistir.
Cesitlilik, dramatik ve hizli degisim sanat alaninda da kendini gostermis, bu donemde
Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm, Siirrealizm, Soyut Sanat, Pop art, Minimalizm,
Kavramsal Sanat, Performans Sanatlar1 gibi bir¢ok farkli sanat akimi1 ve anlayisi ortaya
cikmistir. Bu sanat akimlar1 arasinda 1960’larda ortaya ¢ikan Op Art, gorsel alginin
Onemini ortaya koymasi, rastlantisal olmamasi ve bilimsel olarak bilginin iizerinde
temellendirilmis olmasi ile dikkati ¢eker. (Sibel Aver Tugal op art 14. S.) Benzer
tarihlerde ortaya ¢ikan Op Art’in yaklasiminda da benzer bir temelin oldugu ancak bu
kez duygusal bir ekspresyon yerine bilimsel temeller {iizerine insa edilmis bir

soyutlamadan sz edebiliriz.



Gorsel 4. Paul Cézanne,Sainte-Victoire Dagi, Tuval Uzerine Yagliboya, 78 x 99 cm, Hermitage Miizesi,
St. Petersburg, Fransa, 1892-1895.

Farkli donemlerde ve farkli cografyalarda yasamis olan insanlarin hayat sartlarina gore
degiskenlik goOsteren yapilar inga etmeleri Ornegin; piramitler inga etmeleri dortgen
prizmalar insa etmelerinin altinda yatan sebepleri genel anlamiyla yukarida 6zetlenmis
olup gorsel yanilsama Oncesinde geometrik soyutlamanin insanin ¢evresini ve i¢inde
yasadig1 diizeni anlamlandirmasinda icat ettigi bir formiil olduguna yonelik birkag
ornek vermek yerinde olabilir. Bunlardan bir tanesi de Peru’nun Ucuyali bdlgesinde
yasamlarint siirdiirmekte olan Shipibo-Conibo kabilesinin sanat iiretimleridir. Kéne
adin1 verdikleri sanat anlayislarini seramik, kumas, ahsap gibi cesitli yiizeylere
geometrik tasarimlar olusturarak yaparlar. Bu tasarimlar1 Auyahuascha adimi verdikleri
ve seremonilerde kullandiklar1 bitkisel bir karisim kullandiktan sonra yaratirlar. S6z
konusu bu c¢ay icildiginde haliisinojenik bir etki yarattigin1 ve yaratilan bu
haliisinojenik etki ile desenleri olusturduklarini sdylemektedirler. Shipibo- Conibo
kabilesinin Kéne ismini vermis olduklar1 tasarimlari ulusal etnik kimliklerinin bir

yansimasi olarak goriilmektedir. Simetrik bir tasarim ile eserlerini olusturmaktadirlar.
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Gorsel 5.SilviaRicopa (solda) ve OlindaSilvano (sagda) Direnis Sanatlari'ndakiken¢ duvar
resimlerinin Oniinde. Alinallyasova'nin fotografi.

Insanlar dis diinyaya baktiklar1 zaman gordiikleri nesneleri farkli algilama egiliminde
olabilirler. G6z ve beynin renk, doku, boyut, hareket gibi uyaranlara tepki gostermesi

aracilifiyla gorsel yanilsama etki ve tepkisi olusabilmektedir.

"Tarih boyunca sanatcilarin, dogadan etkilendikleri bilinmektedir. Dogada sinirsiz bir
sekilde bulunan formlar ve sekiller, her donemde sanatcilar i¢in bir gdzlem ve yaratma
cesareti glidiileyen bir ilham kaynagi olmustur. Sanatcilar, yiizyillardir dogadan ilham
alarak eserlerini olusturmuslardir. Hatta soyut sanat ile ugrasan sanatgilar bile dogaile
olan etkilesimlerinden yola ¢ikarak eserlerinde belirli bir soyutlama ihtiyaci hissederek,

vermis olduklari eserlerde doganin izlerini gorebilmektedirler."

Tarih boyunca sanat, dogadan ilham alarak zenginlesmis ve evrimlesmistir. Doga,
sanatcilar i¢in sinirsiz bir gerceve ¢izen sanatcilarin ve tasarimcilarin yaraticiliklarini
arttiran imkanlar sunan bir argiiman olmustur. Her donemde, form ve sekillerin sonsuz

cesitliligi, sanat¢ilar1 gozlem yapmaya ve 6zgiin eserler ortaya koymaya tesvik etmistir.

Sanateilar, doganin zenginliklerinden ilham alarak, c¢esitli donemlerde farkli sanat

akimlarin sekillendirmislerdir.

Yiizyillardir sanatcilar, doganin ¢esitli unsurlarini ele alarak eserlerine dahil
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etmiglerdir. Doganin detaylari, sanatgilar1 gordiikleriyle sinirli kalmaktan ¢ikararak,
yaraticiliklarini serbest birakmistir. Soyut sanat ile ugrasan sanatgilar bile, dogadan

gelen bu giiclii etkilesimden ilham alarak eserlerini olusturmuslardir.

Soyut sanat, doganin formlarin1 ve Oriintiilerini 6zgilin bir sekilde ele almaktadir. Bu
sanatgilar, nesnelerin somut temsillerinden uzaklasarak, renk, ¢izgi ve form gibi 6geleri
kullanarak soyut eserler ortaya koymaktadirlar. Ancak, bu soyutlama siireci bile,
dogayla olan organik baglarmi gostermektedir; zira soyut sanatgilar, dogadan aldiklari
izlenimleri ve deneyimleri 6zgilin bir dilde ifade ederek, eserlerinde doganin izlerini

tagimaktadirlar.

Bu baglamda, sanat ve doga arasindaki bu derin etkilesim, sanatin evrimini sekillendirmig

olup her sanat¢inin kisisel ifadesinde doganin derin izleri goriilebilmektedir.

Sanat hakkinda eski ¢aglardan baglayarak giiniimiize dek pek ¢ok tartismanin konusu

sanat¢inin bigimi i¢inde insan, 6zii i¢inde doga ile ilgilidir. (Ersoy, 2001:12).

Gorsel algidan bahsedildigi zaman goz, beyin, nesne, ortam birlikte diisliniilir. Bu
noktada kisaca deginilmesi gereken diger bir konu ise algi yanilsamasidir. Yanilsama,
var olan bir seyin farkli olarak yorumlanmasi, algi bozulmasi, saptamasi olarak

tanimlanir. (Biilent Cinar, 2007, s.28-35) (Sibel Avci Tugal 25)

Gorsel yanilsamalar g6z ve beyin arasindaki koordineli etkilesimin ¢esitli
miidahalelerle manipiile edilmesiyle ortaya c¢ikmaktadirlar. Algilandiginda gorsel
yanilsamalar yaratmak iizere tasarlanmis olan seyler yani sanat eserleri sistematik bir
bigimde olusturulmus ¢esitli geometrik &riintiilere dayanmaktadirlar. Ornegin; acik-
koyu, renk kontrastlari, biiyiikliik farkliliklari, perspektif kullanimi gibi vb. Bu
karsitliklarin resimde bir arada kullanilmasiyla gorsel etkiyi sekillendirirken izleyiciye
farkli boyutlarda deneyim sunabilir. Bilgi lireten kavramin diyalektik oldugu ileri
stirilebilir. Buradan yola ¢ikarak diyalektigin karsitliklar1 kullanilarak gerceklestirilen
ve bu anlamda da birbirinin karsit1 olan bigimler kullanildiginda resimde de karsiligi
olan bir akil yiiriitme ve bi¢imlendirme fikri oldugu ileri siiriilebilir. Temel
bicimlendirme ilkelerinin karsit iligkileri g6z oniinde bulunduruldugunda bunun da
kendi i¢inde bir diyalektik olusturdugu fikri ileri siiriilebilir. Bu baglamda buradaki
diyalektigin denge ve dengesizlik arasindaki etkilesimi, resimlerdeki kompozisyonlara

dinamizm kazandirmak i¢in kullanilabilir.

11



Haliisinasyon, gercekte var olmayan seyleri gormek veya algilamak olarak tanimlanir.
Sanatta, izleyicinin gercek olmayan deneyimlerle karsilagmasini saglayan teknikler

kullanilabilir.

Resimdeki temel bigimlendirme 6geleri karsitlik lizerine temellendirilmis oldugu ileri

stiriile bilinir. Bunun ise bir gorsel diyalektik oldugunu sdylene bilinir.

Resim sanatindaki temel bi¢imlendirme Ogelerinin karsitlik ilkesine dayandigi 6ne
stiriile bilinir. Renk, sekil, 1s1k-gdlge gibi Ggelerin bir araya gelerek olusturdugu
karsitliklar resmin estetik ve anlamsal boyutlarini belirleyen 6nemli unsurlardandir.
Ornekleyecek olursak, zit renklerin ayni yiizey iizerinde kullanimi, farkli boyutlardaki
geometrik sekillerin bir araya gelmesi, 151k ve golge kontrasti eserin derinligi ve
etkileyiciligini arttirabilmektedir. Bu tiirden karsitliklarin resimde kullanilmasi gorsel
bir diyalektigi olusturabilir. Gorsel diyalektik kavrami ise resmin icerdigi ¢eliskili veya
z1it 6gelerin birbiriyle etkilesim i¢inde olmasi ve bu etkilesimini izleyici lizerindeki
etkisini ifade edebilmektedir. Dolayisiyla resmin temel bi¢imlendirme prensiplerinin

belirli bir 6lgiide karsitliklarin {izerine kurulu olmasi, gorsel diyalektigi yansitmaktadir.

Diyalektik kavrami karsitliklardan yola ¢ikarak bilginin dogruluguna ulagsmak i¢in
kullanilan bir yontemdir. Aldatmaca ise mevcut bir bilgiyi oldugundan farkli
gostererek onun dogrulugunu ortadan kaldirmak iizerine dayanan bir yontemdir. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde Op Art’in nesnel gergeklik goriiniimiiyle onun sonucunda

olusan, orada olmayan goriintliniin aldatmaca oldugunu iddia edebiliriz.

Degisimin ve hareketin siirekliligi diislincesi gozde ve beyindeki etkilesimle birlikte
goriilen seyi tic boyutlu hale getirmek icin aldatma olarak ifade edilmistir.
Diizen, bir diizen ig¢indeki unsurlar arasindaki uyum ve dengeyi ifade eder. Diizensizlik ise

kural ve diizenin bilingli olarak ihlal edildigi durumlari ifade edebilir.

Iginde yasadigimiz fiziksel gergekligin iic boyutlu olduguna iliskin pek cok bilimsel
calisma bulunmaktadir. Bu sebeple Diinyanin {i¢ boyuttan olustuguna iliskin bilimsel
olarak genel bir kan1 vardir. Cevremizde goriip algiladigimiz her nesne ve imge de ii¢
boyuttan olugmaktadir. Goziimiizle baktigimiz zaman ii¢ boyutlu oldugunu bildigimiz
seyleri iki boyutlu olarak goriiriiz. Fakat goz ile beyin arasinda ortak bir kontak kuruldugu
zaman beyin algiladigi nesnelere kars1 derinlik algist gelistirerek {i¢ boyutlu diinyaya uyum
saglamis olur. Algilanan sey aslinda zihnin yapmis oldugu bir yorumdur. Bir nevi optik

manipiilasyon oldugu ileri siiriilebilir. Illiizyon ise var olan bir nesnenin goriintiisiinii
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beynin derinlik algilamasindan kaynaklanan hata sonucunda yanlis algilamasidir. 20.
yiizyilda ortaya ¢ikan ve sonrasinda siiregelen soyut resim gelenegi sanat tarihindeki tiim
tabular bir nevi yikarak bilimsel temelleri de igerisinde barindiran bir dizi kuralla yeniden

kurgulamaya tesvik etmistir.

“Op Sanat, insan goziiniin bilin¢dis1 algilama 6zelligi yardimiyla, ¢izgi, renk ya da belirli
bicimlerin tekrarlanmasi sonucunda c¢esitli yanilsamalar yaratmis, bu sekilde iiretilen
caligmalarda iki boyutlu yiizey iizerinde, iigiincii boyut ve hareketi yakalamistir” (Ozel,

2007, s.1)

Op Sanat aslinda bir nevi duyusal aldatmalara dayanan bir sanat bi¢imidir. Sanatcilar
algilamaya ve aldatmaya dayanan psikolojiden yararlanarak belirli teknik etkiler kullanarak
izleyiciyi etki altina almaktadir. Bunu yaparken de muhakkak ki belirli Oriintiilerden
yararlanarak rastlantisal olmayan sanatin temel prensipleri olan renk, bi¢im, sekil, oran-
oranti, ritim, denge ve zithik iligkisini kullanmislardir. Tasarimin en 6nemli elemani
sistemli ve diizenli bir sekilde olusturulmus geometridir. Optik sanatta geometrik desenler
ve sekiller sik¢a kullanilmaktadir. Algi 151k ve hareketi kullanarak olusturulan oriintii gozii
ileriye ve arkaya gotiirerek ylizeyde goriinen resme sistematik bir dinamizm kazandirir. Op
Sanat 6zel bir efekt yaratmak amaciyla sanatcilar tarafindan renk ve geometrik formlar
kullanilarak algiy1r tek bir yone c¢ekmekten ziyade tiim mekéna yayilmasini hedefler.
Kisacas1 goziin eserin i¢indeki mekanda gezinmesi i¢in ylizeydeki alanda her tiirlii gorsel

derinlik ve bi¢im etkilerini kullanir.

Optik illiizyonlar gecmisten giiniimiize sanat alaninda oldugu kadar sokaktan modaya,
modadan ila¢ sektoriindeki kutularin dis goriiniisiine kadar birgok farkli alanlarda da
yanki bulmustur.  Optik illiizyonlar, goriinen gergeklik ile oynayarak etkileyici
sonuglar ortaya ¢ikarmay1 amaglamaktadir. Ozellikle 1960’11 yillardan itibaren optik
kavrami renkli, biylileyici, etkileyici, yaniltici, hareketli ve gozii karistiran
heyecanlandiran efektler goriintiiler kullanarak sanat alaninda yeni ve farkli bir bakis

acist kazandirmistir.
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Gorsel 6.Victor Vasarely, Vega-Nor,200 x 299 cm. Tuval Uzerine Yagh Boya, 1969.

20. ylizyilin figlir resminden uzaklasan sanat¢ilar soyut resim yolunda sanatin seyrini
degistirecek bir girisimde bulunmuslardir. Bunlarin en etkileyici, ¢arpict ve doniim noktasi
olan ‘The Responsive Eye’ (Duyarli G6z) sergisi ile sanatin gdsterim bi¢imlerinde yeni bir
yaklagim yaratarak aklin smirlarin1 zorlayan sanat¢i grubunda Victor Vasarely, Bridget
Riley, Jesus Rafael Soto, Frank Stella gibi sanat¢ilarin oldugu, cogunlukla yiiksek ve
keskin kontrasti olan soyut sekiller kullanarak yanilmasa yontemi ile sanat diinyasinda yeni

ve bilimsel temellere dayanan bir sanat akiminin temellerini atmislardir.

14



1. BOLUM: PLASTIK SANATLARDA iLLUZYON VE ALDATMANIN KISA
TARIHI

Insan dogas1 geregi ¢evresinde gordiigii her nesne ve figiirden etkilenebilme potansiyeline
sahip olabilmektedir. insanin gérmiis oldugu imge, insan zihninde belirli manipiilasyonlara
da agik bir alan tanimaktadir. Goriilen ile zihinde birlestirilen imge bazen birbirinden
bagimsiz olabilmektedir. Bu da zihnimizin manipiilator eylemlerinden birisi olarak kabul
edilmektedir. Sanat eserlerinde bu manipiilasyon eylemlerinden de sik¢a s6z

edilebilmektedir.

Gozi aldatma tekniklerinden biri olan Trompe-l oeil garpict ve etkileyici aktarilmak
istenilen seyi iki boyutlu bir yiizey iizerinde ii¢ boyutlu bir sekilde algilanmasina yol agan
sanatsal pratiklerden bir tanesidir. 3 boyutlu sokak sanatinda da karsimiza c¢ikan ve
izleyicilerde 2. boyutta 3. boyut algis1 yaratarak algi yanilsamasini baska bir boyuta tasiyan
iic boyutlu olarak adlandirilan sokak sanatidir. Trompe-1 oeil perspektifi kullanarak
derinlik bunun yani sira gélgelendirme, renk kullanimi gibi tekniklerle izleyicinin goziinde
sanki gercekmis algis1 yaratir. Izleyicide iki boyut {izerinde sanal bir gerceklik deneyimi

yasatabilir. Ayni1 zamanda sehir yagamina da yeni bir boyut kazandirabilir.

Gorsel 7: Andrea Mantegna, Camara Degli Sposi, Mural, 1474.
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Resimde yanilsamaerken modern donemin baslangicina kadar uzanan bir ge¢mise sahiptir.
Ronesans, Mantegna (Gorsel 10)trompel’oeil’in temellerini attilar. Mantegna’nin 1465-
1474 yillar1 arasinda yaptigi Mantua’dakiCameraDegliSposi’de yaptigi mural ¢aligmalari
bu teknigin ilk ve onemli eserlerinden birisidir. Bu odada en dikkat ¢ekici olan boyali
gokyiizii cok gercekei goriildiigii i¢in izleyiciye bir yanilsama etkisi sunmaktadir. Izleyici

tavana baktiginda aslinda sahne aciktir algist yaratilmistir.

Gorsel 8: Hans Holbein, El¢iler, Tuval Uzerine Yagh Boya, 207 x 209 cm. 1533.
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Yanilsamanin farkli bir etkisi de Hans Holbein Elciler (Gorsel 10) isimli tablo da
yaratilmak istenmistir. Hans Holbein tarafindan1533 tarihinde yapilan bu resim déneminin
icinde barindirdig1 gizem unsurlar1 sebebiyle onemli bir resim olmakla beraber, resim
iizerine yapilan tartigsmalar sebebiyle giiniimiizde de bu gizemi {lizerinde barindirmaktadir.
Hans Holbein tarafindan yapilan bu resim i¢inde kullanilan illiizyonun dénemi igerisinde
cok ilerici Tabloyu bu kadar gizemli yapan en 6nemli unsurlardan bir tanesi de kullanilan
nesnelerdir. Bu nesnelerin en 6nemlilerinden birisi de resmin en 6n planina yerlestirilmis

olan kafatasidir.

Resme diiz olarak bakildiginda ne oldugu anlasilmayan bu kafatasi, tabloya bir ilginglik
katmistir. Ronesans doneminde resimlerde yeni yeni kullanilmaya baslanan perspektif, bu
tabloda ustalikla kullanilmistir. Holbein ’in 6zel hesaplamalarla yaptig1 bu figiir, ancak
belirli bir agidan bakildiginda anlasilmakladir. Bu kafatasinin neden resme yerlestirildigi
ve neden bu sekilde yaptig1 bilinmemektedir. Bu kafatasi iizerinde olusturulan teorilerden
bazilari; tablonun bir merdivene yerlestirilecek olmasi ve tabloya bakanin aniden kafatasini
gorerek etkilenmesinin amaglanmasi, tablonun vanitas diisiince veya “Momento Mori”
felsefesi ile yapilarak kafatasinin O6liimii temsil etmesi ve Oliimiin gizemini belirtmek

amaciyla seklinin degistirilmis olarak yapildig1 yoniindedir.

Gorsel 9: Hans Holbein, El¢iler (Ayrint1), Tuval Uzerine Yagh Boya, 207 x 209 cm. 1533.
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Trompe-l oeil perspektifi kullanarak derinlik bunun yani sira gdlgelendirme, renk
kullanim gibi tekniklerle izleyicinin gdziinde sanki gergekmis algisi yaratir. Izleyici de iki
boyut iizerinde sanal bir gerceklik deneyimi yasatabilir. Ayn1 zamanda sehir yasamina da

yeni bir boyut kazandirabilir.

Sanat tarihi boyunca M.c Escher’in kafa karistirict merdivenlerinden Salvador Dali’nin
eriyen saatleri gibi gercekligi carpitan somut planlar ve nesneler yaratmak i¢in sanatcilar
optik ve gorsel aldatmanin hilesinden yararlanmaktadirlar. Yakin zamanda bir¢ok
boliimiiyle sansasyonel bir ilgi odagi olan “The Simpsons” ¢izgi filminin yaratict Andrew
Lipson, tam anlamiyla M.C Escher’in hayrani oldugundan bunu asagidaki Belvedere gibi
Escher’in imkansiz yapilarinin birgogunun Lego Tuglalarinin {izerinde miimkiin oldugunca

dogru ¢izimleriyle gostermektedir.

Gorsel 10.Simpsonslar M.C Escher’in goz yanilsamasina yonelik mimari resimlerinin benzerlerini ii¢
boyutlu olarak kurguladi.

Escher’in eserlerine bakildiginda, oOrilintiinlin  hakim oldugu resimlerde nesnenin
metamorfozla birlestigi goriiliir. Denizdeki balik baskalasarak gokyliziindeki kusa
doniismekte ve oOriintii algis1 boylece plastik ylizeye yansimaktadir. Ayn1 zamanda algiy1
giiclendiren olgu sekil-zemin iliskisidir. Escher’in yapmis oldugu eserlerin ¢ogunda bir tiir
gorsel yanilsama olusturmak amaci ile sekil-zemin iliskisini kullandigini gérmekteyiz.

(Sirmal1, 2019, s. 59 -75)
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2.1. Gérsel Illiizyon Yaratma Diisiincesi

Belirli bir diisiincenin olusabilmesi i¢in bilgi akisini saglayan biligsel siirecin yasanmast
gerekmektedir. Bilissel siirecin ilk adimi ise algilama ile baslamakta olup dikkat, tekrar ve
kodlama olarak devam etmektedir. Algilama, algilayan ve algilanan arasinda “dinamik” bir
siirectir. Insan beyni ayr1 ayr1 pargalar1 anlaml algilar olusturmak icin organize ederken bir
dizi kural uygular. Bu kisimda kaotik goriinen bir diinyada anlamli bir algiya sahip
olmanin temelde hangi kanunlara dayandigini anlamaya ¢aligilmistir. Duyum ve alg1 ise
gerceklik iligkisi ile baglamakta olup insanin ger¢eklikle kurmus oldugu iliski, temelde bir
duyum ve algr iliskisidir. Ciinkii insan bilgisi, duyum ve algiya dayali olarak ortaya
cikabilmektedir. Dis diinyadan algilanan seyler gérsel metaforlar sayesinde insan beyninde
ve goziinde canlanabilmektedir. Gorme duyusu olan g6z disaridan gormiis oldugu
goriintiileri farkli sekillerde algilayabilme o6zelligine sahiptir. Bu durum | kisisel olarak
fizyolojik ve psikolojik olarak acidan kisiden kisiye farklilik gostermektedir. Gérme ve
algilama siireci yasamin her alaninda var olan kendini gosteren bir gergeklik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Gombrich algilamanin tanimini, “ayrimlarin, iligkilerin,

diizenlemelerin ve anlamlarin saptanmasi olarak yapmaktadir. (Gombrich, 1992, s.251).

Gorsel yanilsamalar zihinsel uyaranlarla ilgili olmakla birlikte, optik yanilsamalar fiziksel
uyaranlarla dogru orantili olabilmektedir. Gorsel yanilsama (optik illiizyon) diiz bir
zeminde birbirine baglantili bir sekilde olan bigim, sekil, desen, 151tk ve renk gibi
faktorlerin etkisi ile ortaya cikmaktadir. Illiizyon bir nevi duyu yamilsamasi olarak
bilinmektedir. Duyu yanilsamas1 da goriinen gercek bir imge ya da nesnenin duyular
tizerindeki izlenimlerinin yanlis olarak aktarilmasinin, degerlendirilmesinin bir sonucu

olarak nitelendirilmektedir.

19



—

o
-
B

= \=——/\:—

Gorsel 11. Lee Wagstaff, Samaryum, 75 x 55 cm. Serigrafi baski, 2023.

Lee Wagstaff adl1 sanatg1 eserlerinde belirli motifleri, kozmik diizeni, sistemli bir sekilde
kullanarak izleyicide tedirgin verici bir etkiye sahip yanilsama yaratmayr amag
edinmektedir. Yapmis oldugu islerde de ¢izgi ve dokuyu ustaca kullanarak gizemli

portreleri yaratmak icin optik illiizyonu kullanarak resimlerde yanilsama yaratmaktadir.
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Gorsel 12. Lee Wagstaff, TheMermaid, oil on jiite (jiit yag1), 60x80 cm, 2018.

Gorsel Alg1 goriinen goriintiiyii tanima siireci ile baslar ve goriinen imgelere kisisel bir
anlam yiikleme siireciyle tamamlanir. Beynimiz duyulari algiya ¢ok hizli, otomatik olarak
ve ¢ok az farkindalikla doniistiirdiigii icin duyumsadigimiz seyin algiladigimiz sey
oldugunu diislinebiliriz. Ancak algilar genellikle kisinin kendine 06zgii deneyimleri
tarafindan degistirile bilinir, ¢arpitila bilinir ve bi¢cimsel olarak bozulabilir. Kisacasi algilar

gercekte goriinen nesne ya da imgelerin kisisel yorumlari olarak temellendirile bilinir.

Algi, algilayan ve algilanan gorsel ve nesne ile kurulan bir nevi dinamik siiregtir. Duyular

cevrede goriilen fiziksel diinyay1 zihinde olusan psikolojik diinyaya cevirebilir.

Duyu yanilsamast goriinen gergek bir imge ya da nesnenin duyular iizerindeki
izlenimlerinin yanlis olarak degerlendirilmesinin bir sonucu olarak nitelendirilmektedir.
Algi yanilsamasi ise bir imgenin ger¢ekte olmadigi kadar carpitilmis bir sekilde
algilanmasi sonucunda beynin boyut, perspektif, derinlik, renk, sekil gibi algisal ipuglarim

dogru olarak yorum yapamayacak sekilde yanlis yonlendirmesinden kaynakli ortaya ¢ikan
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biligsel bir bozukluk olarak degerlendirile bilinir. Gergekte goriilen fiziksel imge ya da
nesnenin algilanmast siirecinde yalnizca bir nesnellik igerisine girilemez. imge ya da nesne
stirekli degisim ve gelisim igerisine girebilir, sekil degistirebilir. Farkli boyut ve kaliplar ile
beynin algilama siireci ile yanilsama isin igerisine girebilmektedir. illiizyon(yanilsama)
kisiden kisiye sanrisal bir nitelik olarak degisebilmektedir. illiizyon bir nevi géreceli

biiyiiliik algis1 olarak adlandirila bilinir.
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2.2. Optik Illiizyon Simflandirmalari

Optik illiizyon yanilsamalar1 fiziksel ve psikolojik illiizyon olarak temelde ikiye

ayrilmaktadir.

Fiziksel illiizyonlar; uyaricinin 6zelliklerinden ve cevresel kosullardan kaynakli olarak
imgeye bakildiginda derinlik algisinin yanlis yorumlanmasindan kaynakli olarak herkes

icin bakildiginda ayn1 yanilgiya sebep olan illiizyondur.

Psikolojik illiizyon ise kendi igerisinde temelde iice ayrilmaktadir. Degismez optik
illiizyonlar, fizyolojik ve biligsel illiizyonlar. Gorsel yanilsamalarda genelden boliindiigi
zaman ¢ farkli boliimde degerlendirilebilir/ele alinabilir. Bunlardan birincisi fizyolojik

yanilsamalar, ikincisi degismez yanilsamalar, {ligiinciisii ise algisal yanilsamalardir.

Gorsel olarak algilanan goriintiiler gorme duyusu olan goz tarafindan toplanip beyinde

islenen bilgiler ile siizgecten gegirilerek nesnel gercekligi farkli bir boyuta tagirlar.

Algilama veriyi algilayan ve algilanan arasindaki “dinamik” siireci ifade etmektedir. Insan
beyni ise bu durumda ayr1 pargalar1 anlamli algilar olusturmak i¢in organize ederken bir
dizi kural uygulamaktadir. Bu kurallar kaotik goriinen bir diinyada anlamli bir algtya sahip
olmanin temelde hangi kanunlara dayandigini anlamaya ¢alisir. Gestalt Psikolojisi de bu
anlamda zihnin kendi kendisini algiladig1 seylerde ana prensip olarak bir biitiinii gormeye

organize etmesini temellendirmektedir.
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Gorsel 13. Pere Borrell Del Caso, Escaping Criticism, 61 x 75 cm. 1874,

Gozii kandirma anlamina gelen teompe-1 oeil izleyicinin gergek diinyasi ve eserde gormiis
oldugu diinyay1 bulaniklastiran, optik yanilsamayi izleyicilere gecirecek kadar derinlestiren
eserlere ili¢ boyutlu derinlik katmay1 amaglayan terimin perspektifi de icine alarak gergekei
olmayan sahnelerin izleyicinin diinyasina atliyormus gibi goriinmektedir. Goriilen eserde
gergek nesneye baktigimiz zaman sanki bizleri yaniltiyormuscasina gergekligin ikna edici

ve rahatsiz edici derecece gercekligine dontismektedir.
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Gorsel 14. Edgar Muller, The Crevasse, Yiizey lizerine karisik teknik, August, 2008

Giliniimiizde kamusal alanda karsimiza c¢ikan ve graffitiden ayrisan sokak resimleri
bulunmaktadir. Giinlimiizde Mural olarak da adlandirilmaya baslanan bu caligmalarda
yanilsama etkisi kullanilmistir. 21. Yiizyil sokak resimlerinde de sanatgilar sehir peyzajini
kullanarak iki boyut lizerinde ii¢ boyutlu bir algi yaratmaya c¢alisarak optik yanilsama

yontemini kullanmiglardir.

Edgar Muller adli sanatginin da iki boyutlu bir ylizey iizerine {i¢ boyutluluk hissiyatin
illiizyon vari bir sekilde vermektedir. Perspektifi ¢ok gercekci bir sekilde kullanarak
derinlik ve algi yanilsamasi yaratan ¢aligmasi esere bakan izleyicilerin sanki yiiriirken o

cukur gercekmis hissiyatina kapilmalarina sebebiyet vermektedir.
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2. BOLUM: GORUNTU ENFLASYONUNA KARSI ALTERNATIF ARAYISLAR:
ILLUZYON EKSENINDE KiSiSEL UYGULAMALAR

Diizen ve diizensiz bir diyalektik icinde Op Art baslikli bu tez ¢alismasinin bu boliimiine
kadar ana hatlartyla sanat tarihinde Op Art’in plastik sanatlarla iligkisi ve baglantilar
aciklanmistir. Tez siirecine yayilan, bireysel sanat iiretimine yon veren deneyimler ve
aragtirmalarin saglam bir kavramsal diizlemde ele alinmasi gerekliligi, tarafimca
Oziimsenmis ve dogru olarak kabul edilmis bilgilerin elestirel bir bakisla yeniden
degerlendirilmesinin, sanat pratifinde kazanilmig aligkanlara ise yeni bir vizyon ile
yaklagsmanin yolunu agmistir. Bu baglik altinda toplanan yapitlar tezin konusu olan diizen
ve diizensizlik (yerine belki kaos) ekseninde yer alan gorsel ¢esitlemelerden olugsmaktadir.
Sozii edilen yapitlar, giindelik yasamin kaotik hizi, baskin gorsel kiiltiiriin giirtiltlisii ve
daginikligr karsinda biraz olsun yavaslama ve hatta duraksama olanagi yaratacak bir
yontem arayisinin sonuglaridirlar. Op Art’in gérme ve bakma rejimi diisiintildiiglinde,
illiizyonlar yaratacak kisisel resimlerin, sabit bir odak noktasindan baslayarak, yasamin
kaotik akis1 i¢cinde duraksama anlari yaratabilecek bir yasam diislincesi arayigindan
dogduklar1 da ifade edilebilir. Bu baglamda teze konu olan resimlerim, hizlica tiiketilen
imajlarin aksine, izlendiklerinde duraksama alanlar1 olusturarak karsilarinda vakit ge¢irme
istegi uyandirmay1 amag edinmektedirler. Bu yaklasimin altinda yatan ana diisiince cagdas
yasamin bir ¢iktis1 olan fiziki ve zihinsel dagmikligin hayati daha da zorlastirdigi, bu
zorluklar ile basa ¢ikma yontemi olarak da sanatin doniistiiriicli bir yoniiniin olabilecegine
olan inangtir. Op Art’in sistematik bir imge olusturma yaklasimi ve gorsel kurulum
acisindan diizenli yapis1 s6zii edilen diizensizlige kars1 bir ¢6ziim Onerisi olarak akla yatkin

goriilmektedir.

21. yiizyilin kiiresel dlgekte etkili olaylarindan birisi ve sonuglar1 bakimindan belki de en
sarsicist kuskusuz Covid-19 pandemisidir. Salgin biiyiik dlgiide kontrol altina alinmig
olmasina ragmen, kapanmanin (lockdown) Kkitleler iizerindeki psikolojik etkisinin heniiz
tam olarak anlasilamadigini ileri siirmek de yanlis olmayacaktir. Kapanma siireci goz
Ontine getirildiginde dijital igerik {iretimi ve sosyal medya kullaniminin ne denli yogun
oldugu ve hatta evlerindeki insanlart mesgul etmek adina online egitimden sergilere, sanal
miize turlarindan akademik toplantilara varincaya kadar sayisiz etkinlige taniklik edildigi
akillara gelecektir. Internet kiiltiirii ve dijital diinyanin yagama dahil ettigi sayisiz imaja bu
donemde daha da imaj katilmistir, bu donemi gosterme ve goriilme enflasyonu donemi

olarak adlandirmanin yerinde olacagi kanisindayim. Imgeler ve imajlarla gevrili insan ister
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istemez sozli edilen gorsel yigmiyla basa c¢ikabilmek adina gérmezden gelmeyi tercih
etmekte bu da izleme ve bakma aligkanliklarimizi ¢ogunlukla olumsuz bir yonde
doniistiirmektedir. Cagin karsimiza getirdigi ¢ok renkli, 151kl1 gorsellere odaklanarak uzun
stire bakmak yerine ¢ogunlukla hizla g6z atma egiliminin baskin tavir oldugu giiniimiizde,
reklam panolari, Instagram’m “post”,“reels”leri ve “shorts” adli kisa siireli gorselleri
odaklanma siiremizi kisaltmiglardir. Bu baglamda uzun metraj filmler yerine daha kisa
stireli dizilere yonelmek, normal hizindaki videolar1 hizlandirarak izlemek gibi
aligkanliklar edinmemiz de bu durumu dogrular niteliktedir. Buradan hareketle ¢alismada
onerilen gorselligin, bir sekliyle bu duruma tepki olarak imgeler karsisinda uzun vakit
gecirmeyi tesvik ediyor olusu tezin bu boliimiinde goriintii enflasyonuna karsi alternatif
arayislar olarak tanimlanmis ve agiklanmaya calisilmistir. Tez siresince yapilmis olan
resimlerde asil ortaya Yanilsama {izerine odaklanmis olan bu g¢alismalar zaman igerisinde
hem gorsel bir doyum agisindan gesitlenmis hem de anlam olarak derinlesmistir. Sanat

yapitlarinin olusturulma sirecinde gorsel agidan anlik da olsa kisiyi odaklamaya ve

algilariyla oynamaya yoénelik gesitli algoritmalar Gretilmeye ¢alisiimistir.

Yasamin ve onun yorumlarindan yansiyan gorselligin karsisinda oldugu ileri siiriilen
alternatif tavir ile ifade edilmek istenen, kontrolsiiz gorsel veri akist karsinda fiilen
durmaktir. Buradaki durma, yapitlarima bakan kisinin bakisini sabitlemesi ve yogun bir
odaklanmay1 ifade etmektedir. Eserle karsilasan izleyici sabit bakisinin bilincinde olarak
aktif bir c¢oziimleme siirecine girmesi burada temel hedeftir. Bu kosul saglandiginda
bilingsiz bir tiiketim yerine, bakilan imgenin i¢inde illiizyon araciligiyla beliren yeni ve
bilin¢li kavrayislarin olugmasi saglanabilmektedir. Bu baglamda tezde yer alan c¢aligmalar
aracilifiyla izleyicilerin gosteri eksenindeki hayatin yapayligindan siyrilmalari, benzerlik
karsisin da bireysel farkliliklar1 kucaklamalar1 ve bu baglamda yasama dair bir nebze de

olsa farkindalik kazandirilmasi amaglanmistir.
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Gérsel 15. Elifnur Okta, i¢chiikey, Tuval izerine akrilik boya, 25x25 cm. 2024.

Sanat pratikleri iiretim asamasinda kullanilan tiggen ve ¢okgen formlari sistemli bir dil
olarak benimsenmis, yonlendirilmis ve bu baglamda biitiinii ele almaya odaklanmigtir.
Eserde monokrom renkler geometrik formlar ile birlestirilerek kafa karistirici bir etki
yaratilmaya calisilmistir.  Genel olarak hayatin biitiin kosturmacasi igerisinde durup
diisiinmek ve bir resim karsisinda beklemenin resimde nelerle iliskilendirildigini anlatmak
ile yola c¢ikilan bu g¢aligmalarda seri halinde bir biitliinliik yakalanmaya calisilmistir.

I¢hiikey (Gorsel 14) calismalarda ifade edildigi sekliyle izleyicinin durup bir sanat yapiti
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karsisinda vakit gecirmesini saglamak amaciyla bu resimde derinlik etkisi, perspektif,

bicim ve gibi elamanlar gozetilerek bir araya getirilmistir.

Gorsel 16. Elifnur Okta, Simetri Cukuru, Tuval Uzerine Akrilik Boya ve Akrilik Kalem, 60x60 cm. 2021.

Simetri Cukuru isimli resimde (Gorsel 16) alt planda kalan renklerin iki boyutlu bir yiizey
izerinde belirli bir renk temas1 ve renkler arasinda belirli bir diizene sabit kalan karelerden
olustugu gozlemlenmektedir. Alt planda kalan renklerin tizerine liggen formu kullanilarak
cizilmis olan ¢izgiler diiz zemine ters etki yaratip tersine perspektif kuralina benzerlik
gosterilerek olusturulan oOrlinti sanki ige dogru gidiyormus izlenimini izleyici de
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uyandirmaktadir. Izleyici esere baktig1 zaman bir algi kaymas: ve ters etki gormesi ile
icbiikeyi de kompozisyona dahil ederek renklerin etkisi ile derinlik algis1 yaratilmasindan
ve izleyicide ayni zamanda algi yanilsamasina sebebiyet vererek farkli bir boyut

olusturmas1 amaglanmugtir.

Gorsel 17. Elifnur Okta, Kaotik Kiipler, Tuval Uzerine Akrilik Kalem, 70x70 cm. 2020.

Iki boyut iizerinde boya ve tuval kullanarak Kaotik Kiipler (Gorsel 17) izleyicinin
diinyasina girmesini ve gz yanilsamasini paylasmak istemektedir. Ancak gercek diinya iki
boyutlu degildir ve sanat¢i yiizeyde {ic boyutlu bir etki yaratamaz. Bu sorun iizerinde
diisiiniildiigiinde bu sorunun ¢oziimii yamlsamadir. iki boyutlu yiizeyde ii¢ boyutlu
diinyay1 temsil etmek i¢in sanatci, uzay, derinlik ve hareket izlenimi yaratan illiizyon algis1

kulland1. Ayni etki benzer nitelik tagiyan Fiitiirizm akimina da atif yapmaktadir. Belirli bir
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bakis acisinda bakildiginda (Gorsel 17) gorsel olarak kafa karistirici, karmasik ve kaotik
diinya diizenine bir génderme niteligi tasimaktadir. (Gorsel 17) Eser {i¢ boyutlu yanilsama

yaratan bir perspektif hilesini de izleyicilere sunmaktadir.

Gorsel 18. Elifnur Okta, Gegis, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 60x60 cm.2020.

Acik ve koyu renklerin etkisi ile belirli bir diizene sahip olarak ilerleyen bi¢imsel ¢izgiler,
goziin baktigt zaman belirli bir alana odaklanmasi yerine titresimler elde edip tuval
iizerinde gezinmesine sebebiyet vermektedir. Tipki Bridget Riley’in resiminde oldugu gibi
(Gorsel 19) birebir aynisi olmasa da su an agiklanan bu ¢aligmada benzer bir kompozisyon
ve sekillendirme yontemi kullanilarak Riley’in eserinde oldugu gibi benzer bir stratejinin

varligindan s6z edilebilinir.
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Gorsel 19. Bridget Riley, Orient IV, Tuval Uzerine Akrilik, 223 x 323 cm. 1970.

“Gormek, tammak ve yeniden yaratmakla istedigim seye yaklasamadim, bu yiizden
problemi kafasinda tuttum. Kareler, dikdortgenler, ii¢cgenler ve ortaya ¢ikardiklar hisleri
incelemeye bagladim... Benim ¢alismamin herhangi bir edebi diirtiiye bagli oldugu ya da
agtklayici bir niyetinin oldugu dogru degil. Tuval iizerindeki isaretler, resmin yapisini

olusturan bir dizi iliskide yegdne ve temel ajanlardir.” (Bridget Riley)
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Gorsel 20.Elifnur Okta, Déngii, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 110x115 cm. 2020.

(Gorsel 20) Dongii isimli tuvalde tam ortadan bakildigi zaman geometrik sekillerin
kullanilmas: ile odak tam ortaya g¢ekilmeye calisiimistir. Odagin ortadan ayrilmasi
durumunda goz etrafta dengesiz bir sekilde gezinmeye basladigi andan itibaren bir
yanilsama durumu ortaya ¢ikarak, derinlik ve sistematiklik dagilmaya baslamaktadir. Bu
algida iki geometrik bi¢imin ayni anda algilanmasina yol agarak kafa karisikligina
sebebiyet vermektedir. Yiiksek kontrastli siyah ve beyaz olan desen ve ¢izginin tekrarinin
kullanilmas: hareket yanilsamasi yaratmak i¢in kullanilan bir yontem olarak tercih
edilmistir. Sanat belli bir 6l¢iide optik yanilsamaya dayali bir olguyken, Op (Optik) Sanati

normal alg1 siireclerini karigtirmak igin optik fenomenlere Ozellikle basvurmuslardir.
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Siyah-beyaz kesin geometrik sekillerden ya da birbirine ge¢meli renklerin yan yana

gelmesiyle ortaya ¢ikan Op Sanat resimleri, hareketli etkiler, hareket ya da geg¢ izlenimler

dogurarak titresen, gdz kamastiran ya da yanip sdnen goriintiiler doguruyordu. (s.10).

)

Gorsel 21. Elifnur Okta, Step by Step, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 30x90 cm. 2022.

Diizen, bir diizen i¢indeki unsurlar arasindaki uyum ve dengeyi ifade eder. Diizensizlik ise
kural ve diizenin bilingli olarak ihlal edildigi durumlari ifade edebilir. Bu agiklamaya 6rnek
verecek olursak adimlar belirli bir diizen sarmalinda ilerleme saglamaktadir. O diizeni
bozdugumuzda bir takilma durumu yasanir ve halk dilinde “tdkezleme” olarak ifade edilen
durum gerceklesmis olur. Resmin en son adiminda diizen bilingli bir sekilde ihlal edilmis
ve bir tikanma durumu yasanmistir. Step by Stepi simli eser (Gorsel 21) ritmik olarak bir
piyano tusuna benzer olsa dahi renk oyunlarinin yanilsama etkisini izleyicinin tizerinde

diistinsel olarak bir keyif hissettirmektedir.
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Gorsel 22. Elifnur Okta, Dalga, Serigrafi Baski, 35 x 50 cm. 2024.

Serigrafi baski yontemi ile yapilmis olan Dalga isimli c¢aligmalarda (Gorsel 22) yiizey
tizerinde farkli renk kagitlarla yapilan denemelerde illiizyon etkisinin degisip degismedigi
gormek amaciyla alt katmanda farkli renkler kullanilmigtir. Belirli bigimlerin tekrardan
olugmasi ve cizgilerin daralip sikismasi ile goz odaklandigi zaman sanki bigimlerin
yonleriyle beyne gonderdigi sinyaller sayesinde titresimler olusuyor gibi goriilmektedir.
Op Sanatin dogasinda var olan illiizyon etkisini (Gorsel 22) ¢ok etkin bir sekilde izleyici

gozlemlemektedir.
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Gorsel 23. Elifnur Okta, Paralel Denge, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 20x20 ¢cm.2024.

Ayn1 boyut ve etkideki Paralel Denge isimli seri calismalar1 birim tekrarlarindan yola
cikilarak cogaltma iizerine kurgulanmis, renklerin tuval {izerinde zit etkileri de izleyici
tizerinde alg1 smurlarini zorlayan yenilik¢i bir dil kullanmak amaciyla tasarlanmistir.
Yanilsama ve algilama farkliliklar1 yan yana getirildigi zaman izleyiciyi etkin bir bigimde
etkileyecek vurucu bir kompozisyona sahiptir. Gorsel acidan olabildigince minimal bir

tasarim ogeleri kullanilarak soyut bi¢im pratiklerinin uygulanmasi amaglanmaistir.
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Gorsel 24. Elifnur Okta, /¢sel Déngii, Serigrafi Baski, 35x50 cm.2024.

I¢csel Déngii adli esere bakildigi anda, olusturulmus olan formlarm yiizey iizerinde iki
katman halinde bulunmas: ilk etapta izleyicide odaklanmay1 amag¢ edinmektedir. Uggen
formlar kullanilarak soyut bir illiizyon etkisi yaratilmigtir. Op sanatin illiizyon, hareket ve
derinlik hissi veren Ozellikleri, birbirini tekrar eden iiggen formlariin kullanilmis olmasi
ile derinlik hissiyatim1 iyice vurgulamaktadir. Izleyici gergeklik algis1 ve hayal giicii
arasinda gidip gelerek, i¢sel dongiliniin sonsuzlugunda hareket eden formlardan yola

cikarak eser kendi yolculugunu kesfetmeye davet etmektedir.
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Gorsel 25. Elifnur Okta, /¢sel Dongii, Serigrafi Baski, 35x50 cm.2024.
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Gorsel 26. Elifnur Okta, Kilit Parke Tag1, Serigrafi Baski, 35x50 cm. 2020.

Gilindelik yasantida iizerine basilip gecilen bir parke tasinin sanat nesnesi halinde
kullanilmas: fikriyle yola ¢ikilan bu eserde, kafa karistirici, yanilsamalarin da kullanildigi
bir gorsel olarak ele alinmistir. Belirli bir diizen igerisinde kurgulanmis olan renk, desen,
bicim gibi kombinasyonlarin bir arada kullanildigi eser, giindelik hayatta siklikla
karsilagtigimiz bir nesnenin iizerine konumlandirildiginda algi ve secicilik konusunu bir

resim aracina doniistiirme konusunda dogrudan bir Op Art baglaminda ele alinmistir.
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Gorsel 27. Elifnur Okta, /¢sel Déngii, Serigrafi Baski, 20 x 20 cm.2024.

Sarmal bir sekilde kompozisyon olusturulmus olan I¢sel Dongii isimli ¢alismalarda odak
noktalart ayni yere konumlanmis olan bir dizi kare formuna biirlindiiriilmiis biitiin
bicimidir. Buradaki (Gorsel 27) gorsel yanilsamanin odak noktasindaki ¢oziimlemeler geri
planda kalan hareketi diiz bir zeminde nesnel gergeklik argiimanini bizlere sunmaktadir.
Tipki uzaydaki nesnelerin formlarini bizlere hatirlatircasina gerceklik algisinin sanat

eserinde yeniden betimlenmesini saglamaktadir.
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SONUC

Diizenli ve Diizensiz Bir Diyalektik Icinde Op Art baslikli tez ¢alismasinda yer alan
caligmalarin ve resimlerin odak noktasi illizyon ve goz yanilsamasini temel alan
aragtirmalara dayanmaktadir. Sanat tarihine genis bir bakis agisiyla bakildig1 zaman, Op-
Art, Soyut Disavurumculuk ve Kiibizm gibi akimlarda goriildiigii iizere daha soyut ve
geometrik altyapili olan tavri benimsemis ve bilingaltindaki imgelerin soyutlamalarini bu
akimlarin daha d6nce yapmamis oldugu illiizyon etkisini ile ortaya koymustur. Op Art aynm
zamanda Izlenimcilik, Siipramatizm, Konstriiktivizm ve Fiitiirizm gibi sanat akimlarinin da
izlerini yapitlarda tagimaktadir. Teknik ve biliminde birlestirilerek kullanildig1 eserlerdeki
yaklasimlar izleyicisine, onunla biitlinlesip, eserleri yorumlama ve kesfetme firsatimi
tanimaktadir. Boliimlerde genel olarak illiizyon, géz yanilsamasi, sistematik yapi gibi
kavramlardan yola ¢ikilarak arastirmalar yapilmis olup sanat tarihinde bir¢ok farkl
sanatgmin kendine 0zgii bu kavramlar1 eserlerinde kullandigi ve kendilerince farklh
yorumladiklart goriilmiistiir. Calismalarin genel olarak 6zetlenmis olan 3. Boliim ve tezin
son kisminda bulunan Gériintii Enflasyonuna Karsi Alternatif Arayislar: Illiizyon
Ekseninde Kisisel Uygulamalar adli boliimde yapilmis olan her bir ¢alisma bilingli bir
sekilde yapilan yanilsamalar (géz yanilsamasi, illiizyon) iizerine kuruludur. Op Art sanat
akimi bliylik bir iddia ile ortaya c¢ikmistir. Fakat daha sonrasinda siirekliligi
saglayamamistir. Gliniimiizde bunu bir strateji olarak tez kapsamindaki islerde, yasamin
hizl1 akis1 karsisinda duraksama anlari yaratacak bir ara¢ olarak ele alinmistir. Bolim
icerisinde yapilmis olan calismalar hem 1960’ 11 yillara benzerlik gostermekte hem de
giinlimiiz ekseninde bir esere durup bakma halinde ¢ok fazla vakit ayirramamaya bir atif
olarak daha etkili bir yaklasim ve farkindalik olusturmayi destekler nitelikte oldugu

savunulmaktadir.

Gilinlimiiz dijital diinyas1 iki boyutlu gorsellikten daha ¢ok, dokunulabilir ya da hareket ve
derinlik algisinin yaratildig1 {ic boyutlu tasarimlara ihtiya¢ duymaktadir. Teknolojiyle
birlikte sinirli sayida Op-Art sanatgisinin actigt yolda yeni g¢alismalarin durmaksizin

stirmesi sevindirici bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (s.254).

Op Sanat izleyicinin katilimi ile tamamlanmaktadir. Bu sekilde iiretilmis olan eserler de
tam anlamiyla seyirciyi sorgulamaya sevk eden bir dizi kurallar biitiiniinii temsil

etmektedir. Bu tez kapsami i¢erisindeki eserler, izleyicisinin tizerinde diisiinme ve algilama

41



stireclerini irdelemeye, yanilsamanin dogasini sorgulamaya sevk etmektedir. Benim bu dort
yillik yiiksek lisans seriivenimde illizyon ve gorsel algi argiimanlari ile basladigim
aragtirma ve iiretim siireclerinin sonucunda geldigim noktada sanat yapitlarimin iki boyutlu
bir ylizey lizerinden artik mekanin da isin igerisine katildigi bir istikamete evrilmesi
gerektigini diisinmekteyim. Bu baglamda artik sadece kiigiikk veya birbirinin devami
varyasyonlar1 olan tekrar eden tuvaller yapmak yerine isin igerisine farkli bir boyut katmak
amaci ile mekanin da isin daha dinamik bir parcasi olarak entegre edildigi, giin 15181n1n
gecirgen malzemeler ile deneyimlenmesi gereken caligmalarin yapilmasimin gerekliligi

saptanmistir.
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