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oz
Fazil Say’in “3 Ballades for Piano / Opus 12” eserinden “Kumru” isimli baladin
gitarla icra edilebilmesi icin piyanodan gitara transkripsiyonunun vyapilabilirliginin

incelenmesi, bu arastirmanin esasini olusturmaktadir.

“Girig” kisminda gitar transkripsiyonu hakkinda kisa bilgi verilmistir. 1. bélimde,
incelenecek eserin bestecisinin hayati, “balad” tirinin tanimi ve transkripsiyon hakkinda
detayli bilgiler verilmis, transkripsiyon yapilirken nelere dikkat edilmesi gerektigine
deginilmistir. Arastirmada hangi yontemlerle kaynak tarandigi 2. bélimde aciklanmistir. 3.
bolim “Bulgular” kisminda eserin gitara transkripsiyonu orijinal notasiyla karsilastirmali
olarak incelenmistir. Yine bulgular kisminda, ortaya ¢ikan problemlere alternatif dneriler
sunulmustur. “Sonug¢” kisminda bulgularda elde edilen veriler toparlanarak maddeler

halinde verilmis ve konuyla ilgili dneriler sunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Klasik gitar, Transkripsiyon, Piyano-Gitar transkripsiyon, Fazil Say,

Balad.



GUITAR TRANSCRIPTION OF FAZIL SAY’S “KUMRU” BALLADE FROM “3
BALLADES FOR PIANO (Op. 12)”
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Author: Kansav Saban KONUK

ABSTRACT
The basis of this research is to examine the feasibility of transcribing the ballad
‘Kumru’, composed by Fazil Say in his “3 Ballades for Piano / Opus 12”, from piano to

guitar so that it can be performed on guitar.

In the ‘Introduction’ section, brief information is given about the guitar
transcription. In chapter 1, the life of the composer of the work to be analysed, the
definition of the "ballad" genre and detailed information about transcription are given,
and what should be considered while transcribing is mentioned to give direction to the
findings. The methods used in the research are explained in the chapter 2. In the 3rd
Chapter “findings” section, the transcription of the piece for guitar is analysed
comparatively with the original score. Still, in the findings section, alternative suggestions
are presented for the problems that have emerged. In the “result” section, the summary
of the findings is made in order to summarize the results of the findings and to give

recommendations about the topic.

Keywords: Classical guitar, Transcription, Piano-Guitar transcription, Fazil Say, Ballade.
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GIRIS

Klasik gitar, ylzyillar boyunca en ¢ok icra edilen ¢algilardan biri olmustur ve biylk
bir repertuvara sahiplik etmektedir. Repertuvarin biyik bir kismini solo gitar eserleri
olustursa dahi; duo, trio, quartet, vs. (ikili, Gclt, dortla) gitar gruplarindan gitar
orkestralarina veya farkl calgilardan olusan kig¢lk oda muizigi gruplarindan buylk
orkestralara kadar, gerek eslikci gerekse solist olarak bircok eserde gitara yer verilmistir.
Gitar icin bestelenmis orijinal eserlerin yani sira, farkli calgilardan gitara uyarlanan eserler
de gitar repertuvarinin biylk bir kismini kapsamaktadir. Gitarda transkripsiyonun ilk izleri
16. yy. vihuelistlerine kadar dayanmaktadir. 16. ytzyilda Narvaez (yaklasik 1500-1550/60)
vokal eserleri vihuela igin diizenlemistir. Sonrasinda déneminin vihuelistleri bu gelenegi
devam ettirmistir. Barok dénemde gitar, genellikle rasguado stilinde c¢alinarak, eslik
gorevinde kullanilmistir. Bu donemde 5 cift telli gitara yazilmis transkripsiyona
rastlanmasa bile, Johann Sebastian Bach (1685 — 1750), Domenico Scarlatti (1685 — 1757),
Jean-Philippe Rameau (1683 — 1764) gibi bircok bestecinin sayisiz eseri giinimiiz klasik
gitar repertuvarinda yer almaktadir. “Gitarin Altin Cagl” olarak adlandirilan 1800-1850
yillari arasindaki gitarist bestecilerin neredeyse tamami transkripsiyon yapmistir.
Transkripsiyon, gitarda bir gelenek haline gelmis bulunmaktadir. F. Carulli (1770-1841), M.
Giuliani (1781-1829), J.K. Mertz (1806-1856), F. Tarrega (1852-1909), J. Arcas (1832-1882),
A. Segovia (1893-1987), A. Barrios Mangoré (1885-1944), Julian Bream (1933-2020), John
Williams (1941-), Roland Dyens (1955-2016), Sérgio Assad (1952-) gibi bircok (nld

gitaristin sayisiz transkripsiyonu vardir.

Gitara olan ilginin artmasinda ve gitar repertuvarinin gelismesinde vyapilan
transkripsiyonlarin ve aranjmanlarin katkisinin bliyik oldugu distnilmektedir. Fazil
Say’in, halk tarafindan begeni toplamis olan “Kumru” Balad’in, iki gitarla (duo) icrasina
ulasilmis, fakat solo gitar transkripsiyonuna rastlanmamistir. “Kumru” Balad’in solo gitara
aktariminin - mimkiin olup olmadigl ve transkripsiyon esnasinda kullanilabilecek
tekniklerin  arastirilarak, transkripsiyon ile ilgilenen gitaristlere piyano-gitar
transkripsiyonu hakkinda kaynak olusturmak ve gitar repertuvarini zenginlestirmek

hedeflenmektedir.



1.BOLUM: FAZIL SAY’IN HAYATI ve TRANSKRiPSiYON

1.1. Fazil Say’in Hayati

Yazar ve mizik elestirmeni Ahmet Say (1935-2022)'in oglu olan Fazil Say, 1970
yilinda Ankara’da dogmustur. Miizige 1972 yilinda obuaci Ali Kemal Kaya® (1926-1976) ile
baslamis, iki yil isitme egitimi temelindeki oyunsu derslerin ardindan, 1974 yilinin sonunda
Ankara Devlet Konservatuvari Piyano Bolim Baskani Mithat Fenmen (1916-1982)'den
piyano dersleri almaya baslamistir (Say, 2010, s. 233). Mithat Fenmen’den 8 yil boyunca
aldig1 piyano egitimi siliresince solfej ve teori dersleri de almistir. Bestecilik denemelerine
de bu yillarda girisen kiiclik piyanist, ilk resitalini 8 yasinda Ankara’da vermistir. 1982
yihna kadar 8 yillik dizenli dersler sonucunda Ankara Devlet Konservatuvari’'na girerek,
Fenmen ile egitimine devam etmistir. Birka¢c ay sonra Ogretmeninin yasama veda
etmesinin Uzerine piyano derslerine Kamuran Glindemir (1933-2006) ile devam etmistir.
ilhan Baran (1934-2016) ile teori, armoni, form bilgisi ve kompozisyon calismistir. 1976
yilinda Bakanlar Kurulu ile Yirirlige girmis olan “Ustiin Yetenekli Cocuklar igin
Konservatuvarlarda Ozel Yetenek Statiisii”’nde ogrenim gdérmistir. 1980 ve 1982
yilllarinda Almanya, Yugoslavya ve Bulgaristan’da diizenlenen ¢ocuk festivallerine davet
edilerek bu ulkelerde konserler vermistir. ilhan Baran ile siirdiirdigii derslerde geleneksel
Tirk sanat muiziginde makam ve usul, caz armonisini, modal muzigi ve ¢agdas teklikleri
ogrenmistir. 1986 yilinda flit ve piyano icin “iki Preliid”, keman ve piyano icin “Siyah
llahiler” adl eserleri basiimistir. Heniliz 16 yasinda olan besteci, ayni yilda bir de “Gitar
Kongertosu” bestelemistir. 1987 yilinda konservatuvarin piyano ve kompozisyon lisans
programlarini bitirmistir. Ayni yil Alman Devlet Bursu “DAAD” sinavini kazanarak
Disseldorf’”da Robert Schumann Enstitlisi’nde piyanist David Levine’in 6grencisi
olmustur. 1990 yilinda Almanya’nin en (st derecesi olan “Konzertexamen” sinavini veren
sanatcinin besteledigi “Yansitmalar” isimli kongertonun diinya promiyeri Berlin Senfoni
Orkestrasi tarafindan gerceklestirilmistir. 1991-94 yillari arasi Berlin’de sayisiz resital ve
konser veren Say, Berlin Sanatlar Akademisi’'nde 6gretmen olarak gérev almistir. 1994’te
Young Concert Artists (Gen¢ Konser Solistleri) Avrupa birinciligini kazanan Say, 1995’in

Ocak ayinda yapilan kitalararasi yarismada da birinci olmustur. Cesitli plak sirketleri ile

! Tirkiye'de ilk obua resitalini veren sanatgidir (1948). (Say, 2010, s. 249)



sozlesme yapan Say, 1995 yilinda New York’a yerlesmistir. 4 yil boyunca ABD’nin hemen
neredeyse biitlin kentlerinde konser veren Say, 1995’ten baslayarak Afrika disindaki tim

kitalarda yilda yaklasik 100 konser vermistir (Say, 2010, s. 234).

1995 yili itibariyle konserleriyle (in kazanan sanatgi, icraciliginin yani sira bestecilik
calismalarina da devam etmistir. 1996 yilinda besteledigi “Oda Senfonisi” ve “iki Balad”
gibi eserlerden sonra Paris’te Orchestra National de France’in yonetmeni Kurt Masur’un

siparisi Uzerine, 2003 yilinda “3. Piyano Kongertosu”nu bestelemistir. (Say, 2010, s. 235)

1997 yilinda besteledigi “Kara Toprak” ve 2000'li yillarda besteledigi “Nazim”
(2001) ve “Metin Altiok Oratoryosu” (2003) eserleri ile genis kitlelere ulagsmistir. “Kara
Toprak” eserinde bir eliyle piyanonun tellerini kapatip, telli galgilarimizin tinisini piyanoda
yansitmis, geleneksel muzigimizi kullanarak halk ile butinlesmistir. Eser, yurt disi
konserlerinde Anadolu mizigini tanimayan dinleyicileri de etkilemis, blyuk ilgiyle

gormustr. (Say, 2010, s. 235)

Albert Einstein’in Ozel Gérecelik Kurami’'ni son haline getirmesinin 100. yili
kutlanmasi dolayisiyla, 2005’te vyapilan “Dinya Fizik Yil” kapsaminda, Zirih
Universitesi’'nde 3,000 bilim adaminin davet edildigi acilis téreni icin, Ziirih Universitesi
Rektorliigl Fazil Say’a bir orkestra eseri ismarlamistir. 3 Haziran 2005 tarihinde Ziirih Oda
Orkestrasi ile kudiim ve bendir esliginde diinya promiyeri gerceklestirilmistir. (Say, 2010,
s. 235) Dlinyaca Unli piyanistimiz, bestecilige ve konserlerine halen hiz kesmeden devam

etmektedir.

1.2. Balad Turi

Ballade (Fr.): Ortagagdan beri yasayan bir halk siiri, halk sarkisi ve halk dansi formu.
Terim Latince ballare = “dans etmek” sézciigiinden kaynaklanir. italya’da ballata adiyla
dogmus, “Formes fixes” denen ii¢ temel miizik formu arasinda yer almistir. ingilizce
ballad, dilimizde balad denir. (Say, 2010, s. 163)

Bilinen ilk balad bestecisi, 42 baladiyla taninan Fransiz sair ve mizikgi Guillaume de
Machaut’dur (1300-1377) (Say, 2022, s. 76). Uc geleneksel siir formu “formes fixes”,

“Rondeau” (Fr.) “Virelai” (Fr.) ve “Balad”lardan olusur. Baladlar, 18. yy sonlarinda Alman



siir geleneklerinden biri olan Lied? ile kaynagmis ve derinlik kazanmistir. Almanlarin ilk
balad bestecisi “Kleine Balladen ve Lieder” adinda 7 ciltten olusan eserleriyle
Zumsteeg'dir (1760-1802). Romantik donem bestecileri ise bazi ¢algi mizigi eserlerine
“Ballade” adini vermistir, Chopin ve Brahms bu bestecilerdendir. Balad formu zamanla caz
ve pop miuzikte agir tempolu, lirik bir sarki olarak, AABA formunda yazilan duygusal,

hiGzunli ask sarkilari olarak kullanilmaya baslanmistir (Say, 2010, s. 163).

Fazil Say’in, op. 12 “3 Ballades for Piano” adli baladinin haricinde, 1985 yilinda
besteledigi “Ballade for Cello and Piano”, 2016 yilinda besteledigi “Ballad” for Alto
Saxophone” (Opus 67) ve 2019 yilinda besteledigi “Ida Ballade - Mount Ida March” (Opus
81) adinda U¢ adet daha baladi vardir.

1.3. Transkripsiyon

Kelimenin kokeni Latince olup, “yeniden yazma” anlamina gelen transcriptio
kelimesinden gelmektedir (Say, 2010, s. 495). Miuzikte transkripsiyon ise; bir eserin
armonik ve melodik yapisini bozmadan, farkl bir enstriiman veya enstriiman grubu ile icra
edilebilecek sekilde notaya aktariimasidir. Ahmet Say, Mizik Ansiklopedisi kitabinda soyle

aciklar:

Transcription (Fr., ing.) (1) “Uyarlama.” Herhangi bir calg|, ses ya da bir topluluk igin
yazilmis pargayl, baska calgilara ya da ses miizigine uyarlama islemi: Ornegin; bir ses
miizigi eserini galgilar igin ya da bir orkestra eserini piyano icin diizenlemek. (Say, 2022, s.
707)

Bir bestecinin veya icracinin, bir calgi ya da calgl toplulugu icin bestelenmis bir
eseri bir baska calgiya uyarlamasinin oldukga sik rastlanir bir durum olmasiyla birlikte, bir
bestecinin, kendi yazdig eseri baska bir ¢algiya uyarlamasinin dérnekleri de tarih boyunca
gorilmektedir. Polifonik (coksesli) muzikte kontrpuan3 ve homofoni®, piyano, gitar ve lut
aileleri gibi enstrimanlarda solo (tek basina) uygulanabildigi icin, mizik tarihinde 6zellikle

bu enstriimanlara sayisiz transkripsiyon yapilmistir.

> “Lied (Alm.). Alman stilinde sanatsal sarki. Genel anlamiyla, bir siirin piyano eslikli sarki olarak
bestelenmesi.” (Say, 2022, s. 433)

3 Kontrpuan; cok seslilikte yatay yazim olarak bilinir. “...“Melodiye karsi melodi” anlaminda kullanilan
cokseslilik yontemi.” (Say, 2010, s. 295).

4”Homophonie (Yun.). Bir melodinin akorlarla desteklenmesi durumunda seslerin uyum sergilemesi.
Armonik yazi; akorlarla kurulan gokseslilik yontemi.” (Say, 2010, s. 81).



Transkripsiyon orneklerine gelmis gegmis en bliyik mizik dehalarindan J.S. Bach
(1685-1750) ile baslamak gerekirse; 1713-1714 yillarinda Bach, italyan besteci Antonio
Vivaldi’'nin Ugl org’ icin, altisi ise klavsen® icin olmak (izere dokuz koncertosunun
transkripsiyonunu yapmistir (Kivrak, 2019, s. 3). J.S. Bach, Solo Keman i¢in Partita Ug
(BWV’ 1006) eserini daha sonrasinda Lut Suitleri’nden BWV 1006a’ya transkript etmistir.
Ayni zamanda bu sitin Preliid® balimiini, BWV 29 “Wir danken dir, Gott, wir danken dir”

kantatinda kullanmistir (Workman, 2014, s. 104).

Klasik donemin en 6nemli bestecilerinden W.A. Mozart (1756-1791), L. van
Beethoven (1770-1827) gibi besteciler de kendi eserlerini farkli enstrimanlara
uyarlamislardir. Ornegin; Mozart’in fliit ve obua igin yazmis oldugu en ¢ok icra edilen
kongertosu K. 314°, ilk olarak 1777 yilinda “do major” tonunda obua ve orkestra igin -
obua sanatgisi Giuseppe Ferlendis (1755-1802) icin- bestelenmistir. Sonrasinda ayni yilda,

ayni eseri flit ve orkestra icin “re major” tonundan uyarlamistir (Riordan, 1995, s. 1).

Transkripsiyonun gelisiminin zirveye ulasmasindaki en biyik rol F. Liszt'e (1811-
1886) aittir. Sahip oldugu 700’den fazla eserin yarisindan ¢ogu transkripsiyonlardan olusur
(Walker, 1981, s. 51 akt. Kivrak, 2019, s. 5). Beethoven’in yazmis oldugu tim senfonilerin
transkripsiyonunu yapmistir. Bu senfonilerin transkripsiyonlarini yaparken, ayni pasaj igin
alternatif versiyonlar lGzerinde de durmustur (Kivrak, 2019, s. 6). Muzikal ve/veya teknik
anlamda farkhlik arayan icracilar icin alternatif yol gosterilmesi icracilari oldukca

rahatlatmaktadir.

> Org icin; BWV 593, BWV 594, BWV 596.

® Klavsen igin; BWV 972, BWV 973, BWV 975, BWV 976, BWV 978, BWV 980.

7 BWV: “Bach Werke Verzeicnis”. “Bach’in Eserleri Katalogu”. ilk kez Wolgang Schmieder tarafindan 1958
yilinda hazirlandi (Workman’a gore 1958, Say’in Muzik S6zIGgl kitabina gore 1950. Bkz. Say, Mizik SozIugu
s.119).

® Preliid: Onden calinan, giris bolim{. Chopin ve Debussy, bir giris miizigi olmayan basl basina 6zgtir bicimli,
kisa piyano pargalarina da preliid adini vermistir (ilyasoglu, 1995, s. 303).

*Kochel katalogu (“K” veya “KV”): W.A. Mozart’in eserlerinin Ludwig Ritter von Kdchel tarafindan yapilmis
kronolojik katalogu, “Chronologisch-thematisches Verzeichniss sammtlicher Tonwerke Wolfgang Amade

1

Mozart's”.
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Gorsel 1. Beethoven/Liszt - Birinci Senfoni 1-4. Olgiiler (Kivrak, 2019, s. 6)

Liszt, N. Paganini’'nin (1782-1840) keman igin bestelemis oldugu eserleri de
piyanoya uyarlamistir ve bu eserler giinimiizde piyanistler tarafindan halen siklikla icra
edilmektedir. ilk olarak 1838 yilinda “Etudes d'exécution transcendante d'aprés Paganini”
olarak, 1851 yilinda ise “Grandes études de Paganini” adiyla son versiyonu yayimlanan
transkripsiyonlardan 3 numarali etiit “La Campanella”, Lizst denince akla gelen eserlerden
biridir. F. Liszt, Paganini’'nin 1826 yilinda “si mino6r” tonunda yazmis oldugu “Keman
Kongertosu No. 2”nin son bolimu olan bu eseri piyanoya transkript ederken “sol diyez
mindr” tonuna transpoze10 etmistir (1838 vyilindaki ilk versiyon “la bemol minor”

tonundadir) (Wikipedia contributors, t.y.).

1.3.1. Gitarda Transkripsiyon

Gitar, zaman iginde evrilerek degisen bir ¢algi oldugu icin, gitarda transkripsiyonun
gelisiminin de gitarin evrimi ile birlikte anlatilmasi uygun gorilmistiir. Gitarin zaman
icindeki evrimine deginilme sebebi, gitarin yapisi geregi calim stilinin ve dolayisiyla

repertuvar stilinin degismesindendir.

10 Transposition (ing.): Transpoze; bir eserin kendi tonundan baska bir tona aktariimasi.



Gitar icin yapilmis ilk transkripsiyonlar 16. yiizyll vihuelistlerine!* kadar

dayanmaktadir. S. Uluocak, “Klasik Gitar Tarihi 1” kitabinda soyle der:

Narvaez’'de karsimiza ¢ikan bir baska yenilik ise dénemin vokal eserlerinden yapilan
transkripsiyonlardir (ing. intabulation). ispanyol ¢algi miiziginde, vokal miizikten ve vokal
polifoniye dayanan fantasialardan transkripsiyonlar yapan ilk besteci, Narvaez'dir.
Narvaez'in getirdigi bu yenilik, vihuelistler arasinda kabul gormus olmali ki, Luys Milan’in
kitabindaki tim eserler kendi miuzikleri iken, Narvaez ve daha sonraki vihuelistlerin
kitaplarinda baska bestecilerden yapilan transkripsiyonlara diizenli olarak yer verilmistir.
(Uluocak, 2011, s. 68)*

Narvaez’in transkripsiyonlarinin bir “yenilik” olarak anlatildigi bu tanimdan yola
cikarak, -en azindan vokal eserler igin- ilk transkripsiyon izlerinin Narvaez’e dayandigi
anlami cikartilabilir. “Narvaez (yaklasik 1500-1550/60)’'in en taninmis eserlerinden birisi
olan “Cancion del Emperador” (imparatorun Sarkisi), Josquin des Prés’nin tnli “Mille

Regretz”inden, vihuela icin diizenlenmis bir pargadir.” (Uluocak, 2011, s. 70)

Ronesans Doneminde vyenilikgi, entelektliel vihuelistlerin transkripsiyonu
benimsemesiyle baglayan seriivenin Barok Dénemde duruldugu sdylenebilir. Ronesans
vihuelistlerinden sonra, 1630’lu yillara kadar Barok gitar (5 cift telli gitar), sadece popdler
sarkilara rasguado® stilinde eslik edilmek igin kullaniimistir. 1630 yilindan sonra Barok
gitar, Puenteado (notalarin tek tek calinmasi) stilinde calinabilse bile dénemin gitarist

bestecileri orijinal gitar eserleri yazmistir, transkripsiyona rastlanmamaistir.

18. ylzyil ortalarinda mizikte aranan tininin degismesi sebebiyle lavta, klavsen ve
barok gitar gibi ¢algilar unutulmaya baslandi. Klavsen yerini dénemin yeni gelisen galgisi
piyanoya birakirken, J.Haydn (1732-1809)'in orkestralardan lavtayl ¢ikarmasi ile lavta
ailesinin (theorbo, archlute vb.) sonu gelmekteydi. Tarih sahnesinden silinmeye baslayan
bu calgilar icinde olan 5 cift telli Barok gitar ise geliserek 6 tek telli Romantik gitara evrildi
(Uluocak, 2014, s. 14).

Romantik gitar 19. ylzyilin ilk yarisinda o kadar poptler oldu ki sadece Avrupa’da

degil, Kuzey ve Giney Amerika (llkelerinde de en cok icra edilen enstrimanlardan biri

" Vihuela: Avrupa’da 13. yiizyildan itibaren kullanilmaya baslanmis, 16. yiizyilda 6zellikle ispanya’da ¢okca
kullanilan, 6 cift telli, gitar benzeri bir calgl. (Bazi kaynaklarda 7 cift telli vihuelalardan bahsedilmektedir)
icracisina “vihuelist” denir (Uluocak, 2011, s. 33)

2 Intabulation: Miizik yazisi tablatur olan eserlerin yeniden diizenlenmesi. (Say, Muzik SozIlugi, 2022, s.
344)

B Rasguado: Gitarda, neredeyse tiim tellere vurularak akorlar ve ritimlerle ¢alma teknigi.



oldu. “Gitarin Altin Cagl” (1800-1850) olarak adlandirilan, ¢ok zengin bir repertuvara
sahiplik eden bu dénemde birgok transkripsiyon da yapilmistir. Bu dénemde neredeyse
tim gitaristler transkripsiyon yapmistir. Transkripsiyon lzerine dénemin onde gelenleri
olarak F. Carulli (1770-1841), M. Giuliani (1781-1829), F. de Fossa (1775-1849) ve J.K.
Mertz (1806-1856) sayilabilir. Giuliani, L. Legnani (1790-1877), Mertz gibi bir¢ok gitaristin
opera dizenlemeleri vardir. N. Coste (1806-1883), F. Schubert (1797-1828)’in 16 lied’inin
san-gitar icin transkripsiyonlarini yapmistir. Fossa’nin, Haydn’in yayli kuartetlerinden iki
gitara yaptigl transkripsiyonlar, Giuliani'nin, G. Rossini (1792-1868)'nin “Semiramide”
operasindan solo gitara yaptigl transkripsiyonlar ve Carulli'nin Haydn’in “Londra
Senfonisi”nin birinci bélimunin iki gitara transkripsiyonu, bu dénemin en ¢ok bilinen ve

sevilen transkripsiyonlarindandir (Uluocak, 2014, s. 98).

1850’lere gelindiginde Romantik gitara duyulan ilgi azalmisti. Mizigin ve 6zellikle
piyanonun gelisimiyle birlikte, Schumann (1810-1856), Brahms (1833-1897), Lizst gibi
bestecilerin mduziklerinin yaninda, bagirsak telli kiigik bir calgi olan gitar tercih
edilmiyordu. Bu donemde A. de Torres (1817-1892)’in Urettigi yeni gitar, yavas yavas
kabul gormeye basladi. Torres gitarini ilk calan kisi, gitarda transkripsiyonun onde
gelenlerinden F. Tarrega (1852-1909)'nin hocasi, J. Arcas (1832-1882)'tir (Uluocak, 2014,
s. 194).

1860’lardan itibaren 1900’ yillara kadar, gitar icin yapilan transkripsiyonlarda
basi J. Arcas ve Ogrencisi F. Tarrega cekmektedir. Bu donemde neredeyse tim gitar
bestecileri transkripsiyon yapmistir. Bu durumu Uluocak, kitabinda su sozlerle ifade

etmistir:

“Bach, Mozart, Schubert, Chopin, Schumann, Mendelssohn, Wagner ve Albéniz
gibi bircok biliylk ismin orkestra, piyano ya da diger calgilar icin yazdiklari eserlerden gitar

icin transkripsiyon yapmak, yaygin bir gelenek olmustu.” (Uluocak, 2014, s. 191)

Arcas’in popliler opera ve zarzuela’lardan™ gitara yaptig diizenlemeler™ olsa da,

Tarrega’nin gitar transkripsiyonlarinin sayisi ile mukayese edilemez. Tarrega’nin; Handel,

14 ; , . . . .
Zarzuela: Ispanya’da bir ¢cesit mizikli ve sarkili geleneksel tiyatro oyunudur.
). Arcas’in solo gitar icin yaptig1 30’dan fazla transkripsiyonu vardir (Uluocak, 2014, s. 196).



Vivaldi, Bach, Mozart, Haydn, Beethoven, Schumann, Brahms gibi bestecilerin yani sira
cagdasl, J. Malats (1872-1912), E. Granados, (1867-1916), I. Albéniz (1860-1909) ve baska
bircok besteciden toplamda 120 transkripsiyonu glinimize ulasmistir (Uluocak, 2014, s.
202). “Tarrega’nin 6zellikle Albéniz’in piyano eserlerinden yaptigl transkripsiyonlar gitara
oylesine yakismistir ki, Albéniz’in kendisi bile bu pargalarin gitarla daha iyi duyuldugunu
ifade etmistir.” (Uluocak, 2014, s. 203). Tarrega’nin bazi basarili transkripsiyon ornekleri
sunlardir; J.S. Bach’in “1. Keman Sonati”’ndan Flg, L. van Beethoven’in “8. Piyano
Sonati”nin (Pathetique Sonata) ikinci bolimi (adagio cantabile), Moonlight Sonata (ayisig
sonatl) adiyla Gnli “14. Piyano Sonati”nin birinci bolimi (adagio sostenuto) ve R.

Wagner’in “Tannhauser” operasindan “Prelude” ve “March” bélimleri (Ko, 2009, s. 2).

Torres gitarl, modern gitarin atasi olarak kabul edilir. 1900’lG yillardan glinimiize
kadar olan siirecte gitar yapisinda ¢ok sayida modifikasyon yapilsa da (¢italama sistemi,
“double-top”, “double-back”, “arch-back”, “elevated neck joint” vb.), bunlar ayri ayri
siniflandiriimamis olup, “Modern gitar” adiyla anilmaktadir. A. Segovia (1893-1987)'nin
Unli Jose Ramirez gitarmln16 zamanin Torres gitarina oranla daha hafif ve giir oldugu
soylenmektedir. Ramirez’in gitarlarinin o doénemde genellikle Flamenko stilinde

calindigindan, Segovia ile iz birakan bu gitar modern gitarin ilk 6rnegi kabul edilebilir.

“Gitarin Altin Cagi”ndan sonra gitar mizigi yeniden unutulmaya baslanmistir. Bu
sefer sahneyi Segovia almistir. Segovia, gitar eserlerini ¢cok bliyik cogunlukla gitaristlerin
yazdigini fark etmis, ve senfonik muzik bestecilerinin de gitara beste yapmasini vizyon
edinmistir. M. de Falla (1876-1946), M. Ponce (1882-1948), J. Turina (1882-1949), H. Villa-
Lobos (1887-1959), F.M. Torroba (1891-1982), M.C. Tedesco (1895-1968), A. Tansman
(1897-1986) ve J. Rodrigo (1901-1999) gibi besteciler Segovia ile isbirligi yapip, 1950’lere
kadar 300’den fazla eseri gitar icin bestelemislerdir (Unlenen, 2016, s. 9). Segovia’ya ithaf
edilen 500’den fazla eser oldugu bilinmektedir (Tanenbaum, 2003, s. 184).

Segovia’nin, Bach’in bircok eserinin transkripsiyonlarini yaptigi bilinmektedir. Gitar
tarihinin GnlG transkripsiyonu, Bach’in Partita’sinin “Chaconne” (BWV 1004) boélimini

1924 yilinda Paris’te ilk defa seslendirmistir (Fierens, 2019, s. 15).

1 Segovia’nin 1912’den 1937 yilina kadar konserlerinde ve kayitlarinda kullandigi gitar.



19. ylzyihin sonlarinda gitar muzigini Tarrega ve 06grencilerinin temsil etmesi
sebebiyle ispanya’da sikisip kalan gitar mizigi, 19. yizyilin romantik nasyonalizm
akimindan diger enstriimanlara ve orkestralara gore daha gec¢ cikmistir. Segovia’nin
cabalariyla senfonik mizik bestecilerinin 20. ylzyilin yeni tekniklerini kullanarak eserler
yazmasi sadece repertuvari gelistirmekle kalmamis, transkripsiyonda yeni ufuklar agmistir.
20. ylzyilda gitara transkripsiyon yapmis gitaristler sayilamayacak kadar ¢oktur. A. Barrios
Mangoré (1885-1944), Julian Bream (1933-2020), John Williams (1941-), Roland Dyens
(1955-2016), Sérgio Assad (1952-) gibi bircok Unli gitaristin ylzlerce transkripsiyonu
vardir. Kazuhito Yamashita (1961-)'nin orkestradan gitara dizenledigi, Mussorgsky’nin
“Pictures at an Exhibition” ve Dvorak’in 9. Senfonisi “From the New World” adl eserlerin
transkripsiyonlarinin birer basyapit oldugu séylenebilir (Tanenbaum, 2003, s. 204). S.
Assad’in, Astor Piazzolla (1921-1992)'nin tangolarinin transkripsiyonlari, Manuel Barrueco
(1952-)'nun, Albéniz’in ispanyol Siiti’nin transkripsiyonlari gitar repertuvarinin

vazgecilmez eserlerindendir.

1.3.2. Gitarda Transkripsiyon Teknikleri ve Dikkat Edilmesi Gereken Hususlar

Bir eserin orijinal enstrimanindan baska bir enstrimana transkripsiyonu
yapilirken, tim notalarin ayni sekilde aktarilamama durumu olusabilir. Transkripsiyonu
yapan kisinin -eserin orijinalligine dikkat etmesiyle beraber- eseri galgida en iyi sekilde
ifade edebilmek icin degisiklikler yapmasi gerekebilir. Ornegin bir orkestra eserinin
piyanoya veya bir piyano eserinin gitara transkripsiyonu yapilirken, cikarilan, oktavi
degisen ve/veya eklenen sesler olabilir, mizikal ya da tamamen teknik nedenlerden dolayi
eserin tonu degisebilir. Barbosa-Lima “GUITAR. The Art of Transcription” adli yazisinda

soyle der:

Transkripsiyonu yapan, herhangi bir yaratici sanatgi gibi, parcayi igsel kulagi ile sanki
zaten gitar icin bestelenmis gibi duyarak parganin metafiziksel gérinimani kavramahdir.
Ardindan orijinal yapiyi analiz etmeli ve 6ziin korundugundan emin olmalidir. Mantiksal
mizikal ve teknik etkenleri temel alarak transpoze igin dogru tonu bulmak bir sonraki
asamadir. Bir eserin transkripsiyonu nadiren yalnizca transpoze ile yapilabilir, fakat bu,
transkripsiyoncunun kurali olmaktan ziyade, bir istisnadir. (Barbosa-Lima, 1976, s. 33,
akt. Glltekin, 2023, s. 4)

Bu yazidan yola cikarak; eserin orijinalini dinlerken uyandirdigi hisler gozetilerek,
gitarda bu etkiyi verecek sekilde transkripsiyon yapilmalidir. Bu yapilirken unutulmamasi

gereken en 6nemli husus, “6ziin korundugundan emin olup”, -yeni bir eser yazmayip-
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zaten var olan bir eserin baska bir enstriiman ile icra edilebilmesini saglamaktir. Ayrica
transkripsiyon yaparken transpoze yapmak, dinleyiciyi par¢anin orijinal enstriimanindaki

hissine yaklastirabilir.

1.3.2.1. Transpoze

Transpoze, bir eserin ya da melodinin kendi tonundan baska bir tona
aktarilmasidir. Transkripsiyon yapilirken enstriimanin ses araligl, teknik ve mizikal agidan
onemlidir. Standart bir modern gitar, 6 tel ve 19 perdeden olugmaktadir. Teller asagidan
yukariya (inceden kalina) dogru numaralandirilmistir. Standart akort (kalindan inceye) “Mi
(6), La (5), Re (4), sol (3), si (2), mi (1)” seklindedir. Bu haliyle standart gitarin ses aralig
yaklasik 3,5 oktavdir. Alti telli 19 perdeli standart klasik gitarin ses alaninin, 88 tuslu bir

piyano klavyesi (grand keyboard) ile karsilastirilmasi asagida gosterilmistir.

t |

E, I Bs
L=——— Standart Klasik Gitar ————

Gorsel 2. Standart gitar akordunda ses alani (Ciftgioglu, 2021, s. 7)

Gitarin piyanoya oranla daha dar bir ses araligi vardir. Tessitura; (genellikle
sarkicilar igin kullanilan bir terim olmakla birlikte) bir sarkicinin ya da ¢alginin rahatlikla
Uretebildigi ses alanidir (Say, 2022, s. 696). Gitar, bu ses araligini da piyanoda oldugu
kadar rahat¢a kullanamaz. Bu register17 farkindan dolay! bir piyano eserinin gitara ayni
tondan transkripsiyonu yapilamayabilir, yazilan seslerden bazilari ¢ikarilmak zorunda
olabilir. Ornegin, Albéniz’'in piyano icin besteledigi ispanyol Siiti’'nden iinli “Asturias”
bollima, orijinalinde “sol minoér” tonunda iken Segovia tarafindan gitara “mi minor”

tonunda transkripsiyonu yapiimistir.

17 . o
Register: Ses alani, ses araligl.
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Suite Espagnole
No.V Asturias

Isaac Albéniz

S

Allegro ma non troppo

Gorsel 3. Albéniz, Asturias, orijinal piyano yazimi (Ciftgioglu, 2021, s. 14)

Asturias
Arranged for guitar
by Julian Byzantine
Transcripeion para guitarra de L, .
Andrés Segovia Isaac Albéniz
Transeribed by
Manuel Barrueco

Allegro
S Allegro ma non troppo (- = 132)

V  marcato il canto v
3
hNav4 =i 1 Il
) E —— e— L 1 —
v
V'
Gorsel 4. Albéniz, Asturias, klasik gitar transkripsiyonu (Ciftgioglu, 2021, s. 15)
Albéniz’'in “sol mindr” tonundan vyazdigi “Asturias”, gitara transkripsiyonu

yapilirken “mi minor” tonuna transpoze edilmistir. “Mi, la, re, sol, si, mi” akort dizeni
korunarak acgik “si” telini kullanma avantajinin gozetildigi distintlmektedir. Orijinal eserin,
gerek ses alani, gerekse donaniminda yer alan “si bemol” ve “mi bemol” seslerinin,
standart gitar akordunda acik tellere denk gelmemesi nedenleriyle, solo klasik gitarla

birebir icrasinin mimkiin olmadig dusinilmektedir (Ciftcioglu, 2021, s. 15). Eserin, “sol
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mindr” tonundan icrasinin yapilabilmesi igin, akort dizeninin degismesi gerektigi

dusltnilmektedir.

1.3.2.2. Scordatura
Transkripsiyon yapilirken uygulanabilecek bir teknik de akort degisimidir. Bir veya
birkac telin standart akordundan farkli bir sese akortlanmasina scordatura denmektedir.

Say, Muzik Ansiklopedisi kitabinda soyle agiklar:

Telli ve yayli galgilarda, bazi tellerin akordunda bilerek degisiklik yapma. 1600’10 yillardan
1700’14 yillarin ortalarina kadar ozellikle keman ve lavtada uygulanan scordatura,
parganin tonalitesine gore daha kolay ve uyumlu sesler tretmek amaciyla yapilirdi.
Vivaldi’nin iki keman kongerttosu ile J.S. Bach’in solo viyolonsel igin 5. Siit'i scordatura
icerir ve bu nedenle Bach’in eseri Discordant adiyla anilir. Paganini de gitar igin yazdigi
bazi eserlerinde bu yéntemi uygulamistir (Say, 2010, s. 283).

Say’in bu aciklamasina ek olarak, akort degistirildigi zaman perdelerdeki notalar da
degisecegi icin, gitaristin sol el pozisyonunu rahatlatmak adina kullanilabilir. Telin
gerginligi degistiginden dolayl cikardigl sesin tonu da degisecektir. Turgay Erdener’in

“Yunus” eserindeki scordatura 6rnegi asagida verilmistir.

IT. Yunus

Turgay ERDENER

Religioso y Misterioso b. 1957
tam, T —
0 j s | s
| | J b P, | J |
?) n x 1 — — —— J —d—1 A
@ = By é Lo — e — — — : i /f
SR —

Gorsel 5. Turgay Erdener 3 Folk Tunes Il. Yunus (Erdener, 2002)

Gorsel 5'te, 2. telin “si bemol” sesine akortlandigi, scordatura’da gosterilmistir.
Eserin ilk akorunda en altta bulunan “re” notasi, standart gitar akordunun altindadir. 6.
telin “mi” sesinden “re” sesine cekilmesinin gitar literatiriinde ¢ok yaygin oldugu, ve
esere ilk bakista 6. telin “re” sesine disuridlmesi anlasildigindan, scordatura’da

gosterilmemis oldugu distndlmektedir. Gitar literatlirinde 6. telin “re” sesine

cekilmesinin scordatura olarak gosterilmedigi sikhkla gorulir.
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Koyunbaba

Suite fiir Gitarre (op. 19)

1 Carlo Domeniconi
Moderato 1985
(REAL)
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Gorsel 6. Koyunbaba Suiti Scordaturasi (Edition Margaux)

Carlo Domeniconi (1947-)'nin 1985 yilinda besteledigi Koyunbaba eserinin
scordaturasi, ahlsilagelmis bir akort diizeni degildir. Gorsel 6’da eserin “(real)” ve
“(scordatur)” olarak iki dizek halinde yazildigi goriilmektedir. icracinin rahatca desifre
yapabilmesi icin “scordatur” dizegi “re(6), la(5), re(4), sol(3), si(2), mi(1)” seklinde
yazilmisken, “real” (gercek) dizeginde “re(6), la(5), re(4), 1a(3), re(2), fa(1)” seklinde akort
degistirilmistir. Aslinda “real” segenegi de bir scordaturadir. Neredeyse tim tellerin
akordunun degismesinden kaynakli icracinin desifre ederken daha rahat okuyabilmesi icin,
sadece 6. telin degistigi scordatura alternatifi sunulmustur. Albéniz’in ispanyol Siiti’nden
“Sevilla” eserinin gitara transkripsiyonundaki scordatura oOrnegi ise asagida

gosterilmektedir.

Allegro Moderato poco vit.

CVIL- - - - - - - - - fmmmmmmm - == m == Hmmmmm s s Hommm s m - - A
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Gorsel 7. Sevilla transkripsiyonu scordaturasi (Manuel Barrueco)

Gitar tarihinde basarili transkripsiyonlardan bir tanesi olan Albéniz’in Sevilla eseri,
piyanoya “sol major” tonundan yazilmistir. Onlarca gitarist tarafindan gitara orijinal
tonundan transkripsiyonu yapilan eserde gitar, 5. telini “la” sesinden “sol” sesine, 6. telini

ise “mi” sesinden “re” sesine indirerek standart akort diizenini degistirmistir.
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Allegretto. o tempo
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S mataasi-han
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Gorsel 8. Sevilla Piyano Notasi (Friedrich Hofmeister)

Akort diizenini degistirmek her ne kadar transkripsiyonun yapilmasini kolaylastirip
icracly1 teknik anlamda rahatlatsa veya eserin orijinal tonunu korumakta buylk yarar
saglasa bile, orijinal eserdeki her notanin transkripsiyonun yapildigi enstrimana ayni
sekilde gecmesi bazen mimkin degildir. Goérsel 7 ve Gorsel 8 karsilastirildiginda piyano
notasindaki bazi seslerin atildigl, bazi seslerinse oktavinin degistigi gériilmektedir. Ornegin
ilk iki oOlglide, piyanonun sol elindeki notalar oktav halinde c¢alinirken, gitar
transkripsiyonunda bu seslerin oktavlarinin atildigi ve hareket yoninin degistigi

gorilmektedir.

1.3.2.3. Ses Atmak/Eklemek/Sesi Oktavina Atmak

Transkripsiyon yapilirken, genellikle enstriiman farkliliklari nedeniyle ve -her
zaman kabul edilebilir olmamakla birlikte- transkripsiyonu yapanin istegi dogrultusunda
ses atildigl ve eklendigi gorlebilir. Enstrimanin dogasi geregi, eserin orijinalindeki bazi
seslerin; yerinden calinamamasi halinde calinabilen oktavina atilabilirken, calinamamasi
(veya gecerli nedenlerle istenmemesi) durumunda atilabildigi gorilmektedir Cesitli
nedenlerle, -6rnegin nlansi saglayabilmek icin veya uyarlandigi calgiya vyakistig
dislintlerek- bir veya birkac nota eklenebileceginin ornekleri gitar literatlrindeki
transkripsiyonlarda gorilebilir. Nota eklemek, genellikle 6znel istek dogrultusunda
yapilabilmekteyken kimi zaman calinan pozisyon, transkripsiyonu yapani nota eklemeye

itebilir.
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Bu teknik kullanilirken dikkat edilmesi gereken ana husus, armoninin bozulmamasidir. Ses
atma ve ekleme yéntemi agiklanirken armoniye ve pozisyon kavramina dair agiklamalar

yapilmasi uygun gorilmustdr.
Ses atarken/eklerken armonik anlamda dikkat edilmesi gereken hususlar:

Armoninin yapitasi olan akor (uygu); ayni anda duyulan, en az 3 sesten olusup,

Ucld araliklar halinde dizilebilen seslere denir.

Tonal sistemin temel akorlari, majér ve minér akorlar ve onlarin gevrimleridir. Armonide
akorlar, notalarin Uglu araliklarla Ust Gste konmasi ile olusur. Akorun sesleri notada dikey
olarak yazilir.

Armoni biliminin temeli, kok durumundaki Uglii-besli akorlardir. Bu akorlar {i¢ sesten
olusur. Kalin sese *kok, ortadaki sese *iglli, ince sese *besli denir. Besli aralik igindeki
akorlarin nitelikleri farklidir: Major begli akor, mindr besli akor, artik besli akor, eksik begli
akor. Kok durumunda besli akorlar, major ya da mindr bir dizinin butin dereceleri
Gizerine kurulabilir: (Say, 2022, s. 29)

Gorsel 9. Do Major Dizisindeki Akorlarin Dereceleri (Say, 2022, s. 29)

Bir dizinin temel dereceleri Gzerine kurulmus olan akorlara “temel akorlar” denir. Bunlar,
I. IV. Ve V. derecelerin akorlaridir. Armonide temel islevi bu akorlar yerine getirir. Oteki
akorlar genelde destekleyicidir, ikincildir.

Besli bir akorun Ustline bir Ugli daha eklenirse “yedili akor” elde edilmis olur. Yedili
akorlar da dizinin her derecesi tizerine kurulabilir. Bu akorun yedili seklinde kullaniimasi,
onun iglevini degistirmez.

19. yiizyilin sonlarinda dokuzlu ve on birli akorlar kullaniimig, bdylece tonal armoninin
temel yaklagimi digsina gikilmistir. 20. ylzyilin tonal sisteme dayanmayan eserlerinde,
uyumlu ve uyumsuz akor gibi kavramlar s6z konusu degildir. (Say, 2022, s. 29)
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Gorsel 10. Akor Ornekleri (Say, 2022, s. 29)

Yedili bir uygu su seslerden olusur; kdk ses (akora ismini veren ses), l¢lisl (major-
minor adini veren ses), beslisi (tam besli iken akora 6zel isim vermez, eksik begsli ise
“diminished”, artik besli ise “augmented” adini alir) ve yedilisidir. Yedili, akorun geri kalan

seslerine gore farkli isimlendirilebilir. Ornegin kék sesin tizerine, minér Ugli, eksik besli
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Uzerine kiguk yedili gelirse akor “half-diminished”, eksik yedili gelirse “diminished” adini
alirken; kok sesin lzerine major Ugll, tam besli ve kiiglik yedili gelmesi halinde “dominant

yedili” adini alir.

Do maj yedi
A Do major yedili [C7 - Do dominant yedili | [Mi diminished yedili | [Mi half diminished
P4 | ! Ihn HZP=Y
F 4 P= 2 P=" B & hH s
& L= 4 Y & L= 4
NV S =4 =4 =4
De== S © =

Gorsel 11. Yedili Akor Ornekleri

Akorlar her zaman kok halinde ve (gl siral sekilde karsimiza ¢ikmaz. Yedili bir

akorun kok durumu ve gevrimleri agsagida gosterilmistir.

f . #

P4 L. = bl L. =] = L. o] [
Y AN - F - M L - = =
[ Fan .M i J o = ad
NSV = = FHEs e
© =z tZ = R =

Emaj7 - Mi major 7'li uygusu, —— - ——— — -

Gorsel 12. Major Yedili Uygusunun Cevrimleri
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Gorsel 13. Major Yedili Uygusunun Beslisi Eksiltilmis Cevrimleri

Akorun begslisinin “tam besli” (ing. perfect fifth) olmasi durumunda, akorun
kimliginin 6zel bir sekilde etkilenmedigi dikkat cekmektedir. “Tam besli” araligi, kok sesin
yardimci/eslik¢i sesi olarak nitelendirilebilir. Dogu§kan18 siralamasinda -calinan sesin
oktavlarindan farkli olarak- ilk ses olan “tam besli” sesinin akordan cikarilmasi, akorun

kimligini etkilemez. lyi bir muzik kulagina sahip olan kisi, calinan sesin baskin doguskanini

18 “Doguskanlar. Bir akustik terimi olarak, ana sesin yani sira, daha hafif isitilen 6teki farkh sesler. Ses veren
bir cisim, gerili bir tel ya da bir boru titrestigi zaman, ana sesle birlikte, ikincil, Gglincil, dérdiincil sesler
duyulur.” (Say, 2022, s. 220)
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rahatlikla duyabilir. Doguskan ses olarak rahat¢a duyulabildiginden kaynakli, “tam besli”

sesin ¢ikarilabildigi disinidlmektedir.

Transkripsiyon esnasinda ses atmak zorunda kalindiginda, akla gelen seslerin
basinda oktavlar, ve akorun “beslisi” gelmektedir. Beslinin, “tam besli” olmasi halinde
cikariilmasinda bir problem yoktur. “Eksik besli” ya da “artik begli” olmasi halinde akorun

kimligini belirttigi icin, diger sesler ile esdeger 6zellik tasir.
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Gorsel 14. Sevilla Transkripsiyonu 3.-5. Olgiiler (Manuel Barrueco)

Albéniz’in Sevilla eseri, Gorsel 8 piyano notasi ve Gorsel 14 gitar transkripsiyonu
karsilastirildiginda; 3. 6lctinilin ilk vurusundaki ikilik (“sol major” akoru) “sol, sol, sol, si, re,
sol” notalarinin gitara transkripsiyonunda “sol, sol, si, sol” seslerinin kullanildigi, katlanan
“sol” seslerinin bazilarinin, ve akorun beglisi olan “re” sesinin ikilik akordan atildig
gorilmektedir. Ayni 6l¢linin son sekizligindeki “re” notasinin da gitara transkripsiyon
esnasinda atildig gorilmektedir. Olgliniin son sekizligindeki “re” notasinin atilmasi
tartismahldir. Siiphesiz, bos telden calinabilecek bu ses, transkripsiyon sirasinda M.
Barrueco tarafindan g¢ikartilmistir. Fakat bir 6l¢l sonra yine ayni motif, piyanodan gitara
eksiksiz bir sekilde (piyano notasinda katlanan sesler atilarak) aktarilmistir. Piyano notasi
Gorsel 8'de, 4. dlgliniin son dortligindeki sol ve sag eldeki “la” notalarinin da gitara
uyarlanirken atildigi gorilmektedir. Olgiiniin son on altiiginda melodideki “la” notasi
sebebiyle bu seslerin akordan ¢ikartildigl diistintilmektedir. “La” sesini katlamayarak “re”

telini bos birakmis, sol eli rahatlatmistir. Atilan “la” sesi, “re dominant yedili” akorunun

beslisidir.
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Newly Revised by Suite I
JOSEPH MALKIN JOHANN SEBASTIAN BACH
Prelude « - 96

Gorsel 15. Bach’in 1. Viyolonsel Siiti

Preélude

Asr Serge Robert Suite pour violoncelle no.1l J.-S. Bach
(version Segovia-Ponce)
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Gorsel 16. Bach’in 1. Viyolonsel Siiiti, Segovia Transkripsiyonu
Segovia, Bach’in solo keman ve viyolonsel eserlerinin transkripsiyonlarini yaparken
bas sesler eklemistir. Bu eklenen sesler armonik olarak dogru olsa da tartismalidir. Kimi
gitaristler tarafindan, eserin orijinalligini kaybettigi, bu seslerin eklenmemesi gerektigi
soylenmektedir. Segovia ve Tarrega gibi, gitar tarihinde hatiri sayilir isimlerin bile ¢ok
sayida tartismali transkripsiyonlari vardir. Barbosa-Lima'ya gore (1976, s. 33) ses eklerken

cok dikkat edilmelidir ve asiriya kagcilmamalidir. Onemli olan “6ziin korunmasi”dir.
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1.3.2.4. Pozisyon kavrami

Transkripsiyon yapilirken dikkat edilen ilk sey, transkripsiyonun calgida icra
edilebilir olmasi, dolayisiyla dogru pozisyonlarin bulunmasidir. Peki, pozisyon kavrami
nedir? Telli ¢algilarda sol elin, ¢alima uygun sekilde klavye lizerinde konumlandirilmasina,
pozisyon denir. “ifade kolayligi saglayan kurallasmis teknik davranis biitiini.” (Say, 2022,
s. 408). Genellikle, birinci parmagin klavye lzerinde bulundugu konum olarak kullanilan
“pozisyon” kavrami (birinci pozisyon, besinci pozisyon vs.), ayni zamanda parmaklarin ayri
ayri bulundugu konum itibariyle bir batln olarak, sol el parmaklarinin aldigi sekil olarak da
kullanilmaktadir (kurallasmis teknik davranis bitlinti). Parmaklarin bulundugu pozisyon
kavramindan yola cikarak, -gorece- “zor” parmak numarali pozisyonlar gitaristler arasinda
zaman zaman “ters pozisyon” olarak nitelendirilmektedir. Seslerin-partilerin birbirine cok
yanasmasi, sol el parmaklarinin kimi zaman birbirinden ¢ok uzaklagmasi, kimi zaman ise
cok yaklasip hareket kabiliyetini kisitlamasi ile “ters bir pozisyon” olusmasina neden olur.
Her gitaristin parmak yapisi ve esnekligi birbirinden farkh oldugu igin bu durum
gorecelidir, genel bir “ters pozisyon” kanisi yoktur. Gorsel 17’de, 10. ve 12. odlcllerde
gorilen yanasik sesler, ters pozisyon ornegi olarak gosterilebilir. Parmak yapisi ve
esnekligine gore, bazi gitaristler bu pozisyonu diger sesleri kesmeden rahatca calabilirken,

bazi gitaristlerin ¢alabilmesi imkansizdir.

Mazurka Apasionada

Eingerichlet von Stefan Apke Agustin Pio Barrios (»Mangoré«) (1885 — 1944)
Introduccion l I VII-——
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Gorsel 17. Barrios - Mazurka Apasionada (Stefan Apke)
Gitarda ayni notanin birden fazla telde karsihgi olabilir. Ornegin 3. teldeki “la”
notasi (220 Hz. yazim olarak 440 Hz.), 4. tel 7. perdeden, 5. tel 12. perdeden ve 6. tel 17.
perdeden calinabilir, fakat hepsinin tinisi/tonu birbirinden farklidir. Ayni sesler farkli

pozisyonlardan calinabildigi icin pozisyon kavrami, transkripsiyon vyapilirken ses
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atma/ekleme yontemini etkileyen baslica etkenlerdendir. Pozisyon geregi ¢alinabilen
sesler degisiklik gosterebileceginden, atilan sesler de degisiklik gosterebilir, her zaman
“tam besli” atilamayabilir. Gorsel 18'de piyanodan gitara transkripsiyon yaparken,

gitaristin sol el pozisyonuna gore calabilecegi notalara dair basit 6rnekler gosterilmistir.
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sikismis pozisyon

Gorsel 18. Pozisyon Ornekleri

Birinci Olgli, piyanodan gitara (yazim olarak) ayni sekilde aktariimisken, ikinci
Olclide ayni oktavdaki seslerin, sol el pozisyonundan dolaylr farkli uyarlanabildigi
gosterilmistir. Sari ile isaretlenmis, oktavina atilan “mi” notasi 6rnegi Uclincli Olclde
ayni seslerin farkli tellerden c¢alinabilmesine

gosterilmistir. Dordiincli o6lclide ise,

deginilmis, “mi” sesi bos telde tinlamaya devam ederken ayni “mi” sesinin ikinci telden

¢alinabilecegi 6rnegi gosterilmistir.

Gitar notasl, ¢calindigi/duyuldugu sesin bir oktav yukarisindan porteye aktarilir, ve
gitarin ses araligi, piyanoya oranla daha dardir. Bu iki nedenden dolayi, 6zellikle piyano
notasi gibi cift porteli bir eserin transkripsiyonu yapilirken genellikle “anahtar” se¢cmek

durumunda kalinir. Sol anahtarindaki “melodi” fa anahtarina yaklasabilir, ya da fa
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anahtarindaki “eslik” sol anahtarina yakla§abilir19. Bu durum da Gorsel 18’in besinci
Olclstinde gorilen “pozisyon sikismasi” érnegine yol agabilir. Piyano notasinda sol el ve
sag elin arasinda bir oktav ya da daha yakin bir araligin olmasi, gitara uyarlanirken bu iki
dizegin birbirine bir oktav yaklasmasiyla; piyanoda farkli oktavlarda bulunan seslerin
gitarda ayni oktava “sikismasi”, kimi notalarin calinamamasina yol acgabilir. Ayni zamanda,
gitarda sol el pozisyonuna gore notalar seslendirilebildigi icin, kolaylik olmasi amaciyla bu
durum arastirmanin bulgular kisminda “pozisyon sikismasi” olarak adlandiriimigtir. Bazi
durumlarda ayni oktavda sikisan partiler igin farkli pozisyonlarda g¢esitli ¢dézimler
Uretilebilir. Gorsel 18’in dordiinct olglisiinde, melodideki birlik “mi” notasi uzamaya
devam ederken, o6l¢liniin Gglinct dortliginde, ikinci telden ¢alinan “mi” eslik notasi bu

duruma bir ornektir.

Gorsel 18’de besinci Olglide; ezgi notasi ve eslik arpejinin20 birbirine ¢cok yanasmasi
sonucunda, piyanonun sol elindeki arpej gitara uyarlanirken, armoninin yedilisi atilmak
zorundadir. Transkripsiyon yapilirken eslik sesleri melodinin tizerine ¢cikmamalidir. Tabi ki
bunun tersini gosteren ornekler vardir fakat bu durum armonik-estetik olarak “giizel”
bulunmayabilir. Altinci 6l¢lide, sari ile isaretlenmis “do” notasinin bir oktav yukari atilmasi
sikisan pozisyon probleminin ¢6zimiine bir 6rnektir. Ayni sekilde son ol¢lide sari ile

isaretli “fa” notasinin bir oktav asagl atilmasi da, bir baska ¢6zim Ornegi olarak

gosterilmistir.

Sesi oktavina atmak her zaman ¢6zim olmayabilir. Yukari ya da asagl oktavina
atilan sesler genellikle bir hattin (6rnegin melodi hattinin) parcasi oldugu icin, o hattin bir
kismi ya da tamami oktavina atilmaldir. Bu da éncesinde veya sonrasinda gesitli mizikal

ve teknik problemler dogurabilir.

Farkli calgilarin cesitli ¢alim teknikleri vardir ve transkripsiyon yapilirken bu
tekniklerin de bir sekilde uyarlanmasi gerekir. Ornegin “bagl” anlamina gelen “legato”
terimi, seslerin birbirine bagl duyurulmasidir. “Legato” terimi, belirli notalarin birbirine

baglanmasi olarak kullanilirken, daha genel olarak “bagli calmak” seklindeki ifadesi de

19 Miuzik, her zaman melodi ve eslik seklinde ayrilmaz. Kontrpuantal mizikte eslik partisi olmadigi gibi, 20.
Yy. akimlarinda, icerisinde melodinin ve esligin olmadigi (melodi ve eslik olarak nitelendiriimeyip, daha
butlin/efektif duyulan) muzikler de hayli ¢oktur.

20 Arpej; akor seslerinin arka arkaya serpilmesidir.
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karsimiza gikar. Bu evrensel terim, galgiya 6zgi bir teknik olmadigi halde, farkl ¢algilarda

farkh sekillerde uygulanabilir.

Ornegin bir gitarist, sadece sol el parmaklari ile notalara basarken ayni zamanda
teli cekerek (ing. pull off) ve parmagin perdeye sert bir sekilde konmasi (ing. hammer on)
ile legato yapabilirken, bir piyanist sadece tuslara basarken seslerin birbirine bagh
olmasina, seslerin kesik kesik gelmemesine dikkat eder. Bir kemanci, yayini ¢ekerek ve
iterek notalari seslendirir. Yayin ucuna geldiginde ters yonde harekete baslayarak ses
Uretmeye devam edebilir, ayni yonde hareket edebilmesi igin yayr tekrar
konumlandirmasi gerekir. Her iki durumda da ses kesilir ve legato terimi duyurulamaz. Bir
orkestradaki yaylilarin birlikte duyulabilmesi icin yaylarini ayni sekilde itip ¢ekmeleri
gerekir. Bu nedenle keman notalarinda yay isaretleri de yer alir. Transkripsiyon yapilirken

bu yay isaretlerine de dikkat edilmesi gerekmektedir.

Bir piyanistin “sustain pedal”*

(uzatma pedal) hareketleri de transkripsiyon
yapilirken dikkat edilmesi gereken bir husustur. Tipki kemanin yay hareketi gibi piyanonun
pedala bastigi ve cektigi yerler bagh calimi etkiler. Peki, gitara transkripsiyon yapilirken
piyanonun pedal isaretleri nasil gozetilmesine 6rnek olarak piyano notasinin sol elinde bir
arpej oldugu ve sustain pedalinin 6l¢liniin basinda basilip, 6l¢ciiniin sonunda cekildigi ve
her 6lcliide pedal hareketinin bu sekilde devam ettigi distnlldigiinde; sol el arpejinin
uzadigl ve kesildigi yer, bu pedal hareketleri gozetilerek gitara uyarlanmalidir. Yani bu
ornekte gitarist, olcliniin basinda arpej icin bir sol el pozisyonu koyup, bu pozisyonun
Olgliniin sonuna kadar kesilmemesini -ayni sekilde kalmasini- saglamalidir. Seslerin
uzamasinin yaninda, gereksiz seslerin susturulmasinin da 6nemli oldugu asikardir.

Notadaki “sus” isaretleri disinda, piyano-gitar transkripsiyonlarinda piyanonun pedal

isaretlerine bakmak bazen ipucu olabilir.??

1.3.3. Gitara Transkripsiyon Yapilirken Kullanilabilecek Gitar Teknikleri

Calgilar arasinda teknik farkhliklari dolayisiyla ifade farki da oldugu icin; orijinal

calglyi taklit edebilecek gitar teknikleri veya transkripsiyonu zenginlestirmek igin

! sustain Pedal: Piyanoda ses uzatma pedali. Basildiginda tellerin (zerindeki mekanizmayi kaldirarak
seslerin uzamasini saglar.
?? Gitarda susturma teknikleri hakkinda detayli bilgi icin bkz. (Stialp, 2018).
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kullanilabilecek efektif seslere karar vermek icin, gitar tekniklerinden bahsetmek
gerekmektedir. Ayrica gitara transkripsiyon yaparken eserin orijinalinin icra edildigi
calgilarda olmayan birtakim gitara 6zgli tekniklerin kullanilmasinin da eserin icrasini
gelistirip zenginlestirmesi bakimindan 6nemli oldugu dusliniilmektedir. Bu bakimdan bazi

belli bash gitara 6zgl teknikler asagida agiklanmistir:

“Tirando” (isp. Cekmek, cekerek) ya da “Apoyando” (isp. Destekleyici,
destekleyerek) teknikleri sag el teknigidir. Sag el parmaklarinin, teli tinlattiktan sonra
baska bir tele temas etmeden -desteksiz- c¢ekerek c¢alinmasi “tirando” olarak
adlandirilirken, parmaklarin tinlattigi telin bir Ustindeki tele yaslanarak —destekli-
calinmasi “apoyando” teknigi olarak adlandirilir. Tirando teknigi desteksiz oldugu igin
apoyando teknigine oranla daha “cihz” ses gikardigi diisinilmektedir. Baska bir deyisle,
apoyando tekniginin tirando teknigine kiyasla teli daha tok ve glirce tinlattig
disunilmektedir. Tirando tekniginin abartili sekilde, telin altindan yukari dogru, tirnagin
gecirilerek gekildigi durumlar vardir. Keza ayni sekilde abartili gli¢ kullanilarak ¢alinan

apoyando, sesin “catlamasini” saglayarak farkh sesler elde edilebilir.

Sul Tasto: “Tasto, italyanca bir kelime olup perde veya tus anlamina gelmektedir.
Sul tasto ise klasik gitarda sol el parmag! ile basilan perdenin ayni telde, oktav
yukarisindaki perdede sag el ile calinmasi teknigidir.” (Stalp, 2018, s. 15). “Sul tasto”

teknigi ile arp enstriimanina benzer sesler elde edilebilir.

Sul Ponticello: Sag elin alt esige yakin sekilde ¢calinmasidir. Tellerin gitar tGzerindeki
en gergin nokta olan esik kismina yakin g¢alinmasi metalik bir ses vermektedir. Alt esige
yaklastikga, tellerin delik ¢cevresinden ve ya “tasto”dan daha gergin olmasi nedeniyle daha
glr sesler de elde edilebilir. Abartili olarak, efektif de kullanilabilmektedir. Stialp, “sul

ponticello” terimini soyle aciklar:

italyanca bir kelime olan ponticello, telli galgilardaki esik ya da képrii anlamina
gelmektedir. Klasik gitarda, sag elin olduk¢a kdpriiye yakin sekilde pozisyon alarak
¢almasi teknigini olan sul ponticello, seslerin daha sert ve metalik bir sekilde alinmasini
saglar. (Stalp, 2018, s. 14)

Pizzicato: Gitarda sag elin alt esige dayanarak, telleri hafifce susturularak calinmasi
ile saglanir. Yayli calgi-gitar transkripsiyonlarinda ihtiya¢ duyulabilir. Abartili yapilmasi

halinde efektif duyulabilir. Stialp, soyle aciklamistir:
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Genellikle yayh galgilarda kullanilan bu teknik, yayi kullanmadan tel veya tellerin parmak
ile gekilmesi ile olusan sestir. Klasik gitarda ¢ogunlukla sesler zaten tellerin ¢ekilmesi
sonucu olustugundan klasik gitarda bu teknik, elin ayasinin alt esige dayanmasi ve ayni
anda tellerin g¢ekilmesi ile yayh calgilardaki etkiyi vermek lizere gergeklestiriimektedir.
(Sualp, 2018, s. 15)

Glissando: italyanca kaydirmak anlamina gelmektedir. Gitarda sol el parmagini ya
da parmaklarini telden kaldirmadan kaydirarak, kromatik seslerin art arda duyulmasi

saglanir. Yine abartili yapilmasi halinde efekt olarak kullanilabilir.

Rasgueado: Ozellikle flamenko miziginde siklikla rastlanan bu teknik; sag el
parmaklarinin yukari-asagl yonde, tellerin timine ya da bir kismina art arda vurarak

¢alinmasidir. Rasgueado tekniginde ritmik kaliplar halinde akor ¢alinir.

Golpe: (isp.) Vurmak anlamina gelir. Genellikle gitarin alt esigine sag el parmagiyla
vurulur. Stalp, soyle agiklamigtir:

ispanyolca’da vurus, darbe anlamina gelen golpe, klasik gitarda genelde alt esigin {izerine
sag el parmagi ya da parmaklari ile sertge vurulmasi sonucu davul sesi benzeri ses elde
edilen tekniktir. Esigin tellerle birlestigi yere vuruldugunda tellerin tinlamasindan ¢ikan
ses ile birlestirilebilir. Esik diginda gitarin ses tahtasinin, yan tahtalarin ve arka tahtanin
Uzerinde de bu teknik uygulanabilmektedir. (Stalp, 2018, s. 19)

Armonikler: (Fr.) Flageolet (Tr. Flajole) olarak da bilinen, tel izerindeki doguskan
sesleri duyurma teknigi. Telin belirli noktalarina basilmadan, sadece dokunarak g¢alinir.
Yapay flajole; bir parmakla tele basarken, bir baska parmagin belli bir uzakhga
dokunmasiyla calinir. Dogal flajole; tele basarak ¢almak yerine, parmagin telin belli bir
noktasina hafifce dokunmasiyla calinir. Ornegin telin tam ortasina dokunarak calindiginda

bir oktav yukarisindaki ses duyulacaktir.

Diger Teknikler: Bahsi gecen yaygin olarak kullanilan tekniklerin yani sira,
glinimiz gitar mlziginde yeni sesler arayisiyla, ya da diger calgilari taklit edebilmek adina
karsimiza cesitli teknikler cikmaktadir. Ornegin perkiisyon etkisi icin; tellerin Gizerine sag el
ile vurarak, tellerin perdelere carpmasi sonucu cikan sesler, 6zellikle bas tellerin Ust Uste
gecirilip birlesme noktalarina perde Uzerinde basilarak calindiginda c¢ikan “trampet”

benzeri ses bu tekniklere 6rnektir (Stalp, 2018, s. 22).

1.4. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Fazil Say’in op: 12 “3 Ballades for Piyano” eserinden, Unli

“Kumru” baladinin transkripsiyonunun gitar repertuvarina kazandirilmasi, eserin klasik
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gitar ile icra edilebilirliginin incelenmesi ve transkripsiyon esnasinda kullanilan tekniklerin,

transkripsiyon konusuyla ilgilenen gitaristlere kilavuz olusturmasidir.

1.5. Arastirmanin Onemi

Arastirmanin konusu olan “Kumru” baladin birgok gitarist tarafindan iki gitar igin
transkripsiyonunun yapildigi, solo gitar transkripsiyonunun yapilmadigi tespit edilmistir.
Bu durum, “Kumru” baladin tek gitar ile icrasinin mimkin olmadigl dislincesini ortaya
¢ikarabileceginden, bu durumun aksinin kanitlanmasinin gerekli oldugu distiniimektedir.
Arastirmanin “Giris” kismindaki agiklamalarin ve “Bulgular” kismindaki transkripsiyon
yapilirken karsilasilan problemlere Uretilen ¢ozlimlerin, transkripsiyon yapmak isteyen
profesyonel veya amatér gitaristlere kilavuz olusturmasinin  6énemli oldugu

dustiniimektedir.

1.6. Varsayimlar
Bu arastirmada;

e Arastirma kaynaklarinin dogru ve glvenilir bilgiler verecegi,

e Segilen arastirma yonteminin; arastirmanin bilimsel guvenilirligi bakimindan
gecerli oldugu,

e Arastirmada veri toplama araci olarak kullanilacak dokiiman analizlerinin amaca
ulasmak icin gerekli olan bilgileri toplamak acisindan yeterli olacagl,

e Gitarin teknik kapasitesinin, eserin icrasi bakimindan vyeterli oldugu

varsayllmaktadir.

1.7. Sinirhiliklar

Bu arastirma:

e Belirlenen arastirma amaclari ile,

e Belirlenen problem odagi ile,

e Veri toplama araci olarak nitel arastirma tekniklerinden dokiiman analizi teknigi
ile,

e Belirlenen arastirma amaclari dogrultusunda elde edilen yazili dokiimanlar ile,

e Orneklemde secilen eserin, gitara transkripsiyonu ve armonik analizi ile sinirhdir.
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2. BOLUM: YONTEM

2.1. Arastirmanin Turii

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirma boyunca,
arastirmanin konusu ve kapsami geregi yayinlanmis kaynaklardan faydalaniimistir. Bu
yonuyle s6z konusu calisma, nitel arastirma yontemlerinden dokiman analizi teknigi

kullanilarak yazilmistir.

2.2. Evren ve Orneklem
Arastirmanin evrenini klasik gitar transkripsiyonlari, érneklemini ise Fazil Say’in “3

Ballades for Piano / Opus 12" eserinden “Kumru” baladi olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Yukarida da belirtildigi gibi, bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri
olan dokuman analizi teknigi kullaniimistir. Balad formu ve transkripsiyon teknikleri
Uzerine gerekli literatlir taramasi yapilarak “Kumru” baladinin gitara transkripsiyonu

yapimistir.

Arastirmanin veri kaynaklari, arastirmanin kavramsal c¢ergevesinde ve bulgular
kisminda yer alan alintilanmis veya kaynak gosterilmis kitaplar, yerli-yabanci tezler ve
mizik notalaridir. Konularla ilgili olarak yararlanilan kaynaklar arasinda ingilizce olanlar

arastirmaci tarafindan Tirkge’ye ¢evrilip alintilanmugtir.

Verilerin ¢6ziimlenmesinde nitel veri analizi teknikleri kullanilarak, igerik

analizinden yararlaniimistir.

Bu arastirmada bulgulari olusturacak transkripsiyon, taniminin gerektirdigi sartlara
uygun vyapilacaktir. Bu dogrultuda, nota degistirmek veya yeni notalar eklemek tanima
uygun olarak yapilabilecektir. Muzikal ifadelerin uygulanmasinda ise klasik gitarin teknik
olanaklari g6z oninde bulundurulacaktir. Armonik analiz piyano notasinin Uzerinde

gosterilecek, dereceler Romen rakamlariyla verilecektir.

Orneklem eserin orijinal notasi “Fazil Say, 3 Balladen” adiyla “Schott Music”
tarafindan yayimlanmistir. Bulgular kisminda kullanilan gorsellerdeki notasyonlar
“Sibelius” programi kullanilarak tekrar notaya alinmistir. icrayla ilgili klasik gitar

notasyonunda gorilen “0” isareti bos teli simgeler. Sol el parmaklar “1”, “2”, “3”, “4”
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rakamlari ile (sirasiyla “isaret”, “orta”, “ylizik”, “ser¢e” parmaklari) numaralandiriimistir.
Daire igindeki, birden altiya kadar olan rakamlar ise tel numaralarini gosterir ve gitarin en
ince telinden en kalin teline dogru siralanir. Bunun yani sira bare isaretleri Roma
rakamiyla beraber oniinde yer alan “C” harfiyle gosterilir; eger kugiuk “c” harfi
kullaniliyorsa bitlin telleri kapsayacak sekilde degil, bes veya daha az sayida teli
kapsayacak sekilde yarim bare basilacagini ifade eder. Yana yatik (italik) sekilde “c VIII/IX”
ibaresi, parmagin alt kismiyla 8. perdeye, u¢ kismiyla ise 9. perdeye basilan ¢apraz yarim
bareyi simgeler. Degisen sesler kirmizi renkte, oktavina atilan sesler sari renkte, ¢ikarilan

sesler mavi renkte, eklenen sesler pembe renkte ve dikkat cekmek igin yesil renkte notalar

kullanilmistir.

e Kirmizi renk: Degisen sesleri simgeler.

Mavi renk: Atilan sesleri simgeler.

. renk: Oktavina atilan sesleri simgeler.

Yesil renk: Dikkat cekmek icin kullaniimistir.

. renk: Eklenmis notayi simgeler.
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3. BOLUM: BULGULAR

Bulgular kisminda Fazil Say’in “Kumru” adli baladinin gitara transkripsiyonu
incelenmistir. ilk izlenimler sunlardir: Piyano notasinda, sol eldeki arpej hareketinin
genellikle ayni sekilde tekrarlandig1 goriilmektedir. Gitarin ses araliginin piyanoya oranla
daha dar olmasi nedeniyle, piyanodaki fa anahtarindaki notalar, yazim olarak (genellikle)

bir oktav yukaridan gitara uyarlanmistir. Bu durum da piyanonun sag ve sol elini gitara

uyarlarken sikistirmistir.

Detayl olmasi igin eser satir satir incelenmistir. ilk olarak piyano notasi él¢ii 1-3

(Gorsel 19)’un gitar transkripsiyonu (Gérsel 20) incelenmistir.

1.-3. Olgiiler

Andante moderato

H | . o | I | N =
S C— i o I ~ | il - T —
(CESSSS AR o z -
wp | dole S —
—
m /; - - - P
DRSS g = 2 T
L — L — =t ="t = 1
Fed. Fed Bed. Fed. Ped. simile
a i i’ i C it v
Gorsel 19. Piyano Notasi Olgii 1.-3.
Fazil Say

Transcription: Kansav Konuk

Andante moderato CIII

Wr—ﬂ 9 I — N
& L. Lo . . i 3 z
o= o Zang

\___/ \_.-—/
mp  dolce

Gorsel 20. Gitar Notasi Olgii 1.-3.

Yukaridaki gorseller karsilastirildiginda ilk olarak piyanonun sol elinin, gitara

uyarlanirken bir oktav yukari tasinmistir. Bunun sebebi, gitarin 3,5 oktavlik ses araliginin
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piyanoya kiyasla daha dar olusudur. Gorsel 19°da, sol eldeki arpejlerin bas notalarinin
gitarda karsihgl yoktur. Dolayisiyla piyanonun sol el notasi gitara uyarlanirken, genellikle

bir oktav yukaridan uyarlanmistir. Bu da, piyanodaki sag el ve sol eli sikistirmistir.

Gorsel 19°da gorildigi Uzere, piyano notasinin sol elinde 2. 6l¢iiniin son (¢
sekizlik notasinin, sirasiyla “mi, do, la” oldugu goriilmektedir. Gorsel 20’de ise 2. 6lcliniin
son (g sekizliginin sirasiyla “do, la, mi” olup, piyano notasinda sag eldeki son dortlik “la”

notasi ile eslik notasinin birlestigi gérilmektedir.

Armoninin bozulmamasi ve melodinin pargasi olan “la” notasinin kesilmemesi igin
“la minor” akorunun beglisi (mi) atilmistir. Arpej hareketinin bozulmamasi igin, sirasiyla
“la, mi, do, [a” arpeji, “la, do, la, mi” arpeji ile degistirilip, melodi notasi olan “la” sesinin
kesilmemesine dikkat edilerek eslik notasi ile birlestirilmis, boylece armoni bozulmadan

arpejin hareketi korunmustur.

Gorsel 19'da 3. 6lgtinun ilk iki dortliglinde esligin, sirasiyla “la bemol, re, do, fa”
seklinde olup, Gorsel 20’de ise ayni Olginlin, sirasiyla “la bemol, do, fa, re” seslerine
dénistigl gorilmektedir. Olclintin ikinci yarisinda ise sirasiyla “sol, re, si, fa” arpejini
korumak distnidlmistir, fakat gitara uyarlanirken eslik ve melodi oktavlarinin birbirine
yaklasmasi sonucunda, “si” ve “do” sesleri cakisacaktir. Bu nedenle armonik yapiyi
korumak adina, akorun begslisi atilarak yerine (gllsu tercih edilmis, sirasiyla “sol, si, fa, sol”

notalari kullanilmistir. Boylece sadece arpejin hareketi degil, melodi ve armoni bitinlGgi

de korunmustur.

Gorsel 21. 3. Olgii Alternatifi

3. olcliye alternatif olarak 6lciniin ilk yarisindaki arpej, sirasiyla “la bemol, re, fa,
re” notalarindan olusup, “do” sesinin halihazirda melodi c¢izgisinde olmasindan
faydalanarak arpejden cikarilmistir. “Do” ve “re” seslerinin ayni tel lizerinde ¢alinmalari
nedeniyle birbirlerini kesmeleri ve dolayisiyla (piyanodaki uzatma pedalinin etkisi

gozetilerek) arpej seslerinin uzamasinin kesintiye ugradigi disiundldiginden bu
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alternatife ihtiya¢ duyulmustur. Bir diger sebep de, eserin devaminda ayni ezgi, bir oktav
tizden calinirken pozisyon sikistigl icin “la bemol, re, fa, re” arpeji kullaniimistir. (Bkz.

Gorsel 26)

1.-3. oOlglilerin transkripsiyonuna getirilen ¢6ziimden sonra piyano notasi 4.-7.

Olguler (Gorsel 22) incelenmis ve gitar icin Gorsel 23’te gosterilen degisiklikler onerilmistir.

4.-7. Olgiiler
4 —_~
5 | ) 4 DJ. D | | | \ | |
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Gorsel 22. Piyano Notasi Olgii 4.-7.
cV
4 4
0 = ‘544. ‘o) | e I
—— o | e —
Y4 o P i | EY i r i z I - P | P —&
ry) p— —3 - =
s T e :

Gorsel 23. Gitar Notasi Olgii 4.-7.

5. Olciler karsilastirildiginda, piyano notasinin sag elinde akorun (glisa yani “la”
sesi katlanmis, “la, do, [a” sesleri kullaniimistir. Sol el kisminda ise sirasiyla “fa, la, mi, do”
seklinde arpej devam etmektedir. Gorsel 23’te ise katlanan “la” sesinin atildig1, piyanodaki
sol el arpejinin de sirasiyla “fa, fa, mi, do” sekline dontistigl ve bas sesleri olan “fa ve sol”

notalarinin bir oktav asagi tasindig1 goriilmektedir. Serce parmakla besinci perdeye yarim
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bare”® kurarak calinan bu pozisyonda “la” sesi katlanamamistir. Gorsel 23’teki melodi

hattinda da “la” notasi ¢alindigi icin armonik olarak akorun tiim seslerini bulundurur.

5. 6l¢lintin ikinci yarisinda piyano notasindaki sol elde, sirasiyla “sol, si, fa, re”
sesleri ile arpej yaparken gitar notasinda sirasiyla “sol, fa, si ve 1a” sesleri goriilmektedir.
Bu arpejde “Ia” notasi akor digi sestir; fakat melodide altili gift ses hatti vardir ve aslinda
bu ses, melodi hattinin sesidir. Beslisi atiimasina ragmen sirasiyla “sol, fa, si” sesleri ile
akorun kimligini veren arpejin, hareketini korumak igin kendisini sikistiran gift sesli melodi

hattinin altindaki notayi kullanmistir.

Alternatif olarak, yine arpejin hareketi gozetilerek sirasiyla “sol, re, si, fa” arpejinin
yapilmasi halinde, 6lctiniin son sekizliginde uzayan tiim sesler kesilecek ve sadece “fa, la,
fa” sesleri duyulacaktir. Fakat bu durumda son sekizligin, beslisi eksiltilmis fa major akoru
olarak duyulacagl dastuniuldiginden, Gorsel 23’teki degisiklik oncelikli olarak

gorilmektedir. Bu durum Gorsel 24’te soyle gosterilmistir:

) 4 _|)
{o—=—
"l

Gorsel 24. 5. Olci Alternatifi

6. Olcller karsilastirildiginda ise Olglintin ikinci yarisi Gorsel 22’de sol el sirasiyla
“fa, do, la, mi” arpeji yaparken Gorsel 23’te ise arpejin, sirasiyla “fa, la, mi, do” seklinde
uyarlanmasi uygun goérilmustir. Gorsel 23’te degisen sesler (sirasiyla “la, mi, do”) kirmizi

renk ile isaretlenmistir.

7. olculer karsilastirildigindaysa, piyano notasinin sol elindeki arpejin gitara
uyarlanirken korunamadig gorilmektedir. Gorsel 23’te yesil ile isaretlenmis alto (fa) ve
soprano (re) sesleri gitarda 4. ve 2. tele tekablil etmektedir. Piyanodaki sag ve sol el
notalarinin gitara uyarlanirken birbirine yaklasmasi nedeniyle, “si” sesi gitarda 5. tele

tekabil etmektedir. Dolayisiyla arpejli eslik icin pozisyon sikismistir. Goérsel 23’te

> Bare: ispanyolca “Capo”. Telli enstriimanlarda (genellikle gitar) tek bir parmak ile ayni anda birden fazla
tele basarak ¢alma teknigi. Tellerin hepsinin degil, sadece birkaginin kapatilmasina da “yarim bare” denir.
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gosterilen, Olgliniin ikinci sekizligi olan “la” notasi, alto (fa) notasinin lzerine ¢gikmasina
ragmen, akorun karakterini veren ses (yedili) 6zelligini tasidigindan dolay arpej notasi

olarak kullanilmasinin gerekli oldugu dislintilmektedir.

7. olgtinin ikinci yarisinda ise son dortlik olan, yesille gosterilmis “re” ve “si”
seslerinin arasina “sol diyez” notasinin geldigi, sonrasinda piyano notasindaki kirmizi ile
isaretlenen “mi” notasi yerine gitar notasinda “si” sesinin getirilmesi 6nerilmektedir. “Sol
diyez” notasinin, yesille gosterilen “re” ve “si” notalarinin ortasina gelmesi melodinin altih
tinlamasini engellese bile, yine akorun karakterini veren ses (Ugli) oldugu igin
kullanilmasinin gerekli oldugu dusliniilmektedir. Bir oktav asagidaki “sol diyez” sesinin
kullanilmasi, bas “mi” sesini keseceginden dolayi tercih edilememistir. Piyano notasinda,
son sekizlik olan “mi” notasinin gitara uyarlanirken “si” notasina donlismesinin sebebi ise,

“mi” notasinin melodideki “re” sesini kesmesinden kaynakhdir.

4.-7. Olgulerin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano
notasi Olcli 8.-11. araligl (Gorsel 25) incelenmis ve gitar icin Gorsel 26’da gosterilen

transkripsiyon onerilmistir.

e 8.-11. Olgiiler
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Gorsel 25. Piyano Notasi Olcii 8.-11.
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Gorsel 26. Gitar Notasi Olgii 8.-11.

Gitarin dip perdelerinde —takriben onuncu perde ve sonraki perdeler- parmaklar
gitarin govdesi ile sikistig1 icin icra zorlasir. Gorsel 26 incelendiginde gitarda armoniklerin®*
(flajole) kullanildigi  gérulmektedir. Bu, hem “dolcissimo”nun® rahatca ifade
edilebilmesini saglar, hem de parmaklarin nota degeri kadar basili tutulmasina gerek
kalmayacagindan, baska notalar igin parmaklari 6zgirlestirip, seslerin uzatilabilmesine

olanak saglar.

Gorsel 26’da sar ile isaretli notalar, gitarin ses araliginin piyanoya oranla darligi
sebebiyle bir oktav yukari atilmistir. 8. Olglide seslerin i¢ ice gecip uzayabilmesi igin

“campanella”?®

teknigi kullanilarak, notalar farkl tellerden ¢alinmistir. 9. ve 10. olgller
karsilastirildiginda, Gorsel 26’da arpej seslerinin yerinin degistigi fakat armoninin ve
arpejin dalgalanma hareketinin korundugu goriilmektedir. 11. Olclide ise Gorsel 25'te
eslikci alto olarak nitelendirebilecegimiz, ikilik notalar halinde iki tane fa notasi
gorilmektedir. Nitekim gitarda, esligin bir oktav yukari kaymasi ve seslerin sikismasi

sebebiyle bu seslere yer verilememistir.

8.-11. olgulerin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano
notasi Ol¢l 12.-15. araligl (Gorsel 27) incelenmis ve gitar icin Gorsel 28’de gosterilen

transkripsiyon onerilmistir.

> Telli calgilarda doguskanlari duyurma yontemi. (Flajolelerle ilgili ayrintili agiklama icin, bkz. s: 48 dipnot:
31)

% Dolce: (it.) Tatl, yumusak. Dolcissimo: gayet tatli, cok tath. (Say, 2022, s. 221)

2 Campanella teknigi: Bir grup yanasik sesin ig ice gegip, seslerin uzayabilmesine yarayan icra teknigi.
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e 12.-15. Olgiiler
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Gorsel 27. Piyano Notasi Olgii 12.-15.
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Gérsel 28. Gitar Notasi Olgli 12.-15.

Gorsel 27 ve Gorsel 28 karsilastirildiginda, gitara uyarlanirken pozisyon sikistigi igin
Gorsel 27'deki mavi ile gosterilmis alto partisi ¢ikarilmistir. 12. 6lglide piyano notasinda
sol el “do, mi, si, sol” arpeji, gitara uyarlanirken sirasiyla “do, sol, mi, si” olarak degismistir.
13. olclide piyano notasinda sol eldeki “fa, la, mi, do - sol, si, fa, re” arpeji ise gitara
sirasiyla “fa, do, la, mi — sol, re, si, fa” seklinde uyarlanmistir. 14. 6lciide de 12. dlcide
oldugu gibi, piyanodaki “do, mi, si, sol” arpeji, gitara uyarlanirken sirasiyla “do, sol, mi, si”
seklinde degismistir. Bahsi gecen notalar kirmizi renk ile Gorsel 28’de gosterilmistir. 14.
Olclide Gorsel 28’de sari ile gosterilen “fa, do, la, mi” arpeji bir oktav yukari aktariimistir.
15. Olciideki kirmizi notalarin oldugu arpeje dikkat edildiginde, arpejde akorun ugliisiniin
(re) olmadigi gortlmektedir. Fakat melodide “re” notasi bulundugu icin armoni eksiksiz bir
sekilde duyulmaktadir. Sari renk ile isaretlenmis notalar, pozisyon geregi bir oktav yukari
atilmistir. Olgliniin son notasinin yesil renkte oldugu ve Gorsel 27’de “mi” notasi iken,
Gorsel 28’de “re” notasina donustligu goriilmektedir. Gorsel 27 piyano notasinda mavi ile

gosterilmis alto (re) notasi armoniyi yedili duyurdugundan, gitara uyarlanirken “re”
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notasinin kullaniimasi, hem armonik olarak hem de sol el pozisyonu acisindan uygun

gorilmastir.

Gorsel 28’de 15. 6lglinin ilk yarisinda goérilen, roma rakamiyla “c VIII/IX” ibaresi
dikkat cekmektedir. Bu “capraz” yarim bareyi simgeler. Sol eldeki birinci parmagin ucuyla
4. tel si notasi, parmagin alt kismiyla ise 1. teldeki “do” notasi ¢alinir. S6z konusu pozisyon

asagida gosterilmistir.

Gorsel 30. 15. Ol¢ii Sol El Pozisyonu
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Bu araligin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano notasi
Olci 16.-19. araligi (Gorsel 31) incelenmis ve gitar icin Gorsel 32’de gosterilen

transkripsiyon 6nerilmistir.

e 16.-19. Olgiiler
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Gérsel 32. Gitar Notasi Olgii 16.-19.

Gorsel 32’de 16. olctide eslik “do” notasinin atildigi gérilmektedir. Bunun sebebi,
bu notanin Gorsel 27’deki alto partisinin devami olmasidir. 16. dlgller karsilastirildiginda
Gorsel 32'de sari renk ile gosterilmis “la” notasi, gitarin ses araligi geregi oktav Uste
atilmak durumunda kalinmistir. Bundan dolayr “la” sesinin, yukarisindaki “mi” sesine
gitmesi gerekirken, 17. olclideki “fa” notasini yakalayabilmek icin, asagisindaki “mi” sesine

gitmistir.

Gorsel 31'de 17. olglide degisen sesler kirmizi renk ile isaretlenmistir. Gitar notasi
Gorsel 32'ye bakildiginda arpejin sirasiyla “sol, si, sol, fa” olup, akorun beslisi “re” sesinin
olmadigi gorilmektedir. Arpejin hareketini korumak amach akorun Uglisu tercih edilip,

beslisi atiimistir.
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19. olgller karsilastinldiginda ise kirmiziyla gosterilen notalar degistigi gorilar.
Gorsel 31’de sirasiyla “si, re, la, fa” arpeji yazilmisken, sol el pozisyonu sebebiyle Gorsel
32’de sirasiyla “si, si, la, fa” arpejinin uyarlanmasi uygun gortlmustir. Bu arpejde; kok ses
ciftlenip, armoninin Ggllsi atilmis gibi goriinse de, melodideki “re” sesi armoniyi
tamamlamaktadir. Olg¢iiniin ikinci yarisinda ise gitar notasinda sirasiyla “mi, si, sol diyez,
fa” arpejinin arasina alto “mi” sesinin girdigi goriilmektedir. Kirmiziyla gosterilmis “fa” sesi
ise piyano arpejinde mavi ile gosterilmis “mi” sesine tekablil etmektedir. Bunun sebebi

Gorsel 31’de yesil renkle gosterilmis “mi-do” ve “fa-re” araliklaridir. Arpejin ortasina

gelmesine ragmen, ¢ift sesli melodi hattinin korumasi tercih edilmistir.

Bu araligin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano notasi
Olcli 20.-23. araligi (Gorsel 33) incelenmis ve gitar icin GoOrsel 34’te gosterilen

transkripsiyon onerilmistir.

e 20.-23. Olgiiler
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Gorsel 34. Gitar Notasi Ol¢ii 20.-23.

Gitar notasinda 20. olglide sari ile isaretli la notasi oktav yukari tasinmistir. Gorsel

33’te mavi renkte gosterilen, cok sayida cikarilan nota oldugu goze carpmaktadir. Bu
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notalarin yerine Gorsel 34’te yesil renk ile gosterilmis notalar tercih edilmistir. 21. ve 22.
Olgllerde yesil renkli notalar ara melodidir ve armoniyi de belirtmektedir. 22. olglideki

III

pembe renk ile gosterilen “sol” notasi ise, alto partisinin devami olarak diistintilmus ve
armoninin beglisi olarak “do” notasini destekleyecegi distinllerek, gitara uyarlanirken
eklenmistir. 23. olclide ise yine altih araliklar ile devam eden c¢ift sesli melodiyi
duyurabilmek icin arpejden vazgegilmistir. Kirmizi renkli “la” notasi, sol el pozisyonu
geregi armoniye uygun ulasilabilecek tek nota olup, akorun yedilisini duyurmaktadir.

oa_:n

Gorsel 33’'deki son sekizlik olan “mi” notasinin gitarda karsihgl “si” notasi oldugu
gorilmektedir. Kullanilan sol el pozisyonuyla ¢alinabilir tek nota “si” notasidir, ¢linki “mi”
notasi ancak “re”(4) telinden calinabilir, fakat yesil renk ile gosterilmis “re” notasi/teli
halihazirda kullanilmaktadir. “Re” notasinin uzamaya devam edebilmesi i¢in, “mi” notasi

ou_n

yerine “si” notasi tercih edilmistir.

Bu araligin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano notasi
Olcli 24.-27. arahgi (Gorsel 35) incelenmis ve gitar icin Gorsel 36’da gosterilen

transkripsiyon onerilmistir.

e 24.-27.Olgiiler

24 rit._ a tempo
f ] * o | | | N |
—— :
= e S = e
o < | \
"-.______‘-_‘__--------'---—__-_“,
&) Tgh /””‘-:;r‘\\ /’f::‘-ﬂ:;r‘\\ l”"'i:;:-\\ ""‘—-:;;:-\\ e > -
—2F ‘ — — F F e e e e s e
i i’ i Criis 4
Gorsel 35. Piyano Notasi Olcii 24.-27.
24 rit. . a tempo
Q i |1‘-—£"—¢,_-‘ | | | | | N ~
= —— — 2
Y ZF— — — — — — —
Foerfr el el LI el T=r T 2l

Gorsel 36. Gitar Notasi Olgli 24.-27.
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Gorsel 36 24. olglde, yine gitarin ses araligindan kaynakli, oktav yukari tasinan la
notasi sari renk ile isaretlenmistir. 25. 6lgli ve 31. 6l¢l arasinda daha 6nce agiklanmamis

degisen nota yoktur, bu élgller 1.-7. dlgller ile aynidir.

Piyano notasi Olci 32.-35. araligl (Gorsel 37) incelenmis ve gitar icin Gorsel 38’de

gosterilen transkripsiyon dnerilmistir.

e 32.-35. Olgiiler
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Gorsel 38. Gitar Notasi Ol¢ii 32.-35.

32. olcller karsilastirildiginda oktava atilan “la” sesi sari ile isaretlenmis, piyano
notasinda sol eldeki tenuto®’ notalari da oktav yukari atilarak gitara uyarlanmistir. Gorsel
38’de 32. olctdeki noktal ikilik “do” ve “la” notalari ve sekizlik tenuto “mi” notalar
haricindeki tim sari renkli notalarin, Gorsel 37'de sag elde bir oktav yukarida oldugu,

gitara uyarlanirken bir oktav asagi tasindigi gorilmektedir. Gitarin ses araliginin piyanoya

%’ Tenuto: Sirdiirerek, ses gurligi ayni sekilde calmak. Notanin tizerinde kisa ¢izgi olarak simgelenir.
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oranla darligi neticesinde, bu seslerin yerinden galinabilmesi igin kullanilabilir pozisyonlar

incelenmis ve oktav asagi atilmasi zorunlu bulunmustur.

Gorsel 37'de mavi renkli notalar, melodinin oktav asagidan esligi oldugu igin gitara
uyarlanirken atilmistir. Gorsel 38’de 34. dlgiiniin son sekizligi olan “mi” notasinin kirmizi
renkte olup piyano notasinda “do” sesine tekabuil ettigi gorilmektedir. “La” telinin
uzayabilmesi icin, “do” notasi gitara uyarlanirken “mi” notasina dénismistiir. Olciinin
son dortligiinde halihazirda “do” sesi oldugu icin, bu durum armonik olarak bir problem

teskil etmemistir.

Bu araligin transkripsiyonuna getirilen bahsi gecen ¢6ziimden sonra piyano notasi
Olcli 36.-39. araligi (Gorsel 39) incelenmis ve gitar icin Gorsel 40'ta gosterilen

transkripsiyon onerilmistir.

e 36.-39. Olgiiler
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Gorsel 40. Gitar Notasi Ol¢ii 36.-39.
Gorsel 40'da, 35. olgliden gelen climlenin devami olan 36. dlcldeki sari renkli

notalarin bir oktav asagida oldugu gorilmektedir. Gorsel 39 incelendiginde mavi renkte

41



notalarin gitara aktarilmamis oldugu ve Goérsel 40'in 37.-39. élglilerinde piyanoda sustain
(uzatma) pedalinin halihazirda uzattigl bas seslerin sekizlik notalardan ikilik notalara

uzatildig1 goérulmektedir.

Piyano notasi 6lgl 40.-43. aralig1 Gorsel 41’de, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 42’de gosterilmistir.

e 40.-43. Olgiiler
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Gorsel 41. Piyano Notasi Olcii 40.-43.
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Gorsel 42. Gitar Notasi Ol¢ii 40.-43.

40. olgller karsilastirildiginda, Gorsel 41'de yesil renk ile gosterilmis notalarin
piyanoda melodiden iki oktav asagida oldugu; fakat gitara (ses araligi dolayisiyla) —sol elin
bir oktav yukaridan uyarlanmasi nedeniyle- esligin melodiden bir oktav asagidan
aktarildigi gorilmektedir. Nitekim bu durum neredeyse tim eserde gecerli oldugu icin
Gorsel 42’de oktavina atmak olarak nitelendirilmemis, sari renk ile isaretlenmemistir. Bu

durum, yukarida agiklanan pozisyon sikismasina érnektir gosterilebilir.

Piyano notasi Olcl 44.-47. araligi Gorsel 43’te, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 44’te gosterilmistir.
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e 44.-47. Olgiiler

> /_\_ _
Doe e, Tl = it ] =
@ ———a e T 47 =
/ dim.
= . h P sy
PESE=—E S Ss =SS =i
- ' r r
vi a i VI i’ [ v__ T
Gorsel 43. Piyano Notasi Olgii 44.-47.
| = —
i |
[ J
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Ol¢li numarasi 41.-47. arasi, -piyanonun sol elinin gitara uyarlanirken bir oktav

yukariya tasinmasi disinda- bir degisiklik yapilmadan gitara uyarlanabilmistir.

Piyano notasi Ol¢li 48.-51. araligi Gorsel 45’te, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 46’da gosterilmistir.

e 48.-51. Olgiiler

4 &
48 h /,-—-—'—'__—____"——\
- N N T N\
S B - *
T L Ay
= ] T [ |
I: i WE r :\ % H 7 7 J\'_‘F illr > e 7
i (CHE r v II; ii3

Gorsel 45. Piyano Notasi Olcii 48.-51.
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Gorsel 46. Gitar Notasi Olgii 48.-51.
48. olcller karsilastirildiginda, gitar notasinda sari renkli “la” notasinin oktavina
atildigi, piyano notasindaki mavi ile isaretli dortlik “si” notasinin ise ¢ikarildig

gorilmektedir. “Si” notasinin g¢ikarilma sebebi, piyano notasinda sag eldeki (sirasiyla)

“re,si,do” hattinin tercih edilmesinden kaynakhdir.

Yukarida Onerilen 48. 6lcliye alternatif olarak, Gorsel 47'de gosterilen 48. olgi

sunulabilir.
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Gérsel 47. 48. Olgii Alternatifi
“Si” ve “do” notalari ayni telde calindigi icin bahsi gecen “re, si, do” motifi, “si, si,
do” seklinde duyulabilecektir. Bununla birlikte, “re” ve “do” notalari ayri telde galindigl
icin, bu motif degiserek dortlik “re, do” seklinde de duyulabilir. Bu alternatif, pozisyon

olarak miimkiin olsa da; icra esnasinda -armonik- duyum agisindan problemli olarak

dislintlmus, tercih edilmemistir.

Piyano notasi 6l¢l 52.-55. aralig1 Gorsel 48’de, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 49'da gosterilmistir.
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e 52.-55, Olgiiler
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Gorsel 49. Gitar Notasi Olgii 52.-55.

54. dlglide sari ile isaretli “la” notasinin gitara uyarlanirken bir oktav asagi tasindigi
ve bagh iki dortlik nota yerine bir dortlik nota olarak degistigi gorilmektedir. “Mi” ve
“re” notalarinin oktavlarinin gitara aktarilirken ayni sekilde korunmasinin sebebi ise, ince
“mi” ve “re” notalarina en yakin sesin asagidaki “la” notasi olup bir oktavdan fazla aralk
olmasidir (12’li “la-mi” ve 11'li “la-re”). Oktav sesleri g¢almak pozisyon olarak zor
bulunursa, teorik olarak (melodiyi bozmayacagindan) asagidaki “mi” ve “re” notalarini
¢cikartmak mimkindir. Sari ile isaretlenmis “la” notasi haricinde 49.-55. arasi él¢lilerde
(piyanodaki sag ve sol elin uyarlama sirasinda birbirine yaklagsmasi disinda) bir degisiklik

yoktur.
Piyano notasi 6lcli 56.-59. araligi Gorsel 50°de, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 51'de gosterilmistir.
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e 56.-59. Olgiiler
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Gorsel 51. Gitar Notasi Ol¢ii 56.-59.

56. olclide piyanonun sag elindeki noktali ikilik “la” notasinin, daha c¢ok
uzatilamayacagl icin gitara ikilik olarak uyarlanmistir. Piyano notasinda 59. 6l¢liniin son

|II

dortliglinde mavi ile isaretlenmis “sol” notasi, arpejli eslikte ayni zamanda “si” sonrasinda

“sol” notasi gelmesi sebebi ile gitara uyarlanirken cikarilmasi uygun gorilmustr.

Bunun haricinde daha 6nce agiklanmamis bir degisiklik yapiimamistir. (Detayh analiz igin

1-4 6lgllere bakiniz.)
Piyano notasi 6lcli 60.-63. araligi Gorsel 52°de, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 53’de gosterilmistir.
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Gorsel 53. Gitar Notasi Olgii 60.-63.

Gorsel 52’nin sag elinde mavi renkle gosterilmis notalar, oktavlari katlanmis olan
sesler, gitara uyarlanirken pozisyon geregi cikarilmasi uygun gorilmustir. 60. Olglde,
piyano notasinin sol elindeki mavi renkli notalar ise, (gitar notasindaki son iki sekizlik “mi-
do” ve “fa-re”) cift sesli melodi hattinin kesintisiz olarak ¢alinmasi tercih edildigi icin
cikarilmistir. Gorsel 53’te, 60. ve 61. dlcliideki pembe renk ile gosterilmis notalar ekleme

28 ifadesini zayiflatacagi icin bu notalarin eklenmesinin

notalardir. Cikarilan sesler “Forte
gerekli oldugu diustintlmustir. Gorsel 53’te 60. Olgclide pembe renk ile gosterilen ilk nota
armonideki akorun beslisi, ikinci pembe nota ise bas sesin oktavidir. 61. dlclide piyano
notasindaki “do” notasi, gitarda sol el pozisyonu geregi cikarilmis, yerine Gorsel 53’teki
pembe renkli “sol” notasi eklenmistir. 61. dlciideki pembe ile isaretlenmis “sol” notasi ise

akorun beslisidir.

28 . .
Forte: Kuvvetli, giir ses.
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Gitar notasinda, 61. Olglniln ilk yarisindaki kirmizi ile isaretlenmis notalar gitara
uyarlanirken yerleri degismistir. Olctiniin ikinci yarisinda ise, piyano notasinda sag eldeki
(atilan “la” oktav notasi hari¢) “do-la” araligini koruyabilmek icin, gitara uyarlanirken
yediliden feragat edilmistir. Gorsel 52 piyano notasinda 61. dl¢lideki bahsi gecen “do-l1a”
sesleri, 62. Olcideki “re-si” seslerine yukari hareketle ¢ozuldugi icin, bu altili araligin
korunmasi gerektigi distinilmustdr. Altilh araliktan feragat edilip, “mi” notasinin eklendigi

alternatif asagidaki sekildedir.
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Gorsel 54. 61. Olcii Alternatifi

Gorsel 52’de piyanonun sag elinin bir oktav yukaridan c¢alinmasi gerektigi
gorilmektedir. Gitarin ise ses araligi buna miisaade etmedigi icin, bu kisim gitara
uyarlanirken oktav asagidan yazilmistir. Gorsel 53’te portenin Ustlindeki sari ¢izgi, oktav

asagi atilan kismi belirtmektedir.
Piyano notasi 6lcl 64.-67. araligi Gorsel 55’te, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 56’da gosterilmistir.
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Gorsel 56. Gitar Notasi Ol¢ii 64.-67.

Gorsel 55’te mavi renkle isaretlenmis notalar, piyanonun sag ve sol elinin gitara
uyarlanirken birbirine yaklasip sikismasi sonucunda atilmasi uygun goérilmistir. Gorsel
56’da oktav farkinin sari renkli gizgi ile gosteriimeye devam ettigi gortllyor. Pembe renk
ile gosterilen eklenmis notalar armonilerinin yedilisidir ve “forte”, ”espressivo"29 ifadesini

glclendirebilmek i¢in eklenmesi uygun gérilmastir.

Piyano notasi Olgl 68-71 araligi Gorsel 57°de, bu araligin gitara transkripsiyonu da

Gorsel 58'de gosterilmistir.

% Espressivo: Dokunakli, etkileyici.
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Gérsel 58. Gitar Notasi Olgli 68.-71.

Gorsel 58’de 68. ve 69. Ol¢lilerde, dncesinde calinan benzer ciimleden (6l¢l 21.-
22.) farkina dikkat cekmek icin farkh notalar yesil renk ile vurgulanmistir (bkz. Gorsel 34).
Gorsel 33 piyano notasindaki 21. ve 22. dlglilerde Gorsel 57’den farkli olarak, ara melodi
gorevindeki alto partisi gitara uyarlanirken arpejli eslik yerine tercih edilmistir. 68. ve 69.
Olgllerde ise boyle bir alto partisi olmadigi icin piyanonun sol elindeki arpejli eslik gitara

uyarlanabilmistir.

Gorsel 58’de pembe renk ile gosterilen notalar, armoniyi duyurabilmek igin
eklenmis notalardir. 68. Olciide pembe ile isaretlenmis dortliik “fa” notasi, piyano
notasindaki 6nceki vurusa bagh olan sekizlik “fa” notasina tekabil etse de, tekrar calindigi
ve dortlik oldugu icin pembe ile isaretlenmistir. “Si” notasi ise akorun Ucliisi olup,

piyanodaki arpejli esligin gitara uyarlanamamasindan dolayi eklenmesi uygun
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gorilmustir. 71. olciniin son iki sekizlik notasinin fIaone30 (armonik) oldugu dikkat

¢ekmektedir. Bunun sebebi bir sonraki ciimleye hazirhktir.
Piyano notasi Olgl 72.-75. araligi Gorsel 59°da, bu araligin gitara transkripsiyonu da
Gorsel 60’ta gosterilmisgtir.

e 72.-75. Olgiiler
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Gérsel 60. Gitar Notasi Olgli 72.-75.

72. olgller baslarken “pianissimo”nun yanindaki (quasi “musicbox”) ibaresi dikkat
cekmektedir. Musicbox: “muzik kutusu”, quasi: “gibi” (Say, 2022, s. 598) anlamina
gelmektedir. Bu muzik kutusu ifadesi ve piyanodaki notalarin gitara oranla fazla tiz sesler
olmasi nedeniyle flajole teknigi kullaniimistir. S6z konusu durumda “muzik kutusu gibi”

ifadesinin -gitar Gzerinde- flajoleden daha iyi bir icra sekli olmadigi dislintlmektedir.

30 Flageolet (Fr.): Telli calgilarda doguskanlari duyurmak igin kullanilan yontem.
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Genel olarak yapay fIaoneIer31 kullanilsa da 72. 6l¢liniin dordiinci sekizligi olan “la” notasi
dogal flajoledir32. 4. tel 19. perdeden galinan bu nota yapay flajole olarak galinabilse de,
bos telden faydalanilarak sol el pozisyon gecisi rahatlatiimistir. Piyano notasinda mavi ile

isaretlenmis notalar, flajole teknigi kullanildigi igin gitara uyarlanirken gikariimistir.
Piyano notasi 6lgl 76.-80. araligi Gorsel 61’de, bu araligin gitara transkripsiyonu da
Gorsel 62’degosterilmistir.

e 76.-80. Olgiiler

rit. . . _ 2#\
76 /_\__—-———._ P — - &=
0 o’ 29 — —~ =~ | -, PEF
o= e = oS _eatl
N TT— — t - ° —
espressivo —
) ——
N h"‘ > J | i mﬂ
) -5 = > P - Y 1k
7 fr ; = |= r i ‘ - - F r & 1 1 = 72
el g — =
- = 3
. .7 :
v VII I VI i Vv 1 &

Gorsel 61. Piyano Notasi Olcii 76.-80.

3 Yapay flajole: Bir parmakla tele basarken, bir baska parmagin belli bir uzakliga dokunmasiyla galinir.
32 Dogal flajole: Tele basarak ¢almak yerine, parmagin telin belli bir noktasina hafifce dokunmasiyla ¢alinir.
Ornegin telin tam ortasina dokunarak calindiginda bir oktav yukarisindaki ses duyulacaktir.
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Gorsel 62. Gitar Notasi Olgii 76.-80.

Ritardando® ifadesi hari¢ 76, 77 ve 78. dlgller, 68, 69 ve 70. olgller ile ayni olup,
eklenen notalar pembe renkte, pozisyon geregi degisen notalar ise kirmizi renkte
gosterilmistir. Gorsel 62’de 79. olglide ilk nota, 80. Olglide son nota olan sari ile
isaretlenmis “la” notasi, 6nceden de belirtildigi gibi gitarin ses araligl sebebi ile bir oktav
yukari tasinmistir. 80. Olclide piyanonun sustain pedal etkisini verebilmek icin

“campanella” tekniginden faydalanilmistir.

Gitar notasindaki son 0lglde, dogal armonik olan “la” ve “mi” notalarinin
uzayabilmesi icin, son “la” (list) notasi yapay armonik olarak, 2. tel 3. perde “re” notasina,
ya da 10. perde “la” notasina basilarak 22. perdeye denk gelen noktadan calinmasi tercih
edilmistir (biraz detone tinlamasi goz ardi edilerek 4. tel 3. perdeden de “la” sesi armonik
calinabilir). icracinin sag eliyle arayarak basitce bulabilmesine karsin, tabi ki her yapay
flajole gibi hata yapma riski vardir. Bu sebeple alternatif 80. olcli, Gorsel 63’te

sunulmustur:

* Ritardando: Yavaslayarak.
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Gérsel 63. 80. Olcii Alternatifi

Sunulan bu alternatifte son nota olan (lst) “la” notasinin birinci tele basilarak, 17
perdeden calinmasi gosterilmistir. Standart 19 perdeli bir gitarda, 22. Perdeye tekabill

eden yeri tek seferde bulup flajole calmak nispeten zordur. Riske girmek istemeyen icraci
bu alternatifi kullanabilir.
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SONUC

Arastirmanin bulgular kisminda degerlendirilen incelemeler i1siginda ortaya ¢ikan

sonuclar asagida maddeler halinde siralanmistir:

1. Piyanodaki sag ve sol elin, gitar transkripsiyonunda birbirine yaklasmasi durumu,
arastirmaciyr eserin cesitli Olclilerinde “ses atmak” durumunda birakmistir.

Cikarilan/atilan sesler, bulgular bélimiinde mavi renk ile vurgulanmistir.

2. Yine sag ve sol elin, gitar transkripsiyonunda birbirine yaklasmasi durumu,
arastirmaciyi eserin gesitli dlclilerinde “sesi oktavina atmak” zorunda birakmistir.

Oktavina atilan sesler, bulgular béliminde sari renk ile vurgulanmistir.

3. Eserin orijinal notasindaki muzik ifadelerini saglayabilmek amaciyla, -armoniye
uygun olacak sekilde- orijinal notada olmayip gitara transkripsiyonunda eklenen

notalar vardir. Eklenen sesler, bulgular bélimiinde pembe renk ile vurgulanmistir.

4. Eserin transkripsiyonunda akort degisimi (scordatura) yapilmamis, standart akort

dizeniyle ¢alinabilecegi sonucuna variimistir.
5. Eser transpoze yapilmadan, orijinal tonundan gitar ile icra edilebilir.

6. Eserin, armoniye midahale etmeden gitara transkripsiyonunun yapilabildigi tespit

edilmistir.

Sonu¢ kisminda elde edilen veriler 1siginda asagidaki Onerilerin verilmesi

arastirmaci tarafindan uygun gorilmdastir:
1. Eserin gitar ile icrasinin gerceklestirilmesi,
2. Bu arastirmanin gitar egitiminde transkripsiyon ile ilgili olan derslerde kullaniimasi,

3. Piyanodan gitara yapilacak transkripsiyonlarda, bu arastirmanin kilavuz olarak

kullanilmasi,

4. Eserinicrasiile ilgili arastirma yapilmasi.
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Yonergesi’ne uygun olarak hazirladigim bu Sanat Calismasi Raporunda,

e Sanat Calismasi Raporu icindeki bitin bilgi ve belgeleri akademik kurallar
cercevesinde elde ettigimi,

e Gorsel, isitsel ve yazili bitun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina uygun olarak
sundugumu,

e Baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu,

e Atifta bulundugum eserlerin bitlinini kaynak olarak gosterdigimi,

e Kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e Bu Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir bolimini bu Universitede veya
baska bir Universitede baska bir Sanat Calismasi Raporu c¢alismasi olarak

sunmadigimi

beyan ederim.
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Yiksek Lisans
Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Gulzel Sanatlar Enstitiisi
Sanat Calismasi Raporu Bashgi: FAZIL SAY’'IN “3 BALLADES FOR PIANO (Op. 12)”
ESERINDEN “KUMRU” BALADININ GITARA TRANSKRIPSIYONU

Yukarida bashgl verilen Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligl ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:
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2. Ahlntilar dahil
3. 5 kelimeden daha az ortiisme iceren metin kisimlari harig
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitu tarafindan onaylanan lisanslsti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit)
ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi'ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari disindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bélumunin gelecekteki ¢alismalara (makale, kitap, lisans ve
patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal g¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim.
Tezimde/sanat c¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazil izin alinarak
kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye
teslim etmeyi taahhit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisanslistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat calismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime
acilir.
] Enstitt/ Fakllte ydnetim kurulunun gerekceli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)
] Enstitli/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)
[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)

25/07/2024

Kansav Saban KONUK

*Lisansisti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agilmasina iliskin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goriisu lzerine enstitl veya fakdilte
yonetim kurulu iki yil stire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dontismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmasini ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstiti anabilim
dalinin uygun gorisi (zerine enstitli veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayr asmamak
Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal c¢ikarlan veya givenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve givenlik, saglik vb.
konulara iligskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢ercevesinde hazirlanan lisansistli teziere iliskin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun oOnerisi ile enstitli veya fakiltenin uygun goriisi Gzerine Gniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiiksekogretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitli veya fakilte tarafindan gizlilik kurallar
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gorisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir.
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