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0z
Bu calisma, mekénda gizem ve gerilim unsurlarinin izini sirmeyi ve secilen
polisiye romanda gecen mekanlar Uzerinden bu unsurlari kesfetmeyi
amagclamaktadir. Bu baglamda gizem ve gerilim edebiyati olarak da anilan polisiye
tirli, calismanin gikis noktasi olarak belirlenmistir. Oncelikle romanda mekan ve
polisiye roman kavramlari ayri olarak ele alinmis, buradan elde edilen bilgilerin
senteziyle polisiye romanda mekan kavrami incelenmigti. Mekénda gizem ve

gerilimin izini sirmeden 6nce polisiye romanin bu en temel 6geleri, mekandan

bagimsiz olarak tartisiimistir.

Gerek mekéan tasvirlerindeki detaycilik, gerekse gizem ve gerilim yaratmadaki
basarisiyla Raymond Chandler érnek yazar olarak belirlenmigtir. Yazarin polisiye
romana bakis acisi Uzerinden, romanlarinda mekani kullanig bicimleri tespit
edilmigtir. Yazarin “Géldeki Kadin” romani, yapili ve dogal ¢evrede olmak Uzere
birden cok mekanda gecmesi sebebiyle analiz edilmek Uzere secilmis ve tezin

durum caligsmasini olugturmustur.

Secilen romanda gecen mekénlarin, gizem ve gerilim unsurlari ile olan iligkisi
incelenmig, buradan elde edilen bulgular ve bu bulgularin grafik aktarimlari

calismanin sonug¢ bélimuni olugturmustur.

Ulkemizde polisiye romanin mekan ézelinde incelendigi calismalarin sinirli sayida
kaldigi géz 6nlne alindiginda, bu tezin benzer calismalar icin metodolojik bir

cerceve sunarak yol gosterecegi dusunulmektedir.

Anahtar sozcukler: Polisiye, Roman, Kurgu, Gizem, Gerilim, Mekan, Raymond
Chandler, Philip Marlowe.
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ABSTRACT

This study aims to trace the elements of mystery and suspense in the setting and
to explore these elements through the spaces depicted in the selected detective
novel. In this context, the detective fiction genre, also known as mystery and
suspense literature, has been determined as the starting point of the study. Initially,
the concepts of space in the novel and detective fiction are discussed separately,
and the concept of space in the detective fiction was analyzed by synthesizing the
information obtained from these examinations. Before tracing mystery and
suspense in space, these fundamental elements of the detective fiction were

discussed independently of space.

Raymond Chandler has been selected as the exemplary author for his detailed
descriptions of space and his success in creating mystery and suspense. Through
the author's perspective on detective fiction, the ways he uses space in his novels
has been determined. The author's novel “The Lady in the Lake” was chosen to be
analyzed and constituted the case study of the thesis since it takes place in more

than one place, including the built and natural environment.

The relationship between the spaces in the selected novel and the elements of
mystery and suspense has been examined, and the findings obtained from this

examination, constituted the conclusion section of the study.

Given the limited number of studies that focus on the examination of space in
detective fiction in our country, this thesis is expected to provide a methodological

framework that can guide similar future studies.

Keywords: Detective Fiction, Novel, Mystery, Thriller, Setting, Raymond Chandler,
Philip Marlowe.
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GiRiS

Calisma, polisiye roman tariinde mekanin kurguya ne sekilde katki sagladigini
kesfetmeyi, polisiye roman Uzerinden mekanda gizem ve gerilim unsurlarinin
aktarim yollarini bulmayi, meké&nin ve mekéansal 6gelerin gizemin ¢cbzulmesinde

nasil bir rol Gstlendigini analiz etmeyi amaglamaktadir.

Bu amacgla Raymond Chandler’in “Géldeki Kadin” adli eseri mekan kurgusu
acisindan incelenerek detayli bir analizi yapilacaktir. Bu eserin secilmesinde yazar
6zelinde, Raymond Chandler’in kara roman polisiye tirinin éncu isimlerden biri
olmasi, polisiye romanda mekén, gizem ve gerilim &6gelerinin Uzerine ilkeler
belirlemis olmasi; eser 6zelinde ise, kurgunun farkli tirde mekénlarda geciyor
olmasi ve bu mekanlarin bircok Ozelligi acisindan tasvir edilmis olmasi gibi

faktorler etken olmustur.

Calismanin birinci béliminde romanlarda mekén unsuru incelendikten sonra
siniflandirilarak, romanda mekanin tasvirine ve iglevine yer verilecektir. Polisiye
roman tirinde mekéanin O&zellikleri ile birlikte diger turlerden farklilasan

kisimlarindan bahsedilecektir.

Calismanin ikinci béliminde polisiye romanin tanimi yapilacak, polisiyenin farkh
tirlerine deginilecek, polisiye romanin genel 6zellikleri, elestirmen ve yazarlarin
polisiye roman hakkindaki disuncelerinden yararlanilarak siralanacak, polisiye

romanin dnemli unsurlari olan gizem ve gerilim daha detayh olarak incelenecektir.

Calismanin Ucunctd bélimidnde arastirmaya konu olan Raymond Chandler’in
hayati ve eserlerinden bahsedilerek, yazarin polisiye roman hakkindaki fikirleri ile
birlikte, yazarin secilmesinde kilit rol oynayan mekan kullanimina yer verilecektir.
Yazarin “Géldeki Kadin” polisiye romani, gizem ve gerilim unsurlarinin bulundugu
sahnelerde kronolojik bir sira ile mekéan uzerinden analiz edilecek, kurgu mekanda

gizem ve gerilimin izleri strulecektir.



Calismanin son ve dérdinci boéliminde ise elde edilen bulgular birtakim

gorsellestirmeler ile desteklenerek degerlendirilecektir.

Calismanin polisiye eserlerden yola cikarak, gizem ve gerilim atmosferi
olusturmak isteyen ic mimar ve sahne tasarimcilarina yol gosterecegi; mekan
Ozelinde gizem, gerilim gibi benzer diger unsurlarin Uzerine c¢alisma yapacak
arastirmacilarin bu konuya egilmesi konusunda bir tesvik saglayacagi

dusundlmektedir.



1.BOLUM: ROMANDA MEKAN

Edebi eserlerde mekéan, karakterlerin yasadigi dinyayi ve olaylarin gectigi ortami
tanimlayan 6énemli bir unsur olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Mekan, sadece fiziksel
bir arka plan sunmakla kalmaz, ayni zamanda hikayenin atmosferini olusturur,
temasini destekler ve karakterlerin mekén ile etkilesimleri Uzerinden ruh hallerini
yansitir. Bu bélimde polisiye romanda mekani anlamak icin, genel cercevede tim
romanlar icin mekanin ortak O6zelliklerinden bahsedilecek, romanda mekén
siniflandinidiktan sonra, romanda mekanin iglevi ve tasviri alt bashklarda daha

detayl bir sekilde incelenecektir.

1.1. Romanda Mekan Unsuru

Roman, hayattan aldiklarini, kendi mantigi cergevesinde yeniden olusturarak,
kurmaca bir 6zellik tasimaktadir. “Bu baglamda romanin biri hayata, digeri
edebiyata acilan kapilar vardir’ (Tekin, 2022, s. 119). Roman, gercek hayattan
aldiklarini edebiyat ile sentezleyerek var olmaktadir. Bu sebeple amaci, hayati ve
onun gerceklerini oldugu gibi aktarmak degil; hayata kattigi yorumlama ile
kurmaca bir sekilde hayati yeniden inga etmektir. Bu inganin kurulabilirligi ancak
birtakim yapi unsurlarinin var olmasi ile mimkun olmaktadir. Bu yapi unsurlari;
anlatici, bakis acisi, vaka(olay &rgusu), kisiler, zaman, mekan, dil ve Uslup
seklinde siralanabilir. Tezin bu bdluminde siralanmig olan bu yapi taglarindan
mekan unsuru Uzerinde durulacak, mekanin romanda ne sekillerde var olarak

hangi islevleri Ustlendigi agiklanmaya calisilacaktir.

Gercek veya kurmaca olmasi fark etmeksizin insan veya nesnelerin varligi ancak
mekanin da varligiyla mimkiin olabilmektedir. insani anlatan ve asil unsur olarak
olaylr merkezine alan romanlarda da gercgek, hayali hatta Utopik olarak kargimiza
cikabilen mekan kavrami, 6nemli bir rol oynayarak romanin temel ve vazgecilemez
yapi unsurlarindan birini olusturmaktadir. “Hayat gibi roman da kurgusal gerceklik
cercevesinde zamandan ve mekandan bagimsiz bir tar degildir’ (Sengul, 2010, s.
531).



Mekanin romanda sadece olaya sahne goérevi gérmek gibi basit ve tek bir amaci
yoktur. “Kimi yerde romanin sesli bir tanigi; kimi yerde ise roman kigisinin fiziksel
ve ruhsal sinirlarini ortaya koyan bir aktér konumundadir” (Sengal, 2010, s. 528).
Mekéan anlatilardaki bu 6zelligini roman tiruyle birlikte kazanmaya bagslamigtir.
“‘Roman &ncesi anlatilarda mekéan, hemen tamamiyle ‘muhayyel’dir ve mekana
kazandirilan anlam ve iglev, olayin sahnesi olmanin 6tesinde degildir’ (Tekin,
2022, s. 140). Destan, cogunlukla tarihi, sosyal olaylari merkezine alarak olaya
odaklanir. Destan turinde mekén, anlatidaki olayin gectigi yer olarak karsimiza
cikarken; masal tiriinde mekan ise, hayali sekilde, bilinmeyen bir yer olarak
karsimiza cikmaktadir. Bu iki roman Oncesi anlatida ortak olarak bahsi gecgen

mekanin gercek dinyada var olup olmamasinin pek bir énemi bulunmamaktadir.

Mekan unsuru romanda olayin gerceklestigi yerin tanitiminin étesinde roman
yazarinin bagvurabilecegi islevsel birtakim 6zellikler de tagimaktadir. Tekin’e gbre
romanci, mekan unsurunu: olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarini gizmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak (Tekin, 2022, s.
137) amaclariyla kullanabilmektedir. Yazar bu 6zelliklerden birini kullanmay! tercih
edebildigi gibi birden fazlasina da romaninda yer verebilir. Boylelikle mekén,
romanin sadece olaya dayal bir kurgu olmaktan kurtulmasina yardimci olarak
“Hayatin sahnesi konumundaki kigisel ve toplumsal ydnunin kesfedilmesini
saglamistir’ (Senguil, 2010, s.528).

Mekéanin cesitli sekillerde kullaniyor olmasinin asil amaci ise “Anlatilanlara
gerceklik kazandirma endigesidir” (Tekin, 2022, s.137). Mekéan, bir nevi romanin
saglam bir temele oturmasini saglayarak, okuyucunun roman kurgusunda
gerceklikle bagini kurmasini saglayan yapi unsurlarindan birini olusturmaktadir.
Roman yazari da bu sebepten 6tiiri yaratacagi diinyay1 ézenle inandirici bir hale

getirmenin kaygisini tagimaktadir.

Romanda aktarilacak olan hikaye, sehir, orman, malikane, apartman dairesi, ofis,
kafe, oda... gibi farkli yerlerin birinde veya birden fazlasinda geciyor olabilir.
Okuyucu, yazarin sectigi bu ortamlara goére bir tutum takinarak hayal glclinde

mekani sekillendirir. Yazarin yaratmak istedigi ortam yazarin mekénsal algisinin



stizgecinden gecerek okurun bilingaltina yerlesir. Bdylece okuyucu hayalinde
canlandirdigi mekanlari deneyimleme ve anlamlandirma igini bir nevi yazarin
perspektifinden bakarak yapmis olur. Dolayisiyla, yazarin mekani kurgusal olarak
islevsel kilmasi bilingli bir eylemdir ve okur da bu dunyay! algilayarak onunla

etkilesime gecer.

Her mekéan insanlar tarafindan farkh algilandigi icin ayni mekan da farkh
tecribelere ve mekénsal algilara sahip yazarlar tarafindan farkli gekilde ele
alinacaktir. Bir mekan bir yazarda seving duygularini harekete geciriyorken yine
ayni mekan baska bir yazarda hlizne sebep olabilir. Bu mekénsal aktarimin

degiskenligini belirleyecek olan sey ise romanin tlrl ve icerigi olacaktir.

Roman yazari, kahramanlarini yaratirken mekén unsurundan da siklikla yararlanir.
Oyle ki yaratilan bazi karakterler yasadiyi cevreyle 6zdesleserek okurlarin
hafizasina kazinmis durumdadir. Baker Sokagi 221B’de arkadasi Dr. John Watson

ile birlikte yasayan dedektif Sherlock Holmes gibi.

Mekan, romanda fiziksel bir ortam olmakla kalmayip, ayni zamanda karakterlerin
ic dlinyasini yansitan sembolik bir anlam da tasiyabilmektedir. Ornegin
kahramanin yasadigi ve curimekte olan bir mahalle, onun i¢sel ¢atismalarini ve
toplumsal zorluklarla basa ¢cikma mucadelesini yansitiyor olabilir. Ayni sekilde, ltks
bir otelde gecen sahneler, kahramanin sosyal statisini ve yasam tarzini
gbsterirken, dogayla ic ice bir ciftlik evi huzur ve dinginlik duygusunu vurgulayabilir.
Dolayisiyla yazar, sahis kadrosunun bicimlenmesinde 6nemli olan mekéan
unsurunu, kurgusal bir ara¢ olarak kullanarak kahramanlarin karakter gelisimine,

iliskilerine ve hikayenin ilerleyisine katkida bulunur.

Romanda mekan, karakterlerin giziminde etkin bir unsur olarak kullanilabilecegi
gibi toplumlara dair ipuclarini da okura aktarmaktadir. Mekéan, insanoglunun
yasadigl ve etkilesimde bulundugu fiziksel ve sosyal ortamlarin timunu iceren ve

toplumsallagsmanin izlerini tagiyan kapsamli bir kavramdir.



“Eserin biinyesinde yer alan mekan tablosunda, bir dénemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve
mefrusat tarzi, giyinme ve eglenceye dénik aliskanhklar, modalar, argo ve gunlik konusmalar... yer

alir ve bunlar, kuskusuz, toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir” (Tekin, 2022, s. 139).

Romanda bahsi gecen mekéanlar da toplumlarin kimliklerini, inanclarini,
davraniglarini ve iligkilerinin izini tagiyan genel ve genis anlamda ise maddi ve

manevi degerlerin yansitildigi bir ayna olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Roman yazarlarinin kurgunun yaratiimasinda mekan kullanimina dair yaklagimlari
zaman icinde degiserek farkliliklar gdstermektedir ancak mekan unsuru hangi
zamanda, hangi amagcla kullanilirsa kullanilsin temelde anlatilan olaya sahne
olmak goérevini tagir. Klasik romanda hikayenin gectigi mekanlar statik konumda
yer almakta ve insan-mekan iligskisine yeterince yer verilmedigi gdzlemlenmektedir.
Bu romanlarda, mekan, donati ve esyalar insanin yasadigi ¢evreyi belirleyen
6geler olmakla sinirli kalarak bagka iglevler Gstlenmemektedirler. “Hatta denilebilir
Ki, insanin fizik olarak bir mekanda bulunmasi s6z konusu olmasa klasik roman

mekana ve esyaya gerek duymaz” (Ozdenéren, 1986, s. 98).

Romantizm romaninda mekan anlayisi, klasik roman mekan anlayisindan
farklilagarak duygu ve heyecanlari yansitan bir ara¢ olma gérevini Ustlenmektedir.
Bu romanlarda tasvir edilen mekan, yasanilan ¢evreyi aktarmaktan éteye gecerek
olaylarin yansitiimasi ve kahramanlarin c¢izimi icin gerekli olan atmosferin

yaratilmasina yardimci olur ve okuyucuyu etkilemek icin kullanilir.

19. ylzyillda 6énem kazanan toplum ve birey kavramlarindan dogan realist
romanda ise asil amaglanan yine toplum ve bireyi anlamak ve anlatmaktir.
Cevreden, toplumsal gerceklerin ve ¢evresel etkilerin dogrultusunda degisen bireyi
anlatmak icin yararlanilir. Cinkl realist roman yazarlari, cevreden tamamen
bagimsiz bir birey ve toplum yaratiminin mimkin olmayacagini savunmaktadirlar.
Bu yuzdendir ki realistler, romanlarinda kurmaca olan mekani degil; gorulen,

bilinen mekani olay érgulerine dahil etmiglerdir.

Mekéanda bulunan egyalar da realist roman yazarlari i¢cin sadece bir obje degildir.

Toplumsal hayati 6nemseyen bu dénem romanlarinda esya da mekénla birlikte



6nem kazanmaya baglar. Realist romanda esya, icinde bulundugu mekéna
anlamlar yukleyerek, sahibine ayrintili ve zengin bir ortam saglayarak sosyal statu

kazandiran bir faktor olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Realistlerin mekani ve esyayl ele alirken kullandiklari Uslup, natlralistler
tarafindan farkhlastirilarak kullaniimaktadir. “Realistlerin, meké&n unsurundan
gercegi yansitmak yoninde yararlanmak isteyislerine karsilik; natiralistler, bu
unsurdan gercgegdi, oldugundan baska turli gdstermek maksadiyla yararlanirlar”
(Tekin, 2022, s. 147). Burada sdylenmek istenen gercegi carpitarak aktarmak
degil, mekan unsurunu kullanarak gercegi yansitmanin yollarini aramaktir. Béylece
realistler icin bireyi ve toplumu anlamakta kullanilan bir ara¢ olan mekan kavrami
naturalistler icin daha fazla 6nem kazanarak ekstra bir anlam ve iglev kazanmig

olur.

Natlralizm romanlarinda karakterin tasviri, onun dogdugu, yasadigi ortam ve
mekanlara gbre yapilmaktadir. Natlralist romanda kiginin dogdugu yer ve yasam
kosullar onun talihini belirleyen bir unsurdur. “Mekanin ayrintilarina vakif olmak,
aslinda o mekéndan dogacak kigsinin karakter Ozelliklerinden yasam tarzi ve
gelecek planlarina kadar ¢cok boyutlu bir bilgi imkani elde etmek anlamina gelir”
(Korkmaz ve Sahin, 2021, s. 8). Bu ylUzden natlralist roman yazari bu mekéanlari
cok dikkatli bir sekilde tasvir ederek karakterini bu mekéanlarin bir Grina olarak

okuyucusuna aktaracaktir.

19.yuzyilda 6nem kazanan bilimsel anlayis bu donem romanina da yansimis,
objektif bakis edebi eserlerde daha fazla kendini gbéstermistir. Nattralist yazarlar
da bu bakisin kazandirdigi somut verileri mekénlarina aktarmiglardir. Bu nedenle
bu romanlarda tasviri yapilan cevreler neredeyse bir belgesel niteligi tagimaktadir.
“‘Realizmde, dogal cevreye oOykinerek yeniden ingsa edilen ve kahramanin
tanitiimasi icin kullanilan gevre; natiralizmde, yapay ve mekanik bir boyut kazanir”
(Tekin, 2022, s. 148).

Ozetlemek gerekirse, klasik romanda asil énemli olan olayin gercekligini

desteklemek icin kullanilan mekén, olayin sahnesi konumunda kalmaktan 6teye



gecememekteydi. Ancak toplumsal ve bilimsel birtakim gelismelerin getirdigi
yenilikler dogrultusunda mekéna ylklenen anlam ve islevler de sekil degistirmisti.
Mekéan unsuru, realist ve naturalist roman yazarlarinin katkilariyla sadece bir fon
gbrevi gérmekten cikarak, gercegi aktarmak ve gercegi sezdirmek icin kullanilan
bir ara¢ haline gelmistir. Bu dénem romanlariyla birlikte mekan-insan iligkisi de
6nem kazanmig, romanlarda dis gergeklikten cok bireyin i¢c gergekliginin

yansitiimasi icin mekan unsuruna siklkla bagvurulmustur.

Romanda gecen mekénlarin bildigimiz dinyadan yerler olmasi gerekmez; olayin
gerceklestigi yerler hayali hatta Gtopik olabilir. Nasil ki hikayedeki olayin gercek
hayatta yasanip yasanmamasi o kadar énemli degilse, mekanlarin da fiziksel
dinyada bir karsiliginin olup olmamasi da ayni derecede 6énemli degildir. Ancak bu
demek degildir ki, romanda gerceklikten tamamen kopuk mekanlar kullanilabilir.
Roman yazari yarattigi dinya ile ¢elismeyecek, icinde bulundurdugu karakterler
icin tutarli ve okuru igin inandirici bir ortam olusturmanin kaygisini her zaman

tagimalidir.

Sonuc¢ olarak romandaki mekénlar, gercek veya hayali olmasi fark etmeksizin
olayin gerceklesmesinde, okurun bu dinyay! kafasinda resmedebilmesine ve
bunu yaparken de okurun merak ve ilgisini canli tutabilmekte 6nemli bir role
sahiptir. Okuyucu mekan unsurunun sayesinde yaratiimak istenen atmosfere
hakim olup hikayeyi daha iyi bir sekilde kavrar. Ayrica mekén, sadece olayin degil,

kisi ve toplumlarin tanitilmasinda da son derece énemli bir unsurdur.

Romanda mekéanlari incelerken olaylarin gectigi mekanlara kimin gbzinden
bakildigi konusu da 6nem tasimaktadir. Onceki paragraflarda mekan unsurunun
farkh dénem yazarlari tarafindan farkli sekillerde ele alindigindan bahsedilmisti.
Romanda mekana bakis acilari da yine dénemlere goére farkhlik gbstermektedir.
Klasik dbnem romanlarinda “Her seyi géren, bilen, sezen, agiklayip yorumlayan
yazar-anlatici, ayni sekilde mekéna da bakacak ve olaylarin cereyan edecegi
cevreyi, kendi muhayyile giclne ve tasvir yetenegine gbre cizip tanitacaktir”

(Tekin, 2022, s. 160). Bu cevrenin niteligi veya gerceklige uygunlugunun pek bir



6nemi yoktur. Dolayisiyla okur, c¢evrenin icinde barindirdigi insanlarla olan

iligkisinden mahrum birakilmigtir.

Yazar-anlaticinin mekéna bakis agisi realist roman yazarlariyla birlikte degisime
ugrar. Bu yazarlar mekana artik kendi gozleriyle degil, yarattiklari karakterin
g6zinden bakmaya baslarlar. Clnkl onlara gére mekan, icinde bulunan kigiye,
onun psikolojisine, sosyo-kiltiirel alt yapisina gore degisim gdsteren bir olgudur.
Mekéan anlamini barindirdigi insanlarla birlikte olusturmaktadir. Ayni mekéna
bakan farkh kisiler mekéanlar farkli sekillerde degerlendirecek ve algilayacaklardir.
“Bir apartmana hirsizlik yapmak igin giren biriyle, ayni yere misafirlige giden birinin
cevreyi slzUsu, dogal olarak, farkh olacaktir” (Tekin, 2022, s. 160). Mekana
kahramanin gézinden bakan bakis agisi, romanda mekan unsurunu statikliginden
kurtararak ona dinamik bir anlam kazandirmistir. Bu sayede mekan, artik sadece
olayin gectigi yeri tanitmak icin kullanilan bir unsur olmaktan c¢ikarak karakterlerin
tanitiimasinda ve onlarin psikolojisini aktarmada da etkin rol oynayan bir unsur

halini almigtir.

ilk olarak realist roman yazarlarinda karsilagtigimiz bu mekansal tavir, daha
sonraki roman yazarlari tarafindan geligtirilerek anlatiyi desteklemek icin
kullaniimaya baglanmigtir. Mekadn bu anlatilarda artik sadece igcinde bulunan
kahramanin baktigi bir sey degil, ayni zamanda onun karakterini ve talihini

sekillendiren bir 6gedir.

Genel olarak incelendiginde mekana bakigin iki farkli yoldan yapildigini gérmus
oluruz. Mekéna anlatici yani yazarin gbézinden bakilan birinci yol ve mekana
icinde barindirdigi kahramanlarin gbézinden bakilan ikinci yol. Birinci yolda
anlaticinin gevreyi aktaris ve degerlendirisi sinirliyken, ikinci yolda bu sinir ortadan
kalkmig olur. Cunkl “Olaylan yasayan kahraman, olaylarin cereyan ettigi yere,
dogal olarak, anlaticidan daha yakindir...O, mekana daha yakindan ve daha
beseri bir sicaklikla bakar” (Tekin, 2022, s. 163). Bdylece okurun, kahramanin
aktardigr mekéna adapte olmasi ve kendini olay kahramaninin yerine koymasi

daha kolay bir hal alacaktir.



1.2. Romanda Mekanin Siniflandiriimasi

Romanda anlatinin gectigi mekéanlari birgcok farkh ydénden kategorilere ayirmak
mumkandur. Elbette i¢-dig, kapali-acik, gergcek-hayali gibi daha alt bagliklarda
siniflandirabilecegimiz mekan unsurunu romana dair olan yaklagsimlardan da yola

cikarak daha genis bir baslik altinda siniflandirmak mimkun olabilecektir.

Bir 6nceki bélimde farkli ddnem romanlarinda mekénin kullanimina dair olan farkl
anlayislardan bahsedilmisti. Bu anlayislarin dogrultusunda romani, olayin énemli
oldugu anlatilar ve karakterin(bireyin) énemli oldugu anlatilar seklinde ikiye
ayirabiliriz. Korkmaz, olayin énemli oldugu anlatilarda anlatma tekniginin agir
basmasi; bireyin 6énemli oldugu anlatilarda ise betimlemenin agirlikta olmasi
sebebiyle mekéani, temelde insan-mekan iligkisini gbzeterek, anlatmanin agirlikta
oldugu eserlerdeki cevresel mekan ve betimlemenin agirlikta oldugu eserlerdeki

algisal mekén seklinde iki tst baslikta toplamaktadir. (Korkmaz, 2021, s. 12).

1.2.1. Cevresel Mekanlar

Cevresel olarak nitelendirilen mekanlar, olayin tGzerinden gecildigi yer(ler) olarak
tanimlanabilir. Daha ¢ok olayin énemli oldugu romanlarda yazar, mekani yalnizca
mekansal 6zellikleriyle tasvir ederek, okurun gbzinde hikayenin gectigi cevreyi
canlandirabilmek icin bu mekéanlardan yararlanir. Dolayisiyla insan-mekéan
iligkisinden bu tir mekénlarda bahsetmek tam olarak mimkun degildir. Cevresel
mekanlar icinde bulundurdugu kahramanlarin varolusunda, disincelerinin
sekillenmesinde, onlar hakkinda okura ipucu vermekte veya toplumun
yansitiimasinda etkin bir rol oynamaz. Bu mekénlar nasil ki kahraman Uzerinde
sinirli bir etkiye sahip ise olay akisinda da ayni sekilde sinirh bir etkiye sahiptir.
“Olay Orgusunun Uzerine asildigi bir vestiyer islevi Ustlenen bu tir mekanlar,
cografi nitelikte bir giizergah olmaktan 6teye gecemezler” (Korkmaz, 2021, s. 13).
Karakterler bu mekéanlarda bulunur, gezer, vakit gecirir ve ayrilirlar ancak okura,
karakterin mekana olan yansimalari veya mekanin karaktere olan yansimalari

aktarilmaz.
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1.2.2. Algisal Mekéanlar

Algisal olarak nitelendirilen mekénlar temelinde insan-mekéan iligkisini barindirarak,
mekanin yalnizca Gzerinde bulunuldugu yer olmaktan c¢ikarak birtakim sembolik
Ozellikler kazandig1 yerler olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bu mekénlar karakterlerin
varoluglarini ve anilarini barindirmasiyla, duygu ve dustncelerini direkt veya
dolayli yoldan etkilemesi ile karakter ¢dzUmlemelerinde mutlaka irdelenmesi
gereken bir unsur olma 6zelligini kazanir.

Korkmaz, algisal mekanlarin karakter Uzerindeki etkisinden yola cikarak kendi
icinde iki alt baglikta incelemektedir:

-Labirentlesen dlnya ya da kapali ve dar mekanlar

-Sinirlari sonsuza acilan mekénlar; agik ve genis mekanlar (Korkmaz, 2021, s. 13)

Bu siniflandirmada mekénin fiziki anlamda olan kapal veya acikhgindan s6z
edilmemektedir. “Algisal mekan anlayisinda; fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekéni nasil algiladig: asil

belirleyici unsurdur” (Korkmaz, 2021, s.14).

Labirentlesen Diinya ya da Kapali ve Dar Mekéanlar

Kapali ve dar tanimlarindan, ev, ofis, okul, restoran gibi fiziksel 6zellikleri
bakimindan kapali mekanlardan bahsedilmemektedir. “Labirent izlekli anlatilarda
mekan, yalitik ve tek boyutludur; karakter, zaman, mekan ve onu ¢evreleyen butin
elemanlarla hatta kendisiyle bile kavgalidir” (Korkmaz, 2021, s.14). Mekén da
insanin kendisiyle ve g¢evresiyle olan bu kavgasinda ona kargi gelen tum etkenlerin

sembolik bir yansimasi olmak goérevini Ustlenir.

Dar mekanlar, mekanin kicuk veya sikisik olma durumu degil yine karakterin
bulundugu ortamda sikismis veya sikistiriimis hissettigi mekanlari tanimlamak icin
kullanilabilir. Sinirlari ¢cok genis olan orman, deniz, ¢6l gibi mekénlar buralarda
yolunu kaybetmis roman kahramani igin agik ve genis bir mekan tarif etmekten ¢ok
uzak olup, “Kendini konumlayamadigi, tanimlayamadigi ve igcinden siyrilip

citkamadigi dar ve karisik bir labirenttir’ (Korkmaz, 2021, s. 14).
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insan, bu ugsuz bucaksiz alanlarda kendine bir sinir belirlemek zorundadir. Bu
sinir onun glivenli hissetmesini saglamis olur. Bachelard’in “ierisi bize sicak gelir,
cunku disarisi soguktur” (Bachelard, 2023, s.74) s6zlerinin de belirttigi Gzere insan
disaridan gelecek tehditlere kargi kendini guvenceye almak egilimindedir. Ancak
psikolojik olarak koétu durumda olan karakterin bu glvenceyi hissetmesi
olanaksizdir. Cunkl onun icin ev dedigi yerin bile duvarlar Ustine gelmekte, sanki

batdn dinya Gzerine yurimektedir.

Mekéanin bu sekilde labirentlestigi, daraldigi romanlarda mekén, fiziksel
Ozelliklerinden cok algisal niteliklerinin 6n planda olmasi ile karakterin psikolojisi
Uzerine inga edilir ve yine karakterin i¢ catismasindan beslenir. Bu 6zellikle birlikte

romanda anlatinin dnemi olay unsurundan kahraman unsuruna kaydiriimig olur.

Algisal anlamda kapali ve dar mekénlari; “Bungunluk/bunalti mekénlari, sizofrenik
mekanlar, sinirlayici mekanlar, yalitik mekanlar, yitim mekanlari, umutsuzluk

mekanlar” (Korkmaz, 2021, s. 21) seklinde alt kategorilere ayirmak mimkundur.

Sinirlari Sonsuza Acilan Mekénlar; Acik ve Genis Mekanlar

Mekéanin acgik ve genis olma durumunu belirleyen unsur, tipki kapali mekén
6rneginde oldugu gibi, karakterin ic dinyasi ve bakis acisidir. Agik ve genis
mekanlarda karakter i¢c catismadan uzak ve cevresi ile bir uyum icerisindedir.
Roman kahramani bu mekénlarda dis dinyadan ve onun getirecegi
olumsuzluklardan vyalitilmis durumdadir. Bu da ona kendini guvende

hissettirmektedir.

Bu mekanlar fiziksel anlamda kapali olabilseler de algisal anlamdaki kapali
mekanlar gibi roman karakteri tGzerinde bir baski olusturmazlar. Bu sebepledir ki

bu mekénlar hem fiziksel hem de duygusal olarak bir siginak gérevi gorurler.
Romanlarda kapali mekénlar kadar fazla 6rnegini géremedigimiz acik mekénlar
genellikle ev kavram ile 6zdeslesmektedir. Clnkl roman karakteri gun iginde

basina kéti ne gelmis olursa olsun eve déndiginde yasadigi bu olumsuzluklar

12



bir nebze de olsa kapi disinda birakarak guvenli evinde huzurlu bir sekilde vakit
gecirecektir. Ancak bu da karakterin psikolojik sagligi yerindeyse mimkin
olacaktir. Aksi takdirde gin icinde yasanilan olumsuzluklar eve geldiginde de
karakterin zihninde tekrar etmeye devam edecek, ev ortami onun i¢in kapali bir

mekan haline gelecektir.

Her ne kadar acik ve genis mekan kavrami, surekli olarak etkilesimde bulunulan
ev ortami ile 6zdeslesmis olsa da calisma arkadaslariyla ve yodneticileriyle iyi
gecinen bir karakterin ig ortami, sevdikleriyle bir araya gelerek kutlama yapan bir
karakterin sosyal ortami, sehir hayatindan bunalmis bir karakterin tatil igin ciktigi

dogal ortam vb. mekéanlar da agik ve genis mekéanlara érnek gdsterilebilir.

Mekéanin acik ve genis olarak nitelendirilebilmesi icin estetik olarak gizel olmasina
da gerek yoktur. “Eski, karanlik hatta harabe haline gelmis bir bina, ¢agristirdigi ve
temsil ettikleriyle kurgusal karakterler icin genislemeye imk&n veren uzamlar
olabilirler...Ge¢migin guzel gunlerine ve mutlu anilarina sahne olmus mekanlar,

gorunusleri ne olursa olsun birer acik mekandirlar’ (Demir, 2011, s. 85).

Korkmaz, acik ve genis mekéanlar ise “Devingen mekanlar, acilim ve yayilim
mekanlari, dinginlik mekanlari, 6zdesim mekénlari, duslem mekanlari, paylagim
mekanlari ve dinamik olus mekénlari” seklinde siniflandirmaktadir (Korkmaz,
2021, s. 25).

Sonug¢ olarak romanda mekan kavrami, sembolik birtakim &ézellikler kazanarak,
yazar igin karakteri yaratmakta; okur icin de karakteri anlamakta 6nemli bir yer
tutmaktadir. Olayin énemli oldugu anlatilarda UGzerinden gecilen yer olarak
kullanilan mekéan unsuru, karakterin 6nem kazandigi anlatilarda adeta karakterin i¢
dinyasina ayna tutarak algisal anlamda mekana farkl bir boyut kazandirarak

kullaniimaktadir.
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1.3. Romanda Mekanin islevi

Roman yazari mekéndan kurgusuna katki saglayacak sekilde farkli yollardan
yararlanabilmektedir. Bu sebeple romanda mekan unsurunu iglevi bakimindan
farkh basliklar altinda toplamak mumkinduar. Bu bélimdeki siniflandirmada Ayse
Demir’in “Mekéanin Hikdyesi Hikdyenin Mekani” adli kitabinda ele almig oldugu

siniflandirmadan yararlanilacaktir.
1.3.1. Sahne Mekan

Romanda mekan unsurunun temel ve en birincil 6zelligi olay 6rglisune bir althk
olusturarak sahne goérevi Ustlenmektir. Anlatilara mekéan unsuru dahil oldugu ilk
zamanlardan itibaren bu islev amaciyla kullaniimaya baglanmistir. Ancak ilk
anlatilardaki mekén, detayli olarak bir mekéan analizinin yapilamayacag: fazlasiyla

sade aktarimlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Genellikle, yazarlar romanlarinda gerceklesecek olan olayl aktarmadan hemen
6nce mekani bir sahne edasiyla okura aktarmayi tercih etmektedir. Burada
amaglanan, okurun geligsecek olaylar karsisinda kendisine bu sahnede bir yer
edinebilmesinin saglanmasidir. Bdylelikle okuyucunun roman ile gerceklik
arasindaki bagi da kurulmus olur. Yazar bu hareketiyle kurgusunun sinirlarini da
belirgin bir hale getirir. Artik okur, olaydan ve karakterden, anlatilan mekéan
baglaminda birtakim beklentilere girer ve bu mekan disinda kalan olay, kisi vb.

unsurlarin hikayeyle iligkisi kopariimis olur.

Mekéanin sahnelesmesinde énemli olan bir faktdr ise kurgunun turtadur. Bilimkurgu
tirinde eser vermek isteyen bir yazar ile fantastik tirde bir eser vermek isteyen
yazarin kurgulayacagdl mekanlar elbette birbirinden farkli olacaktir. Ornegin
fantastik roman yazari, nasil kisi ve olay 6rgisunu tire uygun bir sekilde
olusturuyorsa mekanlari da bulundugu evrene uygun bir tutarlihkla olusturur.
“Bbylece okura kargi karsiya bulundugu hikayenin fantastik tlrde oldugu farkli
sekillerde vurgulanmak yerine, eserin hemen basina yerlestiriimis gergek Ustu bir

mekan anlatimiyla sezdirilmis olur” (Demir, 2011, s. 148).
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1.3.2. Yardimci Mekan

Romanda mekan unsuru, roman kahramaninin aleyhine olan bir durum icerisinden
cilkmasina yardimci olarak ona yol gésteren bir yardimci gérevini Ustlenebilir.
Mekéanin genellikle fiziksel olarak sagladigi 6zellikler sayesinde karakter kendisini
bu glc¢c durumdan kurtarabilir. Bu da mekanin yalnizca yardimci olarak kalmakla
yetinmeyip yeri geldigi zamanlarda kurtarici roline burlinebildigini de

gOstermektedir.

Blylk cogunlukla yardimci olma isini fiziksel dizeyde gerceklestiren mekan,
algisal duzeyde de karaktere de yardimci olabilir hatta ayni anda ikisini de
gerceklestirebilir. Karakterin ev ile 6zdeslestirdigi yerin onu hem fiziksel olarak

korumasi , hem de ona huzurlu bir ortam saglamasi bu duruma 6érnek verilebilir.

Roman karakterinin girdigi her yeni mekén, karakter icin bir siri yenilik ve
olasihgin kapisini aralayarak onda iyi dusunceler uyandirmasi ve gelecek

konusunda umut vadetmesiyle ikincil konumda yardimci iglevler edinebilir.

Genel olarak yardimci konumundaki mekén, karakter icin yardimci olmak iglevi ile
One ciksa da roman kahramaninin cevap aradigi birtakim sorulara yanit vererek
ve hikadyedeki olay Orgusunin c¢ozulmesinde kilit bir rol oynayarak da olay

unsuruna katkida bulunabilir.

1.3.3. Engelleyici Mekan

Romanda hikayenin akigini kesintiye ugratacak, karakteri istenmeyen durumlara
surlkleyecek bircok roman unsuru 6rnek olarak gdsterebilir. Engelleyicilik genelde
romanda kisi kadrosu Uzerinden kuruluyor gibi gézikse de mekan da, hem olayin
gidisatina hem de karakterin gelisimine birtakim olumsuz etkilerde bulunarak

engelleyici bir rol Ustlenebilir.

Romanda mekan, varligi ve barindirdigi 6zellikleri ile engel konumunda olabilecegi
gibi yoklugu ile de roman kahramanina engel konumda yer alabilir. Mekanin veya

mekéanda karakterin ihtiya¢c duydugu nesnelerin eksikligi, karakteri bir cesit
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mahrumiyet durumuna sokarak onu engelleyebilir. Mekéan varlik veya yokluguyla
tek bagina bir engel olusturabilecegi gibi, mevcut olan bagka bir engelin siddetini

artiran unsur olarak da kullanilabilmektedir.

Mekan, fiziksel Ozellikleri sayesinde somut olarak karakteri kisitlayabildigi gibi,
karakterde uyandirdigl birtakim duygu ve dusuncelerle soyut anlamda da onda
kisitlanmislik hissi yaratabilir. Hatta mekandan baslayan bu kisitlanmislik hissi
hikaye ilerledikge karakterin hayatini tamamen ele gecirebilir. Mekan unsuru bu
6zelligi ile bircok farkli sekilde, bircok farkli yénden engel olabilme 6zelligine sahip

olmaktadir.

Mekan, istenilen yere varilma konusunda erigimi zorlagtiran hatta zaman zaman
tamamen engelleyen bir unsur olarak da romanda yer edinebilir. Bunda mekanin
fiziksel Ozellikleri kadar, engelleyici mekanla karsi karsiya gelen karakterin
6zellikleri de belirleyici bir faktor olarak karsimiza ¢ikar. Cok fazla basamaga sahip
bir merdivenin, saglikl biri icin bile ¢cikmasi zor iken, yagl biri icin cok daha zor,
tekerlekli sandalyeli birisi icin ise ¢ikilmasi imkénsiz hale gelmesi gibi durumlar,
mekan-insan iligkisinde mekénin engelleyiciligine &érnek olarak gosterilebilir.
Ozetle, karakterin 6zellikleri bulundugu mekan karsisinda yetersiz kalabilir; mekan

da buna bagl olarak karakterin erisimine misaade etmemektedir.

Yazarlar tarafindan kurgunun akigini yavaglatmak, olay akigini sekteye ugratmak,
karakterin bas etmesi icin zorluklar yaratmak gibi amaglar icin siklikla kullanilan
mekan unsuru, yazara olayin ve karakterin karsisindaki engelleri somutlagtirma

imkani da vermis olmaktadir.
1.3.4. Yénlendirici Mekan

Kurguda mekan unsuru, olaylarin sekillenmesinde ve kahramanlarin eylemlerinde
dogrudan mudahale ederek ydnlendirici bir etkiye sahip olabilir. Bu etkisi ile mekan
kurguya direkt olarak mudahale etmis olmaktadir. Mekanin sadece kendisi degil,
mekanla iligkilenen bazi kavramlar da hikdyenin sekillenmesine yén vermek ile

gorevilendirilebilir. Mekana hakim olan agsiri sicaklik veya sogukluk, fazla guraltalu
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bir ortam ve bunlara maruz kalan roman kahramanin basindan gecen olaylar bu

duruma Ornek olarak g0sterilebilir.

Mekan, kurguda gerceklesecek olan olaylara firsat olusturmasi; gerceklesmekte
olan olaylari ise sekillendirmesiyle yoénlendirici bir glce sahiptir. Meké&n bu
yonlendirmeleri yaparken Onceki boélumlerde siralanmis olan yardimci ve
engelleyici olma iglevlerinden yararlanabilir. Burada 6nceki islevlerden farkl olarak
mekanin kurguya dolayl olarak degil direkt olarak etkisinin bulunmasi géze

carpmaktadir.

1.4. Romanda Mekanin Tasviri

Edebi bir eser icerisinde, betimleyici, anlatisal veya aciklayici gibi birden ¢ok metin
tarand barindirir. Bunlardan sadece birisi ile anlatyr olusturmak kurguyu olumsuz
ybnde etkileyerek okurun ilgisinin kaybolmasina yol agacaktir. “Zaten kurgunun her
Ogesi kendi yapisina uygun metin turlerine ihtiya¢c duymaktadir” (Demir, 2011, s.
378).Yazarin olaylan aktarirken kullandigi metin tarG ile bir mekani veya bir
karakteri tanitmakta kullanacagi metin tart birbirinin aynisi olmayacaktir. Bu

bélimde ise farkli metin tlrlerinden betimleyici metin Uzerinde yogunlasilacaktir.

Betimleyici veya betimsel metin tiru, yazarin eserini okura sunarken kullanacagi
metin tdrlerinden en islevsel olanidir. Tasvir, bir kisi, yer, nesne veya durumu
detayli bir gekilde anlatarak goérsel olarak canlandirma eylemidir. Tasvire, bu
temelde gorindr kilma islevinin yani sira kisi ve mekan hakkinda bilgi verme, bir
atmosfer olusturma gibi ikincil bagka iglevleri de yuklemek mumkinddr. Bolimun

ilerleyen kisimlarinda bu iglevlerden detayli olarak bahsedilecektir.

Betimleyici metin turl, daha fazla sifat ve daha az fiil kullanimiyla birlikte genelde
duragan bir olguyu aktarmada kullanilir. Dolayisiyla bu tir metinlerde hareket
oldukca azdir. Yazar, okuyucunun dikkatini, hareketlerden ve olay 6rgustinden

uzaklastirarak tasvire yonlendirmek icin bu duraganhktan yararlanabilir.

Betimlemeler, romanin her unsuru ile iligkilenerek 6nemli birtakim tespit, ipucu ve

ayrintilari barindirmaktadir. Bu da betimlemenin sadece estetik kaygi icin degil,
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isleve ydnelik olan ihtiyaglari kargilamak icin de kullanildiginin  bir gdstergesidir.
Romanda mekan unsuru, énceki bélimlerde bahsedilmis olan olay akigi ve roman
kahramanina yo6nelik olan islevlerinin yaninda tasviri ile de roman karakterine

oldugu kadar okuyucuya karsi da birtakim iglevler ustlenmis durumdadir.

Mekan, romanda gerceklesen ve gerceklesecek olan olaylara gére sekil alir.
Olaylarin ne zaman ve ne sekilde gerceklesecegi sorularina karsilik nerede
gercekleseceginin bilgisini okura aktarir. Mekan, bu anlamda temel ve ayni
zamanda tamamlayici bir 6ge olma &zelligini kazanmig olur. Yazar, olaylarin
gerceklesecegi bu yerleri olustururken kendi hayal dinyasindan veya gercek
dinyada var olan mekanlardan yararlanabilir. Yazar, gercekte var olan mekani
tercih ettigi durumda okurun zaten o mekéanla olan deneyim ve bilgi birikimine de

guvenerek eserinde daha az ayrintiya yer verebilir.

Mekan tasvirlerinde mekana bakis agisi da énemli bir yer tutmaktadir. “Anlaticinin
varliginin da en belirgin sekilde hissedildigi mekan tasvirlerinde, gbéren, hisseden,
etkilenen ve bunlari paylasan bir insan s6z konusudur. Okuyucu mekéana bakmak
icin, onun bakisina ve konumuna ihtiya¢g duyar” (Demir, 2011, s. 383). Anlaticinin
aktarmadigi yerler ve mekanlar ise eser icinde yok sayilirlar. Anlatici dinyaya
bakis acisi ve mekénsal algisina gére mekanlari; yukaridan asagiya, asagidan

yukariya, uzaktan yakina, yakindan uzaga seklinde aktarmay: tercih edebilir.
1.4.1. Etki Olusturmada Mekan Tasvirleri

Bir mekan aktarimi yapan betimlemeler, olaya gerceklik kazandirmakla birlikte
olayin etkisini artirabildigi gibi sifirdan bir etki de yaratmayi da saglayabilirler.
Mekanin atmosferi ve 6zellikleri roman karakterinin duygusal tepkilerini etkileyerek
davraniglarini sekillendiren bir unsur olmaktadir. Mekén, roman karakteri Gizerinde
mutluluk, Uzuntd, korku, Ofke, saskinlik, igrenme, merak gibi duygulari
uyandirabili. Ornek olarak sakin, huzurlu ve givenli bir ortamda bulunan
karakterin de ayni dinginlikte bir ruh hali icinde olmasi veya tehditkar ve karanlk
bir atmosfere sahip mekanin karakter tzerinde endise, korku, stres gibi duygusal

tepkilere yol agmasini gdsterebiliriz. Mekanin karakter tzerinde uyandirdigi tim bu
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duygular, kendini karakterin yerine koyarak mekana onun gézlerinden bakan

okuyucu uzerinde de tesir etmektedir.

Mekéanin karakter ve okuyucu uzerindeki bir diger 6nemli etkisi de beklenti
olusturmaktir. Demir’e gbre olay 6rgusunin temelinde simdi ve daha sonra ne
olacak duguncesi ve beklentisi yatmaktadir (Demir, 2011, s. 392). Mekan da olay
akisinin ilerleyisi hakkinda birtakim beklentiler meydana getirebilmektedir. Roman
yazarinin mekani fazlaca 6ne cikarip, detayh olarak tasvir ettigi durumlarda
okuyucu bu mekanda bazi olaylarin cereyan edecegi fikrine kapilarak bir beklenti

icine girmektedir.

Romanda yer alan mekéan, aligilagelmedik olarak degisen her &zelligiyle roman
karakterinde ve okurda bir meraka akabinde de bir beklentiye sebep olmaktadir.
Ornegin strekli olarak gurdltilii olan bir mekanin aniden sessizlige birinmesiyle
birlikte mekanla ve mekanda bulunanlarla ilgili ters giden bir seylerin oldugu
sezdirilir. Karakter ile birlikte okur da burada gerceklesmis olan olayin meraki ile

birlikte daha sonrasinda gerceklesecek olan olayin beklentisine kapilir.

Romanda gecen mekanlarin tasviriyle birlikte okurun zihninde, karakterin bu
mekanlara neden geldigi, burada ne yapmayl amacladigi gibi sorular olusur.
Yazarin mekan tasviri Gzerinden okurda olusturdugu bu merak ve beklenti, yine
yazarin bu sorulara sirayla cevaplar vermesiyle birlikte romanin ¢6zim asamasina

kadar korunabilmis olur.

Sonug olarak merak ve beklenti duygusu, romanin surlkleyiciligini saglayan temel
unsurlardan birini olusturmaktadir. Merakla birlikte olay akigina dair beklentinin
olusmasi romanin etki glcind artiracaktir. Yazar da eserinin surukleyiciligini

koruyabilmek icin mekén unsurundan bu amaca hizmet edecek sekilde faydalanir.
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1.4.2. Atmosfer Olusturmada Mekéan Tasvirleri

Yazarin, okur Uzerinde istedigi izlenimi olusturabilmek ve okuru yonlendirmek icin
kullandigi aracglardan biri de atmosferdir. Roman atmosferini icinde barindirdigi
karakterleri hem de okuyucuyu etkisi altina alan ve c¢evreleyen ortam olarak
tanimlamak mimkindir. Romanin tim yapi unsurlari bir araya gelerek bu
atmosferi olugtururlar. Mekan unsuru da istenilen atmosferin yaratiimasindaki en
6nemli etken olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Clnkd okurun nasil bir ortamla karsi
karsiya oldugunun sezdirilmesi ¢ok blylk oranda mekan ve mekénsal dgelerin

sayesinde gerceklesmektedir.

Olusturulan bu atmosfer sayesinde bir 6nceki bélimde anlatilan etki iglevi de
saglanmis olur. Mekan tasviriyle iyi veya kétu bir atmosfer olusturulabilir ve bu
atmosfer kurgunun gidisati hakkinda bazi ipuclari barindirabilir. Isiktan yoksun,
sessiz ortamlarin karamsar bir atmosfer olusturarak karakterin basina koétu

seylerin geleceginin habercisi olmasi buna érnek olarak gdsterilebilir.

Romanin atmosferi romanin tim yapi taslarini tesirine almig bir durum &zelligi
tasimaktadir. Ayni sekilde okur da atmosferin bu kapsayiciligin etkisi altina girerek
kurgudan bu atmosfere yonelik bir beklentiye girer. Kurgunun kendi unsurlarinin
sinirlarini asarak okuru da icine aldigi bu atmosferin olusturulmasinda mekéan

tasvirinin son derece etkili bir rolinin oldugu gérilmektedir.

1.4.3. Karakter Olusturmada Mekéan Tasvirleri

Roman yazari, okuruna karakterlerini daha kapsamli bir gekilde tanitabilmek
amac ile siklikla mekan unsurundan yararlanmaktadir. Karakterleri dogrudan
kisilik 6zellikleri ile aktarmaktansa mekéani kullanarak hem estetik hem de iglevsel
bir yaklagim sergilemis olur. Aksi takdirde tekdlze bir anlatim sergileyecek olan

yazar, okurun ilgisini canli tutmakta da zorluklar cekecektir.

Mekéanlarin karakter Uzerindeki tartigsiimaz etkisinden yola cikarak tasvir ettigi
mekanlar sayesinde yazar okura bircok ipucu vermis olur. Nasil ki mekan varligiyla

roman kahramaninin eylemlerine sahne oluyorsa mekan tasvirleri de karakterin
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arka planini, Kisiligini, motivasyonunu, davraniglarini, diger karakterlerle olan
iletisimini, toplum igindeki konumunu, gelisim ve degisimini aktaran yardimci bir
arac olarak kullaniimaktadir.

Karakterin siklikla vakit gecirdigi mekanlar Uzerinden karaktere dair cikarimlar
yapmak mimkiindir. Ornegin vaktini siirekli evde geciren bir karakter ile, eve cok
az ugrayan karakter arasindaki farkl kisilik 6zellikleri mekan Uzerinden okura
dolayh yolla aktariimaktadir. Yazar ilk karakter icin ice kapanik; ikinci karakter
icinse disa donuk tanimlamalariyla direkt olarak bir anlatim yapmayi tercih
etmektense, karakterlerin icinde bulundugu mekanlar tasvir ederek karakterlerini

tanitmis, dolayisiyla mekan unsurunu estetik ve iglevsel bir sekilde kullanmig olur.
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2.BOLUM: POLISIYE ROMAN

Batida ilk basta gizem edebiyati olarak anilan polisiye roman tirl, daha sonra
suspense (suphe, gerilim) ve crime (sug) gibi isimlerle anilmaya baslanir.
GuUnumuzde ise romanin bir alt tari olarak “Polisiye roman” adini alir. Buna ek
olarak bu tur, cinayet veya dedektif romani gibi etiketlerle de ¢ikabilir (Vanoncini,
1995, s. 14).

Polisiye, dilimize Fransizca “Policier kelimesinden gelmektedir. Kelimenin kdkeni
"Police" (polis) kelimesine dayanir. Blylk Larousse sézliginde polisiye, “Bir
cinayeti, bir sucu, aydinlatmak icin gésterilen cabalari konu alan bir roman, bir
Oykda, bir film” seklinde tanimlanir (Blyuk Larousse So6zluk ve Ansiklopedi, 1986, s.
9463).

Polisiye roman, sug¢, dedektiflik ve gizem unsurlarini iceren bir edebiyat ttrudur. Bu
tirdeki eserler genellikle bir sucun islenmesiyle baglamakta ve sugu c6zmekle
gorevli kisi veya kisilerin (dedektif, polis vb.) bu sugu ¢6zmeye calismasiyla devam
etmektedir. Vanoncini’'ye gore, polisiye roman metinlerinin blyik ¢cogunlugu, “Cok
zaman, sorusturmacinin, genellikle bir cinayetin kurbaniyla ilgili olan baslangictaki
esrara bagll ve yine genellikle katilin kim oldugunun belirlenmesine dayanan bir
aciklama, aydinlatma ana ekseni boyunca duzenlenmistir’ (Vanoncini, 1995, s.
15).

Polisiye romanda en siklikla islenen sug cinayettir. Bu turde cinayet, diger bircok
yasadigl olaya gére 6ncelik sahibidir. Gergeklesen bu cinayet olayinin sonucunda
bircok asamaya ayrilmis bir sure¢ baslamis olur. Cinayeti ¢6zmekle
gbrevlendirilmis kisi yani sorusturucu (dedektif), ise bir inceleme ve sorgulama
calismasiyla baslar. Buradan elde ettigi bilgiler ile kendine bir calisma plani
hazirlar. Gizemi kendi kendine veya is arkadaslarina danisarak ¢ézimlemeye
calisir. Sorusturucu (dedektif) elde ettigi tim bu verileri analiz ederek sonug
kismina gecer ve cinayetin nedenlerini, nasil gerceklestigini aciklayarak sucluyu

ortaya cikarir.
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Sorusturmanin baglangicindan suclunun ortaya cikarilmasina kadar hikaye
kronolojik bir cizgide ilerler. Ancak sorusturmacinin inceledigi olgu ve olaylar
gecmiste yasanmistir. Vanoncini bu durumu soOyle agiklamistir. Bir sorusturucu
baslangicgtaki gizin altindan ne kadar ¢ok neden ve sonug¢ cikarirsa, bulup ortaya
cilkarmanin simdiki zamanindan o kadar c¢ok uzaklasarak diger zamanin

katmanlarina sizmig olur (Vanoncini, 1995, s. 16).

Sorusturmanin anlatisinin amaci, cinayeti, ipuclar yardimiyla, sorgulanan kigilerin
sOzleri ile sorusturucunun elde ettigi sonuclari giin yizine ¢ikarmaktir. Bunun icin
bilginin ydnlendirilmesi ve biriktiriimesi, polisiye romanin temel niteligidir. Yazar
bunu bircok dykuleme teknigi arasindan sec¢im yaparak gerceklestirebilir:

-Bir tanik, dedektifi sahnenin iginden veya disindan goézler ve birinci veya uguncu
sahis anlatimi ortaya koyar (Arthur Conan Doyle Stili).

-Bir dykulemeci, Uclncu sahis anlatim kullanarak ve dedektifin algilayisini
benimseyerek bir sorusturmanin cereyanini anlatir (Agatha Christie Stili). Bu
sunus tarzi bir icebakis boyutuyla zenginlesebilir de (Georges Simenon Stili).
-Oykiilemeci yazar kendi kendine bulup ortaya cikarma tutumunu birinci sahis
agzindan konusmayla ve kendi gérusunu sinirlayarak dile getirir (Raymond
Chandler Stili).

“Surekli olarak, sonuncu agiklamaya yonelik bdyle bir metnin okunmasi, en kigiik géstergesel ayrinti
konusuna dikkatlidir. Dolayisiyla, okumada, en ¢ok diinyanin olasi bir tasarimini degil, gercegin
olaganistu bir arayisin kesin bir kurulusunu arar. Bu agidan, metni olusturan égelerin tima ister
bilmecenin ¢dzilmesinden yana olsun ister olmasin, kesinlikle islevsellesmis bir iletinin tasiyicisi

olarak ortaya ¢ikar” (Vanoncini, 1995, s. 17).

Polisiye roman sug, katil ve dedektif ekseninde kurgusunu olustururken olay,
karakter, mekan ve atmosfer konusunda gercekgci olmalidir. Oskay’in da séyledigi
gibi polisiye roman, hayaletli, 6te dinyayla, ruhlarla baglantili yaratiklarin

bulundugu fantastik égeler tasiyan dykilerden farklidir (Oskay, 2000, s. 100).

2.1. Polisiye Romanin Tirleri

Polisiye romanin siniflandiriimasi konusunda bircok farkli goérise rastlamak

mumkandur. Yine de bu gorislerin ortak 6zelligi, tirin cok keskin sinirlarla
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ayristinlamayacagidir. Todorov, Polisive Romanin Tipolojisi yazisinda bu konu
hakkinda Boileau ve Narjerac’tan alinti yaparak “Polisiye roman, turlere gore alt
bélimlere ayrilamaz. Sadece tarihsel olarak farkli bigimler icerir” (Todorov, 2014, s.
36) seklinde fikrini belirtmistir. Vanoncini ise yaptigi siniflandirmayi su sézlerle
aciklamigtir: “Bu siniflandirmalar, o tirin tarihsel bir evresiyle ayni zamana
rastlamig olan tipik-ideal bicimlerini belirtmektedirler. Bu bigimler, surekli evrilmis
ve birbirinin icine ge¢cmislerdir...Yine de polisiye roman literatirinun kilit yapisini

olustururlar” (Vanoncini, 1995, s. 21).

Cumulated Fiction Index, polisiye edebiyati bircok alt tire bdlerek su sekilde
siniflandirmaktadir:

1- Gerilim: Kismen gergekgi, kismen de fantastige kadar uzanan, hatta olasilik digi olana bile yer
veren, dimdiiz anlatilan seriiven éykuleri.

2- Casusluk 6ykduleri: Seriivenci - tek boyutlu ajan dykulerinden baslayip, politik renklerle sunulan,
daha c¢ok psikolojik casusluk &ykilerinden gecerek James Bond ve ardillarina, bilim-kurgunun
sinirlarina dayanan casusluk éykdleri.

3- Sug cevrelerinden polisiye dykiler: Yeralti diinyasinin kurmaca gangster érgutlerinin, katillerinin ve
diger kisilerinin dykdleri.

4- Otantik gangster Oykleri: Gergek gangsterlerle eylemlerinin portreleri. Tarihin buyik hapishane
firarlari ya da cinayetlerinin anlatildigi éykdler.

5- Polis caligsmalarinin konu alinmasi: Polis érgutlerinin calismalari ve yéntemlerini konu alan éykuler.
6- Dedektif dykuleri: Genel olarak neredeyse hemen her zaman bir katil olan suglunun kimliginin,
Oykileme olanaklari sayesinde kitabin sonlarina dogru, meslekten ya da amatér bir dedektif olan
kitabin kahramani sugluyu bulana kadar belirsizlik ve siphe arasinda birakildigi dykiler. Okurdan
suclunun kim oldugunu tahmin etmesi istenir.

7- "Tersine cevrilmig" dedektif ykuleri: Burada okur, katilin kimligini bastan itibaren bilir ve asil dikkat
dedektiflik ydntemlerine, sucluyla dedektifin ikili miicadelesine yoneltilir.

8- Cinayet: Olayin nedenlerini, kosullarini ve sonuglarini konu alan éykuler. Burada olay ve olayin
¢ozilmesi, sucglunun cezalandiriimasindan daha énemlidir.

9- Tarihi gergek sug Oykileri: Aydinlanmamis hakiki cinayetler ya da bagka suclar ele alinirken,
mevcut nedenler ya da sugun islenisine gétiren uygulamalar yeniden 6yk icin kurgulanir.

10- Psikolojik-gerilim: Eylem catisini baska edebiyat kategorilerinin ilkelerinden &diing alan, fakat
dikkatini daha c¢ok sugluyla kurban, bazen de sucluyla dedektif arasindaki psikolojik iliskiye yonelten
oykdler.

11- Suspence Oykileri: Burada ilk planda s6z konusu olan bir tehdit ve gerilim atmosferinin
yaratiimasidir. Olup biten, zaman zaman mantiga uygun bir nedensellik baglami icine yerlestiriimeye
elverigli olmayip, rasyonel bir miidahaleden uzaktir (Roloff ve SeeBlen, 1997, s.14-16).

Cumulated Fiction Index’in yaptigi gibi polisiyeyi icerdigi 6gelere ve konulara gére
ayiran farkli siniflandirmalar mevcuttur. Yine de, Tzvetan Todorov ve Andre
Vanoncini polisiye romani kurgulanis bigimlerine goére siniflandirarak benzer

gorugler ortaya koymusglardir. Todorov, Polisive Romanin Tipolojisi adli yazisinda
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”» ”

polisiye romani Uge ayirir. Bunlar sirasiyla “Muamma roman[roman a enigme]”,
Kara roman[roman noir]” ve “Gerilim romani[roman a suspence]’dir. Vanoncini de
Polisiye Roman adli kitabinda tdri yine “Sorun roman”, “Kara roman” ve

“Suspenseli roman” olmak Uzere Uge ayirir.

Todorov, muamma romani olarak adlandirilan klasik polisiye romanda anlatinin,
islenen sucla baslanan sorusturma gunleri ve sorusturmaya dogru tirmanan
olaylarin yasandigi glinler olmak Uzere iki zamansal dizi Gzerine kurulu oldugunu
sOyler. Bu roman sucgun hikayesi ve sorusturmanin hikayesi olarak iki hikayeyi
binyesinde barindirir. Todorov, bu iki hikayeyi “Suca dair olan ilk hikaye, gercekte
neler olup bittigini anlatirken, sorusturmaya dair olan ikinci hikédye, okurun (ya da
anlaticinin) olaylari nasil 6grendigini izah eder” seklinde agiklamigtir (Todorov,
2014, s. 38).

Bu tirde bulup ortaya cikarma isi dedektifin gérevi oldugu icin yazarin klasik
romanlarda oldugu gibi her seyi bilen bir konumda olmasi séz konusu degildir. Bu

sebeple ikinci hikaye bitin hikayenin gerekcelendirildigi bir ortam gbérevi Ustlenir.

Vanoncini de sorun roman olarak adlandirdigi klasik polisiye romani Todorov’a
benzer olarak su sekilde tanimlar: “Sorun romanin, baslangictaki bir cinayetten
sonra, belirli sayidaki stipheli ile, sorusturmayi yuraten bir dedektiften ve sonucta
suclunun ortaya cikarilmasindan olusan, degismez bir duzeni vardir” (Vanoncini,
1995, s. 36).

Todorov, muamma romanda bahsettigi suca dair ve sorusturmaya dair olan
hik&yelerin bir araya gelmesiyle olusan tlrt, kara roman olarak ele alir. Kara
roman, muamma romandan farkli olarak, ilk hikayeyi geri plana atarak, ikinci yani
sorusturmanin hikayesini 6n plana ¢ikarmaktadir. Muamma romandaki gegmise
bakisin yerini kara romanda simdiye ve gelecege bakis alir. “Bu tirde artik
Onceden iglenmis bir su¢ anlatiimaz; anlati, olayla ayni zamansal ¢izgide ilerler.
Hicbir kara roman ani biciminde anlatiimaz...Kahramanin hikdyenin sonucunda

sag cikip cikamayacagini bilmeyiz” (Todorov, 2014, s. 39).
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Bu turde okurun ilgisi merak ve gerilim olmak tzere iki farkh yolla saglanir. Kara
romanda muamma romandan ¢ok daha fazla gerilim unsuruyla karsilasiriz. Bunun
temel sebebi ise muamma romanda dedektif ve yancisi dokunulmaz iken; kara
romanda dedektif hayati veya saglig: surekli tehlikeye giren kisi olarak kargimiza

cikar.

Vanoncini, kara romanda konu olan sorusturma icin “Baslangictan beri, gecmise
gomulmus bir olayr yeniden olusturmakla yetinmez, ayni zamanda, iginde
bulunulan zamanda da o olayin yaninda bulunur ve hatta gelecegini kendisine
bagimh kilar” (Vanoncini, 1995, s. 19) sézleriyle Todorov’a benzer bir séylemde

bulunmustur.

Vanoncini kara romanin, o6rneklerini ortaya koymus yazarlar tarafindan
kurallastiriimis bir tir olarak algilanmadigindan bahseder. Burada kara roman, ¢ok
cesitli metinler butinini belirtmeye yarayan bir adlandirmadan ibarettir.
Dolayisiyla, bu yapitlarin bicimsel 6élgutler temeli Gzerinde bir siniflandirma
yapmanin olanaksiz oldugunu belirtir. “Ancak yine de Kilit islevlerinden ve baglica
konularindan bazilar belirtilerek, birbirinden ayri kategoriler bi¢ciminde bir araya

getirilebilirler” (Vanoncini, 1995, s. 61).

Vanoncini eserinde kara romani 4 kategoriye ayirir. Bunlar Ozel Bakis'in Meslek
Yasami, Polisler ve Ozel Ajanlar, Kara Takimada ve Fransiz Kara Romanr’dir. En
yaygin olan kategori ise, hikdyenin bas karakteri olan sorusturucunun etrafinda
sekillenen entrikaya dayanandir. Bu sorusturucu genellikle bir 6zel dedektif
olmakla beraber, klasik polisiyede siklikla karsilastigimiz “...koltugunda distinen
timdengelim dehalarinin...” (Vanoncini, 1995, s. 61) aksine sokaga iner, harekete

gecerek gbzlem yetenegini konusturur.

Todorov, gerilim romanini; muamma roman ve kara romaninin 6zelliklerini bir
araya getiren tur olarak tanimlar. Muamma romanindan esrar unsurunu ve ikili
hikaye dlzenini alir ve kara romanda oldugu gibi bu iki hikdyeden ikinci hikayeyi
(sorusturmanin hikayesi) 6n plana cikarir (Todorov, 2014, s. 41). Bu turde

muamma romandan farkh olarak, tipki kara romanda oldugu gibi dedektifin
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dokunulmaz olmadigini géruriz. Kara romandan farkli olarak ise c¢evreyi geri

planda tutarak yalnizca gerilim unsurunu muhafaza ettigini séyleyebiliriz.

Vanoncini ise suspenseli romani diger tirlerden ayiran en buayluk 6zelliginin
sikistinlan, kovalanan bireyin dykusunu icermesi oldugunu sdyler. Bu romanda
okurdan, cinai sureci izleyen bir seyirci olmak yerine; ondan, kendisini, fiziksel
veya ruhsal olarak mucadele eden biriyle 6zdeslestirmesi beklenir (Vanoncini,
1995, s. 97). Bahsedilen kisi cinayete kurban giden kisi olabilecegi gibi, cinayeti
isleyen kisi de olabilir. Ozellikle katilin psikolojisinin analiz edilerek cinayetin
altindaki nedenselligin arastirihyor olusu diger turlerde bulunmayan bir durum
olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

“Suspenseli romanin baslica 6zelligi, karmasik bir kiginin psikolojik bir
cbzumlemesini ya da davranigsal bir incelemesini sunmaktir...Bu alanin 6nemli
temsilcilerinin bircogu da polisiye roman bigimine, onda psikolojik, ahlaksal ya da

felsefi tipteki bir dustince sergilemek igin sarilirlar” (Vanoncini, 1995, s. 98).

Vanoncini bu turde, polisiyenin bilmece ve ¢6zumul gibi kurucu &6gelerinin pek
Onemsenmeyerek, kurbanin psikolojisi Uzerinde fazla durulmasinin, polisiye

alanindaki yazarlar tarafindan elestiriimesine sebep oldugunu aktarmistir.

Roloff ve SeeBlen’e goére polisiye romanda gerilim, G¢ sorudan tliremektedir: Katil
kim? Cinayeti nasil isledi? Neden isledi? (Roloff ve SeeBlen, 1997, s. 19)
Dedektifle beraber okuyucunun da hikdye boyunca cevaplarini arayacagl bu
sorulardan birinin digerine gére daha baskin olmasi, Todorov ve Vanonci’nin de
bahsettigi (¢ tirde polisiye romaninin ortaya ¢cikmasina neden olur. insanin bilme
ve 6grenme edimini merkeze yerlestiren, katilin kim oldugu bilmecesini ¢ézmek
Uzere yogunlasan romanlar klasik polisiye romani; cinayet olayinin nasil
gerceklestirildigi ve nasil ortaya cikarildigini ¢cézmeye calisan romanlar kara
romani; psikanalitik merakla birlikte gelisen nedensellige cevap arayan romanlar

da gerilim romanlarini olugturmaktadirlar.
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‘Muamma roman
‘Sorun roman

-sinwrlt gevre
-gegmise bakis
-dokunulmaz dedektif
-temel unsur esrar

‘Hardboiled
‘Noir

-gesitlenmis gevre
-simdiye, gelecege bakis
-kahraman dedektif
-esrar+gerilim unsuru

‘Suspenseli roman

-gevrenin 2.plana atumast
-gelecege ve ige bakis
-dedektif (dok. veya kah.)
-temelde gerilim unsuru

-toplumsal bakis -bireyin sorunlart

sugun sorusturmantin sugun ve sorusturmanin IGun sorusturmanin
hikayesi hikayesi hikayesi hika i hikayesi

Gorsel 1. Polisiye Roman Trleri
(Yazar tarafindan uretilmistir.)

2.2. Polisiye Romanin Ozellikleri

Polisiye romani diger tirlerden ayiran 6zellikleri, bircok edebiyat elestirmeni,
akademisyen ve polisiye yazari tarafindan incelenmigtir. Bu calismalardan bazilari
birbirini destekleyerek ortak bir bakis agisini paylagirken, bazilari ise bu
calismalarin farkh nitelikteki eksikliklerini tamamlayarak polisiye romani daha
nitelikli bir sekilde tanimlamaya calismistir. Bu ¢alismalar bir araya gelerek polisiye

romaninin icermesi gereken unsurlari olusturmaktadirlar.

Kendisi de bir polisiye yazar olan P.D. James, bir polisiye romandan kargilamasini
bekledigi 6zellikleri su sekilde siralar:

-Genellikle merkezi cinayet olan gizemli bir suc,

-Her birinin sug icin nedeni, araci ve firsati olan kapali bir stipheli cemberi,

-Bu gizemi ¢6zmek icin devreye giren amatdr veya profesyonel bir dedektif,
-Hikayenin sonunda, okuyucunun romana aldatici bir kurnazlikla ama temelde adil
bir sekilde yerlestirilmis ipuglarindan mantiksal ¢ikarim yoluyla ulasabilecegi bir

¢6zim (James, 2009, s. 5).

P.D. James’e gbre polisiyenin merkezinde kesinlikle bir gizem olmalidir ve bu

gizem, hikayenin sonunda “lyi sans ya da sezgiyle degil, aldatici bir sekilde de
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olsa durastgce sunulan ipuglarindan zekice cikarimlar yapilarak tatmin edici ve

mantikh bir sekilde ¢cézllmelidir” (James, 2009, s. 5).

Polisiye romanda islenen sugun cinayet olmak zorunda olmadigini dile getiren P.D.
James, yine de cinayetin en cok karsilastigimiz su¢ olma sebebini su sdzlerle
aciklar: “Okurlar, Ellie teyzenin tatil yaparken elmas kolyesini kimin caldigindan
cok, Ellie teyzenin varislerinden hangisinin gece icecegine arsenik kattigiyla

ilgilenmeye devam edeceklerdir’ (James, 2009, s. 5).

Vanoncini de polisiyede anlatinin, bir sugun iglenmesinin yarattigi bilinmezlik ve
gizemle basladiktan sonra suclunun pesine dusllerek sucun acikliga

kavusturulmasi seklinde tamamlandigini ifade eder (Vanoncini, 1995, s. 15).

Uyepazarci da benzer bir fikirle tek basina suc 6gesini barindiran herhangi bir
eserin polisiye olarak sayllamayacagini, ancak su¢ ve muammanin birlikte
bulundugu durumda polisiye turinden bahsedebilecegimizin altini cizer
(Uyepazarci, 2008, s. 27).

Auden ise polisiyenin temel formalunu: bir cinayetin igslenmesi, bu cinayeti iglemis
olabilecek birden ¢ok kisiden stiphelenilmesi, katil harici tum suphelilerin elenerek
katilin hikdye sonunda cezalandirmasi veya 6lmesi seklinde aciklamistir. Bu
yuzden genel tabiriyle polisiyenin “Whodunit (kim yapti?)” seklinde

tanimlanabilecegini dogru buldugunu ifade eder (Auden, 1948, s. 406).

Polisiye roman icin gerekli buldugu unsurlari kapsaml bir sekilde ortaya koyan
Auden, The Guilty Vicarage adli makalesinde bunlari paylasir. Ona goére bu
unsurlar: Cevre, kurban, katil, sipheliler ve dedektiftir (Auden, 1948, s. 407).

Cevre unsuru sadece mekan Uzerinden yorumlanmamaktadir. Hikayede yer alan
karakterler de ¢evrenin bir parcasidir. Auden, ¢cevre unsurunda ele aldigi ilk yapi

olan insan toplulugunun, olmasi gereken iki 6nemli 6zelliginden bahseder:

1-Bu topluluk kendi icinde kapali bir grup olmaldir ki, tamamen yabanci, hi¢

bilinmeyen bir kisinin katil olma olasiligi ortadan kalksin. Ayni zamanda bu topluluk
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kendi icinde yakin iligkileri iceriyor olmalidir ki toplulugun her bir Uyesi potansiyel
suclu sayilabilsin. Bu kapali ama birbiriyle yakin olan topluluklara; kan bagi olan
akrabalar, ayni meslek grubundan kisiler, ayni vagonda seyahat eden kisiler 6rnek

olarak gosterilebilir.

2-Bu topluluk cinayetin daha énce hic islenmedigi, yasaya ihtiya¢ duyulmayan yani
masum bir toplum gibi gérinmelidir. Toplulugun bir Gyesinin artik var olmayisiyla
yasa bir gerceklik haline gelir ve herkes suclunun kimligi ortaya cikartilana kadar
bu yasanin gélgesinde yasamak zorunda kalir. Ancak suclunun kimliginin tespit

edilmesi ile huzur ortami yeniden saglanabilir (Auden, 1948, s. 407).

Auden, olaylarin cereyan ettigi mekanlari ise ¢evre unsurunun ikinci yapisi olarak
ele alir. Ortam olabildigince iyi ve kusursuz olmahdir, hatta bu ortam Cennet’e ne
kadar ¢cok benzerse cinayet olayinin yaratacagi tezatlik da o kadar buyuk olacaktir.
Auden bu sebeple polisiye romanda genellikle tagranin sehre, hali vakti yerinde bir
mabhallenin de bir gecekondu mahallesine tercih edilecegini belirtirken daha ileri
giderek cesedin bile bulundugu ortamin absurtliguyle (yersizligiyle) soka girmesi
gerektiginden bahseder (Auden, 1948, s. 408).

Auden, polisiye icin gerekli buldugu diger unsurlari hikayede kilit rol oynayan kisiler
Uzerinden siniflandirarak; bunlari kurban, katil, stpheliler ve dedektif olmak Gzere

dort ayri baglhkta ele alir.

Hikadyedeki kurban kendi icinde iki celigkili gereksinimi kargilamak zorundadir.
Cinayete kurban giden kisi “Herkesi stipheye disirmelidir ki bu da onun kéti bir
karakter olmasini gerektirir; herkesi suclu hissettirmelidir ki bu da onun iyi bir
karakter olmasini gerektirir’ (Auden, 1948, s. 408). Ayni zamanda bu kisi yasalara

karsi suclu biri de olamaz ¢unkl bu durumda cinayet gereksiz olur.

Auden, iyi bir polisiyenin; katilin kimligi ortaya ciktiginda okuyucuyu sasirtmasi,
ama ayni zamanda onu katil hakkinda daha 6nce sbylenen her seyin onun katil
olmasiyla tutarli olduguna ikna etmesi ikiligine sahip olmasi gerektigini vurgular.
(Auden, 1948, s. 409).
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Katilin sonu icin Auden, (i¢ alternatifin varliindan bahseder: infaz, intihar ve
delilik. Bu alternatif sonlardan ilkinin tercih edilmesini daha uygun olacaktir. Cunku
katil intihar ederse tévbe etmeyi reddeder ve delirirse tdvbe edemez, ancak tévbe
etmezse toplum affedemez. Ote yandan infaz, katilin toplum tarafindan affedildigi
bir kefaret eylemi olarak gértulmektedir (Auden, 1948, s. 409).

Auden, diger goruslerden farklilasarak kurban, katil ve dedektif Gg¢lust haricinde
katil olabilecek stpheli karakterlerin de polisiye icin énemli bir yere sahip oldugunu
vurgular. Cinayet, masumiyetin kayboldugu ve birey ve yasanin birbirine karsit
hale geldigi bir eylemdir. Katil s6z konusu oldugunda kargitlik elbette gercektir,
ancak supheliler de masum olduklar ispatlanana kadar bu karsithgin bir parcasi
halindedirler. SUphelilerin ise cinayeti igleyen kKigiler olmasalar bile stpheli olarak
degerlendirilebilmeleri icin en az bir sebepten dolayi su¢lu olmalari gerekmektedir.
Aksi takdirde, tamamen masum olduklari durumda bu karakterler, okuyucunun
ilgisini kaybederek g6z ardi edileceklerdir. Stphelilerin suglu sayilabilmesi igin
sahip olmasi gereken ézellikler su sekilde siralanabilir: Oldiirme istegi hatta niyeti,
stphelinin aciga vurmaktan korktugu ya da utandigi su¢ ve ahlaksizliklar, sucu
kendi basina ¢6zmeye calisan ve resmi polisi kigiimseyen bir kibir, sorusturmayla
is birligi yapmay! reddetmek, baska bir stUpheliyi korumak amaciyla ipugclarini

gizlemek veya karistirmak (Auden, 1948, s. 409).

Polisiye kurguda olmazsa olmaz karakterlerin baginda ise gizemi ¢6zmekle gorevli
olan dedektif gelmektedir. Dedektifin gbrevi, estetik ile etigin bir oldugu lutuf
durumunu yeniden saglamaktir. Bu lituf durumundaki kopukluga neden olan katil
yasalara meydan okuyan bir birey olduguna goére, onun rakibi olan dedektif de etik
olanin resmi temsilcisi veya kendisi de lutuf halinde olan istisnai bir birey olmalidir.
Bu dedektif, profesyonel biri olabildigi gibi, isinde amatdr birisi de olabilir. Ancak
her iki durumda da dedektif suga karismasi mumkun olmayan, cinayetin
gerceklestigi topluma tamamen yabanci biri olmalidir. Ayni durum yerel polis i¢in

gecerli olmak zorunda degildir (Auden, 1948, s. 410).
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O halde polisiye roman, cinayet olayini merkezine almasi, faille ilgili bir gizemi, bu
gizeme dair ipuclari ve bu ipuglarindan yola ¢ikarak gizemi ¢ézecek bir dedektifi
barindirmasiyla ana akim romandan farklilagmaktadir.

“Tarihsel olarak degisim ve gelisim gdsteren polisiye roman ile beraber, onunla ilgili
kavramlar ve sahip olmasi gereken Ozellikler de farkhlasir ve geligir, yaratilan
eserlerle beraber polisiye roman bir tir olarak kuramsal 06zellikler kazanir”
(Esrefoglu, 2022, s. 22).

OLAY CEVRE
SUle
cinayet ~ kurban
D |
o katil
- gizem f .
- esrar © albvelfl %
- Muarmma - suphetter Y
- bilinmezlik g
¢oOzUM

Gorsel 2. Polisiye Romanin Unsurlari
(Yazar tarafindan uretilmistir.)

2.3. Polisiye Romanda Gizem ve Gerilim Unsuru

Gizem ve gerilim unsurlarn polisiye romanin vazgecilmez unsurlari olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Polisiye romanin ayni zamanda gizem romani da
adlandirihyor olmasi ve polisiye romanin alt turlerinden birinin gerilim romani
olarak adlandinimasi da bunun en blyik kaniti durumundadir. Gizem ve gerilim

unsurlari i¢ ice gecmis durumda sikga birlikte kullanilsalar da farkl iglev ve etkileri
bulunmaktadir.
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2.3.1. Gizem

Gizem, sir, esrar gibi kelimelerle es anlaml olarak kullanilabildigi gibi bilinmeyen
sey anlamina gelen muamma so6zcugliyle de aniimaktadir. Gizem kelimesi,
Larousse sozligiindeki tanimina gére: insan aklinin erisemedigi, dogadsti olan,
belirsiz, sakli, bilinmeyen, anlasiimaz olan sey anlamlarina gelmektedir (Larousse,
2024). Ancak polisiye romanda gizem denilince, gizemin aklimizin alamayacagi,
algimiz disinda kalan tuhaf seylere isaret eden anlami disarida birakilmalidir.
Cunku polisiyede gizem, gerceklerin gizlenmesi Uzerine kuruludur. Romanda sucgu
cbzmekle gorevli kisinin akilct yaklasimlariyla birlikte bu gercekler acikliga
kavusmaktadir. Bu sebeple gizemin dogaustu olan seyleri tanimlamak icin
kullanilan anlamindan, polisiye romanda sz etmek dogru olmayacaktir. Kadioglu
da polisiye romanda gizemin, sucun kim tarafindan nasil islendigine dair somut
etkenleri barindirmasiyla, akilla kavranamaz olma 6zelliginden arinarak, merak ve

sasirticilik 6zelliklerine yogunlastigini séylemektedir (Kadioglu, 2023, s. 403).

Gizemin yaratiimasindaki ana hedef, okuyucunun merakini canl tutmak, bu
merakla birlikte okurun c¢bézulmesi gereken bilmecenin pesinden gitmesini
saglamaktir. Gizem unsuru, bir su¢ veya olaylr konu alan bu bilmecenin
arkasindaki gerceklerin ortaya cikarilmasi Uzerine kuruludur. Bunu yaparken
gizem, okurun zihninde kim, nerede, nasil, ne zaman ve neden gibi sorulari
harekete gecirir. Bu sorulara roman boyunca teker teker cevap verilmesiyle de

gizem ¢6zilmeye, gercekler gun ylzune ¢cikmaya baslayacakiir.

Gizemin temelinde yatan sey bilinmezliktir. Bilinmeyen veya eksik olarak bilinen
sey okurda bir gizem duygusu uyandirirken, bu gizemin nasil ¢ézilecegi ise merak
duygusunu uyandirmaktadir. Polisiye yazari, sugcu ¢dzmekle gorevli karakterin
henlz bilmedigi seyleri okuyucudan da saklayarak gizem unsurunu yaratmis olur.
Casey yazarin bu taktigini su sekilde aciklamaktadir: “Kurguda yaratmayi
gerektiren pek cok sey vardir ama gizem icin alan yaratmak belli bir miktar
yaratmamay gerektirir’ (Casey, 2017, s. 193). Bdylece yazar, basindan beri bildigi
gercekleri hemen paylagsmayarak, bir sire boyunca hem roman karakterinden hem

de okurundan gizlemekte olup, gerceklerin tzerini rtmektedir. Kadioglu bu 6zelligi
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ile gizemi “Bir bakima kilik degistirmis ya da gizem susu verilmis gercek”
(Kadioglu, 2023, s. 403) olarak tanimlamaktadir.

Gizem kavrami, bilinmezlik ve belirsizlikle beraber kayip olanla da iligkilidir. Kayip,
bir zamanlar varligi bilinen ya da tahmin edilen seyin simdi ortada bulunmadigini
gOstermektedir. Kayip olan sey her zaman bir Kigsi veya nesne olmak zorunda

degildir.

“Kayip olgusu, gizemi ¢dzmek icin harekete geciren fitil atesi olarak disinulebilir. Sadece varligi
bilinen simdi ortada olmayan nesne i¢in degil, varligi ortada olup, nasil ve neden orada oldugunu
bilmemek de gizem olgusunu beslemektedir. Kayip olan bilgidir, acikliktir, netliktir. Bilginin cesitli
yollarla ve sebeplerle esirgenmesidir” (Seven, 2022, s. 4).

“Kurguda gizem, okuyucuyu belirsizligin, anlasiimazligin, bilinmezligin Glkesine
gotirmek demektir” (Casey, 2017, s. 193). Bu bilinmeyen, polisiye romanda
genellikle bir dedektif tarafindan olaylarin ve mekénlarin analiz edilmesi, kisilerin
sorgulanmasi ve buralardan elde edilen ipucglari gibi farkh birtakim yéntemlerin

yardimi ile ¢6zime kavusturulmaktadir.

Polisiye romanlarinda, hikdye boyunca olusturulan tim gizemin ¢6zime
kavusturulmasi gerekmektedir. Hikdyenin sonunda ortaya ¢ikan bu ¢6zimin de
roman boyunca okura verilen bilgilerle uyumlu olmasi gerekmektedir. Yani,
romanin sonundaki gizem ¢dézuldagunde, bu ¢ézimin mantikli ve énceki bilgilerle
tutarli olmasi beklenmektedir. Okur, bitirdigi romani ikinci kez okudugunda,
¢6zimuin ipuclarinin hikdye boyunca nerede ve nasil verildigini fark edebilmelidir.
Bu, yazarin ¢6ziml sonradan uydurmadigini ve hikadye boyunca belirli ipuclari
birakarak okuyucuyu c¢6zime adim adim hazirladigini goésterir. Yazarin bu
yaklagimi, okurun romani daha dikkatli ve elestirel bir gbzle okumasini tesvik
ederken hikayenin inandiricihdini da artirmig olur. lyi yazilmis bir polisiye romani,
okuyucunun ikinci kez okudugunda c¢o6zimle ilgili daha o6nce fark etmedigi

ipuclarini kesfetmesini saglayarak hikayeyi daha derinlemesine anlamasini saglar.
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2.3.2. Gerilim

Gerilim kelimesi Tark Dil Kurumu’'na gére gerginlik ve tansiyon anlamlarina
gelirken (Turk Dil Kurumu, 2024); Larousse s6zligunde ise bir filmde ya da edebi
eserde aksiyonun izleyiciyi, dinleyiciyi ya da okuyucuyu ne olacagina dair endiseli
bir bekleyis icinde tuttugu an; sonucu biyuk bir endise ile beklenen bir durum veya

olay (Larousse, 2024) sekillerinde tanimlanmaktadir.

Gerilim unsurunun temel amaci, okuyucuda heyecan, endise, stres gibi birtakim
duygusal tepkiler yaratmaktir. Bu duygulari yaratirken gerilim, olaylarin nasil
gelisecegi ve karakterlerin kargi karsiya kaldigi tehlikeler hakkindaki belirsizlik
Uzerine yogunlasir. Boylece neler olacagini bilmeyen okur, hikayeyi ve karakterin

basina gelecekleri 6grenmek icin okumayi merak ve heyecanla surdirdr.

Gerilimin, Fransizcadaki bir diger anlami ise “Askida birakmak™ir. Yazar
olusturdugu belirsizliklerle hikéyeyi adeta askida birakarak, okuyucunun endise ve
merak duymasina yol agmakta, boylece gerilimin derecesini artirmaktadir. Bell,
okuyucunun askida kalan bu soruya duygusal olarak dahil oldugu oranda,
karakterler hakkinda da o kadar endise yaratiimis olacagindan bahsetmektedir
(Bell, 2011, s. 297). Bu acidan incelendiginde tam tersini séylemek de mumkuin
olacaktir. Okur hikayedeki karakter ile ne kadar bag kurmus ise, karakterin basina

gelen belirsiz bir olay da okuru o derecede endiselendirecektir.

Okurun karakterle kurdugu bu bagda, yazarin tercih ettigi anlatici bakis agisinin
Onemi buayuktar. Klismith, Gg¢uncu tekil sahis anlatici dilinde, okuyucunun, yazar
tarafindan kandirildigini hissetmesinin daha kolay olacagini séyler (Klismith, 2014,
s. 8). Birinci tekil sahis anlaticinin tercih edildigi bir romanda, kahramanin
cevresinde gelisecek olan olaylar hakkindaki bilgisi sinirlidir, dogal olarak
okuyucunun bilgisi de kahramanin bildikleri ile sinirhdir. Bu her seyi bilememe hali,
belirsizligi ve bilinmezligi dolayisiyla gerilimi artirmaktadir. Bu sebeple anlaticinin
birinci tekil sahis oldugu bir romanda, okur, kendini roman karakterinin yerine

koyarak, onun yasadigi gerilimli anlar ile daha derinden bir 6zdesim kuracaktir.
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Gerilim ve gerilimin okurda yol acacagi duygusal tepkilerin olusturulmasinda,
roman yazarinin bagvurabilecegi bircok ara¢ ve yéntem bulunmaktadir. Bunlardan
ilki cliff- hanger olarak adlandirnlan yéntemdir. Cliff-hanger teriminin dilimizdeki
sOzluk karsihgr “Ugurum askisi” veya “Ugurum kenarinda asili kalmak” seklinde
ifade edilmektedir. Bell, cliffhanger terimini “Karakterin disinda ya da icinde
cbzulmemis herhangi bir tehlike ani” olarak tanimlamaktadir (Bell, 2011, s. 306).
Co6zlulmemis olarak birakilan bu sahne okurda, kétl bir seylerin oldugunu veya

olacagini sezdirerek bir gerilim yaratmaktadir.

Onemli olan bir olayin, bir diyalogun, bir duygu durumunun sonuca ulagmadan
yarida kesilmesiyle belirsiz olarak birakilan sey, bir sahnenin veya bir bélimdn
sonunda gelebilecegdi gibi asla kitabin sonunda gelmemelidir. Bu durum, karaktere
oldukca fazla duygu yatirrmi yapmis olan bir okuyucu icin fazlasiyla sinir bozucu

olacaktir.

Cliff-hanger yontemi Uzerinden de anlasilabilecegi gibi gerilimin anahtari, okuru
bekletmektir. Ancak yazar, bunu her zaman, bir seyleri yarida keserek yapmak
zorunda degildir. Burada romanin temel yapi taglarindan biri olan zaman devreye
girmektedir. Hali hazirda devam etmekte olan aksiyon ve duygusal gerilim,
zamanin yavaglatilmasiyla birlikte sayfalar boyu esnetilerek gerilim artiriimis olur.
Bell, bu gerilimi bir lastige benzetmekte; fazla uzatildiginda kopacagini ve okurun

ilgisini yitirmesine sebep olacagini belirtmektedir (Bell, 2011, s. 328).

Zamanin yavaslatiimasiyla bir gerilim olusturulabilecegi gibi, tam tersi olarak hizla
akan zamana karsi yarisan bir karakter Gzerinden de gerilim olusturabilir. Bir
sorunun, belirli bir sure iginde ¢ozulmesinin getirdigi aciliyet ile birlikte saatin tik
taklari karakterin aleyhine islemekte, bu da okur Uzerinde bir gerilime yol

acmaktadir.

Gerilimin okura hissettirilmesinde, mekéan unsuru da, diger unsurlar kadar son
derece 6nemli bir role sahiptir. Gerilim dolu bir sahnede mekanin amaci, okurun
sanki tehlike karaktere yaklasiyormus gibi hissetmesini saglamaktir. Mekan

araciligiyla yaratilan bu 6nsezi hissi, her an kot bir sey olabilecegi ve karakterin
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basina kétl bir seyler gelecegi fikri Gzerinden bir gerilim olusturur. Yazar icin bu
Onseziyi yaratabilmenin yolu, okurunun duyularina hitap etmekten gecmektedir.
Ornegin, cok sessiz bir ortam isitme duyusu (izerinden; karanlik bir mekan, gérisi
kisitlayarak gérme duyusu Uzerinden; normalde koktugundan farkli kokan bir
mekan, koklama duyusu Uzerinden; asiri derecede sicak veya soguk bir mekan
dokunma duyusu uUzerinden, mekanda bazi seylerin tam olarak dogru olmadigi

izlenimini yaratmakta, bu da okurun gerilimi hissetmesini saglamaktadir.

Gerilimi mekan Uzerinden artirmanin bir diger yolu ise, mekanin engelleyici rolini
ustlendigi durumlarda, roman karakterinin bir gseyleri yapma kapasitesini
sinirlandirmak veya ortadan kaldirmaktir. Kapinin Kkiliti olmasi, yolun kapal
olmasi, tunelin gecilemeyecek kadar dar olmasi gibi durumlar 6rnek olarak

verilebilir.

Bell, polisiye romanda yakalanmasi gereken gerilimi “Mutlaka c¢ighk cighga bir
gerilim degil ama okuyucuyu pencesine alan ve birakmayan tlirden bir gerilim.
Okuyucuya ‘simdi ne olacak?’ diye sorduran tiirden bir gerilim” (Bell, 2011, s. 296)

sOzleriyle aktarmaktadir.
2.3.3. Gizem ve Gerilim Unsurunun Benzerlikleri ve Farklari

Bir dnceki bolumde gizem ve gerilim unsurlarinin tanimi yapilmig, romanda ne
amacla ve ne sekillerde kullanilabilecegi acgiklanmistir. Gértulmektedir ki bu iki
unsur birbirinden tamamen bagimsiz degildir. Gizem ve gerilimin her biri, bir
digerinin etkisini artirmakta, polisiye romanda birlikte kullanildiklarinda, okurun
ilgisini ¢ekmek, okurda merak ve heyecan uyandirmak igin polisiye romanin

vazgecilmez unsurlarini olugturmaktadirlar.

Gizem ve gerilim dogalari geregi birbirlerini icinde barindirmaktadirlar. Gizemin
yaratilmasi sonucu olusan belirsizlik, beraberinde gerilimi de yaratmis olacaktir.
Gerilimin yaratildigi durumlarda ise sonraki anlarda neler olacagl gizeminin
baglangici atilmig olur. Buradan anlasiimaktadir ki, her iki unsurun da temelinde

bilinmez, belirsiz olan sey yatmaktadir. Ortak olan bu bilinmeyenin amaci, okurun
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merak duygusunu harekete gecirmektir. Fakat bu merak, gizem ve gerilimde farkh
sekillerde saglanmaktadir. Gizem unsurunda merak, okura, “Karakter ne bulacak?”
sorusunu sordurarak, okuru bir bilmecenin igine yerlestirip, onun zihinsel katilimini
tesvik ederken; gerilim unsurundaki merak, okura, “Karaktere ne olacak?”
sorusunu sordurarak, okurun karakterle kurdugu bag Uzerinden onda endise,

stres, heyecan gibi birtakim duygusal tepkiler uyandiracakiir.

GlZzEM
-olay odaklt Q -karakter odaklt
-karakter ne bulacak? |- BILINMEYEN -karaktere ne olacak?

-zihinsel katilim -duygusal tepki

- BELIRSIZ OLAN

CLCRILIM

Gorsel 3. Gizem ve Gerilim Unsuru
(Yazar tarafindan Uretilmigtir.)

Gizem ve gerilim unsurlan farkli ydntemlerle olusturuluyor olsalar bile, her ikisi de
polisiye romanin tim yapi taglarina sizabiliyor olmalari ile ortaklasmaktadir. Bunu
basaramayan polisiye romanlari, okurun ilgisini korumakta zorlanacak, okuru bir
sonraki sayfayi cevirmeye tesvik edemeyecektir. Romanin yapi taslarindan biri
olan mekan uzerinden gizem ve gerilim unsurlarinin arastiriimasi, bu tezin ana
konusunu olusturmaktadir. Tezin ilerleyen bdélimlerinde mekéndaki gizem ve
gerilim, secilen polisiye romanin analizi yardimi ile daha detayli olarak

incelenecektir.

2.4. Polisiye Romanda Mekén

Genel cercevede, romanda meka&n unsurundan tezin birinci béliminde
bahsedilmigtir. Birinci bdlumde aktarilan tim &zellikler polisiye roman icin de
gecerliligini korumaktadir. Bu bélimde ise mekanin farkl polisiye roman tirlerinde
ne sekillerde kullanildigi aciklanacak, mekanin polisiye roman icin 6zellesen

kullanim alanlarina deginilecektir.
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Klasik polisiye, kara roman, gerilim romani olarak tge ayrilan polisiye roman
tirlerinde mekanin kullanimi farkli sekillerde kargimiza ¢ikmaktadir. Polisiyenin ilk
tara olan klasik polisiye romanlarinda mekéan, gizem yaratmak ve sugun ¢6zimu
icin gerekli ipuclarini barindirmak amaciyla kullaniimaktadir. Bu tirde mekén, bir
atmosfer yaratmaktan ziyade olaylarin ¢é6ziimiine dogrudan hizmet eden bir ara¢
olarak karsimiza cikar. Bu sebeple, bu mekénlarda genellikle cinayet sugcunun
islendigi olay yeri, barindirdigi deliller neticesiyle énem tasimaktadir. Bu tarin
dedektifleri, timevarim yodntemini kullanarak, su¢u mekanda tekrardan

canlandirmaktadir.

Klasik polisiye yazarlari, kurgularinda kapal mekéanlari tercih etmektedirler. Bunun
tercih edilmesindeki sebep, kapall mekanda bulunan herkesin potansiyel bir suclu
olabilecegi fikrinin okurda uyandiriimasi ile agiklanabilir. Yine ayni sebeple,
hikdyede gecen mekénlar sadece kapali degil ayni zamanda olduk¢a sinirli ve
yalitilmigtir. Agatha Christie’nin romanlarinda gecen malikane, tren gibi mekanlar

buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Kara roman tirl yazarlari ise mekani, temelde bir atmosfer yaratmak amaci ile
kullanmaktadirlar. Sugun 6éne c¢iktigi yillarda ortaya ¢ikmis bu tir, gercek suclar
anlatmayi kendine goérev edindigi i¢in kurguda gecen mekénlar da sugun ortaya
ciktigi gercek mekéanlardan olugsmaktadir. Turin &énemli temsilcileri Dashiel
Hammett, San Francisco sehrini; Raymond Chandler da Los Angeles sehrini,
sucgla i¢ ice gegmis, karanlik ve kasvetli atmosferleri i¢in tercih etmektedirler. Bu
tirde siklikla gorilen sokak, gece kulibul, kumarhane gibi mekéanlar, toplumun alt
tabakalar ve sug¢ érgutleriyle birlikte toplumun yozlasan ylGzinu temsil etmektedir.
Bu 6zelligi ile klasik polisiye romanda gegen sinirli mekanlarin tam aksine, kara

romanda mekanlar sugun yansimalarini géstermek icin olabildigince cesitlidir.

Kara roman tirinde, gizemin ¢dzilmesinde etkin rol oynayan mekéan, sadece
gizemi degil ayni zamanda gerilimi de barindirmasi 6zelligi ile de klasik polisiye
romandan farkhlagsmaktadir. Olduk¢a ayrintili tasvir edilen mekéanlar, karakterlerin
karsilasacagl bazi tehlikelere isaret ederek okurun bir gerilim duygusu

hissetmesine yol agmaktadir.
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Kara romanda ele alinan toplum, gerilim romaninda yerini bireye birakir.
Karakterlerin psikolojik derinlikleri Gzerinden bir gerilim yaratmay! hedefleyen bu
romanlarda mekan da, ayni amaca hizmet etmesi icin kullanilir. Karakterlerin i¢csel
catismalarini ve duygu durumlarini yansitmak icin siklikla tekne, dag evi, 1ssiz ada
gibi izole ortamlar tercih edilmektedir. Bu da okuyucunun, karakterle birlikte
kapana kisiimiglik hissini yasamasini saglamaktadir. Temelinde psikolojik gerilim
yatan bu romanlarda gizem unsuru ikinci plana atildigi icin mekan Uzerinden

yaratilan gizemin diger iki tire kiyasla daha az oldugu gdrtlmektedir.

-gizemin ¢ézUmundeki delil -atmosfer -psikolojik etki

Gorsel 4. Farkli Polisiye Roman Tirlerinde Mekéan
(Yazar tarafindan Uretilmigtir.)

Uc polisiye tiirli incelendiginde goriilmektedir ki; klasik polisiye romanindan gerilim
romanina dogru gidildikge, mekan, fiziksel 6zelliklerden ¢ok algisal 6zelligi ile 6ne
citkmaya baslamistir. Bunda, bireyin hayati ve sorunlarinin romanlarda daha sik

yer edinmesi etkili olmustur.

Mekan, polisiyenin farkh tarlerinde farkli sekillerde kullaniliyor olsa da her zaman
hikayede Kkilit iglevlere sahiptir. Suglu kiginin, daima arkasinda biraktigi izleri
tasimasiyla mekén, bu kisi icin engelleyici konumdadir. Dedektif de, suclu icin
engelleyici olan mekani kendi avantajina ¢cevirmekte, mekandaki ipuglarinin pesine
duserek, mekani kendisi icin yardimci olarak kullanmaktadir. Bu 6zelligi ile mekan,
dedektif i¢in yardimci; gizemi acikliga kavusturacak olan ipuglarini barindirmasiyla

da hikaye icin yonlendirici iglevlerini ylklenmis olur.
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3.BOLUM: RAYMOND CHANDLER, POLISIYE VE MEKAN

Bu bélimde, yazarin biyografisi icin Tom Hiney’nin 1997 yilinda yayimladigi

Raymond Chandler A Biography adl eserinden yararlaniimigtir.

Raymond Chandler, irlanda dogumlu Florence Thornton ve Pensilvanyali Maurice
Chandler’in tek ¢ocugu olarak 23 Temmuz 1888’de Chicago’da diinyaya gelir. ilk
yillarini Nebraska’'da geciren Chandler, babasinin aileyi terk etmesi tGzerine annesi
ile birlikte, 1895 yilinda irlanda’ya, 1900 yilinda ise ingiltere’ye taginir. Dulwich
Kolejinde egitim aldiktan sonra, amcasi tarafindan Fransa ve Almanya’ya
gdnderilir. 1907 yilinda Londra’ya geri dénduginde, girdigi kamu hizmeti sinavinda
sekiz ylz aday icerisinden Gcincu olur. Kendisine bu basarisinin karsiligi olarak
ingiliz Amiralliginde memurluk gérevi verilir. Memurlugun ona uygun olmadigina

karar veren Chandler gérevi birakir.

Bu dénemde ilk siir denemelerini yapan Chandler, Westminster Gazette’de 4 vyil
boyunca siir, deneme ve kitap elestirilerini yayimlar. Chandler, bu sire¢ boyunca
yirmi yedi giir, sekiz deneme ve dort kitap elestirisi yayinlamasina ragmen gecim
sikintilarinin pesini birakmamasi sebebi ile yazmayi birakarak, Londra’yi terk etme
karari alir. O zamanlar bircok Avrupalinin yaptigi gibi Chandler da, 1912 yilinda
tekrardan dogdugu yer olan Amerika'ya gider. Bir yil sonra ise annesi ile birlikte
Los Angeles’a yerlesir. Bir dizi sikici ve dusik Ucretli kicuk iglerde calisan
Chandler, yaptigi isten tatmin olmaz ve 1917 yilinda Birinci Dinya Savasi’’nda
génulli olarak Kanada ordusuna katilir. 31 yasinda Los Angeles’a geri
déndiginde kendisinden on sekiz yas blylk ve evli olan Cissy Pascal ile
yakinlasarak duygusal bir bag kurar. Cift, Cissy Pascal’in esinden bosanmasi ve

Florence Thornton’in 6limu ile birlikte 1924’te evlenir.

Kaliforniya’da petrolin 6nem kazanmasiyla birlikte 1920’lerin sonlarinda Dabney
Petrol Sendikasinda calismaya baglayan Raymond Chandler’in hayati tersine
dénmeye baglar. Artik evli ve isinde basarili bir petrol yéneticisidir. Simdiye kadar
hicbir yerde Los Angeles’ta kaldigi kadar uzun sireli olarak kalmamis olan
Chandler, buranin enerjisi ve kalabaligini sevmeye baslar. Ancak her ne kadar

isinde basaril olsa da otuzlu yaslarini petrol sirketinde harcadigini hissetmektedir.
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Chandler, isinde bulamadigi ilhami esi Cissy icin yazdigi siirlerde aramaktadir.
isindeki bu tatminsizlikten kagmak icin alkol bagimlisi olan Chandler, isini de ihmal

etmeye baglayinca 1932 yilinda isinden kovulur.

On Gg yillik kariyerinden kovulmasinin yarattigi sok, Chandler’i hayatini kazanmak
icin yeni bir yol bulmaya zorlar. Bunun Uzerine alkolli birakarak, dikkatini tekrar
yazmak Uzerine verir. O dénem olduk¢ca meshur olan Black Mask isimli bir pulp
su¢ dergisinden ve derginin yazarlarindan biri olan Dashiel Hammett'den etkilenen
Chandler, sansini bu alanda denemek ister. Bu sefer, siir kariyerinin aksine daha
metodolojik ilerleyen Chandler, kisa dykiu yazimi kursuna katilir. Yayinlanmak
Uzere bir seyler yazmaya calismadan énce, diger yazarlarin éykulerinin pastiglerini
yazmaya yogunlasir. Chandler’a gére polisiye, gbsteristen ve gelenekten uzak
olmasi sebebiyle, sanatin en buyulk geleneksel temasi olan agktan aciz bir ¢ag icin
geriye kalan tek darust kurgudur. 1933’te Black Mask dergisinde ilk 6ykusu olan
“Santajcilar Ates Etmez” yayimlanir. Bundan sekiz ay sonra “Smart Aleck Kill”
yayimlanir. Bunu bircok polisiye 6yku takip eder. 1930 yillari boyunca Black Mask
dergisinin yaninda Dime Detective dergisi icin de katkida bulunan yazarin

toplamda yirmi bir polisiye 6ykusu bulunmaktadir.
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Her ne kadar bircok pulp 6yki yazmis ve o dénem Amerika’'nin en iyi pulp yazari
haline gelmis olsa da buradan elde ettigi gelirle gecinmekte zorluk c¢eken
Chandler’in sansi, bir edebiyat ajaninin Chandler’a ait bazi pulp dykdleri yayinci
Alfred Knopf’a gbstermesiyle, yeniden dénmeye baglar. Knopf, okuduklarindan
etkilenerek Chandler’dan bir roman yazmasini ister. Bdylece Chandler, 1938
yihinda “Blytk Uyku” romanini yazmaya koyulur. Bu romani diger dykullerden
ayiran ise yarattigi 6zel dedektif Philip Marlowe karakteridir. Yazarin ilk romanini,
1940 yilinda yayimlanan “Elveda Sevgilim”, 1942 yilinda “Yiksek Pencere”, 1943
yilinda “Géldeki Kadin” romanlari takip eder. Géldeki Kadin romani Chandler’in o
zamana kadar elestirmenler tarafindan genis capta incelenen ilk romani olur.
Bunun Uzerine dikkatleri ceken yazar 1943’te gelen bir telefon Gzerine Hollywood’a
giderek Paramount Studyolarinda senaryo yazarligina baglar. Burada Billy
Wilder’in “Cifte Tazminat” ve Alfred Hitchcock’un “Trendeki Yabancilar” gibi énemli
filmlerin senaryolarina katkida bulunur. Yazmig oldugu polisiye romanlarin film
uyarlamalari da bu dénemde yapilmaya baslanir. Cifte Tazminat ile senaryo
dalinda Oscar adayhgi alan Chandler, dért yiIl boyunca film endustrisinde
calismalar yapmaya devam eder. Filmlerdeki calismalari azalinca Hollywood’dan
uzaklagir ve 1949 yilinda “Kigtik Kiz Kardeg” adli romanini yayimlar. 1953 yilinda
zamanla yipranmis ve kusurlu bir Philip Marlowe portresi ¢izdigi “Uzun Veda”
yayimlanir. 1954’te esi Cissy’nin 6limu ile depresyona giren yazar, 1955te intihar
girisiminde bulunur. 1958’de son romani “Playback” yayimlandiktan bir yil sonra,
26 Mart 1959'da La Jolla’daki evinde zatirreden hayatini kaybeder. Raymond
Chandler, 20.ylzyil polisiye romanini dénastiren usta yazarlar arasinda

gOsterilmektedir.

3.1. Raymond Chandler’in Perspektifinden Polisiye

Raymond Chandler, The Simple Art of Mystery adli yazisinda, iyi bir dedektif
hikdyesi yazmanin zorlugundan bahsederken bir yandan da klasik polisiye
romanlarina sert elestirilerde bulunur. Ona g6ére bu tar romanlar, “Canl
karakterlerden, keskin diyaloglardan, tempodan ve gézlemlenen detaylarin keskin
kullanimindan yoksundur” (Chandler, 1944, s. 54). Chandler, bir gizem ¢6zmek
ugruna, hayata dair olan tim énemli seylerin ve gergekligin bu romanlarda altinin

bosaltildigini dusinmektedir. Yaratilan karakterler ve mekénlar sadece gizem
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unsuru varsa, var olabilmektedir. Onun diginda kalan tim durumlarda, karakterlere
dair hicbir sey bilinmemektedir; mekan ancak birilerinin ayak izinin, sa¢ telinin

bulundugu yer kadar vardir, atmosferine dair ise ¢ok fazla bilgi yoktur.

Chandler, bu tir romanlardaki dedektifleri de elestirmekte, bu dedektiflerin vaka
cbzmedeki yaklagimini tamamen gergeklikten uzak bulmaktadir. Tumevarim
ybntemiyle sanki ¢ok basit ve rutin bir is yapiyormus gibi gbéziken bu klasik
polisiye dedektiflerinin, okura kargi dirust davranmadiklarini diginmektedir. Bu
fikrine, yazarin Unli dedektifi Philip Marlowe da katiliyor olacak ki Blytik Uyku
romaninda fikirlerini “Ben Sherlock Holmes ya da Philo Vance degilim. Polisin
arama yaptigl yerin Uzerinden bir kere daha gecip de yerde buldugum kirik
dolmakalem ucundan yola ¢ikarak vaka kurmam. Dedektiflik mesleginde ekmegini
bdyle kazananlar oldugunu saniyorsaniz, aynasizlar hakkinda pek bir gey

bilmiyorsunuz demektir’ (Chandler, 2022, s.247) sdzleriyle dile getirmektedir.

Chandler’in gercegi yansitmadaki bu keskin goértsu, yasadigr dénem ve cevre ile
oldukga iligkilidir. 1930’larin Los Angeles’inda kanunsuzluk, sehrin her kesimine
yayildigi icin halk, polis dahil kimseye givenememektedir. Bu sebeple o dénemde
yukselise gecmis Black Mask dergisi yazarlari, 6zel dedektifleri ile kendi alternatif
kanun savunucularini yaratarak bir nevi polis rolinu Gstlenmis ve birebir tanik
olduklari bu gercek suclara kargi adaletin savunucusu olmuglardir. Dashiel
Hammett'in Sam Spade’i, Erle Stanley Gardner’in Perry Mason’i gibi, Raymond
Chandler’in Philip Marlowe’'u da bu kanun savunucularinin en énemli kisilerini
olusturmaktadir. DOnemin O6nemli elestirmenlerinden Edmund Wilson’a goére
polisiye romanin bu kadar cok ilgi gbérmesinin sebebi de tam olarak bundan

kaynaklanmaktadir:

“O yillarda duinya, her yerde hissedilen bir sucluluk duygusu ve yaklagsan felaket korkusu tarafindan
sariimigti. Bu durumu 6nlemeye calismak umutsuz gérinlyordu ¢unki sorumluyu kesin olarak
belirlemek higcbir zaman mimkiin gérinmiyordu. ilk sucu kim islemisti ve bir sonraki sugu kim
isleyecekti? Herkes slpheli ve sokaklar, sadakatlerini bilmedigimiz pusuya yatmis ajanlarla dolu. Hi¢
kimse masum goériinmuyor, hi¢c kimse giivende degil; ve sonra, birdenbire katil bulunuyor. Ne biylk
rahatlama! Nihayetinde o, senin veya benim gibi birisi degil. O kétu bir adam ve sugun tam olarak
nereye yerlesecegini bilen bir dedektif tarafindan yakalandi” (Wilson, 14 Ekim 1944).
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P.D. James de, benzer bir sGylemle, polisiye romanlarin okurun ahlaki bir diinyada

yasadigina dair olan inanclarini artirdigi gérasinu savunmaktadir.

“Polisiye roman, sug, siddet ve toplumsal kaosu bir sapkinlik; erdem ve iyi dizeni ise tim makul
insanlarin ugruna ¢abaladigi bir norm olarak géren ve aksi yondeki bazi kanitlara ragmen rasyonel,
anlasilabilir ve ahlaki bir evrende yasadigimiza dair inancimizi dogrulayan bir roman gelenegindedir”
(James, 2009, s.6).

Sorun roman olarak da adlandirilan klasik polisiye romanlarinda ise bu tarz gercek
suclara rastlanmamaktadir. Chandler bu durumu da elestirerek “Sorun, dogruluk
ve inandiricilik unsurlarini icermiyorsa, sorun degildir’(Chandler, 1944, s.55)

sOzleriyle bu tardeki yazarlari kasith olmasalar da sahtekarlikla suglamaktadir.

Chandler ise kendini gercek suga adamis ve okuruna oldukca durust bir yaklagsim
sergilemeyi tercih etmistir. Bu gercekgiligin de “cok fazla yetenek, cok fazla bilgi,
cok fazla farkindalik gerektirdigini” (Chandler, 1944, s.58) séyleyen yazarin
romanlarinda ve dedektif karakterlerinde kendisinden ve deneyimlerinden oldukga
fazla iz bulunmaktadir. Cankia ona gére “hayatin gerceklerini bilmeyen bir yazar,
okuyucusundan bunu bilmesini bekleyemez” (Chandler, 1944, s.55). Ornegin,
yazar, eserlerinde sikga yer alan alkole, alkol bagimlisi oldugu dénemlerdeki
deneyimlerinden ve gbzlemlerinden yola ¢ikarak yer vermektedir. Bu, yazara, fazla
alkol tuketen karakterlerinin yasadigi biling kaybi sahnelerini oldukga iyi tasvir
edebilme olanagini saglamaktadir. Yine ayni sekilde, Chandler’in Birinci Dinya
Savasi’ndaki tecribeleri, onun yazdigi karakterlerin ruhsal ve fiziksel derinliklerine
yansimaktadir. Bu deneyimler, Marlowe'un sert ve dayanikh kigiliginin arkasinda
yatan kirllganhigi ve insani yonleri ortaya koymaktadir. Chandler’in savasta
yasadig: fiziksel zorluklar, dedektifin de fiziksel aciyi ¢ok iyi tarif edebilmesini

saglamaktadir.

Marlowe, sadece fiziksel acilardan degil, ayni zamanda duygusal ve ahlaki
karmasalardan da ge¢mistir. Chandler’in toplumdaki adaletsizlikler ve yozlasmalar
karsisindaki hayal kirikliklari, Marlowe’un karsilastigi ve ¢c6zdugu davalarda sikca
gorulen temalardir. Bu durum, Marlowe'u sadece bir dedektif olmaktan cikarip,

ayni zamanda derinlikli ve gergekgi bir karakter haline getirmektedir.
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Chandler, sadece klasik polisiye romani elestirmekle kalmayarak, iyi bir polisiyenin
barindirmasi gereken Ozellikler hakkinda da notlar alir. 1976 yilinda yayimlanan
Raymond Chandler’in notlarinin derlendigi kitapta “Gizem Oykdileri Uzerine On Iki

Not” b6limunde bu 6zellikler su sekilde siralanmaktadir:

1. Hem baglangictaki durum hem de sonug¢ acisindan inandirici olmalidir.
inandirici insanlarin, inandirici kosullardaki, inandirici eylemlerinden olugsmalidir.
2. Cinayet ve sucluyu tespit etme yontemleri teknik acidan saglam olmahdir. Eger
dedektif egitimli bir polis ise, bir polis gibi davranmali ve bu isin gerektirdigi zihinsel
ve fiziksel donanima sahip olmalidir. Ozel dedektif veya amatér ise, en azindan
polis yontemleri hakkinda kendini guling duruma digsturmeyecek kadar bilgi sahibi
olmalidir.

3. Okura kars! diiriist olmalidir. Onemli gercekler gizienmemeli, yaniltici vurgularla
carpitilmamalidir. Onemsiz gercekler, onlari énemli gdésterecek sekilde
sunulmamalidir. Okuyucu, 6zel bilimsel bilgilere sahip olmadan da gercekleri
yorumlayabilmelidir.

4. Karakter, mekan ve atmosfer acgisindan gercekci olmalidir. Gergcek dinyada
gercek insanlar hakkinda olmalidir. Bu yeniden okudugunuzda aninda
hatirladiginiz hikadye ile hizla gbzden gecirdiginiz ve neredeyse aninda
unuttugunuz hikaye arasindaki farki yaratmaktadir.

5.Gizem 6&gesinin yani sira saglam bir hikdye degeri olmalidir; tek basina
sorusturma bile okumaya deger bir macera olmalidir.

6. Bunu basarabilmesi icin, yalnizca zihinsel anlamda da olsa, bir tir gerilim
icermelidir. Bu ille de dedektifin ciddi bir tehlikeyle kargi karsiya olmasi gerektigi
anlamina gelmez. Ancak fiziksel, etik veya duygusal bir ¢catisma ve kelimenin en
genis anlamiyla bir tehlike unsurunu barindirmalidir.

7.Renk, hareketlilik ve makul miktarda cesaret icermelidir.

8. Zamani geldiginde kolayca aciklanabilecek kadar temel bir basitlige sahip
olmalidir. Asiri karmasik bir plani hakli ¢ikarmak i¢in yeni bir karakter setiyle yeni
bir hikdye icermemelidir. Okurdan kimya, metallrji gibi alanlarda derin bir bilgiye

sahip olmasini beklememelidir.
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9. Makul derecede zeki bir okuyucuyu sasirtmalidir. Gizem kurgusunun gercek
meraklilarini tamamen ve durustge kandiramasa bile, bu okurlarin g6zinden
kaciracagi bazi 6énemli unsurlari olmaldir.

10. C6zum, bir kez ortaya ciktiginda kaciniimaz gértinmelidir.

11.Her seyi ayni anda yapmaya calismamalidir. Dedektifin, hem kahraman hem
tehdit unsuru olamayacag! gibi, katil de hem kosullarin magduru hem de agir bir
suclu olamaz.

12.Kanun yoluyla olmasa bile suglu, bir sekilde mutlaka cezalandiriimalidir.
(Chandler,1976, s. 35-37)

Kendi dénemindeki kara roman yazarlari Dashiell Hammett ve Erle Stanley
Gardner gibi isimlere kiyasla daha canli atmosferler yaratabilen Chandler, mekan
ve atmosferi, kurgusunun énemli bir etkeni ve ilkesi haline getirmesiyle, diger

yazarlardan farkhlagsarak 6ne ¢ikmaktadir.

Besinci ve altinci maddelerinde gizem ve gerilim 6gelerinin az da olsa mutlaka yer
almasi gérisini savunan Chandler’in; dérdinci maddede mekéna ve atmosfere
verdigi 6nem de g6z 6nunde bulunduruldugunda, bu tezin arastirma konusunun

tim gerekliliklerini kargilayan en uygun polisiye yazar adayi 6ne ¢ikmigtir.

3.2. Raymond Chandler’in Eserlerinde Mekan Kullanimi

Chandler’in eserlerinde polisiye tlrtine bagsladigl ilk pulp 6ykulerden itibaren,
mekan son derece 6nemli bir yere sahiptir. Diger Black Mask dergisi yazarlari,
dykulerinin gectigi mekéanlan Gstliinkéri olarak ele alirken, Chandler’in dedektifi,
girdigi mekanlardaki her detayr aninda fark etmektedir. Chandler’in bu gézlem
yetenegi yazarliginin merkezini olusturmaktadir. Nasil ki gercek suclari, gercek
karakterleri yaziyorsa ayni sekilde mekanlari da var olan tim gerceklikleriyle ele

almaktadir.

Mekénlari sadece bir arka plan olarak gérmeyen Chandler, Black Mask dergisinin
editérine de sdyledigi gibi, hikdyeden ¢ok atmosfer ile ilgileniyordu (Hiney, 1997,
s.86). Hatta dyle ki bazi mekanlari sadece atmosfer yaratabilmek icin bahane

olarak kullanmaktaydi. Gizemli ve tehditkar atmosferler yaratmak icin mekéan
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unsurundan siklikla yararlanan yazar, bu konuda olduk¢a ustadir. Bu atmosferi
yakalayabilmek icin Chandler, pulp éykuleri ve romanlari dahil olmak Uzere tim
polisiye eserlerinde Los Angeles’ tercih etmektedir. Yazdigi her polisiye, mutlaka
bir sekilde Los Angeles ile iliskilenmektedir. Bunda, sugun o zaman o bélgede
yukseliste olmasinin ¢ok buydk etkisi vardir. Yazar dmrunun yaklasik 30 yilini
burada yasayarak gecirmis ve bu slrecte Los Angeles’in farkli banliyd ve
kasabalarinda 30’dan fazla kere ev degistirmistir. Bu da ona yasadigi sehir olan
Los Angeles’taki kanunsuzluk gergegini her detayiyla gézlemleme sansi vermistir.
Chandler bu gbézlemlerinden yola cikarak, gercek bir sehrin gercek sokaklarini
yazarken ayni zamanda Los Angeles’in parlak géruntsunin altindaki yozlasmayi

ve su¢ dinyasini okuruna aktarmaktadir.

MA WING POINTS OF INTRp ITY
\ HO ANDLERS ST,

y I ‘E
[ — —

Gorsel 6. Paul Rogers. Raymond Chandler'in Kitap ve Filmlerinde One Cikan Mekanlari Gésteren
Los Angeles ve Cevresi Haritasi.

2014. https://124.im/V2La

Kendi gbzlem ve deneyimlerinden yola cikarak tasvir ettigi sehiri dedektifin
gbézinden aktaran Chandler, bircok acidan kendini dedektifi ile 6zdeslestirerek

mekéanlara dair fikirlerini de yine dedektifin agzindan okuru ile paylagsmaktadir.
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“Bay City cok giizel bir yer. insanlar burada yasiyor ve bdyle diisiiniiyorlardi. Burada yasasaydim
muhtemelen ben de dyle disinirdim. Gizel, mavi koyu ve sarp kayaliklari, yat limani, sessiz
evlerden olusan sokaklari, yash agaclar altinda kulugckaya yatan eski evleri, sivri yesil ¢cimleri, telden
citleri ve dnlerindeki park yoluna dikilmis fidanlari olan yeni evleri gértirdim. Yirmi Besinci Sokak’ta
oturan bir kiz taniyordum. Glzel bir sokakti. Glzel bir kizdi. Bay City’i seviyordu. Eski sehirlerarasi
yollarin guineyindeki mutsuz binalarda uzanan Meksikali ve zenci gecekondu mahallelerini
distinmezdi. Ne sarp kayaliklarin giineyindeki diz sahile yayilmis meyhaneleri, ana yoldaki terli
kiicik dans salonlarini, marihuana barlarini, uzaktaki ¢ok sessiz otel lobilerinde gazetelerin
Ustlerinden gézetleyen dar tilki yizleri; ne de kapkacgilari ve acikgdzleri ve dolandiricilan ve sarhos
polisleri” (Chandler, 2012, s.189).

Mekanin atmosferine bu kadar énem veren yazar, klasik polisiye romanlarindaki
dedektiflerin “ancak bir ¢izim tahtasi kadar atmosferlerinin” (Chandler, 1944, s.54)
oldugunu belirtmektedir. Bircok nadir bilgiye sahip bu dedektifler, evlerinden ve
laboratuvarlarindan ¢ok az ciktiklari icin yasama ve topluma dair ¢ok az bilgiye
sahiptir. Bu dedektifler evlerinden ciktiklarinda bile olayin tek bir yerde gectigi
malikane, sato, tren gibi mekéanlarin disina ¢cikamamakta, adeta kapali odalara
hapis olmaktadirlar. Chandler’in romanlarinda ise mekan, hayatin nabzinin attigi
her yer olabilir. Onun dedektifi Philip Marlowe, asla tek bir mekana sikisip kalmaz.
Her bir sug, takibe aldigi her bir suclu, yakaladigi her bir ipucu onu farkli
mekanlara gitmeye mecbur kilar. Marlowe, sugun acikliga kavusturulmasi pesinde
gittigi bu farkh mekénlarda vyeri geldiginde canini bile tehlikeye atmaktan

cekinmemektedir.

Marlowe’un tehlike ile ylzlestigi bu sahnelerde, mekanda yolunda gitmeyen bir
seylerin oldugu sezdirilerek gizem duygusu tirmandirilir. Yazar bunu yaparken
karanliktan, sesten, havadaki bir nem ya da bilinmeyen bir koku gibi unsurlardan
yararlanmaktadir. Béylesine bir atmosferde dedektifin bagina her an kéti bir sey
gelecegi korkusuyla, okurda gerilim hissi uyandiriimaktadir. Kara roman tirinde
dedektiflerin basina gelenler dusunuldigunde, okurun hissettigi bu gerilim higbir
zaman bosa c¢ikmamaktadir. Chandler, sadece mekéanin kendisi ile degil ayni
zamanda mekéansal 6geler Uzerinden de siklikla gerilimi yansitmaktadir. Fiziksel
bir catismanin oldugu sahnede mobilyalarin havada ugusmasi, dedektifin sorular

karsisinda rahatsiz olan tanigin eliyle strekli masayi tikirdatmasi gibi. ..

Bu sebeple dikkatli bir polisiye okuru icin mekéan, olacaklar hakkinda bazi sezgiler

uyandirmaktadir. Ornegin, dedektif Philip Marlowe’un bir cesetle karsilasacagi
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sahne, yazar tarafindan sayfalar dnce olusturulmaya baglanmaktadir. Dedektifin
mekandan elde edecegi veriler Uzerinden analizler yapacaglr disunuldiginde,
mekan tasvirinin olduk¢a fazlalastigr durumlar aslinda dedektifin kargilasacagi bir

sucgun sinyallerini vermektedir.

Raymond Chandler, atmosfer yaratmak icin kullandigi mekén unsurundan farkli
amagclar icin de faydalanmaktadir. “Gozlerinde pek bir sey yoktu. Cekilmis perdeler
gibiydiler” (Chandler, 2012, s.207) veya “Willshire Bulvari genigliginde bir
gulimsemesi vardl” (Chandler, 2022, s.14) satirlarinda oldugu gibi karakterlerini
siklikla mekénlara benzetmekte, karakterlerindeki bir 6zelligi mekansal bir 6zellik
ile Ozdeslestirmektedir. Yazar, ayni zamanda burada yaptiginin tam tersini
uygulayarak “On pencerelerdeki panjurlar indirilmisti, evin mahmur bir gérintisi
vard1” (Chandler, 2012, s.113) veya “O glunahkar sehir Hollywood” (Chandler, 2012
s.69) cumlelerinde oldugu gibi mekénlara da insan Ozellikleri atfedip onlari

kisilestirmektedir.

3.3. Goldeki Kadin Romani

“Géldeki Kadin” (The Lady in the Lake), Raymond Chandler'in 1943 yilinda
yayimladigi dérdincu polisiye romanidir. Romanin bas kahramani Philip Marlowe,
zengin bir is adami olan Derace Kingsley tarafindan, birka¢ aydir kayip olan karisi
Crystal Kingsley’i bulmasi icin ise alinir. Crystal'in en son, ciftin Little Fawn
Golundeki kulubelerinde goéruldigu dusunulmektedir. Marlowe, gdle giderek
sorusturmaya basladiginda, burada bir kadinin cesedine rastlar. Ancak bu ceset,
Crystal'a degil, Muriel Chess adinda bagka bir kadina aittir. Marlowe, Crystal’in
izini strerken Muriel'in 6ldurtimesiyle ilgili sirlan kesfe c¢ikar. Arastirmalari onu
bazi tehlikelerle ve beklenmedik baglantilarla yiz yuze getirir. Marlowe, olaylarin
icine girdikce, yerel polis, yolsuzluk ve santaj gibi konularla da micadele etmek

zorunda kalir.
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Everest Yayinlar tarafindan, 2012 yilinda Ahmet Umit'in editérliiginde ¢ikarilan

icin Umit, énsdzde romani su sézlerle aciklamaktadir:

“Philip Marlowe bu kez Los Angeles’'in tasrasinda geziniyor. Daglarin arasinda, Puma Géli’niin
kiyisinda... Kentte binalardan olugan gurudltili cangilin yerini burada ger¢ek adaglardan olusan
dingin bir orman aliyor. Ama ormandaki dinginlik de kisa siirede insan eliyle bozuluyor. O enfes goélin
icinden bir kadinin cesedi ¢ikariliyor. Ve Marlowe, katili bulmak icin, her seyin bagladig! yere, kente
geri donuyor. Cunku karanligin kalbi vahsi dogada degil, insanin yarattigi uygar kentlerin merkezinde
atiyor...” (Ahmet Umit (ed.), 2012, 6ns6z)
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4.BOLUM: DURUM CALISMASI

Bu bélimde, Raymond Chandler’'in “Géldeki Kadin” adli eserinde gizem ve
gerilimin meké&n kurgusu Uzerinden yapilacak analizinde izlenecek ybéntemler

detaylandinlacaktir. Calisma, nitel arastirma yontemi kapsaminda yuratdlmustdr.

Arastirma, betimsel bir analiz yéntemi Gzerine kurulmustur. Bu ydntem, secilen
eserdeki mekan unsurunun detayli olarak incelenmesini ve bu unsurun gizem ve

gerilim yaratmasina nasil katkida bulundugunu kesfetmeyi amaclamaktadir.

Calismada, edebi metin analizi ve ikincil kaynak analizi veri toplama ydntemleri
kullanilacaktir. “Géldeki Kadin” romanindaki mekan kurgusu, sahneler ve
mekansal 6geler detayl olarak incelenecektir. Metin icerisindeki betimlemeler, olay
Orgusu, karakterler ve diyaloglar Gzerinden mekanin gizem ve gerilim yaratmaktaki
roli analiz edilecektir. Raymond Chandler’in polisiye roman turt Uzerine yazdigi
elestiriler, polisiye roman ve romanda mekan Uzerine yapilmis akademik
calismalar tzerinden elde edilen bilgilerle birlikte “Géldeki Kadin” romaninin metin

analizi desteklenecektir.

Tezin durum calismasi “Géldeki Kadin” romani Uzerine odaklanmaktadir. Eserin
secilme nedenleri: Gizem, gerilim ve mekan unsurlarini fazlasiyla barindiran kara
roman turinde olmasi, Raymond Chandler’in bu tirin éncl yazarlarindan biri
olmasi, romanin olay 6rgisunin yapili ve dogal ¢cevrede olmak Uzere birden ¢ok

mekanda geciyor olmasi, seklinde siralanabilir.

Romanin farkhh bélimlerinde gecen mekén betimlemeleri kronolojik sirayla
incelenecek, mekanlarin olay érgisine ve karakterler Gzerindeki etkisine katkilari
analiz edilecektir. Mekan ve mekéansal 6gelerin gizem ve gerilim yaratmadaki rolleri
belirlenerek, basliklar halinde siniflandirilacaktir. Elde edilen bagliklar yazar
tarafindan dretilen gorsellestirmeler ile desteklenecektir. Bu analiz gizem ve
gerilimin mekénda Kkarsiliklarini bulmakla birlikte mekanin polisiye roman

icerisindeki islevsel roliint anlamay1 hedeflemektedir.
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4.1. Géldeki Kadin Romaninda Mekan - Kurgu iliskisi

Treloar Binasi, Olive Sokagu, Gillerlain Sirketi

“Gillerlain Sirketi, yedinci katta, 6n tarafta, platin ¢erceveli ve kalin ¢ift camli kapilarin arkasindaydi.
Bekleme salonunda GCin halilari, mat gimds duvarlar, zarif olmasa da sik mobilyalar, sutunlar
Uzerinde parlak soyut heykel pargalari ve késede, tG¢gen seklinde uzun bir vitrin vardi. Parlak aynali
camdan raflari, basamaklari, teshir standlari ve ¢ikintilar yerytiziinde tasarlanmis tim géz alici sise
ve kutulara sahip gibi gérinuyordu”(Chandler, 2012, s.1).

Hikayenin henlz bagslangicinda Philip Marlowe’un, Gillerlain Sirketinin bekleme
salonunda muhtemel bir is gérismesi icin burada oldugunu anlasiimaktadir. Tasvir
edilen mekan oldukca luks bir atmosferin yaratiimasinda kullaniimistir. Bu sirketin
ne yaptigina dair higbir fikrimiz olmasa da yazarin aktardigi mekan tasvirinden

finansal glicu yuksek bir sirket oldugu cok rahatlikla séylenebilmektedir.

Hikayenin ilerleyen satirlarinda tim bu g6z alici sise ve kutularin krem, pudra,
kolonya gibi kozmetik Uriinler oldugu okura aktarilir. Bu siselerin “iglerinden en
kiymetli gérineni en kiglik ve sade olaniydi. Etrafi bostu ve Uzerinde Gillerlain

Regal, Parfimlerin Sampanyasi yazan bir etiket vardi” (Chandler, 2012, s.2).

Okur, bu satirlarla birlikte, Marlowe henlz higcbir karakter ile iletisime
gecmemesine ragmen bu mekénin bir kozmetik sirketine ait oldugunu mekéansal

6geler yardimiyla anlamis olur.

Gillerlain Sirketi, Derace Kingsley’nin Ofisi

Derace Kingsley, Marlowe’dan en son Puma Burnu yakinlarinda Little Fawn golu
Uzerindeki kullbelerine diye yola c¢ikan ve sonrasinda ortadan kaybolan karisi
Crystal'in izini surmesini istemektedir. Bu gdlde U¢ kulube bulunmaktadir.
Kullbelere Bill Chess, karisiyla birlikte bekgilik yapmaktadir. Diger iki kullbenin
sahipleri o sene icerisinde kullbelerine hi¢ gitmemiglerdir ve orada telefon
cekmemektedir. Marlowe henlz gbéle gitmemis olsa da anlatilardan, cevrenin

olduk¢a yalitilmis, bu sebeple de suca oldukca elverigli bir yer oldugu
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anlagiimaktadir. Bu da Crystal Kingsley’nin burada basina bir seylerin gelmis

olabilecegi ihtimalini artirmaktadir.

Bay City, Altair Sokagi, Chris Lavery’nin Evi

“Kisa bir sokakti, (¢ ya da dért bloktan olusuyordu, en sonunda blyik bir milki ¢evreleyen uzun
demir parmakliklar vardi. Parmakliklarin sivri demirlerinin arkasindan agaclari ve caliliklari
go6rebiliyordum, ¢imenligi ve kivrilan bir yolu da segebiliyordum ama ev goéris agimda degildi. Altair
Sokagr'nin i¢ taraflarinda, evler oldukga buyik ve bakimliydi ama kanyonun ucuna dogru dagiimis
olan mustakil evler hi¢ de 6yle ahim sahim degillerdi. Demir parmaklikla biten kisa yarim blokta
yalnizca karsilikli iki ev vardi. Kiiglk olanin numarasi 623't4” (Chandler, 2012, s. 17).

Marlowe, Chris Lavery’nin 623 no’lu evini aramak ic¢in gittigi Bay City’nin Altair
Sokagr’nin genel bir tasvirini yapmaktadir. Sokakta, parmakliklarla gérisi
engellenen bir mulkle birlikte buyuk, bakimli olan evler bulunmaktadir. Dedektifin
aradigi Chris Lavery’nin evinin ise yalnizca tek komsunun olmasi yine izole bir yer

izlenimi yaratmaktadir.

Marlowe, Chris Lavery’nin kapisini ¢alar, zilin icerden ¢aldigina emin olur fakat kapiyr agcan kimse
olmaz. Bunun Uzerine Marlowe cevreyi arastirmaya baslar. Evin garaj kapisini hafifce aralayarak
icerisinde bir arabanin oldugunu gérir. Evde birisinin olduguna ikna olan Marlowe, bu sefer kapiyi
daha israrl bir sekilde calmaya baglar ve bu israri sonunda karsilik bulur. Kapiyi agan Chris Lavery,
onunla konusmak istemez ve kapiy! kapatir. Ancak bu kadar kolay pes etmeyen dedektif kapi ziline
basili tutarak beklemeye devam eder. Sese daha fazla tahammtl edemeyen Lavery ise mecburen
dedektifi iceri alir (Chandler, 2012, s. 18).

Evi ziyaret eden dedektif, zilin karsiliksiz kalmasiyla yetinmemis, mekanda
birtakim yasam belirtilerinin izini aramaya koyulmus ve cabalarinin sonucunu

almistir.

iceri giren dedekitifin dikkatini séminenin (zerinde bulunan manzanita dal ceker.
Lavery’ye bunu Little Fawn Goéli’nden koparip koparmadigini sorar (Chandler,
2012, s.21). Oturdugu cevrenin manzanita ile dolu oldugunu sdylemesine karsilik
Marlowe manzanitanin bu bélgede bu sekilde agcamayacagini sdyler. Lavery de
dedektifin bu hamlesi karsisinda Mayis’'in G¢lincu haftasinda orada oldugunu ve
Crystal Kingsley’yi en son orada gérduguna itiraf etmek zorunda kalir. (Chandler,
2012, s. 21). Dedekiif, bir bolgeye ait olan nesnenin, o bdlgeye ait olmayan bir

mekanda bulunuyor olmasi ipucundan yola c¢ikarak, ev sahibinin bulunmusg
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olabilecegi yerin tahlilini yapmaktadir. Bu da gizemin ¢6zimiinde mekanin dedektif

icin bir yardimci rolt Ustlendigi gbstermektedir.

Marlowe’un sorularindan rahatsiz olarak gerilmeye baglayan Lavery, ¢6zimu
dedektife bir daha gelmemesini sdyleyerek onu evden kovmakta bulur (Chandler,
2012, s. 23).

Bay City, Altair Sokagi, Dr. Albert S. Admore’un Evi

Lavery’nin evinden ¢iktiktan sonra Marlowe, yolun karsisindaki evin sahibiyle goz
g6ze gelir. Dedektif, perdenin arkasindan onu izleyen ev sahibinin blokta yalnizca
ikisinin evi olmasi sebebiyle Lavery hakkinda mutlaka bir seyler bildigini ¢ikarimini
yapar. Evin tabelasindan Dr. Albert S. Admore oldugunu égrendigimiz bu adam,
dedektifin varligindan rahatsiz olarak onu artik perde arkasindan degil direkt
olarak pencereden, tehditkar bir sekilde izlemektedir. Daha sonra telefonda
konustugunu gérdigumuiz doktorun evine bir ara¢ yaklasir. Aragtan inen adam

Marlowe’un aracina bakis atarak doktorun evine girer ve perdeleri rter.

Béylece yazar kim oldugunu bilmedigimiz bu adam ile doktor arasinda yasanan
olaylari ve gerceklesen diyaloglar perde arkasina gizleyerek hem Marlowe’dan
hem de okurdan saklamig olur. Ayni zamanda dedekitif, doktor ile hi¢c tanismamis
olsa da doktorun mekéani kullanis seklinden onun karakterine dair birtakim
cikarimlar yapabilmektedir. Bu da yazarin, mekandan karakter olustururken

yararlandigini géstermektedir.

Doktorun evinden ¢ikan adam Tegmen Delgado olarak kendini dedektife tanitir ve
bbélgemizden uzak dur tehdidi ile dedektife buraya bir daha gelmemesini soyler.
Boélgeye yabanci konumda olan dedektifin bir tehdit olusturmasi tzerine Delgado,
bbdlgede bir sahiplik kurmakta ve tehdit olarak goérilen yabanciyr ortadan

kaldirmaya caligsmaktadir (Chandler, 2012, s. 31).
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Little Fawn Goli

“Kdyden bir mil kadar 6tede otoyol, daglara dogru kavis yapan daha kii¢lik bir yolla birlesiyordu.
Otoyol isaretinin altindaki egreti tahta tabelada Little Fawn Goli 1 mil yaziliydi. ilk milde, yokus
boyunca daginik halde kullibeler vardi, sonrasinda hicgbir sey. Bir slre sonra bu yoldan bir baska dar
yola ¢iktim ve bagka bir tabelada Little Fawn Goli. Hususi yol. Girilmez. Yaziyordu. Bu yola dogru
slrdim ve yavas yavas, dikkatli bir bicimde kocaman, diiz granit kayalarin etrafindan dolandim,
kliclk bir selaleyi gecip siyah mese, demiragaci, manzanita ve sessizlikten olusan bir labirentin igine
girdim.” (Chandler, 2012, s. 35).

Yazar bu satirlariyla daha genis bir alandan baglayarak darlagan bir alanin tasvirini
yapmaktadir. Bu darlagsma ile dedektif, sivilizasyondan giderek uzaklagmaktadir.
Hicbir seyin olmadigi bu yer, sessizlik ve girilmez tabelasi ile birlikte gerilimi daha
da artirmakta dedektifi adeta bir labirentin igine surtuklemektedir. Her seyden
yahtiimis bu yerde dedektif o kadar yabancidir ki varligindan ormandaki canlilar
bile rahatsiz olmustur. “Tepeli bir kestane kargasi, bir dalin Gzerinde aci aci 6tta ve
bir sincap beni azarlayip elindeki kozalagi sinirli sinirli elledi. Kirmizi tepeli bir
agackakan boncuk goézleriyle bana bakmak icin agaca sondaj yapmayi biraktl”
(Chandler, 2012, s. 35).

Sonunda gélun kiyisina varmayi basaran Marlowe, burada ¢camdan yapilima bir
kiiciik ve (¢ bilyik kultibeyi gérir. Ug kuliibe de perdeleri cekili, kapilari kapali ve
sessizdir. Bu sessizlik kli¢uk kulubenin arkasindan gelen balta sesleri ve bu sesi

takip eden ayak sesleri ile bozulur.

Ayak seslerinin U¢ kulibeye bakmakla gérevli Bill Chess’e ait oldugunu 6grenen
dedektif, ondan hangi kullibenin Derace Kingsley’e ait oldugunu &6grenir. Kullbe
sekoyadan yapilma, her seyin birinci sinif ve yaklasik degerinin sekiz bin oldugu
bir yerdir. Kapali kapilar ve cekili perdelerle kimsenin orada olmadigi sezdirilen
kulibelerin bos oldugunu Bill Chess de teyit etmektedir. Chess, en son birkag
hafta 6nce Crystal Kingsley’nin kulibeye ugradigini séyler. (Chandler, 2012, s.
38).
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Little Fawn Géli, Derace Kingsley’nin Kullibesi

Kingsley’nin kullbesine giren dedektif, evi incelemeye koyulur. Crystal'in elbiseleri
ve ayakkabilari baktigi ilk seyler olur. Cunku buradan ayrildiktan sonra sehirdeki
eve hi¢c gitmemistir. “Kulibe her seyiyle mikemmel bir dizen igindeydi. Tezgahta
hi¢ kirli fincan ya da tabak yoktu, ne de etrafa saciimis lekeli bardak ya da bos
sise”(Chandler, 2012, s.47). Dedektifin karsilastigi bu dizen, okurun burada her
seyin yolunda oldugu, ters giden bir seylerin olmadigi sonucunu cikarmasini

saglamaktadir.

Little Fawn Golii iskelesi

Golun sonundaki iskeleye gelen Marlowe’un dikkatini, suyun altinda, su alti zemini
gibi gériinen bir sey ¢eker. Bill’e bunun ne oldugunu sordugunda, bent yapiimadan
6nce eski bir tekne iskelesinin oldugunu, bentin su seviyesini cok fazla
artirdigindan dolay! eski iskelenin iki metre asagida kaldigini 6grenir. Marlowe
iskelede go6lin ve havanin keyfini ¢ikarmakta, hislerini su soézlerle dile
getirmektedir: “Hava huzurlu, sakin ve gunesliydi, sehirlerde rastlayamadigimiz bir
sessizligi vardi, orada bagka hi¢bir sey yapmadan saatlerce durabilirdim”
(Chandler, 2012, s.51). Bu huzurlu ve sakin ortami bozan sey ise Bill Chess’in
simsek gibi gurleyen bir sesle suraya bak demesi olur. Bill tirabzandan asagi
sarkarak gozlerini suya dikmis bakmaktadir. “O yesil ve batik sighgin kenarinda,
karanligin icinde bir sey dalgalaniyor, duraksiyor, tekrar dalgalanip zeminin altinda
g6zden kayboluyordu”(Chandler, 2012, s.51). Su altinda dalgalanan ve ne oldugu
tam olarak anlasiimayan bu seyin kisa sireli olarak g6zikip sonra gdzden

kaybolmasiyla okurda bir merak ve gizem duygusu uyandiriimis olur.

“Bill Chess vicudunu diklestirdi. Ses ¢ikarmadan déndu ve agir adimlarla iskeleden geri yurtidu. Bir
tas yiginina dogru egildi ve kaldirdi. Soluk soluga nefesi bana kadar ulasti. Biyiik bir tanesini aldi,
g6gus hizasina kaldirdi ve iskelede onunla yurimeye basladi. Tas elli kilo olmaliydi. Boyun kaslari,
gergin kahverengi derisinin altinda yelken ipleri gibi duruyordu. Disleri sikica kenetlenmisti ve nefesi
diglerinin arasinda tisliyordu. iskelenin ucuna vardi ve sallanmasini énleyerek kayayi yukari kaldirdi.
Bir an tas| dengede tuttu; gozleri asagida, Olglip bicerek. Agzindan belirsiz, sikintili bir ses ¢ikti ve
viicudu titreyen tirabzana dogru yalpaladi; agir tas suya carpti. Sigrattigi su ikimize de geldi. Kaya,
dosdogru batik tahtanin kenarina garpti; neredeyse tam da o seyin dalgalandigini gérdigimiz yere.
Bir an, su karisik bir sekilde kdpurdl, sonra dalgaciklar, ortadaki kdpukten kugulen dalgalar halinde
uzaklara yayildi ve suyun altinda, tahta kirilmasi gibi belirsiz bir ses duyuldu; olusmasindan c¢ok
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sonra bize gelen bir ses. Eski, ¢cirimus bir kalas aniden su yizlne firladi, tirtikh ucu 6ne c¢ikti ve
yatay bir sekilde suya dusip ylizmeye basladi. Suyun derinlikleri yeniden berraklasti. Tahta olmayan
bir sey hareket ediyordu. Son derece kayitsiz bir cansizlikla yavas yavas yukseldi. Suda tembel bir
sekilde sallanarak yukselen, uzun, egri bugri, kara bir sey. Dikkatsizce, hafifce, telagsiz, ylzeye c¢ikt.
Once sirilsiklam olmus siyah bir yiin gérdiim, sonra miirekkepten de kara, deri bir yelek ve bol bir
pantolon. Ayakkabilar gérdim ve ayakkabilarin arasinda igrenc¢ bir ¢ikinti olusturan bir sey ve
pantolonun parcalarini. Suya yayilmis ve sanki planlanmis bir hareketle kisa bir an hareketsiz duran
ve ardindan yeniden karmakarisik olan koyu sari bir sa¢ dalgasi. O sey bir kere daha dalgalandi ve
suyun ylzeyine bir kol carpti. Kol bir hilkat garibesinin sismis eliyle bitiyordu. Sonra yliz gérindu.
Hatlari, g6zleri ve agdzi olmayan, sisik, yumusak, gri-beyaz bir kitle. Gri bir hamur kabartisi, Gstiinde
insan saci olan bir kdbus” (Chandler, 2012, s.52).

Chandler bu satirlariyla birlikte gerilimi yogun bir atmosfer olusturmaktadir. Bill
Chess’in gerginligi mekénda gerceklesen birtakim goérsel ve isitsel 6gelerle
birleserek okurda da yaratilmig olur. Su altindaki bilinmeyen sey ile baglayan
gizem ve merak duygusu, yazarin detayl tasvirleriyle birlikte, adeta oradakilerin
canli bir tanigiymis gibi konumlanan okurda, her satirda giderek daha da
artmaktadir. Yazarin, dedektifin gérdigu nesneden hep bir “sey” olarak bahsetmesi
ise okurda bu seyin ne oldugu merakini kamgilamaktadir. Okurda yaratilan merak
ve gerilim duygusu su altindaki bu seyin, Muriel Chess’in 6l0 bedeni olmasini
6grenmesi ile giderilmis olur. Ancak bedeninin taninamayacak bir hal almasi
sebebiyle uzun bir suredir orada oldugunu anlasilan kadinin simdi de ne zaman ve
nasil bu konuma geldiginin gizemi baslamistir. Eksilen, hatta yok olan diger baska
bir sey ise gbl ve c¢evresinin dedektif Philip Marlowe’da uyandirdigi huzurdur.
Béylece Little Fawn Goélu sakin ve huzurlu ortamini, bir cesedin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte tamamen kaybetmis, dedektif ve Bill icin acik, genis bir mekan olmaktan

cikarak kapal ve dar bir mekan halini almigtir.

“Korkung, insani hasta eden bir koku vardi havada” (Chandler, 2012 s. 60). Yazar
cesedin cikarildigi iskelede sadece gorsel olarak degil, okurun koku duyusuna da

hitap etmeyi amaclayarak gerilimi tirmandirmaktadir.

“Hi¢ suyun iki metre altina bir ceset suriklemeyi denedin mi?”, “Yok, yaptigimi séyleyemem, Andy. Bir
iple yapilmamis olmasi i¢in bir neden var mi?” Andy omuz silkti. “E@er bir ip kullanilsaydi, cesedin
Ustiinde belli olurdu. Kendini boyle ele vereceksen neden gizlemeye calisasin ki?(Chandler, 2012,
s.63)

Serif Patton olay! incelemek icin gdle vardiginda tirabzanlardan asagi bakar ve

buranin bir ceset icin garip bir yer oldugunu sdyler. Clnki burada bir akinti yoktur.
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Ceset bagka bir yerden slriklenmis olarak iskelenin altinda kalmis olamaz. Ayni
zamanda bunu bagkasi yaptiysa cesedi su altinda iki metre suruklemesi
gerekmektedir. Eger bir iple yapilmis olsaydi da cesedin Uzerinde bir ip izine
rastlanmasi gerekirdi. Boylece mekénsal birtakim analizler yapilmis, insanin
mekani kullanabilmedeki sinirlarina deginilmis ve mekan dedektifin gizemi
cbzmesi icin yardimci bir rol Ustlenmigtir. Tim bu detaylar bir araya geldiginde

Muriel'in suya kendi girdigi ve intihar ettigi olasiligr artmaktadir.

“Boyle yerlerin nasil oldugunu iyi bilirsin. Fark etmeyen ¢ok az insan olur”
(Chandler, 2012, s.64). Cevrenin kuguk olmasi ve ¢ok az kisiyi barindirmasinin
altini cizen Patton, Bill Chess’in sakladigi bir seylerin olup olmadigini anlamaya

calisir. Eger bir seyler sakhyor ise elbet birileri bunu fark etmis olacaktir.

Dedektif Philip Marlowe’a, Billin katil olma ihtimali hakkinda ne disundugu
soruldugunda, “Gunduz kulibesinden ¢ikmak, o yumusak mavi suyun kenarinda
yurimek, onun altinda neyin oldugunu ve ona ne oldugunu distinmek. Onu oraya
kendisinin koydugunu bilerek...”(Chandler, 2012, s. 70) s6zleriyle karsilik verir.
Ona gére Bill'in bdylesi bir sug islemis olmasi durumunda, bu mekanda kendini bu
kadar rahat hissetmesi garip olurdu. Dedektif, islemis oldugu cinayetin olusturdugu
sucluluk duygusu ve karisinin cansiz bir sekilde suyun altinda bekliyor olusunun
farkindaligina sahip olan Bill Chess icin her zamanki rutinlerine devam etmesinin
zor olacagindan bahsetmektedir. Dedektif, Bill'in mekéan ile kurdugu iligkiden yola
cikarak onun katil olma ihtimalinin dusik oldugunu aktarmaktadir. Ayrica Bill,
dedektifi bizzat kendisi iskeleye goétirmustir ve cesedi ilk fark eden de kendisi
olmustur. Dedektif, ondan kendisini Derace Kingsley’nin kullibesine gétirmesini
istemigstir, bu sebeple Bill, dedektifi iskeleye hi¢ gétirmeyebilirdi. Bu durumda da
ceset, zaten ¢ok az kisinin sadece belirli zamanlarda geldigi bu yerde, uzun sire

daha, hatta sonsuza kadar saklanabilirdi.

Little Fawn Goli, Bill Chess’in Kuluibesi

“Hususi yolun karsisindaki giris kapisinda asma bir kilit vardi. Chrysler’i iki gam agacinin ortasina
park edip kapiya tirmandim. Yolun bir yanindan kedi gibi sessizce ilerledim, ta ki kiicik gélin pariltisi
aniden ayaklarimin dibinde belirinceye kadar. Bill Chess’in kullibesi karanlikti. Diger taraftaki Gg
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kullibe, soluk granit kayanin Gzerindeki kaba gélgeler halindeydi. Su, bendin Uzerinden aktigi yerde
beyaz beyaz parildiyor ve asagidaki dereye neredeyse hi¢ ses ¢ikarmadan akiyordu. Kulak kesildim
ve baska bir ses duymadim. Chess’lerin kullibesinin 6n kapisi kilitliydi. Arka tarafa ylUridum, orada da
dev gibi bir asma kilit vardi. Pencere tellerini yoklayarak duvar boyunca ilerledim. Hepsi sikica
kapanmisti. Yukarida, kuzey duvarinin ortasinda kigcuk, ¢ift kanath bir kulibe penceresinde tel yoktu.
Bu da kilitliydi. Biraz durdum ve etrafi biraz daha dinledim. Hicbir esinti yoktu ve agaclar, gdlgeleri
kadar sessizdi. Kiiclik pencerenin iki kanadinin arasina bicak sokmayi denedim. imkansizdi. Kilit dili
kimildamiyordu bile. Duvara yaslandim ve diisindiim, sonra aniden yerden biyik bir tag aldim ve iki
gercevenin ortada bulustugu yere vurdum. Kilit, yirtici bir sesle kuru tahtadan ayrildi. Pencere
karanliga dogru acildi. Esige dayanarak kendimi yukari ¢ektim ve kasilmis bacagimi iceri atip
pencereye yanastim. Yuvarlanip kendimi odaya attim. Déndlm, bu kadar ylikseklige tirmandigim igin
biraz nefes nefese kalmistim. Tekrar etrafi dinledim. Gézlerimin icine ani bir 1sik demeti vurdu. Isik
beni, ezilmig bir sinek gibi, duvara mihlamisti. Sonra bir 1s1k digmesi sesi geldi ve bir masa lambasi
yandi. G6zime giren 1sik kesildi. Masanin yanindaki eski kahverengi bir sandalyede Jim Patton
oturuyordu” (Chandler, 2012,s.79-80).

Chandler, bu satirlaniyla birlikte gerilim unsurunu ustaca kullanarak okuyucuyu
merak icinde tutan bir atmosfer yakalamaktadir. Yazar ortamin karanhgini, hem
girmek Uzere oldugu Bill Chess’in kulubesinde hi¢ 1sik olmamasi hem de diger Ug¢
kulibenin sadece gdlgeden ibaret olmasiyla aktarmaktadir. Karanlikla birlikte
olduk¢a sessiz bir yerde ilerleyen dedektif ayni sessizlikte hareket etmekte,
varligini gizlemek istemektedir. Kendi gibi aracini da ¢am agaclarinin arasina
gizleyen dedektif, Bill Chess’in evine girmenin yollarini aramaya koyulur. Yazar
kullibeyi detaylariyla birlikte tasvir ederek okuyucunun da dedektifle birlikte mekani
kesfetmesini saglamaktadir. Yalniz, dedektif icin eve girmek hic de Kkolay
olmayacaktir. Baktigi batin kapilar kilitli, pencereler ise sikica kapalidir. Aktif
olarak hi¢c kimsenin bulunmadigi gdl cevresinde Billin kullbesinin bdylesine
korunuyor olmasi ise iceride bazi énemli seylerin saklandigi dusincesini
uyandirmaktadir. Yazar, dedektifin eve giris anina kadar olusturmus oldugu sessiz
atmosferi, pencere kilidinin kirilmasiyla ortaya cikan yirtici ses ile bélerek daha da
gerilimli bir ortam yaratmayr basarmistir. Sessizligin aniden bdlinmesi gibi
karanhgin hukminG bdlecek olan sey de dedektifin gbzlerine vuracak olan isiktir.
Yazar burada bu zithgr cok iyi kurgulayarak, gerilimi iyice artirmig, dedektifin

basina daha sonrasinda ne gelecegi konusunda okuru meraklandirmistir.

Serif Jim Patton, dedektifin kim tarafindan tutuldugunu ve neden buraya geldigini
6grenmek istemektedir. Dedektif ise Derace Kingsley tarafindan Crsytal Kingsley’i
aramak ic¢in tutuldugunu aktarir. Little Fawn G&lU kiyisina gelmesinin sebebi ise

Crystal’ln en son burada goérilmis olmasidir. Bu sebep ile mekan dedektif icin
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ybnlendirici bir rol Ustlenmekte, bazi ipuglarini barindirarak dedektifin bir sonraki

hamlesini belirlemesinde ona yardimci olmaktadir.

Jim Patton, dedektifin neden Bill Chess’in evine girmeye calistigini anlamakta
zorlanir. Dedektif de Bill ile acikli bir vaka olmasi ve merakindan dolay ilgilendigini
soyler. Cunku “Eger karisini éldirdiyse, buralarda bunu gésteren bir seyler vardir.
Oldiirmediyse, bunu da gdsteren bir seyler vardir’(Chandler, 2012, s.82). Dedektif
burada mekanin her iki durum icin de bir ipucu verecegini disunmektedir. Eger Bill
karisini éldirmediyse ve kadin kendi istegiyle gitmisse “geri dénmeye niyeti
olmayan bir kadinin giderken yanina alacagi ne varsa” hepsini gétirmus olmahdir.
Fakat kadinin goélin iki metre alti haricinde bir yere gitmedigini birka¢ bélim énce
6grenmistik. O zaman kadinin egyalarinin evde olmasi gerekirdi. Bill de bunu fark

ederek karisinin bir yere gitmemis oldugunu anlardi.

Karisini éldirdagu ikinci segenekte ise Bill, Muriel gitmis olsaydi yaninda birlikte
gbturmas olacagi seylerden kurtulurdu. Dedektif, Bill'in Muriel’e ait egyalar yakip,
yakamayacaklarini da ormana goémmesinin en mantikli se¢cenek oldugu
gbrusundedir. Kurtulmakta en ¢ok guclik cekecegi sey ise kadinin kendisine ait
olan araci olurdu. Clnki araci yakamazdi, gdémemezdi de, géle atabilirdi ama bu
da fazlasiyla riskli olurdu. Geriye tek bir secenek olarak araci baska bir yere
g6tirmus olabilecegi kalmaktadir.

Dedektife gbre Billin arabayi gétirmus olabilecegi yerler de oldukca kisithdir.
Cunku eger arabayi Bernardino’da bir sokaga birakmis olsaydi aracin kime ait
oldugu hemen anlasilirdi. Arabayi elden c¢ikarmak icin bir araba tlccarina
goturebilirdi ama yakin ¢evrede bdyle birinin bulunmasi ve Bill'in o kisi taniyor
olma ihtimali de olduk¢a dusuktir. Bu yizden Bill'in tek sansi arabayi, buradan
yuriume mesafesinde, 1ssiz ormanda bir yere saklamaktir. Billin sakathgi

disundldigunde de bu ylirime mesafesi ¢cok uzun olamayacaktir.

Dedektif'in kafasinda Bil'in masum oldudu iki senaryo canlanmaktadir. ilkinde,

Muriel, igleri, cinayet ortaya ciktiginda ya da cikarsa, Bill'i suclu gobsterecek
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bicimde ayarlayan tctinci bir kisi tarafindan éldiriimistir. ikincisinde ise Muriel,

aslinda intikam intihari etmigtir ve igleri Bill'i suglayacak bicimde ayarlamistir.

Muriel'i ve Bill'i taniyan Jim Patton’a goére; “Kadin kagmayi planliyordu fakat
kacamadan adam onu yakaladi ve 6fkeden deliye dénap isini bitirdi” (Chandler,
2012, s.85). Dedektif Philip Marlowe ise kadini hi¢ tanimamistir, Bill ile ise yalnizca
kiicik bir zaman arahginda konusma firsati olmustur. Bu sebeple dedektif, kisiler
Uzerinden bir ¢ikarim yapamamakta onun yerine mekan, esya gibi cansiz taniklar

konusturarak fikir edinmek zorundadir.

Marlowe’un bu mekénsal ¢ikarimlarindan oldukga etkilenen Jim Patton, dedektifin
adini daha énce hi¢ duymadigi Coon Géliinden s6z acgar. Bulunduklari yerin bir mil
kadar gerisindeki bu gél, yolunun oldukca bozuk oldugu, insanlarin ara sira piknik
yapmak icin gittikleri bir yerdir. Burada yillar 6nce yaz kampi olarak kullanilan,
bayuk, yikik dokik bir bina ile yaninda sirme kapilari olan ve eskiden garaj olarak
kullanilan bir odunluk bulunmaktadir. Serif, dedektiften bu odunlukta ne buldugunu
tahmin etmesini ister. Dedektifin tahmini dogru ¢ikar, odunlukta Kilitli bavullarla
beraber Muriel Chess’in araci bulunmaktadir. Patton, dedektifin bu dogru tahmini
Uzerine mekana dair 6nemli bir bilgiyi de paylasir. Bu yeri hicbir yabanci
bilmemektedir. Nasil ki buraya ilk defa gelen kisiler mekana yabanci
konumundaysa, mekan da disardan gelen kisiler icin yabanci konumunda yer
almaktadir. Buradan hareketle mekanin surekli kullanicilan ve yabancilarla olan

iligkisi, Gzerinden ¢ikarim yapilabilecek bir unsur halini almaktadir.

Mekéan ve kisi Uzerinden yapilan c¢ikarima gére, Muriel'in aracini herhangi biri
buraya getirmis olamaz. Zaten bolgede yasayan nufusun ¢ok az olmasi ile birlikte,
mekana pek hakim olmayan yabancilarin da suc¢lunun kim oldugu bilmecesinde

g0z ardi edilmesiyle, potansiyel suclunun bulunmasindaki cember iyice daralmigtir.

Serif ile birlikte Bill'in evinden ¢ikan dedektif, evi tek basina inceleyebilmek icin bir
stre bekler, evde kimsenin olmadigindan emin olduktan sonra eve tekrar girer.
Mekéana artik hakim olan dedektifin eve bu seferki girigi ilki kadar zor olmaz. Kilidi

kirllan pencereyi acmak icin artik tek gereken sey, sert bir itigtir. Dedekiif,
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pencereden girdigi odadaki masa lambasini agip incelemeye koyulur. Daha sonra
mutfaga gecerek oranin 1s1gini da acar. Bdylece, Oncesinde karanhk olarak
deneyimledigi mekani daha detayli bir sekilde inceleme firsati elde etmis olur.
Mutfaktan, yatak odasina gecen Marlowe, ¢cekmeceleri ve komodini karistirmaya
baslar. Buralarda Muriel’e ait bazi esyalar bulan dedektif, bunun Bill Chess i¢in hic

de iyiye isaret olmadigi dusunur.

Her adiminda etrafi dinleyerek hareket eden dedektif, uzaktan gelen ayak
sesleriyle irkilir. Bu ses ile birlikte gerilimli bir atmosferin baglangici yaratiimis olur.
Dedektif, evdeki varligini gizlemek icin hemen actigi isiklari séndurir fakat bunda
gec kalmistir. Clnkd yumusak ve ihtiyath adimlar tekrar duyulur hale gelmistir.
Tuyleri diken diken olan dedektif, karanlkta beklemeye baslar. Dedektif bu
beklemeyi “Olim gibi uzun iki dakika gecti. Bunun birazini nefes alarak gecirdim,
ama hepsini degil’(Chandler, 2012, s.93) sozleriyle aktarir. Mekandaki ses
Uzerinden yaratilan gerilim ve bu ayak seslerinin kime ait oldugu meraki “Dikkatli
ayak sesleri bu yone geliyor gibiydi; bir hareket, uzun bir duraksama. Yavasca
kapinin yanina gittim ve tokmagi sessizce cevirdim. Kapiyi hizla agtim ve feneri
tuttum”(Chandler, 2012, s.93) satirlariyla iyice dozajini artirmig durumdadir. Kapi
aclldiginda karsilasilan ise bir kisi degil, ormanda gezintiye c¢ikan merakli bir
geyiktir. Tekrar iceri girip 1siklar1 acarak incelemeye koyulan dedektif, minik altin bir
kalp bulur. Kalbin arkasinda “Al’den, Mildred Haviland’e” yazmaktadir. Daha 6nce
g6lun cevresinde Mildred Haviland adinda bir kadini arayan polisin elinde tasidigi
ve Muriel Chess’e ¢cok benzeyen bir kadin resimi ile dedektifin kadina ait buldugu
bu kolye birlestiginde, Muriel Chess’in aslinda Mildred Haviland oldugu
kesinlesmis olur. Bu ipuglarini birlestiren dedektif, serifin yanina gider ve Bill’in
karisini 6ldurmedigini soyler. Dedektife gore kadini ldiren kigi, onun gecmisinden
gelen, arabayi ve elbiseleri saklayacak kadar buralar iyi bilen biridir. Ayni
zamanda bu kisi “Kadini kendisiyle kagmaya ikna eden, her sey hazir olup not
yazildiginda, boynuna sarihip onu gbéle atan ve yoluna devam eden biridir”
(Chandler, 2012, s.96).
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San Bernardino, Prescott Oteli

Dedektif, Muriel Chess yani Mildred Haviland’in élimuyle kesintiye ugrayan asil
isine geri donerek bir sonraki ipucu olan Crystal Kingsley’nin arabasinin bulundugu
otele dogru yola koyulur. Otel ¢alisanlarindan Crystal’in otele giris-cikis tarihlerini
égrenmek ister. Ogrendigine gére kadin otele hi¢c giris yapmamistir. Sadece
aracini park etmesi ve trenin kalkis saatine kadar esyalarina bakmasi icin otel

calisanina bir dolar vermigtir.

Dedektif, otel calisanina Crystal ve Lavery’nin bir resmini gdsterir. Otel calisani
kadini tam olarak benzetemese de adamin lobide kadinla konustugunu, aksam

yemegi yedigini ve birlikte taksiye bindiklerini gérmustar.

Bay City, Altair Sokagi, Chris Lavery’nin Evi

Lavery hakkinda daha fazla bilgi toplamis olan dedektif tekrar onunla
gbrusebilmek icin evinin bulundugu Altair Sokagina dogru yola koyulur. Sokak ilk

basta dedektif icin fazlasiyla huzur vericidir.

“Orada bir sure arabanin iginde oturup denize bakarak ve dag eteklerinin okyanusa dogru olan mavi-
gri yamacina hayran kalarak dislincelere daldim...Hava 6nceki glinden daha agiktl. Sabah huzur
doluydu” (Chandler, 2012, s.112).

Sokakta biraz vakit gecirdikten sonra Lavery’nin 623 nolu evine ilerleyen dedektifi
gerilimli bir mekan atmosferi beklemektedir. On pencerelerdeki panjurlar indirilmis,
evin giris kapisi ise yari acik konumda birakilmistir. Panjurlarin gizledigi mekan,
kap! araligindan dedektifi cagirmaktadir. Burada mekansal elemanlarin kapali ve
acikligi Uzerinden bir zithk, dolayisiyla okurda da bir gerilim olusturulmustur. Kapi
araligindan géziken icerisi logstur fakat bati tarafindaki pencerelerden biraz isik
sizmaktadir. Dedektifin biraz itmesiyle kapi, hafif bir tikirtiyla iceri dogru acilir.
Dedektif eve girmeden 6nce, evde birinin olup olmadigindan emin olmak icin zili
calar fakat cevap veren kimse olmaz. Yazarin yararlandigi mekandaki ses

6gelerinin de birlesimiyle gerilim dolu bir sahne yaratiimis olur.
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Marlowe, kapiyi biraz daha iterek eve girer ve odanin hentz havalandiriimamis bir
evdeki durgun, 1lik kokusunu alir. Yazarin koku unsurunu da mekéana dabhil
etmesiyle okur, mekénda tim duyularnyla birlikte kendini adeta oradaymis gibi

konumlandirabilecek bir hale gelmig olur.

Dedektif cevapsiz kalan zilin ardindan sessiz evi dinleyerek Lavery’nin bir yerlere
gitmis olabilecegini, bunun da ona etrafi arastirmak icin harika bir firsat
yaratacagini digsinmektedir. Dedektif evin i¢c kisimlarina dogru ilerlemeye baglar,
bunu yaparken surekli etrafi gbzetlemekte ve dinlemektedir. “Eve ait, icindeki
insanlarla alakasi olmayan o bilindik seslerden baska hi¢bir sey duymadim”
(Chandler, 2012, s.114). Merdivenlerin indigi kemerli yolun sonundaki metal
parmaklikta eldivenli bir kadin eli gbérindr. Kadin sessizce merdivenlere gelir,
merdivenleri ¢ikar ve yola dogru doner. Yazar, burada kadinin her hareketini tek
tek aktararak her adimiyla dedektife bir adim daha yaklasmasiyla, orada olmamasi

gereken dedektif ve okur icin bir gerilim yaratmis olur.

ilerleyen satirlarda dedektif, bu elin, evin sahibi oldugunu iddia eden Bayan
Fallbrook’a ait oldugunu 6grenir. Kadin elinde bir silah tutmakta ve silahi dedektife
dogrultmaktadir. Merdivenlerde buldugunu sdyledigi silahi, dedektife uzatir. Silahin
ateslenmis oldugunu fark eden dedektif, bunun Gzerine hem kadinin kendisi hem
de Lavery hakkinda birtakim sorular sorarak ipuglari elde etmeye calismaktadir.
Dedektifin sorularindan rahatsiz olmaya baslayan kadin, ona bir yabanci oldugunu
hatirlatarak evinden c¢ikmasini ister. Dedektif, kadinin gbézinden bir sey kacmis
olabilecegini soyleyerek etrafi incelemekte israrli oldugunu gdsterir. Hem kendisi
incelemese bile, incelemesi icin birini tutmak zorunda oldugunu hatirlatir. Kadin
bunun Gzerine silahi merdivenlerde buldugunu, baska da bir sey bilmedigini
sOyleyerek iyice sinirlenir ve dedektifle bir dakika daha ayni yerde durmak
istemedigini belirterek, kapiyi hizla acar, digsar atilip sokaga dogru hizl adimlarla
yurimeye baglar. Dedektif Marlowe’a gére “Bu sahnede yanlis bir seyler vardir”
(Chandler, 2012, s.120).

Yanlis olan sey aslinda orada olmaya hakki olmayan dedektifin mekénda kalmasi,

evin sahibi oldugunu iddia eden kadinin ise dedektifi orada birakarak hizli
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adimlarla mekani terk etmesidir. Dedektif de burada sipheli bir seylerin
déndaguna hisseder, merdivenlerden sessizce inerek mekani daha detayl bir

sekilde incelemeye koyulur.

Alt koridora inen dedektif, koridorun her iki ucunda da birer ve ortada da karsilikli
duran iki kapiyr gorur. Karsilikli duran kapilardan biri gamasir dolabidir. Digeri ise
kilitlidir. Burada ardinda ne barindirdigini gizledigi icin mekan Gzerinden bir gizem
olusturulmaktadir. Koridorun sonuna giden Marlowe higbir kullaniimighk belirtisi
gdstermeyen bir yatak odasiyla karsilasir. Bu mekanin herhangi bir insanla bir
etkilesimi olmadigi sonucuna varan dedektif bu odada vakit kaybetmeyerek
koridorun diger ucundaki yatak odasina dogru yénelir. Bu odada digerinin aksine,
tuvalet masasina dokulen pudra, ¢Op kutusunun Ustinde asili olan havludaki koyu
renk bir ruj izi, yastiklarda kafalarin yapmis olabileceg@i ¢ukurlar, havada asili olan
oldukca etkili bir parfim kokusu gibi yasanmishga dair izler bulunmaktadir.
Odadaki sedir ¢izgili dolabi inceleyen dedektif, icerisinde ¢cogunlukla erkek giysileri
olsa da kadin giysi ve ayakkabilarina da rastlar. Meké&nda bulunan egyalardan ve
ipuclarindan mekanin kullanicilarinin cinsiyetini belirlemis olur. Tek bagsina
yasadigl sanilan Chris Lavery’nin evinde tam tersini gosterir sekilde izler

bulunmaktadir.

Yatak odasindan cikan dedekiif, tekrar kilitli kapiya yoénelir. Katta herhangi bir
banyo ile kargilasmadigi icin buranin banyo oldugu sonucunu cikarir. Kapiyi
sarsarak acmaya calisir fakat basarili olamaz. Kapiyr acacak kilidi aramaya
koyulan dedektif bunda basarili olamaz. Cakisiyla agmayi dener ama sonug yine
aynidir. Bunun Uzerine yatak odasindaki sifoniyerden bir t6rpu alarak kilidi agmayi
dener ve sonunda bu taktigi ise yarar. Yazar, burada kapinin bir tarli agilamiyor
olusuyla, kapinin arkasinda mutlaka énemli birtakim seylerin gizlendigini
hissettirerek okurda hem gizem hem de gerilim duygusu uyandirmaktadir. Dedektif
de, ev sahibi kadinin mekéani kosarak terk etmesiyle burada yolunda gitmeyen bir
seylerin oldugunu sezmis, banyoya girene kadar bu yénde herhangi bir ipucu ile

karsilasmadigindan dolayi banyo kapisini agmakta israrci olmusgtur.
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Banyoda, diger kokulara benzemeyen keskin bir koku vardir. Yazar, buraya kadar
gbrilemeyen ve gizlenen sey Uzerinden kurdugu gerilimi, kokusu tam olarak
anlasilamayan sey ile birlikie pekistirmektedir. Dedektifin bundan sonra
karsilasacaklari ile gerilim doruk noktasina ¢ikacaktir. Banyo fayanslarinin Gstiinde
Uc tane bos mermi kovani durmaktadir ve pencerenin buzlu caminda temiz bir
delik bulunmaktadir. “Sola dogru pencerenin biraz Uzerinde, boyanin altindan
beyaz sivanin gériindigu ve kursun gibi bir seyin girdigi, dagiimis iki nokta vardi”
(Chandler, 2012, s.123). Bu kursun izleri, dedektifin ters gittigini distindugu seyleri
dogrular niteliktedir. Burada bir silah kullaniimistir ve kapinin kilittenmesiyle burada
yasananlar gizlenmek istenmektedir. Kursun izlerini gbéren dedektif banyoda

bakmadigi tek yer olan dusa gider.

“Dus perdesi, dusun girisine dogru cekilmisti. Perdeyi ¢ektim, ince bir siyrilma sesi ¢ikti ve her
nedense bu, kulagima uygunsuz derecede yuksek gibi geldi...Lavery oradaydi. Parlayan iki
muslugun altindaki késede sikismisti ve dus basligindan gégsine yavas yavas su damhyordu.
Ciplak gégstindeki iki delik koyu maviydi ve ikisi de onu dldlrecek kadar kalbine yakindi. Kan yikanip
gitmise benziyordu” (Chandler, 2012, s.123).

Burada yazar, dedektifin Chris Lavery’nin evine girecegi andan itibaren
olusturdugu gerilimi, dedektifin her bir hamlesiyle daha da artirmis, tim
mekanlarin detayl tasvirini yaparak okura sanki oradaymis gibi hissettirmig, Kilitli
kap! ardindaki Lavery’nin 61U bedenini ikincil bir gizem katmani olan dus perdesiyle
Orterek evde incelenen son yere kadar gizem ve gerilimi canli
tutmustur.Olusturulan bu gizem, dedektifin mekéan Gzerinden ulastigi varsayimlarla
birlikte cinayetin islendigi ani okurun gbézinde tekrardan canlandirarak dedektif
tarafindan cézilmeye calisilacaktir. Bdylece mekan, gizem ve gerilimin

yaratilmasindaki rolinden, gizemin ¢ozulmesindeki roline buriinmus olur.

“Temiz isti dogrusu. Tiras olmay! yeni bitirmis ve dusa girmek igin soyunmussun, dus perdesine
yaslaniyor ve suyun sicakligini ayarliyorsun. Arkandaki kapi agiliyor, biri igceri giriyor; gorliniise
bakilirsa kadin. Silahi var. Sen silaha bakiyorsun ve o ates ediyor. Ug atisi iskaliyor. Béylesi kisa bir
mesafede imkansiz gibi gértnuyor, ama oluyor iste. Gidecek higbir yerin yok. Ona saldirabilir ve
kendine bir sans yaratabilirsin, tabii o tir bir adamsan ve eger buna hazirlikliysan. Ama banyo
musluklarina egilmigssen ve perdeler kapaliysa, dengeni kaybedersin. Panikleyip korkman da
gerekiyor, tabii herkes gibiysen. Gidebilecegin en uzak yer iste burasi. icine girip elinden geldigince
uzaga gitsen de dusakabin ¢ok kugUk bir yer ve fayansh duvarlar seni durduruyor. Simdi son duvara
sirtini vermissin. Gidecek alanin bitti ve hayatin da bitti. Sonra iki el daha ates ediliyor, belki de Ug,
duvardan asag! kayiyorsun ve gézlerinde korku bile yok. Sadece 6lllerin o bos gbzleriyle bakiyorsun.
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Yanina geliyor ve dusu kapatiyor. Banyo kapisini ayarliyor. Evden c¢ikarken, bos silahi merdiven
halisinin Ustline atiyor” (Chandler, 2012, s.123).

Duvarda ve pencere olusan deliklerden ve yerdeki tU¢ bos mermi kovanindan
katilin Gg¢ atisi 1skaladigi anlagiimaktadir. Her ne kadar katil ilk atiglarinda basarisiz
olsa da burasi isleyecegi cinayet icin olduk¢a uygun bir yerdir. Clnkd Lavery’nin
kacacak hicbir yeri yoktur. Dolayisiyla banyo, Lavery i¢in sicak dusunu alacagi bir
mekandan, onun kacisini engelleyecek bir mekéna dénliserek hem engelleyici roll

ustlenmis hem de algisal olarak kapali bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Marlowe, banyoyu inceledikten sonra kapiyi kilitlemeden cikar. Cunki artik
gizemini koruyan sey ortaya cikmistir ve tekrar gizlenmesine gerek yoktur. Evi terk
etmeden &6nce, son olarak yatak odasinda daha 6nce g6zine ilisen mendili eline
alir. Mendile iki kuguk harf iglenmigtir: A. Ve F. Dedektif, bunun Derace Kingsley’nin
asistani Adrienne Fromsett’e ait olabilecegini disinur. Evde daha fazla bir ipucu

bulamayan dedektif evden ¢ikarak arabasina biner ve oradan uzaklasir.

Los Angeles Athletic Kuluibii

Dedektif, Lavery’nin evinde bulduklarini anlatmak ve elindeki silahin Crystal’a ait
olup olmadigini 6grenmek icin Derace Kingsley’nin bulundugu Athletic Kullbe
gider. Dedektif, banyoda 3 kere 1ska atig yaptigi icin Lavery’i 6ldiren kisinin bir
kadin oldugunu dusinmektedir. Bu da cinayeti isleyen kisinin Crystal Kingsley
olma ihtimalini artirmaktadir. Ancak katil, “bir kadinin igi gibi gostermek icin kiguk
bir silah kullanip onu dikkatsizce bosaltan biri de olabilir’(Chandler, 2012, s.128).
Dedektif, Bay Kingsley’e elindeki silahin karisina ait olup olmadigini sorar.
Kingsley de karisinin bir silahi oldugunu sdyler fakat bu silahin ayni silah mi
oldugu konusunda kesin karar veremez. Silah konusunda kesin bir sonuca
ulasamayan dedektif, Kingsley’den karisinin parfimini 6grenir. Lavery’nin yatak
odasi tipki Kingsley’nin aktardigi gibi sandal agaci kokmaktadir. Ayrica dedektif,
Bernardino’daki otel gérevlisinin Crystal’'n (zerinde oldugunu sdyledigi siyah-
beyaz elbise ve sapkayi da Lavery’nin evinde gormustir. Tum bu ipuglari ve Bay
Kingsley’nin silah konusundaki kararsizligi birlesince Crystal Kingsley’nin katil

olma ihtimali onun aleyhine olacak sekilde artmaktadir.
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Ancak ne Derace Kingsley ne de dedektif, Crystal’in katil olduguna inanmaktadir.
Crystal’in katil olmasi halinde, muhtemelen arastirilacak olan esyalarini Lavery’nin
evinde birakarak silahi da merdivenlere atmasi olduk¢ca mantiksiz gelmektedir. Bu
sebeple Kingsley, dedektiften ona kendisini ve eger gerekirse karisini korumak icin
tuttugunu hatirlatarak, olasi bir skandaldan korumasini ister. Dedektif de
yapabilecegi tek seyin: Lavery’nin evine giderek silahi yerine koymak, polisle
beraber iz slrerek, parcalarin olmasi gereken yerlerine oturmasina izin vermek

oldugunu soyler.

Dedektif, Bay Kingsley’nin yanindan ayrilmadan &énce son olarak Bayan
Frommsett'in, Chris Lavery’i taniyip tanimadigini sorar. Bay Kingsley, Adrienne’nin
onu oldukga iyi tanidigini séyler. Dedektif, onunla da konusmasi gerekecegini

soyleyerek Kingsley’nin yanindan ayrilir.

Treloar Binasi, Olive Sokagi, Gillerlain Sirketi

Dedektif, Athletic Kullpten ¢ikarak Adriene Fromsett ile gérismek icin yarim blok
Otedeki Gillerlain sirketine gider. Ona g&sterecek ve soracak bazi seyleri oldugunu
soyler. ikisi beraber ofise dogru gecerken dedektif, kadinin da tipki Crystal

Kingsley gibi sandal agaci kokulu bir parfum kullandigini fark eder.

Dedektif, kadindan Chris Lavery ve karsi komgusu olan Almore’lar hakkinda
bildiklerini anlatmasini ister. Kadin, Chris Lavery’nin evinde dizenledigi kokteyllere
arada bir gittigini ve Bayan Almore ile de burada tanigtiklarini sdyler fakat
Almore’lar hakkinda dedektifin neden bilgi topladigini anlayamaz. Bunun Uzerine
dedektif kendisini sirf evine baktigi icin polisi arayan Dr. AlImore’dan stuphelendigini
aciklar. Ayrica doktor, dedektifi Lavery’nin evinin 6ninde gérmusgtir. Doktor

saklayacak bir seyleri yoksa neden polisi arama geregi duymaktadir?
Adrienne Fromsett, Bayan Almore’u son gérdigunden birka¢ hafta sonra evinin

garajinda, garajin kapisi kapali ve arabanin motoru caligiyor haldeyken Lavery

tarafindan 6lU olarak bulundugunu dedektife aktarir. Betonun Gzerinde pijamalarla
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yatan kadinin kafasi arabanin egzoz borusunun Uzerinde, bir battaniyenin altinda

durmaktadir.

Buradaki sahneden kadinin kendini monoksit gaziyla zehirleyerek intihar ettigi
sonucuna variimaktadir. Ancak sdyle bir durum vardir; ayni gece hemgire
tarafindan yataga tasinacak kadar koti durumda olan Bayan Almore, nasil olur da

gece yatagindan kalkip garaja kadar yUrlyerek intihar etmistir.

Bay City, Altair Sokagi, Chris Lavery’nin Evi

Dedektifin bir sonraki hamlesi, Lavery’nin evine giderek sanki ilk kez oradaymis
gibi davranarak, gerceklestirilen sugu polise ihbar etmektir. ihbar (izerine gelen
polisler telefon masasinin tzerindeki silahi géstererek, suglunun dedektif oldugunu
ima eder. Dedektif de “Onu vursaydim, burada olmazdim. Sizi aramazdim. Silahi
da bulamazdiniz. Kendini fazla yorma. On dakikaya bu davadan alinirsin” seklinde

cevap vererek polisin acemiligini de yuzine vurarak sugsuzlugunu kanitlamaktadir.

Yiizbasi Webber’in Odasi

“Evin yan kapisindan garaja giden yol sert betondan, dedim. Oldukca sert. Farz
edelim yolu yGrimedi, oraya tasinarak gitti. Ve farz edelim onu her kim tasidiysa

terlikleri de giydirdi — hi¢ giyilmemis olanlar”(Chandler, 2012, s. 200).

Bayan Almore’un yatinldigi yataktan ¢ikarak kendini monoksit gaziyla zehirleyerek
intihar ettigi disltncesi, dedektife zaten oldukca mantiksiz gelmekteydi. Simdi
kadinin ayakkabilarinda, normalde evin olduk¢a sert olan betondan yuzeyinde
gezintiye ¢cikmis birinin sahip olacagi izlerden hicgbirine rastlanmamasiyla birlikte
dedektif, Florence Almore’un o gece garaja kendi istegiyle degil bagka biri

tarafindan gétiruldigine emin olur.
“Yesil ve fildigi rengi koridorda, dairelerden birinden gelen telefon sesinden baska
cit citkmiyordu. Telefon israrla ¢caliyor ve kapima yaklastik¢a sesi artiyordu. Kapiyi

actim. Benim telefonumdu” (Chandler, 2012, s.204).
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Yazar, burada tamamen sessiz olan mekanin telefon sesiyle bu sessizlige meydan
okudugunu gostererek bir gerilim yaratmayi amaclamaktadir. Her adimda daha da
yakinlasan ve asla kesilmeyen bu telefon sesinin, dedektifin evinden geldigi
anlasilinca, dedektifi bekleyen 6nemli bir konugsmanin haberi verilmis olur. Béylece
okurda, telefonun ucunda kim oldugu ve dedektife neler sdyleyecegdi Uzerinden bir

gizem yaratilir.

Granada, Mildred Haviland’in Dairesi

“Yeni bir yere ihtiyacim var gibi geldi. ilging bir yer olmasina gerek yoktu. Sadece
yabanci bir yer. Hicbir baglantinin olmadigi, tamamen yalniz olacagim bir yer. Otel
gibi”(Chandler, 2012, s. 218). Once Muriel Chess lakabi ile asil kimligini gizleyen
Mildred Haviland daha sonra Bayan Fallbrook ismiyle sahte bir ev sahibi rolline
barinmis son olarak da Crystal Kingsley’nin kiligina girerek her seyden
uzaklagmak istedigini ve tamamen yabanci bir yere gitmek istedigini
stylemektedir. Kadinin bu isteginde cok bulyik bir ipucu yatmaktadir. Okurun
sonraki sayfalarda Ogrenecegdi Uzere Mildred, hem Florence Almore’u hem de
Chris Lavery’i éldirmustir. Bu sebeple tim bu cinayetleri gerceklestirdigi bu
sehirden bir daha dénmemek Uzere kagmak, kimsenin kihgina girmek zorunda
kalmadan, herkese ve her seye karsi yabanci olabilecegi bir yere gitmek

istemektedir.

Crystal Kingsley’nin kimligine barinen Mildred Haviland’i ele veren bir nokta
vardir. Kendine ait banka hesabi ve parasi olan Crystal Kingsley neden kéhne
otellerde kalmaktadir? Parasi bitmis olsaydi kocasi Derace Kingsley’nin yaninda
kalmaya devam edebilirdi. Kocasindan uzaklagsmak istedigi takdirde Little Fawn
Golundeki evlerinde tek basina kalmaya devam edebilirdi. Fakat bunlarin hicbirini
tercih etmeyerek bu bakimsiz otelde kaliyor olmasi aslinda onun Crystal Kingsley

olmadiginin en blyuk ipuglarindan birini olugturmaktadir.

“Yerde, kanepenin yaninda itisip kakismamizin belli belirsiz sesleri ve de nefes aliglar vardi. Déseme
gicirdadiysa da duymadim. Bir perde halkas! hizla korniste oynadi sandim. Emin degildim ve bu
soruyu dustinecek vaktim yoktu. Aniden arkamda, sol tarafimda, net olmayan bir gérintiu belirdi.
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Orada bir adamin oldugunu biliyordum ve iriyari bir adam oldugunu da. Tek bildigim bu oldu. Sahne
ates aldi ve karardi. Darbe yedigimi bile hatirlamiyordum. Ates ve karanlik; karanliktan hemen 6nce
de keskin bir mide bulantisi”( Chandler, 2012, s.225).

Dedektifin gevresi kadinla bogusmaya bagsladigi andan itibaren muglaklagsmaya
baslamaktadir. Bu karmasada dedektif gérdukleri ve duyduklari konusunda emin
olamaz. Bu sebeple bulundugu ortam, onun i¢in algisal anlamda kapali bir mekan
halini alir. Tam duyulamayan sesler, aniden beliren gérintulerle saglanan
belirsizlik, okurun mekénda tam olarak nelerin ddndigund anlamlandiramamasini,
dolayisiyla da gerilim dolu bir atmosferin olusturulmasini saglamis olur. Ayrica tim
bu belirsizlige, dedektifin darbe almasiyla eklenen karanlik neticesiyle, darbeyi

veren adamin kim oldugu gizemi de artmaktadir.

“Koridordan agir ayak sesleri geldi ve sert miriltilar duyuldu. Ayaklar durdu. Sert bir yumruk kapiyi
caldi. Orada 6ylece durup kapiya baktim, dudaklarim gerilerek dislerimi agida ¢ikardi. Birinin kapiyi
acip iceri girmesini bekledim. Kapinin kolunu denediler ama kimse iceri girmedi. Kapi tekrar ¢alindi,
durdu, yeniden miriltilar geldi. Adimlar uzaklasti. Midirin anahtarla gelmesinin ne kadar sirecegini
merak ediyordum. Cok sliirmedi. Marlowe’un eve gitmesine yetecek kadar ¢cok degil. Yesil perdenin
yanina gidip perdeyi cektim ve banyoya giden kisa karanlik bir koridor gérdiim. igeri girdim ve 1sig1
yaktim. Yerde iki kilim, kivetin kenarinda katlanmis bir banyo paspasi, klvetin kenarinda buzlu
camdan bir pencere. Banyonun kapisini kapadim, klvetin késesinde durdum ve pencereyi yukari
kaldirdim. Daire altinci kattaydi. Sineklik yoktu. Kafami disari ¢ikardim, karanliga ve agacli, dar
sokaga baktim. Yan tarafa baktim ve yan dairenin banyo penceresinin bir metreden uzak olmadigini
g6rdim. Besili bir dag kegisi rahatlikla gecebilirdi. Sorun, sakat bir 6zel dedektifin gecip
gecemeyecegi ve gecerse sonunun ne olacadiydi. Arkamdan oldukga uzak ve boguk bir ses,
polislerin teranesini okuyordu: ‘Kaplyr ag¢, yoksa kirip girecegiz.’” Askidan bir havlu aldim ve
pencerenin iki tarafini asagiya ¢ekip pencere esiginden attim. Agik pencerenin ¢ergevesine tutunarak
yandaki esige dogru kendimi ¢ektim. Uzanip yandaki pencereyi itebilecektim, tabii kilitli degilse. Kilitli
degildi. Ayagimi oraya koydum ve kilidin Gzerindeki cama tekme attim. Havluyu sol elime sardim ve
kilidi cevirmek icin uzandim. Asagidaki sokaktan bir araba gecti ama kimse bana seslenmedi. Kirik
pencereyi ittim ve diger esige tirmandim. Havlu elimden dusti ve karanhgin icinde, asagida iki bina
kanadinin arasindaki ¢cimlere dogru suiziildi. Diger banyonun penceresinden iceri girdim” (Chandler,
2012, s.228-230).

Dedektif Marlowe, bayildigi daireden ayildiginda dagiimigs mekani ve devrilmig
yatakta yatan kadinin cansiz bedenini gérar. Tam bunun Uzerine koridordan gelen
ayak sesleri ile birlikte gerilimi yiiksek bir sahne baglamis olur. ik basta ayak sesi
ve mirilti olarak baglayan ses, dizeyini artirarak kapinin yumruklanmasiyla devam
etmektedir. ilk basta hicbir sey yapmadan iceri girecek kisileri bekleyen Marlowe’a
kapinin acilamiyor olugu kagmak igin bir firsat yaratmistir. Ancak kapidan kagmasi,
onunde bekleyen kigiler sebebi ile mumkin g6zikmemektedir. Bunun Uzerine

karanhk bir koridordan banyoya ulasan dedektif banyo kapisini kapatip kendini
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guvenceye aldiktan sonra pencereyi kontrol eder. Dairenin altinci katta olmasi
sebebiyle asagl atlamak, bir ¢6zim sunmayacaktir fakat yan dairenin banyo
penceresi dedektif icin bir kacis yolu olarak kullanilabilir géztikmektedir. Normalde
bir insanin ¢cok kolaylikla gecebilecegi bu mesafe dedektifin agir bir sekilde yarali
olmasi sebebiyle o kadar da kolay gézikmemektedir. Bdylece yazar, mekani
dedektifin yararlanabilecegi bir kacis yeri olarak gbsterirken ayni zamanda sonunu
getirebilecek olan bir unsur olarak konumlandirmis olur. Okurda ise dedektifin
buradan kacip kacamayacagi hakkinda uyandirilan merak ve gerilim asagidan
gecen araba sesleri ile birlikte daha da artirilmaktadir.

Shorty ve Degarmo, dedektifi arabaya bindirip onu sorguya cekmeye
gbturmektedirler. Shorty kadini 6ldurenin, dedektif olduguna olduk¢a emindir,
Degarmo ise ayni sekilde dusinmemektedir. Degarmo, dedektifin kafasinin
arkasindaki siglikten bahsederek “Kiza da vurulmus. Pek belli olmuyor ama 6&yle.
Coplanmig bdylece 6ldurilmeden 6nce elbiseleri ¢ikartilip bedeni cizilebilmis. Bu
ylzden yariklar kanamis. Sonra da bogulmus. Ve bunlarin hepsi ses ¢ikartilmadan
yapilmis. Neden? Ve dairede telefon yok. Polise kim haber verdi, Shorty?”
(Chandler,2012,5.239) mekanda telefonun olmadigini, o halde polise haber
vermek icin birinin digari cikmasi gerektiginin altini gizer. Hi¢ ses ¢cikmadigina goére

telefonu eden kisi de yine o odadakilerden biri olmak zorundadir.

Degarmo, Short’ye kizi kendi éldiirmls olsa ne yapacagini sorar. Shorty de, yartr
giderdim seklinde cevap verir. Bu durumda, dedektifin yaptigi gibi altinci kattaki bir
banyo penceresinden cikip baska bir banyo penceresinden, icinde muhtemelen
insanlarin uyudugu yabanci bir daireye girmek olduk¢ca mantiksiz g6zikmektedir.
Tam bunlar géstermektedir ki dedektif ve Crystal Kingsley’nin bulundugu odada
agunca bir kisi bulunmaktadir. Bu kisi kadini 6ldirtp, dedektifi de bayilttiktan sonra
mekani terk etmis, sucu dedektifin Uzerine yikacak sekilde polislere telefon

etmigtir.

Sunset Place, Bryson Tower, Adrienne Fromsett’in Evi

Kadini éldiren kisinin Bay Kingsley oldugundan suphelenilmektedir. Supheyi

gidermek icin Derace Kingsley’nin evine dogru yola ¢cikan Tegmen Degarmo ve
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dedektif onu evinde bulamazlar. Derace Kingsley’i sevgilisi Adrienne Fromsett’in
evinde bulmay! deneyen dedektif, buradan da bir sonu¢ alamaz. Adrienne
Fromsett'in de Derace Kingsley’nin nerede olduguna dair bir fikri yoktur. Kadinin
yatak odasinda, bir bas tarafindan cukurlastirilmis bir yastik, Kingsley’nin buraya
gelmedigini ve kadinin dogru sdéyledigini kanitlar niteliktedir. Derace Kingsley’'nin
nerede oldugunun bulunamamasiyla birlikte, katil olma slUphesi de git gide
artmaktadir. Yazar, burada kitabin son bélimlerine dogru gelmesiyle birlikte katilin
Derace Kingsley oldugu yéninde okurun dikkatini toplamaktadir. Yazar, okurda
Derace Kingsley'in sugsuz oldugu durumda neden evinde, ofisinde veya
sevgilisinin yaninda olmadigina dair bir soru uyandirarak oklari Kingsley'in Gzerine

dogru ¢evirmektedir.

Little Fawn Goli

Dedektif, Derace Kingsley'nin “Sessizce bir yerlere gitmek ve ne yapacagini
bulmak” (Chandler, 2012,s. 252) istemis olabilecegini diustnur. Bunun igin yabanci
bir yerdeki otel veya ondan daha sessiz bir yer uygun gézukmektedir. Dedektif, bu
sessiz yerin Puma Burnundaki Little Fawn Golu olabilecegini dustinerek, oranin
polis mudird Jim Patton’t arar ve Kingsley’nin orada olup olmadigini kontrol
etmesini ister. Patton, 25 dakika sonra tekrar arar ve Kingsley’nin kulibesinde bir

ISIK ve yanina park etmis bir arabanin oldugunu soyler.

Ancak sOyle bir sorun vardir: Eger Derace Kingsley gercekten katilse, hig
taninmayacagi ve kimsenin onu bulamayacagi bir yere gitmektense neden
dedektifin nerede oldugunu bildigi ve onu bulabilecegi Little Fawn Golundeki
kulibesine gitmistir? Boylece Derace Kingsley Uzerinde toplanmis olan dikkat,
onun bilinen bir yere kagcmasinin mantiksizligiyla bir nebze olsun bagska kisilere

yoneltilmig olur.
Dedektif Philip Marlowe, Tegmen Degarmo ve Jim Patton, Derace Kingsley’nin

kulibesine giderler. Suclu bir adamin yapacaginin tam tersine sineklik

kancalanmamisg, kapi kilittenmemis durumdadir.
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Romanin son sayfalarina dogru gelmis olan okur, katilin kim oldugu, tim bu
cinayet olaylarinin nasil cereyan ettigi gizemini bu kulibede gerceklesecek
diyaloglar sayesinde 6grenmis olacaktir. Bdylece olayin ilk ipuglarinin bulundugu
yerde hikaye ¢6zime kavusacaktir. Dedektifin hentz yeni uyanmis Bay Kingsley’e

kulibede ona farkli gelen bir seylerin olup olmadigini sormasi Uzerine, Kingsley:

“Dun gece bu kulubeye girdigimde bir seylerin ters oldugunu hissettim. Cok temiz, dizglin ve
dlzenliydi. Crystal esyalar o sekilde birakmazdi. Yatak odasinin her yerinde kiyafetler, evin her
yerinde kiyafetler, evin her yerinde sigara izmaritleri, mutfagin her yerinde siseler ve bardaklar olurdu.
Yikanmamis bulasiklar, karincalar ve sineklerde. Bill'in karisinin temizlemis olabilecegini dusindim
ama sonra Bill'in karisi olamayacagini anladim, o gin olamazdi. Bill ile kavga etmekle ve
dldurtlmekle ya da intihar etmekle, her neyse onunla mesguldi”(Chandler, 2012, s. 279).

seklinde cevap verir. Romanin ilk sayfalarinda temiz ve dizenli bir sekilde
birakilan ev, her seyin yolunda oldugu, ters giden bir seylerin olmadigi izlenimini
yaratirken Derace Kingsley’nin sézleriyle durum artik tam tersi seklindedir. Evin
her zamanki kullanicisinin normalde biraktiginin tam aksi sekilde bu kadar duzenli
olmasi, aslinda ondan sonra eve birilerinin girdigini kanitlamaktir. Sugu isleyen ve
sucu isledikten sonra dikkat cekmemek icgin etrafi toplayan birini. Fakat suclunun

bu hareketi tam tersi ydnde bir etkiye sebep olarak onu ele vermektedir.

Dedektifin kulibede tim yasanan bu olaylari acikhga kavusturmaya baslamasiyla,
suclulardan birinin de orada oldugu mekénda gerilim, oldukca artirmaktadir. Yazar
bu gerilimin “Odada bir sessizlik oldu. Bir simsek gurlemesiyle dagilacak gibi
goérinen su heyecan dolu sessizliklerden. Dagilmadi. Kaldi, agir ve kati bir
bicimde, bir duvar gibi asili kaldi’(Chandler, 2012, s.271) sdOzleriyle neredeyse
somut bir hal aldigini géstererek okuru bir sonraki agiklama igin meraklandirmakta

ve sonug¢ bolimune ulagsan romanin gerilimini iyice artirmaktadir.

Dedektif, tim roman boyunca gélde 6li bulunan bedenin aslinda Muriel Chess’e
(Mildred Haviland) ait degil, Crystal Kingsley’e ait oldugunu séyler. Gélde bir ay
kadar kalmis kadinin bedeni taninamayacak halde oldugu igin onun ilk basta
Muriel Chess’e ait oldugu dusunulmustar. Ayrica Crystal’in ¢ektigi telgraflar onun
yasadigini gosterir nitelikte oldugu icin élen kisinin o olma ihtimali Gzerinde hig

durulmamisti.
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Bdylece Degarmo’nun Granada Apartmanlarinda Crystal’l hic gérmedigi anlasiimig
olur. Cunklu 6l gérduagu kadin Mildred Haviland’in tam kendisidir. Demek ki
Crystal Kingsley uzun bir sire énce Oldurildigine gbére, onu vuran kisi Bay

Kingsley degildir.

Crystal Kingsley’'nin 6limu is Muriel Chess tarafindan gerceklestirilmistir. Muriel,
kendi kiyafetlerini bavula yerlestirmig, onlari arabasiyla Coon Goéline gétirup
saklamig, geri dondugunde Crystal Kingsley’i 6ldirip ona kendi kiyafetlerini
giydirmis ve gdéle atmistir. Bogulmus bir bedenin batacagini bildiginden, gayet iyi
yuzme bilen Muriel'in yapmasi gereken tek sey onu suyun derinliklerine itmektir.
Béylece kendi 6lmuls gibi bir siis vererek, Crystal'in parasini ve arabasini alan

Muriel olay yerinden ayrilmigtir.

Muriel daha sonra Chris Lavery’nin kendine engel olabilecegini distunerek diger bir

cinayetini gerceklestirmis olur.

Konu Muriel’i éldirenin kim olduguna gelir ve dedektif bu konuyu da su sézleriyle

acikliga kavusturur:

“Oldurilmesi gerektigini diisiinen biri, onu seven ve ondan nefret eden biri, onun baska cinayetlerden
kurtulmasina izin veremeyecek kadar polis olan ama igeri atip tim hikayeyi ortaya ¢ikaramayacak
kadar polis olmayan biri. Degarmo gibi biri... Granadaki perdenin arkasinda bir buguk saatten fazla
duran ve ancak baskina giden bir polis gibi sessiz durabilen biri. Copu olan birisi. Kafamin arkasina
bakmadan, kafama copla vuruldugunu bilen biri... izi belli olmamasina ve o zaman cesetle
ilgilenecek vakti olmamasina ragmen 6li kiza da copla vuruldugunu bilen biri” (Chandler, 2012,
s.279).

llerleyen satirlarda anlagilacaktir ki dedektif, Tegmen Degarmo’nun Mildred
Haviland’i 6ldirdigunu anlamig, onu tuzaga dusurerek kagamayacagi bir yer olan,
Puma Burnuna getirmigtir. Kendi arabasi olmayan Degarmo, kulibeden cikarak
yurimeye baglar ve Andy’nin arabasina el koyarak yola koyulur. Cok gecmeden
gelen bir telefonla 6grenilecektir ki yoldaki blyik barajin nébetcilerine karsi gelen
Degarmo, ndbetginin birinin Ustine surmis ve diger nébetci de ates ederek
Degarmo’nun kanyona dismesine yol acmistir. Boylece Chandler butdn
romanlarinda oldugu gibi suclular yargi karsisinda olmasa da canlarini vererek

cezalandiriimig olur.
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SONUC

Bir énceki bélumde “Gdldeki Kadin” romaninda gecen mekanlar tGzerinden gizem
ve gerilim unsurlari agiklanmigtir. Buradan elde edilen veriler dogrultusunda
gizem, gerilimin yaratiimasinda mekan ve gizemin ¢éziulmesinde mekén, birtakim
basliklar altinda siniflandiniimistir. Bu bashklar su sekilde siralanmaktadir: Ortadan
Kaybolan veya Sonradan Beliren, Oraya Ait Olmayan, Gizlenen (Saklanan),
Belirsiz Olan, Karanlik Olan, Diizensiz Olan, Mekan Kullaniminda Fiziksel Sinirlar,
Mekandaki izler, Golge, Sikismiglik. “Géldeki Kadin” romanindaki érneklerden yola
cikarak ulasilan bu siniflandirmalarin genel olarak mekénda karsiliklari
tartisilacak, buradan elde edilen temel bulgular gorsellerle desteklenerek
calismanin sonug¢ béliminu olugturacaktir. Calismanin ortak bir dil butinligune
sahip olmasi ve temel fikri yalin bir sekilde anlatmasi amaci ile mekan
soyutlamalari tim bagliklarda sabit olarak korunmus, aktariimak istenen fikre gore

mekanlar tzerinde farkli midahaleler uygulanmistir.

Ortadan Kaybolan veya Sonradan Beliren

Gorsel 8. Ortadan Kaybolan veya Sonradan Beliren

Mekéanda surekli olarak orada oldugu bilinen seyin, aniden ortadan kaybolmasi
veya mekanda hi¢ yokken, aniden ortaya c¢ikan sey. Her iki durumda da mekéanda
suregelen rutin bozularak, bu degisiklige sebep olan durum ya da kiginin gizemi
baglatiimis olur. ilk durumda: “Nasil kayboldu?”, “Nereye gitti?”, “Kim gétirdii?”
sorulari sorulur. Tipki, Mildred Haviland’in aniden ortadan kaybolan egyalari gibi.
ikinci durumda, sonradan beliren seye ise: “Nasil geldi?”, “Nereden geldi?”, “Kim

getirdi?” sorulari sorulur. Burada bahsedilen “sey” bir nesne olabilecegi gibi bir

77



kisiyi de temsil edebilir. Sakin ve huzurlu gélde aniden beliren Crystal Kingsley’'nin

bedeni gibi.

Oraya Ait Olmayan

Gorsel 9. Oraya Ait Olmayan

Bir mekana ait olan seyin baska bir mekanda bulunmasinin yarattigi gizem. Bu
seyin asil ait oldugu yer biliniyor ise gizemin ¢6zUmud icin ipuclarini
barindirmaktadir. Tipki, Chris Lavery’nin evinde bulunan manzanita dalinin, onun
Little Fawn Goline gittiginin kanitini olusturmasi gibi. Bu seyin ait oldugu yer
bilinmiyorsa sahip oldugu yabancilik dolayisiyla bir gerilime yol acmaktadir. Dr.

Almore’un bir yabanci olan dedektifi gériince gerilmesi gibi.

Gizlenen(Saklanan)

Goérsel 10. Gizlenen(Saklanan)

Gizli odalarin, kilitli kapi ve dolaplarin arkasinda sakladiklarinin yarattigi gizem. Bu

mekansal 6geler hem goérusu ve hem de erisimi engelleyerek ardinda énemli

78



birtakim seyleri gizledigi fikrini uyandirmaktadir. Ornegin, dedektif Philip Marlowe’u

kilitli banyo kapisi ardinda bekleyen Chris Lavery’nin cesedi gibi.

Belirsiz Olan

Gorsel 11. Belirsiz Olan

Goérmeyi kisitlayan birtakim unsurlar mekanin algilanmasinda zorluga sebep
olacak, bunun sonucunda da hem gizem hem de gerilim yaratilacaktir. Sisin
ardindaki, suyun altindaki, perdenin arkasindaki gibi birtakim belirsiz unsurlar bu
duruma &rnek olarak verilebili. Ornegin, suyun altindaki Crystal Kingsley’nin
bedeninin ilk basta tam olarak anlagilamamasi gibi. Gérme gibi diger duyularimizla
kesin olarak anlayamadigimiz sey de, bir gerilime yol agmaktadir. Dedektifin, Chris
Lavery’nin cesedi ile karsilasmadan 6nce “Havada diger kokulara benzemeyen,
keskin bir koku vardl” demesi gibi veya dedektifin Bill Chess’in kullibesinde gizlice
gezerken duydugu ve kime ait oldugunu bilmedigi ayak sesi gibi. Bizi bekleyen
seyin ne oldugu sorusu gizemi olustururken; buradan gelebilecek herhangi bir

tehlike de gerilimi olusturmaktadir.
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Karanlik Olan

Gorsel 12. Karanlik Olan

Bir 6nceki baglikla benzer olarak isigin olmadigi durumlarda da mekéanin
algilanmasi zorlagsmaktadir. Bu da tehlikelere agik hale gelen karakter icin gerilim
olusturmaktadir. Isigin olmamasi gibi, aniden beliren 1sIk kaynagi da gerilime
sebebiyet vermektedir. Serif Patton’in, kullbeye izinsiz giren dedektifin ylzlne

tuttugu fener gibi.

Diizensiz Olan

Gorsel 13. Diizensiz Olan

icerisinde diizensizligin hakim oldugu mekéanlarda, ters giden bir seylerin oldugu,
bu daginikh@r gerceklestiren kisinin mekénda birtakim gseyler aradigi sonucu
cikarilabilir. Dlzenin hakim oldugu mekanlar ise ilk basta higbir sorun yokmus gibi
g6zikse de aslinda olanin Gzerini 6rtmek igin agiri dizenlenmis de olabilir. Bu

durum gizemin ¢6zimuine giderken bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Tipki, her
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zaman evi daginik birakan Crystal Kingsley’nin, éldurtldikten sonra evini Mildred

Haviland taradindan duzenlenmesi gibi.

Mekan Kullaniminda Fiziksel Sinirlar

Gorsel 14. Mekan Kullaniminda Fiziksel Sinirlar

insan, bulundugu mekanin ézellikleri ya da kendi antropometrisi geredi, mekanda
bazi engellerle karsilasmaktadir. Kovalamacanin oldugu sahnelerde oldukga
gerilimli bir atmosfer saglayan bu engeller, ayni zamanda gizemin ¢6zUmu
hakkinda da ipuglarini barindirmaktadir. Bir karakterin tirmanamayacagd: kadar
yuksek, atlayamayacagi kadar uzak, gecemeyecegi kadar dar, dalamayacagi
kadar derin olan yerler, ya karakterin zaten hi¢ o yola gitmeden, mecburen baska
bir yolu tercih ettigini géstermektedir. Tek ayagi aksayan Bill Chess’in, gélin iki

metre altina bir cesedi surlkleyemeyecegi gibi.

Mekandaki izler

Gorsel 15. Mekandaki izler
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Mekan suca ve sucluya dair barindirdigi izlerle olayin dedektif tarafindan yeniden
canlandiriimasina olanak saglamaktadir. Ayak izi, kursun izi, cam kiriklari, havada
asili kalan parfim kokusu gibi izler érnek olarak gdsterilebilir. Dedektifin, Chris
Lavery’nin banyosuna girdigi an, camdaki kiriklari ve duvardaki kursun izlerini
gérmesi gerilim yaratirken ayni zamanda mekéanda gerceklesmis olay hakkinda
ipuclar vermektedir. Duvar ve camdaki izler, birden fazla atis yapildigini ve

bunlardan bazilarinin iskalandigini géstermektedir.

Golge

Gorsel 16. Golge

Golgenin mekéana dusmesiyle, 1sik ve karanlik arasinda bir kontrast yakalanarak
dramatik bir etki olusturulur. Ani 151k degisimleri sonucu gdlgenin, bir gérinip bir
yok olmasiyla gerilim duygusu tetiklenir. Gélgeler, nesneleri ve kisileri gérinmez
kilarak okurda bir belirsizlik hissi yaratir. Bazen de gbz ve algi yanilsamalari

sonucunda yanhs yorumlamalara sebep olabilir.
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Sikismishk

1

Gorsel 17. Sikismislik

Mekanda fiziksel hareket 6zgurlugunun kisitlanmasi, dolayisiyla kagis imkaninin
olmamasi gibi durumlar bir gerilim olusturmaktadir. Béyle bir mekanda bulunan
kisi, olasi tehditlere karsi tamamen savunmasiz kalacaktir. Chris Lavery’nin
Mildred Haviland tarafindan dusakabinde &ldurtlmesi gibi. Asansor, dar koridor,
depo gibi yerler bu sikismiglik hissini tetikleyecek yerlere &rnek olarak

gOsterilebilir.

Gizem ve gerilimin yaratiimasinda ve ¢6zilmesinde mekanin rolleri, bu on bashk
altinda siniflandirmaya calisiimistir. “Géldeki Kadin” romaninin analizinden elde
edilen bu bagliklar, bagka romanlarin analizleri de eklendiginde elbette sayica
arttinlabilecektir. Fakat genel bir yaklagim sunmasi ve gelecek calismalara yol

gostermesi igin on 6rnek bu calismanin kapsamini olusturmaktadir.

Polisiye turt digindaki romanlarda ikincil motifler olarak karsimiza ¢ikan gizem ve
gerilim, gérulmektedir ki polisiye romanda temel izledi olusturmaktadir. Bu
baglamda mekan unsuru da bu temel izlege ybnelik olarak birtakim iglevler

yuklenmektedir.

Polisiye romanda mekéan, sucu ¢dézmekle goérevli dedektifi yer yer zor duruma
sokarak engellemekte, yeri geldiginde ise bulundurdugu birtakim &6zellik ve ipuglari
ile dedektifi bulmacanin diger asamalarina yénlendirmekte ve gizemin
cbzulmesinde yardimci olarak énemli bir yer edinmektedir. Mekan, dedektife

yardimci oldugu kadar, sucu isleyen kisiyi de o oranda ele vermektedir. Suclunun
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arkasinda biraktigi birtakim izler ve mekénla kurdugu iligkiler Uzerinden
varsayimlarda bulunan dedektif, tum ipuclarini topladiginda sugluyu da orta
cikarmig olacaktir.

Mekan sadece sahne olarak kullanildiginda bile romandaki karakterlerin ifade
etmekten kagindigi ya da sakladigi bir¢cok bilgi hakkinda birtakim ipugclari
barindirmakta ve bu ipuglan hikdyenin ¢ézimlenmesinde kilit rol oynamaktadir.
Bdylece polisiye romanda mekan olay akiginda en az bir karakter kadar etkindir.
Bu da polisiye romanda mekéna, éncelikli bir yer ayirmaktadir. Demir de benzer bir

gOrusunu su sozleriyle aktarmaktadir:

“Nitekim olay 6rgusinin, hikdyede ifade edilmesine gerek duyulmayan gec¢misiyle ve heniz
aciklanmamis olan gelecegi ve baska pek cok gizemli husus, mekan ve mekéanla ilgili

sembolizasyonlar aracihgiyla gin isigina ¢ikmaktadir” (Demir, 2011, s.9).

Okuyucular ise polisiye romanlarda mekanin sadece bir arka plan degil, ayni
zamanda hikayenin gizem ve gerilim unsurlarini destekleyen aktif bir bilesen
oldugunu gdreceklerdir. Kurguya dahil olan her mekan, okurun olaylari zihninde
haritalandirarak canlandirmasini kolaylastirmakta, yaratiimak istenen gizem ve

gerilimin okura aktariimasinda énemli bir paya sahip olmaktadir.

Gorulmektedir ki roman boyunca gizemini koruyan olaylar, mekéan ile de
desteklendiginde gizemini daha da artirmaktadir. Mekandaki belirsizlik ve
bilinmezligin getirdigi gerilim ile birlikte de okura butincul bir deneyim

yasatiimaktadir.

Polisiye romandan hareketle elde edilen, gizem ve gerilimin aktariimasinda
mekanin bu denli 6nemli roli elbette ki sadece roman ile sinirli kalmamakitir.
Gizem ve gerilimi konu alan her turli tiyatro, film gibi gbrsel eser de mekéan
unsurundan bu amaca yoénelik etmesi icin siklikla faydalanmaktadir. Calisma bu
sebep ile ayni zamanda, gizem ve gerilim atmosferini yakalamak isteyen sanat
ybnetmenlerine, i¢ mimar ve sahne tasarimcilarina fikir vererek gelecek caligsmalar

icin yol gosterici olmay1 hedeflemektedir.
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