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KAOTIK MANZARA RESIMLERI
Danisman: Doc. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Yazar: Ugur OZEN

“Kaotik Manzara Resimleri” baslikli bu tez, doga manzaralarinda “goériinti olarak kaotik
olan”la sinirlandirilmistir. Tezde, doganin kendi dogal donglisii sonucu olusan yikim ile
insanin doga lizerinde yaratmis oldugu yikimin sonucunda ortaya ¢ikan kaos gérinimleri
ana konu olarak ele alinmistir. Doganin kendi kaotik gérinim ile insan icatlarinin doga
Uzerindeki olumsuz etkileriyle olusan kaotik gériinimler, sanat tarihinde pek ¢cok sanatginin
yapitlarinin ana bigimlerini olusturmus ve siire¢ igerisinde doganin kaotik manzarasi
sanatgilar tarafindan farkli anlayislarla yorumlanmistir.

Dogadaki kaos, dizensizlige dayali bir diizen bigimidir. Doga slirekli olarak kendi dlizenini
bozar ve yeniden dizenler. Seller, volkanik ve tektonik patlamalar, depremler, yanginlar
gibi dogal afetler kaotik olaylara ornektir. Doganin doéngusel kaosunun disinda, insan
etkisiyle ortaya ¢ikan kaos ise Sanayi Devrimi ve teknolojinin gelisimiyle birlikte baglamistir.
Boylece, insanin dogada yaratmis oldugu kaotik manzaralar ortaya cikmistir. Savaslar, savas
makinalarinin ve nikleer silahlarin doga (Uizerindeki etkileri, sanayilesen kentlerin
olusturdugu kirlilik dogayi olumsuz yonde etkilemis ve doganin yikimina neden olmustur.

Resim sanatinda, kaosun dogadaki yansimalari ve insanin bu kaotik yapiyl nasil algilayip
yorumladigi, sanatgilarin bakis acisiyla yeniden sekillendirilmistir. Sanatgilar, doganin
surekli degisen yapisini ¢alismalarina yansitarak, kaosun igindeki diizeni kesfetmeye
cahismislardir.

Tezin konusu baglaminda yapilan ¢alismalarda, doganin kendi dongisu icerisinde yaratmis
oldugu yikim ve kaotik gérinimler 6n plana ¢ikmistir. Doganin devingen goriniminin
temel bir bigim olarak goriiniim kazandigi ¢calismalarda esas olarak doga igindeki yikimin ve
kaosun varligina dikkat ¢ekilmistir. Bununla birlikte doganin yapisinda yer alan ve kisisel
bellekle iliskilendirilen nesneler manzara goérinimuniin icinde sunularak buatanlakli bir
anlam olusturulmaya calisilmistir. Farkh diziler s eklinde Uretilmis ¢alismalar; "Manzara ve
Kisisel Kullanim Nesneleri", "Oli Agaclar Ormani ve Ceperler", "Seyirlik Manzaranin Kaotik
Anatomisi”, "Ritmik Kaos" ve "Ekolojik Kaos Manzaralar" olarak bes baslik altinda
sunulmustur. Manzaranin kaotik yapisi, klasik tuval resmi, enstalasyon, dijital resim ve
video art gibi farkli medyumlar kullanilarak imgelem yéntemiyle uygulanmistir.

Anahtar Kelimeler: Kaos, Kaotik Manzara, Savas, Ekoloji, Doga, Resim, Sanat.



ABSTRACT
CHAOTIC LANDSCAPE PICTURES
Supervisor: Doc. Serap EMMUNGIL KARAMANOGLU
Author: Ugur OZEN

This thesis titled “Chaotic Landscape Paintings” is limited to “what is chaotic as an image”
in nature landscapes. In the thesis, the destruction that occurs as a result of nature’s own
natural cycle and the chaotic appearances that emerge as a result of the destruction
created by humans on nature are discussed as the main subject. The chaotic appearance
of nature itself and the chaotic appearances that occur as a result of the negative effects
of human inventions on nature have constituted the main forms of the works of many
artists in the history of art, and the chaotic landscape of nature has been interpreted by
artists with different understandings in the process. Chaos in nature is a form of order
based on disorder. Nature constantly disrupts and reorganizes its own order. Natural
disasters such as floods, volcanic and tectonic eruptions, earthquakes, and fires are
examples of chaotic events. Apart from the cyclical chaos of nature, the chaos that occurs
due to human influence began with the Industrial Revolution and the development of
technology. Thus, the chaotic landscapes created by humans in nature have emerged.
Wars, the effects of war machines and nuclear weapons on nature, and the pollution
created by industrialized cities have negatively affected nature and caused its destruction.
In painting, the reflections of chaos in nature and how humans perceive and interpret this
chaotic structure have been reshaped from the perspective of artists. Artists have tried to
discover the order in chaos by reflecting the ever-changing structure of nature in their
works. Chaotic paintings based on appearance have been selected in the works examined
within the scope of the thesis. In the works produced within the context of the subject of
the thesis, the destruction and chaotic appearances created by nature within its own cycle
have come to the fore. In the works where the dynamic appearance of nature has gained
an appearance as a basic form, attention has been drawn mainly to the existence of
destruction and chaos in nature. In addition, objects in the structure of nature and
associated with personal memory have been presented within the landscape appearance
in an attempt to create a holistic meaning. The works produced in different series are
presented under five titles: "Landscape and Personal Use Objects", "Dead Trees Forest and
Peripherals”, "Chaotic Anatomy of Spectacular Landscape"”, "Rhythmic Chaos" and
"Ecological Chaos Landscapes". The chaotic structure of the landscape has been depicted
using different mediums such as classical canvas painting, installation, digital painting, and
video art.

Keywords: Chaos, Chaotic Landscape, War, Ecology, Nature, Painting, Art.
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GIRi$

Kaos kelimesi TDK' ya gore, dlizensizlik, karmasa, uyumsuzluk ve evrenin diizene girmeden 6nceki
bicimsiz ve karisik durumu gibi anlamlari igerir (Celik, 2022).

Resimsel anlamda dusindldigiinde, kaotik olan resim diizenden yoksun, kargasanin hakim
oldugu, hoyrat ve amorf yapilari ¢cagristirmaktadir.

Bilimsel baglamda kaos, 6ngorilemez yapida ve belli bir dogrusalliga sahip olmayan, slirprizlere
acik bir kavramdir. Kaos kavrami bellegimizde beklenmedik olay ve olgularin olabilirligine agik bir
alan olarak belirir. Kaos kavrami ile ilgili literatlir zenginligi degerlendirildiginde daha ¢ok
matematik ve fizik alanlarinda karsimiza ¢itkmasinin yani sira, son yillarda diger bilim alanlarn
arasinda da ilgi uyandiran bir kavram olmustur. Kaos teorisi, baglangicta matematiksel bir cergeve
icinde gelistirilmis olsa da, disiplinler arasi bir yaklagim benimseyerek edebiyat, ekonomi, psikoloji,
sosyoloji ve diger bir¢ok bilim dalinda uygulanmistir. Fakat bu durumu ile kavrama bakildiginda
hem sosyal bilimler hem de doga bilimleri kapsaminda kaos kavraminin ya sayisal formatlara
referans ettigi ya da tarihsel ve etimolojik bir anlatimi karsiladigi gorilmektedir (Egi, 2014, s. 101).

Dogadaki kaos ise gorinirde dizensizlik olarak algilanan fakat kendi icerisinde bir diizene sahip
olan yapisi ile bilinmektedir.

Bltldn bu tanimlamalarin yani sira kaos kavrami yalin hali ile kargasa anlamina gelir ve kavram bu
anlam dogrultusunda disindldigiinde kapsaminin oldukga genis oldugu soylenebilir. Calismanin
ilk bolimiinde kaos kavraminin evrimsel siireci icerisinde kapsadigi alanlar incelenmistir.

TDK’ye gore manzara, bakis, dikkati tizerine toplayan her olgu ve varlik, goériiniim, temasi bir doga
kesiti ya da bir sehrin goriinimiine ait olan resim, desen veya graviir calismalari, tablo, mecazen
ise durum, hal, vaziyet gibi anlamlarda kullaniimaktadir (sozluk.gov.tr, 2022).

"Kaotik Manzara Resimleri" baslkli tez kapsaminda, "manzara" kelimesini ele aldigimizda,
kelimenin etimolojik olarak dilimize Arapg¢a'dan gectigini belirtmek gerekir. Arapga "nzr"
kokiinden gelen ve "bakti" fiilinden tiretilmis yazili 6rnegi bulunmayan "manzara(t)" sézciglinden
alinti bir kelime oldugunu soyleyebiliriz. Arapca "manzara" sozcligl, Tirkce' de "seyir yeri"
anlamini karsilamakta olup, Arapca sozliiklerde bulunmayan "manzara(t)" bi¢cimi, giderek artan bir

sekilde "genis ufuklu gorintli, panorama" anlamiyla eslestirilmektedir (Nisanyan, 2022).

“Kaotik Manzara” kavrami kaos ve manzara kelimeleri ile tlretilmis olup, kaos kavramini
bagladigimiz manzara kelimesi hem goriinim, panorama hem de durum, hal, vaziyet gibi anlam
cesitliligine sahip olmasindan dolayi sadece bir goriinime degil, bir olay olgu veya kisinin haline
durum ve vaziyetini anlamlandirmak icin de kullanilabilir. Manzara kelimesinin bu kavram cesitliligi
ile Uretilen “kaotik manzara” kavrami ile distnlldiglinde gosterdigi cesitlilik, kaotik manzara
resimlerinin konusu baglaminda kapsadigi gorsel alani da ¢esitlendirmistir.



Manzaranin Arapga kokenine uygun olarak tez kapsaminda incelenecek resimler seyir yeri veya
doga kesitine ait gorlintiiler olarak sinirlanmistir. Manzara kelimesinin kavramsal anlamini
sinirlandirmanin amaci kavramin mecaz anlaminin kapsadigl alanin sebep olacagl kavramsal
kargasay! onlemek igindir. Aksi durum bircok olay ve olguya dair resimlerin manzara olarak
algilanmasina ve kavramin goérsel alanina hakim olmanin gligclesmesine sebep olacaktir.

Bu baglamda digslnildiginde tezin konusu kapsaminda manzaranin ilk anlami olan doga
gorinimu dikkate alinmis, incelenen resimler doga gorinlimlerine dair resimlerden segilmistir.
Her ne kadar bu belirleme doga goriniimlerine dair olsa da bu resimlerden bazilari, doga
gorinimlerinin yani sira belli bir olayi, durumu ve hali de icerebilmektedirler.

“Kaotik Manzara” kavrami baglaminda, dogaya ait yalin atmosferik goriniimlerini konu alan
kaotik manzara resimleri ve insanin dogada olusturdugu tahribatin izlerini tasiyan kaotik
manzaralar incelenmistir. Bu baglamda tematik agidan kaotik manzara resimleri kapsamina
girebilecek konulari sanayilesme, savas ve savasin doga lUzerindeki yikiminin manzarasi, ekolojik
kirlilige dayal kaotik doga manzaralarini iceren resimler vb... olarak érneklendirebiliriz.

Tez kapsamina giren sanat yapitlarinin igerisinde doganin kaotik yapisi Gzerinden uretilen manzara
soyutlamalari ve soyut resim kompozisyonlari da bulunmaktadir. Kaos, bir kavram olarak soyut
sanatta sikga ele alinir. Diinyanin karmasikligl, diizen ve diizensizlik arasindaki iliski, sanatgilar igin
ilham kaynagi olmustur.

Bu Calismada kaotik manzara kavrami baglaminda manzara kelimesinin etimolojik yapisi ve
anlamlar dizini ile kaosa dair manzara gesitliligi hem teknik anlamda hem de tematik anlamda ele
alinarak, yapisi itibari ile 6rnek teskil eden calismalar incelenip eser analizleri yapiimistir.

Tez kapsaminda kaos kavrami iki asamada dislintlmustir. Bunlardan ilki insanin Diinya lizerindeki
varligindan 6nceki ve insan miidahalesinin olmadigi, yani Dinya’nin kendi 6zgil niteligi icerisinde
var olan kaotik diizene dayali ortamidir. insanin Diinya lzerindeki varligi ve giinimiize kadar
ugradigl evrimsel siireg ile gelisimine paralel bir bicimde ortaya cikan kaos ortami ise kavramin
ikinci asamasini olusturmaktadir.

Birinci bolimde teolojinin gelisimi ile insanin doga karsisinda yilceltiimesine deginilmis,
Aydinlanma Felsefesi ve bilginin merkeze alinmasi sonucu insanin doga lizerindeki tahakkiimiine
dair kaos ortamindan s6z edilmistir. Bu bolim kaosun ilk asamasi olarak distnilmistir. Kaos
Kavraminin ikinci asamasi ise Sanayi Devrimi ve Mekanist Diinya GorUsl 'nin olusturdugu insan
akli ile ortaya ¢ikan makinelesme ve sanayinin olusturdugu kaos manzaralarini kapsamaktadir.

ikinci béliimde ise savas ve sonrasinda dogada olusan yikima dair siireg ile olusan kaotik manzara
ortami arastirilmis, kaosun manzarasi olarak nitelendirilebilecek sanat yapiti niteligi tasiyan
manzara ornekleri incelenmistir. Sanatgilarin teknik ve tematik anlamda doganin kaosuna dair
manzarayl algilama bicimleri ele alinmis, kaotik manzaranin resim c¢alismalarinda nasil
sekillendirdikleri ve yorumladiklarina dair arastirmalara yer verilmistir. GliniimUiz sanat anlayisi



icerisinde olusturulmus olan kaotik manzara resimlerinden ornekler verilerek kaotik manzara
resminin glincel resim sanatinda nasil ele alindigina dair incelemelerde bulunulmustur.

Ucgtincii béliimde ise doganin kaos manzarasina dair iiretilen yapitlara yer verilmistir. Bu baglamda
Uretilen c¢alismalarda kaotik manzaranin sanat yapitindaki imgesi anlamlandiriimaya ve
betimlenmeye calisilmistir. icsel bir yaklagimla iretilen resimler le kaotik manzara goérinimi
olusturulmak istenmistir.

Kaosun manzarasi baglaminda liretilen galismalarda kaos kavrami ve manzarasi imgeye ve bireysel
bellege dayali bir bicimde yorumlanmis, iginde yasadigimiz diinyanin kaotik yapisi sorgulanarak
sekillendirilmeye calisiimistir. Uretilen resim kompozisyonlarindan bir kismiinsanin miidahalesi ile
sekillenmemis doganin kaotik diizenine dair manzaralardan olusmaktadir. Bu manzaralar
Uretilirken doganin kaotik diizeninin ylceltilmesi amaglanmistir. Bu amagla Uretilen manzaralar
kimi zaman non-figliratif ve imgesel kurgulardan olusturulurken, kimi zaman da olusturulan
kompozisyonlarda bireysel bellege dayali kisisel kullanim nesneleri ve esyalari yerlestirilerek, bu
esyalar aracihgl ile kisisel bellege dayali sezgisel mesajlar iceren manzaralar olusturmak
amaglanmistir.

Uygulama calismalari sadece klasik tuval resmi baglaminda lretilmemis, hazir nesnenin kendi
baglamindan koparilarak farkli uygulamalarla diizenlenen enstalasyon galismasi da yapiimistir. Bu
enstalasyon calismasi ile dogada var olan kaotik diizen, gliniimiiz imge ve bigimleri ile yeniden
yorumlanarak dogada var olan kaos ritimsel bir dizenlemeye doénisturidlmistir. Uygulama
galismalarinin igerisinde dijital ¢alismalar da bulunmaktadir. Bu galismalar ekolojik kirlilige dair
kaotik manzaralari igeren galismalar olarak distinllmus ve insanin doga lzerindeki yikimina dair
kaotik manzaralar olusturulmaya calisiimistir.



1. BOLUM: KAOS KAVRAMININ DEGiSiM SURECI

Kaos kelimesinin etimolojik kokeni incelendiginde, fiil olarak anlami esnemek, yarilip agilmak, bir
seyi dogurmak icin esneyip ac¢ilmak olan Yunanca "khasko" fiilinden "Khaos" kelimesine
donustilrilerek tiretilmistir. Yunancada "khasko" fiilinin “khaskein, khasmasthai” gibi kullanimlari
da vardir. Bu baglamda "Khaos" kelimesi agiklik, bosluk, esneyen yarik gibi anlamlari igerir. Khazo,
khoris diizenlenmis bir evreni ifade eden "kosmos" ile zit anlam icerigine sahip olan kaos kelimesi
etimolojik baglamda ayni kékten tiireyen diger kelimelerle de ilgin¢ cagrisimlara sahiptir. Ornegin,
"khazo" ve "khaino" kelimeleri agilma, ayrilma anlamlarini icerirken, "khoris" ve "khora" (veya
chasma) kelimeleri gukur, delik gibi anlamlara gelir. Yunan dislincesine gore, her sey diizenli bir
evrenden, yani "khaos" tan, yani bosluktan veya bilinmeyen bir ugurumdan tiremistir (Safran,
2015).

Hesiodos!'un "Theogonia" (Tanrilarin Dogusu) adli eseri, Yunan mitolojisinin temel taslarindan biri
olarak kabul edilir. Bu epik siir, evrenin, diinyanin ve tanrilarin kékenini ve varoluslarini anlatir.
Hesiodos, mitolojik inanislar derleyerek tek bir anlati formunda sunmustur. Eser, Kozmos' un
baslangicindaki kaostan dizenin olusumuna kadar olan siiregleri kapsamli bir sekilde ele alir.

Hesiodos' un verdigi bilgiye gore, Grek mitolojisinde evrenin yaratilmasindan 6nce kaos vardi.
"Theogonia" (Tanrilarin Dogusu) adl eserinin 62. dizelerinde, evrenin ilk hali olarak tanimlanan bu
kaos, sekilsiz ve diizensiz bir bosluk olarak betimlenir. Bu ilkel kaos, tim varliklarin ve diizenin
baslangi¢ noktasidir. Diinya, denizler ya da gokylzl yaratilmadan 6nce, evreni olusturan tim
unsurlar tek bir butin halindeydi ve bu duruma kaos denmekteydi. Bu ilkel kaos, diizensiz ve
sekilsiz bir bosluk olarak tasvir edilir ve tim varliklarin baslangi¢c noktasidir (Yigit, 2017: 24,akt
Gozli,Ahmet, 2021, s. 175.176).

GOozIU' nin Yigit'ten aktarimi ile Hesiodos' un anlatimindan edinilen ¢ikarima gore kaos, icinde
tanrilarinda oldugu tim varliklarin 6ncesindeki baslangic noktasinin diizensiz ve bicimsiz
bosluktur.

Kaos, her seyin karmakarisik ve birbirinin icinde oldugu bir diizensizlik ortamidir. Nitekim, Tlrkge'
de de karmasa anlamina gelmektedir. Evrenin yaratils strecinin baslangicinda var olan bu kaotik
durum, sekilsiz ve diizensiz bir biitlin olarak tasvir edilir. Bu kavram, Yunan mitolojisinde evrenin
diizenlenmesinden onceki ilkel durumu ifade eder (Bayladi, 2017: 17,akt GozIli, Ahmet, 2021, s.
175,176).

GOzIU’ nln Bayladl’ dan aktarimi Yunan mitolojisindeki bu tanimin Tiirkce’ ye de ayni anlamda
girdigi ctkarimini vermektedir.

Kaos, uzayip giden bir bosluk, ugsuz bucaksiz sonsuz bir yogunluktur. Kavranmaz olan ve bir gesit
ilksel "Tanrisal varlik" ya da "Hiclik" olarak gosterilen kaos, diizenden, yani evrenin

! Hesiodos (M.O. 8. yiizyil) didaktik siirin kurucusudur. Yunan halkini siir yoluyla egitmeye calismistir. K&y yasamini ve insanlarin
glnlik islerini anlatan ilk sairdir (turkedebiyati.org, 2024).


https://www.turkedebiyati.org/didaktik-siir/

yaratilmasindan once gelmektedir. Her seyden 6nce var olan kaosun en yliksek noktasi ya da bir
zemini yoktur. Hareketsizlikten ve bicimden mahrum olan kaos, derin bir ugurumdan ziyade soyut
bir bosluk olarak tasvir edilir. Yon tayin etmeden, strekli dénen ve sarhosluk veren bir kasirga
gibidir. Kendisine bagli olani ¢6zen ve ayni zamanda kendisine yeniden baglayan bu durum,
evrenin dizenlenmesinden 6nceki ilksel kaosu temsil eder. (Yigit, 2017: 24,akt GozIli,Ahmet, 2021,
s. 175.176).

Yine GOzli, Yigit'ten aktarimi ile kaosun evrenin yaratilmasindan once var olduguna deginerek,
kavranmaz derecede bir gesitlilige sahip oldugunu, bu yapisi ile “Tanrisal varliga” veya “Higlige”
ickin oldugunu, belirli bir zemini veya yliksekligi olmayan soyut bir bosluga sahip ve hareketsiz
olmadig gibi belli bir bicime sahip olmadigi seklinde tasvir etmektedir. Bu tasvir ilksek kaosun
kendisine bagli olani ¢ézen ve tekrar baglayan yapisi ile dongusel olduguna da referans
etmektedir.

Kaos, sekilsiz bir kargasa halindeydi, ancak organize olmus bir evrenin tohumlarini da icinde
barindiriyordu. Kaosun icinde yer alan unsurlar — diinya, gokylzi, deniz — birbirine karismis
durumdaydi ve higbir unsurun kimligi belli degildi. Diinya'nin belirgin bir sekli yoktu ve ne
gokylziinde ne de denizlerde su vardi. Bu kaotik durum, tim varliklarin ve diizenin baslangi¢
noktasi olarak, evrenin sekillenmesi sirecinin ilk adimiydi. Kaos, evrendeki diizenin ve bicimin
ortaya ¢ikmasi icin gerekli olan ilksel ve diizensiz hali temsil eder. (Conner, 2018: 32,akt GozIi,
Ahmet, 2021, s. 175,176).

Gozli, Conner’ den yaptigl aktarimda ise diinyada var olan bicimsel unsurlarin ilksel kaos hali
icerisinde birbiri icerisine karismis halinden bahsetmektedir. Diinya’nin bu glink( gibi belirli bir
seklinin olmadigindan s6z etmekte ve bu kaotik durumu evrenin sekillenme sirecinin ilk adimi
olarak tanimlamaktadir.

BUtln tanimlamalar dikkate alindiginda "kaos" kelimesinin, Yunanca "khasko" fiilinden tlretilmis
oldugu ve esnemek, acilmak gibi anlamlari igerdigini soyleyebiliriz. Etimolojik olarak, "khaos"
aciklik ve bosluk anlamina gelirken, kaos diizenli evrenin karsiti olarak diizensiz ve sekilsiz bir
boslugu temsil eder. Yunan mitolojisine gore, kaos evrenin yaratilmasindan 6nce var olan sekilsiz
ve dizensiz bir durumdur ve evrenin dizeninin ortaya cikmasi icin gerekli olan ilksel hali ifade
etmektedir.



Gorsel 1: Abraham van Diepenbeeck, Kaos, Ovidius'tan esinlenme, baskiyi gergeklestiren Berma Picart, (1655), The
Temple of the Muses (Amsterdam, 1733) igin ilistrasyon (www.meisterdrucke, 2024).

Flaman sanat¢i Abraham Diepenbeeck' in 1655'te Ovidius?'un "Metamorphoses" eserinden
esinlenerek tasarladigi ilksel kaosa dair resmi (Gorsel 1), Bernard Picart tarafindan 1731'de gravir
olarak yapilmistir. Ovidius, ilksel kaosu bicimsiz ve istikrarsiz bir kiitle olarak betimler; elementler
bir araya yigilmis ve birbirleriyle savas halindedir. Diepenbeeck' in gorselinde, dort element
(Toprak, Hava, Su ve Ates) burc simgeleri, simyevi ve astronomik hayvan figirleri, glines, ay,
yildizlar, kaya ve bulut sekilleri ve "muazzam bir Karanlik Abis" ile temsil edilir.

Elementler ve burglarin takimyildizlar birbirleriyle savasir. Canis (Képek) Serpens'e (Yilan), Ursa
(Ay1) glinese meydan okur. Su ve ates her yone akar, kayalar st Uste yigilir ve yildizlar her yone
dagilir. Resim yaklasik yumurta bicimindedir ve iki yonll bir simetriye sahiptir. Hava dort riizgarla
temsil edilir, bu rtzgarlar ters Y seklinde dagitilmistir. Burglar mantiksal olarak altisar ay arayla
takvimdeki karsitiyla savas halindedir: Kova aslanla, yay ikizlerle, oglak yengegle gibi.

Diepenbeeck' in calismasi (Gorsel 1), ilksel kaosu sanatsal bir karmasa olarak betimler ve bu
karmasa icinde evrenin ilksel masumiyetini ve kaosu, diizen ve sayinin bastan gikarici dogasini
yansitir (Meisel, 2019, s. 38,39).

Diepembeeck’ i bu galismasi (Gorsel 1) kaos kavramina dair ilk calisma degil ama evrenin olusum
slrecine ait ilksel kaosu konu alan bir calismadir.

Pre-sokratik filozoflar, evrenin baslangicta kaos halinde oldugu, sonradan bir akil (logos, nous)
tarafindan ona dizen kazandirilarak onun kozmos haline geldigi gorisini benimsemislerdir.
Onlara gore evrenin bir dlizen icerisinde olmasi onu bilinebilir kilmaktadir.

Kaos, sadece maddi 6gelerin karisikligi veya kargasalik olarak degil, ayni zamanda evrendeki
egemen glicln rastlanti oldugu durumu ifade eden bir kavramdir. Yunan felsefesinde, evrenin
henliz diizen ve rasyonel ilkelerin hakim olmadigl bir zamandaki durumu olarak dislinlir. Bu,

2 pyblius Ovidius Naso (MO 43, Sulmona - MS 17, Constanta (bugun Kdéstence) Romali sair. Genelde ask, terkedilmis kadinlar ve
mitolojik temali siirler yazan Naso, Publius Vergilius Maro ve Horatius ile beraber, Latin edebiyatinin t¢ kanonik sairinden biriydi
(1000kitap.com, 2024).
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tim 6gelerin henliz diizenleyici bir gl¢ tarafindan sekillendirilmedigi, ic ice gecmis ve karmasik bir
halin hakim oldugu bir evren tasavvurunu icerir. Kaos ayni zamanda, anlasilamayan, kontrol
edilemeyen durumlari, olusumlari ve halleri de ifade eder (https://www.youtube.com, 2022).

insanin Diinya’da var oldugu giinden bugiine degin kaos kavraminin kendi icerisinde kapsadig
anlamlar dizini ve zaman igerisinde kavram olarak nasil degisim gecirdiginin irdelenmesi, kullanim
alanlarinin ele alinmasi ve de insanin gelisimi ile paralel olarak anlam gesitliliginin izinin strilmesi
kavramin anlasilirligi agisindan énemlidir. Bu baglamda kaos kavraminin evrimini iki bolimde
incelemenin, kavrami anlamlandirmamiz agisindan uygun olacagi distinilmektedir. Bunlardan ilki
insan aklinin ve icatlarinin midahil olmadigi ve doganin kendinde icerisinde var olan kaos ortami,
ikincisi ise insanin bilgi birikimi ile dislinsel glictini gelistirerek dogaya miidahale etmesi sonucu
olusan kaos ortamidir.

Doganin kendinde var olan kaos ortami kapsaminda kavram, tarih boyunca insanin doganin bu
karmasik ve ezici glicii karsisinda aciz kaldigi ve agiklayamadigi durumlar, olaylar, olgular icin de
kullanilabilir. Doga karsisinda korunaksiz bir konumda olan arkaik dénem insani, dogayi
sekillendirme ve lzerinde egemenlik saglayarak onu bi¢cimlendirebilme konusunda gtigli bir bilgi
birikimine sahip degildir. Hayatlarini, gbcebe olarak avcilik ve toplayicilikla siirdiirmek zorunda
olan arkaik déonem insaninin dogayla olan uyumlu yasami, onun bu kaotik giicline olan zorunlu
saygis! ve garesizligi ile ondan korkmasini, onunla uyumlu bir bigimde yasam siirmesini zorunlu
kilmustir.

Doganin icerisinde ve parcasi olarak varlik stirdiren insan, dogadaki varligini ancak tiretim yaparak
siirdiirebilir ve bu eylem yasam siirmek adina gerekli bir eylemdir. insan tiretime dayali eyleminin
geregi olarak dogaya midahale etmis, onu ihtiyaclarina hizmet edecegi bicimde sekillendirmis ve
degistirmistir. insan marifeti ile dogada olusan bu degisim siirecine paralel olarak, hem
entelektiiel hem de bedensel yetilerini kesfedip gelistirmis ve de evirmistir. insanin dogasindaki
gizli yetenekler, toplu calisma ile canlanir. insanlarin birlikte tiretim yapmalari ve komin bir yasam
bicimini benimsemeleri, dilin (iletisim) dogusuna ve evrimine katkida bulunmus, dilin
(konusmanin) varligi, insan zihni ve dislince yapisinin gelismesinde kritik bir faktor olmustur
(Omay, 2020).

Avcl toplayici insanin tarim toplumuna donlismesi dogadan edindigi ve gelistirdigi bulus ve aletler
sayesinde olmus, bu durum bircok gelisimi de beraberinde getirmistir. Yaklasik 2,5 milyon yil stiren
bu evrim, insanlk tarihinde déniim noktasi olarak kabul edilir. insanlar, avci-toplayici yasam
tarzindan, cevreyi kendi ihtiyaglarina gore sekillendiren bir varliga donismdistir. Bu dontstimle,
insanlik dogay aktif bir sekilde etkileme yetenegine kavusmustur.

Neolitik Devrim sadece artan miktarda gida Uretimiyle sinirli degildi, bu donem, insan
topluluklarinin avci-toplayici yasam tarzindan yerlesik hayata gecislerine taniklik etmistir. Bir
zamanlar kiiclk, gocebe gruplar olan insanlar, kdyler ve kasabalar kurarak yerlesik topluluklara
dontsmiuslerdir. Bu dénemde, tarimda uzmanlagan topluluklar, gida olarak kullandiklari bitkileri



yetistirme amaci dogrultusunda dogaya yaptiklari midahaleleriyle dogal cevrelerini degistirmeyi
basarmislardir. insanin bu midahaleleri dogal besin kaynaklarindan yararlanmanin &tesine
gecerek, bu kaynaklar lzerinde hakimiyet kurma noktasina ulasmistir. Elbette bu hakimiyet,
bolgesel iklim sartlari gibi faktorlerle sinirh olmakla birlikte, topluluklarin biriktirdigi bilgi ve
kullanilan teknolojiyle de sekillenmistir. Bu gelismeler sayesinde, insan topluluklar
tikettiklerinden fazlasini iretebilir hale gelmis, toplumsal fazla tGretim elde etmislerdir. Bu durum
nifus artisini tetiklemis, is bolimiinl genisletmis, sanat ve mimari gibi alanlarin gelismesine
neden olmus ve kiltirel gelismelere yol agmistir. Ayrica, toplumsal arti Grlinln varligl 6zel
mlkiyetin dogusuna ve yonetim bicimlerinin zorunlu evrimine zemin hazirlamistir. Yaklasik 5.500
yil 6nce Orta Dogu'da Simer kent devletleri, tarima dayali neolitik toplumlarin tam gelismis
orneklerini temsil ederler (Kirca, 2019).

Neolitik Devrim insanin dogaya olan hakimiyetinin ve doganin karmasik yapisini insan marifeti ile
dizenlenmeye baslanmasinin ilk asamasidir diyebiliriz. Dogadaki kaotik yapinin bu siiregle
iliskilendirilmesi, insan muidahalesinin dogal diizen Ulzerindeki etkilerini ve toplumsal yapilarin
evrimini anlamada 6nemli bir bakis agisi sunmaktadir.

Kavram insanlik tarihinin ve bilimin gelisim slreci ile asirlar sonra tekrar giindeme gelmis ve
Maryland Universitesinde uygulamali matematik konusunda calismalarini yiriiten Amerikali
matematikgi ve fizikci James A. Yorke Kaos terimini ilk kullanan kisi olmustur. James A. Yorke
calismalarini yurittigi esnada yeni bir paradigma3 kesfetmis ve kesfettigi bu paradigmayi kaos
ismi ile nitelendirmistir (Egi, 2014, s. 101).

1-1 Teolojinin Evrimi ve Teoloji Ekseninde Olusan Tanri insan Merkezli Kaos:

insanlik tarihinde, doga hakkinda edinilen bilginin baslica amaci, uzun zamandir bilgelik ve doganin
diizenini anlamak, onunla uyumlu bir yasam slirmeyi 6grenmek olmustur. Ge¢gmiste bilgi, Tanri'nin
ylceligini takdir etmeyi veya doganin diizenine uyum saglamayi, dogayla butinlesik ve onun
ritmine uygun bir yasam stirmeyi arastirma odakliydi (Nasr, 15, akt. Can, Nevzat, 2009, s. 104).

Bilginin amaci tabiati anlamlandirmak olmanin disina tasmamis ve dogadan edinilen bilgi dogaya
uyumlu yasam stirmenin disinda bir amacg olarak goérilmemistir. Bu diisiince ekseninde bilgi doga
ve Tanri’'nin yiceligini kabul eden bir konumla sinirliigini belirlemistir diyebiliriz.

Gocgebe avci-toplayici arkaik toplumlarin dogadan yararlanma imkanlari sinirlidir ve dogal
yasama zarar verme olasiliklari distktiir; byl ve sihir toplumsal yasamda 6nemli bir yer tutar,
teknoloji ise basit avcilik aletleriyle sinirlidir.

Arkaik toplumlarda var olan doga-insan iliskilerinde, modern toplumun aksine insanin doganin
Uzerinde tahakkimi sonucu olusan bir kaos ortami s6z konusu degildir. Bu donemde, doga
olaylarinin nasil meydana geldigi hakkindaki bilgisizlik ve doganin kaotik yapisi, insanlari doganin

3 paradigma Algi diizenegi demektir (Tiirk Dil Kurumu, 2024).



icsel diizenindeki karmagsadan korkmaya itmistir. Bu korku sonucunda, doganin kutsallastirilmasi,
totem inanglarinin toplumsal ve dini kurallara dontismesine yol agan inang sistemlerinin ortaya
¢itkmasi dogal bir gelisme olarak kabul edilebilir (Freud, 1971: 9,akt. Selim Kilig, 2006, s. 111).

Bu korku ile yaratilan tanrilarin, insanin bu kaotik sistemin karsisinda ¢aresiz kaldigi, anlasilmasi
glc doga olaylari ve olgularinin insan (zerindeki baskisi ile ortaya c¢iktigini séylemek dogru
olacaktir. Bu kargasa dolu diinyada insanin Urettigi efsaneler ve mitler tanrilara doniismis,
Samanist ve paganist tanrilardan, semavi dinlerin olusumuna kadar bu siire¢ devam etmistir.

Tarim toplumunun gelismesi sonucu ortaya c¢ikan toplu yasamin ve kentlerin gelisimi, mitoloji
dayanakli din olgusu siyaset ve ideolojik gelisimleri kacinilmaz kilmistir. Semavi dinlerin atasi
olarak bilinen Siimer mitolojisindeki Stimer tanrilari, insan formunda resmedilmelerine ragmen,
dogadan alinan ilhamla gesitli tanrisal isaretler ve sembollerle 6zdeslestirilmislerdir. Bu simgeler,
her bir tanrinin tanrisal giiclerini farkli 6zelliklerle temsil eder. Ornegin, yeralti tanrisi Nergal, vahsi
bir aslan ya da aslan-iblis olarak gosterilirken, kader tanrisi Nabu bir yilan-ejderha, rlizgarlarin
tanrisi Iskur ise bir aslan-ejderha ile betimlenmistir. Yeralti diinyasinin tanrisi Ningiszida ise siklikla
cesitli ejderha figlrleri ile tasvir edilir. Ayrica, boynuzlu baslik, tanrisal bir simge olarak kabul
edildiginden, tanrilarin tasvir edildigi tabletlerde ve silindir mihirlerde sikgca kullanilmistir
(Glinaltay, , Semseddin, M. ; akt.Altuncu, Abdullah, 2014, s. 120).

Simer mitolojisinde yer alan ve doganin parcasi olup insanin bas edebilmesi glic olan yabani
hayvanlarla 6zdeslestirilen bu tanri tasvirleri doganin kaotik, yabanil, vahsi ve bir o kadar da ezici
glicline hayranligin ve itaatkarligin gostergesi gibidir diyebiliriz.

Simer mitolojisinden bircok 6rnekle ortaya cikan semavi dinlere dayali 6gretilerde ise insan bitiin
diinyanin sahibi olarak konumlandiriimistir.

Semavi dinlerin dogusu ile beraber doganin karsi konulamaz kaotik glicline karsi Uretilen
mitoslarla dogaya duyulan saygiya dayali inang bicimleri, yerini insanin merkeze alindigi, doganin
insana ait kilindigl, insanin hizmetine sunuldugu, insana itaat eden bir varliga dontstligl inang
sistemlerine birakmistir.

Kutsal kitaplarda insan, diger varliklardan Ustiin ve doganin egemeni olarak tasvir edilir. Tanri,
insani doganin kaotik yapisindan daha ylice bir konuma yerlestirerek ve ona hakim kilarak bu
dizensizligi kontrol altina almistir. Doga, teoloji ve Tanri'nin emirleriyle diizenlenen bir olgu haline
gelmistir.

Semavi dinler dogaya hakim kilinan insanin konumuna dair 6rneklerle doludur. Bunlari soyle
siralayabiliriz:

Tevrat:

-"Insani kendi suretimizde, kendimize benzer yaratalim... yeryiiziiniin tiimiine egemen olsun" (Yaratilis 1:26).



-"Tanr insani kendi suretinde yaratti... Verimli olun, ¢ogalin, yerylzini doldurun ve denetiminize alin"
(Yaratilis 1:27-28).

-"Tohum veren her otu... size yiyecek olarak veriyorum" (Yaratilig 1:29).
Zebur:

-"Neredeyse bir tanri yaptin onu, bagina yticelik ve onur tacini koydun... Her seyi ayaklarinin altina serdin"
(Mezmurlar 8:5-6).

incil:

-"Siz diinyanin tuzusunuz" (Matta 5:13).

-"Kuslardan ders alin... Siz onlardan ¢ok daha degerli degil misiniz?" (Matta 6:26).
Kuran:

-"0 yerde ne varsa hepsini sizin igin yaratt1" (Bakara 29).

-"Insani yarattigimiz varliklarin birgogundan tstiin kildik" (isra 70).

Semavi dinlerde alinan bu érneklere gore insan dogadaki diger canlilar ve dogaya ait olan her seyin
ustlinde bir varlik olarak hakim bir pozisyona konulmus ve insana doganin pargasi olmaktan daha
askin bir konum kazandiriimistir.

Orta cag Avrupasi’nin sanatcilari dini Ogretilerin sozclliguni yapan bircok yapit ortaya
koymuslardir. Bu yapitlarda yine insanin iradesini teolojiye dayali 6gretilerden yana kullanmasi ile
ilgili betimlemeler gdzlemlenmektedir. insanlarin yalnizca bu teolojik 6gretilere benimseyerek
kaos ile 6zdeslesen cehennem olgusundan kurtulacaklarina dair yapilan bu eserlerden birisi de
Hollandali ressam Hieronymus Bosch tarafindan yapilan "Diinyevi Zevkler Bahgesi" isimli yapitidir.

Gorsel 2: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Mese Paneller Uzerine Yagl Boya, 205,5 cm x 384,9 cm, 1490-
1510, Museo del Prado, Madrid (Mattei, www.artmajeur.com, 2023).

Gorsel 3: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahcesi Dis Kanatlar Kapatilinca Dis Panel (Mattei, www.artmajeur.com,
2023).

Gorsel 4: Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi sag panel detayi (Mattei, www.artmajeur.com, 2023).
Hollandali ressam Hieronymus Bosch tarafindan 1490 ile 1510 yillari arasinda yapilan bu triptiktir

tablo ( Gorsel 2) mese paneller lizerine yagli boya ile resmedilmistir. Ug¢ panelli bir tablo olan bu
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yapitin sol panelinde cennet tasviri yer alir ve Adem ile Havva'nin yaratilisi gosterilir. Bu bolimdeki
dizenli ve huzurlu doga manzarasi, baslangictaki saf ve masum durumu temsil eder. Orta panel,
diinyevi zevklerin ve insanoglunun hedonistik* yasaminin bir tasviridir, yogun ve girift bir sahne,
sehvetin insanlik Gzerindeki hakimiyetini gostermektedir. Bu bélimde kaos, asiri kalabalik, diizensiz
ve fantastik sahneler aracihigiyla ifade edilir. insanlarin cesitli aktivitelerde bulundugu, tuhaf ve
fantastik yaratiklarin yer aldigi bolimde, kaotik unsurlar acikca gorilir. Tersine, Sag panelde
cehennem tasviri bulunur ve burada kaos, aci ve cezanin hakim oldugu sahnelerle anlatilir. Bu
bolim, diinyevi zevklerin kaginilmaz sonucunu gosterir ve karanlik, dlizensiz bir yapiya sahiptir
(Mattei, www.artmajeur.com, 2023).

Hieronymus Bosch' un triptigi ( Gorsel 2), Adem ile Havva'nin yaratilisi ve cennet tasviri ile
baslayan, insanlarin hedonistik yasamini ve diinyevi zevklerini kaotik ve fantastik sahnelerle
betimleyen, nihayetinde cehennemi aci ve cezalarla gésteren bir anlatim sunar.Sanatgi bu tablosu
( Gorsel 2) ile kaos kavrami baglaminda zengin ve karmasik bir yorum sunar. Bu Ui¢ panelli (triptych)
eser, insanin dlinyevi zevkler, cennet ve cehennem arasindaki yolculugunu betimleyen gok
katmanli bir anlatidir.

Triptigin kanatlari kapatildiginda, dis panellerin tasarimi ortaya c¢ikar (Gorsel 3). Bu paneller,
Hollanda triptiklerinde yaygin olarak kullanilan ve grisaille adi verilen yesil-gri renk semasinda
boyanmistir. Canh renklerin olmamasi, Hristiyan teolojisinde diinyaya isik getirdigine inanilan
glines ve ayin yaratilisgindan onceki zamani gagristirir. Dis panellerin sade ve baskilanmig
gorinimu, i¢ kisimdaki renkli ve canli sahnelerin etkisini artirmayr amaglar (Mattei,
www.artmajeur.com, 2023).

Dis panelde tasvir edilen diinyanin olusumu sahnesi (Gorsel 3) insanin olmadigi kaotik bir manzara
imaji sergiler gibidir. Dis panelin izleyende uyandirdigi bu diizensizlik ve kaotik goértiniim i¢ kisimda
teolojiye dayali emir ve buyruklar ve yasalari 6ykiileyen triptik resimle diinya sanki dizenli bir
hayata dontstimin izlenimi niteligindedir.

Ug parcanin sag paneli (Gorsel 4), Bosch' un eserlerinde sikca rastlanan bir tema olan Cehennemi
tasvir eder. Bu panelde, insanlarin ayartmalara yenik diserek koétilige ve ebedi lanetlenmeye
siriiklendigi bir diinya gosterilir. Panel, 6ncekilerle keskin bir tezat olusturur ve soguk renkler ile
donmus suyollari ile karanhk ve Urpertici bir atmosfer yaratir. Cennet temali merkez panelin
aksine, burasi ceza ve misillemenin sert bir gdsterisidir.

Bu yogun ayrintilara sahip sahnede (Gorsel 4), arka planda yanan sehirler, savaslar, iskence odalari
ve cehennem tavernalari betimlenir, bol miktarda iblis gériinir. On planda, insan etiyle beslenen
mutasyona ugramis hayvanlar sergilenir. Bir zamanlar erotik olan insan figlirleri, simdi utancicinde
cinsel organlarini ve géglslerini kapatmaya calisir.

Patlamalar arka plani aydinlatir ve sehir kapilarindan atesli bir parilti yayilir, suya yansiyarak kana
benzer bir etki yaratir. iskenceciler komsu bir kdyli yakmaya hazirlanirken, bir yol kacan insanlarla

4 Hedonist hazci anlamina gelir (Tuirk Dil Kurumu, 2024).
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doludur. Tavsan, kanayan ve kaziga saplanmis bir ceset tasir. On planda, sikinti ve iskence ¢eken
figlirler goraltr. Bazilari kusarken veya diskisini gikarirken, digerleri arp ve lavta lizerinde ¢armiha
gerilmis olarak zevk ve eziyet arasindaki karsitligi simgeler. Bir koro, "Mizisyenlerin Cehennemi"
grubunu olusturan bir ¢ift kalgaya yazilmis bir notadan sarki sdyler (Mattei, www.artmajeur.com,
2023).

Genel olarak, sag panel (Gorsel 4), insan glinahlarinin ve ahlaki basarisizliklarinin sonuglarinin
kaos, Istirap ve eziyet sahneleriyle tasvir edildigi kabus gibi bir Cehennem vizyonunu sunar.

Bosch' un bu eserinde, kaos, yalnizca dizensizligin degil, ayni zamanda ahlaki ve ruhsal ¢okiislin
de bir semboli olarak kargimiza gikmaktadir.

Sanatc¢inin yaratimi (Gorsel 2), kaos kavramini farkl acilardan ele alir ve insan dogasinin,
arzularinin ve sonuglarinin kaotik yapisini gézler 6niine serer. Eserdeki her bir panel, kaosun

Hristiyanhk teolojisine dayal farkl bir ylzini yansitarak, izleyiciyi insanin igsel ve dissal
catismalari Gizerine disinmeye sevk ederek teolojiye dayali 6gretilerin insana doganin karsisinda
kazandirdigi gig ve iradeyi kullanmasina dair erk sahibi oldugu konumunu hatirlatici bir 6zellik
tasir gibidir.

insanin doga karsisinda yiiceltilmesine dayali bu anlayis, yalniz mitoloji ve teolojiye dayal bir
bicimde gelismemis, bunun yani sira distnurler ve filozoflar tarafindan da desteklemis fikirler
ortaya atilmistir.

Bati kiiltlrlnin etkisiyle kendini gdsteren insan merkezci goris anlayis bigimi ve buna kaynaklik
eden filozoflarin basinda Aristoteles’in geldigi sdylenir.

Aristoteles, insanlari, akil seviyelerine gore siraladigl canlilar hiyerarsisinin en tepesine bitin
canlilara hakim bir bicimde yerlestirir ve bu hiyerarside bitkilerin hayvanlar icin var oldugunu
savunur. Doganin icinde barindirdigi her seyin bir amaci olduguna ve her seyin 6zellikle insanlar
icin yaratildigina inanmamiz gerektigini savini ortaya atar. Bu goriis Kant ve Thomas Aquinas'in
duslinceleriile de ortlismektedir. Kant ahlaka dair ilkeleri tanimlarken, insanin asil amag oldugunu,
araci bir konumda degil, kendi basina bir amag olmasi gerektigini vurgular. Bu diisiinceyi, "insan
ve tim akilli varliklar, herhangi bir istem icin rastgele kullanilacak sadece bir arag degil, kendileri
bir amac olarak var olmahdir" seklinde ifade eder (Kant, 2009: 45,akt. Fikri Giil, 2013, s. 20).

Gerek cikis noktasini mitoslardan alan semavi dinlerin gerek se disinir ve filozoflarin insani
merkeze alan dinya gorislerinden anlasildig Gizere insan dogaya ait kaos karsisinda yiceltilmis ve
doganin 6zinde var olan kaotik yapisinin karsisina insanin neden oldugu kaosun temelleri
atilmistir.
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1-2 Aydinlanma Felsefesi Baglaminda Ekolojik Diinya dan Mekanist Diinyaya Gegis ve
Bilgiye Dayali Kaos:

Aydinlanma Gagi, 17. ve 18. ylzyillarda Avrupa'da ortaya g¢ikan ve insanlarin bilgi, akil ve
rasyonaliteye dayali olarak diisinmeye tesvik edildigi bir donemdir. Bu dénem, kilise ve feodal
otoritenin sorgulanmasi, bilimin ve akilin 6ne ¢ikmasi ve bireysel 6zgurliklerin savunulmasiyla
karakterizedir.

Her ne kadar Aydinlanma duslnirleri, insanin akil ve bilgi yoluyla karanligi (cehaleti ve
dogmatizmi) aydinhga (bilgiye ve rasyonellige) doniistiirebilecegine inansalar da, bunun yani sira
teolojinin insani diinyanin dogal ve kaotik yapisina Ustlin bir konumda gérmesine benzer bir
anlayisi benimsemislerdir. Bu dislindrler, insanin us glclni 6n plana gikararak, doga karsisinda
yikici bir gii¢ olarak konumlandirmislardir. Aydinlanma Felsefesiile insanin bilgiyi ve akli kullanarak
dogaya midahale etmesi ve insanin doga lizerinde egemen olmasini mesru kilmistir. Bu mesruiyet
ile insani dogada egemen unsur haline getirmis insanin istedigi ve diledigi sekilde dogaya
miidahale etmesinin 6ninli agmistir. Bu durum neticesinde tabiat Gzerinde olusan kaos ortami
kendini gostermeye baslamistir.

Aydinlanma Felsefesi' ne kadar, insan doganin kaotik yapisiyla uyumlu, saygil ve barisik bir sekilde
yasiyordu. Doga olaylar kendi kaotik dengesi icinde kendini yenileyebiliyordu. insan, bilgiyi
doganin bu kaos halini agiklamak igin kullaniyor ve kendini doganin dengesinin bir pargasi olarak
kabul ediyordu. Aydinlanma ile bu goris, insanin merkeze alindigi bir diinya goéristine donisti
(Kayan, 2018, s. 481).

Aydinlanma Felsefesinden ©nce, bilgi vyalnizca tabiati insanin anlamlar diinyasinda
anlamlandirmak igin insanin basvurdugu bir olgu iken, aydinlanma felsefesi sireci ile beraber
insanin egemen gli¢ olarak doganin merkezine alinmasini vaaz ediyor gibidir.

Bu donilsim, insan ve doga arasindaki iliskinin tarihsel baglamini yeniden sekillendirdi. Antik
caglarda, filozoflar dogaya hakim olma fikrine sahip degildi ve insan, doganin bir parcasi olarak
goruliyordu. Ancak, 17. ylzyilda yasanan bilimsel gelismelerle birlikte, insan aklini merkeze koyan
ve onu doganin Uzerinde konumlandiran bir bakis agisi yayginlasmaya basladi. Bacon'in "bilgi
glctlir" yaklasimi ve Descartes'in mekanik diinya gorisi, insanin doga Uzerindeki UstlinlGgln
savunan bu anlayisi destekledi.

Bu donemde, doga anlayisi tamamen mekanik temellere dayandirildi. Descartes, dogay! bir
makine gibi gérerek insan aklinin rehberliginde diinyanin ilerleyecegine inandi. Ancak, Aydinlanma
doneminde insan aklinin rehberliginde diinyanin yiikselise gececegi inanci nihayetinde
basarisizlikla sonuclandi. Buglin, "tamamen aydinlanmis dlinya, bir felaketin zaferini
simgelemektedir" (Horkheimer-Adorno, 1995: 19,akt.Fikri Gul, 2013, s. 18).

Mekanik temellere dayandirilmis aydinlanma dénemi doga anlayisi, Descartes’in dogayi bir
makine olarak gérmesi fikri ile bu fikrin insan aklinin rehberliginde ilerleyecegine inanilmasina
dayali iyimser bakis agisi zamanla basarisizlikla sonuglanmistir.
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Galileo, doga yasalarini kesfetmek ve bu yasalari matematiksel dil ile formiile etmek icin bilimsel
deneyi kullanan ilk kisidir. Onun onciluginde gelistirilen deneysel yontem ve doganin
matematiksel tasviri, 17. ylzyilda bilimin hakim paradigmasi haline gelmis ve bugline kadar
bilimsel teorilerin temel olcitleri olarak kabul edilmektedir. italya'da deneylerini pratikte
uygularken, ingiltere'de Bacon, deneysel bilimin metodolojisini desteklemistir (Can, Nevzat, 2009,
s. 104).

Galileo’nun deneyleriile doga artik kendi baglaminin disinda matematiksel olarak arastirilan ve bu
arastirmalarla yeniden insan tarafindan sekillendirilecek olan bir yapiya sahip olmustur.

Bu bilimsel devrim, doga ve insan arasindaki iliskinin koklu bir sekilde degismesine neden oldu.
Bacon'un tiimevarima dayal bilim felsefesini benimseyen modern insan, dogayi bir es gibi degil,
bir fahise gibi gérmeye baslamistir; yani, ona karsi herhangi bir sorumluluk veya yuikimlalik
hissetmeksizin, ahlaki bir deger atfetmeksizin, sadece bir nesne olarak kullanmayi benimseyen bir
insan modeli. Bacon' un gorisleri, dogayi kontrol etme istegini artan bir hirs ve ag¢gozlilikle
birlestirmistir. Antik diinya gorisinln besleyici ve destekleyici niteligi yerini, doganin organik
yapisi makine benzeri bir diinya metaforu ile degistirmis ve bilimsel devrimle birlikte kaybolmustur
(Nasr, 15, akt. Can, Nevzat, 2009, s. 104).

Bacon’un bu distlince bicimi ile doga iyice degersizlesen insanin elinde evrilip ¢evrilebilecek ham
ve yabanil bir yapiya doniisms, insan bu yapiyi akli ile sekillendirebilecek bu sekillendirme ile de
doganin yabanil ve kaotik yapisina hilkmederek onu istedigi gibi kontrol edecek bir varlik olarak
gorulmustur diyebiliriz.

Descartes' in "Distinliyorum, 6yleyse varim" ifadesi, zihni maddi varliklardan Ustiin tutarak ruh ve
beden ayrimini olusturmus, bedeni bir makine olarak tanimlayan bir bakis agisini desteklemistir.
Bu yaklasim, her seyin kontrol edilebilir oldugu inancini ve teknolojik bir bakis acisiyla sinirli,
aracsal bir doga anlayisini tesvik eder. Makineler, kullanicilarinin ihtiyaglarina gore tasarlandigi igin
onlarin kontrol edilmesi kolaydir ve nadiren beklenmedik durumlar meydana gelir (Plumwood,
2004: 150, akt. Can, Nevzat, 2009, s. 106).

Descartes'in zihni bedenden ayirma ve bedeni makine olarak diisiinme yaklasimi, dogay! da
mekanist bir varlik olarak kabul etme egilimindedir. Bu diislince, insanin dogayi bilgi ile
yonetebilecegi ve mekanist bir dizenin habercisi oldugu fikrini gliclendirir demek dogru bir
cikarim olacaktir.

Freud, doganin temelinde kaotik bir durum oldugunu savunur ve medeniyetin yikilmasi
distincesini nankor ve dar gorisli bir perspektifin Griint olarak goriir. Onun goriisiine gore,
dogada bizim icglidilerimize bir sinirlama koymamiz gerekmez c¢lnki doga, istedigimizi
yapmamiza izin verir, ancak doganin kendi sinirlama ydntemleri de mevcuttur. insan, doga
Uzerinde tam bir hakimiyet kuramaz. Clink(i dogada, insanin tiim kontrol girisimlerini alaya alan
unsurlar bulunur. Toprak sarsilabilir, parcalanabilir ve insan yasamini, emeklerini yutabilir; su tasar
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ve her seyi kargasada bogabilir; firtinalar her seyi stiplirebilir; hastaliklar ve 6limin gizemi vardir.
Freud’a gore, medeniyeti olusturma amacimiz, toplumsal yasamimizi mimkin kilan ve bizi
doganin korkutucu tehditlerinden korumak igindir. Medeniyetin asil amaci, bizi dogaya karsi
korumaktir. Freud'un medeniyet anlayisi, Ronesans ve Aydinlanma doénemlerinde Bati
distincesinin hakim olan "gli¢" ve "doganin insan kontroli altina alinmasi" fikirlerinin elestirisine
ve sorgulanmasina dayanir (Freud akt.Merkit, Nuriye, 2016, s. 132,133).

Freud'un acgiklamasi, dogadaki kaosla insanin dogayi kontrol etme c¢abalari arasindaki zithg
vurgular. Dogadaki deprem, sel, hastalik gibi olaylar doganin kaotik yapisini temsil ederken,
Aydinlanma Gagi'nda ortaya ¢ikan akilci bilgi ve teknoloji ise dogayi insanin denetimine sokma
cabalarini yansitir. Freud'a goére, medeniyetin temel amaci, insani doganin tehditlerinden
korumaktir, ancak bu koruma ¢abalari insan merkezli bir kaotik diizeni de beraberinde getirir.

Aydinlanma Felsefesi, dogayi kontrol etme ve hikmetme anlayisini benimseyerek insanlarin
dogayl yonetme vyetkisini artirmistir. Bilimsel Devrim, bu dislinceyi rasyonel bir temelde
gliclendirmis ve insanlari dogayi kendi ¢ikarlari dogrultusunda kullanma egilimine yéneltmistir. Bu
yeni degerler dizisi, doganin sinirsiz bir kaynak olarak gorilmesini tesvik ettigi icin cevre
sorunlarinin merkezinde yer almistir. Sonug olarak, insanlar dogayi kendi ¢ikarlari icin tiketmeye
baslamis ve gevreyi tahrip etme egilimi gdstermislerdir (Kayan, 2018, s. 485).

Doganin, insanin bilgi glicine boyun egdigi bu dusiince, ekolojik dengeyi hice sayarak, insanin
yarattigl kaotik bir diinyayi ortaya ¢cikarmistir. Bu durum, doganin kendi kaosuna dayali bir dlinya
yerine, insan midahalesiyle olusan diizensizligin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.

1.3.Makinenin Kaosu 18. Yiizyill Sanayi Devrimi:

Sanayi Devrimi'ne kadar, her ne kadar gerek teolojinin insanin merkeze alindigi bir doga anlayisi,
gerekse Aydinlanma Cagi'nin insan aklina ve bilgiye dayali insanin dogaya hakim durumu
olusturulmaya calisiimis olsa da, olusturulan bu insan merkezci durum dogaya, Sanayi Devrimi
sirecindeki kadar zarar vermemistir. Bu nedenle, sanayi devrimi slirecinde doganin zarar gérme
diizeyinin onceki donemlerden daha yiksek oldugu dogru bir ¢cikarim olacaktir.

Sanayi Devrimi’'ne kadar olan slirecte insanlar cevreyle uyum icinde ve bariscil bir yasam
sirduriyorlardi. Bu yiizden, Sanayi Devrimi 6ncesinde meydana gelen cevre sorunlari, doganin
kendini yenileme kapasitesi sayesinde, insanlik icin blyik bir problem olusturmadan dogal yollarla
¢Ozllebiliyordu. Aydinlanma felsefesinden dnce hiikiim siiren Ortacag'in Organik Diinya Gorus,
akil ve insani degerlere dayaniyor ve bilginin amaci sadece doga olaylarini agiklamak olarak
goriliuyordu. Organik Diinya Gorisu, insani doganin bir pargasi olarak kabul eden bir bakis agisi
cercevesinde gelismistir (Kayan, 2018, s. 481).
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Ortacag'in Organik Dinya Gorusl’ nin bilgiyi dogaya zarar vermeyen bir konuma yerlestirmesi,
¢evre sorunlarinin doganin kendini yenileme glicl sayesinde blyik krizlere yol agmadan dogal
yolla ¢oziilmesine imkan tanimistir.

Dinya Uzerinde ilkel insandan gliniimiiz insanina kadar diglinme ve ¢6zim lretme konusunda
kendini gelistiren modern insan, bilgi birikimi ile yeni kesiflerde bulunmustur. Avci toplayici insan
tarim yapmayi kesfetmis ve yerlesik hayata ge¢mis, yaziyi icat etmis, medeniyetler olusturmus,
imparatorluklar kurmustur. Johannes Gutenberg’in 1447’ de matbaay! icadi ile bilginin dolasimi
ve aktarimi kolaylagmistir (bilgihanem.com, 2022).

Tarimin gelismesi ile artan insan nifusu, daha ¢ok tretime ihtiya¢ duyulmasindan kaynakli olarak
tarim araglarinin gelisimine ihtiya¢ duymus, bu durum da yeni bulus ve icatlarin dogmasina zemin
hazirlamistir. Bu buluslarin kendini gosterdigi yuzyil 18. ylzyil sanayi devrimidir. Bu gelismeler ve
sayisiz bircok gelisimle diinyanin kendi icerisinde var olan kargasa ortaminin yerine, insan
merkezli, insan us glclyle ve insan marifeti ile gelistirdigi bilgi ve icatlara dayali bircok alanda
kaotik sistemler koymustur denilebilir.

18. yizyilin ortasindan 20. ylzyilin baslarina kadar siiren slirecte Bati Avrupa'da sanayi devrimi
yasanmistir. Sanayilesmenin etkisiyle tretim makineleri yayginlagsmis, islerin boélinmesi ve
rasyonellestirilmesi gergeklesmis, kitlesel tGretime gegilmis ve is¢i sinifi olugsmustur. Bu sireg,
siniflar arasi ayrimi artirmis ve insanlari doga ile iliskilerini sorgulamaya yonlendirmistir.

18. yuzyilda Avrupa'da baslayan ve ayni zamanda endistri devrimi olarak da bilinen sanayi
devrimi, dogaya ve icinde var ettigi kaotik yapisina saygl gosteren insanin doga ile olan
uyumundaki déniim noktasini isaret etmistir. 1698'de, ingiliz miihendis Thomas Savery (1650-
1715) tarafindan yapilan ve ilk ticari buhar makinesi olarak satiimistir (www.bg360.com.t, 2022).
Bu cihaz doganin ezici kaotik gliciine karsin, bu glicle bas edecek ve makinelesmenin ortaya
¢ikardigi kaos ortamini olusturacak ilk adim olmustur diyebiliriz.

Makinenin gelisimi ve matbaanin icadi ile bilgiye ulasimin kolaylasmasi, bir cok alanda kompleks
bir kaos ortaminin tetiklenmesine ve yayllmasina sebep olmustur. Birbiri icerisine ge¢mis ve girift
bir yapiya sahip olan bilginin akisina dayali bu kaos ortamlarinin, kavramin tasniflenmesi
bakimindan hakim olunmasi zor bir alani kapsadigi diisiiniilmektedir.

16.ylizyil sonlari ve 17. yiizyil baslarinda ingiltere'de baslayan ve diinya genelinde etkili olan Sanayi
Devrimi, toplumlarin ekonomik, sosyo-kiiltiirel, saglk, idari, hukuki ve siyasi yapilarinda biyuk
degisimlere yol agmistir. Uretim siirecinde makinelesmenin baslamasi ve bunun diger alanlara
yayilmasi, sanayi devriminin toplumsal yapilari etkileme glicini olusturmustur. Bu donemde
kentler, modern makinelesme, ulasim ve karmasik ekonomiler nedeniyle, ekonomik faaliyetlerin
merkezleri haline gelmistir (Harris ve Ullman, 2002: 57,akt. Sefer Cekirge, 2013, s. 41).
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Bircok alani etkisi altina alan ve diinyada bircok degisime yol acan bu devrim, insanin icatlari ile
diinyanin metabolizmasina dair yapisini alt st edecek bir insan-doga iliskisini olusturmustur
diyebiliriz.

1857-1858’ de basilan Grundrisseden beri Marx metabolizma (Stoffwechsel) kavramina doga ile
toplum arasinda Uretim araciligiyla gergeklesen iliskiye dair agiklamasinda merkezi yer vermistir.
Emek slrecini insanlk ve doga arasindaki metabolizmaya dair iliski olarak tanimlamistir (Foster,
John Bellamy, 2015, s. 16).

Marx’in tespitleri doga ile insan arasindaki uyumlu iliskinin bozulmasina dair ¢arpici 6rneklere
sahiptir.

“Kapitalist tretim”, nlfusun ve sehirlerde yasayan insan sayisinin artmasina sebep olur. Bu
durumun iki 6nemli etkisi vardir. Bir yandan toplumsal tarihi gudilerin yogunlagmasina yol
acarken, diger yandan insan ile toprak arasindaki metabolizmaya dair baglantiyi zayiflatir. Yani,
kapitalist Uretim, topragin besleyici 6gelerinin insanlar tarafindan gida ve giysi olarak tiketilip
topraga geri donisiini engeller; bu da topragin sirekli verimli kalabilmesi icin gerekli olan dogal
kosullarin kapitalist tretim nedeniyle bozulmasina yol agar (Karl Marx 1976 :s 637-38, akt. John
Benamy Foster, 2015, s. 17).

Marx’'n kapitalist Uretime dair verdigi bilgiler 1siginda ¢ikarimda bulunacak olursak, kapitalist
Uretim sisteminin bu etkileri, topragin verimliliginin azalmasina ve tarimsal Uretimin
surdardlebilirliginin tehlikeye girmesine neden olur diyebiliriz.

Topragin besin donglisiniin bozulmasi, uzun vadede ekosistem dengesizliklerine ve tarim
arazilerinin coraklasmasina yol acabilir. Ayrica, kirsal alanlardaki bu bozulmalar, kentlere gocii
artirarak sehirlerin asiri nifuslanmasina ve bu bolgelerdeki altyapi ve yasam kalitesi sorunlarinin
derinlesmesine sebep olur. Bu dongl, kapitalist Gretimin hem ekolojik hem de toplumsal agidan
sirdurdlebilir olmadigini gosterir.

Sanayilesme ve sanayilesmenin sebep oldugu kaos ele alindiginda, ortaya ¢ikan kaotik olaylar ve
olgular kabaca soyle siralanabilir: 19. ylzyilda buharli makinelerin gelismesiyle beraber fabrikalar
kurulmus, Sanayi kentleri olusmus ve is glict acigi bu kentlere kirsaldan gé¢ eden insan nifusunun
cogalmasina sebep olmustur. Teknolojik gelismeler sonucu Uretim gesitlenip ¢cogalmis, liretimdeki
artisa paralel olarak tiketim de artmistir. Tiketime dayali kar amach kapitalist bir dizenin
olusumu, enerji ve hammadde kaynaklari bulma hirsiyla dogal kaynaklari bilingsizce kullanan,
daha cok liretim ve daha cok kar elde etme kaygisiyla tabiati kirleten, dogayi daha fazla somiiren
insan modelinin ve bir kargasa ortaminin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur diyebiliriz.

Sanayi devrimi ve neticeleri bircok sanatci tarafindan farkli dénemlerde ve farkli sanat akim ve
anlayislariile ele alinmis ve bu akimlar kimi zaman bu gelismelere yapitlari araciligiile giizellemeler
yapmislardir. ilerleyen tarihi siirec ve sanayi devriminin sebep oldugu yikic giicle yiizlesen
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sanatgilar yapitlarinda sanayi devrimi ve sebep oldugu yikima seyirci kalmayarak elestirel bakis
acisi ile ele aldiklari yapitlarinda yer vermislerdir.

Sanayilesme ve sebep oldugu kaos kavraminin belirgin bir bicimde diinya ve insan hayatinda
belirmesine ragmen bu doénem icerisinde yer alan sanat akimlarindan birisi olan romantik
donemin sanatgilari hala doganin kendi igerisinde var olan kaosu manzara resimlerinde
betimlemeye devam ediyorlardi. Romantik sanatgilar, doganin ve insan duygularinin kaotik ve
ongorilemez dogasina ilgi duymuslardi. Bununla beraber yapitlarinda sanayi devriminin izlerini de
gormek mimkin olmaya baslamis, doganin kaotik manzarasi igerisinde artik makinalar da
gorilmeye baslamisti.

18. yizyilin sonlarindan 19. yuzyilin ortalarina kadar siiren Romantik dénem, gi¢li duygular,
bireycilik ve dogayla baglantiya vurgu yapmasiyla taninir. Aydinlanma Cagi ve sanayi devrimine,
rasyonalizme ve sanayilesmeye tepki olarak ortaya cikan Romantikler, dogayla yeniden bag
kurmayi ve insanlarin duygusal ve ruhsal yonlerini kesfetmeyi amacglamislar, Sanayi Devrimi’'nin
getirdigi endistriyellesme ve kentlesmenin olumsuz etkilerini elestirmislerdir. Fabrikalarin
ylkselisini ve is glicinlin makinelerin eline gegisini insanlik karsiti olarak gérmuslerdir. Romantik
donemde doga ve sanayilesmis toplum arasindaki iliski karmasik olarak gorilmis, dogayi ilham
kaynagi olarak kutsarken sanayilesmenin olumsuz etkilerine karsi durmuslardir (Gori, 2023).

Bu sanatgcilar yapilan icatlar ve makinalarin doga icerisindeki konumunu ele alirken dogayi
ylcelten kompozisyonlar olusturmus ve bu manzaralarda doganin kaotik manzarasi ile micadele
eden makinalar tabiat karsisinda ¢okta gliclii bir bicimde betimlenmemislerdir.

Gorsel 5: Caspar David Friedrich, Buz Denizi, Tuval Uzerine Yagli Boya,96.7cm x 126.9 cm, 1823-24, Kunsthalle,
Hamburg (kuadros.com, 2024).

Gorsel 6: Caspar David Friedrich, Deniz Kenarindaki Kesis, Tuval Uzerine Yagli Boya,
110 cm x 171,5 cm, Alte Nationalgalerie, Berlin (Meisterdrucke, 2024).

Caspar David Friedrich'in "Buz Denizi" (Gorsel 5) adl eseri, bir buz denizi ve karla kaplh bir dagin
yer aldigi etkileyici bir kis manzarasidir. Friedrich'in kompozisyon ve teknikleri, izleyiciyi derin bir
duygusal yolculuga cikarir. Yumusak ve yaygin firca darbeleriyle sis ve sogukluk hissi yaratmis,
soguk ve koyu renk paletiyle tGzlntl ve yalnizlik temasini vurgulamistir.
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Resmin arkasindaki hikdye de bdlyileyicidir. Friedrich'in, 1779'da Johann Wolfgang Von
Goethe'nin Aletsch Buzulu'na yaptigl kesiften esinlendigi distnilmektedir. Eser, Avrupa'daki
siyasi ve sosyal degisimlerin ortasinda doga ve yalnizlik temalarini isler, izleyiciye doganin gérkemi
karsisinda insanin kiguklGgini ve kirilganligini hatirlatir. Buz denizinde batmis bir tekne detayi,
doganin insan lzerindeki Ustinluglini ve hayatin kirilganligini simgeler.

Bu resim, kaosun dogadaki temsili olarak da gorilebilir. Friedrich bu yapiti araciligiyla, kaotik ve
acimasiz doga giglerinin insanin diizen ve kontrol arzusuna meydan okudugunu gosterir. Buzun
yikici gliclyle bigimlenen bu kaos manzarasi, doganin karsisinda insanin ve yasamin ne kadar
kirllgan oldugunu vurgular gibidir.

Ozetle, "Buz Denizi" (Gérsel 5) resmi, kompozisyonu, renk kullanimi ve yalnizlik duygusuyla éne
¢itkan bir Romantik dénem saheseridir. Yasamin dogasi ve kirilganhgi Gizerine derin bir yansima
sunar (kuadros.com, 2024).

Friedrich, bu tablosuyla izleyiciyi hem duygusal hem de diistinsel bir yolculuga ¢ikarir ve doganin
kaotik glicli karsisinda insanin yerini sorgulatir.

Sanatc¢inin bir baska calismasi olan “Deniz Kenarindaki Kesis” (Gorsel 6) tablosu, kaosun ve
doganin igerisindeki insanin miinzevi ve aciz varliginin derin bir simgesi gibidir. Resimde, sol
yarisinda géle veya denize dogru uzanan bej ve beyazimsi renkteki ¢iplak kumul kiyisi belirginlesir.
Su ylizeyi neredeyse siyahtir ve ufukta, bulutlarla su arasindaki belirsiz gegisler sis dalgalari gibi
gorlnir. Gokylzl, yumusak bir mavi tonuna dontserek derin bir huzursuzlugun 6ncesi gibi
hissettirir. Kalin bulutlar glines 1s1gin1 gizler, glinlin saati bilinmezdir.

Tablo (Gorsel 6) genellikle yatay olarak katmanlidir, sadece soldaki kiiciik tepede duran kesis dikey
bir ¢izgi olusturur. Friedrich insan ve doga arasindaki derin umutsuzlugu, perspektifsiz mekansal
kaliteyle ifade eder. Mekansal derinlik eksikligi, resme esrarengiz ve ¢agdasina gore radikal bir
gortinim kazandirir. Kiyi, su ve gokylzi arasinda gecis olmadan katmanlasmis bir doga gérinimu
olusturulmus, bu da izleyiciye zamanin ve derinligin sinirlarini asan bir ylizey izlenimi verir.

Friedrich'in eserinde, kaosun ve doganin insafsiz gliglerine karsi insanin yalnizhgini ve garesizligini
sembolize eder. Bu tablo, klasik donemin zaman ve mekansal derinlik anlayisindan uzaklasarak,
doganin karsi konulmaz ve yabancilastirici glicini vurgular (Meisterdrucke, 2024).

Doganin kaotik yapisini yicelten sanatcilarin icerisinde kuskusuz doganin kaotik atmosferini, vahsi
gliclind, firtinalar ve trajik olaylari eserlerinde en yetkin bicimde ele alan sanatgilardan birisi de
William Turner’dir diyebiliriz.
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Gérsel 7: ). M. W. Turner, Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 91cmx122cm,
1842,Tate, Londra, ingiltere (www.artmajeur.com, 2023).

Gorsel 8: J. M. W. Turner, Yagmur, Buhar ve Hiz- Biiyiik Bati Demiryolu, Tuval Uzerine Yagh Boya, 91cm. x121.8 cm,
1844, Londra’da National Gallery (Durak, 2023).

William Turner’in "Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi" adli eseri (Gorsel 7), bir limanin
girisine yakin karlh firtinada yol almaya calisan buharli gemiyi tasvir eder. Dalgalarin gemiye
carpmasi, eserde kaos ve tehlike duygusu yaratir. Turner, bu tabloyla doganin hasmeti karsisinda
insanin kirilganhigini gézler 6niline serer (www.artmajeur.com, 2023).

William Turner’in "Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Buharli Gemi" adh eseri (Goérsel 7), yatay
formatiyla sanat¢inin natiralist yaklasimindan uzaklastigini gosterir. Tablo, belirgin figlirler veya
nesneler icermeyip, tamamen doganin glicll etkilerine odaklanir. Dalga, bulut, sis, yagmur ve
rdzgarin i¢ ice gectigi yogun bir firtina sahnelenmistir. Dalgalarin buyuklugi ve devingenliginin
ortasinda bulunan gemi, doganin kaotik gicinlin karsisinda insanin caresizliginin temsili
niteligindeki bu c¢alisma, hareketin 6n planda oldugu, doga unsurlarinin belirsiz ve soyut bir
bicimde sunuldugu bir eserdir diyebiliriz.

Tuvalin merkezine yakin bir yerde ylizen bir gemi konumlandiriimistir ve geminin tzerinde bir 151k
patlamasi dikkat ceker. Gemi direginin saginda ve solunda suyun calkantisiyla sallanan diregin
hareketini gosteren beyaz cizgiler bulunur. Firca vuruslarindaki hiz ve kaos, geminin alabora olma
tehlikesini vurgular. Diyagonal ve amorf firca vuruslari, kaosun yarattig1 korkuya destek verir ve
gozleri merkeze odaklar. Bu, sanat¢inin tuval dnlinde gegirdigi ani tanimlar.

Turner'in “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” adl eserinde, Sanayi Devrimi sonrasinda
toplumsal yasami kokten degistiren dev makinelerin dogayla miicadelesi betimlenmistir. Eserde
tasvir edilen firtina, izleyiciyi igine c¢ekebilecek kadar gulgli bir kaos ve tedirginlik hissi
yaratmaktadir. Romantik ressamlar, Sanayi Devrimi’nin simgesi olarak eserlerinde buharli gemi
veya buharli lokomotifleri sikga betimlemislerdir. Turner’in bu eserinde de insanin dogayla verdigi
blylk micadele vurgulanmaktadir; insan yapimi buharli geminin dogaya karsi kazandigi ya da
kaybettigi belirsiz olan bu ¢etin miicadele, eserde ¢arpici bir sekilde gozler 6niine serilmistir (Kose
& Glicliko, 2022, s. 354-356).
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Sanayi devriminin icatlarinin doganin kaotik yapisi igerisindeki konumu ve doga ile insan Urlini
makinenin ylizlesmesi sonucu ortaya ¢ikan goriiniim (Gorsel 7) tam bir kaos manzarasi niteligi
tasimaktadir denilebilir. Turner eserinde gemi ile doganin micadelesini, doganin kaotik yapisi ve
makinanin bu kaos ile olan miicadelesinin ve ¢atismasinin yarattig gerilimi paylasir gibidir.

Turner'in “Yagmur, Buhar ve Hiz; Blyik Bati Demiryolu” adl (Gorsel 8) eseri, diinyanin
mekaniklesmesine yénelik endisesini yansitir. 1844 yilinda yapilan bu resim, ingiltere'de hizla
yayllan demiryolu insaatlarinin ve insanlarin bu yeni ulasim yéntemine uyum saglama gabalarinin
yasandigl bir donemde yaratiimistir. Buharl trenler, endistrilesmenin sembolii olarak doganin
goriinimini ve toplumu derinden etkiler. O dénemde yaya veya at arabasiyla seyahat eden
insanlarin bu hizli ulasim aracina karsi saskinlik ve hayranliklari, eserin adindaki ‘Hiz’ kelimesinin
anlamini vurgular.

Turner, bu eserinde izleyiciye dogru hizla gelen trenin yarattigi korku ve heyecani kaotik bir
manzara iginde yansitir. “Kar Firtinasi: Limanin Agzindaki Tekne” eserinde oldugu gibi, bu resimde
de soyut bir tarz hakimdir. Sari, mavi ve kahverengi tonlariyla yaratilan atmosfer, Turner'in stilinin
parcasidir. Net gorilen tek unsurlar, izleyiciye dogru gelen raylar ve trenin 6n kismi ile bacasidir.
Trenin geri kalani, kaotik ve sisli bir atmosfer icinde raylarla kaynasmistir.

Resimde belirgin semboller veya yorumlanmasi gereken figlrler yoktur. Turner, makinelerin giicl
ile insanin dogayla karsi karsiya gelisi arasindaki iliskiye vurgu yapar. Kaotik manzara, endustriyel
devrimin toplum Gzerindeki etkilerini ve bu donemde yasanan blyik degisimleri gligli bir sekilde
ifade eder. Bu eser, hem déneminin kaosunu hem de modernlesmenin getirdigi hiz ve degisimi
derinlemesine ele alir (Keskin, 2017: 85-86, akt Kdse, Oktay ve Giiciiko, Hiilya, 2022).

Sonuc olarak, Turner'in "Yagmur, Buhar ve Hiz; Blyik Bati Demiryolu" eseri, sanayi devriminin
hem heyecan verici hem de korkutucu etkilerini gérsel bir dille anlatir. Tren, ilerlemenin kaginilmaz
dogasini ve belirsizliklerini yansitirken, kaotik manzara modernlesmenin hizli degisimlerinin
toplum Gzerindeki etkilerini vurgular. Bu resim, insanin doga ile iliskisini ve teknolojik ilerlemenin
getirdigi karmasik duygulari goézler online serer, teknolojinin glici ve hizinin doga ve insanlik
uzerindeki derin etkilerini sorgulatan glgli bir mesaj iletir diyebiliriz.

Gorsel 9: John Constable, Deniz Uzerinde Yagmur Firtinasi, Tuval Uzerine Kagit Uzerine Yagli Boya, 22.2x31.1 cm,
1824-1828, Royal Academy of Arts, Londra, Birlesik Krallik (www.teachercurator.com, 2023).

Gorsel 10: John Constable, “Bulut Calismasi”, Kraft Uzerine Suluboya, 12.7 x 15.2 cm. 1830-35, The Elisha
Whittelsey Koleksiyonu (www.metmuseum.org, 2024).
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Constable, bulutlarin manzara resimlerinde atmosfer ve ruh hali yaratmada ¢ok 6nemli olduguna
inaniyordu. Onlari dikkatle inceleyerek, bulutlarin dinamik ve siirekli degisen yapisini yakalamaya
calisti. Buyulk, kabarik bulutlari betimleyerek kompozisyonlarina drama ve derinlik katti; boya
katmanlari ve cesur fir¢a darbeleri gibi teknikler kullandi. Bu eserler bugiin hala sanatgilara ilham
vermekte ve doganin degisen glzelligini yakalamanin 6nemine dair felsefesi gecerliligini
korumaktadir.

Constable'in bulutlara olan sevgisi, 1822-1824 yillari arasinda Brighton'da yaptig1 "Yagmur Bulutlu
Deniz Manzarasi Calismasi" (Gorsel 9) adli eserinde belirgindir. Londra'daki Royal Academy of Arts
koleksiyonunda yer alan bu resim, Constable'in Brighton'da ¢izdigi en dramatik deniz ve gokylizi
calismalarindan biridir. Gok glrtltiili kara bulutlar ve saganak yagmur, sahnenin gecici dogasini
yakalamak icin hizla boyanmistir. Resim, blyuk bir yagmur bulutunun belirdigi dalgal ve sert
denizi tasvir eder. Gokyuzu karanlik ve kasvetlidir, st yarisini yagmur bulutu domine ederken, alt
yarisinda deniz ve birkag uzak tekne bulunur.

Bu resim ruh hali ve atmosferin bir calismasi olup (Gorsel 9), Constable doganin gliclini ustalikla
yakalamistir. Gokylza, hizli firca darbeleriyle, deniz ylzeyi ise yatay kesiklerle vurgulanmistir.
Karanlik gokylzi ve bulutlarin arasindan fiskiran giines 1sig1 sahneyi dramatik ve yice kilar
(www.teachercurator.com, 2023).

Bu baglamda "Yagmur Bulutlu Deniz Manzarasi Calismasi" (Gorsel 9) ile sanatgl doganin kendi
yabanil, hoyrat ve kaotik gorinimini ylcelten bir tavirla resim kompozisyonunda anlik bir olay
olan saganak yagisa dair bir manzara galisarak doganin bu durumuna olan hayranlgi ile tabiata ait
bu kaotik olayin manzarasini yapmistir diyebiliriz.

Constable’in bu suluboyasi (Gorsel 10) eskiz defteri sayfasini Eyllil ayinda bulutlar arasindan batan
glinesi yakalamak icin kullanmistir. Sanatcinin ingiltere'nin degisken gokyiiziine dair calismalari,
gliniin farkh saatlerindeki hava kosullarini gozlemleyerek kaydetmek amaciyla uzun sire
sistematik bir caba ile olusturdugu bir dizgenin parcasidir. Bu calismalar, hava durumunun anlik
degisikliklerini, bulut olusumlarini ve 1si8in glinlin farkl zamanlarindaki etkilerini detayli bir sekilde
incelemeyi amaglamistir (www.metmuseum.org, 2024).

Constable'in ingiltere'nin gokyliziinii bdylesine titizlikle incelemesi (Gorsel 10), dogay! ve hava
durumunu sanatsal bir bakis acgisiyla anlamaya yonelik derin bir tutkusunun sonucudur. Bu
sistematik calismalar, sadece estetik deger tasimakla kalmayip, ayni zamanda doganin yabanil,
hoyrat ve karmasik yapisina dair bilimsel bir yaklasimla olusturulmus deneysel ettlitlere dayahdir.
Bu baglamda yapmis oldugu suluboya eskizleri sanat¢cinin doganin degisken olan kaotik
manzarasina dair anlik gézleme dayali deneysel betimlemeleri olarak distndlebilir.

Constable, dogayl dogrudan betimlemek yerine, onun duyumsamalarini ve kisisel yorumlarini
yansitarak resmetmeyi tercih etmistir. Manzara resimlerinde doga, onun kisisel stilizasyonuyla
sunulmus, gercekci betimlemelerden kacinilmistir (Toprak, 2018, s. 26).
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Constable, "Yagmur Bulutlu Deniz Manzarasi Calismasi" (Gorsel 9) calismasinda dogayi kisisel bir
sekilde yorumlarken yiicelttigi sey doganin kendinde var olan kaotik manzarasi olmusken, “Bulut
Calismasi” nda (Gorsel 10) sanatgl gozleme dayal ve tamamen dogaya ait olan kaos manzarasi ile
ilgilenmistir. Kisacasi Constable'in yaklasimi, doganin i¢sel kaosunu ve degiskenligini vurgulamakla
birlikte, sanatginin duygusal ve gorsel algisini 6n plana gikarmistir.

Gorsel 11: Théodore Rousseau, Kestane Agaglari Bulvari, Akaju Aga¢ Pano Uzerine Yagh Boya, 24x19 cm. 1837-1840,
Louvre Miuzesi, Paris (Renard, 2024).

Gorsel 12: Théodore Rousseau, Alacakaranlik Manzarasi, Tahta Gzerine yagh boya, 19 x 30 cm, 1850, Questroyal
Fine Art, New York (Kunsthandel, 2022).

Rousseau'nun "Kestane Agaclari Bulvari" adli eseri (Gorsel 11), doganin derin bir i¢sel calismanin
ve hizli transkripsiyonunun® meyvesidir. Dogalci yaklasimiyla, Rousseau tablolarini atélyede
kararhlikla yeniden isler. Dogaya bakisi yenilik¢ci ve 6zglindiir; Rousseau dogayi kendi basina
onemseyen bir sanat¢i olarak ele alir. "Kestane Agaclari Bulvar!", insan miidahalesinin olmadigi,
1847'den itibaren favori konularindan biri olan yogun orman temsillerinden biridir. Onde bir
goletin parladigi ve iki blyuk kirik agag¢ arasindan ormana dogru uzanan bir yol bulunmaktadir. Bir
gezgin, odun toplama isiyle mesgulken, bu manzaradaki biylik agaglarin blyikligini gosteren
kirmizi bir lekeyle betimlenmistir. Rousseau, insan figlriiniin boyutunu kugcllterek etrafindaki
dogayi anitsallastirir ve insanin evren icindeki yerine yeni bir bakis sunar.

Kompozisyonun (Gorsel 11), Sol tarafinda, glicli bir kayanin yaninda digiimli dallari olan mese
agaclari, ormanin karakteristik manzarasini yansitir. Bu tablo (Gorsel 11), Bas-Bréau ormanindan
ilham alarak 1845-1847 civarinda baslanmis, ancak Rousseau'nun 6liimuyle tamamlanamamistir.
Rousseau'nun panteist ve butlnciil doga anlayisi, kompozisyonun merkezindeki iki kirik agacin
dikkatli tasvirinde ve sol taraftaki biylik mese agaclarinin ihtisamiyla kontrast olusturan trajik
ciplakliklariyla kendini gosterir (Renard, 2024).

Sanatcinin "Kestane Agaclari Bulvan" isimli calismasinda(Gorsel 11), insan midahalesinin
olmadigi bir manzaray! ele almis ve doganin kendi icindeki kaotik diizen ve dogal sireclerin
gozlemlenmesine dikkat cekmistir diyebiliriz.

5 "Transkripsiyon", bir dilde veya bir bicimde yazilmis veya kaydedilmis bir seyin aynen yazilmasi veya aktarilmasi
anlamina gelir (Maalouf, 2024).
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Théodore Rousseau'nun romantik manzaralari, Sanayi Devrimi'nin getirdigi degisim ruhuyla
keskin bir zitlik olusturur. Rousseau'nun pek ok eseri, dokunulmamis doganin biyukligini ve
glinbatimi ile safak arasindaki yogun 1sik kosullarini évglyle anlatir. Sanatginin “Alacakaranlik
Manzaras!” isimli ¢alismasi (Gorsel 12), seyrek bitki ortlstyle kapl bir manzarayi sergiler.
Kompozisyonun merkezinde, 6n plandan arka plana uzanan kiictk bir dere bulunur. Dislk ufuk,
yukselen ve dramatik olarak aydinlatiimis bir gdkyizliine imkan tanir. Biriken bulutlar, algak bir
glinesin 1s1g1in1 yansitarak merkeze yakin renklerin etkileyici bir uyumunu olusturur. Hatta manzara
bile, batmakta olan gokyuzi tarafindan aydinlatilir. Sag taraftaki tek basina agaglar, manzarayi ve
gokylzlinl birlestirir, boylece Rousseau'nun kariyeri boyunca ilham aldigi glinbatimi ve safak
zamani temasini bir araya getirir (Kunsthandel, 2022).

Rousseau'nun bu anlatimi (Gorsel 12), kaotik manzarayi giicli bir sekilde 6ne ¢ikararak, sanatginin
dogaya ve 1si8in dramatik etkilerine olan derin hayranhgini vurgular.

Gorsel 13: John Martin, Tufan, Tuval Uzerine Yagh Boya, 186.7 x 276.9 cm, 1834, Yale ingiliz Sanati Merkezi, Paul
Mellon Koleksiyonu (Warner, 1998).

Gorsel 14: John Martin, Biiyiik Giiniin Gazabi, Tuval Uzerine Yagli Boya,
197 x 303 cm, 1851-1853, Tate, Londra, ingiltere (Cooke, 2021).

Cagdaslarindan farkh bir dil kullanarak sanayi devriminin yeniliklerini teolojik bir yaklasimla
reddeden John Martin,” devrimin ve makinenin etkilerini, i¢ diinyasinda teolojik oykilerle
cevaplanmasi gereken bir isyan olarak algilamis gibidir. Martin insanhgin bu yeni icatlarinin
karsisina dini 6greti ve oykilerle olusturdugu resim anlayisini koymaktadir diyebiliriz.

Martin, Tufan (Gorsel 13) eserinde, yaratilisin 7:11 ayetinde bahsedilen ilahi siddeti en yikici
aninda yakalamaya calisir. Teknik becerideki eksikliklerini kavrayis ve gosteri dehasiyla telafi eder.
Eserinde bliylk daglarin insanligin {izerine bir tas dalgasi seklinde ¢okistnu gostererek, hava, su
ve yerylizii yoluyla patlak veren evrensel bir firtinayi tasvir eder. Martin, incil'in basinda gelen
Yaratihs Tufan’in, sonundaki Vahiy Kitabi'nda anlatilan kiyamet olaylariyla iliskilendirir. Bazi
figtirler, Son Yargi'dan lanetli ruhlari andirir. Sanat¢inin hayal gliclini yakalayan sey, sahnenin
dehseti ve insanligin kaderle miicadelesinin bosuna oldugu duygusudur. Nuh'un gemisi, umut ve
kurtulus semboll olarak, gilines, ay ve kan kirmizisi kuyruklu yildizin ugursuz birlesiminin
yakininda, en yuksek kayalik ¢cikintilardan birinde gliclikle gérinmektedir (Warner, 1998).

Martin’ in Tufan’i (Gorsel 13) insanin icatlari ile olusturdugu diinyaya, sanatcinin teolojiye dayali
diinya gorust ile betimledigi kaos manzarasi ile verdigi bir cevap gibidir. Olusturmus oldugu
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kompozisyon insanin isyanina cevaben gecmiste Tanri’nin tufan ile yapmis oldugu uyarinin
hatirlatmasi gibidir.

Yine Martin'in (Gorsel 14) "Bliyuk Glinlin Gazabi" adli eserini Yeni Ahit'teki Vahiy Kitabi'ndaki Son
Yargi tasvirinden ilham alarak yaratmistir. Martin'in bu eserin bir "yargi resimleri" GglUstnin bir
parcasidir. Martin olusturdugu resim kompozisyonunda, incil'de anlatilan Giinesin kara sacl kuma
donldsmesi, ayin kan gibi olmasi, gokylziinin defter gibi kaybolmasi ve her dagin ve adanin
yerinden oynamasi gibi apokaliptik® betimlemeler olusturarak incil’deki olaylari yakindan takip
etmektedir. (Gorsel 14), yeryuziiniin kendi Gizerine ¢okmesiyle, insanligin Tanri'nin iradesine karsi
¢tkma g¢abalarinin anlamsizligini vurgular niteliktedir (Llewellyn & Riding , 2013).

John Martin’in resimlerindeki kaos manzarasi, Tanrisal glice ait olan doganin felaketleridir. Martin,
insanin icatlari ile olusturdugu makine ve sanayiye dayali diizeni, insanligin ilahi gliclin géstergesi
olan doga ve tabiata olan beyhude isyani olarak algilar. Bu isyana verilecek cevap Hristiyan
teolojisine ait soylencelerden yola ¢ikarak olusturdugu kaotik felaket manzaralari ile olmustur
diyebiliriz.

Gorsel 15: Eugéne Delacroix, Champrosay'daki Manzara, Tuval Uzerine Yagliboya, 72,5 x 41 cm, 1849 dolaylarinda
MuMa Le Havre, Senn koleksiyonu (artsandculture.google.com, 2024).

Gorsel 16: Eugéne Delacroix, Sabah Zaferleri Kemeri, "Bir Cigek Sepeti" igin Calisma, Mavi Kagit Uzerine Pastel, 30.6
x 45.7 cm, 1848-49 (reprodukcijos.|t, 2024).

Gorsel 17: Eugéne Delacroix, Halka Yol Gésteren Qzgiirliik, Tuval Uzerine Yagliboya, 260x325 cm, 1830, Louvre
Mizesi (evrensel.net, 2018).
Eugéne Delacroix (1798-1863), genis tarihi kompozisyonlari ve Dogu zevkiyle taninsa da
manzaraya blylik 6nem vermistir. Delacroix, nadiren saf manzaralar gizmistir; sayinin yirmiyi biraz
gectigi tahmin edilir. 1844 yazinda Champrosay'da kaldigi dénemde dogadan ilham alarak birgok
eskiz yapmis ve bu izlenimlerini glinliigline kaydetmistir.

Champrosay'daki Manzara (Gorsel 15), Delacroix'nun bu sinirli killiyatinin bir parcasidir. Tabloda
genis firca darbeleri, hizli ve akici bir uygulama sergiler. Tuval yiizeyinde renklerin yogunlugu
degiskenlik gostermektedir. Farkl derecelerde seyreltilen renkler kimi alalarda tuvalin dokusunu
goriunir kilacak derecede imkan saglayacak kadar incelige sahiptir. Manzaralarin unsurlari olan
glinesin turuncusundan bulutlarin leylak rengine, 6n plandaki kahverengimsi sarilardan

6 Apokaliptik sifat, edebiyat, Fransizca apocalyptique. Anlasiimaz, kapali, karanlik (séz veya yazi) (sozluk.gov.tr,
2024).
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uzaklardaki koyu yesil ve lacivert alanlara kadar uzanan genis bir renk kullanimindan s6z edebiliriz
(artsandculture.google.com, 2024).

Sanatginin Champrosay'daki Manzara (Gorsel 15) isimli ¢alismasi doganin kaotik dlzeni ve
manzarasina olan ilgisini yansitir bir nitelige sahiptir.

Yine Eugene Delacroix, Sabah Zaferleri Kemeri isimli (Gorsel 16) kagit Gzerine pastel boya yaptigi
bitki calismasi sanatcinin dogaya ve tabiatin kaotik dizenine olan hayranliginin kaniti
niteligindedir diyebiliriz. (Gorsel 16) Bu canl pastel, Miize koleksiyonundaki Cigcek Sepeti tablosu
icin bir calismadir ve 1849 Salon'u icin tasarlanmis bes cicek portresinden biridir. Bitki
kompozisyon lzerinde diyagonal bir devinimle tasvir edilmis ve olusan atmosfer yesil ve tonlarinin
topraksi ve haki varyantlari ile ylizeyde doganin dizenine ickin bir kaos manzarasi olarak ele
alinmustir diyebiliriz.

Romantik sanatcilar arasinda daha ¢ok tarihi resimler ve dogu kiiltiiri Gizerine yapmis oldugu resim
calismalari ile bilinen Eugéne Delacroix, . (Gorsel 17) Halka Yol Gosteren Ozgirliik isimli
basyapitinda Fransiz halkinin 6zgirlik miicadelesini ve bu miicadelenin sinifsal farkliliklarla
iliskisini anlatmaktadir. Tarihi belge niteligi tasiyan bu eser, ayni zamanda sehir ayaklanmalarini
anlatan en Unli tablodur.

10 yil stiren bir ayaklanmanin temsili olan (Goérsel 17) bu yapit, donemi kargasasi icerisinde var
olan bir¢cok olay ve durumu icinde barindiran toplumun bircok sinifini temsil eden figirlerin oldugu
ve semboller ve kaotik imgelerle dolu bir calismadir. Yapitin vehgesi sanatcinin 6rnek verilen diger
calismalarinda oldugu gibi (Gorsel15,16), dogaya ait bir kaos manzarasi olmamakla birlikte,
tematik baglamda, toplumsal bir kaosun manzarasi niteligindedir. Bu kaos manzarasi Fransa’nin
calkantil donemi Gzerinde yikselen 6zglirliigl ekseninde sekillenmistir diyebiliriz.

Gorsel 18: G. F. Watts, Chaos, Tuval Uzerine Yagli Boya, (George Frederic Watts, Chaos, 1875 - 82, 2024) Ebatlar
Bilinmiyor, 1875-82 (Juda, Mitchell-Innes, & Goulds, 2021).

Gorsel 19: G. F. Watts, Resmin ismi Bilinmiyor, Tuval Uzerine Yagli Boya, Ebatlar Bilinmiyor, Tarih Bilinmiyor (George
Frederick Watts Painting Name Unknown, 2024).
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G. F. Watts’in "Chaos" isimli eseri (Gorsel 18), sanatginin Diinya ve zaman'in baslangiglarina dair
hayal giclini gosteren bir ¢alismadir. Kompozisyonun sol tarafinda bulunan insan figirleri,
kayalarin altindan sirlinerek ve atesten gikarak ortaya ¢cikmaktadir (www.wattsgallery.org, 2024).
Bu, insanin ilk ortaya cikisini ve ilkel durumunu simgelemektedirler. Ates ve kaya, hem doganin
temel unsurlarini hem de insanin zorlayici baslangicini temsil etmektedir. Bu figirler, insanligin
doganin gliclikleriyle micadele ederek var oldugunu vurgulamaktadir.

Kompozisyonun orta kisminda(Goérsel 18), merkezde yer alan buyik bir insan figlr(, sudan yukari
dogru kayarak yatan devlerin olusturdugu grubuna dogru ilerler bicimde betimlenmistir. Bu bliylk
figlir, insanin evrimsel ilerlemesini ve devasa doga gli¢clerine karsi verdigi miicadeleyi temsil eder.
Su, yasamin kaynagini ve yenilenmeyi simgelerken, devlerin varligi, insanin karsilastigl devasa
engelleri ve zorluklari ima etmektedir.

Devlerin altinda, klasik giysiler icinde kiglk insanlarin olusturdugu bir iz bulunmaktadir. Bu iz,
kozmik ve jeolojik zamana karsilik gelen diizenli insan zamanini simgelemektedir. Klasik giysiler,
insan uygarhginin ve kiltirel gelisiminin simgesidir. Bu diizenli insan zamani, insanligin kozmik
diizenin bir pargasi olarak var olma g¢abasini ve tarihsel siiregteki yerini temsil eder gibidir.

Watts, "Chaos" adli ¢alismasinda tek bir kiltliriin yaratihs mitini resmetmemistir. Bunun yerine,
dinyanin  baslangicindaki dizen ve zaman hakkindaki kendi fikirlerini gostermistir
(www.wattsgallery.org, 2024). Bu bakis agisi, evrensel ve zamansiz bir anlati sunar. Watts’in eseri,
evrenin ve insanligin kaostan diizene gegisini, zamanin ve varolusun baslangicini alegorik bir dille
anlatir.

Watts, "Chaos" eserini "Hayatin Evi" adini verdigi bir dizi tablonun "birinci bélim" olarak
distinmiustir. Bu seride evrenin kodkenlerini, tarihin ve insan yasaminin seyrini gostermeyi
amaglamistir. Watts’in bu ¢alismasi, evrensel temalari ele alarak insanhgin biylk anlatisini ortaya
koyar (www.wattsgallery.org, 2024).

G. F. Watts’in "Chaos" isimli eseri, insanhgin kozmik ve jeolojik zaman igerisindeki yerini, doganin
glicleriyle olan micadelesini ve kaostan diizene gecisini etkileyici bir sekilde betimler. Watts, bu
calismasiyla izleyicilere evrensel temalar lzerinde diislinme firsati sunar. Eser, sanatsal ve felsefi
acidan derin bir anlam tasiyarak, insanlik tarihine dair genis bir perspektif sunar.

Watts’in ismi bilinmeyen diger panaromik resmi (Gorsel 19), Kaos adli resmin (Gorsel 18)diger bir
edisyonu niteliginde calismasidir. Her iki calismanin da ana temas! insanin diinya ylzinde
belirmesine dair kaotik bir manzara niteligindedir.

Charles Darwin, evrimin babasi olarak bilinir ve devrim niteligindeki teorilerini iceren Trlerin
Kékenini 1859'da, insanda ve Hayvanlarda Duygularin ifadesini ise 1872'de yayimlamistir. Bu
eserler, hayvanlarin aci, kayip ve seving gibi duygulari gercekten yasadigini ortaya koyan ilk
calismalardir. Darwin'in ¢alismalari, hayvan diinyasinin sadece tiiketimimiz ve zevkimiz icin var
olmadigini bilimsel anlayisla ve gozlemle gdstermistir (Dumont, 2024). Bu, semavi dinlerin ve
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Aydinlanma CGagi'nin bilgiye ve mekanist diinya gortsline dayah yaklagimlarini sarsan gergek bir
donim noktasiydi.

Gorsel 20: August Friedrich Schenck, Anguish (Aci), Tuval Uzerine Yagli Boya, 151x 251,2 cm, 1878, National Gallery
(Victoria) Avusturalya (Dumont, 2024).

Gorsel 21: August Friedrich Schenck, The Orphan (Yetim), Tuval Uzerine Yagl Boya,176x 250 cm, 1885, Orsay
Mizesi, Paris, Fransa (Dumont, 2024).

August Friedrich Schenck’in Aci isimli (Gorsel 20) yapiti tehditkar kargalarla cevrili bir anne koyun,
karlar icinde cansiz yavrusunu sahnelemektedir. Schenck'in 1878 dolaylarinda yarattigi bu sahne,
sanatin derin duygulari uyandirma yetenegini glicli bir sekilde goézler 6nine sermektedir
(Dumont, 2024).

Resimde olimiin soguk yizu, evlat acisi Uizerinden sergilenmistir. Yavrusunun 61l bedenini tslisen
kargalara terk etmek istemeyen koyun ve kargalar izleyeni kaotik, icinden ¢ikilamaz bir ruh hali ve
caresizlige itmektedir. Kargalar siyah bedenleri ve sayilarinin ¢oklugu ile 6limi{ ve acimasizhig
temsil eder gibiler.

Resmin odagi, cesur bir koyunun, yavrusunun cansiz bedeni lizerinde kararli bir sekilde durusudur.
Yavrunun agzindan akan kan, karin tGzerine damlayarak sogugu kizartmaktadir. Koyunun cesareti,
karin beyazhginin ve iki hayvanin yizlerinin parlakligini vurgularken, ¢evredeki tehditkar siyah
kargalar bu durumu daha da kasvetli hale getirmektedir. Arka planda ugan kargalar, karanlik
kahverengi gokylziinde sahneye taniklik etmektedirler.

Kompozisyon, izleyiciyi belirli bir ruh haline gekmek amaciyla titizlikle olusturulmustur. Kargalarin
koyun ve yavrusunu cevrelemesi, tehditkdr ve neredeyse bogucu bir etki yaratir. On plandaki
kargalar arasindaki bosluk, izleyiciyi bu Uzlcli sahnenin bir parcasi haline getirir, annenin
caresizligine ortak olmasini saglar. Anne koyun, aci dolu bir ¢iglkla agik agzi ve soguktan hayalet
gibi nefesiyle, umutsuzca gokylizline, ilahi yardim arayisi icinde bakar

August Friedrich Schenck’in bir diger eseri olan The Orphan (Yetim) (Gorsel 21), Anguish (Aci)’'nin
(Gorsel 20) ters bir versiyonunu temsil etmektedir. Schenck’in The Orphan (Yetim) eserinde, zayif
bir kuzu, kargalarin gézetiminde annesinin bedenine yaslanir ve kargalar yine ayni goérevle
oradadirlar. Schenck’in hayvan konulari toplum igin bir metafor olarak goériliyordu ve gok
basariliydi (Dumont, 2024).
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Schenck’in her iki yapiti da (Gorsel 20,21), Darwin’in ¢alismalarinda (izerinde durdugu konu olan
hayvanlarin aci, kayip ve seving gibi duygulari hissettigine dair goriisiin destekgisi niteligindedir
diyebiliriz. Yapitlar (Gorsel 20,21), 6lum, caresizlik, aci ve toplumsal yaklasim temalarinin
biraradaligi ile olusturulmus tam anlami ile bir kaos manzarasidir diyebiliriz.

Gorsel 22: Arnold Bécklin, Die Toteninsel (Oliler Adasi), 1. Versiyon, Tuval Uzerine Yagh Boya, 111 cmx 115 cm,
1880, Kunstmuseum Basel, Almanya (Manganaro, 2021).

1880 ile 1901 yillari arasinda isvigreli Sembolist ressam Arnold Bécklin, en (inlii eseri olan Oliiler
Adasi'nin bes versiyonunu yaratmistir. Sanatcinin yaptigi dérdiinci versiyon, ikinci Diinya Savasi
sirasinda yok oldugu icin besinci bir versiyonu yapilmistir. Giinimuiizde doért versiyon Berlin,
Leipzig, Basel ve New York City'de sergilenmektedir. Resmin ilk (i¢ versiyonu, Bocklin'in kizlarindan
birinin gdmdili oldugu Floransa'daki ingiliz Mezarligi'nda yapilmistir. 1930'larda, Vladimir
Nabokov, Despair adli romaninda, Berlin'deki her evde bu resimden bulundugunu yazmistir.

Baslangicta “Sessiz Bir Yer olarak” adlandirilan resmin adi (Gorsel 22), sanat taciri Fritz Gurlitt
tarafindan Die Toteninsel (Oliiler Adasi) olarak degistirilmistir. Eserin tiim versiyonlari, kiictik bir
kayigin bir mezarlk adasina girdigi sahneyi tasvir etmektedir. Kayikta, tamamen beyaz giyinmis bir
figlir ayakta durmus beklemektedir. Kompozisyonda yer alan selvi agaclari 6limu ve yas tutmayi
sembolize etmektedir.

Bocklin, resmin temasini agik¢a belirtmese de (Gérsel 22), alegorik ve mitolojik konular Oliim,
Yasam, Saflik, Ahiret ve Kurtulus temalarini ¢cagristirmaktadir.
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Bocklin, Oliiler Adasi serisinin amacinin neyi tasvir ettiginde degil, nasil tasvir ettiginde yattigini
belirtmistir. Kompozisyon ve atmosfer (Gorsel 22), izleyicide varolussal bir huzursuzluk hissi
yaratir.

izleyici, yapitta (Gorsel 22) goérdiiklerini tam olarak yorumlayamadigi icin i¢sel bir yolculuga baslar.
Bu siireg, Sergej Rachmaninov'un Oliiler Adasi adli senfonik siirini bestelemesine ilham vermistir.
Bocklin, yapitinin (Gorsel 22) yaratim stirecinde kesin bir hedef belirleyerek, izleyici Gzerinde glicla
bir etki yaratmayi amaclamistir. Yapittaki (Gorsel 22) Sessizlik ve atmosfer, izleyicinin duygusal
tepkilerini harekete gegiren unsurlar olmustur (Manganaro, 2021).

Bocklin, Oliiler Adasi (Gorsel 22) isimli yapitinda, 6liim, yasam, saflik, ahiret ve kurtulus temalari
etrafinda izleyeni duslindiiren kaotik bir atmosfere sahip bir manzara olusturmustur diyebiliriz.
Resimdeki dinginlik ve karamsar atmosfer izleyeni dislincelere daldiran karmasik bir ruh haline
cekmekte gibidir.

Empresyonist sanatcilarin dogal 1sig1 resim ylizeyinde deneysel bir mantikla gbzlemlemeleri ve giin
1siginin degiskenligi ile yapmis olduklari doga manzaralari olmustur. Bu resimler tabiatin devingen
ve kaotik bir diizeni oldugunun kaniti nitelig§inde doga manzaralaridir. Her ne kadar yikima,
tahribata ve veya doganin hirgin gériinimlerine ickin manzaralar olmasalar da, doganin kendi
icindeki kaotik donglisliniin ve diizeninin manzaralari olarak nitelendirilebilirler.

Gorsel 23: Claude Monet, Lavacourt'ta Seine Nehri Uzerinde Giinbatimi, Kis Etkisi, Tuval Uzerine Yagli Boya,
100x150 cm, 1880, (www.petitpalais.paris.fr, 2024).

Gorsel 24: Claude Monet, Giindogumu, Tuval Uzerine Yagli Boya, 48 x 63 cm, 1872, Musée Marmottan, Paris
(Gleeson, 2024).

Claude Monet, “Lavacourt'ta Seine Nehri Uzerinde Giinbatimi, Kis Etkisi” (Gérsel 23) isimli yapitina
konu olan Lavacourt, Paris bolgesinde, Seine Nehri'nin sol kiyisinda Monet'in Eylil 1878'de
yerlestigi Vétheuil koylintin karsisinda yer alan bir kdydir. Soguk havanin hakim oldugu bélgede
yogun soguga ragmen, Monet Seine Uzerindeki buzun yavasca erimesini gézlemleyerek yirmi
kadar tablo yapmistir (www.petitpalais.paris.fr, 2024).

Sanatginin (Gorsel 23) yapiti bunlardan bir tanesidir. Monet'nin "Lavacourt'ta Seine Nehri

Uzerinde Giinbatimi, Kis Etkisi" tablosu, kéyiin topografik gériiniimiinii neredeyse tamamen goz
ardi ederken, renklerin kullanimiyla hava ve suyun yilizeydeki butincil karmasasina dair bir
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atmosfer yaratmaktadir. Resim ylizeyinde olusan bu atmosfer kaotik manzara kavramiyla
dogrudan iliskilendirilebilir.

Monet, Le Havre limaninda glin dogumu manzarasini segerek (Gorsel 24) cevresindeki diinyayi
hissetme ve deneyimleme bicimini ifade ederken, 1sik, gblge ve renk oyunlariyla uyumlu bir sekilde
¢alismistir. Kompozisyonda, ingaat sahasini, U¢ tekneyi ve su dalgalarini bir liggen dizeninde
yerlestirerek mekansal mesafe yaratmistir. Monet, soguk mavi ve gri tonlarinin yani sira
gokyulzindeki sicak renkleri ve glinesi de kullanmistir. Renkler yan yana yerlestirilmis ve ayni anda
karismis gibi gortiniir, bu da dogal 1s18In gecisini gosterir. Yogun sis ve diger nesneler mavi renklerle
sekil alir, boylece gokylzi ve denizle bir bltlin olarak goriinir. Monet, perspektif ve form
hiyerarsilerini olusturan yan vyana firca darbeleri kullanarak, tablonun o6zinl detaylara
odaklanmadan hizl bir sekilde yakalamistir. Firga darbeleri, degisken ve uyumlu bir dogayi 6nerir
(Lau, 2015).

Monet’in Impression, Sunrise tablosu (Gorsel 19), doganin kaotik ve degisken dogasini yansitir bir
yapiya sahip gibidir. Firca darbelerindeki belirginlik ve daginiklik, dogal 1s18in ve atmosferin gegcici
etkilerini vurgulamaktadir. Ucgen diizen ve yan yana renkler, mekansal belirsizlik ve kaos
duygusunu ifade eder niteliktedir. Monet’in resim ylizeyindeki (Gorsel 24) hizli ve gorindr firca
darbeleri, doganin dinamik ve gecici dogasini yakalamaya yonelik bir ¢abayi gosterir. Renklerin
karismasi ve sis, tablonun kaotik yapisini pekistirir ve izleyiciyi doganin diizensiz yonlerine
yonlendirir gibidir. Bu nedenle, Monet’in tablosu (Gorsel 24) kaotik manzaralarla benzerlik
tasimakta, degiskenligi ve geciciligi temsil etmektedir diyebiliriz.

Bu baglamda empresyonistlerin kaotik manzaralar, doganin belirsiz, dlizensiz ve gecici hallerini
betimler nitelige sahip manzaralar olarak disunlebilir. Monet'nin calismasi (Gorsel 23 ve 24) bu
ozellikleri barindirir: her iki calismada da ince, akici firga darbeleri soguk sis etkisini aktarirken,
genis firca darbeleri ve impasto vurgulari suyu ve kiyilari betimler (www.petitpalais.paris.fr, 2024).
Bu teknikler, doganin dinamik ve degisken dogasini yansitir niteliktedir.
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2. BOLUM: YIRMINCi YUZYIL YENIDUNYA DUZENINE DAYALI KAOS MANZARALARI

Manzara kelimesi dilimize Arapg¢a’dan ge¢mis bir kelime olup TDK'ya gore, dikkat ¢ceken her seyi,
gorlntlyl, doga veya sehir parcalarini konu alan resim, graviir veya ¢izim, tablo anlaminda
kullanilan bu terim, mecaz olarak da durum, hal veya vaziyet gibi kavramlari ifade etmektedir
(ileilgili.org, 2023).

Manzara terimi mecazen disunildtuginde belirli bir konunun veya alanin durumunu anlatmak igin
de kullanilmaktadir. Bu anlamda duisunildiginde manzara bir durumun, hal olay ve olgunun
genel goriinimiini baglami veya ortami ifade eder. Cevreyi etkileyen ve sekillendiren unsurlari
tanimlamak iginde kullanilir. Goriinus, hal, durum, vaziyet anlamlari baglaminda manzara terimi,
kisinin belli bir durum, konu veya konu hakkindaki gérisund, bakis agisini tanimlamak i¢in mecaz
olarak da kullanilabilmektedir. Ornegin, bir kisi bir olay durum ve konu hakkinda genel farkl bir
bakis acisi veya manzara sergileyebilir. Bu baglamda disintldigiinde bir olay ve olgunun
Uzerimizde biraktigi etkiyi de manzara olarak tanimlayabiliriz.

Bu mecaz anlamda manzaradan s6z edildiginde, belirli bir alani etkileyen daha genis baglam ve
dinamiklerin anlasilmasini ima eder. Resim baglami disinda bu kavram yine resim sanati igerisinde
olay ve olgularin genel gériinimini betimlemek ve izleyenle paylasmak igin de kullanilabilir.

Yapilan bu tez ¢alismasinda manzara kavrami resimsel bir tiir olan birincil anlami ile yani doganin
yalin gériinimi olarak ele alinmaktadir. Bu baglamda kavram sadece doga veya sehir gorintisi
olarak belli bir sinirhlikla ¢calismaya konu olsa da, incelenen 6rneklerde kimi manzaralar resimsel
bir tiir olmasinin yani sira, belli bir olayi, olguyu, durumu hali veya vaziyeti de icerebilmektedirler.

insanlik, sanatsal faaliyetlerinin baslangicindan itibaren cevresindeki dogayi tasvir etmeye
¢alismistir. Manzara resmi olarak nitelendirebilecegimiz bu anlayis, 6zellikle Uzak Dogu'da dini
dustncelerle iliskilidir. Avrupa'da 14. ylizyilda gelistirilen perspektif teknigi, iki boyutlu ylizeylerde
Uclinct boyut algisi yaratarak manzaralarin daha gercekci temsillerini mimkdn kilmistir. 15.
ylzyilda Ronesans ile ressamlar, dogayl ve sehirleri ayrintili bir sekilde resmetmeye
baslamislardir.16. ylizyill manzaranin bir tlr olarak kabul edildigi dénem olarak bilinir. 17. ylzyilda
Hollanda ve Felemenk ressamlari, manzaralara diinyevi bir sakinlik katarak giinliik yasami sanata
dahil etmistir. 18. ylzyil sonu ve 19. ylizyil basinda Alman Romantizmi, manzarayi yer yer insansiz
resmederek icsel bir bakis acisi gelistirmistir. Enkaz estetigi ve metruk mekéanlar, melankoli gibi
insani duygular yaratmistir.

19. ylizyilda Modernizm, gecmisin manzara resmine yeni yorumlar getirerek hizli firca darbeleri ve
kalin boya tabakalari ile dogaclama yaparak zamansalligi yakalamaya calismistir. Bicim bozma,
soyutlama ve diz renk alanlarinin kullanimi modern manzarayi sekillendiren yaklasimlar haline
gelmistir. GUnlimizde manzara, afis tasarimindan fotografciliga ve sinemaya kadar genis bir
alanda, yeni teknolojilerle birlikte varligini sirdiirmektedir (Tandirli, 2008).
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19. yizyihn sonlarinda ve 20. ylzyilin baslarinda birgok gelisme yasanmistir; Sanayi Devrimi hiz
kazanmis, sehirlesme ve teknolojik gelismeler toplumu biyik 6l¢clide degistirmistir. Bu slireg,
bireylerde yalnizlik ve yabancilasma duygularini artirmis, Sigmund Freud'un psikoloji calismalar
ve Nietzsche'nin felsefesi, bireyin i¢sel diinyasina yeni bir bakis agisi getirmistir. Donemin
kargasasi, isci hareketleri ve siyasi degisimlerle toplumsal hareketleri tetiklemis, sinif miicadelesi
ve toplumsal esitsizlikler 6nemli meseleler haline gelmistir.

Romantiklerin aksine Sanayi Devrimi’nin icadi olan makine ve sanayi kentleri Fitlrist
sanatgilarbiyik bir hayranlikla karsilamis olsalar da, ortaya ¢ikan goriiniimler geometrik bigim ve
formlarla olusan, vehgesi hiz ve devinime dayali kaotik manzaraya ickin kompozisyonlar olmustur
diyebiliriz.

Gorsel 25: Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 202cm x 138.4 cm, 1911 Solomon R.
Guggenheim Museum, New York (Cramer & Grant, 2024).

Gorsel 26: Robert Delaunay, Agaclarla Eyfel Kulesi, Tuval Uzerine Yagl Boya, 126.4 x 92.8 cm, 1910, Solomon R.
Guggenheim Museum, New York (Cross, 2024).

Gorsel 27: Eyfel Kulesi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 202 x 138.4 cm, 1911 Solomon R. Guggenheim Museum, New York
(ideelart.com, 2016).

Gorsel 28: Robert Delaunay, Eyfel Kulesi, Tuval Uzerine Yagh Boya, 130x97cm, 1910/11, Kuzey Ren-Vestfalya eyaleti
(Folkwang Museum, 2024).

1889 yilinda yapimi bitirilen ve Paris'in sembolii haline gelen Eyfel Kulesi, Fransiz Devrimi’nin
ylzinci yil kutlamalariicin Diinya Fuari’na insa edilmistir. Amag, Fransa’nin gliclinii ve endUstriyel
yeteneklerini sergilemekti. Mimar Gustave Eiffel, kulenin Paris manzarasinda gecici olacagini
distnmistid. Ancak tasarimi yenilikci ve zamanin mimarisinden oldukca farkhydi. Yapildigi
donemde bircok Parisli, kulenin estetik dogasina tehdit oldugunu dislnlyor ve karsi ¢ikiyordu.
Fransiz sair Verlaine, dev yapinin sehri cirkinlestirdigini sdylemisti. Bircok Parisli, kulenin girkin ve
yapisal olarak giivensiz oldugunu diisiinerek nefret ediyordu (Kobal, 2021).

Biitlin bu olumsuz ve diisiincelere ve elestirilere ragmen, kule gliniim{iz diinyasinda hala varligini
sirdiren ve modern diinyanin cazibe merkezlerinden biri olarak kabul edilen bir konuma sahiptir.

Robert Delaunay’ in Eyfel Kulesi, tuval boyunca yukariya dogru ylikselirken cevresindeki sehri
blkip carpitarak kirik bir gokyizine tirmaniyor gibi goriiniir. Delaunay (Gorsel 25)te kuleyi farkh
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acilardan gostermekte; destekleyici bacaklari ve kemeri yukaridan, kuleyi merkezden asagidan
ayni anda izletir niteliktedir. Bazi bélimler ¢oziiliirken, digerleri ekstra destekler ve kuleler haline
gelir, sanki farkli bir yan gériinim ana forma eklenmis gibidir. Yapinin detaylari genellikle karisik
olsa da, merkezdeki kulenin yayvan bacakli tabanindan gikan liggen sekli belirgin olup ¢evresindeki
her seyi sekillendirir (Cramer & Grant, 2024).

(Gorsel 25) kulenin her iki kenarindaki binalar geometrik bigim ve formlari ile ylizeyde kule ile
beraber geometriye dayali bir karmasa olusturuyor gibidir.

Agaclarla Eyfel Kulesi (Gérsel 26), Delaunay'in "yikici" déneminin baslangicini isaret eder. Onceki
eserlerindeki saglam form burada parcalanir ve ¢6zilmeye baslar, ancak kule hala ¢evresinden
ayirt edilebilir. Bu eser, san6atcinin 15181 kullanarak formu kirmaya ve konusunu paramparca
unsurlardan olusan bir kaleydoskopa’ dénustiirmeye basladigini gosterir (Cross, 2024).

Agaclarla Eyfel Kulesi (Gorsel 26) sanatginin bircok kez kulenin goriintisi ile oynamasi siregleri
neticesinde goérintlnin bicimsel anlamda ¢ozilerek ylizeyde bigimsel kavrayisindan yavas yavas
uzaklasmaya baslamasinin asamalarindan biri gibidir.

(Gorsel 27) renkten kaynaklanan roll nedeniyle analitik kilbizmden ayrilir. Delaunay, Picasso ve
Braque'in renkleri reddettigi analitik donemi elestirmistir. (Gorsel 27) Eyfel Kulesi'nin
gorintlsinde renk kullaniminin 6nemi ve rolil belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmis; bu durum ener;ji
ve hareket yaratmistir. Renk kullanimi, esere derin bir ifade kazandirir ve kaotik, pargalanmis yapi,
fiziksel yapinin 6neminin azaldigini gosterir niteliktedir (ideelart.com, 2016).

Resim (Gorsel 27) bu yapisi ile sanatcinin yapiyl parcalayarak geometrik bicimlerle olusturdugu
kaotik bir manzaraya dénismdstir diyebiliriz. Kulenin hem deforme olmasi hem de kullanilan renk
alanlari ile olusturulan ylzey artik baska bir yapiya sahip kaotik bir manzaraya dénlismustir
diyebiliriz.

Delaunay Eyfel Kulesi (Gorsel 28) de ise kulenin karakteristik bicimine dair motiflerin
yorumlanmasiyla, kuleye ait motifin resmen ¢6zilmesi ve yapinin ortadan kalkmasi noktasina
kadar artinilir. Sehirle baglanti yalnizca Champs de Mars'in kavisli yollarinin gérinimiinde
mevcuttur. Golgeli parcalara ayrilmis kule, resim alaninda ¢apraz olarak siizilir ve tepesi prizma
seklindeki bulutlarla kaplanir (Folkwang Museum, 2024).

Robert Delaunay’ in Eyfel Kulesi resimlerinde ( Gorsel 25, 26, 27, 28) de beliren bu gorsel karmasa,
modern yasamin kaotik ve slirekli degisen dogasini yansitir gibidir. Fltlrizmin sanayi ve makinaya
olan 6vglsinli amaclayan bu yorumlama bicimi, amacini askin bir duruma dénlismiustir. Bu
durum resim vylzeylerinin geometrik bir ¢dziimlemenin neticesinde kaotik ylzeyler olarak
belirmesine sebep olmustur diyebiliriz. Gokylzi geometrik renk alanlari ile kristalize bir bicime
donisurken, agaclar, bulutlar, binalar, kulenin geometrik hatlari bir araya gelerek resmin yiizeyini

7 Kaleydoskop Cicek diirbiinii seklinde ifade edilmektedir. Kiigiik isimler ile beraber farkl renkteki cesitli bicimleri
gorinti olarak ekrana yansitan bir cihaz olarak da ifade etmek mimkundir
(https://www.milliyet.com.tr/egitim/sozluk/kaleydoskop-nedir-tdk-sozluk-anlami-ne-demek-kaleydoskop-ne-icin-
kullanilir-6577663, 2021).
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degisen diizlemlerden olusan kaotik bir kent manzarasina donustiirtr gibidir. Bu kaos, modern
sehrin enerijisini ve diizensizligini simgelerken, modernitenin biydleyici ylziniin ardinda olusan
kaotik yapiyi da sezdirmekte gibidir.

Edvard Munch'un "Ciglik" adl eserini 1893 yilinda tamamladigl donemde, sanat diinyasinda ve
genel olarak dlinya ¢apinda 6nemli gelismeler yasaniyordu. Empresyonizm ve Post-Empresyonizm
etkisiyle sanatcilar isik, renk ve giinliik yasam sahnelerini vurgulayan eserler Uretiyordu. Vincent
van Gogh, Paul Gauguin ve Georges Seurat gibi sanatc¢ilar donemin 6nemli sanatgilari olarak bilinir.
19. ylzyillin sonlarinda ve 20. yizyihn baslarinda, geleneksel sanata meydan okuyan fovizm,
ekspresyonizm ve kiibizm gibi akimlar ortaya ¢ikmistir. Yine ayni dénem igerisinde Sembolist
sanatgcilar ve yazarlar duygusal ve i¢sel deneyimleri ifade eden eserler Gretmislerdir.

Gorsel 29: Edvard Munch, Ciglik, Karton Uzerine Yagl Boya, Tempera ve Pastel, 91 x 73.5 cm, 1893,
Nasjonalgalleriet, Oslo, Norveg (Eschner, 2017).

Gorsel 30: Edvard Munch, Anksiyete, Tuval Uzerine Yagl Boya, 94x 74 cm, 1894, Munch Museum, Oslo, Norway
(archive.artic.edu, 2024).

Gorsel 31: Edvard Munch, Firtina, Tuval Uzerine Yagli Boya, 92 x 131cm, 1893, Moma (arthive.com, 2024).

Edvard Munch'un "Ciglhik" adl eseri(Gorsel 29), Bati sanat tarihinin en ikonik figiirlerinden biridir.
Androjen, kafatasi bicimindeki basi ve ifade dolu yiz, dalgali mavi manzara ve atesli turuncu-sari
gokyizi ile kolektif kiiltlrel bilincimize kazinmistir.

"Ciglik," Munch’un yari otobiyografik "Yasam Frizi" dénglstnin bir parcasidir ve dort farkl
teknikle ¢alisiimis versiyonlari vardir. Bunlar yagli boya, tempera, karton lizerine pastel ve litografi
olarak tretilmislerdir. Eser, Munch’un yasam, 6lim ve korku temalarina olan ilgisini yansitir. Basit
formlarla maksimum ifade elde eden Munch, eserde i¢sel duygulari dissal formlarla ifade ederek
evrensel bir insan deneyimi sunmayi amaclamistir.

Kompozisyon (Gorsel 29), kopri, manzara ve hareketli gokylizii olmak (zere (i¢ ana alandan
olusur. Elestirmenler, sahnenin ve figlrin ilham kaynaklarini tartismis, gokylzinin sert
renklerinin Krakatoa patlamasindan kaynaklanabilecegi ve figlirin Paris Diinya Fuari'nda
sergilenen bir mumyaya benzeyebilecegi 6ne sirilmustir. Munch’un tuttugu glinliglinden
edinilen bilgi ise "Cighk"in sanatci tarafindan hatirlanarak resmedilen bir duygu durumu oldugu
gercegidir (Paulson, 2024).
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Munch’un yapitinda (Gorsel 29) figlriin psikolojik ifadesi manzaranin deformasyona ugramis
formu ile desteklenmistir. Bu baglamda duslnildiginde yapit kaotik bir manzara olarak
degerlendirilebilecek niteliklere sahiptir.

Munch’un figlrinin ¢ighk atan ifadesi (Gorsel 29) bireysel bir korkuyu temsil ederken, figlrin
icinde yer aldigl manzara bu korkuyu destekler. Gokylzinin kivrimli hatlari ve manzaranin
dizensiz yapisi, figlrin icsel korkusunu ve endisesini dissal bir formda somutlastirir. Duygu
durumunun ifadesi olarak ¢iglik manzara ile beraber ses vermekte ve ¢iglik atmaktadir diyebiliriz.

Bu resim (Gorsel 30), iki 6nceki calismaya dayaniyor: Karl Johan Caddesi'nde Aksam'da yer alan
kaygili insanlik ve (Gorsel 29) Ciglik'taki Oslo Fiyordu'nun belirli bir gorlinimi. Her ikisi de
Anksiyete ve ayni dénemin diger eserlerinde tekrarlanmigtir.

Norveg kaygisi, Alman karsihgl gibi, Munch'un resimsel igerigi ve Kuzey Avrupa modern estetigi
icin anahtar bir terim haline gelmistir.

Anksiyete' de (Gorsel 30), Ciglik'taki (Gorsel 29) bircok unsur tekrar edilmistir; iskele, gol, tekneler,
kilise ve diger yapilar benzer sekilde gorilir. Karanlk tonlar ve genisleyen gizgiler de oyledir.

Gighk, bir bireyin izolasyon igindeki dehsetini yansitirken (Gorsel 29), Anxiety toplu garesizligi isler
(Gorsel 30). Bu eserdeki kaygli duygusu daha surdirilebilirdir ¢linkii umutsuzluk bir grup
tarafindan tasinmaktadir (edvardmunch.org, 2024).

Edvard Munch'iin 1893 tarihli Firtina tablosu (Gorsel 30), duygularin hem dogalci hem de etkileyici
bir sekilde yansitildigi bir resim érnegidir. Resim kompozisyonundan, icsel ve dissal yasantilari
algilamak mumkin. Munch'un Ciglik (Gorsel 29) tablosuyla karsilastirildiginda, Firtina oldukga
karanlik ve koyu tonlarda bir calisma olup, 1stk ve golgelerin tezat yapisini vurgular.
Kompozisyondaki (Gorsel 26) tek isik kaynagi evin igindeki lambadir ve izleyicinin gézii ondeki
kadina odaklanir.

Tabloda, (Gorsel 31) kadinlarin firtinanin ortasinda olduklari hissedilir; agac riizgardan egilmis,
kadinlarin saglari savruluyor. Kadinlar, balik¢i olan kocalarinin firtinada denizde olmalarindan
dolay! endise icindedirler. Kasaba da dikkatlice vurgulanmis; kadinlar odak noktasi olsa da, evler
de hareketlidir ve pencereleri gozlere benzer sekilde tasvir edilmistir. Evlerin ve kadinlarin ruh
halleri arasinda belirgin bir fark vardir; evler arka planda siliklesir, neredeyse karanlik gibi gortindr.
Sol Ustteki yesil 1sik, kuzey 1siklari olabilir ve bu renk tonu, géziimiizi agaclara yonlendirir.

Munch’lin, proto-ekspresyonist bir tarza sahip olan bu tablosu (Gorsel 31), kadinlarin duygularini
vurgulamaya odaklanmistir Sanatcinin gokylzini cizerken firgasinin ileri geri hareket ettigini,
kadin figlrlerinde de bu hareketi kullandigini gézlemleyebiliriz. Ortadaki kadin figlri resmin
merkezinde denge unsuru olarak belirir ve diger kadinlarla olan baglantisi endise ile ilgilidir. Beden
diliyle endisesini acikca gosteren bu figlir, yuz ifadeleri belirsiz olmakla birlikte, kompozisyondaki
ferah diizeni bozmadan izleyiciyi derin bir duygusal bosluga ceker. Sag alt kosedeki taslar ve dar
yolun kenarindaki duvar, mavi elbiseli kadina dikkat ceker ve tablo klostrofobik duygular
uyandirirken, ayni zamanda ferah bir diizen sunar (KhanAcademyTurkee, 2024).
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Munch bu (¢ yapitinda da (Gorsel 29, 30, 31) kaygiya ve korkuya dayali i¢csel bir bunalimi bir kaos
manzarasina ¢evirmeyi basarmis ve ¢alismalari ile duyguya dayali kaosu manzaraya yansitmayi
basarmistir demek dogru bir ¢ikarim olacaktir.

Sanatginin ¢alismalari donemin galkantili ve bunaliml diinyasinin etkisini yansitir nitelikte kaotik
manzara niteligindeki ¢galismalar olarak ta distintlebilir.

2.1. Birinci Diinya Savasi ve ikinci Diinya Savasi Baglaminda Modern Savas Makinalarinin Kaosu:

Sanayi devrimi sonucu ortaya ¢ikan gelisimlerle beraber (lkelerin ¢ogalan nifusunun ihtiyaglari
sonucu, hammadde ve pazar arayan Ullkelerin somiirgeci politikalar gelistirmelerine ve savaslar
¢ikarmalarina da sebep oldugu séylenebilir. Modern ¢ag savaslari eski ¢caglardaki savaslardan yikici
glicli daha fazla olan savaslar olarak kendini gdstermeye baslamistir. Clinkii makine sadece sanayi
alaninda fabrikalarda degil, savas makineleri olarak savaslarda da vyerini almistir. Savas
makinelerinin isin igine girmesiyle savaslarin doga ve insan lzerindeki tahribati telafisi cok gli¢
kaotik olay ve olgulara sebep olmaya baslamistir.

Yirminci ylzyilin basinda, kapitalizmin gelismesi, ulusal koruyuculuk énlemlerine ragmen lretim
ve sermayenin siyasal-ulusal devlet sinirlarini agmasina olanak tanimistir. Bu durum, kapitalizmin
yeni bir asamasini isaret etmektedir. Burjuva liberalleri, geliskilerin bariscil yollarla ¢ozilebilecegi
bir asamaya gelindigini savunmuslar ve bu goruslere eski bir Marksist olan Kautsky® de katilmistir.
Ancak kapitalizmin "ultra-emperyalist" asamasinda, savaslarin ya gereksiz olacagl ya da goze
alinamayacagi iddia edilmistir. Fakat ekonomik ve politik gelismeler, bu 6éngorileri gegersiz kilmis,
uluslararasi olma ve diinya capinda kapitalist pazarin olusumu, anonim sirketlerin, kartellerin
ortaya cikmasini hizlandirmis ve celiskileri daha da keskinlestirmistir. Kapitalist rekabet evrensel
hale gelmis ve ekonomik kriz daha sik gorilmeye baslanmistir. Glg dengelerindeki degisim,
dinyanin blyulk glgleri arasinda yeniden paylasim tartismalarini ve yeni bir diinya dizenini
glindeme getirmistir.

I. Dlinya Savasl, 20. yuzyilin ilk biyik uluslararasi catismasi olarak bilinir. Agustos 1914'te baslayan
ve dort yil stiren savas blyuk bir yikim gibidir.

20. ylzyihn en 6nemli olaylarindan biri olan 1. Dlinya Savasl, insanlar lizerinde bircok agidan derin
etkiler birakmistir. Savasin ilk donemlerinde Avrupa’da farkli bir atmosfer hakimdi. Bircok llkede
savas buylk bir cosku ile karsilanmisti. Uzun vyillar stiren karsilikli savas tehditleri, jeopolitik
rekabetin artmasi ve silahlanma yarisinin hizlanmasi sonucunda, kisa ve siddetli bir savasin mevcut
sorunlara ¢o6ziim getirecegine inaniliyordu. Savasa katilanlar, ekonomik ve sanayideki gelismelerle
miicadelenin uzamayacagini, birka¢ ay icinde bitecegini distinliyordu. Bu déonemde biytk giic
olma hedefindeki devletler, vatandaslarini savas icin seferber etmek amaciyla ¢esitli propaganda

8 Karl Kautsky (16 Ekim 1854 — 17 Ekim 1938): Cek-Avusturyal filozof, gazeteci ve Marksist teorisyen (yazilama.com,
2024)
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yontemleri denemislerdi. Bunlardan en onemlisi ise hi¢ slphesiz sanat olmustur (Sahin &
Kayalioglu, 2016, s. 186).

Savas cephelerinde milyonlarca asker catismis ve her llke cok biyiik kayiplar vermistir. Onceki
savaslardan farkli olarak, 1. Diinya Savasi'nda savas teknolojileri bliylk 6lgiide gelismisti. Tanklar,
ucaklar, makineli tifekler ve 6zellikle kimyasal gazlar, savasin seyrini derinden etkilemistir. Bu
teknolojik gelismeler, savasin yikiciligini artirmis ve insanlik tarihinde benzeri goriilmemis bir
yikima yol agmistir. imparatorluklar parcalanmis, diinya haritasi yeniden cizilmistir. Osmanli,
Avusturya-Macaristan, Rus ve Alman imparatorluklari savasin sonunda dagilmistir. Bu slireg,
birgok yeni devletin ortaya ¢ikmasina ve gesitli bélgelerde yeni rejimlerin kurulmasina yol agmistir.
Ozellikle Orta Dogu ve Balkanlar, bu yeniden yapilanmanin en yogun yasandigi bélgeler olmustur.

Yeni Dlinya Dlizeni denen bu dénem savasin, makinanin, yikimi ve kiyiminin Gzerine insa edilerek
diinya tarihinde yerini almistir.

Avrupa'daki glic dengelerini tamamen degistiren bu savasin insani boyutu ise son derece vahimdi.
Milyonlarca insan hayatini kaybetmis, bircogu sakat kalmis, savasin getirdigi yikim nedeniyle
milyonlarca g¢ocuk ailesiz kalmis ve aileler go¢ etmek zorunda birakilmistir. Bu durum, savas
sonrasi donemde blyuk psikolojik travmalarin yasanmasina neden olmustur. Savasin etkileri,
savastan sonraki yillarda da devam etmis ve bu durum savasa katilan tim Glkelerde toplumsal,
ekonomik ve siyasi degisimlere yol agmistir.

Savasin ardindan, savasin getirdigi yikim ve kaos nedeniyle diinya genelinde bliylk degisimler
yasanmistir (Sahin & Kayalioglu, 2016, s. 184).

Bu durum tam bir kaostur ve hi¢ kuskusuz bu kaos donemin ¢ogu sanatgisi tarafindan lizerinde
distndlen, lretilen, ve bircok sanat pratiginin temasi olarak belirmistir.

Blylk savas esnasinda insanlar, normal yasamlarini sirdiirmeye ve degisen kosullara uyum
saglamaya calismislardir. Savas oncesi yasanan buhranlar ve savasin getirdigi sikintilar, hem
insanhgi hem de sanati derinden etkilemistir (Sahin & Kayalioglu, 2016, s. 186). Bu baglamda savas
slirecine dair ortaya cikan yapitlar savasin acimasiz yuziini kaotik savas manzaralari ve insanin i¢
diinyasina dair dayali psikolojik buhran ve kargasaya dair resimler Ureterek ortaya koymuslardir
diyebiliriz.

Savas oncesi Almanya'daki politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢ékiintii ortaminda Expresyonistler,
pozitivizm, naturalizm ve empresyonizm akimlarina karsit tavir gelistiren sanatcilar olarak ortaya
cikmislardir. Expresyonist sanatgilar dogayi oldugu gibi resmetmeyi reddeden, sanatsal kurallara
karsi c¢ikarak bireyi merkeze alan ve bireyin duygularini dnemseyen, 6zglrlikgl bir yaklasim
sergilemektedir. Expresyonistler savasin oldugu siire¢ ve sonrasinda olusan siyasi sorunlardan,
ekonomik durumdan etkilenerek, savasta ve sonrasinda ortaya cikan toplumsal ve insanliga dair
kaos manzarasini resim vyilizeyine tasimaya baslamislardir. Dénem sanatcilari eserlerinde
insanlarin yasadiklari acilari, sikintilari yansitan abartili, kaotik cizimler kullanarak insanin ve
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diinyanin iginde bulundugu bu kargasa halini ¢alismalarina yansitmayi baslamislardir (Sahin &
Kayalioglu, 2016, s. 186).

Kargasanin hiikim surdigi donemin icerisinde bu duruma kayitsiz kalinmasi olasi bir durum
olarak dustinlilmese gerek. Genel kabul géren bircok estetik kurallarinin aksine sanatgcilarin klasik
resim anlayisini yerle bir edip savasin vahsetini ifade edebilecek sekilde ifadeci bir resim dili
olusturulmus olmalari savasin dogasinin sanat alanina yansimasina ickin bir tavirdir diyebiliriz.

Bu baglamda Uretilmis olan sanat yapitlarinda, gerek savas oncesi olusan huzursuzluk ortami
gerek savas slreci icerisinde yasanan kiyim ve vahset ve de yine gerekse savas sonrasi olusan
kaotik ortam, olay ve olgularin manzarasi donemin sanatgilari tarafindan titizlikle ele alinmistir.

Kirchner ve mimar arkadaslari Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl Schmidt-Rottluff ile 1905 yilinda
kurdugu Die Briicke (Kopri) adli topluluktan ayrilmis, Eylil 1910'da Dresden'in 6nemli modern
sanat galerilerinden biri olan Galerie Arnold'da diizenlenen serginin ardindan Berlin'e tasinmistir.
Kirchner’in Berlin yillarindaki sanatsal basarisina ragmen yaklasan savas ve gelecegin belirsizligi
gibi etkenler, bircok sanatgi gibi onu da derinden etkileyerek depresyona siriklemistir (Symbosis,
2022).

1911'de Kirchner Berlin'e tasinip sanatsal ¢cabalarinda yeni bir déneme basladigi slirecte Berlin’in
savas Oncesi atmosferini ve savasa dair kisisel kaygilarini sehrin kaotik goriinimui Uzerinden
betimlemeye ¢alismistir.

Berlin’deki sanat yasaminin ilk yillarinda Urettigi yapitlarinda Berlin sokaklarindaki fahiseler, sik
giyimli erkeklerle dolu canli sokak sahneleri, késeli ylzleri olan sik sokak kadinlari; hepsi parlak
pembe, mor, mavi ve siyahlarla sunulmus, yogun firca darbeleriyle vurgulanmis dinamik, yogun
ve kentsel bir atmosferle ifade edilmistir. Ancak daha sonra, tablolarinda sehirle duydugu
yabancilasmanin izlerini gérmek mimkindir. Tablolarinin manzarasi, canli renklerle, yogunlukla
ve hareketin vurgusuyla doluydu; sehrin yogunlugunu ve aciliyet gerektiren yasam bicimini
yakalamaya calistigi yapitlarinda, sanatsal duyarliliklari, sehrin dinamizminden etkilenerek form,
renkler ve ifadenin artan hassasiyetine yol agcmistir. Kirchner'in Berlin yillarinin karakteristik
ozellikleri arasinda cesur firca darbeleri ve renk uyumlari 6ne ¢cikmistir.
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Gorsel 32: Ernst Ludwig Kirchner. Sokak Manzarasi, Tuval Uzerine Yagh Boya,125 x 91 cm, 1914, Staatsgalerie
Stuttgart (www.moma.org, 2024).

Gorsel 33: Ernst Ludwig Kirchner. Berlin Sokak Sahnesi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 121x 95 cm, 1913, Neue Galerie
New York (www.meisterdrucke.com.tr, 2024).

Gorsel 34: Ernst Ludwig Kirchner. Bes Kadin Sokakta, Tuval Uzerine Yagl Boya, 120 x 90 cm, 1913, Museum Ludwig,
Cologne, Germany (Alain.R.Truong, 2008).

Kirchner'in muhtemelen en nli sokak sahnelerinden biri, 1914 vyilinda resmedilen
'Friedrichstrasse' (Gorsel 32) adl tablodur. Tabloda izleyici, muhtemelen yeniden fahiseler olan
Uc¢ uzun kadinla karsi karsiyadir ki bunlar 6n planda G¢ muhtesem tavus kusu gibi gururla
durmaktadir. Arkalarinda ise anonim takim elbiseli adamlar bos ifadelerle durmaktadir, bireylerin
modern yasamin bir sonucu olarak insani iliskilerin kayboldugunu ima eder
(byronsmuse.wordpress.com, 2015).

Kirchner, yapitlarinda surekli hareketin dinamik bir hissini uyandirmayi, insanlarin kentin
icerisindeki kalabaliktaki tekinsiz ruh halini, diyalogsuzlugu kisacasi kentin ve modern yasamin
insan ruhu Uzerindeki kasvetli ve kaotik manzarasini yansitmayi amaclarken kendi depresif ruh
hali ile resimleri arasinda bir bag kurmus gibidir.

Berlin Sokak Sahnesi (1913) tablosunda (Gorsel 33), merkezde iki fahise figliri ne cikar, 6nlerinde
ise iki erkek arka plandan izleyiciye bakar ve adeta avlanmak lzere dikkatle gozlemlenir. Sagdaki
erkegin parlak kirmizi dudaklari, yogun makyajli kadinlarla dogrudan bir iliski kurar. Eger bu erkek
figlirGinin sanatginin kendi portresi oldugu iddialari dogruysa, bu durumda figtrin fahiselerle
O0zdeslesmesi kompozisyona daha da provokatif bir anlam kazandirir (Alain.R.Truong, 2008).

Sehir modern yasamin erkek ve kadin imajlari ile ele alinirken en ¢ok dikkati ceken durum, figtirler
arasindaki teatral ve iletisimsiz durumdur. Bu iletisimsizlik kentin yoz yasaminin insan figlrlerinde
hayat bulmus hali gibidir.

° Friedrichstrasse, Berlin'in merkezindeki baslica kiiltir ve alisveris caddelerinden biridir. Eski Mitte'nin kuzey
bolgesinden Kreuzberg'deki Hallesches Tor'a dogru uzanir
(https://artsandculture.google.com/entity/m03xp3g?hl=tr, 2024).
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"Bes Kadin Sokakta" (Gorsel 34), adli eserinde Kirchner, fahiseleri bir sahneye benzer bir mekanda
yerlestirerek onlari bir reviideki dansgilarla iliskilendirir. Ritimli bir sekilde siralanan bu figlrler,
ayni zamanda Berlin'deki sokak kadinlarinin bollugunu da referans alir (Alain.R.Truong, 2008).

Kirchner'in sokak sahneleri, modern sehir yasaminin kaotik yapisini derinlemesine yansitmistir.
Sanatginin canli renk paleti ve sert firgca darbeleri, bireylerin yasadigi aci ve kaygiyi glicli bir sekilde
vurgular. Sokaklar kalabalik, girilti ve hareketle dolu olmasina ragmen, bireyler arasinda
herhangi bir etkilesim bulunmaz. Kirchner, bu eserlerde bireyin izolasyonunu ve blyuk bir baskent
sehrinin felaket esigindeki tehlikeli yasam duygusunu 6ne cikarmistir. Her bir sokak sahnesi,
modern sehir hayatinin gece vakti ihtisami ve heyecanindan yalnizlik, yozlagsma ve tehlikeye kadar
uzanan garpici geliskileri sergilemektedir. Bu gorsel dil, sehrin kaotik yapisinin ve bireylerin igsel
karmasasinin etkileyici bir ifadesi olarak 6n plana gikar.

1931'de Prusya Sanat Akademisi'ne Uye olan Kirchner, Nazi Partisi'nin iktidara gelmesiyle istifa
etmek zorunda kalmigtir. Naziler, Marc Chagall, Otto Dix ve Max Ernst gibi sanatgilarla birlikte
Kirchner'in 600'den fazla eserini "yozlasmis" ilan ederek topladi ve bazilarini Dejenere Sanat
sergisinde asagilamislardir. Bu olaylardan derin bir sekilde etkilenen ve zaten depresif bir ruh
haline sahip olan Kirchner, 15 Haziran 1938'de intihar etmistir (Symbosis, 2022).

Kircner’in 1914 yilinda yapmis oldugu “Sokak Manzarasi” ( Gorsel 32) resminden iki yil sonra
George Grosz, kiibist ve Futlrist bir tarzda, insanlktan ¢ikmis, cehennem gibi bir yasam tarzinin
esiri olmus bir kalabaligi tasvir etmistir. George Grosz'un Metropolis tablosu hem 20. yizyilin
basinda sehirlerin doniisiimiine hem de Birinci Diinya Savasi'nin felaketine tanikhk etmektedir.

George Grosz Metropolis ismini verdigi tabloyu yaptigi donemin tarihi baglamindan gicli bir
sekilde etkilenmis ve bu etkiyi yapitina da yansitmistir. Dresden Akademisi'ne katildiktan sonra,
Belle Epoque!®un ortasinda 1912'de Berlin'e geri donen Grosz kendini. Birinci Diinya Savasi hen(iz
patlak vermedigi, ancak barisin silahlandigi ve teknik ilerlemenin sonucu olarak bilime olan koéri
koriine bir inancin gelistigi, bencil ve ice donik bir toplumun igerisinde bulmustur.

10| 3 Belle Epoque, ikinci Fransa imparatorlugu ve Prusya Kralligi arasinda cikan veraset savasi sonrasi saglanan baris
doénemi ile Birinci Diinya Savasi baslangicina kadar siiren refah dénemine verilen adlandirmadir. 1871-1914 yillari
arasina karsilik gelen bu dénem pozitif bilimlerde goriilen ilerleme, ekonomik blylime ve sanatta modernlesme ile
ifade edilir (Karadeniz, 2023).
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Gorsel 35: George Grosz, Metropolis, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100 cm x 102 cm. 1916-1917, Thyssen-Bornemisza
Muzesi, Madrid (Vitek, culturezvous.com, 2021).

Gorsel 36: George Grosz, Cenaze (Oskar Panizza'ya), Tuval Uzerine Yagli Boya, 140 x 110 cm, 1917-18, Staatsgalerie
Stuttgart (George Grosz, 2024).

Gorsel 37: George Grosz, , Patlama, Panel Uzerine Yagl Boya, 47.8x68.2 cm, 1917, Modern Sanatlar Miizesi, New
York (Kara, 2023).

"Savas benim icin dehset, sakatlik ve yok olus demekti." George Grosz.

Grosz’un Metropolis'i 1916-1917 vyillari arasinda (Gorsel 35) resmettiginde, Berlin bir kdbus
sehriydi. Felaketle sonuglanan patates hasatlari, niifusu gligli bir karne politikasini izlemeye
zorladi. Bu donem, bu sebzenin temel gida maddesi haline gelmesi nedeniyle "salgam kisi" olarak
adlandirildi.

Metropolis tablosunun sahnesi(Gorsel 36), Alman baskentinin merkezi oteli olan Hotel Atlantic'in
gosterdigi gibi Berlin'de ge¢mektedir. George Grosz yapitinda, kiibist ve Futirist bir tarzda,
insanliktan ¢ikmis, cehennem gibi bir yasam tarzinin esiri olmus bir kalabalig tasvir etmektedir.
Bu durum, binanin her iki yaninda iki diyagonal olusturan ¢ok gui¢li gizgiler ve yanan bir glinesten
yayilan bu gergekdisi kirmizi ile abartilmistir. Tabloda 6lim kavrami her yerde gézlemlenebilir. Bir
iskelet tarafindan stirtilen korkung bir arabayi ve yasayanlari kefenle 6rten, 6te diinyadan gelmis
gibi goriinen bir figlirl gorebilirsiniz. Ancak, tablo umutsuz degildir. Otelin cephesinde bir yildiz
kaymasi biraz sihir ve umut verir gibi betimlenmistir. Sol lst kdsede ayrica bir Amerikan bayragi
gozlemlenmekte ve kagisin semboli olarak kompozisyonda yerini almaktadir (Vitek, 2021).

Kirmizi agirhikli sicak ve soguk tonlarla yer yer kiibist ve Fiitiirist bir resim dili ile betimlenen yapitta
George Grosz metropoliin ve kentin kaotik manzarasi ile izleyeni bulusturmus gibidir.

George Grosz, Cenaze (Gorsel 36) isimli calismasi, bir gurup insanin sokak gosterisini konu almistir.
insanlarin kitle seklinde yaptiklari gésterinin taskinligina dair kaotik manzara sehrin sokagi ve
renklerle butinlesmis gibidir. Figlrlerin abartil jestleri ve kalabalik kirmizi ve siyah rengin siddeti
ile desteklenir gibidir.

Kalabaligin ortasinda, siyah bir tabutun Gizerinde bir iskeletin 6lim simgesi olarak gecis yaptigi bir
sahneyi resminde (Gorsel 36) canlandiran sanatgi, kentin bu vahsi tavirlar sergileyen insanlarinin
icinde 6liumi simgeleyen bir unsur olarak kompozisyona yerlestirilmistir (www.e-skop.com, 2018).
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George Grosz, (Gorsel 36) resim ylizeyinde kentle insanin taskinliklarini bir arada ele alarak
sehirler ve sehirlerde toplanan insanlarin sorunlarini beraber ele aldigi kaosun manzarasi
niteliginde bir yapit olusturarak kentin ve insanin sorunlu durumunu ortaya koymustur diyebiliriz.

Grosz'un “Patlama” (Gorsel 37) adli eseri, patlama sonrasi tahribati yalnizca savasla ilgili belgesel
niteli taslyan bir savas anisi degildir. Ayni zamanda sanat¢l bu tahribati kaotik bir alegoriye
dondstirmustir. Resimde, gecenin karanhgini bombanin distligi yer ve cevresi aydinlatmaktadir.
Kentin ylksek binalari alevlere teslim olmus ve binalarin tahrip olmus gériiniimdi ile olusan ortam
kaotik bir atmosfere dontismustur.

Bicimlerin yogun bir hareketlilik ve karmasa iginde oldugu bu manzaranin iginden dumanlarin
yukselmekte, insanlar kagismakta ve nesnelerin daginik oldugu kadar geometrik bir bigcime sahip
olmasi ile kaotik manzara alabildigine pekistirilmistir. Sanatg¢i yapitinda Fitlrist bigimleri
cagristiran bir perspektif kullanarak, dehset ve kaosun dogasini sergilemis, savasin olusturdugu
kaotik manzaranin etkisini resim ylizeyinde belirginlestirmistir (Sahin & Kayalioglu, 19, 2016, s.
204).

George Grosz, (Gorsel 35, 36, 37) yapitlarinda kentin, insana dair eylemlerinin ve savasin
dogurdugu kargasayi resim ylizeyinde kaotik bir manzaraya donustlirmistur diyebiliriz.

Kiyamet manzaralariyla bilinen sanatgi Ludwig Meidner, sehrin kaotik yapisini, makinelesmenin
yarattigl guriltiyl ve savasin sehirler tzerindeki yikici etkilerini sanatina yansitmistir. Bicimsel
olarak Fitlirizmle benzerlikler gosterse de, fituristlerin makinelesme, hiz ve savas 6vguslyle
Urettigi eserlerden farkli olarak, Meidner’in c¢alismalari kaygl verici dinyanin kendisine
hissettirdigi duygulari ifade eder. Bu ylizden, Meidner’in eserleri disavurumcularla birlikte anilir
ve dénemin karanlk ve karmasik atmosferini yansitir (Erdogdu & Oztiirk, 2021, s. 254).

Ludwig Meidner, savasin toplumsal etkisinin ve kolektif bilin¢ tGizerinde olusturdugu etkinin yani
sira, kisisel bellegi ve psikolojisi Gizerindeki etkilerini savasa dair kaotik manzara gorinimleri
Uzerinden resim pratigine yansitmigtir.

Meidner'in 20. ylzyilin ilk dénemlerinde olusturdugu “Kiyamet Manzaralar” (Apocalyptic
Landscape) serisi, distopik bir diinya gorintisind iceren eserlerden olusmaktadir. Jestiiel bir
tavirla bicimlenen bu resimlerde (Gorsel 37,38,39) baskin olarak kullanilan siyah renk,
disavurumda, duygunun yansimasinda ve olayin dramatiklestirilmesinde araci bir rol oynamistir.
“Kiyamet Manzaralari,” modern diinyanin insanlar (izerinde yarattig| kaotik etkinin bir yansimasi
niteligindedir (Erdogdu & Oztiirk, 2021, s. 255).
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Gorsel 38: . Ludwig Meidner, Kiyamet Manzaralari Serisi-1 Tuval Uzerine Yagl Boya, 95.25 x 80.33 cm, 1913
(Sotheby, 2018).

Gérsel 39: Ludwig Meidner, Kiyamet Manzaralari Serisi-2 Tuval Uzerine Yagli Boya, 76.2 x 66.04 cm, 1912
(www.alamy.de, 2001).

Gérsel 40: Ludwig Meidner, Kiyamet manzarasi, Tuval Uzerine Yagli Boya, 67x78.5cm.1912-1913
(www.staatsgalerie.de, 2024) .

Ludwig Meidner (Gorsel 38, 39) calismalarinda patlamalarin tahribatindan kagmaya calisan insan
figlirleri kullanmistir. Her iki resimde de bu figlirler savasin siddeti ile olusan distopik ve kaotik
siddetinin olusturdugu manzaradan kurtulma ¢abasi icerisindeki insanhgl temsil eder gibidir.
Kaotik manzaranin igerisinde, aceleci ve korku dolu jestlerle yikimin biylklGgi karsisinda insanin
aciz kaldigi ve kagisan imgeler olarak belirmislerdir.

Meninder’in distopik manzaralari (Gorsel 38, 39, 40) geometrik bicimlerle yorumlanmis gibi bir
izlenim sunuyor olsa da disavurumcu bir tavirla Uretilmis resimler olarak bilinir. Sanat¢inin
manzara anlayisi savasin olusturdugu kaotik etkinin i¢sellestirilerek yorumlanmis ve disavurulmus
hali olarak resim ylizeyinde belirmektedir. Patlamalar, harabeye donmis bicim ve formlar,
geometrik bicimlendirmenin maddenin parcalanmasina ickin hissiyati ile birleserek izleyene
kasvetli, distopik ve kaotik bir manzara 6énermektedir diyebiliriz.

Birinci Dlinya Savasl, bir¢ok sanatgi icin blyuk bir kdabustu. Emperyalist savaslarin yarattigi bu kaos
ve yikima karsi tepki olarak ortaya ¢ikan sanat akimlarindan biri de "Dadaizm"dir.

1900'lG yillarin baslarinda savasi destekleyen, yikimi, vahseti ve ¢lrimusligli mesru goren ve
milliyetgiligi 6ne ¢ikaran birgok sanatgi, sanatlarini savasi besleyen bir propaganda aracina
dondstirmusti. Ancak savasin getirdigi kaos ve yikimin insanlik icin biylik bir felaket oldugunu
goren ilerici sanatgilar, bu savasin sonuclarina ve yaratacagl tahribata tepki olarak bir araya
gelmislerdir. Bu sanatcilar, diinyanin yeniden sorgulanmasi, din, gelenek, savas ve toplumun
yozlasmasi gibi bircok konuda sanat araciligi ile toplumun uyandiriimasi gerektigi fikriyle bir araya
gelmislerdir. 5 Subat 1916'da Hugo Ball ve Emmy Hennings, Ziirih'in Niederdorf semtindeki
Cabaret Voltaire'de (Voltaire Kasabasi) sanatcilarin bulusabilecegi bir bar actilar. Farklh tlkelerden
ayni fikirde olan bir¢cok sanatci ve entelektiliel burada toplanmislardir. Hareketin kurucu tyeleri
Almanya, Romanya, Fransa ve isvicre’den katilmislardir.

Dadaistler, savasin insanlik disiligini protesto ederek insanlari bu ¢ilginhktan kurtaracak bir sanat
arayisindaydilar. Savas devam ederken farkli tarz ve yontemlerle toplumu radikal olarak
degistirmeyi ve burjuvazinin degerlerine karsi yeni bir toplumsal hareket yaratmayi amagladilar.
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Geleneksel sanat akimlarini reddedip, estetik kaygisi olmayan soyut sanati canlandirmaya
cahstilar. Siir, resim, fotograf, tiyatro ve grafik tasarimda alisilmisin disinda kiskirtic bir dil
kullandilar (Kozan, 2021).

Dadaizm de en az savasin yarattig1 kaos kadar kaotik bir sanat dilini benimseyerek savas karsiti bir
tavir sergilemistir demek yanlis olmayacaktir. Dada savasin dogasi geregi olusan karmasaya ickin
bir tavirla sanatin kaotik manzarasinin dili ve Gslubu niteligine sahip bir stireci temsil eder. Savasin
var ettigi kaos ortaminin birbiri icerisine geg¢mis girift yapisina karsin, Dadaist hareket savasin
sebep oldugu karmasaya domine edici bir Gslup olarak ortaya c¢cikmis bir cevap niteligindedir.
Bicimsel anlamda oldugu kadar tematik anlamda da hiciv yikli, bir o kadar da kaotik ve gesitli bir
sanat diline sahip oldugunu séylemek dogru bir ¢ikarim olacaktir.

Hazir-yapim nesneler, fotomontaj, atik materyaller, ilk olarak Kiibizmle ortaya ¢ikan kolaj teknigi
Dada hareketinin kullandigi burjuvanin estetige dayali sanat yapiti anlayisina karsit bir sanat dili
olusturmak igin kullanilmaya baslanmistir.

Gorsel 41: Hannah Hoch, Mutfak Bigagiyla Kes, Kolaj, Mix Medya, 1919-1920 Nationalgalerie, Staatliche Miizesi,
Berlin (Barber, 2024).

Gorsel 42: Hannah Hoch, “Hayat Resmi”, Kolaj, Mix Medya, 1973 civarinda olusturuldu, Ozel koleksiyon, Prolitteris,
Zirih (Nedo, 2023).

1919 yilinda tamamlanmis ve Dadaizm'in en 6nemli ve simgesel eserlerinden biri olarak kabul
edilen Hannah Hoch'liin "Mutfak Bicagiyla Kes" veya "Mutfak Bicagiyla Dada, Son Weimar Bira
Gobek Kdilturel Cagina Karsi Almanya'da" isimli eseri, Weimar Almanyasi'nin kiiltlirel ve siyasi
ortamini elestirel bir dille ele aldigi bir fotomontajdir. Weimar Cumhuriyeti'nin erkek egemen ve
agirbash dogasini elestiren bu eser, savas sonrasi Almanya'daki cinsiyet meselelerine dair bir
toplumsal elestiridir. Sanatgi, gazete ve dergi kupirlerinden kesip bir araya getirdigi imgelerle
fotomontaj teknigini kullanmis, bu yontem, Dadaistlerin sanatin geleneksel bicimlerini
reddetmeleri ve yeni ifade yollari aramalari icin Dada sanatgilari tarafindan benimsenmistir.

Hannah Hoéch'in “Mutfak Bigagiyla Kes” isimli (Gérsel 41) calismasi, izleyene ilk bakista bircok
imajin kaotik ve anlamsiz bir bileskesi gibi gorinmektedir. Calismada, Il. Wilhelm, Maresal Paul
von Hindenburg, Baskan Friedrich Ebert, sirk gostericileri, aktristler, sporcular ve eserin sahibi
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Hannah Hoch bizzat yer alir. Carklar, silahlar, barut ficilari ve dlizensiz insan kitleleri de Dadaizm'in
sembolik yapitlarindan biri olarak bilinen bu ¢alismanin kompozisyonunda yer almaktadir (Sahin
& Kayaloglu, 2016, s. 201).

Eserin kaotik dogasi ve gorinimi, sadece bir tema degil, ayni zamanda bir ifade bi¢cimidir. Hoch,
(Gorsel 42) eserinde donemin sosyal ve politik ¢alkantilarini, kaosun ortasindaki diizen arayisini ve
gorunirdeki dizenin altinda yatan karmasayi gozler online serer. Boylece, Hoch'lin ¢alismasi,
sanatin kaos icinde anlam bulma c¢abasi oldugunu ve toplumun icindeki kaosu nasil
elestirebilecegini ustaca gosterir diyebiliriz.

Hoch, 1973 civarlarinda 83 yasinda iken “Hayat Resmi” (Gorsel 42) isimli altmis fotomontajin bir
araya gelmesi ile olusan dev kolaj galismasini tiretmistir.

“Hayat resmi” (Gorsel 42) panoramik bir manzara gibi izleyicinin dniine yayllmaktadir. Resimde,
sanatginin yasaminin gesitli evrelerinden fotograflar; aile ve arkadaslarinin fotograflari, kedi ve
kopek resimleri ve 6nemli sanat eserlerinin minyatir réprodiksiyonlari yer almaktadir. Hoch,
“Hayat Resmi”nde yirmiden fazla kendi eserinden alinti yapmis ve yasam sireci icerisinde
etkilendigi sanatgilarin yapitlarini da bu kolaj igerisine yerlestirmistir (Nedo, 2023).

“Hayat resmi” (Gorsel 42) ismi ile adlandirilan kolaj, sanatginin yasaminin ve ylzyilin biyografisine
dair bir galisma olarak kaotik bir manzara olusturmustur diyebiliriz.

Adolf Hitler'in liderligindeki Nazi rejimi, Almanya'da modern sanata karsi yogun bir dismanlik
sergiledi. 1933 ile 1945 arasindaki sirecte, Nazi ideolojisi, Alman ulusunu Marksizm ve Liberalizm
gibi ideolojilerin getirdigi ¢cokisten kurtararak toplumsal ve kiltirel bir yeniden yapilanma siireci
vaat etti. Hitler'in iktidara gelmesiyle birlikte, modern sanatin toplum tarafindan kabul gérmemesi
ve popdulerliginin aslinda basinin yaniltmasi sonucu oldugu distincesi benimsendi. 1936 Berlin
Olimpiyatlari'na kadar modern sanata karsi agik bir saldiri olmamakla birlikte, Ekim 1936'da Berlin
Ulusal Galeri'nin modern sanat bélimu kapatildi ve sanat elestirisi yasaklandi. 1937'de donemin
kaltir politikalarindan sorumlu bakani Joseph Goebbels, Miinih'te 'Yozlasmis Sanat Sergisi'
dizenleyerek, modern sanatin Alman halki icin ne olmamasi gerektigini gostermeyi hedefledi.
Nazi rejimi, modern sanat eserlerini toplayarak imha etti ve sanatcgilarin ¢alismalarini
sirdirmelerini engelledi.

1933 yilinda Adolf Hitler iktidara geldigi zaman Almanya’da yasamakta olan Kandinsky, Klee,
Schwitters, Beckmann, Kokoschka gibi sanatcilar Glkeyi terk etmislerdi Barlach, Dix, Sclemmer,
Baumeister gibi sanatcilar ise sanat Gretmeleri yasaklanmasina karsin Almanya’da kalmayi tercih
ettiler (ildes, 2024).
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Gorsel 43: , Paul Nash Wire (Tel), Suluboya,48,6 cm.x 63.5 cm., 1917, Imperial War Museum Londra (Imperial War
Museum, 2024).

Gorsel 44: Paul Nash, Olii Deniz, Tuval Uzerine Yagli Boya 101.6 x 152.4 cm, 1940-1941 (Rideal, 2019).

Paul Nash, Bati Cephesi'ni hem bir asker hem de resmi bir savas sanatgisi olarak bulunmaktadir.
Sanati araciligi ile Birinci Dinya Savasi'nin insanlar tarafindan algilanmasina biyiik 6l¢tide katki
saglamistir. Nash yapitinda (Gorsel 43) Bati Cephesi'nin kabusu andiran gorinimu Uzerinden,
tanik oldugu yikimi ve bu tahribata karsi artan 6fkesini yansitmak istemistir. Bu amacini ve
izlenimini, 1917 yilinda esi Margaret'e yazdig1 bir mektupta 6zetlemistir. Nash esine: "Bu tarif
edilemez, tanrisiz, umutsuz. Artik merakh bir sanatgl degilim, savasin sonsuza kadar stirmesini
isteyenlere savasan adamlardan haber getirecek bir haberciyim. Mesajim zayif, anlatilamaz
olacak, ama aci bir gergegi olacak ve belki onlarin pis ruhlarini yakacaktir". Diye yazmaktadir
(Smith, 2014).

Nash’in bu tanikhigi g¢alismalarina savasin manzara Uzerinde olusturdugu yikinti ve izlerle
yansimaktadir. Sanatgi “ Tel” adini verdigi olusturdugu kompozisyonda izleyene savasa dair agir
tahribat ve kalintilarin oldugu bir manzara 6nermektedir. Bu manzara tamamiyla kaotik bir yikim
manzarasidir diyebiliriz.

Nash "Wire" (Gorsel 43) adli eserinde kagit Gizerine tebesir, miirekkep ve sulu boya kullanarak
savasin dehsetini betimlemistir. Nash, yagmurla dolu siperlerin, camurun, pargalanmis bir agacin
ve yirtici yogun bir dikenli tel agiyla kaph bir gorinti olusturmustur. Kompozisyonun (st
bélimunde beyaz bir gokylzi mor/kirmizi renkte bulutlarla hareketlendirilmistir. Nash’in yapiti,
savasin dehsetinin bir semboli gibi durmaktadir. Bitiin kaotik unsurlari ile ve yagmur dolu mermi
cukurlariyla delik desik olmus harap bir manzara gézlemlenmektedir (Imperial War Museum,
2024).

Paul Nash'in "Wire" adli eserinde (Gorsel 43) olusturdugu kaotik manzara, savasin yikici etkilerini
ve dogal diizenin bozulmasini dramatik bir sekilde yansitmaktadir. Yagmurla dolu siperler ve
camur, savasin kargasasini ve belirsizligini simgelerken, parcalanmis agac ve yogun dikenli tel agi,
doganin ve insan yasaminin nasil acimasizca tahrip edildigini géstermektedir.

Kaotik manzara, diizenin tamamen yitirildigi bir durumu ifade etmektedir. Nash'in eserinde
(Gorsel 43) agaclarin parcalanmasi, yerylziniin kuraklasmasi ve dikenli tellerin kaotik bir ag
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olusturmasi, doganin savasin siddeti altinda nasil yok oldugunu simgelemektedir. Beyaz gokyiizi
ve mor/kirmizi bulutlar, savasin getirdigi yikimi ve kaotik atmosferi vurgular.

Sonug olarak, "Wire" (Gorsel 43) adli eserinde Paul Nash olusturdugu bu kaotik manzara savasin
dehsetini ve yikimini etkili bir sekilde betimleyerek, savasin sadece insan yasamini degil, dogayi da
nasil geri donulmez sekilde tahrip ettigini gozler 6niline sermistir diyebiliriz.

Paul Nash,’in “Olii Deniz” (Gérsel 44) isimli yapitinin kompozisyonu, birbirine karismis ve st tiste
yigilmis ucak enkazlarini gosterir. Bu kaotik manzara, adeta devasa bir metal mezarligi gibi gorinir
ve izleyiciye savasin yikici etkilerini hatirlatir. Nash, bu galismasinda, savasin sadece insan hayatini
degil, ayni zamanda mekanik varliklari da nasil yok ettigini vurgular. Enkazlarin kaotik diizeni,
savasin getirdigi kaosu ve dizensizligi simgelerken, kullanilan renk paleti ve detaylar, izleyicinin
dikkatini cekerek derin bir duygusal etki yaratir.

Nash’in “Olii Deniz” (Gorsel 44) tablosu, sadece bir savas sahnesi degil, ayni zamanda savasin
getirdigi psikolojik ve duygusal travmanin kaotik manzarasidir. Tablonun adi olan “Oli Deniz”,
savasin ardindan geriye kalan 0l ve sessiz bir manzarayi ifade eder. Bu tablo, Nash’in savasin
dehsetini ve anlamsizligini sanat araciligiyla anlatma yetenegini gozler 6niine serer ve izleyiciye
savasin yikici etkileri hakkinda derin bir diisinme firsati sunar.

Gorsel 45: Nevinson, C R W, Harvest of Battle (Savasin Hasad1), Tuval Uzerine Yagli Boya, 182.8x 317.5cm, 1915
(mydailyartdisplay.uk, 2014).

Gorsel 46: Nevinson, C R W, Paths of Glory (San Yollari) , Tuval Uzerine Yagli Boya, 46 cm x 61 cm, 1917,
imparatorluk Savas Miizesi, Londra, ingiltere (mydailyartdisplay.uk, 2014).

"Harvest of Battle" (Savasin Hasadi) resmi (Gorsel 45), kaotik manzara kavrami baglaminda derin
bir anlam tasimaktadir. Bu eser, savasin kaotik etkilerini ve insan Gzerindeki yikici sonuglarini
carpici bir sekilde betimliyor. Tabloda gordiigimiiz unsurlar, savasin yarattigi kaosu ve trajediyi
yansitirken, savas alaninin icindeki diizenin tamamen bozuldugunu gozler 6niine sermektedir.

Savasin 6limcil sonuclarini gosteren bu calisma (Gorsel 45), savasin fiziksel ve psikolojik yikimini
tasvir ederken, savasin kaotik dogasini da vurgulamakta. Su birikintileri, patlayan mermilerin
yarattigi kraterlerle olusmus ve zemin, askeri hareketleri daha da zorlastiracak engebeli ve kaotik
bir zemine sahiptir. Zeminin bu, savasin dogada yarattig fiziksel kaosa dair bir simge niteligi
tasimakta. Askerlerin, hem yarali hem de 6l durumda, kaotik bir manzara igerisinde betimlenmis
olmalari, savasin hem bireyler hem de tabiat izerindeki yikici etkisini ifade etmektedir.
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Nevinson'un "Paths of Glory" (San Yollari) adl eseri (Gorsel 46), 1917 civarinda tamamlanmistir
ve iki o6li Britanya askerinin dikenli teller arasinda ¢amur icinde yuzisti yattigl kaotik bir
manzarayl tasvir eder (mydailyartdisplay.uk, 2014). Askerler geride birakilmis, cesetleri
toplanmayi, tanimlanmayi ve ardindan ailelerine kaderleri hakkinda bilgi verilmesini beklemekte
gibidir. Askerlerin bulundugu zemin gamur, tas, kirik agag pargalari ve sarapnel kalintilari igerisinde
plastik degerleri glicli kaotik bir ylizey olarak resmin zemin kismini olusturmaktadir. Yanlarinda,
artik islevsiz olan migferler ve tiifekler durmaktadir. Toragin rengi ile 6li askerlerin rengi birbirine
yakinlasmis ve kirlenmis bir ylzeye donlismistir. Bu kaotik sahne, savasin acimasizhgini ve
dizensizligini gdzler online serer.

Burada, kaotik manzara kavrami, savasin getirdigi diizensizlik ve dehseti yansitarak, askerlerin
terkedilmis ve umutsuz hallerini vurgulamaktadir. Nevinson’un bu calismasi (Gorsel 46), kaotik
manzaranin etkisiyle savasin trajik ve yikici dogasini giigli bir sekilde ifade etmektedir.

Savasi Dogrudan deneyimleyen ve savasin hem fiziksel hem de psikolojik acilarini yasayan
ressamlar arasinda, sanat yasamlarinin blytk bir kismini Neue Sachlichkeit Okulu altinda gegiren
ikinci nesil Alman Ekspresyonistleri bulunuyordu. Otto Dix, George Grosz ve bu okulda ¢alisanlar
arasindaydilar. Bu sanatgilar ikinci Reich’in milliyetgi ve vatansever sloganlarinin etkisi ile Alman
ordusuna katildilar.

Askerlik hizmetinin ardindan, Dix Dresden Glizel Sanatlar Akademisi’ne déndi ve sanat egitimine
kaldigi yerden devam etmistir. Manzara resim atolyesinde egitim aldi ve bircok resminde savas
meydanlarinda manzaralari ve harabeleri tasvir etmistir. Savastan sonra gerceklestirdigi sanat
pratigi, uzun silreli bir travma olan savas deneyimlerinden yogun bir bicimde etkilenerek
olusturulmustur.

Savasin travmatik sahnelerini ifadeci bir yaklasimla resimlerine yansitan Dix, resimleri araciligi ile
maruz kaldigi bu travma ile hem bireysel olarak yuzlesmis hem de kriz icerisindeki toplumu
gecmisin karanlik hayaletleri ile tekrar ylzlestirmistir (Khosroshahibonab & Mansour Hessami
Kermani, 2017, s. 11,12).
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Gorsel 47: Otto Dix, Triptik Savas, Ahsap Uzerine Tempera, merkezi panel 204x 102 cm; yan paneller, 204x102 cm,
1929-1932. Galerie Neue Meister, Dresden. (Khosroshahibonab & Kermani, 2017, s. 11,12).

Dix, eserini (Gorsel 47) 1929 ve 1932 yillari arasinda, milliyetgi fikirlerin Almanya'da yeniden
ortaya cikmaya basladigl ve insanlarin savasin getirdigi korkung acilari unutmaya basladig bir
donemde yaratmistir. Otto Dix, Triptik Savas isimli yapiti araciligl ile savasta yasanan acilari
hatirlatmak istemistir.

Dix’in bu triptik calismasi dort panelden olusmaktadir.

Galismanin sol panelinde (Gorsel 47) gézlemlenen manzaranin 6n planinda sirti doniik bigimde
silahlar, kasklar ve blylk sirt ¢cantalariyla savas techizati giymis savasa giden bir birlik izlenimi
veren bir grup asker bulunmaktadir. Askerler kahverengi bir alana dogru ilerlemekte ve burada
kaybolup gidiyor gibi gorlinmektedirler. Arka planda gozlemlenen siyah ve kirmiziyla kaph agir bir
gokyuzi izleyiciye siddeti 6nceden haber veriyor gibi bir gériinim sunmaktadir. Manzaranin kaotik
yoni baglaminda gokyuziinin ele alinig bigimi dnemlidir. Gokyulzu blirindigl renk alanlari itibari
ile siddetin habercisi olmasi ile beraber, savas sonrasi stirecin 6lim kalim meselesinin muglakhgini
barindirmaktadir. Dix’in eseri (Gorsel 47) bu yapisi itibari ile distindirici ve kaotik bir manzara
icermektedir diyebiliriz

Calismanin merkez paneli (Gérsel 46) katliamin temsili niteligi tasimaktadir. izleyici diizensiz, kirli
ve kaotik bir manzaranin 6n planinda, kanlar icinde devrilmis ve terkedilmis birbiri tizerine yigiimis
cok sayida cesetle yizlestiriimektedir. Figlirlerden birinin bacaklarinda delikler var ve bir digeri
karni acik bir sekilde yardim istercesine elini uzatir bicimde tasvir edilmistir. Asker tamamen yok
olmus, bozulmus durumda gozlemlenmektedir. Ayrica, ylzi taktigi gaz maskesi ve kasktan dolayi
goriinmeyen ve heniiz 6lmemis bir adam olusan bu 6lim sahnesine sahitlik etmektedir ve
manzaranin kaotik yapisi ve savasin acimasizhgl karsisinda taslasmis gibi gériinmektedir. Resim
ylzeyinin yukari kisminda ucuyormus gibi tasvir edilmis bir iskelet parmaklarindan birisi ile ceset
yiginina ve kana isaret ediyor gibi gozlemlenmekte ve ayrica yanmis bir agac¢ govdesi de bu kaotik
manzaray! destekler bicimde resim yiizeyinde belirmektedir. Bu kaos manzarasinin arka planinda,
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yikilmis sehirler, harabeler, delikler, izleyende yasam dair bir emarenin olmayacagi hissini
uyandirmaktadir. Kapali ve kasvetli gdkylizii ve duman bu hissi gliclendirmektedir.

Calismanin alt panelinde (Gorsel 47) yan yana uzanmis bedenler gézlemlenmektedir. Bu insanlarin
canh mi 6l mi olduguna dair bir bilinmezlik s6z konusudur. Bir gesit kutunun icindeki bu
bedenlerin lizerlerinde bir ¢esit 6rti dolagsmaktadir.

Eserin sag panelinde ise(Gorsel 47) 6n cepheden gorilen, beyaz giymis ve yarali izlenimi veren bir
baska insani taslyan bir adam gozlemlenmektedir. Bu adam askeri bir (iniformaya sahip degildir.
Adam, yerdeki deforme olmus cesetlerin arasinda ylrimekte ve etrafindaki harap olmus arazinin
zemininde hala delikler gézlemlenmektedir. Adamin arkasinda siyah bir aga¢ goriiyoruz. Arka
planda gokylzii yine karanhk ve kirmizidir. Yine bu kaotik atmosferin icerisinde ve adamin
arkasinda siyah yanmis bir agag¢ bulunmaktadir. Bu yanmis aga¢ 6limu temsil eden bir unsur gibi,
resmin kaotik manzarasini desteklemektedir (www.vwart.com, 2024).

Gorsel 48: John Piper, All Saints Sapeli, Bath, Kagit Uzerine, Miirekkep, Tebesir, Guaj Ve Suluboya, 42.5 x 55.9cm.
1942 Tate (Ibata, 2021).

Gorsel 49: : John Piper, Barinak Deneyleri, Woburn yakinlari, Bedfordshire, sulu boya ve guaj, 49.4 x71cm, 1943,
Imperial War Museum (lbata, 2021).

Piper'in yikim tablolari, 6zellikle Blitz déneminin siddetini yansitir. 15 Kasim 1940'ta blytk bir hava
saldirisiyla yikilan Coventry Katedrali'nin ertesi sabahki i¢ mekanini tasvir eden tablosunda(Gorsel
48), turuncu, kirmizi, sari ve siyah cepheler gri, beyaz ve mavi dikdortgenlerin arka planina karsi
diimduiz bir sekilde yerlestirilmistir. Birincil renklerin carpismasi, acisal sekiller ve sinirli ¢izikler
anin sokunu gigclendirir. Nisan 1942'de "enkazin hala tiitlip cesetlerin cikarildigl" dénemde
resmedilen All Saints Sapeli (Gorsel 48), Piper'in tanik oldugu aciyi "ici bosaltilmis" bir binanin
temsiline donustlrmustir. Yikimin siddeti, molozlarin dokiilmesi ve puskiiren ates, kivilcim ve
dumanlarla aktarilir. Renk paleti, donuk kirmizilar ve sarilarin, gri ve derin mavi dokunuslarla
birlesiminden olusmustur.

Piper'in resim anlayisinda romantik algi, sanatcinin slipheci bakisi tarafindan hem i¢ ice ge¢cmis
hem de sarsilmistir. Piper’in karanlik ve bos manzaralari, donemin karanlgina sanatsal bir ¢c6zim
sunmaktan ziyade, insanhgin dogal dinyadan ayrilisini ve bu slregteki sorumlulugunu
yansitmaktadir. Bu cift algi, Piper'in 1943'te yaptigi Barinak Deneyleri, Woburn yakinlari,
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Bedfordshire (Shelter Experiments, Woburn, Bedfordshire) (Gorsel 49) adli suluboya tablosunda
en iyi sekilde 6rneklendirilmektedir.

Bu tablo (Gorsel 49), deneysel hava saldirisi siginaklarinin bulundugu diiz ve ¢iplak bir kirsalda
gecer; monotonluk, 6n plandaki bir patlama ¢ukuru ve koyu, agir gokyliziinde algak bir glinesle
kirtlmistir. Manzaranin siradanligini ve cergeveleme unsurlarinin yoklugunu dikkate alarak, sanatgi
resme cesitlilik katmaya galismistir. Karamsar atmosfer, agir gokyiizii ve bunun araziye yansimasi,
mekanin ruhunu yansitmaktadir. Siginaklarin dairesel diizeni, Neolitik tas dairelere benzeyen
benzerligi ile J.W. Turner gibi sanatcilarda gorilen yerlerin tarihi katmanlarini hatirlatmaktadir.
Ayni zamanda, bu gelenege basvurmanin ironisi, yapay kraterin ve bazilari koyu kirmizi olan
siginaklarin igsellestirilmis barbarligi ile vurgulanmistir. Piper, uzaklarda zar zor gorilebilen bir
kiliseyi de dahil ederek, eski manzara estetiginin modern savasin kasvetli sahneleri tarafindan nasil
yerinden edildigini gosterir.

I. Dinya Savasl sonucu degisen rejimler ve yikilan imparatorluklar, diinya genelinde uluslar
tarafindan benimsenen milliyetci politikalarin yirirliige girmesine ve bu baglamda kiresel
nitelikte ikinci bir savas ortaminin olusmasina sebep olmustur. Savas sonrasi ¢ozlimsliz kalan
sorunlar, tarihin en yikici ve tahrip edici catismalarindan biri olan Il. Diinya Savasi'ni tetiklemistir.

Il. Dlinya savasl, kiiresel dlcekte simdiye dek esi benzeri gorilmemis tahribata sebep olan, hem
insani anlamda hem de diinyaya ve dogaya verdigi zararlar baglaminda en biytk savastir.

Almanya'nin 1 Eylil 1939'da Polonya'ya saldirisi ile baslayan bu ¢atisma, daha 6nce hig
yasanmamis derecede 6lumcil silahlarin kullanildigi, alti yil stiren bir felaket dénemine ve kaos
ortamina dontismustur.

II. Dinya Savasi, 40 milyon insanin hayatini kaybettigi, milyonlarca kisinin sakatlandigi, toplamda
bes milyondan fazla insanin toplama kamplarinda ve gaz odalarinda dehset verici sekilde
oldirildigi acimasiz bir donemi temsil etmektedir. Tim diinya Ulkelerini etkisi altina alan bu
korkung g¢atisma, insanlik tarihinin en kalici yaralarindan birini agmigtir. Savasin yikici etkileri ve
insanligin yasadigi acilar, tim toplumlari derinden etkilemis ve gelecek kusaklara derslerle dolu
bir ani birakmistir (Yavuz, 2016, s. 2).

Kapitalist diinya sistemi, birbirini izleyen gelismelerin sonucu olarak yeni bir bliyik bunalima
slriiklendi. 1929 Bilylk Ekonomik Bunalimi, rekabeti keskinlestirip kapitalist istikrar iddialarini
clrttti. Daralan pazar, bolislim iliskilerinin eski sekilde strdirilmesini zorlastirdi ve Avrupa'da
celiskiler derinlesti. Nazi Almanya’sinin Avrupa'y! isgaliyle baslayan savas, kapitalist dizenin
Urettigi bozucu glcglerin yeni bir kanitiydi.

Batili emperyalist devletlerin Sovyetler Birligi'ni yikma politikasi devam ederken, Hitler fasizminin
Avrupa'daki hegemonya politikasi, anti-fasist ittifaki gindeme getirdi ve savas, yeni bir diinya
diizeninin ortaya cikmasina yol acti. Sosyalizm ve Sovyetler Birligi'nin prestiji artti, is¢i sinifi
partileri gliclendi. Dogu Avrupa ve Balkanlar'da halklar emperyalist zincirin disina ¢ikarken, diinya
genelinde durum bir kez daha biyik bir degisime ugradi (Akdag, 2022).
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2.2.ikinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya'da Sanat ve Kaotik Manzara Resimleri:

ikinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya'da sanat diinyasi 6nemli degisimler gecirdi. Baslarda
soyut disavurumculuk 6n plandayken, 1960'lar ve sonrasinda kavramsal sanat one cikti.
Almanya'da, Dogu Almanya'da daha realist, Bati Almanya'da ise daha soyut yaklasimlar
benimsendi. Joseph Beuys ve Hans Haacke gibi sanatgilar kavramsal sanatin énemli temsilcileri
olurken, Georg Baselitz ve Yeni Disavurumculuk akimi Alman sanatinda 6énemli bir yer edindi.
Alman sanatcilar, Nasyonal Sosyalist donemin izlerini sanatlarinda isleyerek gecmisle hesaplasma
surecine katkida bulundular. Bu dénemde sanat demokratikleserek halkla daha fazla ig ice gecti
ve sanatglilar, gegmisin travmalarini ve sorumluluklarini eserlerinde yansittilar (Boyraz & Canturk,
2015, s. 473-475).

Sanatin burjuva kesim ve egemen yonetimlerin goruslerine gore sekillenmesi, onlarin gorislerini
destekleyen bir retorik olmaktan kurtulma cabasi meyvelerini vermistir. Nasyonal Sosyalist
yonetimin kartelinden kurtulan sanatgi birey bu calkantili slreg igerisinde artik kendisini ve
kimligini sanatsal bir tavirla arama siirecine girmistir denebilir.

Yeni Diinya diizeninin kaosunda birey, varolusunu anlamlandirmaya ¢alismis ve bu disilince sanati
da derinden etkilemistir. Varolusculuga gore, varolus tek ve bireyseldir, 6zgirlige dayaldir. Bu
felsefe, insanin kendini olusturmasini ve her tiirli gerekirciligin karsitini savunur. 1950’li ve 1960’1
yillarda doruga c¢ikan varolusculuk Gzerinde genis etki yaratmistir. Sanat, elit kesimin elinden
¢ikarak halkla bitlinlesmis, eserin kendisinden ¢ok, nasil ortaya ¢iktigl ve ne anlattigi dnemli hale
gelmistir. "Herkes sanat yapabilir" diisiincesi akimlari etkilemistir (Isik & Adiglizel, 2013, s. 44).

Varolusculugun getirisi olarak sanatin belli bir kesimin begenisine sunulan ve hizmet eden bir meta
olmaktan gikarilmigtir. Sanat yapitinin bu konumundan kurtulmasi sanat dilinin ¢esitlenmesine ve
bir nesnenin sanat yapiti olabilmesi igin belirlenen niteliklerin sorgulanmasina imkan saglamistir
diyebiliriz.

Alman Yeni Disavurumculari, 6zellikle Joseph Beuys'un yol actigi bir gelenekten gelerek, ikinci
Diinya Savasi sonrasi Alman kimligine dair her tirli géstergeyi reddederler. Bu sanatgilar, 6zellikle
resim araciligiyla, tartismali semboller, isaretler ve c¢agrisimlari harmanlayarak ve yeniden
yorumlayarak gecmislerinin izlerini anlatirlar. Bu slire¢, Almanya'nin ulusal ve kiltirel
gecmisinden beslenir ve sanatgilar, hesaplasma ve yeniden vyapilanma siirecini sanatsal
ifadeleriyle basariyla islerler. Georg Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorff, gibi sanatcilar, bu
yeni disavurumcu akimin énde gelen temsilcileridir ve eserleri, Almanya'nin tarihsel ve kiltirel
cografyasindan ilham alir, zaman zaman "yeni fovizm" olarak adlandirilir (Dinger, 2014, s. 38,39).

Bu sireg icerisinde gelistirilen sanatsal Uretimler sanatcilarin bireysel gorisleri ekseninde
sekillenebilen alabildigine 6zglrlikc¢li ve bir o kadar da cesitlilige sahip bir sanat ortaminin
olusmasi ile neticelenmistir. Savasin Oncesi ve sonrasi etkilerinin olusturdugu bunalim ve
travmalarla dolu kaotik ortam artik yerini bu kaosun yorumlandigi ve bireysel yaklasimlarla sanat
yapitlarinin Gretildigi bir ortama terk etmistir diyebiliriz.
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Georg Baselitz'in "Ein Werktatiger" adli eseri, kaos ve diizen arasindaki dengeyi sorgulayan bir
kompozisyon sunar. Resmin kaotik dogasi, i¢sel catismalari ve disavurumcu yaklasimiyla, izleyiciyi
derin bir ruhsal ve psikolojik deneyime ¢eker.

Gérsel 50: Georg Baselitz, "Ein Werktatiger" (Bir isci) 99.9 x 80.9 cm Tuval Uzerine Yerlestirilmis Kagit Uzerine Yagli
Boya, 99.9cm.x 80.9 cm.,1967 (www.phillips.com, 2017).

Gorsel 51: Georg Baselitz, Das Bild fiir die Vater (Babalar icin Resim), Tuval Uzerine Yagli Boya, 130 x 162 cm, 1965
Michael Werner Gallery (Georg Baselitz, 2023).

Georg Baselitz'in sanatinda kaos kavrami, hem gorsel hem de tematik olarak derinlemesine
islenmistir. Ozellikle "Frakturbilder" ( Kirik Resimler) serisi, bu kaosun belirgin bir ifadesidir.
Baselitz, klasik resim kompozisyonunu aktif olarak bozarak ve figirleri pargalayarak, izleyicinin
algisini zorlayan bir yaklasim sergiler. Bu serilerindeki figlirlerin parcalanmis ve bozulmus dogasi,
Klbizm ve Sirrealizm gibi akimlardan esinlenmis bir sekilde ele alinir.

Metinde bahsedilen "Frakturbilder" serisindeki diger calismalarla karsilastirildiginda, "Ein
Werktatiger'de resim alaninin  kesilmemesi ve kompozisyonun dogal akisi, sanatcginin
eserlerindeki kaotik estetigi ve figlratif bozulmayr wvurgular. Baselitz'in bu resimdeki
manipulasyonlari, resmin igsel dlzeniyle dissal anarsi arasinda bir denge kurma c¢abasi olarak
yorumlanabilir. Sonug olarak, Baselitz'in galigmalari, sanat tarihindeki geleneksel yapilari
sorgulayan ve yeniden tanimlayan bir sanatginin evrimini yansitan Onemli o6rneklerdir
(www.phillips.com, 2017).

Georg Baselitz'in sanatinda kaos kavrami, hem gorsel hem de tematik olarak derinlemesine
islenmistir. Baselitz klasik resim kompozisyonunu bozar ve figirleri parcalar. Sanatci olusturdugu
yeni kaotik diizenleme ile izleyicinin alisildik hale gelmis ve siradanlagmis algi diizeyini zorlayan bir
yaklasim sergiler. Bu serilerindeki figlrlerin par¢alanmis ve bozulmus dogasi izleyeni kaotik bir
manzara (Gorlinim) ile ylzlestirir.
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Ornegin, "Ein Werktatiger" ( Bir isci) isimli (Gorsel 50) eserinde, isci figiiri, Baselitz'in kirsal ve
rustik!! dinya temasiyla birlesmistir. Bu eserlerde goérilen toprak tonlarn ve dogal temalar,
sanatginin Berlin'in kirsali olan Osthofen'e tasinmasinin etkilerini yansitir. Baselitz, resminde
(Gorsel 50) soyutlamayla birlikte, figliriin uzuvlarini parcgalayarak viicut butinligld bozuk olan
yorumlamalarla kaotik ve deforme olmus bir insan bedeni yaratmistir. Ortaya ¢ikan gorinti bir
insanin parcalanmis ve deforme edilmis bedenine dair emarelerle, sanatinda kaotik bir estetik
arayis! icine girer gibidir. Resimlerini ters gevirerek sergileyen Bazelitz, genel kabul goren resim
sergileme dizenini de elestirerek sanat nesnesinin izlenilme bicimine dair egemen kaniya da
baskaldirir diyebiliriz.

Georg Baselitz’in bir diger resmi olan, Das Bild fiir die Vater (Babalar icin Resim), (Gérsel 51) isimli
¢alismasinda da yine ayni tavirla sanatgi kiiclik bir cocuk bedenini ¢agristiran deforme olmus ve
parcalarina ayrilmis bir beden gorintisu ile tuval ylizeyini boyamistir. Beden etrafindaki kiremit
ve kizil toprak rengi alanlari ile parcalanmis ve sogumus bir viicudun uzuvlarini andirmaktadir.
Olusturulan kompozisyon parcalanmis bir ceset gériinimiindedir. Bedenin alt ve sag tarafinda
bitkimsi veya yesil calilar aga¢ dallari gibi boyanmis olan alanlar enteri6r bir ¢calisma ortami hissi
uyandirmaktadir. Arka plan sari diz bir renk alani ile kaplanarak bitiin dikkat ¢cocuk bedeninin
parcalarina ¢ekilmek amaglanmis gibidir.

Bu baglamda, Baselitz'in ¢alismalari), (Goérsel 50, 51), disavurumcu bir anlatimla yiklidir ve
izleyiciyi resmin igindeki ¢atismalar ve disiplinler arasi etkilesimlerle karsi karsiya birakir. Kaos
kavrami, onun eserlerinde hem bicimsel hem de tematik olarak énemli bir rol oynar, izleyiciyi
sanatcinin diinya gorlsline ve estetik anlayisina derinlemesine bir yolculuga cikarir.
(gagosian.com, 2024).

Gorsel 52: Anselm Kiefer, “Marekischer Hedie”, KarisikTeknik, 118X254cm., 1974, (Fuchs, 2022).

Anselm Kiefer'in resimlerindeki koyu tonlu manzara motifleri, 6zellikle tGzerindeki ekinleri yanmis,
tahrip olmus tarlalar, insan acilari ve travmalarini derinlemesine yansitan gliclii metaforlar olarak
o6ne cikar. Bu manzaralar, Almanya'nin tarihsel ve siyasi travmalarini derin perspektifli

11 Rustik: sifat Koy evi veya kdy gériiniisii veren (TDK, 2024)
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kompozisyonlarla ifade eder. Markische Heide gibi eserlerinde (Gorsel 52), Kiefer, Almanya'nin
Brandenburg bolgesinin sembolik ve tarihi 6nemine dikkat ceker. Boélge, Prusya Ordusu'nun
zaferlerinin ardindan yapilan zafer yiriyusleriyle iliskilendirilmis ve Il. Dliinya Savasi'ndan sonra
kontroll defalarca el degistirmistir (Erden, 2003, s. 67,68,69). Naziler icin de sembolik bir anlam
tasiyan Brandenburg, Kiefer'in eserlerinde kaosun, yikimin ve topragin dramatik déntstimlerinin
bir yansimasi olarak belirir.

Kiefer'in manzaralari, kaos kavramini derinlemesine isler; bu, yalnizca fiziksel yikimi degil, ayni
zamanda tarihsel belirsizlikleri ve insanlik durumunun karmagikhigini da yansitir. Ekinlerin yanmis
olmasi, topragin harap hali, insanligin kolektif travmalarinin birer temsili olarak sunulur. Elias
Canetti'nin ekinleri kitle simgesi olarak yorumlamasi, Kiefer'in bu manzaralarinda insanhgin genis
¢apli travmalarina ve tarihsel déntisiimlerine dair derin bir sorgulama yapmasina olanak tanir
(Ozen, 2023).

Kiefer Savas surecini cocukluk bellegine dair imgelemler yolu ile sanatsal pratiklerine yansitmasi
ile bilinir. Savasin kaotik yonin( yapmis oldugu resimlerinde yikima dair manzaralarla olusturmus
olan kiefer manzarayi kaotik bir yapi ile ele almasindan dolayi “Kaotik Manzara Resimleri” isimli
tez ¢alismasi icin 6nemli bir yere sahiptir.

Gorsel 53: Anselm Kiefer, Liffey, Emiilsiyon, Yag, Akrilik, Selak, Elektroliz Tortusu, Altin Varak ve Tuval Uzerine
Kémir. 382 x 573 cm, 2023 (Morgan, 2024).

Gorsel 54: Anselm Kiefer, Vanitas, Emulsiyon, yagh boya, akrilik, shellac, ahsap ve metal lizeri tuval. 280 x 190 x 12
cm2019-2020 (Ropac, 2024).

Anselm Kiefer, bliylk olgekli tuvallerini yazarlara adar; Waldsteig (for Adalbert Stifter) (Orman
Yolu) tablosu (Gorsel 53), edebiyatin siirsel bir benzetmesidir ve bir anlati motifi, resim alanina
cevrilmistir. Tablo, Adalbert Stifter!?in (1845’te yayimlanan) isim hakkini tasiyan anlatisinin,
basgkarakterin izlerde ve agikliklarda, “ormanlarin yesil tavani” altinda ve ylice aydinlatmasiyla
gecis buldugu yer olarak gorsellestiriimesidir. Kiefer'in tablosu (Goérsel 53), bu anlatinin
resmedilmesi ile donlisim ve arinmayi kesfeder.

12 Adalbert Stifter (23 Ekim 1805, Oberplan, Avusturya - 28 Ocak 1868, Linz) neredeyse klasik saflikta romanlariyla
basit bir yasamin algakgonlli erdemlerini ylicelten Avusturyal bir anlati yazarindir (britannica.com, 2024).
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Resim karisik teknikle Uretilmis ve malzeme baglaminda organize edilmesi zor ve estetikten
yoksun malzemeler kullanilarak yapilmis olsa da(Goérsel 53) icerisinde muazzam bir bitlnlik
barindiran plastik degeri glicli bir yapittir. Sanatgi boyanin disindaki hoyrat malzemeyi bir araya
getirerek doganin kaotik plastigini olusturmayi saglayabilmistir. Kompozisyon (Gorsel 53)
isminden de anlasilacagi lizere Lifffey Nehri’ne ait bir gériintlyd barindirir. Kiefer yer yer galiliklar
ve agaclarin kiimelenerek olusumunu komdrle calismis ve ¢izgisel yogunluklarin olusturdugu
karmasik calilik kimeleri elde etmistir. Genis renk alanlari ile olusturdugu mavi renk nehri temsil
ederken gokylizii saman sarisi bir renk alani ile boyanmistir. Genis lekeler tizerinde olusturdugu
dokular ve galilik goériinimi manzaranin yalin el degmemis kaotik yapisinin yorumlanmis hali
gibidir diyebiliriz.

Anselm Kiefer'in zengin dokulu Vanitas (2019-2020) eserinde (Gorsel 54), sanat¢i doga tasvirlerini
kullanarak insan varolusunun temel sorunlarini giizellik ve yikim diyalektigi tGzerinden arastirir.
Kiefer, bu yapitinda vanitas tlirlini yeniden yorumlar ve kalin impasto teknigiyle isledigi katlanmis
ve dolanmis saplarla hayatin gegciciligini vurgular. Bu saplar, yari fosillesmis bir halde 1s1ga dogru
tirmaniyor gibi gérinr.

Kiefer'in bircok tablosunda oldugu gibi, Vanitasda da (Gorsel 54) son derece sembolik bulunan
nesneler yer alir. Tuvalin tepesinde goriilen orak, sanat¢inin eserlerinde sikca isledigi toprak ve
tarim temalarini hatirlatir.  Olim'in alegorik temsilleriyle iliskilendirilen orak, vanitas!?
resimlerinde tipik bir memento mori'# olarak karsimiza ¢ikar ve hayatin déngusel dogasi lizerine
derin bir disiinceye davet eder.

Kiefer'in resimleri, kaos manzarasi kavramiyla ic ice gecmis durumdadir; zira bu eserler, dogal ve
insani yikimlarin izlerini tagiyan karmasik ve karanlik diinyalari betimler. Kaos, burada yalnizca bir
estetik unsur degil, ayni zamanda tarihsel ve duygusal bir gerceklik olarak karsimiza gikar, izleyiciyi
tarihin derinliklerine ve insanhgin kirilganligina dair diisinmeye sevk eder.

2.3. Yeni Dlinya Diizeni Amerika Merkezli Sanat ve Kaotik Manzara Resimleri:

II. Dinya Savasi'nin ilk yillarinda tarafsiz kalmaya ¢alisan Baskan Harry Truman, Japonya'nin Pearl
Harbour'u bombalamasiyla ABD'nin savasa katilmasina mecbur kaldi. Savasin sonunda, asil
kazananlar ABD ve SSCB oldu. Dogu Avrupa'da sosyalist devletlerin kurulmasiyla, Diinya iki siyasal
rejime bolindi ve yaklasik kirk yil siirecek olan Soguk Savas donemi basladi. Bu siire zarfinda, ABD
dahil olmak Uzere dinya genelindeki aydinlar ve sanatcilar, bu iki kutup arandaki disiince
akimlarina ilgi duydular (Yilmaz, 2013, s. 220).

Sanatcilar Uretimlerini gerceklestirirken etrafindaki siyasi ve ekonomik ve sosyolojik olay ve
olgulardan da istifade eder ve etkilenirler. Urettikleri sanat yapitlarinda bilingli veya bilingsiz

13 vanitas higlik, bosluk, kibir anlamlarina gelir. Diger bir deyisle "memento mori" diisiincesinin diger bir ifadesi

diyebiliriz. 17. yuzyil baslarinda ortaya ¢ikan bir natirmort (6lidoga) turadir. Diinyevi her seyin gecici oldugunu,
olimiin kaginilmazhgini anlatir (Celebi, 2016).

14 Memento mori, fani, yani 6limli oldugunu hatirla anlamina gelen Latince bir deyimdir ve giinimizde de hala

kullanilmaktadir (https://www.cnnturk.com/kultur-sanat/memento-mori-ne-demek-turkcesi-nedir-momento-mori-

anlami-nedir, 2023).
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yapitlarin Gretim dénemlerine ait izleri barindirirlar. Bu baglamda Amerika ve Sovyetler Birligi
arasindaki bu iki siyasal rejim sanatcilarin sanat pratiklerini sekillendirmesinde de etkili bir
dénemin habercisi olmustur denebilir.

ikinci Diinya Savasi sonrasinda Bati Almanya'da, Birlesik Devletlerin etkisiyle sanat estetiginde
hem kavramsal hem de plastik anlamda 6nemli ilerlemeler kaydedilmistir. Amerikalilar, Nasyonal
Sosyalist sanat anlayisini silmek amaciyla cesitli faaliyetlerde bulunmus, Prolog ve The Blevins
Davis Prize gibi projelerle Alman sanatgilarla isbirligi yapmislardir (Burak Boyraz, 2015, s. 471,472).

II. Diinya Savasi'nin diinya Uzerindeki derin etkileri azimsanamayacak 6lgiide olmus, bu etkinin
siyasi ve toplumsal yoni sanatsal yaratimlara ve pratiklere de yansimistir. Savasin ardindan diinya
enkaz halini almis, birgok Ulke kendisini siyasi ve ekonomik bir ¢okisiin igerisinde bulmustur. Bu
kaotik ortam, sanat dlinyasinda da radikal bir dénlisimu tetiklemis, geleneksel sanat anlayisi ve
modernitenin onceki formlari ifade araci olarak yetersiz goriilmlstir. Savasin yarattigl yikimin
ifade edilmesi adina sanatcilar yeni ifade yontemleri kesfetmeye calismis ve geleneksel kurallari
reddeden yeni sanat akimlari sanatsal ifadeler olarak varlik géstermeye baslamiglardir.

Savas sonrasi donemde, sanatcilar yapitlarinda her tirli objeyi eklektik bir bicimde kullanmaya
baslamislardir. Sanatin yeni akimlari, kavramsal sanatin catisi altinda toplanmistir. Bu donemde,
cagdas sanat manifestolari sadece yazili belgeler veya resimlerle sinirh kalmamis, pop art,
minimalizm, kavramsal sanat, yeni gergekgilik, viicut sanati, performans sanati, kolajlama,
anlamsiz gorilen soyut disavurum gibi yeni ortaya ¢ikan sanat formlari, sanati glinliik hayatin icine
dahil etmistir (Keskin, 2017, s. 81).

1945 yilina kadar sanat pratigi icerisinde manzara gesitli iceriksel baglamlar icinde ele alinmis fakat
1945 sonrasi manzara resmi sanatin kendi sorunlarini da iginde barindirdigi inceleme alanina
donismistir. Bu yeni tutumla beraber sanatcilar manzarayi yalniz disavurumcu imgelerle degil,
yani sira kavramsal baglamda da inceleyerek, manzarayi yeni anlatim alanlarina tasimiglardir
diyebiliriz. Manzara, salt gériinimu ve gercek yapisindan askin bir bicimde yeni resimsel bicimlerin
ve toplumsal temalarin mekansal anlatimlarini iceren bir yapiya blriinmistir diyebiliriz. Bu yeni
yapisi ile manzara cok yonlu bir sekilde degerlendirilmis ve sanatsal yaratimlarda yeni ifade
bicimlerine dontismustiir.

Bu donemin basat sanat akimlarindan olan Soyut Disavurumculuk (Abstre Expresyonizm) tarzi,
genellikle kontrolsiiz ve rastgele gibi goriinen firca darbeleriyle karakterizedir. Sanatcilar,
duygularini ve i¢sel durumlarini yansitmak icin tuval Gzerindeki boya malzemesini serbestce
kullanirlar, boylece resim ylizeyinde kaotik bir goériiniim ve hareket hissi yaratirlar. Renklerin ve
bicimlerin carpici bir sekilde karsithk olusturmasi, izleyicide kaotik ve siddetli duygusal tepkiler
uyandirabilecek bir manzaranin énermesi gibidir. Abstrakt disavurumculugun 6ziinde yatan ifade
0zglrlGgu ve sanatcinin duygusal i¢c diinyasini serbestce ifade etme isteginin olusturdugu bu
manzara, soyutlamayi ve gerceklikten kopmayi tesvik ederken, izleyiciye ressamin i¢ diinyasinin
derinliklerine bir pencere acar. Bu baglamda, abstrakt disavurumcu sanat, sanatin kaotik ve
duygusal boyutlarini kesfetme ve ifade etme arzusunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Soyut sanat bicim ve formun goriintisiinden uzaklasirken amorflasir, diizenli olani ve salt
gorineni degil 6ztindeki sezgisel gortiinimleri ararken karmasik ve kaotik bir yapiya birinebilir.
Bu baglamda soyut manzara anlayisi i¢in kaotik manzara goriinimu ile 6rtlisen bir vehgeden
bahsedebiliriz.

Gorsel 55: Willem de Kooning, Kadin |, Tuval Uzerine Yagh Boya, 192.72 cm. x 150 cm,
1950, The Museum of Modern Art, New York (The Met, 2024).

Willem de Kooning'in 1950-1952 vyillari arasinda ortaya ¢ikan "Woman 1” (Gorsel 55), Action
Pinting’in tam 6zUin0U temsil eder nitelikte bir calismadir. Bu anitsal yikseklikteki biylk olcekli
tuval, tumultiis kompozisyonuyla gozleri tizerine ceker. ilk bakista, kadinin distorsiyonlu ve
parcalanmis figliri secilebilir, 6zellikleri adeta dekonstriiksiyona ugramis ve ardindan frenetik
enerjiyle yeniden hayal edilmis gibi gortinidr. Boyanin katmanlari Ust Uste biner ve birbirine
dolanir, her vurus duygusal bir patlamanin zaman iginde dondurulmus 6zini yakalar (Bethany,
2023).

Tablonun duygusal dolulugu(Gorsel 55), firca darbeleri, palet bigagi ve hatta kendi parmaklariyla
yapilan kasith darbeleri ile olusturulmustur. Kadin imgesinin dogasi ve gérliiniimi kaotik bir forma
blrindirilmistir. Sanatginin kendi 6zgln bigim bozmalari ve firga kullanimi kontrolli bir bigimde
olusturulmus kaotik bir kompozisyon olusturmaktadir. Renk sec¢iminde canh ve carpici renk
paletinin uygulanmasi, izleyenin huzursuzlugun duygusal girdabina ¢eken, kaotik ve duygu
durumsal bir etki yaratir

ikinci Diinya Savasi'nin sona ermesinden sonra, Alman sair Theodor Adorno'nun sézleri edebiyat
diinyasindan goérsel sanatlara kadar yankilandi. insanligin nihilist kasilmalari, hayatin ve savasin
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absiirtliigii Bati sanat diinyasini derin déniisiimlerin yasandigi bir caga siiriikledi. Soyut ifadecilik,
uluslararasi etkisi olan ilk Amerikan sanat paradigmalarindan biri olarak, Avrupa Modernizmi’nin
reddi ve o donemdeki uluslararasi iliskilerin gerginliklerinden etkilenen sert bir sanatsal
brutalizmin ortaya ¢ikmasiyla dogdu. Pollock bu New York Okulu'na aitti ve Soguk Savas'in ikili
kiresel politikasi baglaminda sanat kuraminin kontroliini ele gegirdi (Khaldi, 2024).

Gorsel 56: Jackson Pollock. Bir (Numara 31, 1950), Astarsiz Tuval Uzerine Yaglh Boya ve Enamel Boya, 269.5 cm. x
530.8 cm, 1950, The Museum of Modern Art, New York (MoMA, 2024).

Jackson Pollock, sanat tarihindeki yerini 6zgiin ve ¢igir acan bir sanatgi olarak saglamlastirmistir.
Sanatcinin soyut ifadecilikteki devrimi, sanat eserinin dogrudan sanatc¢inin bilincli secimlerine
dayandigi Action Painting akiminin baslangicini isaret etmektedir. Pollock, geleneksel ¢izimlerden
uzaklasarak ve koreografik bir yaklasimla tuval Gizerinde dans eder gibi boya dokerken, sanatinda
derin bir icsel diyalog sergilemistir. Ressamin zihnindeki bu i¢sel konusma, tuvalde damla damla
ve satir satir yeniden canlanmis, izleyiciye ressamin ruhsal derinliklerine bir pencere agmistir.

Pollock'un islerinin ilk bakista kaotik ve cilgin goériinmesine ragmen, aslinda bu tekniklerin
arkasinda incelikli bir plan ve bilincli kararlar yatmaktadir. Pollock'un tutkulu ve ofkeli kisiligi,
sanatsal Uretimlerinin manivelasi olmus ve duygunun bilingli bir sekilde kullanimi ile duygu
durumunun kaotik ifadesi olarak resimlerinde ortaya ¢ikmistir.

Pollock'un eserleri, sanat tarihinde bir doniim noktasi olarak kabul edilir; ¢linkii onun yenilikgi
yaklasimi, sanatin sinirlarini genisletmis ve soyut ifadecilik akiminin temellerini atmistir (Khaldi,
2024).

Pollock'un damlatma teknigi, tuval Gizerine serbestge dokiilen boya damlalari ve gizgileriyle resmin
ylzeyini kaplar ve sanatglyl da yaratim slirecine dahil ederek eylemi bir performans resmine
dontgtirmistur.

"One: Number 31”, (Bir Numara 31), 1950 (Gorsel 56), Pollock'un 'damlatma’ teknigiyle yarattig
en bulylk eserlerinden biridir. Bu tarzdaki ilk resminden yaklasik (¢ yil sonra yapilan bu tablo,
sanatginin yetenek ve teknik ustaligini géstermektedir. Renklerin kaligrafik, dénglsel ¢izgileri,
kompozisyonun her kdsesine canlilik ve enerji katar ve biyilk boyutlarina ragmen gorsel olarak
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genigler gibi gorinir. Pollock, diger tim damlatma resimlerinde oldugu gibi, "One: Number 31”
tablosunu da yere serilmis bir tuval Gzerinde boyamistir.

Adeta bir Katharsis islevi goren bu eylem esnasinda sanatginin beden hareketleri ve yergekimi
yasalariyla etkilesimi, resmin olusumunda (Gorsel 56) kritik bir rol oynamistir. Bu nedenle,
Pollock'un eserleri bir bakima kaos ve diizen arasinda bir denge ararken, renk ve formun organik
bir sekilde kaynastig kaotik bir estetigi onerir gibidir.

1950’ler ve 1960’larda Modern Tiirk Resmi’nin énde gelen sanatcilarindan biri olan Zeki Faik izer,
eserlerinde ritmik ve dinamik unsurlariyla éne ¢ikmistir. ilk dénem calismalarinda kibist ve
geometrik etkiler gorilirken, 1950'li yillarda soyut disavurumculuk ve leke anlayisi belirgin hale
gelmistir. Zeki Faik izer'in sanatinda ritim, hareket ve dinamizm baslica dgeler olarak yer alir.
Sanatgl, coskulu bir anlatim dili benimseyerek, mizigin etkisiyle dinamik ve canli kompozisyonlar
olusturmustur.

2.4. 1950 Sonrasi ve GUniimuz Sanatinda Kaotik Manzara Resimleri:

Diinya savaslarinin ardindan ortaya ¢ikan Yeni Diinya diizeninin sancili ortami, sanat diinyasinda
blyuk bir ¢esitlilige yol agmistir. Sanatcilar gerek yeni diizenin dayatmalarina cevap verme adina,
gerekse kendilerini ifade edebilme ve gerceklestirebilme adina bir¢ok sanat tslubunu ve dilini
benimsemislerdir. 1940'h yillarda sanatsal Uslup ve dil gesitliligi ile sanatgilar, karmasik ve kirilgan
diinya gorislerini ifade etmek igin gesitli deneysel yollar denemisler, 1950'lerde ise sanat, soyut
ve somut arasindaki sinirlari zorlayarak, kaotik bir estetik arayisina girmistir.

1960'h yillarin sanat sahnesi daha da genislemistir. Sanat akimlari azimsanamayacak olcide hizli
ve bir o kadar da coktur. Alabildigince genisleyen sanatsal ifade bicimleri sanatin bu dev
arenasinda yerlerini almislaridir.

1970'lerde ve 1980'lerde de sanat alani blylk bir hizla anlati dilini ¢esitlendirmeye devam
etmistir. Bu dénemler icerisinde, Bad Panting, Diizenlenmis Fotograf, Graffiti, iletisim Estetigi,
Kamusal Siparis, Mono-Ha, Pattern Painting, Sanat¢i Esyalari, Yeni Fovistler, Yeni imaj,
Yerlestirilmis Yapit (Enstalasyon), Avangard Otesi, Ozgiir Figiirasyon, Pittura Colta, Simiilasyonizm,
Yeni Disavurumculuk, Yeni Geometri, Yeni Kitsch gibi akimlar sanat arenasinda yerini alan akimlar
olmuslardir.

Bu devasa cesitlilik, sanatin evrensel dilini daha da zenginlestirirken, sanatcilarin karmasik ve
cesitli dinya gorislerini ve deneyimlerini ifade etmelerine olanak saglayan bir alan
olusturmaktadir. Her bir akim ve stil, kendi ¢aginin ve toplumsal yapisinin karmasikligini
barindirarak, cagin imkanlarindan faydalanmis, caginin gereklilikleri dogrultusunda sinirlari
zorlamayi basarmistir.

21. Yizyilin resim anlayisi, diinya capindaki cagdas sanati kapsayan genis bir arastirma niteliginde,
boyanin fiziksel gerceklik, anilar, duygular ve sanal diinya gorintilerinin bir araya geldigi bir
donem olarak dustinilebilir. Ginimiz sanatcilarinin bu baglamda ele aldigi konular alabildigince
gesitlenmis durumdadir. Gunlimuz sanati, klresellesme, kitlesel gog, radikal ideolojiler ve

61



karmasik teknolojiler gibi 21. ylzyilin sarsici etkilerini dramatik bir sekilde anlatan resim érnekleri
ile doludur. Glincel sanat pratigi icerisinde basat sanatcilarin ifade ettigi duygular, insanhgin
karanlk yonine duyulan umutsuzluktan, surekli genisleyen olasiliklara duyulan heyecana kadar
uzanmaktadir. Geleneksel olarak Tanri'nin ve doganin anlasilmaz gilicline olan hayranlik ve bu
kaotik diizenin igerisindeki insanin varolussal durumunu sorgulayan ve ifade eden bir yaklagimla
yapitlar Uretilmektedir diyebiliriz.

Sanatsal anlatinin gesitliligi insanin sanat ediminin alanlarini ¢ogaltarak ve insanhgin entelektiel
distinme bigimini gelistirmek icin kiltiir Gretimini beslemistir ve beslemeye de devam etmektedir
demek dogru bir ¢ikarim olacaktir.

Gunlmuz resim dilinin cesitliligi icerisinde kaotik manzara hem teknik hem de tematik anlamda
bircok sanatginin kullanim dilinin gesitliligine dayali olarak resim sanatinda varligini devam ettiren
glincel bir konudur.

Distinsel baglamda tarihi slireg icerisinde bir¢ok evrim gecirmis olan kaotik manzara kavraminin
insanin anlamlar diinyasinda kapsadigi alan da bir o kadar gesitlenmistir.

Bu baglamda uretilen yapitlarin kaos ile ilgili birgok glincel konuyu ele aldiklarini ve sanat pratigine
dahil ettiklerini belirtmek gerekir.

Soyut sanatin dogasi geregi bicime dair sorgulamalari, bilinen bicim ve formdan uzaklasan bir
yapiya sahiptir. Bu yapisi soyut sanatin goriiniim itibari ile karmasik ve kaotik olarak algilanmasina
sebep olmaktadir. izleyici soyut resmi sezgiye dayali olarak veya duyumsama yolu ile
yorumlamakta ve bu durum izleyende kaotik bir manzara hissi uyandirmaktadir diyebiliriz.

Sanatcilar, ifade edeceklerini belirlerken ya da Uretim sirasinda, bicimle ugrasmak zorundadirlar.
Bicimin neyi, nasil ifade edecegi sorunu sanat tarihinin temel meselelerindendir. Turner ve
Monet'nin doga betimlemelerinde bigimle ilk bireysel hesaplasmalari goriiyoruz. Cézanne, dogayi
sadelestirerek ve bigimleri parcalayarak, nesnenin 06znel algilanabilecegini gdstermistir. Bu
bicimsel pratikler, modern sanatin dogmasina ve 6znel algilayislarin gelismesine yol agcmistir.
Picasso ve Braque, Cézanne'nin etkisiyle geometrik resim denemeleri yapmis, bu da yeni yapisal
kuruluslarin kapisini agmistir. Bicimin baskalasimi ve bozulmasi, sanatta yeni dislincelerin ve
arayislarin filizlenmesine neden olmustur. Modern sanat, form anlayisini gelistirerek, sonraki
sanatsal Uretimlerin temelini olusturmustur. Wassily Kandinsky'nin soyut resimlerinde, bigcimsel
deformasyon, arindirma ve 6z verme gibi yaklasimlarin ilk 6rneklerini gorebiliriz.

Anlatimci sanatta 6nemli olan, mekan ve figiiriin temsili anlatimi degil, resimsel buitlnlik icinde
tinsel durumumuzu ve duyumsamalarimizi ifade etmektir. Bu anlatimin gerceklesmesi icin renk
olgusu temel bir belirleyicidir. Fovist sanatin dogal renk uygulamalari, anlatimci sanatta icsel
dinyayla bittnlesir.

Soyut resim, bicimden azade yapisiyla kimi zaman sadece renk alanlari, kimi zamansa cizgisel
yapilar veya amorf sekillerle yalnizca duygunun ifadesine doniismeye baslamistir. Gorselligin ya
da nesnenin algilanisinin zayifladigi, zorlastigi (belirsizlestigi) boyle bir sanatsal Gretimde, 6znelligi
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derinlemesine incelemenin kapilarinin iyice acildigi gériilmektedir. Oznelligin temsiline dayali
olusturulan, amorf diizenlemelerin kaotik manzaralar ortaya ¢ikardigini séylemek de yanlis olmasa
gerek.

1945’lerden sonra, sanatgilarin dogayi algilayisinda farkli bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar,
dogayl dogrudan gozlemlemek yerine fotograflar veya kendi bilgi birikimlerini kullanarak dogayi
imgelestirmeye ¢alismislardir. Bu donemde doga imgesinin dogalci yapisi zayiflamis, resim
ylzeyinde duslinsel ve teknik unsurlar 6ne ¢ikmistir. Sanatcilar, dogayi disavurumcu ve kavramsal
bir alana tagiyarak anlatima dayali yeni agilimlar saglamiglardir. Doga, artik salt gergek yapisi
Otesinde, bazen bicimsel bir kaynak, bazen de toplumsal icerikli konularin anlatiminda mekansal
bir disavurum olarak kullaniimistir. Soyut sanat, nesneyi goriintliden arindirarak igsel sezgilerle
ona ulasmaya calismistir. Bu yeni yaklasimda, sanatgl nesnenin betiminden vazgecgerek glicll bir
duyumsama ile ice donik bir diinyaya yonelmistir. Soyut resim, nesneyi sifira indirgeyen bir
anlayisa sahip olsa da, nesnenin 6zgin varligina dair ipuclari verir. Soyut resimde, nesne bilgisi
arindirilmis  veya sinirlandirilmistir ve sadece temel 6zler somutluk kazanir. Sanatginin
duyumsamaya en ¢ok ihtiya¢ duydugu resim dili soyut sanattir. Duyumsama yoksunu bir alginin
yeni dislinsel agilimlar yaratmasi olanaksizdir. Cogu soyut sanatgi, bicimin temel 6gelerini en aza
indirgeyerek sadece renk ve ¢izgisel yollarla resimler yapmistir.

1957’de Felanitx, Majorca'da dogan Miquel Barcelé’nun gencliginde ufka kadar uzanan tuzlu su
manzarasi surekli bir sekilde var olmustur ve bu, onun manzaralarinda ana duygusal unsur haline
gelmistir.

Gorsel 57: Miquel Barceld, XXXS.AC, Tuval Uzerine Mixed Media, 60 x 81 cm, 2015, Courtesy Galeri Thaddaeus
Ropac-Londra/Paris/Salzburg (Lempesis, 2024).

Gorsel 58: Miquel Barceld, Fin Aodt il y a longtemps (Uzun Zaman Once Agustos Sonu), Karisik teknikler, tuval
Uzerinde, 73 x 100 cm, 2015, Courtesy Galeri Thaddaeus Ropac-Londra/Paris/Salzburg (Lempesis, 2024).

Gorsel 59: Miquel Barceld, Ecrevissable (Karides Gibi), Karisik teknik tizerine kanvas, 160 x 160 cm, 2016, Courtesy
Galeri Thaddaeus Ropac-Londra/Paris/Salzburg (Lempesis, 2024).

Denizin tekrar eden motifi, 1980'lerden itibaren Miquel Barcelé'nun eserlerinde yer almis, farkl
teknikler ve malzemelerle betimlenmistir. Sanatginin pratigi stirekli olarak gelismis ve hala zaman
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ile metamorfizmayi’®> kesfetmektedir. Past6z® boya uygulamasi (Gérsel 57,58,59) resimlere
atmosferik bir kalite kazandirirken, Barceld suyu ve havayi beyaz ve mavi tonlarinda boyamaktadir
(Gorsel 57,58). Gegicilikle isaretlenmis bir diinya yaratmak icin 6geler birlesir; deniz ve bulutlarin
degisen sekilleri, yumusak bir dokunusla belirgin sinirlari bulaniklastirir. Sekiller, gokyuziiniin
denizi ve tersini temsil edecek sekilde belirsizdir. Barceld, siviligi kuru bir ylizeyle tasvir eder. Cogu
baslik, gegici bir ani ve bazen nostaljik bir ruh hali tasir, bu da Empresyonistlerin 151k, atmosfer ve
hareketin gecici etkilerine gosterdigi dikkati animsatir (Lempesis, 2024).

Sanatcl ilk iki yapitinda (Gorsel 57,58) deniz ve gokylzinl kaotik bir betimleme ve atmosferle
manzaraya donustirirken, kare olan Ecrevissable (Karides Gibi), isimli kompozisyonunda(Gorsel
59) dalga formu ile karides arasinda bir metamorfik bir dontisiim uygulamistir diyebiliriz.

Miquel Barceld’nun deniz motifleri, kaotik bir deniz manzarasini atmosferini yansitmaktadir.
Eserlerindeki, gecicilik ve metamorfizma temalarinin islenisine yonelik yaklasimi, kaotik
manzaralarin dogasinin belirsizlik ve diizensizlik 6zelliklerini 6ne ¢ikarmaktadir diyebiliriz.

Gorsel 60: Michael Andrews, Norwich, Park Lane 13'teki bahge, Tahta Uzerine Yagli Boya, 24.1 x 32.4 cm, 1957
(Murray, 2022).

Gorsel 61: Per Kirkeby “Geologische Nachrichten (Jeolojik Mesajlar)”, Tuval Gizerine yagl boya, 200 x 245 cm, 1999
(www.michaelwerner.com, 2022).

Michael Andrews'in Park Lane (Gorsel 60) isimli calismasi, Norwich'teki aile evinin bahcesini tasvir
etmektedir. Andrews, 1950'lerin ortalarindan sonlarina kadar bu bahgeyi birkag tablo igin kurgusal
bir arka plan olarak kullanmistir. Andrews diger ¢alismalarinda da oldugu gibi bu g¢alismasinda da
manzaranin detaylarini ¢gdziimlemek icin yogun ve sessiz bir konsantrasyon sergilemistir (Murray,
2022).

Sanatginin peyzajlari ilk bakista sakin ve etkileyici bir basitlik iceriyormus gibi gozlemlenirken,
derinlemesine ele alindiginda yapitlarinin varolussal ve felsefi kdklere sahip oldugu sdylenebilir.

15 Metamofizma baskalasim “metamorfik” baskalasim anlamina gelen jeolojik terimdir. Sanatta ise daha ¢ok soyut
sanat kapsaminda degisim donlisim ve baskalasim anlamlarinda kullanilir (Bozdag, 2022)
16 pastdz lapaci, fazlaca, tombul anlamina gelmektedir (www.seslisozluk.net, 2024).
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Andrews'in galismalarindaki bu felsefi koken, sanatginin manzaralarinin son derece 6zel bir alana
sahip olmasina neden olmustur diyebiliriz.

Andrews'in Park Lane, Norwich'teki aile evinin bahcgesini tasvir ettigi eserinde (Gorsel 60),
bahgenin dizenli ve sakin gériiniminin altinda, doganin karmasikligl ve dizensizligi yatar. Bu
goriinmez kaotik unsurlar, eserin derinligini ve anlamini artirir. Andrews'in peyzajlari, sadece
doganin glzelliklerini ve huzurunu degil, ayni zamanda doganin kaotik ve 6ngoériilemez dogasini
da yakalar.

Bu baglamda, Andrews'in resimleri, Kaotik Manzara kavramiyla iliskilendirilerek, doganin ve insan
yasaminin karmasikligini ve derinligini daha iyi anlamamizi saglar. Andrews'in eserleri, estetik
acidan oldugu kadar, icerik acisindan da zengin ve anlamhidir. Kaotik unsurlarin varhigi, onun
peyzajlarini sadece gorsel bir deneyim olmaktan cikarip, izleyiciye varolussal ve felsefi bir yolculuk
sunar.

iskandinavya'nin 20. yiizyildaki en énemli sanatcilarindan biri olan Per Kirkeby, Caspar David
Friedrich ve Edvard Munch gibi Kuzey Avrupa ressamlarinin gelenegini takip ederek, anavataninin
manzarasinin 1sigin1 ve desenlerini tuval Gzerine kendi resim diliyle yorumlamistir. 1950'lerde
aldigi jeoloji egitiminin etkisiyle, Kirkeby'nin yapitlarinda manzara, jeoloji ve dogal diinyayla olan
ilgisi merkezi bir yer tutar (Micheal Warner, 2024).

Sanatgl, Geologische Nachrichten (Jeolojik Mesajlar)”, (Gorsel 61) fiziksel diinyayr yapilandiran
goriunir ve gérinmez yapilari ifadeci bir bicimde yorumlayarak, yerylziiniin jeolojik istikrarsizlig
ve sirekli olarak mineral karmasikligl ve ¢okme siirecleri arasinda hareket edisine dair kaotik
yapisini resim ylizeye yansitmayl amaglamistir.

Kirkeby, gezegenin bu hareketli ve kaotik yapisinin insan deneyiminin tarif edilemez nitelikleriyle
dogrudan baglantil olduguna inanmaktadir. Yapitlari araciligiyla, stirekli degisken bir yapiya sahip
olan diinya ile derin bir baglanti kurmayi arastiran Kirkeby, bu sanatsal yaklasimiyla, diinya ve
insan arasindaki karmasik iliskiyi kesfedip ve yorumlama gabasindadir.

Gorsel 62: Alessandro Papetti, Diisen Gokyiizli, Tuval Uzerine Yagli Boya, 205 x 247 cm, 2017. (www.arte.it, 2017).
Gorsel 63: Lesley Oldaker, A Sense of Purpose, Tuval Uzerine Yagli Boya, 112x167cm (Oldaker, 2024).
Gorsel 64: Litfi Ozden,“Toprak”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,140x160 cm, 2014 (Ozden, 2014).

Alessandro Papetti, calismalarinda daha ¢ok ic mekan ve insanin var ettigi kentsel peyzajlar
Uzerine resimler Uretmistir. Sanatg¢inin son tuval g¢alismalari dogallik tadi veren ufuklara
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acllmaktadir, ancak daha cok zihinsel yerlerdir ve dogaldan ziyade, Onceki resim serisinin
karakterize ettigi fiziksel sinir ve cevrenin disina ¢ikma ihtiyacindan kaynaklanmaktadir
(www.arte.it, 2017).

Sanatgl Diisen Gokyizi isimli yapitinda (Gorsel 62), ilk kez peyzajin ve doganin kendi donglsiini
iceren bir kompozisyon olusturmustur. Peyzaja dair yaratimlari, birikiminin ve arastirmalarinin
yonlendirmesi sonucu ortaya ¢ikmig trinlerdir diyebiliriz.

Marco Bazzini'’'nin belirttigi gibi:

“Papetti bugiin tek bir konuyu tasvir etmekten ziyade, atmosferler yaratmakla ilgileniyor, bosluga bakisi
firlatiyor ve sadece resmin doldurabilecegi bir boslugu doldurmaya calisiyor. Clinkii boyanan sey her
zaman dinyanin zihinsel kafeslerinden biriyle iligkili degildir. Aksine, Papetti peyzajlariyla diinyaya
benzeyen bir diisiince liretme olasiligini arastirmak istiyor. Bu nedenle, Papetti'nin sanatsal yolculugunun
cesitli déngiilerinde karakteristik olan insan temsili bu tuvallerde asla gériinmez. izleyenler icin bir ayna
yok, kendilerini 6zdeslestirecekleri bir dram yok (www.arte.it, 2017).”

Bazzini’'nin yorumundan da anlasilacagi lizere Papetti’'nin bu yapiti da doganin insansiz saf
gorlinimdu Gzerine yaratimlar olarak distintGImistir. Papetti insan olmadan diinyaya benzeyen bir
atmosfer olusturarak insanin anlamlar diinyasindan arinmis, pir doganin oldugu kaotik diizene
dair insansiz bir atmosferi yaratmayi amaglamistir diyebiliriz.

Alessandro Papetti ‘nin aksine Lesley Oldaker’in resimleri (Gorsel 63), metropol icerisindeki insan
yasaminin kaotik varolussal donglisii Gzerine kurulan kompozisyonlar olarak degerlendirilebilir.
Sanatcl “A Sense of Purpose”, isimli calismasinda renk secimini ve bicimsel diizenlemelerini bu
kaotik varolussal dongliyl destekler nitelikte tercih etmistir diyebiliriz. Figlrleri olusturan renk
alanlarinin ginlik harekete ickin ve akiskan formlarla mekana dagilmis olmasi, paylasilan
alanlardaki karmasik iliskileri, gecici dogayi ve glinliik hayat icerisindeki insani etkilesimlere plastik
anlamda bir génderme gibidir.

Mekani birlikte paylasmaya yonelik kisisel bir tepki ifade ederek, slrekli degisen kentsel
cevrelerimizde ortak bir yerinden edilme duygusu, aidiyet, ama¢ ve anlam sorusunu ileterek
izleyeni kaotik bir anlam arayisina sirikler gibidir (Oldaker, 2024).

Lasley, giniimiiz toplumunda bizi etkileyen mevcut insan kosullarini incelemek ve bu kosullar
esere dahil etmek amaci ile olusturulan kompozisyonlar araciligi ile bir anlati olusturmayi
amaclamis, olusturdugu kompozisyonlar plastik anlamda kaotik bir goérinim sunmustur
diyebiliriz.

Lutfi Ozden, resimlerinde insanlarin yasadigl kentin degiskenlerini ve celiskilerini bedenlestirir.
Kenti, beden metaforlariyla 6zdeslestirerek 6tekinin varligina dikkat ceker ve otekini kendi
bedenimiz araciligiyla gbrmemizi dnerir. Bu kompozisyonlar, fotografik kadrajlar degil, zihinsel
kurgu hesaplari yapilmis benzesimsel yaratimlardir ve metaforlar araciligiyla temsilden 6teye

7 Marco Bazzini Tarihgi ve sanat elestirmenidir. Yasamini italya’nin kirsal kesimde siirdiiren Bazzini akademi ve
Universitelerde cok sayida yiiksek lisans ve uzmanlik dersinde &gretmenlik yapmasinin yani sira, italya'da ve baska
Ulkelerde kamusal ve 6zel mekanlara yonelik hem sanat hem de tasarim sergilerin kiiratorlGgi yapmistir.
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gecer. Ozden’in eserleri, izleyeni sadece giizel kent imgeleriyle degil, tinsel bir arayisa yénlendirir
(Otgiin, 2014).

Otgiin’iin ifadelerinden de anlasilacagl Ulzere Litfi Ozden, resimlerinde kent yasaminin
degiskenlerini ve celiskilerini resimlerinde ele almis ve irdelemistir. Bu kompozisyonlar, zihinsel
kurgu hesaplariyla olusturulmus benzesimsel yaratimlardir ve metaforlar araciligiyla temsilden
Oteye gecen bir anlatim sunmakta ve boylelikle izleyeni tinsel bir arayisa yonlendirmektedirler
diyebiliriz.

Lutfi Ozden,“Toprak” isimli kompozisyonunda (Gorsel 64) betondan yapilmis ve ¢it gérevi géren
direkler ve tellerle sinirlandiriimis bir peyzaj goriilmektedir. Bu beton citlerin olusturdugu alanin
Ote tarafi agaclik bir doga manzarasidir. Ozden kompozisyonunu olustururken, izleyeni citin toprak
veya beton bitkilerin olmadigi kurak alana ¢ekmektedir. Bu alan kentte yasayan bireyin dogayla
olusturdugu bir sinir oldugunu hissettirir gibidir. insanin olusturdugu bu sinir aslinda giiniimiiz
insaninin kent yasami icerisindeki varhg! ile dogaya takindigi tavir ile ilgili bir metafor gibi
dustnulebilir.

Resim (Gorsel 64) yine kompozisyon lizerinden degerlendirildiginde resim ylizeyinde iki ayri alanin
olustugu gozlemlenebilir. Kompozisyonu olusturan kadrajda, izleyicinin konumu kurak ve
bitkilerden azade alan icerisindedir. Sanatgi belki de kasith olarak olusturdugu izleyenin konumu
Uzerinden, glinimiz kentli insaninin dogaya verdigi tahribata gonderme yapmakla kalmayip,
izleyeni bu kaotik manzaraya hem sahit hem de sug ortagi olarak dahil etmektedir diyebiliriz.

Gorsel 65: Marc Quinn, Kaos, Tuval Uzerine Yagh Boya,60x80cm, 2019 (marcquinn.com, 2011).

Gorsel 66: Cebrail Otgiin, Kabuk Serisinden, Tuval Uzerine Akrilik, Talas, 91 x 130 cm, 2016 (Karamanoglu, 2017).

Gencg Britanyali Sanatgcilar'in 6nemli bir Gyesi olan Marc Quinn, bugiin diinyanin en taninan
sanatcilarindan biri olarak sanatsal iretimlerini sirdlirmektedir.

Sanatcinin kaos adli yapiti (Gorsel 65) , haber dongilerinden ve sosyal medyadan aldigi gériintileri
kullandigl History Painting serisinin bir evrimi olarak 2018 ile 2019 yillari arasinda yaratilan
resimlerden birisidir. Yapit slirekli haber dongllerinden ve sosyal medyadan alinan goériintilerin
zihnimizde yarattigl karmasayi gorsellestirmektedir. Quinn, bu gorintileri parlak renklerle kaotik
ve karmasik bir sekilde boyayarak, orijinal haber goriintiisiini kismen gorinir birakmistir. Bu
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calismada oldugu gibi (Gorsel 65), kimi ¢alismalarda da bu goérintiiler tamamen ortadan
kaybolmaktadir. Bu slireg, haber dongistniin kaosunu ve bilgi bombardimanini temsil ederken,
sonug olarak ortaya ¢ikan eserler izlenimci bir manzarayi andiran bir sakinlik hissi yaratmaktadir
(marcquinn.com, 2011).

Resmin yapim sireci gorsel bilgiye dayali dezanformasyona dair bir merafor olarak ta
degerlendirilebilir. Sonuc olarak ortaya ¢ikan resim ylzeyi (Gorsel 65) kaotik bir resim diizlemi ve
boyalarin ritimsel degerlerinden olusan kaotik bir plastizme sahip olmaktadir. Bu durum, kaotik
manzaralarin nasil diizenli ve huzurlu bir kompozisyona donisebilecegini gostermektedir demek
dogru bir ¢ikarim olacaktir.

Cebrail Otgiin, resim pratiginin baslangic siireclerinden giincel yaratimlarina degin "agac" imgesini
temel eleman olarak kullanmistir. Sanatgl, "Agac Olduk", "Kaos Ganimetleri", "Travma Gunlikleri",
"Kabuk" ve son olarak “ imalarin Dokusu” adiyla devam ettirdigi serilerle, agac imgesinin bicim ve
anlam bakimindan dénisiimlerine dayali bir yaratim sergilemektedir. Bu seriler, Otgiin'iin
sanatsal yaratim siirecinin slregenligini anlamlandirmak adina 6nemlidir. Sanatginin agag
imgesinden yola gikarak evrilttigi resim dili gliniimiz Gretimlerinde gok baska bir yapi ya evrilmis
olsa da temelinde varoluscu felsefeye dayali yaratimlar oldugunu séylemek yanlis olmasa gerek.

Otgiin’iin “agaclar serisindeki” agaclari topraktan yoksun, meyvesiz, yapraksiz ve cevresel
olumsuzluklara maruz kalan, savruk ve hareketli bicimlerde diisiinilmusken, “Kaos Ganimetleri”
serisinde, kok ve dallarla ylizeyi kaplayan, gercgekligi saklayan, bicim ¢agrisimli soyutlamalar olarak
resim ylzeyinde belirmistir. “Agac Olduk” serisi yoksunlugu ve savrulmayi, “Kaos Ganimetleri” ise
tekinsizlik atmosferini yansitir. “Kabuk” serisi ise bedensel bigimlerle pargalanmayi gosteren
kompozisyonlar igerir (Karamanoglu, 2017).

Otglin ‘Uin son serisi olan “imalarin Dokusu” ¢ocukluk bellegine dair imgeleri barindirmaktadir.
Cebrail Otgiin, bu resim serisi ile gittikce daha fazla yozlasan ve safiyetini yitiren bir diinyada,
bizlere alternatiflerin hala miimkiin oldugunu ima ediyor. Otgiin, hayata dair gercekliklerin her
dokusunu, cocuklugunun gectigi diinyadan c¢agirip, yeni ve cesur yaklasimlarla tekrar ele alarak
izleyene sunmaktadir. Distindiklerini, hissettiklerini ve gordiklerini glincel sanatin deger yargilari
ile samimiyetin diinyasini insa ederek hem de... (Dokak, 2022).

Kabuk, temsil ve metafor olarak zengin bir sdzciktiir. Gizemi barindirir, her yerde bulunur, canl-
cansiz her seyde, blitiinde veya parcada goruliir. Zamansal olarak taze (kirilgan) ya da eski (sert)
olabilir. Koruyucu olup, yenilenmediginde oéldiricidir

Sanatcinin kabuk serisinden olan yapitinda (Gorsel 66) parcalarina ayrilmis mavi bir kabugun
altindaki kirmizi alan gézlemlenmektedir. Mavinin soguk etkisi, arkasindaki kirmizi alanin sicakhgi
ile zithk icerisindedir. Bu resim bir agacin kabugu olmaktan daha fazla sey barindiriyor gibidir. Belki
jeolojik bir yer hareketi veya bir magmanin (izerinde olusan kati ve soguk alani veya tropik bir
meyvenin parcalanmis kabugunun altindaki gérinimad... Her haliikarda goriinen bir kabuktur ve
her kabuk icerisinde bir 6z saklamaktadir diyebiliriz.
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Otgiin’in artik soyut ve kavramsal bir yiizeye déniisen yapitinda (Gorsel 66), kirmizinin sicakligi ile
olusan 6z ve mavinin soguklugu ile olusan kabuk, baglaminin disinda bir zithkla da
degerlendirilebilir. Dinyada her sey ziddinin varhg ile ortaya cikmaktadir diyebiliriz. Sicak
sogugun, iyi kotliniln, siyah beyazin, giizel girkinin varligi ile anlam bulmaktadir. Bu baglamda
aslinda zithk doganin kaotik diizeninde var olan bir gergekliktir. Kabuk isimli yapit birgok agidan
izleyeni derinlemesine distndlrebilecek bir yapiya sahiptir demek yanlis olmasa gerek.

Gérsel 67: Cecily Brown, “The Girl Who Had Everything” (Her Seye Sahip Olan Kiz), Tuval Uzerine Yagh Boya, 253 x
279.5 cm, 1998 (Hubbard, 2021).

Gorsel 68: Zafer Gencgaydin, Bir Aydinin Oliimii, (Cavit O. Tiitengil), Tuval Uzerine Yagl Boya 190x190cm, 1992

(Otgiin, 2024).
Cecily Brown, 1998 tarihli "The Girl Who Had Everything" adli resminde ( Gorsel 67), figuratif ve
soyutu bir araya getirerek yeni bir resimsel dil olusturur, sanat tarihinin pariltili unsurlarini alayci
bir sekilde kullanir. Resmin sehvetli goriinlime sahip yizeyinde cesur ve kan kirmizisi ile kalamin
pembesi tonlari et rengi tonlarinin kivrimlariyla, kiz gibi dondurma renkleriyle yan yana gelir.
Brown tuvalinde liiks kirmizi kivrimlari hem sert hem de umursamaz bir tavirla boyarken kullandigi
patlayici firca darbeleri ve huzursuz boya ile bedensel bir duyusallik yansitmak istemistir (Hubbard,
2021).

Resim ylzeyi ( Gorsel 67) ilk bakista karmasik kaotik bir yapi sunmaktadir. Detaylica incelendiginde
bu kaotik firca vuruslari ve rengin umursamaz kullanimlari arasinda kadin bedenine dair formlar
ve bicimler gorilebilir. Resimdeki cinsellik ve siddet, pornografik denecek derecede bir his
uyandirmaktadir. Bu sanatcinin feminist kisiligi ile de iliskilidir diyebiliriz.

Sanatcl yapitinda ( Gorsel 67) beliren kadin bedenini farkli pozisyonlarda devinen erotik formlara
blrindUrmustiir. Bu genel kaotik yiizey icerisinde kadin bedenleri siskinleserek erotik bir sekilde
menstriiasyonu'® ima etmektedir (Hubbard, 2021).

18 MenstirasyonBir kadinin viicudunun her ay hamile kalmaya hazirlandigi siireg olan adet gérme dénemi regl

olarak adlandirilir. Adet dongusiinde viicut kendisini déllenmis bir yumurta hiicresini (yumurta) almaya hazir hale
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Yapita verilen ad yapiti tekrar diisiindiglimizde “Her Seye Sahip Olan Kiz” ( Gérsel 67) baglaminda
sanatginin feminist gortsa ile de paralel olarak, yapitin varolussal boyutta kadinin bulundugu
konumla ilgili de diisinsel bir yoni oldugu hissedilebilir. Kadin doguran ve hayati var eden yoni
ile diinyanin kaotik diizeni icerisinde en 6nemli yere sahiptir. Bu baglamda sanatgl yapitinda
glinimdzin cinsellik ve pornografik imgesinin disinda hayati var eden en 6énemli unsur olarak
merkeze almistir diyebiliriz.

Zafer Gengaydin'in sanatinin merkezinde insan, doga ve toplumsal olaylar yer almaktadir. Yagsamin
devinimi ve dramatik boyutlari, eserlerinde bu temalarla yansitilir. Gengaydin igin resim, bir kisinin
el yazisi gibi, i¢ dlinyasinin saf disavurumudur. Bilingdisi tavirla tirettigi yapitlar, bilingli bir yaklasim
ve tavirla diizenlenmistir ve bu durum onun sanatinin 6zini olusturmaktadir.

1992 yilinda, “Bir Aydinin Olimd, (Cavit O. Tiitengil)”, isimli yapiti (Gorsel 68) , sosyolog Cavit
Orhan Tatengil'in 1979 yilinda ise giderken katledilmesi gibi toplumsal bir olaydan hareketle
uretilmistir.

Genis bosluklara sahip olan resimde, yer yer tuvalin dokusu goriinir durumdadir. Resmin temel
bicimlerini olusturan koyu cizimler ve boyamalar, disavurumcu bir karakterle tuvale yansitilmistir.
Gencaydin'in diger eserlerini disindiigimizde, hikdyeden resme degil, resimden hikayeye ulasan
bir dil tercih ettigini fark ederiz (Otgiin, 2024).

Resim ylizeyi incelendiginde (Gorsel 68) genis cok acik gri bir tuval ylizeyi lGzerinde rahat firca
vuruslari ile olusturulmus lekesel alanlarin icerisinde saklanmis renk degerleri gorilmektedir.
Resmin st kisminda kirmizi rengin siddeti gizgisel ve devingen bir dinamizmle kaligrafik bir unsur
gibi resmin ylizeyinde belirmektedir. Kaligrafik forma ickin bu devingen kirmizi mavinin agik-koyu
ve figliri animsatan renk alanlari ile kirmizi kaligrafik alanla zitlik olusturmaktadir. Genis resim
ylizeyindeki duragan alan bu oOgeler ile dinamik bir yapi sergilemektedirler. Resmin
kompozisyonundaki bu ana 6geler dogaya ait bir gériinimden rafine edilerek, bilingli ve resmin
plastik degerlerine dayali bir duyarhlikla resim kompozisyonunda yerlerini almis dogaya ait
unsurlardir diyebiliriz.

getirir, hamilelik gerceklesmediginde endometriyum dollenme gergeklesmedigi icin dokuldigl bu asamaya regl

doénemi denir (www.memorial.com, 2024).
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Gorsel 69: Dganit Zauberman, “Divest” (Kurtulmak), tahta tzerine yagli boya, 20 x 25 cm, 2018 (www.inliquid.org,
2024).

Gorsel 70: Sait Toprak, “Enkazdan Kaide 1117, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 60x90cm, 2017
(goruntusanat.com, 2024).

Dganit Zauberman'in resim Uretimi, duygusal ve psikolojik ruh hallerinin cevresel algilar tizerindeki
etkisini yansitacak sekilde gelismistir. Sanatgl, stidyo ortamindaki degisiklikler ve ruh halindeki
dalgalanmalarla eserlerinde sakin ve neseli unsurlarin kaotik ve kasvetli jestlerle ¢arpismasina
neden olabilir. Zauberman'in eserlerinde renk kontrastlari énemli bir rol oynar, karanhk ve
katmanli bir arazi Gizerinde parlak sari flaslar gibi belirgin gecisler kullanarak gérsel eneriji katar. Ug
boyutlu teknikler de kullanarak resimlerinin arazisinin tuvalden ¢ikmasini saglar (Schmidt, 2023).

Dganit Zauberman'in, “Divest” (Kurtulmak) isimli resmi (Gorsel 69) olustururken ele aldigi araziye
dair kompozisyon bir volkanik dagin baca kismidir. Bu baglamda sanatginin yapitina koydugu
isimle baglantili olarak volkanik daglarin enerji bosaltimina dair bir gonderme amaglanmis gibidir.
Volkanik bacanin dinamik ve hareketli pargalari uzamda gokytzinin duraganligi ve dinginligi ile
zithk olusturmaktadir. Resim dizleminin gokylzlini olusturan alani durgunken, yerylziini ve
volkanik bacayi olusturan kisim hareketli ve dinamiktir.

Arazi, sanatgi icin sadece yasam kaynagi degil, ayni zamanda israil'deki miicadele ve siddeti
yansitan bir hikaye anlaticisidir. Zauberman, geri donustlriilmis malzemeleri kullanarak daha
blylk eserlerinden kalan boyalari daha kiglik ve samimi parcalara donustirir. Bu eserler,
sanatcinin kisisel ve sanatsal yolculugunu, kaos ve diizen arasindaki dengeyi ve araziye olan derin
bagini yansitarak izleyicileri blyuler (Schmidt, 2023).

Yapitlarinda ruh hali ile arazinin kaotik yapisini 6zdeslestirmeyi amaclayan bir tutum vardir.
Sanatcl “ Divest” (Gorsel 69) isimli kompozisyonla kendi ruh halini, volkanik manzaranin kaotik
gorinimu ve volkanin enerji bosaltiminda dair imgesi ile 6zdeslestirmis gibidir.

Christophe Massé, Sait Toprak'in resimleri icin; doganin yeniden kontrolii ele gecirdigini, terk
edilmis mekanlarin duygusal volatilitesini ve sonsuz perspektiflerdeki metaforik ormanlari
betimledigini séylemektedir.

Yirminci ylzyihn 70'li yillarinda, insan varliginin yok oldugu ve doganin yeniden kontroll ele gegirdigi terk
edilmis bolgelerde dolasarak, bu alanlari sanatsal deneyimlerimiz igin kullaniyorduk. Sanatginin resimlerinde,
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kaybolmus sehirlerin, yeniden dogan topluluklarin ve bilim kurgu unsurlarinin islevsel hale gelmis izleri
bulunuyor. Bu eserler, pamuk Uzerine uzun sire ¢alisilmig, aydinlatma ve plskirtme teknikleriyle
zenginlestirilmis, karmasik ve zeki bir kompozisyon sunuyor. Sait Torak’in eserleri, eski yanik izleriyle dolu
alanlar ve yenidiinyalarin taze nefesini yansitiyor. Bu calismalar, zorunlu iklimsel ve insani degisimlerin
ortasinda hayatta kalma ve yasamayi alternatif bir bakis agisiyla sunuyor (Massé, 2024).

Sait Toprak’in, “Enkazdan Kaide 111" isimli resim (Gorsel 70) “Enkaz Dizisi” adi altinda yaptig yedi
¢alismadan birisidir. Sanatgl yapitindaki kompozisyonu yatay bir bicimde iki alana bdlerek
olusturmustur. Gokylzl agik mavi ve durgun bir ylizey olarak betimlenmis ve bu betimleme bigimi
enkaza donmus olan yerylziiniin koyu kasvetli ve bir o kadar da kaotik yapisini daha da 6n plana
cikarmasina yardimci olmustur. Resimde yerylizii petroliin ve savasin yikimi sonucu olusan ve
siyah rengin hakim oldugu harabe bir yapiya sahiptir. Uzamda beliren binalar yine bu enkazi
destekler nitelikte, eklektik formlarda ve metruk goériinimlere sahip dekonstriktif insalar olarak
distnilmis ve kasith bir bicimde resim ylizeyinde islevlerine uygun sekilde yerlestirilmislerdir.

Kompozisyonda sag tarafa yerlestirilmis olan ve diger yapilara gére daha biyiik bir alani kaplayan
savasin yikiminin izlerini tastyan bina Uzerinde iki palmiye agaci durmaktadir (Gorsel 70).
Palmiyeler petrol rezervlerinin oldugu topraklarda yetisen agaclar oldugu icin sanatci tarafindan
bilingli bir sekilde kompozisyona yerlestirilmislerdir.

Resmin merkezinde (Gorsel 70) bulunan diger bir bina ise kule seklinde st kismi koni seklinde
metrik kule gorlinimli bir yapr bulunmaktadir. Bu yapinin alt kismi 6rili tas duvardan
olusturulmus ve duvarin alt orta kisminda atesin oldugu bir krematoryum?® gézlemlenmektedir.
Kulenin hemen Ustlinde yer alan figlr otoriter bir bicimde resmin merkezinde géze carpan diger
bir sembolik unsurdur. Deve boyunu diye adlandirilan iki sondaj makinesi ise savasin gerekgesi gibi
resim dizleminde yerlerini almislardir. Toprak’in “Enkazdan Kaide III” isimli resmi Suriye i¢
Savasl’na dair kisisel yorumlarina hizmet eden sembolik unsurlarla ele alinmis ve sanatginin diger
pek ¢ok resmi yikim ve kaos manzarasi niteligine sahiptir.

Gorsel 71: Komet (Giirkan Coskun), isimsiz, Tuval Uzerine Yagliboya, 97 x 129 cm, 1992 (Giray, 2020).

Gorsel 72: Zeng Fanzhi, “ This Land Is So Rich In Beauty II” (Bu Topraklar O Kadar Giizel ki Il), Tuval Uzerine
Yagliboya, 215x330 cm, 2006 (www.saatchigallery.com, 2024)

Komet'in dogaclama resim anlayisi, siirrealist bir tavir sergilemektedir. Aykiri, ironik ve bir dis
ressami olarak tanimlanabilen Komet, dedesinden duydugu hikayeleri cocuklugundan beri

1% Krematoryum, ceset yakma olayinin gerceklestirildigi firin ve mekan anlamina gelir (www.hurriyet.com.tr, 2021).
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belleginde canlandirmis, gergekgi gozlemleri ve baskaldirilari dis penceresinden resimlerine
aktarmay tercih etmistir. Komet, yasami boyunca yaptigi tim resimleri, kendi diis diinyasinin
sinirsiz yapilandirma giciyle dissel kompozisyonlara déntstirmustdr.

Resimlerine konu edindigi koruyucu sevecen kadinlar, baskin erkekler, diislerin en giizellerinde
dolasan ¢ocuklar, Yunan mitolojisinin yari insan yari at bedenli varliklari olan Kentaurlar, sevimli
kopekler, karsitliklar, es, aile ve hatta mahalle gibi degerleri resimlerine yansitarak, dogdugu ve
blyldigia topraklara olan baghhgini gostermektedir (Giray, 2020).

Komet’in isimsiz ( Gorsel 71) tablosu Komet'in tek basina sirmis oldugu yalniz yasami temsil eder
nitelikte bir kompozisyondur diyebiliriz. Bu yanhzlik Kometin segtigi bir izolasyon gibidir.

Komet’in isimsiz manzarasi ( Gorsel 71) agik maviden laciverte dogru bir skala ile ve son olarak
figlirlerde siyah bir renk anlayisi ile kurgulanmistir. Manzaranin merkezinde yer alan ve sirti
izleyene donuk sekilde agaclarin arasinda ylrtyen figlr sanatcinin yalnizligini temsil eder gibidir.
icinde bulundugu yanhzlik manzaranin renkleri ile drtiisen kaotik bir yapiya sahip gibidir diyebiliriz.

Kompozisyonun merkezinde ( Gorsel 71) sirti donik sekilde yuriyen figlr izleyicisine, geride
yankilar ve yanilsamalar birakan, siliklesmis anilarin arasinda, heniz bilinmeyen kavramlarla
aciklanacak, kesfedilmemis mekanlarda tek basina varligini stirdiiren bir insani disletmektedir.
Sanatcinin olusturdugu bu yapay manzara, Komet’'in imgelemlerine dayali bir diinyanin temsilidir
diyebiliriz.

Zeng Fanzhi'nin eserleri, kendine 6zgl ekspresyonist tarziyla hemen taninir; bu stil, zengin bir
sekilde islenmis kanvaslarina gizli bir siddet, psikolojik gerilim veya dogalisti bir hava katar.

Portrelerden kirsal manzaralara, politik acidan yiiklii motiflere kadar genis bir konu yelpazesine
sahip olan Zeng, glinlik yasamin ylzeyine ihlal edici bir atmosfer ekler. Bu, hem ¢agdas Cin
kiltlrinin hizla degisen dinamiklerini hem de bu toplumsal degisim icinde kisisel kimligin nasil
sekillendigini yansitir.

Zeng'in etkileyici manzaralari, bireysel algi ile cevresel gerceklik arasindaki blyiik kavramsal farki
gozler dniine serer. iki fircayl ayni anda kullanarak resim yapan Zeng, bir fircayr konuyu tasvir
etmek icin, digerini ise kanvas lizerinde serbestce gezdirir, bilincaltinin izlerini birakarak calisir. Bu
teknik, gercekciligi ve 'otomatik' ifadeyi harmanlayarak, Zeng'in manzaralarini neredeyse soyut bir
hale getirir; burada tasvir edilen insanlar ve mekanlar, hem hafiza hem de hayal glicliyle birlesir

(www.saatchigallery.com, 2024).

Zeng Fanzhi'nin “ This Land Is So Rich In Beauty 11" (Gorsel 72) isimli resminde kompozisyon sol st
koseden sag alt koseye dogru diyagonal bir yapi ile ikiye ayrilmistir. Zeminde bulunan karli bélge
ve gokylziinde patoral bir mavi gkdylzi yer almaktadir. Bu diyagonal hat lizerinde bulunan ¢alilik
bolge ve bitkiler kompozisyonun en dinamik ve kaotik alanini olusturmaktadir.
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Mavi gokylzi ve beyaz karli zeminin renk alanlarindaki durgunluk ve statik yapi ¢ahllarin
dinamizmini ve kaotik goriiniimini destekler niteliktedir. Goziin dinlendigi bu iki alandan sonra
izleyen calilarin olusturdugu ritimimsel ve kaotik alana odaklanmaktadir.

Zang Fanzhi “ This Land Is So Rich In Beauty II” isimli yapitinda dogadan aldigi bir kesitle dogaya
dair kaotik gorinimiin plastik ve pastoral renk degerlerine odaklanmistir diyebiliriz.

Gorsel 73: Leon Kossof, “City Landscape, Early Morning” (Sehir Manzarasi, Erken Sabah), Ahsap Uzerine Yagl Boya,
124.5 X 152.5 Cm, 1957 (Juda, Mitchell-Innes, & Goulds, 2021).

Gorsel 74: Leon Kossof,“ Small Landscape with St Paul's II”( St Paul Katedrali ile Kiiciik Manzara II), Ahsap Uzerine
Yagl Boya, 14 x 21 cm, 1960 (Juda, Mitchell-Innes, & Goulds, 2021).

Londra Okulu'nun &nde gelen {yelerinden biri olan ingiliz ressam Leon Kossoff, neredeyse
saplantili bir sekilde Londra’yi resmetmistir. 1971 ile 1992 yillari arasinda yaptigi resimler, yasadigi
ve calistigl kuzey Londra'dan ve bilyidigi Dogu Yakasi’ndan sahneleri icerir ve sehrin savas
sonras! yenilenmesini belgeler nitelikte calismalardir. Kossoff’un resimleri, (Gorsel 73,74) kentin
donlsim ve gecis yerlerine, insaat alanlari ve istasyonlar gibi mekanlara odaklanmis ve bu
mekanlarda gec¢mis ve simdi arasindaki etkilesimi yogun ve hareketli firga darbeleriyle
resimlerinde vurgulamistir.

Kossoff, ayni zamanda Eski ve Modern Ustalarin resimlerinin "gevirileri" ile de taninir. Londra'daki
Ulusal Galeri'yi haftalik olarak ziyaret edip burada cizimler yapmistir. Francisco Goya ve
Courbet'nin resimleri Ulzerine yaptig ¢izimler, akademik kopyalar olmaktan uzak, Kossoff'un
kendine 6zgl dinamik teknigi ve tekrarlayan fir¢a darbeleri ile orijinallerden farklidir. Kossoff, bu
resimlerin psikolojik ve duygusal etkilerini analiz ederek kendi eserlerinde yeniden yaratmaya
calismis, ozellikle dramatik ve yogun eserlere veya miicadeleyi tasvir eden eserlere ilgi duymustur
(Hufkens, 2024).

Kossof’un yagliboyalari (Gorsel 73,74) impasto’nun resim ylizeyindeki en plastik 6rneklerindendir.
Fircaya ylkledigi yogun boyanin ylizey lzerinde biraktigl iz ve plastik degerler resimlerinin en
belirgin 6zellikleridir. Sanatcinin manzaralarindaki hareketli ve karmasik oldugu kadar bittnltkei
bir yapiya sahip olan boya katmanlari, izleyende kaotik ama bir o kadar da renge dayali estetik bir
izlenin sunmaktadir. Bu baglamda Kossof’'un manzaralari i¢sellestirilmis bir boya kullanim teknigi
ile yaratilmis kaotik oldugu kadar estetik te olan manzaralardir. Bicim ve formlarin gérevi yalnizca
bu estetigin gézlemlenmesine yardimci unsurlar gibidirler.
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Londra'nin merkezinde, bombalamadan sonra harabe haldeki bir manzarayr gosteren “City
Landscape, Early Morning” (Gorsel 73), duvarlarin siyah kaleler gibi yikseldigi ve agik gokylzinin
genis bir bosluga donistigi bir gorintli sunmaktadir. Duvarlar, tim 6n plani kaplayan genis bir
¢ukuru cevrelemekte; bu ¢ukurlarda hendekler ve kesikler bulunmakta. Bu alan izleyende yerin
uzerinde calisan isciler var gibi bir izlenim uyandirmaktadir. Figlirler net bir sekilde segilemiyor
ancak tablonun yasam ve hareket hissini yansittigi agik. Resim, yanmis kuller gibi siyah ve gri
tonlarinda olup, lavlarin akarsu ritimleriyle asagiya indigi bir etki yaratiyor ve ylizeyde kopuk
benzeri beyaz cizgilerle katarakt metaforunu tasiyor. Kossoff'un soyut olarak nitelendirilebilecek
bu eseri, blylik bir sehrin felaket sonrasi yeniden insa edilme sirecini ve surekli faaliyeti etkili bir
sekilde betimliyor (Juda, Mitchell-Innes, & Goulds, 2021, s. 18).

Tablo, Londra'nin bombalama sonrasi tahrip olmus bir boélgesini yansitan “City Landscape, Early
Morning” (Gorsel 73), harabe alanindaki duvarlar ve gukurlar ile kaotik bir yapiya sahip manzarayi
gozler 6niine sermekte. Calisan isciler, yikimin ardindan baslanan yeniden insa siirecini sembolize
etmekte. Siyah ve gri tonlar, felaketin yikicilligini ifade ederken, beyaz ¢izgiler yeniden dogus veya
umut temasini vurgulamaktadir. Kossoff'un bu dramatik eseri (Gorsel 73), sehrin felaket sonrasi
toparlanma stirecine dair kaotik bir manzara resmi olarak nitelendirilebilir.

Gorsel 75:William Kentridge, “Waterfall” (Selale) (Kolonyal Manzaralar Serisinden), Kagit Uzerinde Kémiir, Pastel Ve
Kirmizi Kalem, 75.5 X 101 cm, 1996 (Hennlich, 2019).

Gorsel 76:William Kentridge, “Victoria Falls” (Victoria Selalesi) (Kolonyal Manzaralar Serisinden), Kagit Uzerinde
komur, pastel ve conté kalemi, 55.5 x 74.5 cm, 1996 (Sey, 2019).

William Kentridge, 1996 yilinda “Kolonyal Manzaralar” adh bir dizi ¢izim ve monoprint
hazirlamistir. Bu seri, “Africa and its Exploration as told by its Explorers” (Kasiflerin Anlatimiyla
Afrika ve Kesifleri yaklasik 1891) adli antolojiden alinan ilistrasyonlari yeniden islemistir. Antoloji,
Richard Francis Burton ve David Livingstone gibi kasiflerin kesif raporlarini toplamis ve vahsi
yasam, etnografi ve 6zellikle manzaralari betimleyen gravirlerle illistre edilmistir.

Kentridge'in manzaralari, 20. yizyilin baslarinda Giiney Afrika'da yaygin olan pastoral gelenekleri
elestirir; bu gelenekler, ulusal kimlik gelistirilmesinde temel rol oynarken, ayni zamanda arazideki
cekisme ve siddeti gizler (Hennlich, 2019).

Sanatcinin erken donem somliirge manzara cizimleri, somirge doneminde toprak temsili
Uzerindeki micadelenin ortik elestirilerini sunar. William Kentridge’ e gore bir araziyi belirli bir
sekilde temsil etme girisimi, sémdurgeci girisimin ideolojisinin kalbinde yatar.
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Kentridge, Waterfall” (Selale) isimli ¢alismasinda ( Gorsel 75) Avrupa'nin Afrika'yl nasil temsil
ettigini, pastoral ve ylice anlayislar gibi estetik teoriler araciligiyla sorgulamaktadir. Ayrica, bu
temsillerin nasil olustugunu ve arkasindaki sistemleri agiga ¢ikarmaya galismistir.

Kentridge'in eserlerinde (Gorsel 75, 76) kirmizi pastel, genellikle ylizeyde gériinmeyen detaylari
vurgulamak icin kullanilir. Waterfall” (Selale) adli ¢alismasinda, Victoria Selalesi'nin geleneksel
tasvirinden saparak, kirmizi pastel ile koloniyal kesiflerde ve haritalama projelerinde kullanilan
isaretleme ve 6lciim araclarini betimler. Kentridge, bu yontemle manzaralarin estetik degerlerinin
Otesine gecer ve haritalama ile gorsellestirme siireclerinin gic¢ dinamiklerini ortaya koyar
(Hennlich, 2019).

Kentridge'in “Victoria Falls” (Victoria Selalesi) (Gorsel 76) adli ciziminde, hizla akan nehir ve
hareketli selale, suyun akisina karsi direng gosteren siyah taslarla birlikte tasvir edilmistir. Bu eser,
dogal ve ylce olarak algilanan bir alan lGzerinde egemenlik ve kontrol kurma sirecini simgeler.
Diger manzaralardan farkh olarak, belirli bir yerin tanimini yapmak yerine etkileyici bir
kompozisyon sunmaktadir. Orta mesafeden bakildiginda, kopliren beyaz suyun ortasinda askida
kalan taslarin merkezi diizeni dikkat cekmektedir.

William Kentridge’in manzara calismalari, sanatginin tim Gretiminin merkezinde yer alir ve bliyik
Olcekli performanslar ile animasyon filmlerine giiclii bir destek saglar. Bu eserler, 18. ve 19. ylzyil
manzara sanatina referanslar tasirken, Kentridge’'in yaklasimlari bu gelenegi asar. Manzaralar,
tarihsel ve kiltirel baglamlarda tartismal ve degisken bir karakter sergiler, boylece geleneksel
anlayislarin otesinde, sirekli olarak yeniden degerlendirilen ve evrilen temalar sunar.

Gorsel 77: Ricky Sikes, “ic Manzara 21” Tuval Uzerine Yagliboya,17.78 X 17.78 cm, 2019 (Sikes, 2024),
Gorsel 78: Ricky Sikes, “Diismiis Olan” Pano Uzerine Yagliboya, 22.86x 30.48 cm, 2021 (Sikes, 2024),

Gorsel 79: Ricky Sikes, “Diismiis Olan 1” Pano Uzerine Yagliboya, 27.94 x 35.56 cm, 2021 (Sikes, 2024).

Little Rock, Arkansas'ta yasayan Rick Sikes, bir sanat¢i ve egitmendir. Sanatci arisik teknikler ve
resim sanatinin portre, figir resmi ve bilim kurgu ilistrasyonu gibi birgok tiirde eserler
uretmektedir.

Gocukluk déneminde zamaninin gogunu ormanin derinliklerinde hayal kurarak gegirmis olan Ricky,
yetiskinlik yillarinda ise ormanlara girerek dogal bir varlik hissetmek, zihnini temizlemek ayni
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zamanda hayal glcl ve duygularinin bu mekani absorbe etmesini saglamak igin ormanlarda
gezinmistir.

Ricky, sanatsal Gretimlerinin kaynagi olan ormani séyle tanimlar:

"Benim i¢in orman karsi konulmaz. Her adimin kendi ruhuna sahip oldugu ¢esitli konumlar ve zitliklardan
olusan bir koleksiyondur. Basvurdugum her alan, karsilagtigim her aydinlatma durumu ve ormanda
gecirdigim her an, icimde gli¢li bir husu ve mevcudiyet hissi yaratan bir durgunluk, hareket ve atmosfer
karisimi sunuyor (Sikes, 2024),”

Hayatinin blyik bir béliminde ormani deneyimlemis olan Rick Sikes, belleginde ve yasaminda
kalici bir sekilde yer eden bu imgeyi i¢sellestirerek resimlerinde tekrar tekrar kullanmistir.

Ricky Sikes, "Internal Landscapes" (ic Manzaralar) adini verdigi resim serilerinde (Gérsel 77,78,79),
Louisiana'daki evinin ve Deep South bélgelerinin yogun ormanlarinin trkiticl, huzurlu, kaotik ve
bazen de korkutucu dogasini kesfetmektedir. Sanatginin resimlerinin yaratim sirecinde
ormanlarin karmasik gercekligi resimlerine ilham vermektedir. Resim ylizeyleri ve kompozisyonu,
sanat¢inin sarmasiklarin ve yogun agag ortisinin icinde kaybolmus hissettigi zaman ortaya ¢ikan
icsel durumunu yansitmaktadir (artexhibitionsualr.org, 2020).

Sanatginin resim yuzeyleri (Gorsel 77,78,79), 6n planinda devrilen agaglarin ve ormanin
icerisindeki hayata ve 6lime dair donginin 6rnekleri gibidir. Bu baglamda sanat¢i ormani bir
gozlem ve stiidyo alani gibi kullanmigtir. Ormanin bu yasam ve 6lime dair ipuglarini barindiran
agac yapilanmalari felsefi anlamda izleyeni varolussal bir sorgulamaya da gotirir gibidir. Orman
bu kaotik yapisi ile doganin kendinde var olan diizene dair kaotik bir imgeye dénismustir
diyebiliriz.
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3. BOLUM: GERGEK DOGA OLGUSU UZERINDEN OLUSTURULAN KURGUSAL KAOTiK MANZARA
CALISMALARININ iNCELENMESi ve KAOTiK MANZARA DENEYiMi

“Manzara benim i¢cimde insanlasir,
disiinen, yasayan bir varlik haline
gelir. Ben resimlerimle birlesirim...
Onunla yanar, déner, bir kaos iginde
kaynasirim...” Cézanne?°

Kaos kavrami baglaminda olusturulan calismalarda asil aranan ve vyiceltilen manzara resmi
ekseninde doganin yalin, hircin ve yabanil kaotik yapisina dair diizenlemeler olmustur. Kaotik
manzara dizenlemeleri icerisinde 6zne olarak var olan insanin varliginin resim ylzeylerinde
gerekli olup olmadigi sorgulanmis ve kimi ¢alismalarda manzara igerisine konumlandirilan insanin
varligina dair ipucu olusturacak nitelikte nesnelerle yer verilmistir. Kullanilan bu nesneler araciligi
ile izleyici, sanat¢inin belleginde yer eden kirsal yasam kiltlrl ile ginimiz modern yasami
arasinda sorgulamalariile yiizlesir. Bu nesneler ayrica insanin manzaranin kaotik yapisi igerisindeki
varhgini sorgulatacak metaforlar olusturmaktadir. Gerek doga gozlemine dayal gerekse imgeye
dayali yaratimlarla olusturulan manzara imajlari, asilmaz kayaliklar, uzama dogru derinlesen engin
doga gorinlmleri, sarp ucurumlar, bazen yabanil ve vahsi bir bicimde beliren ormanlar gibi
bicimlerde, cizgi, leke, bicim, form, ritim, ahenk, renk, gibi resim 6geleri manzara resminin
icerisinde aranmistir. Ayrica, doganin bu kaotik manzarasi ile bilinen manzara tasarimlari
arasindaki fark ortaya konulmaya calisiimistir. Daha ¢ok orman bigimleri ile olusturulmus resim
kompozisyonlarindaki diger bir amacg ise, insanin dahil olmadigl manzaraya ait olan kaosun
ylceltilmesi ve insanin ruh hali ile manzaranin 6zdeslestiriimesidir. Bu egilimle manzaranin kaotik
yapisi ile 6znenin kaotik ruh hali arasindaki metaforik iliski olusturulmaya calisilmistir.
Calismalarda doganin kendinde var olan kaotik dizenden insani azade kilarak resim
kompozisyonunun disarisinda birakildigi imgeleme dayali yaratimlar araciligi ile manzaranin kaotik
hali betimlenmek istenmistir. Kaosun manzarasi yapitlarda mimesis olarak belirmemis, 6znenin
kendi ¢ikarimlari ve secimleri ile duygularina dayali olarak ortaya koydugu yaratimlar olmustur.
Doganin kendinde var olan kaotik yapisi yiceltilerek ele alinmis, kaosa dair gergek imajin bellege
dayali doga manzaralarinda izi siiriilmeye calisiimistir. Ozne olarak insan, obje olarak karsisinda
duran dogayi ve ona iliskin ayrintilari (manzarayi) sorgular. Sorgulanan sije olan insanin bu
manzara icerisindeki varliginin anlamidir. Calismalarin genelinde; insanin doganin kaotik
manzarasinda yer alan diger varliklarla esit bir dlclide degeri olduguna ve benzer bir varlik 6zelligi
tasidigina iliskin bicimsel 6neriler sunulmus, kimi manzaralarda kentlesme ve sanayilesmenin doga
icerisindeki irrite gorintmleri ile izleyene doganin gercek kaosu ile insanin olusturmaya calistigl
kaos arasinda mukayese yapabilecegi gorsel dnermeler olusturulmak amaclanmistir.

Kaotik manzara deneyimleri baglaminda Uretilen resimler Uretimi baglaminda modernitenin
dayattigi kentlesme, makinelesme, sanayilesmenin olusturdugu yasam bicimi ve kaotik diizene
dair bir reddiye ve doganin kaotik diizenine ickin bir manzara 6nermesidir.

20 (Akt.Hiida Sayin Yiicel, 2019, s. 109).
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3.1. Manzara ve Kisisel Kullanim Nesneleri

Tezin konusu baglaminda Uretilmis ¢alismalarin temel esin kaynagini, ¢ocukluk ve ergenlik
yillarinin gegtigi ic ve dis mekanlara ait nesnelerin bigimleri olusturmaktadir. S6z konusu nesneler
kisisel kullanim (glindelik) nesnelerinin yani sira igcinde bulundugu ve degisimine yakindan taniklk
ettigi doganin/manzaranin/mekanin genel gorinimlerini icermektedir. Nesnenin ve manzaranin
kisisel deneyimleri Gizerinden yapilan ¢alismalar farkli teknikler kullanilarak gergeklestirilmistir.

Nesne, insan yasaminin bicimlenmesinde belirleyici bir unsurdur. Ginlik yasamda genel
gorinimiuyle yer kapliyorsa da, onun kavrayisi ve algilanisi kisiseldir. Nesneler bu yonuyle bellekle
iliskilidir. Nesne ve ona iliskin her ayrintinin gériniima bulundugu mekanin yapisini belirledigi gibi
mekanda yasam siiren kisinin bellek (ayni zamanda biling) yapisinin bicimlenisinde de belirleyici
olabilmektedir. Nesne; bu silrecte bellegin yapisiyla iliskili olarak bilgi ireten ve ona doénik
diyalektik bir zemin olusturan bir diizlemdir. Bu baglamda, yaratim sirecinin gergevesini kisisel
bellekte yer almis yasama iliskin goriintiler olusturmaktadir. Zamana ve mekana iliskin 6znel
deneyimler resimsel duzlemde parca/ayrinti btiin/genel diyalektigi baglaminda irdelenmistir.

Gorsel 80: Ugur Ozen, “Olimsiizler”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140 x 140 cm, 2018.

“Olumsuzler” ( Gérsel 80) isimli resimde, yiizeyde i¢ ice gecmis ve birbiri tizerine binmis bicimler
ve ¢ogu zaman gercekte bulundugu mekandan baska bir mekan icerisinde gosterilmis nesneler,
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manzaranin bitlinsel yapisiyla birlikte distnilerek yeniden yapilandiriimislardir. Kompozisyon
diizeni bakimindan izlenimci manzara resminin goriiniimiine benzer bir resimsel diizen 6n plana
¢itkmis olsa da, esas olarak doganin yapisal dizenindeki siradanligina (nizamina) karsit bir yapisi
vardir. Bu dogrultuda yapilmis manzara resimlerinde karmasikligin baska bir deyisle kaotik
(kasvetli) ortamin varhg sezilir. Carlina marianum (deve dikeni) ve manzara baglaminda
gerceklestirilen resimlerde temel imge olan deve dikeni, dogadaki yapisi itibari ile kurak alanlarda
bakim gerektirmeden gelisen bir bitki olma 6zelligi tasimaktadir.

Devedikenleri ¢ogunlukla yol kenarlari ve islenmemis tarlalarda bulunur. Yikseklikleri 30 ila 100
cm arasinda degisebilir. Bitkinin bas kismi topuz seklinde olup, yaz mevsiminde mor renkli kiigik
ciceklerle kapl, govdesi dikenli ve agik yesil renkteki yapraklara sahiptir. Meyve veya tohumlarinin
ucunda beyaz tiyler yer alir. (Kapucu, 2020).

Deve dikeni bu 6zel yapisindan dolayi resim diizleminde 6limsizlige, yok olmamaya karsi verilen
miicadeleye karsilik olarak kullaniimistir. Dizide yer alan “Oliimstizler” (Gérsel 80) adl ¢alisma bu
kapsamda Uretmistir ve Carlina marianum bitkisi resimsel dizene 6zgin bir dinamizm
kazandirmistir. Resmin 6n planinda yer alan diken bitkilerinden geriye dogru gidildikce uzayan ve
genisleyen manzaranin bigimsel yapisinda iki farkli boyamanin oldugu gériilmektedir. On plandaki
bicimler optik bir sanatsal deneyimle betimlenmistir, arka plandaki yer diizlemi ve gokylzi
dizlemi ise ritmik bir bicimde yakin renk tonlariyla boyanmistir. Arka plandaki ¢ogu birbirine
paralel diizensiz yatay cizgiler hareketli bir alan yaratmistir. Kurgusal manzaranin yapisina eklemis
deve dikeni imgesi, yeni bicimsel diizende kendi genel yapisindan ziyade yeni tanimiyla anlam
kazanmistir.

Sanatcinin kisisel bellegine dayali bir Gretim olan "Olimsiizler" isimli resimde ( Gorsel 80), deve
dikeni hayatin varlik ve yokluk arasindaki dongisund yansitir. Dogada dik bir sekilde duran
kurumus deve dikenleri, sanatginin gegmis bellegine ait ve hayatta olmayan aile bireylerinin (Dede
ve Anneannesinin) temsilidir. Yasamiyor olmalarina ragmen, deneyimleri ve Ogretileriyle
olimsulzlesen bu bireyler, resim diizleminde sembolize edilmistir. Deve dikenleri resim
kompozisyonuna sanatginin bellegi ve kisiliginin olusum sirecine katki saglayan aile fertleri ile
metaforik bir bag kurmak amaci ile yerlestirilmis resimsel unsurlardir.
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Gorsel 81: Ugur Ozen, “Uzaklasma”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140x140cm, 2018.
insanin imgelem dagarinda kisisel deneyime iliskin cok sayida nesne vardir; ancak bazilari baskin

varligindan dolayi bellekte derin izler birakmaktadir. “Uzaklasma” (Goérsel 81) adli calismada genel
bir manzara goriintisinin 6n planina kisisel yasam deneyiminin parcalari olan lastik bir ayakkabi

ile parcalanmis govdesi olmayan bir cift glivercin kanadi yerlestirilmistir. Calismanin anlatim
cercevesini belirlemis bu iki 6ge resimsel dlizene ayrica dussel bir ortam kazandirmaktadir. Farkli
isimlerle adlandirilan lastik ayakkabi 1930’lardan bu yana Tirkiye’'nin kirsal vyerlerinde
kullanilmaktadir. S6z konusu ayakkabi ucuza mal edildiginden genellikle gelir seviyesi disuk
insanlar tarafindan alip kullaniimaktadir.

Sanatgl, cocukluk yillarini temsil eden kara lastik ayakkabilari ve pargalanmis glivercin kanatlarini
resim dizlemine (Gorsel 81) yerlestirerek, cocukluktan yetiskinlige geciste yasanan uzaklasmayi
vurgular. Glvercin, barisin semboll olarak birgok mitolojide yer alir ve pargalanmis kanatlari,
gecmisin saf ve emege dayali yasamini temsil eder. Bu nesneler, cocukluk belleginden koparihp
kurgulanmis bir doga alanina tasinmistir. Form yorumu ve resimsel betim dili, zaman boyutunu
vurgulayan onemli unsurlardir. Sanatgi, ginimuzin hizli, tiketim odakl ve yozlagsmis yasamini
kasvetli bir manzarayla tasvir ederken, koyu renklerle kaotik bir imaj olusturur. Sag alt kdsedeki
turuncu calilar ise umuda dair ipuglari verir. Bu manzara, sanatginin gegmis ve glinimiz yasami
arasindaki kisisel mukayesesini ve dislinsel sorgulamasini yansitir.
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Gorsel 82: Ugur Ozen, “Kaotik Bellek Manzaralari | ", Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140 x 140 cm, 2019.

Bu dizi kapsaminda Uretilmis bir diger calisma, “Kaotik Bellek Manzaralari |I” (Gorsel 82) adli
resimdir. insan hayati boyunca cesitli nesnelerle cevrelenmistir. Bu nesneler kisinin yansimasidir.
insana gecmisini, atalarini hatirlatir (Ergéz & Dogan, 2020, s. 33). Yersizlesme diizensizligi ve kaosu
beraberinde getirir. Yerinden edilen insanlarda ve nesnelerde yikim ve bellek kayiplari yasanabilir.
Nesneler, yer degisikligiyle anlamlarini vyitirebilir ve tanimlarini degistirebilir. Her sey kendi
yapisiyla bulundugu mekanda anlam kazanir; nesneler ve mekan birbirinden ayri distiniilemez.
incelenen resimde, dogal yapidan ¢ok insan iretimi nesneler dne cikar. Bu nesneler, hem kisisel
deneyimleri hem de toplumsal yasam aligkanliklarini yansitir.

ic mekana ait nesneler kisisel anlam tasirken, dis mekanda siradanlasir. Nesneler, kullanicilarinin
izlerini tasiyarak kisisellesir. "Kaotik Bellek Manzaralari 1" adh resimde (Gorsel 82), ¢ocukluk
yilllarini temsil eden g tekerlekli bisikletin etrafi kaotik bir dizenle gevrilidir. Hurdalik
kompozisyonunda atik malzemeler, kusatiimis ¢ocuklugu temsil eden kirmizi bisikletin etrafina
toplanmistir. Sol tarafta siyah renkle boyanmis konstriiktif bir fabrika yapisi ve biyik duman
¢ikaran bir fabrika bacasi vardir. Kent yasami ve kentin nesneleri, glincel yasamin kaotik ortamini
yansitir. Ug tekerlekli bisiklet, cocukluk duygularinin ve hislerinin metaforu olarak kentle birey
arasindaki yabancilagsmayi temsil eder.
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Gorsel 83: Ugur Ozen, “Kaotik Yerlesim Metsamor”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 25 x 25 cm, 2019.
"Kaotik Yerlesim Metsamor?!" adli calismada(Gorsel 83), elektrik direkleri ve fabrika atiklari

resmin temel anlatim elemanlari olarak kullanilarak insan yasam alani Gizerindeki olumsuz etkiler
vurgulanmistir.

“Kaotik Yerlesim Metsamor” adli calismada (Gorsel 83), sanatgl, gercek gozlem olanagi
bulunmayan bir kenti ve niikleer santrali imgelem glclyle resimsel bir bicimde kurgular. Ekolojik
tehditler ve bagimlilik nedeniyle icinden ¢ikilamaz bir durum olarak betimlenen kent, renkler ve
nesnelerle ifade edilir. Calisma, kisisel deneyimlere dayanan kaotik bir kent imgesini sunar, bu
imge bilgiye dayali ve gozlem gerektiren bir kentin alternatif gorliiniiminu olusturur. Resim, gergek
olana referans vermese de, mistik ve kesfedilmeye muhtag bir yonle kaotik bir manzara sunar.

21 Metsamor, Ermenistan'da 1976'dan beri faaliyette olan bir niikleer santralin bulundugu sehir ve santralin adidir.
Santral, disiik glvenlik standartlari, deprem bélgesinde yer almasi ve fay hatti Gzerinde bulunmasi, gevresel riskler
ve olasi deprem hasarlari nedeniyle endise yaratmaktadir. Kapatilmasi talep edilse de, lilkenin ekonomik zorluklari ve
eneriji krizleri nedeniyle santrale olan ihtiyag devam etmektedir (Vikipedi Ozgiir Ansiklopedi, 2023).
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Gorsel 84: Ugur Ozen, “Entropik Gostergeler" Tuval Uzerlne Akr|||k Boya, 140 x140 cm, 2018.

"Entropik Gostergeler" adli resimde (Gorsel 84), bicimsel yogunluk 6n plandadir ve soyutlamaya
varan bir resim dili ile somut bicimler bir arada kullaniimistir. Resimde, insan yasam alanini kaotik
bir ortama donlstiren nesneler bir araya getiriimis ve daginik anlatimin bitinlesmesi
saglanmistir. Harabe kompozisyonu, 6n plandaki betonumsu yapilari ve bina kalintilari, doganin
yalin manzarasi ile birlesmistir. Bu bir arada bulunma durumu, doganin kaotik yapisi ile insan
yapimi kalintilarin kaotik yapisinin bir birlesimi olarak sunulmustur. Resim, doganin dénlsimii ile
insan yapimi yapilarin ve kalintilarinin yarattigl kaos arasinda diyalektik bir tema belirlemeye
calismaktadir. Terk edilmis binalarda doga, insan yapimi diizenlemeleri bozmaya ve kendine
donistirmeye meyillidir.

Sanatc¢inin "Entropik Gostergeler" (Gorsel 84) isimli yapitinin itkisi Albert Caraco’nun Kaosun
Kutsal Kitabi adli kitabindan okunan metinler olmustur.

Albert Caraco Kaosun Kutsal Kitabi adli eserinde kentleri ve kaosu tanimlarken:

Yasadigimiz sehirler, insanhk disi nitelikleriyle 6limin egitim yerleri gibidir. Her biri glriltt ve kéta kokularin
bir araya geldigi bir kesisme noktasi olmustur, kaotik binalarla doludur. Bu sehirlerde milyonlarca insan bir
araya gelerek, var olus amacini kaybetmektedir. Biz, kaderine terk edilmis insanlar, kendimizi anlamsiz bir
labirente girmis olarak buluyoruz ve buradan sadece 6limle ¢ikabilecegimizi biliyoruz, ¢clink( kaderimiz strekli
¢ogalmak ve sayisizca 6lmek. Yasadigimiz sehirler, gizlice ve birbirine 6zlem duyarak, kaosun iginde glrulti ve
kotl kokular arasinda ilerliyor. Her gegen giin, arsa fiyatlarinin ylkselmesi ve sehir duvarlarinin
yukseltilmesiyle, yatirim gelirleri artiyor. Para kazanmanin ve sehirlerin ilerlemesinin zorunlu oldugu bu
diinyada, her neslin evlerinin iki kat blylmesi ve sik sik su kesintileri de kabul edilebilir hale gelmistir.
Mimarlarin tek dilegi, hazirladiklar bu kaderden kagip kirsalda yasamak.??

22 (Caraco & Cev. Ergiiden, 2007)
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Caraco'ya gore kent, insanin olusturdugu gecici ve sagma bir kaos ortamidir ve insanhgin bu
beyhude ilerleyisi mutlak kaosa dogru bir sirectir. Asil gergeklik, dogadaki kaostur. Kentler,
sermaye ve yonetim tarafindan desteklenen labirentler olarak tanimlanir.

“Entropik Gostergeler” calismasinda (Gorsel 84), nesnenin ve maddenin bozulma ve yok olma
egilimi resimsel olarak gosterilmek istenmistir. Madde, evrende entropiye egilimlidir ve bu sireg,
doga ve metruk binalarda gozlemlenebilir. Metruk yapilar, insan midahalesinin ortadan kalktig
ve doganin yapilarla savastigi, dogadaki kaosun hakim oldugu manzaralari temsil eder.

3.2. Olii Agaglar Ormani ve Ceperler

Calismalarda gorsel bir ifadeye donismus dikenli agag bicimleri algilanabilen dogal nesnelerin
karsithigina iliskin bir kurgu yaratmistir. Doganin siradan yapisi yadsinarak devingenligiyle birlikte
diizensizligine vurgu yapilmistir. “Oli Agaclar Ormani ve Ceperler” (Gorsel 86, 87, 88) resimlerinde
genis boyasal muidahalelerle bazi nesnelerin yapisi genellestirilerek ayrintilar ortadan
kaldirilmistir. (Goesel 85) te ise mekanik bir gériinim s6z konusudur. Agag bicimlerinin dikey ve
yatay olarak konumlandirilisiyla birlikte ortaya ¢ikan kaotik ortam insan midahalesiyle degil
doganin kendi siireci icerisindeki degisimlerden kaynakl bir atmosferdir. Renklerin ve bicimlerin
sira disi yapisinin bir arada kullanilmasindan dogan gerilimin iceriden disariya dogru bir devinimi
yarattigi goralir.

Gorsel 85: Ugur Ozen, “Ceperler 17, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 140 x 140 cm, 2018.

|H

“Ceperler 1” adli ¢alismada (Gorsel 85), gergek bigimlerin giderek mekanik bir yapiya dontstig
ve yasam alaninin olumsuz bir sekilde kusatildigi gorilir. Aga¢ formu, gergek goriintisiinden
uzaklastirilarak kisisel bir ifade alanina tasinmistir. Sol taraftan geriye dogru kiiglilen agag dallari,
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bitinsel bir ifade bigimi olusturur ve izleyene savunma hatti ve savas igin olusturulmus bir alan
algisi sunar. Bu etki, durgun gokyilizii ve kiiclik geometrik renk alanlari ile olusturulan dingin
atmosferle zithk olusturarak giglendirilmistir.

III

“Ceperler I” adli eser (Gorsel 85), cali ve agag¢ formunun konstriktif metal yapilarla birlestirilerek
gercek Ustl gorinimler olusturdugu bir ¢alisma olarak doga ve insan miidahalesi arasindaki
gerilimi gozler 6niine serer. Metal yapilar ve doganin organik formlari arasindaki geliski, izleyicinin
algilarini sorgulamasina neden olur. Diyagonal yapilandirma ve renk gegisleri, gorsel bir gerginlik
yaratir ve izleyicinin siddet ve dinginlik arasindaki zitligi deneyimlemesini saglar. Calisma, doganin
direnisini ve insan yapimi nesnelerin doga ile iliskisini vurgular, boylece izleyiciyi doga ve insan
arasindaki karmasik iliskiyi disiinmeye ve kendi algilarini sorgulamaya davet eder.

Gorsel 86: Ugur Ozen, “Acik Kitle Manzarasi” , Kagit Uzerine Akrilik Boya, 25 x 30 cm, 2018.

“Acik Kitle’nin Kaotik Manzarasi” isimli calismada (Gorsel 86), agac bicimleri hem bicimsel hem de
oykisel olarak gercek mekanin icinde resmedilmistir. Agaclarin dogal nedenlerden dolayi
devrilerek yarattigi yikim ve manzaranin karmasikligi, doganin icindeki bicimsel dizensizligi
gosterir. Kitle, ozellikle acik kitle, dogadaki kaotik yapi ile bagdastirilarak catisik ve celiskili yapisi
gorsellestirilmistir. Kitle, sturekli bliyiimeye egilimli bir yapidir ve bu biylimeyi sinirlamak zordur.
Kapali topluluklarda yapay sinirlar olusturulmasi durumunda bu topluluklarin patlamasi
kaginilmazdir. Calisma, ormani toplumu olusturan kitle ile metaforik bir iliskiye sokar ve agik kitle
kavramini hem sosyolojik hem de doganin gorsel yapisinda temsil eder. Orman manzarasi, kitleyi
olusturan siiri ile benzer bir yapidadir.

Ormanda, kitle gibi yogunlugu sever (Canetti & Cev. Aygen, Kitlenin Nitelikleri, 2019, s. 20).

Ormanda her agac, insan birimiyle metafor olarak iliskilendirilmis ve ormanin kaotik yapisi kitle ile
bagdastiriimistir. Orman, kitle gibi bir arada olmaya egilimlidir; kiiglik topluluk birimleri strdler,
surillerden kitlelere ve kitlelerden topluma donusiir. Toplum, geliskileriyle bir arada olan bir
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orman olarak gorsellestirilmistir (Gérsel 86). Canetti’nin "Kitle ve iktidar" adli eserinde belirttigi
gibi, orman kitlelerin simgelerinden biri olarak tanimlanir.

Canetti:

"Insanlardan meydana gelmemekle birlikte, yine de bir kitle hissi uyandiran kolektif 6gelere 'kitle simgeleri'
adini veriyorum. Bugday, orman, yagmur, riizgar, kum, ates ve deniz gibi dogal fenomenler bu tiir 6gelerdir.
Her biri, bir kitlede bulunan bazi &zellikleri barindirir. insanlardan olusmasalar bile, bu simgeler, mitolojide,
rityalarda, konusmalarda ve sarkilarda bir kitleyi temsil eder.”?3.

Agac dallarinin karsitlik, paralellik, zitlik ve butinlik olusturdugu ¢alisma, ormanin dogasina ve
toplumdaki devinime alegorik bir bakis sunar. Orman, yasam ve oOlim donglisiiniin gozlem
alanidir; cam kozalaklarinin biyime ve yasl agaglarin ¢lirliyerek topraga dontismesi, doganin ve
hayatin doénglisiini yansitir. Bu doéngtli, doganin i¢sel kaosunu dizen olarak tanimlar. Orman,
yalnizca gorsel bir manzara degil, diislinsel bir boyut kazanarak toplum metaforu olarak ele alinir.

Gorsel 87: Ugur Ozen,” Oliim ve yeniden dogus”, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 27 x 30 cm, 2018.

“Oli Agaglar Orman1” serisinin bir diger calismasi (Gorsel 87), gériiniir diinyaya ait bicimlerin
kurgulanmis halidir. Sanatsal Gretim mantigina dénisen doganin gergekligini anlatma diyalektigi
ureticinin glindelik hayata iliskin 6znel algilama dizenegini esas kabul edip manzaranin
olusumunu bu yaklasim Uzerine insa etmektedir. Sirec icerisinde resimsel bazi elemanlarin
soyutlandigl da gorilebilmektedir. Kurgusal resim diizeninin olusumunda dreticinin imgelem
giiciiniin gdrsel anlatimi belirledigi sdylenebilir. imgenin insasinda bicimin varligi kadar rengin
uygulanigi da énemli bir isleve sahiptir. Renk, bigimin etkisini olustururken 6ykiiniin etkisini
artirmak igin kullanilmaktadir. Dolayisiyla rengin imgenin insasinda temel belirleyici bir 6zelliginin

23 (Canetti & Cev. Aygen, Kitle Simgeleri, 2019, s. 74)
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oldugu belirtmek gerekiyor. Bicime yardimci olan rengin tercih edilen nesnenin psikolojik
boyutuna donik bir bilgi ilettigi de sdylenebilir.

Bu baglamda artik ormanin kaotik yapisi (Gorsel 87) ile yaratimi gerceklestirenin kaotik i¢ diinyasi
bir bulusma gergeklestirmistir. Orman sadece duygularin ifade edildigi bir ara¢ olarak resim
ylzeyinde yorumlanmaya baslanmistir. Manzara yaratim sireci igerisinde lzerinde oynanarak,
resim ylzeyinde yorumlanarak yeni bir imajla, i¢gsel diinyanin kaotik ruh halinin yansitiimaya
calisildigi bir tasarima ve duygunun ifade aracina donlismeye baslamistir.

Yaratimlarda yaraticinin edebi okumalari ve bellegine dair gondermeler barindiran yapit adlari
kullanilmis, sanatgl 6znenin nesne araciligi ile kendini ifade etme amaci hedeflenmistir. Her bir
kaotik resim ylzeyi iginde gizil bir okuma bellegi ile izleyene sunulmaya ¢alisiimistir.

Gorsel 88: Ugur Ozen, “Ceperler I1” 2018, Kagit Uzerine Akrilik Boya, 30 x 30 cm.

“Ceperler” (Gorsel 88) adli calismada, sicak ve soguk renk iliskileriyle olusturulan bir
kompozisyonda dikenimsi agac dallari bir ceper gibi yerlestirilmistir. Bu agac dallari, mavi tonlarda
ilerleyen atmosferde yanmis veya oksitlenmis metal parcalari gibi goriinliyor. Zeminde ve agag
govdelerinde kullanilan alevimsi renkler, mavi arka planla keskin bir zithk olusturarak
kompozisyonu zenginlestirir. Agac¢ dallarinin hareketindeki siddet, arka planin duragan renkleriyle
vurgulanir ve kaotik yapisi 6n plana gikarilr.
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“Ceperler” terimi, Anadolu kdylerinde tas duvarlar tistiine dikilmis dikenli kuru dallarla olusturulan
setleri ifade eder. Bu ceperler, gecisi engellemek amaciyla kullanilir. Sanatginin g¢ocukluk
belleginden ¢agirdig1 bu imajlar, islevsel baglamindan koparilarak kavramsal ve plastik bir yapiya
donustlralur. Ceperler, dogal savunma alanlari olarak, hem korunakl bir hayatin izlerini tasir hem
de oteki tarafiima eder. Bu yapilar, iki taraf arasinda var olan yagamin delilidir ve her iki tarafin da
otekini diisiindlren bir islev gordr.

3.3. Seyirlik Manzaranin Kaotik Anatomisi

Uygulama calismalari icerisinde acik ve yalin anlatimin somut bir gerceklik halinde sunulusunu
onceleyen “Seyirlik Manzaranin Kaotik Anatomisi” adli ¢galisma, bilinen hatta anonim 6zellikleriyle
sikca karsilastigimiz bir manzara resmidir. Anonim diisiinceye doniisen siradan gorintiler, baska
bir deyisle herkese ait olamaya baslayan ve zihinde tezahtir eden goéruntdler, kisisel duyumsamalar
aracthigiyla anonimlesen yapinin kendisinin yani sira onun tzerinden olusturulmus kiltiir yapisi da
¢O6zlimlenmis olunuyor. Esas olarak herkesin benzer bir duyguya sahip olmasini saglayan nesneler
ya da genel manzaralar, nasil 6zerk bir diislince alanina tasinabilir? Belki de kiltlirel yapinin
kendisiyle birlikte dis diinyanin bilincin olusumuna kaynaklik eden yoninin kendisine donik bir
eylemde bulunarak kroniklesmis alginin kendisine alternatif bir diisiince Uretilebilir. Aslinda genel
gorinimin i¢inde somutlasan tim bilesenler, nesnel yapisindan arindirilarak 6znel alana
cekilmedir. Burada her bilinen yeniden diizenlenerek distincenin etkin araglari haline getirilebilir.

Gorsel 89: Ugur Ozen, “Seyirlik Manzaranin Kaotik Anatomisi”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 50 x 70 cm2018.

Bu disiinceye dayali olarak, anonim manzaranin bicimsel 6zelliklerinin dogrudan aktarilarak
yapildigl “Seyirlik Manzaranin Kaotik Anatomisi” adli calismada (Gorsel 89), siradan ve herkesce
algilanabilenin yonleri irdelenmistir. incelenen manzara resminde siire¢ icerisinde yikimla birlikte
donlsen doganin goérinimi sunulmustur. S6z konusu resimde doganin genel gorlinimiine
yonelik butincdl bir betimin sunulmasindan ¢ok, olay, bir kesit tizerinden anlatiimaya calisilmistir.
Aslinda resimsel gcergceveye alinmis gérme alani sunulmustur. Burada dogaya geleneksel bakis agisi
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hakimdir. Doganin kaotik olarak nitelendirilebilecek yapisi dogrudan ve buitin ciplakhgi ile
izleyenle paylasiimis ve kaosun gercekligi ile ilgili seyirlik bir orman manzarasi olusturulmustur.
Kaosun kavram olarak doganin igerisindeki varligi ve anatomisi orman manzarasi lizerinden
izleyene sunmak amacglanmistir. Bu amag baglaminda orman manzarasinin kendiligi icerisinde
olusan plr karmasik gorinimi 6znel ve fetis bir yaklasimla ele alinmistir. “Eger bir resmin iletisi
aclk ise alici igin o resim kapali demektir. Yani alici kendi degerleri ile resme yanasmaz. Sadece
verilen iletiyi anlayacak nitelikte olmak ve ileti ile yetinmek durumundadir (Ering, 2004, s. 41).” Bu
fetis hale gelen orman goériinim yaraticinin alt belleginden beslenen bir iletiye sahiptir ve aliciyla
yuzlestirilerek aliciya kapali bir bicimde sunulmustur.

"Fetisist olarak adlandirilan bir kisi, ilgili nesneyi diger insanlardan farkh bir sekilde algilar ve 6zel
bir gozle bakar. Fetisizmi agiklarken 6zel anlam tasiyan nesneler (zerinde durulsa da, asil
odaklanilmasi gereken, nesneye kutsallik kazandiran ve ona anlam yilkleyen tasarimcinin
kendisidir. Bu nesne, sadece bir obje degil, ayni zamanda kutsal bir 6neme sahip olan, kullanicisi
icin vazgecilmez bir mekan olarak da tanimlanabilir. insan mekani tanimlayan bir konumda oldugu
gibi, mekan da insani tanimlar ve onun eksikliklerini tamamlayici bir rol Gstlenir ( (Erdem & Ergiin,
2014:10, akt.; Berktiirk, 2019, s. 32).

Bu baglamda sanatc¢inin (Gorsel 89) fetis bir bakis acisi ile ormani ele aldigi distintlmelidir.
Gorlnirde anonim bir orman gézlemlenmis olsa da yaraticinin 6zel alaninda ormanin mekansal
baglamda 6zel bir yeri vardir ve bir yaratim stiidyosu gibi distnilmelidir.

Gorsel 90: Ugur Ozen, “Sonsuz Kaos’un kadim Sahitleri”, Kagit Uzerine Sulu Boya ve vernik, 25 x 25 cm, 2018.

Agaclar, sinir tanimayan evrensel varliklar olarak, diinyanin ve yasamin kadim dostlaridir. Farkli
kiltlrlerde cesitli sekillerde betimlenen agaclar, gezegenin kaosunun sessiz taniklaridir. “Sonsuz
Kaos’un Kadim Sahitleri” adli ¢calismada (Gorsel 90), doganin kaotik manzarasi aga¢ kimesi
Uzerinde imgelenmistir. Agac govdelerinin hareketli ve ritmik diizeni, izleyicide kaotik diisiinceler
olusturmaya zemin hazirlar. Resimde agag, kisisel yaratim sirecinin bir parcasi olarak mevcut
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haliyle degil, kisisellestirilmis bir bicimde sunulmustur. Temel izlek, doganin bigimsel yapisindaki
kaotik formlardir.

“Sonsuz Kaos’un Kadim Sahitleri” adl yapit(Gorsel 90), kaos kavramini doganin bicimsel
dizensizlikleri ve karmasikliklari ile iliskilendirir. Aga¢ formu, kaosun anlam kargasasini yansitan
bicimlerle betimlenmistir. Agaclarin hareketli ve ritmik dizeni, izleyicide kaotik disiinceler
olusturarak doganin kaotik yapisini sanatsal bir ifade ile kisisellestirir. Sarmasik formlari ile
desteklenen agac ve sarmasik yapilari, doganin diizenli olmayan ve 6ngorilemeyen bicimlerini
imgeye dayali olarak yorumlar.

3.4. Ritmik Kaos

Ritim, dogada ve sanatta var olan bir olgudur. Dogada, cesitli olaylar ve sireclerde gézlemlenen
kaliplar ve dongisel tekrarlar ritmi ifade eder ve makrodan mikro Olcege kadar farkli alanlarda
gozlemlenebilir. Sanatsal yaratimda ise ritim, kompozisyondaki 6gelerin gorsel akisini ve tekrarini
belirler, hareket, uyum ve organizasyon duygusu yaratir.

Gorsel 91: Ugur Ozen, “Ritmik Kaos”, 2020, 34 adet degisik caplarda Karton boru lizerine Akrilik boya yiikseklik (en
yiiksek birim 230 cm. en algak birim 35 cm.) Alan Kurgu Calismasi, 2020.

“Ritmik Kaos”, (Gorsel 91) adli calismada doga ait kaotik goriintiler farkli uzunluktaki 34 adet
dikey bir malzeme Ulizerine asamal ritim teknigi ile ritmik bir bicimde aktarilmistir. Resimsel
kompozisyonlarda belli bir doga goriiniimi hakimken bu ¢alismada yer alan her parganin lzerine
dogaya ait bir detayin dongisel formu islenmistir. Yiizeylerde kaotik olarak bakilabilecek sey,
doganin sistematik olarak olusturdugu karmasikligidir. Her temsil 6gesinin kaotik yapiya iliskin
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verdigi kargasalik durumu belli bir dizen iginde kurulmustur. Olusum siirecindeki ayirt edici
kavram kaotik’e dair olanin diizene sokulmasidir.

asi 1 id

Gorsel 92: Ugur Ozen, “Ritmik Kaos” detay,2020.

"Ritmik Kaos" adli enstalasyonda (Gorsel 92) doganin kaosunun ritimsel bir estetik anlayisla
izleyiciyle bulusturulmasi amaclanmistir. Mukavva borular, doga gorinimlerinin soyutlanmis
imajlari ve renk alanlariyla boyanarak, doganin kaotik yapisini sistematik bir dizenleme ile
yansitmaktadir. Borular, boyut ve renk alanlarinin etkiledigi sekilde diizenlenerek doganin kaotik
yapisini sanatsal bir ritimle ifade eden bir enstalasyon olusturulmustur. Malzemenin mekanla
iliskisi ve tekrarlanabilir yapisi, diizenlemenin farkli alanlarda yeniden yorumlanabilmesini saglar.

Kaostaki ritim, matematiksel Kaos Teorisi kapsaminda, goriinliste rastgele veya ongoriilemez
davranislarda beliren kaliplar ve tekrarlayan vyapilar olarak incelenir. Bu ritim, duzenli
sistemlerdeki 6ngorilebilir ritimden farkli olarak, karmasik sistemlerdeki i¢sel dinamikleri ve gizli
diizeni anlamamiza yardimci olur. Enstalasyon(Gorsel 91), izleyicinin yoruma acik bir deneyim
yasamasini saglayarak sanatsal bir tavir ortaya koyar.

3-5.Ekolojik Kaos Manzaralari:

Sanayi Devrimi ve kapitalizmin etkisiyle hizla artan nifus, kirsaldan sehirlere gogler, gevre kirliligi
ve toplum icinde belirginlesen sinif ayrimi gibi durumlar, toplumsal yapinin karmasik ve diizensiz
hale gelmesine yol agmistir. Bu sliregte, modernizmin yarattigi diizenin, baslangi¢ta vaat edilen
Utopyalarin aksine, savaslar, ekonomik krizler, cevre felaketleri, militarizm, nikleer felaketler ve
katliamlar gibi distopik sonuglar dogurdugu gorilmektedir. Hazir & Dereci’nin ileri sirdukleri gibi
“... Yasadigimiz donemi soyle tarif edebiliriz: niyetleri itibari ile Gtopik, sonuglari itibari ile distopik
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bir dénem. Baska bir deyisle, bir Gitopya?* hayali ile yola ¢ikan modernizm, tim Urettikleriyle
devasa bir distopya?® yaratmistir” (Hazir & Dereci 2017 & Tas, 2019, s. 43).

- P
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i

Gorsel 93: “Hasat Zamani” ,Photoshop Manipulasyon, 5906x7087 pixel, 300dpi, 2023.

“Hasat Zamani” isimli dijital calisma (Gorsel 93) glinimiz diinyasinin ekolojik olarak geldigi
noktanin gostergesi niteligindedir. Calisma Uretilirken tarim kultiri ile yerlesik hayata baslayan
insanin glinimiz dlinyasi icerisinde ekolojik anlamda ne seviyeye geldigine dair distopik bir
kompozisyon olusturulmak amaclanmistir. Uzamda ve arka planda belirsiz ve alabildigine kasvetli
bir gbkylzi atmosferi ve kirli havanin icerisinde anitsal blyliklikte bir fabrika gdzlemlenmektedir.
Uzamdan itibaren zemin plastik atiklardan olusmus bir tarla goértinimindedir. Tarla icerisinde
koyu sillet seklinde yerlestirilmis figlrler plastik ve toksik kalintilari toplayan isciler olarak
dustnllmistir. Kompozisyon icerisinde koyu siluetlere donustirialmis figlrlerle amaglanan
kimliklerinden yoksun birakilmis ve zor durumda yasamini slirdirme miicadelesi ile bogusan ¢op
toplayicilarinin kaotik durumlarini izleyenlerle paylasmaktir.

Photoshop teknigi kullanilarak olusturulan ¢alisma (Gorsel 93) yirmibirinci ylzyil diinyasinin
olusturdugu manzaranin resmidir. Resim yiizeyinde beliren, endiistriyel atiklardan olusmus zemin,
atmosferin kirli havasi ve ¢6p toplayan insanlarin izleyende uyandirdigi distopik bir estetiktir.

Millet ‘nin 1857’de vyaptigl “The Gleaners” (Toplayicilar) isimli yaglboyasina bir gonderme
yapmaktadir. Millet yapitinda izleyene evvela tarlada ¢alisan kadin irgatlarin konu olarak ele
alindigi bir resim gibi gelse de Milet irgatlari degil tarla toplandiktan sonra geride kalan artiklari

24 Utopya, higbir yerde var olmayan ve gelecekte var olabilecegi diisiiniilen, devlet ve toplum tasarilaridir (Yildirim,
2019).

25 Distopya 20. yiizyilda yayginlasan edebi akimi miikemmel ve refah bir toplumun tam zittidir (Dé6nmez, 2022).
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tarlaya zarar vermeden toplayip evine gotirmek icin calisan toplayici kadinlari resimlemistir
(sanatabasla.com, 2012).

Hasat Zamani isimli (Gorsel 93) calismada da sosyolojik olarak durum pek te farkli degildir. Tiiketen
toplumdan arda kalanlarla yasamaya calisan kadin toplayicilar tarih boyunca pek degismese de,
dinyanin ekolojik yapisi degistikce toplayicilarin topladiklari da degismektedir. Gliinden giine
artan ekolojik kirlilik igcinden ¢ikilmaz bir hal alirken, paralelinde zengin ve fakir sinif arasindaki
derin ucurum gittikce dramatik bir hal almaktadir. Yapilan hasat kirliligin hasadi oldugu kadar,
tiketim toplumunun birbirine olan yabancilasmasinin da gostergesi gibidir.

Gorsel 94: “Distopik Kaos Manzaralari I” Photoshop Manipilasyon, 4096X2731 pixel, 300dpi, 2023.

“Distopik Kaos Manzaralari I” isimli calismada (Gorsel 94) ilk olarak gbze ¢arpan unsurlarindan
biri, fabrika bacalarindan yiikselen siyah dumanlardir. Bu dumanlar, sanayilesmenin cevre
uzerindeki olumsuz etkilerini simgelerler. Siyah duman, hava kirliligini ve bu kirliligin dogal
manzaray! nasil bozdugunu vurgulamak amaci ile ylizeyde belirmistir. Fabrikanin éniinde bulunan
arazi plastik atiklarla dolu koyu karanlik bir tarladir. Plastik atiklar, doganin tahribini ve insan
faaliyetlerinin cevre Uzerindeki zararli etkilerini temsil etmektedir. Tarlada, kagni arabalari ve
bunlari stiren koylu figirleri gri ve kasvetli tonlarla kaph resim atmosferinde, siyah silietler
seklinde belirmektedir. Siyah siliietler seklinde resmedilmesi, onlarin bu kasvetli ve umutsuz
atmosferdeki sanayilesme ve kirlilik karsisindaki zayif durumunu ve ¢aresizligini vurgulamak amaci
ile yerlestirilmistir.

“Distopik Kaos Manzaralari I” (Gorsel 9) adli resim, cevre kirliligi ve sanayilesmenin kirsal yasam
Uzerindeki olumsuz etkilerini elestiren bir nitelik amaclanarak yaratilmistir. Fabrika bacalarindan
ylkselen siyah dumanlar ve plastik atiklarla dolu zemin, doganin tahribini ve insan faaliyetlerinin
cevre Uzerindeki zararh etkilerini simgeler. Koylilerin gri ve kasvetli tonlari kirsal yasamin
sanayilesme ve kirlilik karsisindaki caresizligini simgeler niteliktedir. Bu distopik resmin genel
atmosferi, umutsuzluk ve caresizlik duygusunu pekistirerek ve izleyiciyi cevre sorunlari konusunda
disinmeye tesvik etmek magl kurgulanmis bir ¢galismadir.
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Gorsel 95: “Distopik Kaos Manzaralari [I” Photoshop Manipiilasyon, 4096X2731 pixel, 300dpi.2023.
“Distopik Kaos Manzaralari 1I” (Gorsel 95), “Distopik Kaos Manzaralari 1” in (Gorsel 94) devami
niteliginde bir ¢alismadir. Calisilan distopik kaos manzaralari serisinin ikincisi olan bu ¢alisma

(Gorsel 95), insanin diinya lizerinde biraktigi tahribatin insansiz distopik bir gérintimuddr.

Gorsel 96: “Ugultulu Mekanizmalarin isgali” Video art. 2024.

“Ugultulu Mekanizmalarin isgali” isimli video art calismasi (Gérsel 96), doganin icerisinde bir giic
merkezini sogutmak icin yapilmis 16 adet vantilatore sahip bir kabinin video ¢ekimidir. Bu sogutma
sistemi bitkiler ve agaclarin oldugu dogal bir manzaranin icerisinde yer almaktadir. Sistemin doga
ile olan uyumsuz durumu ve vantilatorlerin donerken cikardiklari glrilti ve ugultu video ile
belgelenmis ve bir projeye donistirilmistir. Videoda yer alan rahatsiz edici ugultu ve giriltd,
arkasinda fon gibi duran manzaranin dogal kaotik yapisi karsisinda kendi gérsel ve isitsel kaosunu

ve isgalini yaratmaktadir.

Bu video art calismasi (Gorsel 96) ile amaclanan doga da var olan kaos ile gliniimiz insanin
yarattigi kaosu bulusturmak ve bu bulusmanin diyalektigini olusturmaktir.
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SONUC

Kaotik manzara resmi, tanim olarak degerlendirildiginde kapsaminin genis bir alana sahip oldugu
ve geleneksel manzara resim anlayisindan ¢ok farkh oldugu gorilmdstir. Avci toplayici donemden
Sanayi Devrimi’ne kadar olan sireg icerisinde kaos kavraminin degisimi ve donlisimine dair
yapilmis olan arastirmalar, avci toplayici insanin doganin kaotik yapisi karsisinda aciz, trkek, zayif
bir konumda oldugunu gostermektedir. Calismanin birinci bélimiinde avci toplayici insanin
dogada var olan kaotik diizenle olan iliskisini ele almis ve insanin evrenin olusumuna dair kaosu
resimsel olarak bicimlendirmesine 6rnek olarak Abraham Van Diepenbeeck, “Kaos” isimli eseri,
evrenin olusumuna dair ilk kaos imgesi olarak belirlenmistir. Sanatginin s6z konusu bu eserinde,
evrenin ilk yaratilis slirecinin ve yasanan karmasanin resimsel bir imge olarak nasil anlatiimak
istendigi izlenebilmektedir.

Teolojinin gelisim siireci incelendiginde, insanlik tarihinde olusan basat inang sistemlerinin, insani
diger canhlardan ayirarak, diinyanin kaotik diizeni izerinde hakim konuma getirmistir. Semavi
dinler, insani gezegenin en 6nemli varlig olarak konumlandirmakta ve butiin gezegenin insanin
emrine sunuldugu distncesini barindirmaktadir. Ayrica semavi dinlere dair inanislarda, insanin
dogada var olan kaosa ancak ilahi bir glice inanmakla hiikmedebilecegi ve asil kaosun cehennem
kavrami ile bagdastirildigina dair 6gretilerde bulunulmustur. Bu bélimde, Hieronymus Bosch’un
“Dlnyevi Zevkler Bahgesi” isimli calismasi incelenmis ve kaotik bir gériiniime sahip olan tg panelli
tablonun, teolojik baglamda kaos kavramini cehennem ile 6zdeslestirdigi gorilmustar.

Aydinlanma felsefesinin ve mekanist diinya gorlslinin gelisim sireci kapsaminda dénemin
filozoflarinin gorisleri incelenerek, insanin doganin kaotik diizeni karsisinda, bilgiye dayali bir
tahakkiimle dogaya hakim bir konumda oldugunun dislnildigu anlasiimigtir. Aydinlanma
felsefesinin mekanik diinya gorisiinde, insan zekasinin, yaptigi buluslar marifetiile diinyaya hakim
olabilecegi, bilginin dlinyanin ekolojik kaosunu yénetmede bir glic olabilecegi diislincesinin hakim
oldugu anlasiimistir.

18. ylizyil Sanayi Devrimi stireci ve makinelesme ile birlikte insan dogada yeni bir diizenle karsilasir.
Sanayi Devrimi siurecinde sanatgilarin bir kismi makinelesmeye olan hayranliklariyla makinanin
glclinl oven resimler Uretirken, bir kismi da makinanin karsisinda dogay! ylicelten resimlere
yonelir. Bu baglamda Romantik donem sanatcilarinin resimlerinde, doganin 6ziinde var olan
kaotik diizene ve bu dilizenin glicline, mistisizmine hayranlik duyduklar;; makinenin gici
karsisinda dogay: yicelttikleri gorilmektedir. Bununla birlikte, pek ¢cok Empresyonist sanatgi
resimlerinde, plastik anlamda doganin izlenimine dayali kaotik diizeni betimlemis ve bu diizene
olan hayranliklarina yer vermislerdir.

Manzaranin, seyirlik doga goériiniimi olarak bilinen birincil anlaminin disinda hal, durum, vaziyet
anlamlarini icermesinden hareketle, manzara kavrami hem birincil anlami Gizerinden hem de hal,
durum, vaziyet anlami Gizerinden ele alinarak, savas kaynakli kaos ortami ve makinelesmenin yol
actigl kaotik bir manzara gorilmektedir. Kaotik manzara resimleri kapsaminda, savas ortami
Oncesi ve sonrasi incelenmis; savastan dnceki siregte sanatgilarin sanayilesme sonucu olusan kent
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yasami ve kentin gorinimlerini iceren c¢alismalarla igsel kaygilarina dayali kaotik yapitlar
olusturmuslardir.

Sanayi Devrimi sonucu ortaya c¢ikan insan niifusundaki artis ve ihtiyaclarinin cogalmasi sonucu
sanayi Ulkelerinin hammadde ve pazar arayislarina yol acgarak somirgeci politikalar
benimsemeleri, kapitalizmin gelismesi sonucu ortaya ¢ikan savas ortaminin insanlik tarihinde
kaotik bir doneme girilmistir. Bu donemdeki bazi sanatgilarin calismalarinda, savas oncesi
Almanya’sinin kent gériinimlerinin ve kentlerdeki nifus artigsinin neden oldugu, insanin kaotik ruh
halini yansitan, insan ve kente dair kaotik manzara resimleriortaya ¢citkmistir. Ernst Ludwig Kirchner
ve George Grosz'un ¢alismalari incelenerek, savas oncesi kent insani ve kent goriinimlerinin
kaotik yansimalari ile kentte yasayan bireylerin kente ve birbirlerine olan yabancilasmalarinin
betimlendigi, eserlerinde gérilmiustar.

1940'h yillarda ortaya ¢ikan Soyut Disavurumculuk ve Amerikan Soyut Disavurumcu tarzin All Over
Painting ve Dripping Painting Uslubuyla yapilan resimlerde, hem diizen hem de plastik baglamda
kaotik bir ortamin varligindan s6z edilebilir.

Yenidiinya dlzeni karsisinda varolusgu bir yaklasimla modernitenin degerlerini elestiren glinimiz
sanatgilarindan bazilarinin, sanatsal tavirlarini doganin kaotik gériinimleri lGzerine insa ettikleri,
bazilarinin ise kaotik manzara lzerinden, giinimiz kiiresel politikalarinin sonucu ortaya ¢ikan
glincel olay ve olgularin elestirisini yaparak resim dillerini olusturmuslardir. Yasanan yikim ve
gelismelerin sonucunda varoluscu felsefeye dayall Gretim yapan sanatgilar resimlerinde bireyin
varolussal sorunlarini, 6zgirliik arayisini, yabancilasmayi ve absirt deneyimlerini sorgulamislardir.
Dénemin One ¢ikan sanatgilarindan Anselm Kiefer insanlik tarihini, mitolojiyi ve felsefi temalar
resimlerinde ele almis ve savasin yikimi ile yeniden dogusuna dair resimler yapmistir. Kiefer’in
calismalari, hi¢ kuskusuz, insanin varolussal miicadelelerini ve tarihsel bellegini sorgular nitelikteki
kaotik manzaralardir.

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda, insan midahelesi sonucu diinyamiza egemen olan ekolojik
kaos ortami, insanin olmadigi doganin kendi 6zgiil kaotik yapisina ickin manzaralar, kisisel bellege
dayali manzaralar, doganin ritmik kaosunu anlatan enstalasyon ¢alismasi, ekolojik kirlilige dair
distopik dijital resim g¢alismalari ve videoart yorumlamalari yapilmistir. Uygulama galismalari,
teknik yonleri ve icerdigi imgeler acisindan ele alinmis, distinsel ve bicimsel agilardan ayrintil bir
bicimde degerlendirilip, bes farkli bashk altinda toplanmistir. icerisinde, &zel kullanim nesneleri ve
ani nesnelerinin yer aldigi, soluk renk iliskileriyle keskin hatli geometrik soyutlamalar ve ritmik
birim tekrarlarindan olusan kirlenmis, terkedilmis orman imgeleri olusturulmustur.
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tabu g goriden Nazzemi sanargoun tema olink nasd de ald@ina defpnmek amacl stur. Kicferin ream pnm[p
esnasinda yapstlannda kullandiys malzeme cesitliligs de olusturdugu plasnk degerlese de deginilmeye ¢

Sanatcenen 1969 vilnda punmasna scbep olan “Isgalles™ samb forograf dizis sle 2009 yillan amsand.'lh 14 ;Ahnm
azennden sanatgmn vapetlans teknek ve konografik agdan incelenmeye calspbmugtir.

Anahtar Kelimeler: Anselm Kiefer, Yeni Digavurumculuk, Metafoe, Sanat, Alegon, Yaratin

ABSTRACT

The aim of this study is to handle separately the boandarnics, plasticity and th ic fi of Anselm Kicfed's art on
the axis of New Expressionism and examine the artistic language of the amst. It will also try to mentson of the artistic
ambance in the process that Kicfer has met wath art. It is also aimed to try to inchude how Kiefed's works, which are
known to directiy deal with the socal realities of childhood and youth, came about and not oaly the parallchism of
events that be cancized and hes woeks, bat also how the creation process evolved. It is aimed to mention both the
traces of Nazs Gesmany on the artist’s art practice and how the artist handled Nazism, which is seen 25 2 taboo that is
reluctant to talk about in the ant environment, as 2 theme. Through Kicfer's Works, the vanety of matenals he used in
his works dusing hss painting practsce and the plastic values be created were also taed to be meationed. The artist's
work has been tnied to be examined from the technical and wonographic perspectives oa 14 works and photo sequence
named “Occupatsons™ with which caused the artist to be recognized between 1969 and 2009,

Keywords: Anscdm Kicfer, Neo-Expeesssonism, Metaphor, An, Allegory, Coeanoa

* Ogr. Gor., Kafkas Oniversitesi, Gitzel Sanatlar Fakiltesi, Resim Bolnrm- (BorCID: 0000-0002-2893-242X
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitist, Tez Yazim Yénergesi'ne uygun
olarak hazirladigim bu Tezde,
e Tez icindeki butin bilgi ve belgeleri akademik kurallar cercevesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin butinunu kaynak olarak gosterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

e bu Tezin herhangi bir bolumunu bu Universitede veya bagska bir

Universitede bagska bir Tez ¢calisgmasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

12/07/2024

Ugur OZEN
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Sanatta Yeterlik
Tezi Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Guzel Sanatlar Enstitusu

Tez Bashgi: Kaotik Manzara Resimleri

Yukarida baghgi verilen Tezimin tamami asagidaki filtreler kullanilarak Turnitin
adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol edilmistir.
Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama Sayfa Karakter
Tarihi Sayisi Sayisi

Savunma Tarihi

Benzerlik
Orani (%)

Gonderim Numarasi

2.8.2024 78 217,568

12.7.2024

%5

2426240403

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakca haric
2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értusme iceren metin kisimlari haric
Hacettepe Universitesi Guizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullaniimasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve ¢galismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her turli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih 02/08/2024)

Ogrenci No.: N17148512
Anasanat Dali: Resim

Program (isaretleyiniz):

Ugur OZEN

YUksek Sanatta Doktora Butlnlesik
Lisans Yeterlik Doktora
X

DANISMAN ONAYI

Docent, Serap Emmungil Karamanoglu

UYGUNDUR
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Proficiency in Art Thesis Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts
Title : Chaotic Landscape Paintings

The whole thesis is checked by my supervisor, using Turnitin plagiarism
detection software taking into consideration the below mentioned filtering
options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date P Ch i Date of Similarit
Submitted age aracter Thesis |m|dar| yo Submission ID
Count Count Defence Index (%)
2.8.2024 78 217,568 12.7.2024 %5 2426240403

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included

3. Match size up to 5 words excluded
| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
Arts Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my
thesis does not include any form of plagiarism; that in any future detection of
possible infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and
that all the information | have provided is correct to the best of my knowledge.
| respectfully submit this for approval. (date 02/08/2024)

Ugur OZEN
Student No.: N17148512
Department: Painting

Program/Degree (please mark):

Master’s Proficiency in Art PhD Joint Phd

X

SUPERVISOR APPROVAL
APPROVED
Assoc. Prof. Serap Emmungil KARAMANOGLU
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YAYIMLAMA VE FIKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitl tarafindan onaylanan lisansisti tezimin tamamini veya herhangi bir kismini, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikri
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin tamaminin ya da bir bélimUnidn gelecekteki galismalara
(makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini inlal etmedigimi ve tezimin tek yetkili
sahibi oldugumu beyan ve taahhit ederim. Tezimde yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden
yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde
suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansltsti Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yénerge* kapsaminda tezim asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiphaneleri Agik Erisim Sisteminde erigime
acilir.

O Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ....yil
ertelenmistir. (1)

O Enstitd/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
12/07/2024

Ugur OZEN

*Lisansiisti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Acllmasina lligkin Yoénerge

(1) Madde 6.1. Lisansistu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma sirecinin devam etmesi durumunda, tez
danigsmaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goérisi lizerine enstitli veya fakiilte yonetim kurulu iki yil siire ile tezin
erisime acgilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, henliz makaleye dénismemis veya patent gibi yontemlerle
korunmaini g ve internetten paylasiilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi
ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin dnerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun goérusu Uzerine enstitl veya
fakilte yénetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayl asmamak Uzere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya guvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik, saglk vb. konulara iligkin
lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolt
gercevesinde hazirlanan lisanststu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun 6nerisi ile enstitli veya fakdltenin
uygun gorisl Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekogretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakllte tarafindan gizlilik kurallari gergevesinde
muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu tarafindan
karar verilir.
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