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0z

Arastirmada taklit ve yanilsamaya dayali {iretim stratejileriyle ele alinan bigimlerin, sanat
tarithinde ¢esitli donemlerin sanat hareketleri ile iligkisi, gercek, taklit, Trompe 1’oiel,
gercekeilik kavramlariyla ve ilgili ¢cagdas sanat eserleri ornekleriyle incelenmektedir. Taklit
etme yontemleri ile yanilsama yaratabilen sanat nesneleri, izleyende aldatma, aldanma
durumu yaratabilmektedir. Bu arastirmada aldatma, aldanma halinin s6zlii, yazili ve gorsel
aracglarla oOzellikle gorsel-plastik sanatlar alanindaki izleri sanat yapitlar1 iizerinden
degerlendirilmektedir. Izleyici, sanatcilarin eserleri ile yarattiklar1 géz aldanmalar1 gibi,
sosyal veya bireysel yasamlarinda da aldanma/aldatma eylemleriyle karsilasilmaktadir.
izleyicinin deneyimledigi bu aldatilma halleri de tipki gdz aldanmalari gibi sanatcilarmn
calismalarina konu olabilmektedir. Taklit etme ve yanilsamanin, toplumsal, bireysel ve
inan¢ konulartyla iligkisi, arastirmanin genelinde etkili olmustur. Duyum ve duygu
yanilsamasi ekseninde arastirilan sanat nesnelerinin kurgulanis bigimleri sanat tarihinden
ornekler esliginde kuramlara dayanak gosterilerek “1”, “Hazir Nesne”, “Omurgasizlar” ve

“Merhamet” isimli serilerle tiretimleri ve sanatsal iliskileri sunulmaktadir.

Birinci boliimde Gergek ve Taklit kavramlari felsefi tartismalar {izerinden incelenmektedir.
Taklit hakkinda edinilecek bilgilerin gercegi, gercek hakkinda edinilecek bilgilerin ise
taklidi anlamaya yardimci olacagi ve ilgili sanat nesnelerinin arastirilmasini kolaylastiracagi
diisiiniilmektedir. Gergek ve Taklit anlamlar1 arasindaki iliski bashigi altinda yapilan
aragtirmalar araciligiyla 6grenilen, gergeklik, hakikat, mimesis, mimikri, alg1 ve dykiinme

gibi terimlerin diigiiniirler tarafindan anlatilan anlamlar1 sunulmaktadir.

Ikinci boliimde taklit, gercek, gerceklik ve yanilsama terimlerinin etkilerinin goriildiigii 17.
ylizyildan 20. ylizyila kadar iiretilmis sanat nesnelerinin bi¢cimsel ve kavramsal incelemeleri
yapilmaktadir. Bolimde realizm, trompe I’oeil, fotografik gercekeilik, hiper-realizm ve
cesitli disiplinlerle olusturulmus enstalasyonlara yer verilmektedir. Ikinci béliimde segilen
sanat eserleri ii¢lincii ve dordiincii boliimde yer verilen sanat nesneleri ile teknik ve

kavramsal acilardan iligkili olabilecek sanat nesneleridir.



‘Aldanma’ isimli tiglincii boliim, toplumsal ve bireysel olgulari, taklit yontemleri ile ele alan
sanat nesnelerini icermektedir. Neredeyse her durumda ve kosulda, bireyin bir yanilgi ve
kandirilma hali iginde olabilecegi ihtimali tizerinden olusturulan projeler, plastik
anlatimlarla ifade edilmektedir. Herkesin kandiran ve kandirilan oldugu diisiincesiyle
tiretilen ti¢ilincii ve dordiincii boliimdeki ¢alismalar, se¢ilen konular baglaminda kurgulanmis
ve yerlestirme yontemleriyle ¢alisilmistir. “Aldanma” ve “Merhamet”, ‘taklit’ ile olusan géz

aldanmalarini, insanin sosyal ve bireysel yasaminda aldatan ve aldanan oldugu durumlar ile

harmanlandig1 sanat objelerinin bulundugu serilerin genel basligidir.

Anahtar Kelimeler: Taklit, yanilsama, ger¢eklik, benzetme, trompe 1’oeil.
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ABSTRACT

In this research, the relationship between the forms that have been discussed through the
production strategies that are based on imitation and deception and the art movements of
various periods in the history of art is examined with the concepts of real, deception, Trompe
I'oiel, realism and examples of related contemporary artworks. The art objects that can create
illusion through imitation methods can build a state of deception and being deceived in the
viewer. In this research, deception and the traces of deception through verbal, written and
visual tools, especially in the field of visual-plastic arts are evaluated through artworks. Just
as the illusion created by the artists through artworks, the viewer also encounters the acts of
deception and being deceived in their social or individual lives. These states of deception
that are experienced by the viewer can also be the subject of artists” works, just like the
optical illusions. The relationship of imitation and illusion with social, individual and belief
issues have been influential throughout the research. The creation processes of art objects,
which have been explored in the axis of the illusion of sensation and emotion are presented
in the series entitled “1”, “Ready-made Object”, “Spineless” and “Mercy” through examples

from the history of art, based on theories.

The first chapter explores the concepts of Real and Imitation through philosophical
discussions. It is assumed that the information about imitation will help to understand the
real and the information about the real will help to understand imitation and facilitate the
exploration about the related art objects. The meanings of the terms such as reality, truth,
mimesis, mimicry, perception and pastiche, which have been learned during the research,
are presented through the perspectives of philosophers in the chapter, The Relationship
between the Meanings of Real and Imitation.

The second chapter formally and conceptually examines the art objects that were produced
between the 17th century and the 20th century, a period influenced by the terms imitation,
real, reality and illusion. The chapter includes realism, trompe l'oeil, photographic realism,

hyper-realism and installations created with various disciplines. The artworks selected in the



second section are art objects that can be technically and conceptually related to the art
objects in the third and fourth sections.

The third section, “Deception”, includes the art objects that deal with social and individual
phenomena through imitation methods. The projects, which are based on the possibility that
an individual can be in a state of delusion and deception in almost every situation and
condition, are expressed through plastic expressions. The Works included in the third and
fourth chapters, which have been produced with the idea that everyone is a deceiver and a
deceived, have been created in the context of the selected subjects and built with installation
methods. “Deception” and “Mercy” are general title of the series of art objects that blend the
illusions that are created through ‘imitation’ with the situations in which people are deceivers

and deceived in their social and individual lives.

Keywords: Imitation, illusion, reality, mimesis, trompe 1’oeil.
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GIRIS

Gergegin ve gercekligin, izleyicinin algilama bigimleri ele alinarak bir aldatma eylemi ile
kurgulanmasi, sanat alaninda pek ¢ok donemde goriilebilen bir stratejidir. Aldatma yoluyla
sanat tarihi igerisinde yapit {iretimi, ¢esitli kavramlarla ifade edilmeye ¢alisilmis, sanatgilar
goriinen gergekligi her doneme 6zgii sosyal, politik yapi, entelektiiel birikim ve teknikle bu
strateji dogrultusunda yorumlamaya c¢alismislardir. Gergek, gerceklik, hakikat, taklit,
illiizyon, mimesis, yansitma, aldatma, yalan sdyleme, gercegin saptirilmasi, simiilakr,
simiilasyon, simiile etmek vb. kavramlarin sanatcilar tarafindan kullanilmasi giinlimiiz sanat
pratiginde goriilmektedir. Aldatma eyleminin, metaforik olarak, insan yaradilis efsanesinde,
insanin diinyaya gonderilmesi soylencesine kadar dayandigmi bilmekteyiz. Adem ve
Havva’nin yasak agacin meyvelerini yemesi, o agacin yilan tarafindan cazip gosterilmesiyle
iligkilidir. Bagka bir sdylemle yilan, Havva’y1 kandirmis, Havva ise yilana inanarak Ademi
yilanin anlattig1 gerceklik sanrisina inandirmistir ve Tanr tarafindan verilen bir dizi cezaya
neden olmustur (Cengiz, 2006, s.9). Gergekleri anlama seklimize, algilarimizin yon verdigini
bilmekteyiz, gercekligi ve gercegi saptirmak isteyen bir kisinin, algilayis bicimine
miidahalesi aldatmayr daha basarili bir eyleme doniistiirebilmektedir. “Yanilsama,
izleyicinin katkis1 olmaksizin asla gerceklesemez.” (Gombrich, 2015, s.185). Bu sOylemle
ilerledigimizde, “Havva” olmadan “Yilan”, “Adem” olmadan “Havva” yamlma eylemini
gerceklestiremez. Kandirmay1 planlayan, kandiracag kisi veya kitlenin inanma egilimlerini
degerlendirerek eylemde bulunur. Bu sebeple “aldatma” eylemi i¢in “aldatilan” durumlarin
zemini sanatcilar tarafindan bireyin algi ve gerceklik farkindaliklart gozetilerek
kurgulanabilmektedir. 16. ve 17. yiizyillarda yasamis birgok trompe 1’oeil sanatgisi
izleyicinin algilayis bicimlerini yoneterek kisa siireli de olsa izleyicisini nesnenin
temsilleriyle kandirmay1 basarmistir. Neredeyse 20. ylizy1l sonlarina dogru plastik sanat
orneklerinde gorsel aldanmalarin diisiinsel kandirmacalarla biitlinlestigi eserlere tanik
olmaktayiz. Arastirma, bu tiirden eserlerin incelenip, yaniltma odakli iiretilen sanat
nesnelerinin benzer yapitlarla olan iliskilerini derlemekte, yeni serilerin ilerleyisini

sunmaktadir.



1. BOLUM: GERCEK VE TAKLIT

Arastirmanin neredeyse biitlin basliklar1 altinda incelenen c¢alismalarin iliskili oldugu
aldanma, aldatma durumlarinin, taklit, mimesis, algi, gerceklik, gercek, tanimlariyla ortak
noktalar1 olmasi nedeniyle, “Gergek™ ve “Taklit” nedir sorularin yanitlar1 i¢inde tartigilan
yorumlarin cesitliligine birinci boliimiin alt basliklar igerisinde yer verilmistir. Birinci
boliimiin alt basliklarinda tartisilan anlamlar, farkli diisiiniirlerin yorumlariyla cesitlilik
gostermektedir. Taklide ve gercege iliskin farkli goriislere sahip cevaplara, arastirmanin
sonraki boliimlerinde verilen sanat eseri Orneklerinde deginilmektedir. Birinci bolim,
diisiiniirlerin “Gergek” hakkindaki yorumlarini, “Taklidin” nedenlerini ve anlamlarin1 daha
genis bakis agilariyla inceleme imkani sunmaktadir. Boliimde “Gergek” ve “Taklit”, Platon,
Aristotales, Hegel, Orhan Hangerlioglu, Ismail Tunali, Suut Kemal Yetkin gibi yazar ve
diisiiniirlerin aciklamalarina ve onlara ek olabilecek kaynaklarin varlik felsefesi, mimesis,
hakikat, taklit etme sekilleri ve nedenleri, alg1 gibi bir¢cok kavram {izerinden yorumlarina yer
verilmigtir. Bolimde “Gergek”, gergeklik, algi, hakikat gibi kavramlarla agiklanmaya
calisilmig, “Taklit” ise biiyli, yansima, mimesis, mimikri, 6grenme gibi kavramlarin

esliginde aciklanmustir.
1.1. Gergek, Gergeklik ve Algi Tanimlamalari

Gergek kavrami, Antik Cagdan giinlimiize gelinceye kadar bircok diisiiniir ve kuramci
tarafindan ele alinmis ve tartistlmistir. Bu boliimde ger¢ek hakkinda edinilecek her tiirlii bilgi
arayisindaki amag, taklit edilen modelin en temel anlamiyla sahip oldugu gercekligi
tantyabilmek ve tartismaktir. Gergcegi bilmeye calisirken 6grenilen seylerin, gercek olmayan
hakkinda da bilgi vermesi amaclanmaktadir. Es anlamlariyla c¢esitlenen “gercek”
tanimlarinin  bilim insanlari, yazarlar, sanatc¢ilar ve diisiiniirlerce tek bir anlamda
birlestirilemedigi, yanilgilarinda da gergeklerin yerini alabildigi glinimiiz gdstergelerinin
etkisiyle anlamlarmin karmasiklastigi sdylenebilir. “Gergegi sOylemek zordur c¢linki,
aslinda, tek bir gercek vardir ama bu gergek canlidir; bu nedenle de ¢ehresi bir canlininki

gibi durmadan degisir.” (https://tls.tc/DMAzr ).

Gergek, Tiirk Dil Kurumunun soézliigiinde, “El ile tutulup goz ile goriilecek bigimde tam
anlamiyla var olan, varlig1 higbir bicimde yadsinamayan, bir durum, bir olgu, bir nesne ya

da bir nitelik olarak var olan.” (https://sozluk.gov.tr/) olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimda,
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duyularin etkinliginden bahsedilerek, nesnenin fiziksel varlik kanit1 vurgulanmaktadir. Ayni
tanim igerisinde, nitelik olarak var olma durumuyla da gercegin soyut varliginin da alti
cizilmektedir. Dil Derneginin gergek ile ilgili “Dogadaki gibi olan, dogay1 oldugu gibi
yansitan: Bu peyzajdaki ¢igekler son derece gercek.” tanimlamasi ve 6rnegi ile ise mimetik

anlama yakinlastigin1 gozlemlemekteyiz ( https://tls.tc/sI2S7 ).

Tiirk Dil Kurumu ve Dil Dernegi tanimlar1 iizerinden “elma” kelimesini ele aldigimizda,
kiitlesi, rengi, tad1, sertligi yani duyularin etkinligi, bize elmanin gergekligini ispatlamaktir.
Burada gerceklik alg1 baglaminda 6znel bilingte degisime ugramakta, her bireyin gercekligi
farkli sekilde algiladigi sOylenebilmektedir. “Dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin
bilingte gergeklesen tasarimi” (Hangerlioglu, 1996, s.9) olarak tanimlanan algi, pek ¢ok
etken neticesinde degisebilmektedir. Algi baglaminda gercek hakkinda edindigimiz
bilgilerin yanilticiligi, Magritte gibi birgok sanat¢inin diisiincelerine konu olmustur. Bu
noktada felsefi sOylemler sanat¢ilarin iiretimlerine 1sik tutmaktadir. Felsefe, bilimsel
calismalarin, gercegi tiimiiyle veremeyecegini sdyler ancak, bir kismini bilebilmemiz igin
yontem olusturur. Felsefe hakikate giden bir yoldur ve nihayete ermez. Hangerlioglu Felsefe
sozliigiinde “Hakikati” “Gergekten” ayirmak gerektiginden bahseder ve bunu yaparken

hakikati gercegin bir yansimasi olarak tanimlamaktadir.

Gergek deyimi 6zellikle hakikat ve hakiki deyimlerimden titizlikle ayrilmahdir. Gergek,

somut ve nesnel olarak var bulunandir. Hakikatse gergegin bilingteki yansisidir

(Hangerlioglu, 1996, 5.131,132).
Tanim, gergegin bilingten bagimsiz, somut ve nesnel varlifini vurgulamaktadir.
Hangerlioglu, gercegin daima somut, bilingten bagimsiz ve nesnel oldugunu iletmekte,
gercek deyiminin, 6zdek ve nesne kavramlar ile iliskili oldugunu sdylemektedir. Yazara
gore 0zdek ise, duyumlarla elde ettigimiz nesnel gergekliktir (Hangerlioglu, 1996, s.132).
“Gergek deyince bilincimizin disinda nesnel olarak ortaya ¢ikmis bulunan nesne, nitelik,
kosul, durum vb. gibi olgu ve olaylar1 anlariz. Hakikat de bu nesnel gergegin bilincimizdeki
yansisidir.” (Hangerlioglu, 1996). Bu yorumlar iizerinden gergegin diislinsel ve nesnel
diinyalar igerisindeki olgusunu “varlik” anlamlar ile iliskisini diistinmek miimkiindiir.
Ismail Tunali, Varlik Felsefesini: “varligin ne oldugunu, varhigmn ilkelerini ve nedenlerini
konu” edindiginden bahseder (2020, s. 96). Bilimin nesneler diinyasina bakisi ile felsefenin
bakisi, her ikisinin de inceledigi nesnelerin varlik ile gergek arasindaki farkliliklarini

diistindiirmektedir.
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Duyularimla algiladigim su masa, vardir ve empirik bir gerceklige sahiptir. Ancak

duyularimla algiladigim bu masa gibi yine duyularimla algiladigim sayisiz masa vardir.

Bunlari tek tek her biri bir masadir ama masanin kendisi degildir. Her bireysel masa, bir

masa 6zlinii (mahiyet, essentia) igerir ve bu masa 6zii ile bir masa olur. O halde bir nesneyi,

bir cismi masa yapan bu masa 6zii nedir? Bu soruya empirik olarak cevap veremem ¢iinkii

masa Ozlinii duyularimla algilamam, onu ancak diisiinebilirim. Ciinkii masanin 6zii

diisiinsel bir varliktir ve ancak diisiinme ile kavranabilir (Tunali, 2020 s.97-98).
Platon duyular ve diisiinsel olmak iizere iki diinyay1 savunur, diisiinsel diinyasini ise “idealar
evreni” olarak tanimlar, Platon i¢in idealar diinyas1 duyular diinyasinin kopyasidir (Tunali,
2020, s. 106). Platon, idealardan olusan ve sadece akilla kavranan diinyanin en iist
kavraminin “iyi fikri” oldugunu savunur. Bu goriisiinii ise Magara Alegorisi ile
sembollestirmektedir. Magarada zincirlenmis olarak bulunan ve tutsaga benzetilen insanlar,
arkalarindaki atesin etkisi ile ger¢ek nesnelerin sadece golgelerini izlerler. Gergekligin degil,
sadece gercekligin yansimasinin farkindalardir (Yetkin, 1972, s.15). Bu alegoride golgeler
“duyusal diinyanin verileridir; gergek nesneler idealardir. Giines, lyi ideasidir” (Yetkin,
1972, s.15). Aristotales, idealar diinyasini kabul etmistir fakat idealar1 nesneler diinyasindan
daha iistiin bigimlerde anlamlandirmamaktadir (Tunali, 2020, s.107). Gergegi duyumlar
diinyasinda da aradigini sdyleyebilmekteyiz. Platon’un bagka bir diinyaya atfettigi
kavramlari, Aristotales’in yeryiiziinde yani nesneler diinyasinda aradigini sdyleyebiliriz.

Aristoteles gercekligi ozellikle duyular diinyasinda arayarak bilimsel metodolojinin

kurulmasina da 6n ayak olmustur (Yetkin, 1972, s. 19).

Eflatun'un 6grencisi olmakla birlikte ona giddetle karsidir. Rafaello Atina Okulu adindaki

freskosunda bu karsithigr sdyle canlandirmaktadir: Parmagi ile gokleri gosteren yash

Eflatun' un yaninda, olgunluk caginda bulunan Aristo, giicli bir hareketle, gergegi

yakalamak ister gibi elini agarak kolunu ileriye dogru uzatmaktadir. Béylece Eflatun'un,

idealizmi ile Aristo'nun realizmi bu hareketle gosterilmek istenmistir (Yetkin, 1972, s.19).
Gergege Hegel’in diyalektik yontemi ile bakildiginda; duyumlar diinyasinin nesnelerinden
once idea vardir, “idea gerceklikten yoksun bir imkanlar diinyasidir”, gerceklesmek isteyen
idea kendini disa aktarmakta, bu istegin neticesinde “doga diinyas1” olusmaktadir (Tunals,
2020, s.108). Gergek ve algi iliskisi icinde diislincelerini sanat ile sentezleyen sanatgilara,
Rene Magritte’i 6rnek verebiliriz. Magritte, agiklamalarinda resmin gercekligini tartisirken,
izleyicinin algisin1 6ne ¢ikarmakta, sezgisinden korkmayarak, anlagilirin Otesine gecen
izleyicinin “Bu ne anlama geliyor?’ sorusu yerine resmin 6ziline dair sorular sordugunu
iletmektedir. (Antmen, 2008, s.141). Duyular yoluyla yanilmay1 deneyimleyen izleyicinin
anlam arayis1 Magritte icin degerlidir. Michel Foucault, Magritte’in, ... eserleriyle alakadar

olur ve kelimelerin varliklarin anlamlarindan bagimsiz bir bi¢cime sartladigi, goriintiilerin ise

gercekligi yansitmadigi sadece gosterge oldugu diisiincesini savundugu goriisiiyle ilgili bir



kitap yazmistir.” (Diizyurt, 2022, s.32). Michel Foucault, “Bu Bir Pipo Degildir” isimli
kitabinda, bi¢im ile gerceklik arasindaki iligskiyi, uyumu veya uyusmazligi ele almaktadir.
Magritte’in bu noktada ger¢ek kavramindan ¢ok gerceklik kavraminin {izerinde durdugunu
gormekteyiz. Gergeklik, “Gergek olanin niteligi... insan bilincinden bagimsiz, somut ve
nesnel olanlarin tiimiinii dile getirir. Varilmayanin karsit1 olarak kullanilir.” (Hangerlioglu,
1996, s,9). Felsefi diisiiniirler cogunlukla gercekligin, gergegin kisilerce algilanis bigimi
oldugunu sdylemektedir. Algi ise “Nesnel diinyay1 duyular yoluyla 6znel bilince aktarma”
(Hangerlioglu, 1996, s,9) yoludur. Ayn1 zamanda algi, “dis diinyanin duyumlarla gelen
imgesinin bilingte gergeklesen tasarimidir” (Hangerlioglu, 1996, s,9). Nesnel diinyanin
gercekligini anlamak i¢in algilarimizi kullanirken, diisler diinyasinin gergekligini algilamak
icin sezgilerimizi kullanabiliriz. Karsimizda masanin iizerinde duran bir elmanin varligini
duyularimizla deneyimlemek miimkiinken, Adem ile Havva'nin hikayesine konu olan
elmay1 nasil deneyimleyebiliriz. Bu 6rnegi sunarken, nesneler diinyasi ile diisler diinyasi,

0zdek ile imgeselin zihinde ayni goriintii ile bulusup bulusamayacagi sorulmaktir.

Nesneler duyu drgenlerini etkiler. Bu etki bilince aktarilir. Ne var ki algi, ar1 duyumlardan,
ansal bir islevi gerektirmesiyle ayrilir. Ornegin gérme duyumuz, her iki goziimiizde ve
cesitli planlarda beliren iki aga¢ imgesi getirir. Bu iki aga¢ imgesi ansal bir islevle teklesir.
Teklesen bu imgeye, bellekte biriken eski algilardan gerekli olanlar da ¢agrigim yoluyla
eklendikten sonra agac algis1 gerceklesmis olur. Ozellikle gérme, isitme ve dokunma
duyular1 insanin bilincine kavram ve diisiince yapimi i¢in algisal geregler tagirlar. Algi
islevini tarihsel siirecte duyumcular asir1 bir savla sadece duyularin, usgular da ayni
agirilikta bagka bir savla sadece usun iiriinii saymiglardir. Oysa algi duyusal-ansal bir
islevdir. Alman disiiniiri Leibniz'e gore de algi, bilingdis1 bir iglevdir. Algi, gergek
anlaminda, Oznenin, kendisinin disinda olam1 almasi demektir. Bununla beraber
ruhbilimciler ruhsal edimlerle ilgili olarak, dis algi'ya kars1 bir de i¢ algi'nin s6ziinii ederler.
Felsefede algi terimi {i¢ anlamda kullanilir: Algilama giicii, algi islevi, algi olgusu
(Hangerlioglu, 1996 s.9).

Gercegi kavramak i¢in algimin etkinligini gozlemlemekteyiz. Alginin goéreceli olusunu ele
aldigimizda, sanatta belirli taklit etme yontemlerini kullanarak, kisinin algisinda degisiklik
yaratmak miimkiin olacaktir. Bu tlirden sanat yapitlari, gorsel bir yanilg: ile kurmacay1
bulusturup algiy1 yaniltarak, gergek olmayani gergek gibi gosterebilmektedirler. Gergek ve
gerceklik, bugiiniin dijital diinyasinda Post-truth, simiilakr kavramlariyla tartisilmaya devam
eder. Taklit ile gercek stirekli bir iliski halindedir. Buraya kadar derinlemesine tartisma
gerektiren gergek, gerceklik, algi, varlik, siirli bir gerceve iginde sunulmus, “Gergegin”

degiskenligi anlamsal tekinsizligi vurgulanmak istenmistir.



1.2. Taklit

Taklit, sanatin bir¢ok alaninda farkli disiplinlerde ele alinip, incelenmistir. “Gergek nedir?”
sorusunun cevaplarinin ¢esitliligi kadar, taklit nedir sorusunun cevaplari da ¢esitlenmektedir.
Hangerlioglu’na gore taklit, “Benzerini yapma... Oykiinme deyimiyle oOzlestirilmistir.
Yanilsama ve benzetme deyimleriyle de dile getirilmektedir.” (Hangerlioglu, 1996, s. 392).
Tiirk Dil Kurumu’nun taklit tanimlarindan birinde ise, “Belli bir 6rnege benzemeye ya da
benzetmeye c¢alisma, Oykiinme” denilmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Bu tanimda
vurgulanan model alinan seye benzetme ile 6ykiinme aktarimlari, sanatta siklikla karsilasilan
taklit yontemlerindendir. Bu noktada Foucault, Magritte’in eserleri lizerinden yaptigi

anlatimda model alinan seyin iistiinliiglinden s6z etmektedir.

Bir sey bir baska seye benziyor dedigimiz zaman, ikincisinin birinciye varliksal (ontolojik)

olarak iistiin ve ondan daha "gercek" oldugunu kastetmis oluruz. Yani kopya, varligini

uysallikla kopya ettigi seye dayandirir. Geleneksel Bati diisiincesinin biiyiik ¢igirlari, dili,

nesnesinden kesenkes ayirmamuglardir. Buna benzer olarak klasik resim de, perspektiften,

trompe-l'a:il'e (goz aldatmacasi) kadar uzanan gesitli teknikleri kullanarak, gériintimleri ve

goriintiileri (imgeleri), onlara esin kaynagi olan "6rnekler"le (modellerle) 6zdeslestirmeye

calisti. Ama Foucault'nun belirttigi gibi, boyle bir canlandirma kurami, sdylemsel ileri-

siiriisli, disina atildig1 diisiiniilen bir alana yeniden sokmus oldu. Kuramsal olarak tam

anlamiyla gorsel bir iiretim olan resmin igine, dilsel 6ge girmis oldu. "Bu resmedilmis

goriintii, su seydir" sozii, bunu agikga gosterir.” (Foucault, 1993, s.13.)
Insan benzetme yolunu kullanarak dogay: taklit eder. ilkel insamin iggiidiisel olarak somut
diinyadan korunmaya caligmas1 ve akabinde imgeler iireterek, soyut bir diinya yaratimi bilinen
bir gercektir. Nihayetinde ilkel insan, hem somut hem de kendisinin yarattig1 soyut diinyadan
korunmaya calisir. Tabiatin cetin atmosferinden korunmak i¢in kendinde eksik olan kiirkii
edindigi gibi ruhani veya soyut agidan sahip olmak istedigi nitelikleri elde etmek i¢in birtakim
tilsimlar1 ve heykelleri yaratmistir (Gombrich, 1997, 5.39-40). “Insanoglu gordiigiinii kopya
etmezden Once, nesneleri salt yaratmak icin yaratma istegini duymustur” (Gombrich, 2015,
5.99). Ilkel toplumun somut seylerin benzerini yaratma eyleminin elbette bircok sebebi vardir.
Model aldigr nesneyi yiiceltmek, ona imgeler yoluyla sahip olmak bu sebepler arasinda
say1labilir. Gombrich “Ilkeller i¢in, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik acisindan higbir bir
fark yoktur” demektedir (Gombrich, 1997, 5.40). Ilkel insam1 dogal etkenlerden koruyan kuliibe
kadar, resim ve heykellerin biiyii amagli yaratilip onlar1 korumas1 amagclanmis olabilir. “Imge ile
gerceklik arasindaki ayrim, Ilkeller icin bazen cok daha belirsizdir. Yerliler bir keresinde
stirlilerinin resmini yapan Avrupali bir ressama, korkuyla su soruyu sormuslardir: “Bunlar alip

gotiiriirsen, neyle yasariz biz?” (Gombrich, 1997, 5.40) Ilkeller icin verilen bu drnek, taklidin

biiyiisel amaglarla da kullanilmig olabilecegini diistindiirmektedir.



Gorme duyusu insanoglunun elindeki 6nemli araglardan biridir ve bu arag gercekligin hem

aciklanmasinda hem de denetlenmesinde kullanilir. Bu diinyanin mimetik bir temsilini

¢izme, yani ii¢ boyutlu bir seyi iki boyuta “uydurma” kabiliyeti kimi toplumlarda biiyii ve

benzeri 6zel giiclerle bir tutulur ve bu hi¢ de sasirtict degildir (Leppert, 2009, s.37).
Taklit etme insanin gelistirdigi 6zelliklerinden biridir. "Taklit igtepisi, insanlarda dogustan
vardir. Insanlar, biitin 6teki yaratiklardan ozellikle taklit etmeye olaganiistii yetili
olmalariyla ayrilir ve ilk bilgilerini de taklit yoluyla elde ederler" (Aristoteles, 2007, s.13).
Bazi durumlarda 6grenmek ve ogretmek icin de taklitten faydalanilmaktadir. Insan,
bebeklikten yetiskinlige, cevresini taklit ederek konusmayi, alet kullanmayi, meslek

yontemlerini ve duygu hallerini 6grenebilmistir. Aristoteles taklit yoluyla 6grenmenin

hazzindan bahsetmektedir.

"Taklit, daha cocukluktan baslayarak insanin dogasinda vardir; "6teki" hayvanlardan,

taklide duydugu biiyiik egilimle ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla edinir;

taklitten biiyiik bir haz alir. Bunun agik bir kaniti, gergekte ¢ok zor seyredebilecegimiz

seylerin, 6rnegin en korkung canavar goriintiilerinin ya da kadavralarin birebir taklidinden

bile ¢ok hoslanmamizdir. Bunun nedeniyse, 6grenmenin ¢ok hos bir sey olmasidir: yalnizca

felsefeciler i¢in degil ortak ¢cok yanlari olamasa da tiim insanlar i¢in. Resimlere bakmaktan

hoslaniriz, ¢iinkii onlara bakarken dgrenebiliriz, akil yiiriitebiliriz ve 6rmegin su resimden,

onun falanca kisiyi betimledigi sonucunu ¢ikarabiliriz. O adami daha 6nce gérmediysek

bile yapit, bu kez taklit olarak degil, yapilisindaki ustalikla, renkleriyle ya da bagka bir

ozelligiyle hosumuza gidecektir." (Aristoteles, 2007, s.13.)
Insan taklit yoluyla bilgi edinebilir, “zevk” duyabilir. Bazi sanat iiretimlerinde bu taklit etme
zevklerinin tetikleyicilerinden s6z edebiliriz. Aristoteles “insanin taklide olan dogal egilimi
ona hem bilgi hem zevk veriyor” demektedir (Yetkin, 1972, s. 23-24). Bu sdylem iizerinden

taklidin, sanat tiretimleri, “yaratma” eylemleri ile iligkisi tartigilabilir.

...kendiliginden sanatta yaratis sorununa gelmis oluyoruz. Aristo'ya gore, insan, tabiati

taklit eder; yalniz bu taklit goriiniisle yetinmez. Sanatg1 esyay1 ya olduklari gibi ya olmalar1

gerektigi gibi gosterebilir, tabiatin eksik biraktig1 yerleri, tabiatin izledigi yonde ne kadar

iyi tamamlayabilirse eser o oranda giizeldir (Yetkin, 1972, 5.24)
Taklit etme araclari ile zevk ve yaratma iliskisinin model alinanin benzerini yapabiliyor olmanin
hazz ile agiklayabiliriz. Taklit edilen duygularin ve objelerin asillarina benzetilme sekilleri ne
kadar bagarili olursa, taklidi yapan kiside o kadar yaratma-yapma hazzi uyandirdigini
sOyleyebiliriz. Buradan taklidin aslinin bir yansist hali oldugunu, taklit edilen sey ile karsilagan
kiginin bildigi durumlarda Ornegin; tiyatro sahnesinde canlandirilan oyunda, rolii geregi
kalabalik tarafindan vahsice doviilen oyuncunun, maruz kaldigi durum karsisindaki acizligini ve
aldig1 darbeler neticesinde duydugu aciy1 oynamasi, izleyene neredeyse gercek duygularinin

yerini almig gibi bir deneyim sunabilir. Boyle kurgusal anlarda taklit etme yoluyla aktarilan bir

anin deneyimini izleyen, gercek bir kavga anini izlerken kendinde uyanabilecek duygularin bir



benzerini yasayabilmekte, taklit edilen an ile olumsuz, hatta zararli duygularin simiilasyonunu
deneyimlemektir. Bu deneyimden yola ¢ikarak, Aristoteles’in, insanin giinliik rutini i¢inde ¢ok
zor izleyebilecegi goriintiileri taklit yontemi ile yapilan bir resimde daha kolay izleyebilecegini
One siirdiigl diisiincesine dayanarak (Aristoteles, Poetika s.13.), taklit edilen gercek goriintiiniin
aslini temsil ettigi durumlarda, insani iirkiitecek seylerin bile deneyimlenmesini kolaylastirdigini
soyleyebiliriz. Kisaca, gercek bir kadavrayr izlemektense kadavranin resmini izlemek,
gOriintiiniin rahatsiz ediciligini azaltabilmektedir. Buna sinema, televizyon ve tiyatrodan farkli
ornekler vererek cogaltmak miimkiindiir. Taklit edilmis bicimler izleyende farkli duygular

uyandirabilir.

Taklit ile duygu iliskisini inceledigimizde, Jean Baptiste Du Bos’un yorumu iizerinden
ilerlenebilir. Zararl1 olabilecek tutku ve eylemlerin taklidinin, duygunun ger¢eginden daha
az zararli olabilecegi, bu sayede zararli olabilecek tutkularin dizginlenebilecegi ve
deneyimlenebilecegini soylemek miimkiin olacaktir (Yetkin 1972, s.79,80). Ornegin:
Yakininin vefati nedeniyle iizlintii duyan, ac1 ve 6zlem iginde gézyasi doken kisinin, tiyatro
sahnesinde, siirde veya bir tabloda yaratilan taklidi, gerceginin verebilecegi liziintiiniin

hafifletilmis canlandirmasini yasatabilir.

«Taklit, her zaman, taklit edilen seyden daha zayif olarak etkilidir». Boylece bizde uyanan

bu tutkular, zararli sonuglar vermez. Sanatta «denilebilir ki, biiyiikk aci kalbimizin

ylizeyindedir ve hissediyoruz ki, gézyaslarimiz, onlar1 akitan ustalikli yapmt1 (fiction)nin

tasarimi ile bitecektir. Boylece sanatin sagladig: taklitler bizi, asillarina gore pek zayif

surette etkiler ve i¢cimizde uyandirilan tutkular tehlikeli sonuglar vermez. Ama bu taklitte

en az bir tutkunun bulunmasi daima sarttir.»>

Demek ki, insan sikintidan kagmak i¢in, tehlikeli sonuglar veren tutkulari arar. Sanat, ilgiye

deger bir taklitle yapma heyecanlar saglar. (Yetkin, 1972, 5.79,80)
Aristoteles, insan eylemlerinin taklidini Tragedya ile agiklamaktadir. Diisiiniir i¢in, yasam
boyunca insanin karsilastigi durumlar, eylemin taklididir ve bunu, “...eylem i¢indeki insanlar
her seyden Once bu eylem araciligiyla taklit eder.” diyerek agiklar (Aristotales, 2007, s.31).
Tragedya ile aktrislerin ve aktdrlerin, gercek bir dykiiniin sonucu edinilen drama deneyimini
izleyicisine aktarabilmesi de performans gerektiren bu yansitma tiirii, plastik sanatlarin resim ve
heykel gibi medyumlar araciligiyla {iretilen bazi eserlerinde benzerlik gostermektedir. Sanatta
taklitten bahsettigimizde, bu konu hakkinda bilinen en eski, kapsam1 genis yorumlar Platon ve
Aristoteles’e aittir. Platon "Ozanlar, Homeros basta olmak iizere, sadece birer taklit¢idirler;
clinkii gercegin kendisine erismezler" (Platon, 1999, 5.601) demekte bunun nedenini sanatcilarin
bilgisizligine baglamaktadir. Diisiiniire gére sanat bu nedenle “insanlar1 aldatan, dogruluktan

yoksun, degersiz bir seydir” (Platon,199, s.601). Platon icin sanat nesnelere ayna tutan bir aragti



(Carroll, 2012, s.36). “Platon icin, zaten ideanin taklidi olan nesnelerin, sanat yoluyla bir kez
daha taklit edilmesi, gercekten biitiiniiyle uzaklastirtyordu insanlart; bir “suyunun suyu” durumu
cikiyordu ortaya” (Poetika, 1999, s.12-13). Platon, sanat ve taklit iliskisini yorumlarken, sanatin

ideadan uzaklastigini aktarir.

Sozgelimi bir ressam bir kunduractyi, marangozu ve biitin oteki zanaatkarlari, bu

zanaatlarin tekinden olsun bir sey almadan resmeder. Ama iyi bir ressamsa, bir marangozun

resmini yapip bunu belli bir mesafeden gésterdiginde, sadece gocuklari ve saf kimseleri

aldatabilecek, karsilarinda gergek bir marangozun durduguna inandirabilecektir (Platon,

2005, 5.283).
Platon, nesnelerin, idealarin taklidi oldugu diisiiniir, Aristotales ise sanatin taklitten dogdugunu
savunur (Aristotales, 2007, s.13). Platon’un, taklit ile sanat iligkisi hakkinda agirlikl olarak siir
ve tragedya lizerinden yaptig1 degerlendirmelere kiyasla, Aristotles’in yorumlarinin yiiceltici
tanimlar oldugu, Poetika’da goriilmektedir. Taklit, yani mimesis, dogaya Oykiinmenin bir
sonucu, dogay1 en iyi bicimde yansitmanin bir aracidir. Aristotales icin sanat degerlidir ve
Poetika’da dogayi ylicelterek sanatta taklidin kullanimini dogaya yakinlagma olarak sunmakta,
taklidin insanin bir igtepisi olarak dogustan geldigini ve bilgiyi taklit yolu ile 6grendigini
sOylemektedir (Aristoteles, 2007, s.13). Kimi durumlarda insan, bu igtepisini kendini korumak
icin de kullanmigtir. Tipki kendini avcisindan korumak i¢in kamufle eden bir canlh gibi
(Mimikri) duygularini gizlemek, giiglii goriinmek veya merhamet duygusu uyandirabilmek i¢in
mahsun halleri taklit etmistir. Avcisina karsi aralarina gizlendigi yaprak gibi goriinmeyi basaran
bir kelebek ile bir tiyatro oyuncusunun, sahnede izleyicilerin 6niinde psikolojik sorunlarla
bogusan bir insan roliinii oynamasi benzer durumlardir. Tipki izleyicisini deli olduguna

neredeyse ikna etmis tiyatro oyuncusu Orneginde oldugu gibi, taklit, giinliik rutinlerimizden

sanata dek bircok alanda varlik gostermektedir.

...1lk olarak taklit artik diiz bir yansitma anlamina gelmemekte, taklit yani mimemis bilme,

o6grenme ve insan psikolojisiyle de iligkilendirilmekte, sanata daha etkin bir alan

verilmektedir (Yetisken, 2012, 5.28-29).
Buraya kadar taklidin tanimlarmin bir kismi ile birlikte onu yaratan durumlarin, sanatta ve
yasamda etkinligi aktarilmustir. ikinci boliim ise, “Taklit” ile “Gergek” iliskisi ve

tanimlarinin yorumlarinin giincel sanat eserlerine kadar incelenmesine katki saglamistir.



2. BOLUM: SANAT CALISMALARINDA GERCEK VE TAKLIT

Ikinci boliimde, “Sanat Calismalarinda Gergek ve Taklit” baslig1 kapsaminda, taklit, gercek,
gergeklik ve yanilsama terimlerinin etkilerinin gorildiigii 17. yiizyildan 20. ylizyila kadar
tiretilmis sanat nesnelerinin bigimsel ve kavramsal incelemeleri yapilmaktadir. Bu béliimde,
Realizm, Trompe I’oeil, Fotografik-ger¢ekeilik, Hiper-realizm ve g¢esitli yOntemlerle
olusturulmus Enstalasyonlara yer verilmektedir. ikinci bdliimde sanat tarihinden segilen
eserlerin incelenmesi, li¢iincii boliimde yer alan sanat uygulamalariyla teknik ve kavramsal
baglam olusturarak yapilmistir. Ikinci béliimiin, {iciincii boliimde yer verilen sanat

nesnelerini farkl agilardan arastirmasini kolaylastirmasi amaglanmaktadir.
2.1. Trompe P’oeil

Fransizca bir terim olarak 1803 yilinda kullanilan Trompe ’oeil (gozii aldat), resimlerin
gercekei taklit tiirlinii tarif etmek amaciyla kullanilmakta, izleyicinin eser ile ilk
karsilagsmasinda sahici bir dogallikla taklit edilenin kendisi gibi algilanmaktadir (Leppert,
2009, s. 37-38). Bu resimlerle karsilasan izleyici, ilk bakista tuvallerin temsiliyetini gergek
zannetmektedir. Trompe 1'oeil bigimiyle olusturulmus resimlerde, firga darbeleri neredeyse
goriilememektedir ve bu resimler belirli agilardan bakildiklarinda, gerceklik algisim

yaniltmaktadir (Gorsel 1).

Bir tiir trompe I’oeil —-melezin melezi gibi bir sey- var ki, bunu ilging hatta sorunlu bir yolla
yapiyor: bir resmin “On”{inii degil “arka’sin1 temsil eden imgelerle. Siradan trompe I’oeil
resimleri, seyircileri, gordiiklerinin aslinda bir resim olduguna ve resmin temsil ettigi sey
olmadigina inandirarak, kandirmaya calisir. ... Trompe I’oeil imgelerde Sykii yoktur; hatta
oykiiden o6zellikle uzak durulur. Seylere “dair” olmayan, bunun yerine seyler “olma”
numarast yapan imgelerdir bunlar. Her ne kadar etrafinda bir fikirler ag1 insa edilmis higbir
nesne yoksa da, trompe 1’oeil imgeler, fikirleri degil nesneleri kopyalar. Bununla birlikte
seyircinin kandirmacayi fark ettigi andan itibaren bdyle bir imge artik ne kandirmaya ne de
temsil edilen nesnelere “dair”dir. Bunun yerine resme dairdir artik, yani tamamen fiziksel-
teknik bir sey olan yapma edimine “dair”dir. (“Nasil yapildi acaba?’”). Kandirmacanin
ortaya ¢iktig1 andan itibaren resmin konusu sanatgi ve sanatcinin zanaatidir (Leppert, 2009,
S.43-47).
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Gorsel 1. William M. Davis, 1870, Bir Tablo Arkasi / A Canvas Back.
Fine Art Chine. Erisim: 02.03.2024. https://tls.tc/6BIUI

Trope I’oiel sdylemi, 17. yilizyil ile 19. yiizyil arasinda isimlendirilmis ve teknik yonleri
gelistirilmis olsa da Antik Yunan sanatinda da Orneklerine rastlanir. Roma mimarisi
igerisinde, bahgelerin, manzaranin veya siisleme detaylarinin tiglincii boyut hissi verilerek
yapildig1 6rnekler goriilmektedir (Kaya, 2020, s. 353). Sanatcilarin teknik bilgileri, yansitma
ile yaniltma etkisini kuvvetlendirmektedir. Trompe 1’oeil sanat¢ilari, yenilik¢i hamlelerini,
izleyen kisinin pek de alisik olmadig1 bir sunum ile sergileyerek yaparlar. Daha 6nce tizeri
perde ile Ortiilii bir resmi veya arkasi duvara ¢evrilmis bir tabloyu resmeden bir ressamla
karsilagmamus kisilerin, gordiikleri seyin sanatginin iirettigi bir tablo oldugunu anlayamayip
yanilgiya diismeleri miimkiindiir. Bu 6zellikteki eserlerde, el ustaligi ile kandirma incelikleri
uyum igerisinde calisir. Bu anlatima Plinius tarafindan anlatilan 6ykii 6rnek verilebilir.

(Gombrich, 2015, s.172).

Anlatilana gore Zeuxis'in yaptig1 bir resimde iiziimler Oylesine canli betimlenmistir ki,
kuslar gelip iiziim taneleri koparmaya c¢aligirlar; bunun {izerine Parrhasios, kendi
yanilsamaci bagyapitini gostermek iizere rakibini atdlyesine davet eder. Orada Zeuxis, bir
perde gordiigiinii sanir; ancak arkasinda Parrhasios tarafindan yapilan resmin bulunduguna
inanarak perdeyi kaldirmak istediginde, perdenin kendisinin yalnizca bir resim oldugunu
anlar. Bunun iizerine, Parrhasios'un yalnizca hayvanlari degil, fakat bir sanat¢iy1 ve uzmani
bile aldatabilmesi nedeniyle, yenildigini kabul eder. Ancak serinkanlilikla bakildiginda,
Parrhasios'un yaptig1 pek o kadar biiyiitiilecek bir ig gibi gdzikkmemektedir. Zavalli Zeuxis,
o zamana kadar resmedilmis perdelerle herhalde hi¢ karsilasmamisti ve bdyle bir perdeye
rastlama olasilig1 da onun agisindan s6z konusu degildi. Buna karsilik Zeuxis'in perdenin
sakladig1 bir seyi gérmek i¢in sabirsizlik i¢inde oldugu diisiiniiliirse, o zaman 151k ve golge
yardimiyla olusturulmus birka¢ dokundurmanin nasil olup da bir perdeyi varmis gibi
gostermeye yettigi kolayca anlasilir (Gombrich, 2015, s5.172).

Hikayenin eksik kisminda, Zeuxis’in perde deneyiminin oncesinde, Zeuxis elinde iiziim
tutan cocuk resminin gergek¢iligi neticesinde, kuslarin gelip o liziimleri yemeye ¢aligmasina
sahit olanlarin hayranlikla gergekei tisluptaki basarisini takdir ederlerken Zeuxis: “cocugun
resmini daha iyi yapabilseydim kuslar ondan korkardi” (Moran, 2012, s.19-20) diyerek

tasvirinde figiiriiniin, yetersiz kilan gercekligini vurgulamaktadir. Gombrich, Plinius’un bu
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hikayesinden aldig1 kesitte bir trompe 1’oeil ¢aligmasinin izleyeni kaldirmak i¢in, sanat¢inin
kosullar1 nasil uygun hale getirdigini ve objelerin 151k ve golge ile nasil temsiline yakin bir
bigimde iiretilebildigini vurgulamaktadir. Moran’in hikayenin en bilinen kismini aktardigi
kesitte, trompe 1’oeil ¢alismasinda aldatmanin basarisizliginin, Zeuxis’un se¢mis oldugu
figlir resminden kaynakli oldugunu goriilmektedir. Bunun gibi orneklerde, figiir yerine
objenin kandirma eyleminde daha basarili bir konu se¢imi oldugu deneyimlenir. Buna
ragmen, sanatcilarin figlir denemeleri ile trompe 1’oeil ¢alismalar1 yaptiklar1 ve kisa stireli

de olsa yanilsama yarattiklar1 goriilmektedir (Gorsel 2).

Gorsel 2. Cornelis Bisschop, (Tarihi bilinmiyor) Sandalyede Uyuyan Cocuk / Sleeping Child in a Chair.
Puphist. Erigim: 27.10.2023. https://www.pubhist.com/w4312

Cornelis Bisschop’un chantourne! metodu calismasi, kesilerek sekillendirilmis panel
resimlerine 6rnektir. Calismada, mama sandalyesinde uyumakta olan bir cocugun hareketsiz
bedeni kesilerek, bigimlendirilmis bir panele boyanmistir. Figliriin sandalyenin alani i¢inde
kalan kisimlar ile 1518a dogru uzanan uzuvlari birgok tromp 1’oeil ¢aligmasinda oldugu gibi
151k ve golge yardimiyla yapilmistir. Izleyiciye bakan kedi ile hareketsiz bebegi
kiyasladigimizda, aldanma/aldatma bakimindan sandalyeden sonra en etkili temsilin bebek
figiirli oldugunu gérmekteyiz. Kedinin hareketinin devam etmiyor olusunun disinda, resim

aldaticiligint siirdiirebilmektedir. Burada hareketsizligin gerceklik araciligi ile aldatma

! Kesilerek sekillendirilmis (Kazanci, 2018, 5.312).
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eylemini besledigi goriilmektedir. “Nihayetinde resimler nefes alan veya hareket edebilen

varliklar degildir” (Kazanci, 2018, s.314-315).

Holbein’nin 30 cm x 200 cm yatay uzunluga sahip panel {izerine boyama olan “Mezarindaki
Isa” isimli resmi (Gorsel 3), gorsel dzellikleri bakimindan iiretiminde “Sandalyede Uyuyan
Cocuk” chantourne c¢alismasi ile benzestigi kisimlar bulunmaktadir. Holbein ¢aligmast
Isa’nin kurban edilisini konu almaktadir. Bu dar &lgiiler icerisine sikismis gibi goriinen Isa
temsili, hareketsizligi ve yatay pozisyondaki durusu yanilsama etkisini kuvvetlendiren
ozelliklerden olmustur. Figiiriin yatay bir diizlemde yaratilmasi, sembolik okumalarla dolu

calismaya sira dis1 bir yon daha katmaktadir.

Géorsel 3. Hans Holbein,1497-1543, Mezarindaki Isa / The Dead Christ,
History Today. Erisim: 02.04.2024. https://tls.tc/dugaB

Yetiskin bir erkegin oOlgiilerinde ¢izilen ceset, sasirtici bigimde, hicbir bos alanin
birakilmadigi daracik bir mezara sikistirilmis. Bugiin i¢in bile sasirtict olan bir boylamda
¢gizilen imgenin bigimi, resim alanindaki teamiilleri ihlal ediyor ve bu sekilde ¢ok dikkat
cekiyor. Siska ceset, Carracci'in Isa'sinin tersine, kahramanlik yansitmiyor. Isa'min eline,
demir ¢iviyle kaliba sokulmus grotesk bir sekil verilmis ve eldeki yesilimsi ton, profilden
dehset verici bir bigimde ¢izilen yiizde ¢ok daha iyi goriilen renk tonu, ¢iiriimenin
basladigma isaret ediyor. Gergekten de, Holbein'in, suda bogulan bir kurbanin Ren
nehrinden ¢ikarilan cesedini model olarak kullandig1 rivayet edilir. Kral Isa, higbir diinyevi
kral portresinde olmayacak bir vaziyette gosteriliyor: Agiz agik. Acik agiz, fiziksel olarak
kendine hakim olamamanin, &liimle birlikte eylemliligin sona erisinin gérsel tamigidir.
Goriis agimiz sayesinde, buradaki kralin bedenine gézlerimizle niifuz edebiliyor, agzinin ve
burun deliklerinin igini gorebiliyoruz. Holbein, bu niifuz edilirligi vurgulamaya ve hatta
bunu abartmaya calisiyor 6zenle. Odaklanmis bakisimiz fsa'min neredeyse mutlak sekilde
kiigiik diistiriilmesini teyit ediyor ve tesadiif olmayan bir bicimde, bir yandan bizde sempati
uyandirirken 6te yandan da bizi bu suga ortak ediyor ( Leppert, 2009, s.169-170).

Tipki natiirmort resimlerinde yerlestirilen doganin cansiz ve duragan parcalari gibi resimde
tasvir edilen beden ayn1 hareketsizlikle neredeyse objelesiyor. Bu obje olma hali sayesinde,
figliriin dar bir alana yerlestirilme seklinin de etkisiyle ger¢ek¢i olmaya Zeuxis’un “elinde
lizim tutan ¢ocuk”™ ile Bisschop’un “sandalyede uyuyan cocuk” resimlerinden daha fazla

yakinlagmaktadir. Mezarindaki Isa resminden neredeyse yiiz y1l 6nce Floransa’da, Santa

Maria Novella kilisesinde bulunan freskonun (Gorsel 4) alt boliimiinde yer alan iskelet
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resminin, Holbein’in kurgusuyla kavramsal baglamda benzer olmasa da, bigimsel acilardan

degerlendirildiginde, ortak kisimlarinin bulundugu sdylenebilir.

SO ey e SO

Gorsel 4. Masaccio, (1425-1428), Kutsal Uglii / Holy Trinity
Wikipedia. Erisim: 02.04.2024. https://tls.tc/HIHZu

fb sy ARSI

Gorsel 5. Masaccio, (1425-1428), Kutsal Uglii / Holy Trinity, detay.

“Kutsal Uglii” isimli freskoda Brunelleschi onciiliigiinde gelistirilen perspektifin ilk
orneklerinden biri goriilmektedir. “Kutsal Uglii”, Tanr1 ve Isa’nin merkez alindig1 orta
noktadan geriye gittik¢e daralan bir tavan goriintiisii ile boyut kazanir. Meryem figiiriiniin
sol tarafinda, Aziz Yahya figiirlinlin sag tarafinda uzanan siitun resimleri derinligi
kuvvetlendirir ve neredeyse resmi ikiye boler. Bu siitunlarin gerisi kutsal olayin yasandig:
mekana uzanirken, siitunlarin 6n kismi izleyiciye uzanarak freskoyu seyredenlerin
diinyasina uzanir. Masaccio, bagiscilari siitunlarin 6n kismina ellerini dua veya minnet duyar

pozisyonda kurgulayarak yerlestirmektedir. Bagis¢ilarin altinda daha da disa ¢ikiyor hissi ile
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yaratilan kisimda ise bir iskelet uzanmaktadir (Gorsel 5). Bu iskeletin lizerinde yazan yazi
olan “memento mori” ile ise insana 6limli oldugu hatirlatilmaktadir. Ressam, bir mimar
gibi yapinin i¢inde resim yoluyla bir mekan insa etmistir. Heniiz perspektifin ilkelerinin tam
da anlasilmadig1 bir donemde, bdylesi teknik bir derinlik 6rnegi ile karsilasmamis kilise
ziyaretgileri i¢in “freskonun” soyut diinya ile somut diinya arasinda gorsel deneyimler

sundugunu sdyleyebiliriz. (Gombrich, 1997, s. 229)

Yeniden 17. ylizyil tromp 1’oeil resimlerinin siirprizli chantourne resimlerine baktigimizda,
sitkca calisilmis sovale gibi resmedilmis c¢aligmalarla karsilagilmaktadir (Gorsel 6).
Chantoune yontemi burada, sanat¢inin ¢alisma alaninin sinirlart belirlenerek hazirlanmig
panel lzerine calisilmistir. Antonio Forbera’a ait o6rnek, bize yaniltma ydnteminin
sergilenme bi¢imi ile olan iliskisini hatirlatmaktadir. Forbera, sanki ressam tarafinda
roprodiiksiyonu yapilacak resmin ¢alisma ortamini bir siireligine orada birakmis gibi bir

izlenim yaratmaktadir.

Gorsel 6. Antonio Forbera (tarih bilinmiyor), Ressam Sévalesi / The Painter’s Easel.
Wikipedia. Erisim: 02.04.2024. https://tls.tc/balKD

Bu ornekte, resim-evet, roprodiiksiyonunu gérdigiimiiz sey iki boyutlu bir resimdir- bu
tirlin biitiin 6rneklerinde oldugu gibi temsili yapilan nesnelerin ebat ve bigimleriyle
tamamen uyusuyor. Fakat kurabiye kesiminde oldugu gibi girintili ¢ikintih bir hal verilen
resim, {iglincli boyutun disinda tamamiyla tigboyutlu gibi gériiniiyor. Bu "sévale resmi'nin
basarili olabilmesi -yani kandirabilmesi- i¢in siradan trompe l'oeil'ler gibi duvara
asilmamasi gerekiyor. Aynen kendisinin modeli olan nesne [s6vale] gibi ortalik bir yerde
durmalidir. Aksi halde seyircinin aldatilmasi miimkiin degildir. Fakat ortalik yere kondugu
zaman imgenin bizdeki etkisi degisiyor: Fiziksel olarak fazlalik yapar. Etrafin1 dolasmak
ve mobilyalart kafamizdaki tighoyutluluguna gore tanzim etmek zorundayiz. Bedenimize
daha fazla miidahale eder; normalde bizim olan mekani onunla paylasiriz. Halbuki duvarda
astl1 duran bir resim bize bu tiir zorluklar ¢ikarmaz (Leppert, 2009, s.49).
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Leon Batista Alberti, “Resmi dis diinyaya agilan bir pencere” (Nazif, 2023, s. 405) olarak
tanimlamaktadir. Bu yorum fizerinden trope ’oeil yontemleri ile yapilan ¢aligmalarin,
temsilin neredeyse kendisi haline doniisen bi¢imlerini, pencerenin disina ¢ikmis bir heykel
gibi konumlandiklarin1 sdylemek miimkiindiir. Elbette bu yaniltici, ironik eserlerin tam
anlamiyla ii¢ boyutunun olmadig1 diisiiniilerek bu benzetmeyi yapmak gerekir. Rene
Magritte “La Condition Humaine” isimli ¢calismalarinda bir dizi gerg¢eklik oyunu oynamistir
(Gorsel 7). Tablo, bir pencerenin Oniinde bulunan sovale iizerinde pencerenin disinda
olabilecegini diisiindiigiimiiz agacli bir manzara ile sekillenir (Leppert, 2009, s. 39-40).
Magritte, benzer bir baska caligmasinda ise ayni kurguyu bir magara girisinde yineler.
Tablonun icinde bagka bir tablo kompozisyonu, Platon'un magara alegorisini hatirlatir.

(Gorsel 8).

Gorsel 7. Rene Magritte, (1898-1967), insanlik Durumu / La Condition Humaine.
Wikipedia. Erigim: 02.04.2024. https://tls.tc/TY48b

Gorsel 8. Rene Magritte, (1898-1967), insanlik Durumu / La Condition Humaine.
Art Uk. Erisim: 02.04.2024.
https://d3d00swyhr67nd.cloudfront.net/w800h800/collection/NFK/NCM/NFK_NCM_NWHCM_ 1995 88 2

-001.jpg
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Resmi yeniden gercek diinyaya agilan bir pencere olarak gordiiglimiizde, bu pencerenin
Oniine gelebilecek bir perde, yanilsamay1 yeni bir boyut hissiyle canlandirir. Karsimizda
duran tablonun {izerine ortiilmiis veya bir aski aparati ile 6niine gerilmis kismen kapali bir
perdenin arkasinda olup biteni gérebilmek i¢in onu biraz agma istegi duymak, kacinilmaz
bir refleks gibi goriinmektedir. Zeuxis ve Parrhasius’un hikayesinde oldugu gibi,
Rembrandt’in janr tiiriinde yapilan resimlerini andiran “Kutsal Aile’ isimli eseri, “perde”
etkisi kullanilarak yapilmis resimlere 6rnektir (Gorsel 9). Perde, ahsaptan ¢ergevenin sagdan
sola uzanmakta olan bir ¢ita ilizerine resmin sag tarafina y18ilir sekilde resmedilmistir. Isik
ve golgenin hacimlendirme etkisi ile yaratilmis resmin diginda yer alan ¢ergevenin, trompe
I’oeil yontemine uygun bigimde, resmin yer aldigi mekanin 15181 da diistiniilerek resmedilmis
olusu, sahiciligini artirmaktadir. Konu edilen resmin iizerine gelen perde, boyutlulugu ile

resmi derinlestirir (Kazanci, 2018, s.107).

Perdenin resimde kullanimiyla ilgili olarak ilk verilere Pompeii, Olynthus ve
Herculaneum’da yapilan kazilarda rastlanir. 2. ila 6. yiizyila tarihlenen Erken Dénem
Hiristiyan mozaiklerinde de kemerlerin Oniinde kornisten sarkitilan perdelere yer
verilmistir.1 Ortacag’da yasanilan mekanlarda, pencere agikliklar1 ahsap panjurlarla
kapatilsa da bunlar igeriye soguk havanin girmesine engel olamiyordu. Bu sebepten
insanlar, kalin kumaglar ve goblenlerle bu panjurlarin 6niinii drtmiigler ve boylelikle tag
duvarlarla gevrili evlerini, malikanelerini bir nebze isitabilmislerdir. Camcilikla ilgili
yasanan gelismelerle birlikte pencereler camlarla kapatilmis ve daha onceki kadar kalin
perdelere ihtiyag kalmamustir.

Resim sanatinda perde kullanimi ise dini resimlerle baslamistir. Genellikle olaymm en
heyecanli ya da 6nemli anin1 daha da vurgulamak i¢in kullanilan perdeler kiliselerde de
yine bu amagla goriiliir. Bir altar panosunun 6niinde asili olan perde (velum), dini ayinin en

O6nemli aninda agilarak, ibadet i¢in orada bulunanlarin heyecanii arttirmistir (Kazanct,
2018 5.107).

Gorsel 9. Rembrandt, (1646), Kutsal Aile / La Sainte Famille
Artfulliving. Erigim: 03.04.2024. https://tls.tc/GBNOh

Rembrandt’in Kutsal Aile isimli ¢alismasinda yer alan perde yanilsamasi kadar, duvar

panosu veya notluk gibi goriinen tablolar, panolara ilistirilmis gibi goriinen notlarin detay ve

17


https://tls.tc/GBNOh

boyutlariyla yanilsama yaratmaktadir. Notlarin, mektuplarin, faturalarin yerlestirildigi pano
goriinlimlii tuvaller, glindelik islerin, evraklarin, faturalarin 6nemli 6nemsiz bir¢ok notun
ilistirildigi bir duvar panosu goriiniimii trompe 1’oeil sanat¢ilarinin ¢alismalarina konu olan
kompozisyon Orneklerindendir. Yaniltma ve yanilsama kosullarima rdlyefi andiran
goriiniimii ile Ust iste ilistirilmis kagitlar, 15181 geldigi yon ile birlikte derinliksiz gibi
goziiken yiizeylerde cikintilar yaratarak yanilsama etkisini bagarmistir. Cogunlukla
mektuplu panolarla karsilastigimiz resimler, kaligrafi sanatinin inceliklerinden de beslenir

(Gorsel 10).

G0z aldatmalar1 trompe ['oeil iizerinde uzmanlagmis olan ressamlar, becerikli bir bigimde
kullandiklar1 bir beklentinin yardimiyla yanilsamay1 giiglendirmeyi her zaman
basarmiglardir; tablonun iistiine konmus gibi resmedilen sinek, bir mektupluktaki
resmedilmis mektuplar (165), bunun 6rnekleridir; kargilagtigim en yetkin diizeydeki
"trompe 1'oeil" ise Parrhasios'un uygulamasina olduk¢a yakindi; resimde bir tablonun
catlamis cami betimlenmigti. Yararlanilabilecek beklentilerin bulunmadigi yerde, resim
sanatindaki diigsel gergekligi Ustiin kilma amaciyla bdyle beklentiler bilingli olarak
iiretilebilir (Gombrich,2015, s.173,174).

Gorsel 10. John Frederick Peto, (1894), Eski Zaman Mektup Rafi / Old Time Letter Rack.
Wikipedia. Erigim: 03.04.2024. https://tls.tc/KNvu0

Quodlibet? tiiriinde bu resimler genellikle rastlantisal nesnelerin bir araya gelmesinden
olusur. Cornelis Brise tarafindan yapilan tuval iizerine yagl boya (gorsel 11), Amsterdam
maliye binasi i¢in siparis edilmistir. Cesitli masraflarin ve faturalarin bulundugu sekiz ayri
kisimdan olusan kagit 6bekleri, ger¢ek notluklar arasina asilarak sergilenmistir (Kazanci,
2018 5.107).

2 Mektup, zarf, not ve fatura benzeri panolarin gériinimlerinin aldigi resim tiird (Kazanci, 2018, s. 302).
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Gorsel 11. Cornelis Brisé (1656). Amsterdam Belediyesi Maliye Boliimii Duvarindaki Belgeler / Documents
on the Treasury wall of the Amsterdam City hall.
Wikipedia. Erigim: 03.04.2024. https://tls.tc/09Nr4

Trompe I’oeil baslig altinda buraya kadar verilen 6rnekler, taklit yoluyla g6z aldanmasinin
tirlerinden goriinlimler sunmaktadir. Taklit, somut modellerin mekansal etkenler
araciligiyla ve sanatginin teknik becerisiyle ortaya c¢ikan c¢alismalarin devaminda,

“gercekeilik” baglig altinda incelenmistir.

2.2. Gergekeilik

Daha dar ve 6zel bir anlam i¢inde, gerceklik fiziki evrenin dogrudan ya da dolayli olarak

6lgiimlenebilir olan yonlerini ifade eder. Bu anlamda gerceklik nesnel olup, kamusal ve

giivenilir bir bicimde analiz edilebilenle sinirlanmistir (Cevizei. 2005, s. 761).
Ahmet Cevizci, Felsefe sozliigiinde gerceklik tanimlarindan birinde gergekligin
nesnelliginden bahsetmektedir. Bu nesnel durumlarin gercekeilik ile ilgili sanat yapitlariyla
iliskileri ve gercekgilik akiminin ilkelerini benimseyen eser ve sOylemlerin 6rnekleri
tizerinden incelenmesi amaglanmaktadir. “Gergekleri oldugu gibi yansitmaya ¢alisan sanat
cigir; realizm, realisttik:” tanimlamasi, “bilingten bagimsiz” var olan seyleri isaret

etmektedir (https://sozluk.gov.tr/). Gergekgilik bir akim olarak incelendiginde, 19. ylizyilin

baslarindan ortalarina kadar gecen siirede klasik ve romantik sanatin, “renk¢i ve desenci”
tutumlarma yeni bir elestiriyi getirdigi, bunda sanat¢i ve sanat otoriterlerinin etkisinin
tartisildigr goriilmektedir (Antmen, 2008, s. 12). Gergekgilik, Romantizm ve Klasisizm
akimlarindan farkli olarak “toplumun” siniflar1 ve giindelik yasami en yalin halleriyle
incelemektedir. Gustave Courbet sanatta “giizelligi degil, gercegi artyordu” (Gombrich,
1997,s.511). Aradig1 gercek, donemin akademik ve kent soylu otoritesinin kaliplagmis sanat
anlayisinin digindaydi. Jean-Farngois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar” (Gorsel 12) isimli
calismasinda, giinlik yasamin siradanligi, sanatin bi¢imsel ustaliginin koyliiniin rutin

caligma aktiviteleriyle bulusmasi gibi, kendi yasaminin olagan sadeligini resimlerine
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aktarmaktadir (Gombrich, 1997, s.508). 19. Yiizyil’in ortalarinda kendini gdstermeye
baslamis bu Gergekgilik akiminin, Romantizme ve Klasik sanatin teknik anlatimina karsi
durmasindaki sebeplerden biri de “gergek” olani bulma istegidir. Klasik donem ve 6ncesi
sanat otoritelerinin sanatta konu alimandan beklentileri gozetilerek ve cogunlukla konu
almaya deger, yiiksek siiflarin saygin basliklari segilerek, donemin temel sanat kurallar1 ve

teknikleri olmustur.

Gorsel 12. Jean-Farngois Millet, 1857, Basak Toplayan Kadinlar / The Gleaners.
Resim Biterken.Erigim: 03.04. 2024. https://tls.tc/nJuUe

Gergekeilik insanin abarti yorumlarinin etkisinden bagimsiz gelisen, giinliik rutinin veya
hayatin dogal akis1 i¢inde kendine yon bulan eylemleri incelemektedir. Hayatin, giindelik
yasamin i¢inde varlik gosteren eylemlerin neredeyse en yalin halleridir. Evinden isine giden
birinin yolda ytiirlimesi veya bir kadinin giinliik kisisel bakim ile ilgilenmesi, sadeligi ve

olaganlig: ile resim ve heykele konu olmaktadir.

Resimdeki bir sonraki devrim de, daha ¢ok konu se¢imini belirleyen geleneksel kurallari

hedef aldi. Akademilerde hala, saygin resim yapitlarinin, saygin insanlarr betimlemeleri

gerektigi; iscilerin ve ciftgilerin ise, Felemenk ustalarm yaptigr tiirden “janr”(giinlik

yasam) resimlerine uygun diisecegi diisiincesi baskindi (Gombrich, 1997), 5.508).
Dinsel anlamlarin ve tasvirlerin sanatin ve sanat¢inin lizerindeki etkilerden kurtulmasi uzun
yillar siirse de sanatcilar gerceklik ile olan arayislarini, dinsel resimlerin i¢inde de aramay1
denemeyi siirdiirmiistiir. Bu ¢alismalara On Raffaellocu iislubun dnciilerinden Millais’in
“Isa Ebeveynlerinin Evinde, (Marangozun Diikkan1)” isimli ¢alismasini érnek verebiliriz

(Gorsel 13). Millais’in ¢alismasi, Courbet’in “Gergekeilik Manifestosu”ndan ¢ok Once

yapilmis, toplum siniflarinin, giinliik rutinlerin kismen yer verildigi ¢alismalardan birisidir.
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Gérsel 13. John Everett Millais, 1829-1896, “isa Ebeveynlerinin Evinde, (Marangozun Diikkan1 / Christ in
the House of His Parents (‘The Carpenter’s Shop’)
Tate.Erisim: 03.04.2024. https://tls.tc/gPooD

“Sanat¢inin Atolyesi: Gergek bir Alegori” isimli ¢aligmada Courbet’in, Fransa toplumunun
yasadiklar1 cagdaki goriiniimlerini, “ekonomik, siyasal, kiiltiirel” yonlerden ele alarak
aktardigin1 gérmekteyiz (Gorsel 14). Resmin merkezinde sirtin1 ¢iplak bir figiire donen
Coubet yer almakta, bu figlir akademi geleneklerini temsil etmektedir. Yoniinii “gercek
yasam ” diye tanimladig1 manzaraya ceviren Courbet, manzarasinda, sanatgilara, giindelik
yasamin sefaletlerine, yoksulluklara, istismarlara ve zenginlige, ironik bir dil kullanarak
“gercek bir alegori” ismiyle yer vermektedir (Antmen, 2008, s.13). John de Andrea ise
“Alegori: Courbet’ye Sayg1” isimli ¢alismasinda, Courbet’in “Gergek Bir Alegori” tuvalini
gercekei heykel yontemleriyle yineler (Gorsel 15).

Gorsel 14. Gustave Courbet, 1855. Sanat¢inin Atdlyesi: Gergek bir Alegori / The Artist's Workshop: A True
Allegory
Wanart. Erisim: 03.04.2024. https://cdn.wannart.com/production/post/2018/09/courbet_wannart.jpg
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Gorsel 15. John de Andrea, 1988, Alegori: Courbet’ye Sayg1 / Allegory: After Courbet
Collection. Artgallery. Erisim: 27.03.2024. https://tls.tc/JFD5p

Toplumsal gergekeiligin, plastik sanatlarin teknik yenilikleriyle birlikte, sanatgilar
tarafindan farkli konularla ele alinmis, gercekei ve gergeklik terimleri kimi durumlarda farkl
nitelikler iizerinden tartisilmistir. Taklit neticesinde elde edilen goriintiiniin “taklit edilene”
bicimsel yakinligina “gercekci” denebilmektedir. Sanatta, klasik, romantik ve akademik
etkilerin, ele alinan konular1 ve yontemleri belirli ilkeler tizerinden etkisi altina aldigini, ele
alian konuyu teknik ve anlamsal agilardan kurgusallastirdigini géren sanatcilarin, gergegi
biitlin yonleriyle aktarmak istediklerini bilmekteyiz. Bunun neticesinde toplumun
istenmeyen gerceklerinin ¢alisildigi eserler, insanlarin farkindaliklarini artirmasini, sosyal

sorunlarin goriinlir olmasini saglanmaistir.

Sanat ve edebiyatta gercek¢i yontem toplum iiyelerinin, toplumsal iligkilerin isleyisini

belirleyen temelde sakli kalmig giigleri ele alma goreviyle karst karsiya kaldiklart zaman

ortaya gikmustin; yani, kisaca, insanlarm diinyay1, toplumu ve kendisini «ayik gozlerle>>

gormeye basladig1 bir anda tarihteki yerini almugtir. Iste bu nedenle, gergeklik savasindan

dogmustur gergekgilik, en temel 6zelligi de budur; onun i¢in tam bes yiiz yildir sirmektedir,

siirecektir de; ¢iinkii insanin yagsamla varliksal ilintisini kuran biricik olgu gergekgiliktir.

(Caliglar, 1986, s. 42).
Aziz Calislarin ‘Gergeklik Estetigi’ isimli kitabinda yer verdigi, gercekcilik {istiine
sOylesisinde, “Sanatta Gergeklik” hakkinda yapilan sohbetlerinde Mustafa Sercan’in
(Caliglar, 1986, s.53) gercekeiligin modast hakkindaki yorumu, gercekeiligin yontemi
hakkinda da bilgi vermektedir. Sercan, gergek¢iligi bir yOntem sorunu olarak
yorumlamaktadir. “Herhangi bir bi¢im, teknik, herhangi bir uygulama ile sinirlanamayacak
denli genis. Temelde bir diinya goriisii sorunu. Felseti anlamda, bilimsel anlamda bir yontem
sorunu gercekeilik (Calislar, 1986, s.53).” Bu yorum iizerinden gergeklik yOntemini

Edebiyat ve Felsefe alanindan tartisirken, yontemin bir¢ok disiplin tarafindan konu
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edildigini, bu yontemin hakkinda bilimsel calismalar da dahil siklikla konusuldugunu
gormekteyiz. Soyleside, Orta Cagda feodal yapinin gercekle veya gegekei bir bakis acisiyla
olan ilgisinin konusuldugu sirada, Afsar Timugin, gerceke¢iligin ¢cagdas anlamda gelisiminin
basladig1 donemin Ronesansla birlikte oldugunu sdylemekte, feodal yapinin gergek ile olan
iligkisini de 6zetlemektedir (Caliglar, 1986, s.56). Bununla birlikte toplumsal normlarin,
kiiltiir ve Ogretilerin ezberlerini bozan sanat yapitlar1 ve edebi sdylemlerin, donemlerin
otoriteleri tarafindan yok sayilip degistirilmek istendigi bilinmektedir. Yapilmak istenen bu
degisikliklerin, sanatc¢ilarin gercekgilik iizerinden edindikleri izlenimlere olan etkisi,

empresyonizmin dogusu da dahil, donemin bir¢ok avangart eserinde goriilmektedir.

Timugin, kitabinda yer verdigi sdylesisinde, “sanatin yagam kosullarina uygun oldugu siirece
gercekei oldugunu sdyleyebiliriz” diyerek gercekci olan ve olmayan arasindaki farki
anlamamiza yardimc1 olmaktadir (Caliglar, 1986, 5.56-62). Ote yandan dénemlerin imkanlari
dogrultusunda edindigimiz bilgilerin dogruluguna inanmanin, gerg¢egi bulma konusunda
yaniltict eserlerin {iretilmesine neden oldugu bilinmektedir. Diinyanin diiz oldugunu kabul
eden bir donemde diinyanin yuvarlak oldugunu savunarak eserler liretmenin yanlis kabul
edilebilecegi gibi, bugiin ger¢ek olarak kabul etigimiz bilgiler dogrultusunda gergekgeilik
tizerinden yaptigimiz soylemler de gergek dis1 olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Gergekeilik
elbette gerceklik algimizin kesinligiyle iliskili olabilmektedir. Filozoflarin karsi ¢iktiklar
orta ¢ag gerceklerini kilise nasil inkar ettiyse ve bugiin karsi ¢ikilan gercekler nasil kabul
edilip dogrulandiysa, bugiiniin gercekligi de sonraki ¢caglarda degisebilir mi? (Calislar, 1986,
5.56-57) Kusku ile bakilan bugiiniin ger¢ekleri de kuskular1 hakli ¢ikardiginda, bugiiniin
gergekleri ile iiretilen eserlerin bir zaman sonra gercekligini kaybetmesi miimkiin olacaktir.
Bir zamanlar diinyanin diiz oldugunu savunan bilginin 1181nda iiretilen her seyin sahiciligi
gibi, bugiiniin degisen gergekleri ile yapitlarin sahiciligi tartisilacaktir. “Yanlis olarak kabul
edilmedigi siirece, bir yanilsamanin degeri, bir gercekligin degeriyle tam olarak aynidir
(Baudrillard, 2012, s. 66). Gergekligin, insan algisin1 fethederek sekillenmesinin, toplum
bilinci lizerindeki etkilerini bilmekteyiz. “Bir ‘hakikat sonras1’ diinyasinda yasadigimizi en
cok dile getirenler, gergekligin temelde ¢ogu insanin diisiindiigiinden farkli olduguna inanir”
(Fuller, 2022, s.20-21). Leon Trotsky’nin Gergekgilik hakkindaki soylemleri ile yeniden
toplumsal gerceklige doniildiigiinde, gercekeiligin yasamin olagan ve dogal akisinin sanatsal

kaygilarla aktarimi ile karsilasiyoruz.
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Gergekeilik teriminden ne anlamamiz gerekiyor? Cesitli donemlerde, ve gesitli yontemlerle,

gercgekeilik farkli toplumsal gruplarin duygu ve ihtiyaglarina ifade kazandirdi. Bu gergekei

ekollerin her biri ayri ve toplumsal bir edebi tanima, ayri bir bigimsel ve edebi

degerlendirmeye baghidir. Ortak yanlari nedir? Diinyaya yonelik belirli ve 6nemli bir

duygu. Oldugu gibi diinyaya, ger¢ekligin sanatsal kabulii i¢inde duyulan, onun karsisinda

¢ekinmeyen, yasamin somut dengesine ve hareketliligine yonelik etkin bir ilgi gosteren bir

duyguyu igerir. Bu yagami oldugu gibi resmetmeye ya da onu ideallestirmeye ¢abaliyordur

ya onu hakli ¢ikarmaya ya da kinamaya, ya onu fotograflamaya ya da onu genellestirip

simgelestirmeye ¢abaliyordur. Ama her zaman igin, sanat i¢in yeterli ve paha bicilmez bir

tema olarak ii¢ boyutlu yasamimizla ilgilenmektedir. Dar bir edebi ekol anlamiyla degil, bu

genis felsefi anlamiyla, yeni sanatin gergekei olacagi kesin olarak sdylenebilir. [...]

Bu da, bir yasam felsefesi anlaminda gergekei bir tekgilik anlamina gelir, edebi ekollerin

geleneksel cephaneligi anlamindaki b“r "gerceke¢i”ik" anlamina gelmez. Tersine, yeni

sanat¢1 gegmiste evrilmis olan biitiin yontem ve siireclere, ayrica birkag tamamlayici

bi¢ime, yeni yagsami kavramak iizere ihtiyag duyacaktir. Bu da sanatsal eklektisizm olmaz,

¢ilinkii sanatin birligi etkin bir diinya tutumu ve etkin bir yasam tutumuyla yaratilir. [...] (

Trotski, 2015, Sanat Ve Kuram s.483, 484).
Gergekgilik basligi altinda, gercekeiligin tanimlart ve kendi tanimlari ic¢inde ayrildig:
anlamlarina veya anlam arayislarina yer verilmistir. Gergekgiligin, toplumsal ve bireysel

iligkilerinin, {igiincii boliimde incelenen ¢alismalara katki saglamas1 amaglanmaktadir.

2.3. Hiper-Gergek/Siiper-Gerg¢ek

19. yiizy1l sonlarindan 21. yilizyila gelinceye kadar, sanat tarihi siireci i¢inde taklit ve
yanilsama iceren hiper/siiper gerceklikle iliskili bir¢ok sanat eseri bulunmaktadir. 3.
Boliimde yer verilen projelerle iliskili olabilecek hiper/siiper gergeklik baglaminda {iretilen

eserlerin incelenmesi amaglanmaktadir.

Bir goz yanmilmas: sanati olan siiper-gercekgilik ... bir g6z aldanmasindan fazlasidir. ...

gercege karst bir hiledir; onu sadece yatistirmay1 degil yiizeyin gerisinde saklamayi, dis

gOriiniisiin igcinde mumyalamayi {istlenmistir (Foster, 2009, s.180).
Cagdas sanat ornekleri igerisinde varlik gosteren gercekgilik ve yanilsama, trompe 1’oeil,
gercekei uislup, fotografik gercekeilik, enstalasyon ve buluntu nesnelere konu edilmektedir.
Foto gergekeilik, Hiper gercekeilik veya Siiper gercekeilik isimleriyle de anilmaktadir.
1960’1 yillarin sonlarina dogru gelismis ve etkinlik gostermeye baslamis, pop sanatin
devami olarak goriilmiistiir (Muraz, 2009, s.2) Giindelik yasamin i¢cinden ¢ogunlukla tiiketim

kiiltiirliniin izlerini aktarir (Antmen, 2008, s.163).

Trompe [’oeil resimlerinin big¢im ile kandirma oyunundan farkli olarak, aldatmanin
kavramsal igeriginin sorgulanmasima geldigimizde, slirrealist sanat¢ci Rene Magritte’le
karsilagsmaktayiz. Rene Magritte sectigi nesnelerin sembolik anlamlarinin varhi§indan

bahseder. “Imgelerin ihaneti” (Gorsel 16) adli resminde, realist bir {islupla resmedilmis bir
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pipo goriilmekte ve piponun altinda, “Ceci n’est pas une pipe” (Bu bir pipo degildir) yazisi
bulunmaktadir. Magritte, burada piponun her ne kadar gercekei bir iislupla resmedilmis olsa
da ger¢cek bir pipo olamayacagii, c¢ok basit bir Ornekle igerisine tiitiin koyulup
icilemeyecegini anlatmaktadir. Bu resimde ger¢ek goriintii, bir anlamda, 6diing alinarak
yiizeyde bir bigime doniismiistiir. Magritte “Diislerin Anahtari”nda ise resmettigi nesnelerin
altina kendi kavramlarma karsilik gelmeyen sozciikler yazmustir. Iki resmin sdylemi de
izleyiciye gerceklik ve sanatsal gerceklik arasinda gel-git yasatip, bir sorgulama alam
yaratirken, ayni zamanda “sozciikler ve goriilen nesneler arasindaki uguruma” (Berger,

1999, 5.7) da gonderme yapmaktadir.

Maglh

Gorsel 16. Rene Magritte,1929, Imgelerin Thaneti / La Trahison Des Images
Wikipedi. Erigim: 10.01.2018. https://tls.tc/zk4Y0

Magritte nin soz ile imge arasinda yasatti1 paradoksun bir baska 6rnegi olarak, Duchamp’in
hazir nesneleriyle yarattigi paradoks eklenebilir. Giinliik kullanim nesnesinin sanatta
dogrudan kullaniminin gergeklesmesi, sanatin gorsel lriinlerle degil, diisiincelerle de
dogrudan ilgilenebileceginin altin1 ¢izmekte, modern sanata da elestiri getirmekteydi.
Duchamp'in "Cesme" (Gorsel 17) adli eserinde, bir fabrikasyon nesnesine sanat¢inin imza
atmas1 ve bu nesneyi galeri mekanina tasimasi, sanat¢inin sadece imzasiyla iiretimini
tamamlamasi ve sadece galeri mekaninda algilanabilir bir sanat nesnesi liretmesi, doneminin
sanat eseri anlayisina yogun bir elestiri getirmektedir. Burada sanatin baglama, niteligi ile
galeri mekani, estetik degerler, sanat eserinin degeri sorgulanmaktadir. Magritte’te oldugu
gibi Duchamp da hazir nesnelerine sectigi nesnelerle bagdagmayan isimler vermektedir.
Burada sorgulanan sadece sozclik ve sozciigilin ¢agristirdigir anlamin sanatsal bir bigemle
yorumlanmasi degil, ayn1 zamanda bu yorumlamaya ek olarak sanatin biitiin baglantilarinin

sorgulanmasidir.
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Gorsel 17. Marcel Duchamp, 1917, Cesme / Foundation
Tate. Erisim: 06.04.2024. https://www.tate.org.uk/art/artworks/duchamp-fountain-t07573

Hazir nesnenin bagka bir baglamla aldatma-aldanma iliskisini ¢agristirdig1 “Hazir-nesne
izleyiciyi daima kandirir, izleyicinin getirdigi yoruma iistiin gelir; bu 6zelligiyle de higbir

toplumsal degeri olmadigin1 gosterir.” (Kuspit, 2006, s.39) alintis1 {izerinden sOylenebilir.

...Gergekten de toplumsallasmaya direnir, anlagilmazligini korur. Absiird ve zevksizdir —

iyl ve zevkin 6tesindedir, ¢linkii sagmadir, tuhaftir. Tipki sanat1 estetiklestirme egiliminde

olan izleyicinin yaptig1 gibi sanat1 begeni iizerinden algilamak onu yanlis anlamaktir.

Kisacas1 Duchamp’in hazir nesnesi izleyiciyi kandirip ona galip gelmek i¢in vardir... Ayni

anda hem sanat olmasi ve olmamasi nedeniyle hazir-nesnenin sabit bir kimligi yoktur. Sanat

olarak gordiigiiniiz an sanat olmaktan ¢ikmustir artik... izleyici onu siradan bir nesne olarak

gordiigii anda da ciddi sanat oluverir (Kuspit, 2006, s.39).
Bu arastirma ¢ercevesinde drnekler foto-gercekeilik ile ¢ogaltilabilir. 1960’lardan sonraki
sanat akimlarinda her ne kadar yanilsama otelenmis olsa bile foto-gercekei sanatgilar
gercekeiligi ve yanilsamay1 kullanmislardir (Foster, 2009, s.162). Foto gercekei sanatgilar,
fotograf, ofset baki ve kuse kagit etkisi gibi kosullar1 taklit ederek kandirmay1 basarmistir.
Izleyici bu gergekei etkideki resimleri incelerken onlarin fotograf olduklarina neredeyse
emindirler. Baz1 ¢alismalar ise fir¢a izlerini ve tuvalin dokusunu kaybederek elde edilen
ylizey ile neredeyse dijital bir baski kalitesine ulasmistir. Foto realist sanatcilar tablolarinin
referanslarini dogal ortamdan-canli modelden veya objelerden daha ¢ok fotograflarindan alir
ve onlari, ¢esitli mekanik yansitma yontemleri ile (slayt, tepeg6z gibi) aktardiklar yiizeylere

resmederler, ¢alismalar teknik acgilardan neredeyse kusursuzdur (Fineberg, 2024, s.374).

Bu resimler, aslinda gosterdikleri figiirlerin degil, fotograflarin ya da ofset baski tekniginin
kopyalaridir. Dolayisiyla, izleyici farkinda olmadan ayni anda iki kez yanilmaktadir.
Yanilgilardan biri, goriilen seyin fotograf sayilmasi, digeriyse (ki bu eskiden beri siiregelen
seydir), goriintiideki nesnelerin gercekmis gibi algilanmasidir. Ise sanat¢i tarafindan
bakarsak, kuramsal olarak, geleneksel/nesne iliskisi halen gecerlidir (Y1lmaz, 2013, s. 262).

Richard Estes’in “Cift Otoportre” (Gorsel 17) isimli ¢alismasi, New York’tan bir magazanin vitrin

camina yansiyan goriintiiyli fotograflar ve resme aktarir. Estes, bu goriintii i¢inde, konusunun
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fotografim ¢ekerken yanstyan kendine de yer verir. Pop art akimindan alisik oldugumuz kapitalist

unsurlar, tiiketim toplumunun neredeyse kaliplasmis objelerinin albeni 1siltilart hakimdir.

...kapitalist gosterinin arapsagina dénmiis diizeni ve vitrinlerin narsistik bastan ¢ikaricihigi ya da
spor arabalarin goz alic1 parlakligini, dis yiizeylerden ayn diisinmek zordur. Kisacasi siiper-
gergekeilik pop-arttan bile daha ¢ok kullandigi, bir sekilde kadmnsilastirlmis metalar ve
metalagtirlnis kadmnlarla kullanilan meta-gostergenin cinsel g¢ekiciligini sorgulamaktan ¢ok
metheder. Bu, sanat cergevesinde yeniden tiretilen ¢izgi ve yiizeyler resimsel derinligi yayar, katlar
ve boylece diizlestirir. Fakat acaba ruhsal derinlik tizerinde de aym etkiye mi sahipler (Foster, 2009,
s.118).

Gorsel 18. Richard Estes, 1976, Cift Otoportre / Double Self-Portrait
Cloudfront. Erisim11.01.2018, http://d279m997dpfwgl.cloudfront.net/wp/2014/08/picEstesPR04-
DoubleSelfPortrait1976_web1050.jpg

Akimin dnciilerinden olan Chuck Close, biiyiik boyutlu tuval {izerine akrilik portre resimleriyle
bilinmektedir (Gorsel 19). Portreleri kimi kisimlarda net kimi kisimlarda ise flu kalacak sekilde
calismustir. Boylece fotografin derinlik algisim veya odaklama 6zelliklerini resimlerine
aktarmustir. Portrelerinde teknik 6zglinliik yakalamay1 ve geleneksel portre anlayisimin disinda
iretim yapmay1 amaglayan Close, fir¢a darbeleri ve alisilmig ylizey goriintiilerinden siyrilmak

i¢in, “jilet, matkap, pistole” benzeri aletleri kullanmigtir (Antmen, 2008, s.172).

Gorsel 19. Chuck Close, 1967, Biiyiik Oto Portre / Big Self-portrait.
The New Your Times. Erisim: 06.04.2024. https://tls.tc/49Es9
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Close’un dev portrelerinden baska anit biiyiikliige ulasan Rudolf Stingel’in melankolik,
depresif foto gergekei tablosunu inceledigimizde, derin diisiincelerin sardig1 erkek figiiriiniin
dramatik kurgusuyla karsilasmaktay1z (Gorsel 20). Isimsiz (Sam’den Sonra) Sam Samore'un

Stingel’1, ¢ektigi siyah-beyaz fotograf serisinin konularinin bir pargasidir.

Gorsel 20. Rudolf Stingel, 2005-6, Untitled (After Sam) / Isimsiz (Sam’den sonra)
Whitneymedia. Erisim: 06.04.2024. https://tls.tc/Dnk50

Pop sanatin giindelik nesnelerin siradanligina olan ilgisi fotografik gergek¢iligin 6nde gelen
isimlerinden biri olan Ralph Goings tarafindan oldukca sade fakat titiz bir iscilikle
resmedilmektedir. Calismalarinda is¢ilige fazlasiyla onem veren sanatgi, obje resimleriyle
bilinmektedir. Dénemin sanat ilgilileri tarafinca fotografin birebir kopyasini resmetme
sekilleri olumsuz elestirilmesine ragmen, sanat¢i akimin teknik ozelliklerini ustalikla
kullandig1 gibi, 6zgiin resimler yaratmistir. Isigin, bir insan gozii ile bir mercek arasindaki
farkli goriinlimiinii deneyimleyen sanatci, i¢c mekanlara siiziilen 1s1iklarin objeler iizerinde

yarattig1 etkileri fotograf makinasinin 6zelliklerinden yararlanarak yakalamis, resimlerine

aktarmistir (Gorsel 21) ( https://www.spellmangallery.com/artists/rudolf-stingel).

Pir1l piril vitrinleri, 1s1kli reklam panolari, yapay deri koltuklari, formika kapli masalartyla
lokantalar, kafeteryalar, biifeler, dondurmaci diikkanlari segtigi konularin basinda geliyor.
Ayrica kamyon, komyonet ve otomobiller, cilali metal ylizeylerinin yansimalariyla ilgisini
cekmekte. Goings sectigi konulari ne yiiceltiyor ne de yeriyor, ama nesnel bakis agis1 konun
gorsel giizelligini 6n plana ¢ikartyor, siirekli... (Muraz, 2009, s.121).

Gorsel 21. Ralph Goings, 1978, River Valley Tarzi Yasam / River Valley Still Life
Louis K. Meisel Gallery. Erisim: 06.04.2024. https://tls.tc/fd6K8
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Resimlerinde kadinlarin tiiketim iriinleri arasindan popiiler nesnelerine yer veren Nur
Kocak, gerceginde, kiigiikk boyutlu objeleri, bliyiik dlgekte resimlere doniistiirmektedir.
Objeleri olduklarindan daha biiyiik resmederek gergekliklerini yonlendiren Kogak, onlara
kendi anlamlar1 disinda anlamalar kazandiriyor, “yiiceltmekle yermek, karsi ¢ikmakla
kendini kaptirmak™ ikilemleri arasinda oyunlar oynamayi amagliyor (Muraz, 2009, s.38).
Kocgak’in “Yabanil (Farsuche) ya da Fetis Nesne 2” isimli tuval {izerine akrilik ¢alismasi, bu

objelere 6rnek olarak verilebilir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Nur Kocak, 1975,“Yabanil” (Farsuche) ya da Fetig Nesne 2.
Salom. Erigim: 06.04.2024. https://tls.tc/20SzH

Resim ve heykeli gercekei yontemlerle ¢alisan Vija Celmins “Col Yiizeyi” (Gorsel 23 ve 24)
isimli calismasinda gergekciligi, dogadan almman dokular1 ylizeylerde kurgulayarak
aktarmigtir. Kaliforniya’nin dogu yakasinda ¢iktig1 bir vadi gezisinde karsilastig1 ¢atlamis
kurumus ylizeylerin detaylarin1 ahsap panel iizerine yaghh boya ile olusturmustur

(https://www.matthewmarks.com/artists/vija-celmins).  Celmins’in boya ile yarattig

dokulari, dogadan kesilerek getirilmis bir nesnenin kendisi gibi algilanir. Sanat¢inin
okyanus, galaksi veya yildiz kiimeleri, gibi detaylar1 ¢calistig1 serileri, duragan ve dinginlik
veren detaylar olarak yorumlanir. Bu yorum sanat¢inin siddet iceren ve savas anilariyla
alakali yaptig1 eserleriyle kiyaslandiginda anlasilmaktadir (Godfey, 2009, s.96-100).
“Darwin” ismini verdigi tuval {lizerine yagli boya calismasi (Gorsel 25), kitap imajinin 6n ve
arka kapagim kitabin orta kismindan ayirarak duvara yaslanmig goriiniimiinde resmeder.
Celmins’in bronz ve akrilik boya ile yaptig1 bir diger calismasi, se¢ilmis on bir tagin bronz
ve akrilik ile aynilarim1 kopya ettigi bir yerlestirmedir (Gorsel 26 ve 27). Araziden alinan

taglarin modelleri ile bir arada sergilenmistir.
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Gorsel 23. Vija Celmins, 1991, C6l Yiizeyi / Gorsel 24. Vija Celmins, 1991, C6l Yiizeyi / Desert Surface.

Desert Surface. 1.bp.blogspot.com. Erisim: 08.04.2024.
https://tls.tc/Y MEE4

Gorsel 25. Vija Celmins, 2008, Darvin / Darwin.
1. bp. blogspot. Erisim: 08.04.2024. https:/tls.tc/ufcG9

, ;u:ﬁ
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Gorsel 26. Vija Celmins, 1977-82, Goriintilyli Hafizaya Sabitlemek I-X1, / To Fix The Image In Memory 1-Xi,

The Parisreview. Erisim: 08.04. 2024. https://tls.tc/UYZpO
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Gorsel 27. Vija Celmins, 1977-82, Goriintiiyii Hafizaya Sabitlemek 1-Xi,
/ To Fix The Image In Memory 1-Xi, bp. blogspot. Erisim: 08.04.2024 https://tls.tc/fSHG5

Gergekgiligi, igneleyici anlamlarla bulusturan Maurizio Cattenlan’in bilinen en iinlii eseri
“La Nona Ora / Dokuzuncu Saat” isimli ¢alismasi, Papa II. John Paul’iin temsilinin yer aldig1
enstalasyonudur. Eser, {lizerine goktasi diigmiis halde yerde uzanan Papa’nin kurgusudur.
Cattelan’in Kore’de Leeum Sanat Miizesinde yer alan sergisinde, evsiz oldugunu
diistindiigiimiiz kisinin duvara yaslanmis yatar pozisyondaki hareketinin olusturdugu
modellerden biri yer aliyor. Kumas ile olusturulan bu tarz figiirlerin 6rneklerinde oldugu
gibi, yatan kisinin hi¢ goriinmeyen bedeni aslinda var olmayan bendenin olmayisini gizler
gibi kurgulanmaktadir (Gorsel 28). Calisma, kimilerince orada olmamasi gereken bir evsizin
miizenin nezih goriiniimil ile yarattig1 celiskiyi akla getiriyor. Eser, miize tanimina ve
kimligine bir elestiri gibi goriinmektedir

(https://www.koreaherald.com/view.php?ud=20230130000778&ACE_SEARCH=1).

Onun heykelleri, kamuoyunun biling altindan ¢ikarilmis ve onlar1 beklenmedik, rahatsiz
edici, hatta dinsizce kiliklara sokan figiirlere ve goriintiilere dayanmaktadir (Hearney, 2011,
s.21).

Gorsel 28. Maurizio Cattelan, Donghoon ve Junho / Maurizio Cattelan, Donghoon and Junho.
Koreaherald. Erisim: 08.04.2024. https:/tls.tc/LIVfR
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Gergekte olan ile toplumun gercekligi arasinda olusan farkliliklar, tutarsizliklara yol
acabilmekte, goriinlime yiliklenen anlamlar, kisinin gerceklik algisiyla degismektedir.
Cattelan, toplumun degerleri ile birlikte sanat kurumlarina getirdigi elestirel eserleri,
toplumca olusturulan degerleri sorgulamaktadir. Robert Longo’un figiirleri, otoriteyi
elestirerek is diinyasinin gii¢ ile olan iliskisini icerir. Kagit tizerine sulu boya, kursun kalem
gibi tekniklerle, metropol diinyasinin is insanlarini gergek¢i yontemle resmeden Robert
Longo (Gorsel 29) Hollywood’un reklamcilik kiiltiiriinti elestirir. Bu elestiriyi ise gii¢ ve
otoriteyi ¢aligsmalarinda kullanarak, taklit ederek yapar. “Men in the Cities” isimli serisi
sanki az once bir darbe almig gibi savrulan sik kiyafetler i¢indeki is insanlarinin gergek
boyutlarinda ¢izimlerinden olusmustur. Serinin pargalarinin isimleri ise “Untitled / Isimsiz”
olarak belirlenmistir. Koyu ve acik tonlarin keskin ztliklar1 ile yapilan calismalar, is

insanlarin ¢aligmalarini bir tiir savas hali gibi tanimlar (Heartney, 2011, s.24).

Gorsel 29. Robert Longo, 1981, Isimisiz (Joe) / Untitled (Joe)
Media Tate. Erisim: 08.04.2024. https://tls.tc/kRoJk

Yasamin olagan akisi icinde, bireylerin giindelik rutinlerini gergek¢i modelleme yontemleri
ile li¢ boyuta tagtyan Duane Hanson, Longo’nun iki boyutlu hareketli figiirlerinin kurumsal
yansimasindan pek ¢ok acidan farklilik géstermektedir. Hanson, hazir malzeme, kopek kili,
sa¢ gibi bir¢ok malzemenin polivinil gibi yaygin kullanilan bir modelleme malzemesi ile
yapilmis “Kopekli Kadin- Woman with Dog” isimli eser, hiper-gercekci heykellere bir
ornektir (Gorsel 30). Hanson’un insani iki kere bakmaya tesvik eden figiirleri, sasirtic

bicimde gergek, bir o kadar da yalin eserlerdir.
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Bu figiirlerin sinir bozucu bigimde gercek bir mevcudiyeti vardir. Ozellikle Hanson,
ortalam Amerikalinin polyester basitligine boylesine detaylandirilmis bir dikkatle
odaklanarak Amerika’nin gergek popiiler kiiltiiriinii aydinliga ¢ikardi ve ayni zamanda
cevremizdeki insalara, Andy Warhol’un milkemmel bigimde yorumladig1 gibi “yapaym
nerede durdugunu ve gergegin nerede basladigini” merak ederek ikinci defa bakmamizi
sagladi (Finebers, 2024, s. 374).

Gorsel 30. Duane Hanson, 1977, Kopekli Kadin / Woman with Dog.
Whitneymedia. Erigim: 08.04.2024. https://tls.tc/rlyAY

Hanson’un odaklandig1 bireylerin eylem i¢inde bulunduklar1 anlari, bir nevi dondurulmus
goriinlimlerini yaratir. Robert Gober Hanson’un heykellerinde kullandigi yontemi 1990
yilinda, bedenin bir kesitini (Gorsel 31), balmumu ile yaptigi ¢alisma ile aktarmaktadir. Diz
kapagindan altinin, duvardan ¢ikiyor gibi goriindiigii eser, sanat¢inin bir ugak yolculugunda
yaninda oturan is adaminin pantolon, ayakkabi ve corap detayiyla karsilagmasi sonucu

aktardigi duygulari ile tanimlar (Finebers, 2024, s.471).

Gorsel 31. Robert Gober, 1990, Basliksiz / Untitled
Moma. Erigim: 08.04.2024. https://www.moma.org/calendar/exhibitions/1452
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Roxy Paine kendi yaratimi1 doga goriiniimiiniin kesitini mekana tasir. Ruhsal deneyimleri,
carpict teknik detaylarla iliskilendiren, botanik ¢esitlilik icinden sectigi tiirleri, el yapimi
malzemelerle lireten Paine, Ekin isimli kurguda, afyon ¢igeklerini tasarlar (Gorsel 32).
Doganin bir parselinin, taginarak sergi alanina getirildigini diisiindiiren eser, polimer, ¢elik,
epoksi gibi malzemelerden tiretilmistir. Herhangi bir bitki tiiriiniin ¢cevresinde olusabilecek
tomurcuk seklinden, ¢igek acmis sekline kadar yasamsal siirecinde alabilecegi sekilleri

kesitin i¢inde gorebilmekteyiz (Finebers, 2024, s.497).

Gorsel 32. Roxy Paine, 1997-1998, Ekin / Crop
Depont.nl. Erigim: 08.04.2024. https://tls.tc/cZITN

Paine, izleyiciye mekanda dogadan gercek¢i goriiniimii kare bir toprak pargasi ilizerinde
sunarken Olafur Eliasson bir hava fenomenini yapay yollarla yaratarak mekanda kurgular.
Eliasson’un simiilasyonu, kitlesel ilgiyi fazlasiyla iizerine gektigi gibi “Hava Projesi”
(Gorsel 33) yanilsamanin yaratabilecegi disiplinlerin ¢esitliligini de gostermektedir. Tate
Modern’de giinesi andiran bir daire ile kurgulanan yerlestirme, seker ve su buhari bileseni
ile meteorolojik bir olusumun yaratacagr hissi, ¢aligmanin bulundugu mekanda yeniden
yaratmaktadir. Ayrica 1s1k hissini veren turuncu dairenin altinda ziyaretgilerin giineslenme
hissi ile uzanmalar1 veya yukariy1 seyretmeleri, interaktif bir kurguyu da kendi dogalinda

yaratmaktadir (Wilson, 2015, s.128).
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Gorsel 33. Olafur Eliasson, 2003, Hava Projesi / The Weather Project.
Tate. Erisim: 08.04.2024. https://tls.tc/1tOLK

“Hava Projesi”, yapay atmosferi, eserlerin ¢evre ile olan iliskisini, mekan ile izleyenin

deneyimine yapay bir gergeklikle sunmaktadir.

“Duvar” isimli ¢alismada mimari bir yapiin detayr tuval yiizeyinde yeniden
sekillendirilmekte, yapinin detayina ait goriintiisii Taner Ceylan’in iislubu ile tuval ylizeyine
aktarilmaktadir. Istanbul’da bulunan Riistem Pasa Camisine ait detay, duvarin iizerinde yer
alan ¢inilerin, ¢esitli etkenlerle yipranmais, kirilmis hatta eksilmis halleriyle oldugu gibi bire

bir yagh boya ile aktarimidir (Gorsel 34) (https://argonotlar.com/duvar-yikmak-duvar-

kurmak/ ). Resmin tek boyutlulugu, duvar gibi izleyen ile yiiz yiize karsilikli iliskisi ve ustaca

yaratilmis detaylari, resmi konu alinanin kendisi kadar gergek¢i yapmaktadir.
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Gorsel 34. Taner Ceylan, 2018. Duvar / Wall, tuval {izerine yagli boya.
Taner Ceylan. com. Erigim: 25.03.2024: https://tls.tc/3ciFj
Tkinci boliimiin {i¢iincii kisminda, hiper / siiper gergek etkilerinin goriildiigii, yanilsama
iceren yapitlar, taklit edilen modellerin ¢esitli disiplinlerde nasil ¢alisildig1 6rneklemektedir.
Bu boliimde verilen oOrnekleri bir¢ok sanat yapiti ile ¢ogaltmak miimkiindiir. Karisik
malzeme teknikleri ve yontemlerle “taklit” temelli sanat nesnelerinin {iiretildigi {igiincii
boliimde yer alan ¢alismalar, ikinci boliimiin ti¢lincii kisminda verilen 6rneklerle bigimsel

ve kavramsal yonlerden ortak noktalar1 olan ¢alismalardan segkilere yer verilmektedir.
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3. BOLUM: ALDANMA!

Ugiincii boliim, “Aldanma” bashig1 altinda toplumsal ve bireysel olgulari, taklit ydntemleri
ile ele alan uygulamalar1 igermektedir. Hiiseyin Arici, “Aldanma!” baghgiyla, “1”, “Hazir
Nesne” ve “Omurgasizlar” serilerinin kesistigi ortak baglamlar1 bir araya getirmeyi amaglar.
Neredeyse her durumda ve kosulda, bireyin bir yanilgi ve kandirilma hali i¢inde olabilecegi
ihtimali iizerinden olusturulan projeler tasarlanmaktadir. Arici, herkesin kandiran ve
kandirilan oldugu diisiincesiyle liretilen sanat calismalarinda, konular1 baglaminda sectigi
kurgular yerlestirme yontemleriyle ¢calismaktadir. “Aldanma!” serisinde, diisiinsel ve gorsel
yanilsama bigimleri, plastik sanatlarin belirli malzeme ve tslup araglari ile sekillenmektedir.
Arict “Aldanma!” ismi ile aldatana isaret ederek bireyin gercekligini, bir¢ok durumda
sorgulamasi gerektigini diisiinmektedir. 3. Boliim, “Aldanma!” serisinin alt basliklarindan
biri olan 3.1. “1” Serisi”, inanglarla ilgili bir¢ok eylemin taklit yontemleriyle aktarildig:
calismalardan olugmaktadir. “1” serisi, taklit ile olugturulan ahsap imajinin tuval iizerine
yagli boyalardan olusan yerlestirmelerin biitiiniidiir. “1” serisinin devaminda teknik ve
kavramsal durumlar neticesinde gelisen, 3.2. Boliim, “Hazir Nesne” Yanilgisi, tuvalin {i¢
boyutlu tasarimi araciligiyla buluntu nesne gibi goriinen fakat el yapimi tuval {lizerine yagh
boya resimlerden olusan esya benzeri yerlestirmelerden olugsmaktadir. Tuval iizerine yagh
boya trompe 1’oeil yonteminin siklikla kullanildigi ¢alismalarin devaminda 3.3. Boliimde,
“Omurgasizlar” Serisinde modelaj ¢aligmalarina rastlamaktayiz. 3.3. Boliimde sosyolojik
hikayeler retoriklerle hikayelestirilmistir. Toplumun i¢inde kendi menfaatlerini gozeterek
bagkalar1 icin zararl olabilecek diisiincelerle eylemlerde bulunan bireyler, “omurgasiz
canlilar” taklit edilerek olusturulan modelajlarla temsil edilmistir. “Omurgasizlar” serisinin
karamsar ifadeleri 4. Boliim, “Merhamet” Serisi alt bashigiyla, yalanlarla dolu oldugu
diisiiniilen insan yasaminin zararlari, c¢esitlenen taklit yontemleri ile izleyiciye
aktarilmaktadir. Arici, “yalant” toplumlarin en giiglii silah1 gibi tanimlar ve toplumlarin
memnun kalmadiklar1 gercekleri saklamak i¢in kullandiklarini diistintir. Trompe I’oiel ve
Gergekeilik yontemlerinin sézel ve plastik yonelimlerinden faydalanir. Calismalarin

degindigi konular, serilerinin i¢inde detaylandirilmaktadir.
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3.1. 1 Serisi

‘1’ isimli seride imgeler yoluyla olusturulan kompozisyonlar, dogadan alinan ahsap
imgesinin temsillerinden meydana gelmektedir. Bu temsiller, kisisel deyimler ile olusan
hikayelerin imgelerle ve taklit yoluyla aktarilma isteginden meydana gelmektedir.
Caligmalar genellikle soyut diisiincelerin imgenin yeniden anlamlandirilmasi ile somut

sekillere doniligmiis temsilleridir.

Imgeler bize asil diinyay: degil, diinyalardan bir diinya gosterir. Gosterilen seyler degil,

bunlarin temsilleridir imgeler: Temsil, yani yeniden sunum. Hakikaten, imgelerin temsil

ettigi seyler "gergek" diinyada olmayabilir; sadece muhayyile, kuruntu, arzu, riiya ya da

fantezi diinyasinda var olabilir. Fakat tabii, 6te yandan, diinyaya su ya da bu sekilde dahil

olan bir nesne olarak vardir her imge. Ister fotograf ister film ya da video, isterse de resim

olsun, imgelere baktigimizda gérdigiimiiz sey insan bilincinin triiniidiir. Insan bilinci ise

kdiltiir ve tarihin ayrilmaz bir parcasidir. Buradan su sonug ¢ikiyor: Imgeler, maden cevheri

gibi kazilip ¢ikarilan seyler degil, belli bir sosyokiiltiirel ortam icerisinde belli bir islev

gbrmesi i¢in inga edilen seylerdir (Leppert, 2009, s.16).
Caligmalar taklit etme araglariyla yaratilmaktadir. Ahsap goriintiileri kullanilarak
olusturulan imge, ayni zamanda bedenin de temsilini istlenmektedir. Proje iiretiminde
kullanilan yontemler ve maddenin maneviyat ile olan iliskisi, sanat pratiklerinde var olan
ornekleri incelenerek arastirilmistir. Inanglar, kisisel eylemlerin bir neticesi olarak “taklit”
ile aktarilmaktadir. Taklit ile inang iligkisinin farkli agilardan tesir ettigi ¢alismalar, bir tiir
inanigin neticesinde biyii ile biitiinlesir. Herbert Read’in kitabinda animizm hakkindaki
anlatimlari, “1” serileri i¢inde iiretilen eserlerin sahip oldugu ruh ve biiyii iliskisini 6rnekler
niteliktedir. Dr.Marett’in animizme getirdigi 6nerme ile benzerlik gosterdigi kisimlar

bulunmaktadir (Read, 2018, s.47-48).

... buna gore, bizim cansiz olarak kabul etmemiz gereken obje grubunun, ilkeller tarafindan

canlt olarak goriildiigii belirtilmektedir. Boyle bir durumda, belirli bir tagin ruhlara ev

sahipligi yapmasi s6z konusu degildir; tagin kendi ruhu vardir, yani canlidir (Read, 2018,

5.47-48).
1 isimli serisinin iiretiminde 6nemli motivasyonlardan ilki, biiyiisel bir ritiiel olarak
kurgulanmis olmasidir. Tanr: igin sunulan serinin ¢alismalari iiretenin kendinde en degerli
kabul ettigi taklit yetenegi ile ortaya koydugu ve ruha sahip oldugunu diislindiigii yapiti
Tanriya sunmak, sunuyor gibi yapmanin Gtesinde, proje sahibinin inandig1 seyin kendisini
olusturmaktadir. Paleolitik ¢agda insanlarin ritiiellerinin arastirilmasi sonucu, bilindigi

kadariyla bu donemde olusturulan yapilarin biiyii ve sanat iliskisi, “1” serisi i¢inde modern

teknik yontemlerle sentezlenmektedir.
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Paleolitik ¢cag insaninin ritiielleri hakkinda, biiyii ile sanat arasindaki iliskiyi genellememizi

saglayacak pek az bilgi mevcuttur (hatta hicbir sey bilmiyoruz). Bu konu, hala biiyii yapan

topluluklar baglaminda, ileride daha etraflica ele almacaktir. Sadece, giiniimiiziin ilkel

topluluklarinda oldugu gibi Tas Cagi'nda da biiyiiniin bugiinkii din kavrayisimizla pek az

benzerlige sahip bir uygulama oldugunu varsayabiliriz. Karanlik, gizli ve zalim bir eylem

oldugunu; tehlike altindaki insanin saldirgan iggiidiisiinden kaynaklanan ve herhangi bir

rasyonel agiklama yapmadan pargasi oldugu gizemin i¢indeki diger varliklar iizerinde kendi

iradesini dayatma girisimi oldugunu farz edebiliriz. Ilkel insanin temelde duygulariyla

hareket eden bir varlik oldugunu diisiinmemiz miimkiindiir; o, duygusal bir siiregte yagsamig

ve imaj ile gergekligi net bir sekilde birbirinden ayiramamustir (Read, 2018, s.36).
Aric1 “1” serisi ismini, birlik ve bitiinliikk sembolii gibi tasarlamistir. Birlik olma
diisiincesinin toplumu giiclii kilan pozitif potansiyelinin yani sira, bireysellige verebilecegi
zararlari hatirlatmaktadir. “Bireyler toplumu insa ederken ayni zamanda, toplumda bireyleri
insa etmektedir.” Giddens bu durumu ‘ikili etkilesim’ olarak tanimlamaktadir (Bahar, 2015,
s.4). Caligmalarin bir kisminda bu ikili iliskinin sonucunda zarar gorebilen bireyler
gbzlemlenmektedir. Kisinin benliginin ugradig: zarar, “bire” (tanriya), taklit yontemleriyle

elde edilen plastik imajlar ve yerlestirmelerle anlatmak amac¢lanmistir.

Her varlik bir madde (matiere) ve bir siret (forme) ten olugmustur. Tanri, filozofun

deyisiyle Bir, Suret'den bagka bir sey degildir; madde ise biitiin evreni meydana getirir.

Madde her tesire agiktir; durmadan degisir; bu bakimdan Bir'in karsitidir. Ama suretle

birlestigi i¢cin, ona kars1 kesin bir antitez sayilmaz. Bir tek mutlak varlik vardir, o da: Bir,

yani Suret, yani Tanri'dir. Mutlak Varlik, diisiiniilebilen ve sdylenebilen her seyin iistiinde

olandir. Plotinos Bir i¢in diyor ki: «Onun var oldugu bile sdylenemez, ¢iinkii O, varligin da

istiindedir.»>

Evren, her seyi var eden ama hicbir seyle var olmayan Bir'in eseri, Tanri'nin eseridir

(Yetkin, 1972, s. 28).
Inang, bireysellik ve toplum arasindaki geliskiler “1” serisi iginde iiretilen ¢alismalarda yer
bulmaktadir. Serinin isminin rakamla yazilmasi nedeni, toplumla birlik olma diistincesinin,
seriyi lireten sanat¢1 agisindan soguk ve mekanik bir perspektiften incelenmesidir. Toplum
olma ¢abasiyla yok olan veya yok edilen bireyler izlenerek, kisisel yasamlar1 etkileyen
“genel toplum gerceklikleri” ve normlar elestirilmekte, ‘Modern Topluma’ adapte olabilmek
i¢in 6diin verilen diisiinceleri ve yasam felsefesini gdzler oniine sermektedir. Halil ibrahim
Bahar, Sosyoloji isimli kitabinda, “Modernlesme ve Birey” baghigi altinda edindigi
kaynaklarla, biiylik toplumlarda bireyin yasam tarzini etkileyen modernlesme siirecinde

olusabilecek olumsuz etkenlerden bahsetmistir.
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Biiyiik bir 6l¢lide insan cevresinin iriintidiir. Kisiligin olusumunda toplumsal ¢evrenin
O6nemi cok biiyiiktiir. Kitle toplumunda sosyal farkliliklar ve hizli degisim, kisiligin
olusumunu olumsuz yo6nde etkilemektedir. Bireylerin yasamlarina iliskin tercihleri
artmaktadir. Bireylerin yasam tarzlari, inanglari, toplumsal iligkileri degismektedir. Kitle
toplumlarinda neyin dogru, neyin yanlis oldugunu belirleyen degerlerin olmayis1 kimlik
sorununu daha da artirmaktadir. Oysa geleneksel toplumlarda, gelenek, dogru ve yanlisin
ay1rt edilme- sinde 6nemli bir basvuru kaynagidir (Macionis "2001: 634-5). Modernlesme
sosyal karakteri degistirmektedir. Sosyal karakter denildiginde bir toplumda yaygin olan,
yerlesmis kisilik kaliplar1 akla gelmektedir (Riesman 1970, aktaran Macionis 2001: 635)
(Bahar, 2015, 5.87).

“1” serisinin siklikla ¢oklu veya tekli yerlestirmelerden olugsmasinin nedeni, bireyin toplum
olma hissiyatin1 kompozisyonlarla aktarma amacindan kaynaklanir. Inangla ilgili temsiller,
taklit yontemleriyle yapilan ahsap goriintimleri ile tekli veya c¢oklu yerlestirmelerle
aktarilmaktadir. Binlerce par¢adan olusan tuval {izerine yagli boya caligmalar, kimi zaman
bir araya gelerek toplumlari temsil ederken, kimi yerlestirmelerde ise tek sergilenerek bireyi
temsil etmektedir. Seride ahsap-kereste imgesinin tuvale aktarilmasi trompe 1’oeil tekniginin
modern bir yorumlamasidir. Temsil edilen insan bedeninin ahsap ile biitiinliig, seriyi iireten
sanat¢1 tarafindan belirli bir toplumun iginde, bireyin inang ve benlik felsefesinin korunma

¢abasi sonucu olustugu yoniinde aktarilmaktadir;

Agag bir arada ormanlar1 olusturur, tek basina bir bozkirin ortasinda yasasa bile dallar
yapraklart ve kokleri benligini korur, varligina onurlu bir anlam katar, kereste ise onun
cesedidir. insan onu keser, dograr, parcalara ayirir ve yasantisinda kullanisli bir malzemeye
doniistiiriir. insan insanim 6zgiinliigiine de ¢ogu zaman bunu yapiyor. Bir zamanlar bir agag
iken, simdi insanlar i¢in kullanigh bir keresteye doniistiirilmiisiim gibi hissediyorum.
(https://www.huseyinarici.com/1_tr ).

“1” serisi metinlerinden alinan bu oOrnekte agac; kisinin 6zgilinliigiinii temsil etmekte,
keresteler veya ahsaplar, toplum tarafindan bigimlendirilerek, siglasan diisiinceleri
yansitmaktadir. Serinin ilk yerlestirme diizeni agisindan dnemli pargasi, “Ibadet” isimli arazi
yerlestirmesi olarak tasarlanmig, anit bir mezar goriiniimiinde kurgulanmistir. Ritiieli veya
mezar anitlarim1 hatirlatmasi amaglanan yerlestirme arazide kurgulanmis, 45 parga tuval
lizerine yagl boya parcadan olusan bu yerlestirme, genis bir arazide sergilenmistir. “Ibadet”
ve benzeri yerlestirmeler, mezar ve anit 6rneklerinde rastladigimiz, tas kiiltii, insa edildigi
donemlerde neden yapildigini kesin olarak bilmedigimiz, ince uzun dikili taglar1 (Menbhir)
andiran yerlestirme sekillerine benzer sekilde kurgulanir (Gorsel 35) (Karaoglan, 2022,

Giris).

Nabta Playa, sofistike astronomik diizenlemelere gore diizenlenmis dik duran monolitlerin
(ayakta duran taslarin) bir ¢emberidir. MO 4500-4000 yillarinda insa edilmis, bin yil
oncesine kadar Stonehenge’den daha eskidir ve Neolitik donem boyunca diinyaya yayilacak
olan en eski megalitik anit yap1 drneklerinden biridir (Kiirklii, 2020, s.34).
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Gorsel 35. Nabta Playa, M.O — 5000), Misir / Egypt.
Wikimedi. Erisim: 09.04.2024. https://tls.tc/Duc5a

Ic ve dis mekanda sergilenen <“ibadet” yerlestirmesi, kapali ve acgik mekéanda
deneyimlenmekte, neolitik yapilarin izleri, yerlestirmenin genelinde hissedilmekte, mistik
bir goriintii yakalanmaktadir. Yazili kanit olmadan, arkeolojik arastirmalar dogrultusunda
Stonehenge benzeri yapilarin incelenmesi sonucu, lizerinde en ¢ok durulan, dini sebepler ile
insa edilme ihtimali iizerinden yola ¢ikilarak (Leeming, 2015, s.43), yerlestirmenin
baglamina yon verilmektedir (Gorsel 36) “Ibadet” yerlestirmesini kurgulayan sanatg, yapiti

sunak olarak tasarlamaktadir.

-—
-,

Gérsel 36. Tahmini MO 3000-2000. Stonehenge.
Wikimedia. Erisim: 09.04.2024. https://tls.tc/YMII7

Tuvali araziye ¢ikarmamdaki en biiylik sebep ise; benimle 6zdeslesen malzememin benim
gibi ait olmasi gereken yerde durmas: gerektigiydi. Yer ile gok arasinda ne kadar egreti
durdugunu deneyimlemek belki de dogayla biitiinlestigini gérmekti. Sanat¢1 olarak tiim
acizligimle yapabildigim tek seyi ona gostermek (“Bir’e, Tanri’ya”), sunmak ve anlatmak...
Tuvallerim g6ge ne kadar yakin olursa sanki sdylemek istediklerim ona daha kolay
ulasacak... Yaratani taklit eden bir yaratici olarak anlamak istedigim bir diger meselede;
ben o tuvali nasil boyarsam boyayayim, asla ahsabin aslina doniisemeyecegi, onun bir bez
parcast olarak kalip bundan daha oteye gidemeyecegiydi
(https://www.huseyinarici.com/1_tr ).
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Yeniden agag-ahsap-kereste benzetmesi incelendiginde, benligin ait oldugu yer olarak
tanimlandig1 dogada, yer ile gok arasinda, aga¢ misali var olmast amaclanmaktadir. Arazide
kurgulanan yerlestirmede kereste-ahsap imajinin imitasyon olusu, toplum tarafindan yeniden
sekillenen benligin sonucudur. Yeniden sekillenen benligin-varliginin kisisel diisiincenin
iriinii tanr1 huzurunda sahiciligi sorgulanmaktadir. Yagl boya araciligr ile elde edilen
goriintii, dokunun katmanlar halinde suluboya teknigine benzer yontemlerle calisiimasi
sonucu olugmaktadir. Calismalarin bir kisminda izleyicinin taklit edilen ylizeyin simiile
edildigini anlamasi i¢in yarim kalmis veya 6zensiz boyanmis kisimlar birakilmaktadir.
Duvara dayali keresteler, yerde y1gilmis ahsap pargalar gibi yerlestirme diizenleri de imgenin
temsil ettigi objenin kendisi gibi olma durumunu etkiler. “Iste Bir Parcan” isimli ¢alisma
(Gorsel 37) yerlestirme sekline verilebilecek bir 6rnektir. Resim, yerde veya galeri duvarina
dayanir bicimde sergilenir. Ismi ise sanat¢inin calismalar ile izleyici arasinda kurmaya
calistig1 bagdan kaynaklanmaktadir. Calismay1 seyreden ile agacin doniismiis oldugu seyin

kendini 6zdeslemesi amaglanmustir.

Aynadaki yansimalara benzer sekilde, benligin olusumu da diger insanlarda algilanan
yansimalar sonucunda olusur. Herkes, herkesin aynasidir ve insanlar birbirlerini yansitir
(Halil Ibrahim Bahar, Sosyoloji, s.37).

Gorsel 37. Hiiseyin Arici, 2016, Iste Bir Pargan / Here Is a Piece of You, tuval iizerine yagliboya.

Seri i¢in hazirlanan tuvaller, model alinan ahsabin yapisina uygun bi¢cimde tasarlanmaktadir.
Ince, uzun, egri veya yuvarlak bicimlerde hazirlanan tuvaller, 5 mm biiyiikliigiinden 600 cm
uzunluguna kadar ¢esitlilik gostermektedir. Tuvaller, klasik tuval yapim ydntemlerine gore
insa edilmeye c¢alisilmistir. Chantoune yonteminde resmedilecek konulara gore kesilen
paneller gibi tuvaller tasarlanmis olsa da tuvalin kisithh tasarim ozelliklerinin disina
cikilmamistir. Ahsap goriiniimiine sahip tuval iizerine yagliboya ¢alismalar, arkasi disinda
kalan her yonii ile ahsap gorlinlimiine sahiptir. Boylece ahsap goriiniimii aslina en yakin

sekline ulagsmustir.
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Bir sedir yandan, dnden ya da bagkaca yonlerden bakildigina baglt olarak, bagkalasir mi,

yoksa gercekte hep ayni kalip, yalnizca farkli goriinmesi mi s6z konusudur?" Ressamin,

sediri gergekte nasil ise, 6yle betimlemekten aciz olmasi, yalnizca goriiniis bigimlerinden

birini resmine alabilmesi olgusu, onu goriinligiin taklitgisi diye suglamanin ana

nedenlerinden biridir (Gombrich, 2015, 5.108).
Secilen agacin tiiriine gore ¢esitlenen resimler ayn1 zamanda insan bedenin ten farkliliklarina
gore de ayrilmistir. iki buguk metre uzunlugunda ince uzun bir tuvalin arkasina
yerlestirilmis yetmis santimetre uzunlugunda bir tuval ve yerde yatirilmis elli santimetrelik
baska bir tuval ile ti¢lii kompozisyondan olusan “Senin Cocugun’), soyut figiiratif heykel ve
resim Orneklerine benzer formlara sahiptir (Gorsel 38 ve 39). Detayina bakildiginda, anne
ve onun arkasma gizlenmeye calisan ¢ocugunun, Onlerinde uzanan bagka bir ¢ocugun
temsiline dikkat kesilmisler gibi kurgulanir. Bati ve dogu toplumlarinin birbirlerine
bakiglarin1 elestiren c¢alisma, anne ve ¢ocugunu temsil eden agik tonlardaki iki ahsap

resminin ayn1 govdeden kesilmis izlenimi verecek sekilde tasarlanmis, yerde uzanan koyu

kahverengi tonlardaki ¢alisma farkl: tiirden ahsap imgesinden faydalanilarak iiretilmektedir.

Gorsel 38. Hiiseyin Arici, 2016, Senin Cocugun / Gérsel 39. Hiiseyin Arici, 2016, Senin Cocugun / Your
Your Child, tuval iizerine yagliboya. Child, detay.

“Senin Cocugun’ isimli calismaya benzer tuval hareketleri, “Bizden Birisin” ismini alan cam

tiirtine ait ikili kompozisyonda yinelenmektedir. Birbirine bakan yetigskin ve ¢ocuk iki

insanin temsilini olusturacak sekilde yerlesen calisma, mekanin ortasina arkasi goriinecek

bigimde kurgulanmaktadir (Gérsel 40 ve 41). Ozel olarak iistlerden 6ne ve arkaya biikiilii

bicimde tasarlanan tuvallerin, ¢aligmaya ayrica bir hareket katmasi amaglanir. Calismada
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eserlerin arkalarinin gdsterilmesi, izleyiciye sahte bir yapiy: izledigi gercegini yeniden
hatirlatmaktadir. “Iste Bir Pargan” isimli calismada oldugu gibi toplumun bir elgisi gibi
goriilen izleyici ile iletisim kurmak amaglanmaktadir. Ug metre uzunlugundaki ana parcanin
alt kistmlarina inildikge, sag kisimda koyulasan ahsap tonlari, 6niinde ayr1 bir tuval olarak

tasarlanan acik tonlarda ahsap ile zitlik olusturmaktadir.

Gorsel 40. Hiiseyin Arict, 2017, Bizden Birisin... / Gorsel 41. Hiiseyin Arict, 2017, Bizden Birisin... /
You Are One Of Us..., tuval iizerine yagliboya. You Are One Of Us..., detay.

Ahgabin plastik yapist ilk olarak fotografik gerceklikte resimler yapan sanatgilarin
yontemlerinde oldugu gibi gercek aga¢ parcalari veya ahsap detaylarindan c¢ekilen
fotograflarla ¢alisarak ¢oziimlenir. Sonralar1 se¢ilen modelden daha c¢ok, sanat¢inin imgesel
yorumlart iizerinden ahgsap resimlenmektedir. Toplumun, aile, birey gibi konular
yerlestirmelerin isimlerinde veya yerlestirme sekillerinde etkin olmustur. “Anne” isimli
caligma bir anne ve kizlarinin yan yana nii kompozisyonlari1 gibi kurgulanmaktadir (Gorsel

42 ve 43).
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Kadin figiirii tiim ilkel toplumlarda bereket, dogurganlik, sonsuz yasamin simgesi haline
gelmistir. Agac ise kokleri ile yerin derinliklerine, budaklartyla goklere uzanarak, yer ve
g6k arasinda duran ve bu iki unsuru birbirine baglayan, ayn1 zamanda hayati ve 6liimii, cant
ve ruhu, karanlig1 ve 15181 kendinde birlestiren evrensel, kozmik bir varliktir. Bu agidan
baktigimizda agag¢ sonsuz hayati, yasam siirekliligi simgeselligi ile kadin sembolizmiyle
ortlismektedir. Yakutlar Agacin her seyin anasi olduguna inaniyorlardi. Yine Yakutlarda
dogum ve hayat tanrigasi olan Humayana kutsal kayin agaci altinda oturmakta ve ¢ocuk
sahibi olmak isteyen kadinlar bu agaca tapmarak ona kurbanlar adamaktaydilar. Yakut
kadinlarinin tizerlerinde Umay Ana’nin sembolil olan agagta boncuk bulundurduklar: da
bilinmektedir (Arslan, 2014, s.65).

Gorsel 42. Hiiseyin Arict, 2017, Anne / Mother, Gorsel 43. Hiiseyin Arici, 2017, Anne / Mother, detay.
tuval iizerine yagl boya ve ayrint.
Anne isimli Uglii calisma, birbirlerinden ayrilan Olgiileri ile ¢ocukluk doneminden
yetigkinligi temsil eder. Anne isimli ¢alismadan “1” serisine ait iki par¢a olan “Diinya” ve
“Ardi¢” serisine gelindiginde, insanin yasam i¢inde benliginden ayr1 gecip giden zamanin
izleriyle karsilagmaktayiz. “Diinya” baslikli calismalar mekansal izler ile sekillenirken,
“Ardig” serisi kadim bir dykiiniin temellerini kendine konu edinmektedir. Her bir kesik agac
bir zamanlar var oldugu diisiiniilen “hayat agacinin” govdesinin kesiti gibi goriinmektedir.
Kesilen hayat agacinin govdesi ve neredeyse kusursuz dis ylizeyi endiistriyel bir
miidahalenin sonucu gibi tasarlanmaktadir. Bir¢ok kiiltiirde kutsal bir yere sahip “agag¢”
kiiltiiniin, bugiin yitirdigi sayginligini ¢alismaktadir (Gorsel 44). Yeniden ahsap imajinin

birey ile olan iliskisine gelindiginde, yitirilen degerler bireye de yoneltilir. Ardi¢c agaci
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Anadolu toplumunda kutsal kabul edilen agaclar arasinda ¢inar ve sedir tiirleri kadar ulu ve
sifali sayilan bir tiir olarak anilmaktadir, ardi¢ uzun 6miirlii tiirlerinin yani sira hos kokusu
ile de bilinmektedir (Yasa, 2022, s.14-15). Mezarliklarda sik¢a bulunmasi, yaydigi koku ile

6lim ile iliskilendirilebilir faniligi anlatan bir animsamaya sebebiyet vermektedir.

Gorsel 44. Hiiseyin Arici, 2016, Ardig / Juniper, tuval lizerine yagl boya.

“Hayat Agac1” efsaneler disinda sanat yapitlarina da konu edilmis, hatta bu konuda “Hayat

Agacr” islenmesinin ilk orneklerine, M.O. 3 bin yilnda Asagi Mezopotamya'da

rastlanmaktadir. 1ki Teke arasindaki cali motifi sahnesi, Siimerlerin “yasam” ve “Sliim”

arasindaki siirekli dolagim, yeralt1 diinyasi ile olan inanglarin ve “Hayat Agaci’nin en eski

sekli "dumuzi"yi simgeleyen bilyiik Ana Tanriga'nin hayati yayan “asiklar ¢ifti”’nin oliip,

ilkbaharda yeniden dirilmesini sembolize etmektedir. Bu inang gelenegiyle ilgili olarak,

doniisiimlii yasamin simgesi “Hayat Agaci” motiflerinin gesitli ve zengin sekillerine,

Urartu'lardan dnce Asurlarda da rastlamak miimkiindiir (Arslan, 2014, s.66).
Boliimiin son ¢alismasi olarak verilen “Ardi¢” isimli 6rnek ile “Hayat Agac1” efsanesi kisisel
bir deneyimin neticesinde ardi¢ goriinlimlii kesik aga¢ govdesi ile aktarilmaktadir. 3.1.
Boliim, Gergeklik yanilgisinin farkina varip, temsillerle gercegi aramak: “1” Serisi kisminda
yer alan ahsap goriiniimiin 6ziinde yatan insan bedeni benzetmesi yer alir. Toplum-birey
iligkisi taklit ile tretilen sanat eserleri iizerinden aktarilmaktadir. Bireysel gercekligin,
toplumsal gerceklerle ¢elismesi durumunda olusan melez goriiniimler, taklit yoluyla
aktarilmaktadir. “1” serisi, ger¢cegin ve sahtenin ayirdina varmanin zor oldugu diisiiniilen
modern toplumun igerisinde inang, birey, toplum iiggeni i¢inde kisisel ¢eliskilerin
golgesinde ortaya cikan c¢aligmalarin biitiiniidiir. “1” serisinin devaminda “Hazir Nesne”

isimli seride taklit yontemi ile farkli boyut ve tutumlarla izleyici yaniltmaya ¢aligilmaktadir.
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3.2. “Hazir Nesne” Yanilgisi

Kereste goriiniimlii resimlerin ve yerlestirme sekillerinin, izleyicide biraktigi anlik kandirma
hamlesi “Hazir Nesne” ismini alan seriler ile devam etmektedir. Seriler ahsabin kereste halinden
yavag yavag esyaya doniistiigii tuval {lizerine yagh boya kurgular ile genislemekte, gorsel
kandirmaya, anlatimsal bir kandirma eklenerek ¢aligmanin isim ve isimlikleri de
kurgulanmaktadir. Serinin ismi, ¢alismalarin kurgulanig bi¢imleri ve standardin disinda tasarlanan
tuval boyutlari, kandirma eylemini yeni bir alan eklentisiyle birlikte sunmaktadir. “1” serisinde
siklikla ele alinan birey, toplum ve inan¢ konular1 “Hazir Nesne” serisinde neredeyse toplumun
tilketim isteklerine odaklanmaktadir. “Tiiketim Toplumu” (Baudrillard, 2002, s.254) smr
tanimayan isteklerinin bireyden talepleri “Hazir Nesne” serisinde vurgulanmaktadir. Ayrica bu
tiiketim toplumunun kisisel isteklerini neticesinde sanat diinyasinin sekillenisi seri araciligiyla
elestirilmektedir. Ironik bir dil ile hazirlanan isimliklerden kiinye detaylarina kadar, taklit edilen
nesneler muzip bir dille biitlinlesir. Yangm alarmi diigmeleri, lizerindeki esyalart ile galigma
masalari, kitaplar, gergeveler ve tuval yapiminda kullanilan kasnaklar 6zel yapim tuvallerden insa
edilerek iki boyuttan {iglincii boyuta tasinmaktadir. Eserden daha ¢ok esya gibi goriinen ¢alismalar,
taklit araciligiyla sanat pazarini ve toplum etkilerini elestirmektedir. Ilk olarak tuval kasnaklarmm
da tuvalden yaratildig1 ¢aligmalar, “Benim Kasnaklarim da Tuvalden™ isimli kisisel projede bir

araya gelmektedir.

Cagdas sanatcilar tiiketim kiiltiirlinii genellikle biiylilenme ve tedirginlikle ele alirlar;
dogrusu her iki tepki i¢in de yeterli neden var. Biyiilenme: Ciinkii tiiketimcilik her
zamankinden daha kiiltiirel olmaya baslamistir; maddi iiriinler kadar, imgelerin, seslerin ve
sozciiklerin satigini ya da teshirini de kapsar. Tedirginlik: Ciinkii kitle kiiltiiriiniin sonsuz
genislikteki motorlarina comertge yakit doldurulmakta, kiistah iriinleri her yeri
doldurmaktadir. Iyi ama, metalar kiiltiirel bir veche kazaniyorsa, sanata yapacak ne kalir?
(Sallabrass, 2004, 5.71,72).

Gorsel 45. Hiiseyin Arici1 2016, Benim Kasnaklarim da Tuvalden / My Frames Are Also Made Of Canvases,
tuval lizerine yagliboya, diptik.
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Kereste gorliniimiinden esya gorliniimiine, kasnagi andiran tuvallerin yapimi tasarlanarak
gecilmektedir (Gorsel 45). Icleri bos bigimde tasarlanan kasnak tuvaller, tipk1 bir tuval kasnak-
sasesinde oldugu gibi egime sahiptirler. Bu sayede aslen resim olan bu kasnaklar yeniden iizerine
bez gerilerek tuvale doniistiirmeye hazir haldedirler. Tablonun iskeleti, islevsellik ile sanat eseri
olma arasinda celiskide birakilmistir. Caligmalar Cornelis Norbertus Gijsbrechts, “Ters Cevrilmis
Tablo” isimli ¢alismasini andiran bir aldatmaca ile tasarlanmaktadirlar (gorsel 46). Calismay1

algilayabilmek i¢in tuvalin arka kismini da gormek gerekmektedir (Gorsel 47 ve 48).

Gorsel 46. Cornelis Norbertus Gijsbrechts, 1659-1678, Ters Cevrilmis Tablo / The Reverse of a Framed Painting.
The Public Domain Review Imgix. Erisim: 09.04.2024. https://tls.tc/gc035

Gorsel 47. Sol gorsel, Hiiseyin Aric1 2016, Benim Gorsel 48. Sag gorsel, Hiiseyin Aric1 2016, Benim
Kasnaklarim da Tuvalden / My Frames Are Kasnaklarim da Tuvalden / My Frames Are Also
Also Made Of Canvases, arka yiizeyine ait detay. Made Of Canvases, On yiizeyine ait bir detay.

Cornelis Norbertus Gijsbrechts ve William Davis’in yagli boya ¢aligmalari, (gorsel 1) duvara
ters asilmis bir tuvalin goriintiisiinii taklit etmektedir. Resimde kasnagin lizerine yapistirilmis
pul ve tuvalin kasnagi arasina sikistirilmis pullu zarflar, izleyicide tuvalin arkasinda ne
oldugu konusunda bir merak uyandirir, lakin izleyici resmin kendisine bakmaktadir. Serinin

bir diger pargasi olan “Masa Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya” isimli ¢alisma, masanin
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tizerinde duran silgiler ve kalemler dahil 6zel yapim bez, keten, kumas ve kasnaklardan
olusmaktadir. Simiilasyon, bir tiir cartellino yontemi ile defter seklinde yapilmis tuval
lizerine yaglh boya ve hemen onun yanina ¢izilmis 50 cm x 70 cm biiyiikliigiinde kagit
gorlintiisii veren c¢izim ile olusturulmaktadir. Defterin ve kagidin iizerinde masanin
tuvallerden nasil tasarlanacagi ve siirecte izleyiciyi kandirmak icin mekanda nasil
kurgulanacag1 anlatilmaktadir. Cartellino yontemi esere tek boyutta bir derinlik katmay1

amaclarken, yaz1 ve eskizler sozle kandirmay1 amaglamaktadir (Gorsel 49).

Bilindigi kadariyla, Fra Filippo Lippi’nin Tarquinia Madonnasi’ndan beri kullanilan bir
trompe I’oeil aract olan cartellino, Italyanca’da kiigiik kagit, etiket anlamina gelir.
Resimlerin arka planinda bir duvarda ya da 6n planda resim gergevesine yakin ya da
cercevenin istline ‘ilistirilmis’ gibi duran bu kii¢lik kagit pargalarinda genellikle ressamin
imzasi, resmin yapilig tarihi ya da yapaita iliskin agiklayici bir yazi bulunur. Gorsel bir oyun
olarak cartellino, izleyicinin mekan algisina meydan okuyup, “bu kagit parcast resmin
iistiinde mi yoksa iginde mi?” sorusunu akla getirir (Kazanci, 2018, s.285).

Gorsel 49. Hiiseyin Aric1, 2016, Masa Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya / Oil on Canvas in the Shape of
Table, muhtelif boylarda tuval {izerine yagl boya.

Gorsel 50. Hiiseyin Arici, 2016, Masa Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya / Oil on Canvas in the Shape of
Table, muhtelif boylarda tuval {izerine yagl boya.
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“Masa Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya” isimli ¢alismaya “Aldanma!” (2017) isimli
kisisel projede ofis masasi izlenimi verebilmek i¢in mekanda serginin geneline uygun
olmayan, kose bir alanda yer verilmis, esya hissi yerlestirme ile kuvvetlendirilmistir.
Calismanin kiinye detayinin, “Eskiz Defteri Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya, 30 cm x 23
cm, Ust Uste Duran Defterler Seklinde Tuval Uzerine Yagh Boya, 32 cm x 24 cm x 18 cm,
Silgi Seklinde Tuval Uzerine Yagli Boya, 8 cm x 4 cm, Kalem Seklinde Tuval Uzerine Yaglh
Boya, 17 cm x 2 cm” seklinde verilmesinin sebebi, calismanin sdylem ile iliskisini
giiclendirmek, goriiniimii verilen nesnenin kendi olmadig1 gergegini izleyiciye aktarmaktir.
Masanin iizerinde duran defter ve kitaplarin 6n ve arkadan goriintiileri (Gorsel 51,52,53, ve
54), tasarimin sekli hakkinda bilgi vermektedir. Yerlestirmede yer alan her detayin tuval
lizerine yagli boyadan yapilmis olmasi, ¢aligmanin teknik iiretimi hakkinda anlasilir

olabilmesini zorlastirmakta, bu sebeple ¢alismanin detayli fotograflarinin incelenmesi

gerekmektedir.

Gorsel 51. Sol gorsel, eskiz defteri seklinde tuval Gorsel 52. Sag gorsel, eskiz defteri seklinde tuval
iizerine yagliboya caligmanin 6n yiizeyi. iizerine yagliboya ¢alismanin arka yiizeyi.

Gorsel 53. Sol gorsel, eskiz defteri seklinde tuval Gorsel 54. Sag gorsel, eskiz defteri seklinde tuval lizerine
iizerine yagliboya calismanin 6n yiizeyi. yagliboya calismanin arka yiizeyi.

Yukarida detaylar1 verilen tuval {izerine yagli boya c¢aligmalar ile amaglanan, izleyicinin
model alman nesnelerin bir taklidini degil dogrudan taklit edilen nesnenin kendisi gibi

algilamasini saglamaktir. Calisma masasinin iizerine birakilan notlar veya yagl boyaya ait
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teknik detaylar, ortada bir kurgu veya yanilsama oldugunu izleyene hissettirmektedir. “Hazir
Nesne” ismini alan seri, ismi ile de yaniltma halini devam ettirmektedir. Taklidin, ready-
made disiplininin buluntu nesnelerini tuval iizerine yaglh boya gibi klasik ydntemlerle
olusmasi, her iki disiplinin ilkelerini sentezlemektedir. Bu sentez ile esya, sanat nesnesi,
itibarl1 malzeme, itibarsizlagan malzeme gibi ¢elisen durumlar, tiikketim toplumu tarafindan

nesnelestirilen eserlerin hizli tikketimi ifade edilmektedir.

3.3. Omurgasizlar

Doganin omurgasiz canlilarinin toplumun argo tabirle omurgasiz bireyleri ile 6zdeslestigi
seri, mimesis etkisinin siklikla kullanildig1 fabllardan olusur. “1” ve “Hazir Nesne” isimli
seride kullanilan tuval teknikleri yerine modellemeler kullanilmaktadir. Cikarlar
dogrultusunda ilkesiz davranan bireyler, “omurgasiz” yakistirmasi bashigi altinda konu
edilmektedir (https://sozluk.gov.tr/). “Omurgasizlar” serisinde omurgasiz canli tiirlerinin
goriinimii ve hareketleri ile toplumun nizamla-diizenle bir araya geldikleri Kitlesel
goriintiileri kullanilmaktadir. “Insan Kiimeleri (kitleler, yiginlar), gruplarin en temel seklini
olusturmaktadir (Bahar, 2015, s.66). Bu gruplarin i¢inde, toplumu ydnlendiren ve saptiran
kisiler elestirinin merkezindedir. Solucanlar, meyve kurtlari, et kurtlari, giibre kurtlari,
cesitli larvalar ve stiliikler serinin insansi ana karakterini olugturmaktadir. Cesitli omurgasiz
canl tiirlerinin model alind1g1 serilerde gergekciligi, konu edilen canlinin kendi boyutlarina
yakin modelajlar olusturularak verilmektedir. Muhtelif boylarda tasarlanan modellemeler iki
milimden otuz santime kadar ¢esitlenmektedir. “Yetenek™ isimli ¢caligmada, farkli 6l¢ii ve
sekillerde tahmini 800 parga temsili meyve kurdunun en biiyiligii 4 milim 6l¢iliye sahiptir. Bu
Olctiler, modelin dogal gériinlimiiniin yakalanmasinda etkili olmakta, izleyici hareketin de

etkisiyle igrenme hissini deneyimlemektedir (Gorsel 55).

Komedya, daha 6nce de sdyledigimiz gibi, asag1 karakterli insanlarin taklididir. Ne var ki
kotiiliigiin tiimiinden degil, yalnizca giiliing olanindan soz eder; bu da ¢irkinligin yalnizca
bir bolimiidiir. Ciinkii giiliing olmak kusurdur, ¢irkinliktir, ama ne ac1 ne de zarar getirir
insana. Komedya maskesi bunu ¢ok iyi simgeler: Cirkin ve bigimsizdir, ama herhangi bir
ac1 belirtisi yoktur bu yiizde (Aristoteles, 2007, 5.27)

“Omurgasizlar serisinin pargalari, ayiplarimizin minik birer anitlaridir. Bu anitlar ugsuz
bucaksiz toplumlarin insan pargaciklarindan beslenir. Bizi igreti eden omurgasiz canlilar,
rahatsiz edici yonlerimizin karakterleridir. Bu karakterler de zorbaliklardan, katliamlardan,
istismarlardan, sinifsal ayrimlardan, kibirlerden ve ag¢ gozliiliikklerden beslenir. Kisaca bu
kiicik anitlar acik alnimizi degil; kalbimizin karanligini onurlandirmanin pesindedir.
(Hiiseyin Arici, Giizellikler Icin Savasti Medeniyetin - Giizelleri, katalog metni)
https://www.huseyinarici.com/guzellikler_icin_savasti_medeniyetin_guzelleri

o1


https://www.huseyinarici.com/guzellikler_icin_savasti_medeniyetin_guzelleri

. < i T o 4 J .
|’ - 7 RFETIN ; @ F N , -
‘A- { oy, e % A - % 4 3 ~
% N j g g J » " “
Ay . \ le 't F
 d % 7 o . "4‘. ~ N e
4 ~ )’{ i W o N*Q" & \\
o \3‘.\ J'/ ' (. v e ~" ({'/' «
7 w: v [~ \P/\ »’ ~ (&Q‘: S‘« = < = |
» - vV -
i \“‘(4.‘ '\w 4 ¥ . % - R 1™ »
V/ g, s _,r ] < ; ) v g
7 ] IR, S z e - «
w P ¥ < y
’ .Af L K ! w .: - v e
¢ ¥ @ ¢ gy W d
V‘(( J w \QQ' © .
L ‘" [ v L “,
J - N ' « & v .
o 7 » ] %, e \% s \ |
- ’ VO ™ - W , Y .
'~ ) . [} : - :d LY N \l‘
~ { ¥
ol « N ey & et

Siiliik” yerlestirmesi, ¢cagdas sanat ve kapitalizm arasindaki iliskiden faydalanmak amaciyla
caligmalarina yon veren sanatgilarin, istismar ettikleri hassas bireysel ve toplumsal konulari
elestirir. Yapilan eserler iizerinden, bir grup sanatgiyi, savas, gog, esitlik, kadin haklar1 gibi
toplumu ve bireyi duygusal ve fiziksel yonlerden etkileyen durumlari, goriiniirliik kazanmak
amactyla konu edindiklerini One siirerek, halkali solucan grubuna giren siiliige
benzetmektedir. Kan emerek beslenen siiliik, tibbi amaglar i¢in kullanilan tiirleri ile birlikte
cesitlenmektedir (Ayhan, 2018, s.142). “Cagdas Siiliikkler” calismast bu c¢esitliligin tip
diinyasindaki pozitif kazanimina degil, toplumca “yapiskan kimse” (https://sozluk.gov.tr/),
baska insanlarin maddi ve manevi hallerinden beslenen kisiler i¢cin kullanilan “siiliik”
yakistirmasi tizerinden anlamlar ¢ikartilarak tasarlanmaktadir. Yerlestirme yaklasik {i¢ bin
kagit hamuru lizerine muhtelif boylarda yagli boya parcadan olusmaktadir. Siiliiklerin
yapiminda kalip tercih edilmemesinin sebebi her bir siiliige kisilik kazandirmak ve

birbirlerinden farkli sekillerle dogal bir goriintii yaratmaktir (Gorsel 56 ve 57).

Uretim ve satis etkinlikleri sanat piyasasinda alisilmigin disinda bir tarzda denetlenir. Sanat
tacirleri cogu zaman sanatgilarla 6zel s6zlesmeler yaparlar ve sanatgilar boylece belli tiirde,
boyutlarda ve miktarlarda is iiretmek i¢in cesaretlendirilir ya da ydnlendirilirler. Ticari
galerilerde, ticarilesmeye agikca direnen enstalasyonlarin dekoratif yan tiriinlerini ne kadar
sik goriiyoruz? Kolayca tahmin edilebilecek nedenlerle, sanatgilara yonelik bu tesvikler
gizli tutulur. Alicilar, koleksiyonculuk prensiplerine bagliliklarina gore segilirler, ne de olsa
bir eserin aniden ve beklenmedik birine satilmasi, sanat¢inin prestiji, hatta piyasanin
tamami igin tehlikeli olabilir (Sallabrass, 2004 s. 94)
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“Oncii Siiliik” ¢alismasi, sanat tacirleri ve sanatcilar arasindaki iliskiden beslenir. Cagdas
sanat piyasasinin i¢inde kazang elde etmek amaciyla, kurumlarin ve koleksiyonerlerin {istii
kapali sOylemlerle dillendirdigi isteklerine karsilik, ilkelerini ve eserlerini ydnlendiren
sanatcilar1 elestirmektedir. “Cagdas Siiliikkler” s0ylemi, ticari kaygilarla tiretilen eserlerin,
kurumlar tarafindan sunulus yontemlerinin sembolik aktarimidir. Siiliiklerin taklidi ile
olusan yerlestirme, bir galeriyi istila eden her bir siiliikk pargasi ile tutarsiz olduklari
diisiiniilen belli bir kesim sanatgilarin ikiylizlii olmalarina getirilen elestirinin neticesidir.
Insanlarin iyi ve kétii durumlarini somiiren kisilere yonelttigi “siiliik” yakistirmasini, bu
sanatgilar i¢in kullanmaktadir. Yerlestirme, tutarsiz olduklar1 diisliniilen sanatg¢ilarin kirli
kan1 emerek iyilestireceklerini vaat ederken, aslinda temiz kan1 emip kendilerini besledikleri
diisiincesi ile yaratilmaktadir. Projenin metnine “Sanat¢1 Siilik™ ismi verilen karakterin
dilinden yazildig1 izlenimi verilmistir. “Sanat¢1 Siiliik” karakterinin sdylemlerine asagidaki

alintida yer verilmektedir.

“Yaganan felaket ne olursa olsun, magdurun sesini tim diinyaya duyurmak adina, sorumlu
bir sanatci1 profili ¢izerek emmeye devam et. Cagdaslarinin yolunda ¢atlayana kadar somiir.
Bir zulme mi tanik oldun, milkkemmel! Hemen basla siikselerine. Yapis, bos buldugun bir
yerden devam et. Kent de kadin de, azinlik de, ¢ogunluk de, ¢ocuk de, polis de, savas de,
savagsma de, geng de, destek de, devlet de, hayat de... Ne bileyim, bak iste etrafina. Seni en
cok ne besliyorsa, iste ona bak. Birileri uyanir da siiliikliigiinii sorgularsa eger; ‘’Ben
siiliigiim, iyilestirmek i¢in bunu yapiyorum. Ben, kirli kan1 emiyorum, iyilestiriciyim’’
dersin, iistiine basa basa. Siiliik kardeslerin, reklamin1 da senin istegin gibi yaparlar merak
etme. Kapital kardeslerin, finansmi da karsilar. Zaten yasadigin diizende sen busun, kimse
sana sormaz bile ne yaptigini. Beslenmek i¢in sikint1 da ¢ekmezsin hem, ¢atlayana kadar
emebilecegin bir diinya dolusu mesele var 6niinde, hiinerlerini gosterebildigin kadar goster
catlamadan. Sergile kendini. Neyi izledigini bilmeyenler sana epey bir yol kat ettirecektir.
Olurda biri farkina varirsa, seni kimsenin anlamadigini sdyler, bundan da pagani kurtarirsin
(Hiiseyin Arict, “Cagdas stiliiklerin Sergisi”, metin)
https://www.huseyinarici.com/cagdas_suluklerin_sergisi

Gorsel 56. Hiiseyin Arict, 2016, Cagdas Siiliikler / The Show of Contemporary Leeches, isimli ¢aligmadan
detay, modelaj hamuru iizerine yagh boya.
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Gorsel 57. Hiiseyin Arict, 2016, Cagdas Siiliikler / The Show of Contemporary Leeches, isimli ¢alismadan
detay, modelaj hamuru {izerine yagli boya.

“Cagdas Siiliikkler” yerlestirmesin sanat somiiriisiine getirdigi elestiriden, “Beton Solucan1”
isimli ¢aligma incelendiginde, yerlestirmede bencil ve ¢ikarci miiteahhitlerin ¢cevre ve miilk
somiiriisii konu edilmektedir. Ozensiz ve kuralsiz sekilde insa edilmis binalar veya yasam
alanlan elestirilmektedir (Gorsel 58 ve 59). Duvar, solucanlarin delikleri gibi tasarlanmas,
delikten ¢ikan solucanlar yerde birikiyor hissi verilecek sekilde yerlestirilmistir. Delikten
dokiilen beton tozlari ise yerlestirmenin iizerinde birakilmistir. Kirmizi toprak solucani taklit

edilerek ¢alisilmustir.

Gorsel 58. Hiiseyin Arici, 2017, Beton Solucani / Concrete Worm, detay 1.
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Gorsel 59. Hiiseyin Arict, 2017, Beton Solucani / Concrete Worm, detay 2.

“Omurgasizlar” serisinin ¢aligmalari i¢inde su ana kadar gosterilen diizensiz dogal dagilimli
yerlestirme sekillerine ek olarak, belirlenen merkeze hareket eden veya merkeze yonelen
omurgasiz canlilarin istilact varliklar1 buradan sonraki kisimda verilecek orneklerde
goriilmektedir (Gorsel 60 ve 61). Merkezi bulunmayan omurgasiz canlilar ise belirsizlik
hissi verebilmek ic¢in diizensiz kompozisyonlardan olusur. Calismalarin merkezinde-
odaginda cisimlerin gériiniimleri genel gilizel anlayiginin temsilini tstlenirken, kurtlar temsil
edilen giizelligi, hoslugu tiikketmek icin hevesli-istahli toplumlar1 yansitirlar. Merkezi
bulunmayan caligsmalarda ise omurgasiz canlilar, hareket halinden, y1gilma halinde tasvir

edilirler. (Gorsel 62).

Gorsel 60. Hiiseyin Arict, 2018, Veniis / Venus.
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Gorsel 61. Hiiseyin Arict, 2018, Siz de En Giizel Duygularin Katilisiniz! / You Are of Most Beautiful Emotions,
Too!

Gorsel 62. Hiiseyin Arici, 2018, Sigamaz Olduk Higbir Yere 111/ We Could Not Fit Anywhere I11.

Tragedyanin 6biir pargalarmi ele aldik; geriye so6zel disavurum ve diisiinceden s6z etmek kaldi.
Diisiinceyle ilgili seyleri retorika'ya birakalim; daha ¢ok o alanin konusudur onlar. Sézlerle
ortaya konacak her sey diisiincenin alanma girer. Boliimlerine gelince, sunlar1 sayabiliriz:
Kanitlama, ¢iirlitme, acima, korku, 6fke ya da buna benzer heyecanlar uyandirma; bir de
yiiceltme ya da kiigliltme. Acikga goriiliir ki, eylemleri diizenlerken acima, korku, biiyiikliik ya
da gergege benzerlik etkileri yaratmak istedigimizde bagvurdugumuz bigimlerle aynidir bunlar.
Aradaki fark sudur: Bir yanda etkiler herhangi bir agiklamaya bagvurulmadan yaratilirken,
sozlere bagl etkiler konusan kisi tarafindan yaratilmali, onun s6zlerinden dogmalidir. Eger bir
kisinin diisiinceleri, s6ze gerek kalmadan yeterli diizeyde ortaya konabiliyor olsaydi, ne gerek
kalird1 ki konusmasimna (Aristoteles, 2007, s.60).

Omurgasiz canli goriiniimii elestirilen toplumlarin bireyleri olarak aktarilir. Yiizeylerde bir araya
getirilen bu canlilar giiruhlart simgelerler. Toplumun medeniyetle iliskisi “Giizellikler icin

Savasti Medeniyetin Giizelleri” isimli kisisel projede (2018) elestirilirken, omurgasiz canlilar ile
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insan karakterleri yansitilmaktadir. “Modemite” ¢esitliginin, toplum ve birey ekseninde
sistemlesmesi incelenmektedir. Modernite terimini “kurumlar ve davranis bigimleri” (Giddens,
2019, s, 29) baglaminda cle alan proje, medeniyetlerin ¢esitli toplumlara olumlu olumsuz
etkilerini sergi baglig1 altinda konu alir. Medeniyetlerin kiiltiirleri, 6rfleri ve adetleri bireysel
yagsami sekillendirebilmektedir. Uygarliklarin, kiiltiirlerini, 6rf ve adetlerini, somiirii iilkelerine
veya kendi uluslarinin toplumlarina yayma metotlarini, azinliklara yayma cabalar1 cografyalara
gore c¢esitlenmektedir. Duyular diinyas1 i¢inde, bireylerce tanimlanan ve nitelikleri belirlenen
“glizel” anlayisi, cesitli bigimlerde taninabilir, bu da giizeli-estetigi kategorize etmeyi, onu
evrensel bir tamim ile siniflandirmay1 zorlastirmaktadir (Yetkin, 1972, s.133). Bir ulusun kendi
giizel veya iyi anlayisini, bagka uluslara ve kiiltiirlere aktarma ¢abasi gibi kisilerin de baska
kisilere kendi benimsedigi kaliplar1 aktarmaya ¢alismasi hatta bunu yaparken agresif metotlar
denemesi bilinmektedir. Medeniyet, giizel, savas, estetik kaliplar, kiiltiir savaslar1 gibi durumlari
omurgasizlar serisinin en belirgin 6zellikleri ile beraber kurgulayan caligmalar, kaliplarla ve

sinirlarla aldatilan kiiltiir toplumlarimin vaziyetlerini 6zetler niteliktedirler.

Uygarlik "Bir ilkenin, bir toplumun, maddi ve manevi varliklarinin, fikir, sanat

calismalartyla ilgili niteliklerinin tiimii, medeniyet" olarak tanimlanmistir. Dolayisiyla,

kiiltiirli medeniyetten ayiran, i¢inde yasanilan topluluga ait degerlere vurgu yapmasit ve

Ozgiinliigii- diir. Medeniyet, diinya i{izerinde yasayan kiiltiirlerin yasayislari, dilleri,

degerleri cercevesinde gelistirdikleri sistemdir. Kiiltiir ise bu sistemin gelismesinde milli

unsurlarin roliine vurgu yapmaktadir. Ziya Gokalp, Tirk Uygarlig1 Tarihi adli eserinde

"...Fakat bir uygarligin her ulusta aldig1 6zel bigimleri vardir ki, bunlara kiiltiir (hars) denir."

seklinde kiiltiir ve medeniyeti birbirinden ayirmistir (Bahar, 2015, s. 114)
Medeniyet ve giizellik iligkisi kimilerince ¢irkin goriilen omurgasiz canlilar ile gorece giizel
goriinen cerceveler, cicekler, sempatik heykeller ile sentezlenir. Giizel ve ¢irkin, iyi ve koti,
yararl ve yararsiz “Giizellikler i¢in Savasti Medeniyetin Gtizelleri” isimli projede medeniyetin
toplumlara sunduklan {izerinden celiskiler yaratmaktadir. Bu ¢eliskiler, bereketi temsil eden
Paleolitik donemin kadin figiirlerinin ortak o6zelliklerini taklit eden ¢agdas goriintimleri ile
“kadin heykelcikleri” isimli 80 parcadan olusan figiiratif heykel dizisi ile ele alinir (gorsel
63,64,65 ve 66). Insanin tanrica 6rneklerinin ilki yazidan ncesine uzanmaktadir (Leeming,
2020, s.19). Abartili kalga, meme ve gobek tasvirlerinden meydana gelen heykelcikler
(Leeming, 2015, s. 17) yaratilmasinda bircok sebebin oldugu diisiiniilmektedir gorsel 67).
Muhtelif boylarda iiretilmis Yontma Tas Devrine ait bu 6rneklerin kimileri abartili {ireme

organlarina sahip olusu emin olmamakla birlikte “cinselligin ve tiretkenligin” vurgusu iizerinden

yaratim sebebi oldugunu sdyleyebiliriz (David Leeming Jake Page, Tanriga ve Mitler s.19).
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“Giizellikler i¢in Savasti Medeniyetin Glizelleri” serisi i¢in yeniden yorumlanan “Kadin
heykelcikleri’nin her biri farkli ¢erceveler i¢inde tasarlanmis, ¢ergevelere uyumlu olabilmeleri
icin sekillendirilmistir. Ozgiin parcalardan olusan “Kadin Heykelcikleri”, “eski caglardaki
bereket islevi” ile zitlagan bugiinkii anlamina (Leeming, 2020, s.162) getirilen elestirinin yani
sira izleyenin algilama seklini etkiledigi diisiiniilen ¢ergeveler lizerinden “kurum ve bireylerin”
sanat eserlerine olan pasif miidahalesini, bu sinirlarla aktarmaktadir. Kadin figiirleri i¢in segilen

bu cerceveler toplumun diisiince kaliplarinin bireyler iizerindeki etkilerinin yansimasidir.

Ister basit ister afili olsun, bir gerceve, i¢indeki imgenin sirlarim gizmeye yarar ve bir bu kadar
onemlisi de genellikle imgenin goreli anlamina iligkin olarak birilerinin (bir miize miidiiriiniin,
bir sanat tacirinin, bir koleksiyoncunun) goriisiinii yansitan sessiz ama bariz bir iddiay1 isaret
eder. Konumuzla dogrudan iliskili olarak, tablolarn bir de "kurumsal gergeveler" i vardir.
Bunlarm baghcalar1 akademi (sanat tarihi disiplini yoluyla), miize ve sanat piyasasidir. Imgeler
daha genis bir tarihsel siire¢ baglaminda var olur (Leppert, 2009, s.28).

Gorsel 63. Gorsel sol, Hiiseyin Arict, 2018, Gorsel 64. Gorsel sag, Hiiseyin Arici, 2020, Kadin Kadin
Heykelcikleri 111 / Female Figurines 111 Heykelcikleri XXI1 / Female Figurines XXI

Gorsel 65. Gorsel sol, Hiiseyin Arici, 2020, Kadin Gorsel 66. Gorsel sag, Hiiseyin Arici, 2020, Kadm
Heykelcikleri XX / Female Figurines XX Heykelcikleri XXI1I / Female Figurines XXII
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Gorsel 67. Hiiseyin Arict, 2020, Kadin Heykelcikleri XIX / Female Figurines XIX

Omurgasiz canlilarin taklitleri sonucunda ortaya ¢ikan caligsmalar, giizel veya ¢irkin, iyi veya
kotii iklimleriyle iligkilidir. Bireyin sosyal yasantisinin i¢inde siklikla karsilastigi bu
iklimler, doganin belli bir tiir canli hareket ve bigimleri taklit edilmesiyle olusmustur.
Insanin kiiltiirel nesnelerinin belli pargalar1 calismalara konu olmus, vurgulamak, sunmak,
gostermek veya parsellemek amaciyla kullanilan ¢ergeveler insanin kaliplasan
diisiincelerinin temsili haline gelmistir. Serinin genelinde toplumlarin yasamlari gelisimleri
boyunca zorbaca yonetmeye calistiklari, her tiirlii dogal ve Kkiiltiirel kaynaklar
incelenmektedir. “Omurgasizlar” serisinden beslenen “Giizellikler i¢in Savasti Medeniyetin
Giizelleri” isimli kisisel proje, devaminda birakti§1 insana karsi negatif diisiincelerle

“Merhamet” serisinin temellerini atmistir.
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4. BOLUM: MERHMET

“Merhamet” serisinin ¢aligmalari, toplumun doga ile iligkisi iizerinden “medeniyetten”
modern yagam bireylerince tecrit edildigi diisiiniilen doganin, tahribatinin temsillerle ve
taklit yontemleri ile aktarimidir. Merhamet serisi doga ve toplum iligkisinin trajedik
neticelerini konu alir. “Dogal diinyanin giderek modernitenin i¢ refleksif sistemine gore daha
fazla diizenlenmesi anlaminda, doga “bir amag haline gelme” ye baslar” (Giddens, 2019, s.
219). Doga, tiikketim toplumunun, somiiriisiine maruz kalabilmektedir. Giinden giline insanin
sekillendirmesine ugrayan doganin yitirdiklerinin, “modern kurumlarin kendi etkinliklerine
tabi” alanlara doniismesi, ilerisi belli olmayan belki dogal yasam i¢in riskli ¢cevreler haline
gelebilmektedir (Giddens, 2019, s. 220). “Merhamet” serisi ismini, seriyi tasarlayan
sanat¢inin, insan karsisinda tehlike altinda olan dogal yasam i¢in yazdig1 duadan almaktadir
(https://www.huseyinarici.com/merhamet tr ). Merhamet duasi, dogaya kars1 kisisel bir
acima duygusu sonucunda “ibadet” ¢alismasinda oldugu gibi sanat¢inin Tanrisina sundugu
isteklerden dogmaktadir. Bu duada yer alan istekler, doganin tamamen yok olmas1 yoniinde
temennilerdir ve sergi projesinin metni olarak kullanilmaktadir. “Merhamet” serisi igin
yazilan dua aym zamanda projenin pargalarmin isimlerini olusturmaktadir. Ornegin;
Holbein’nin “Mezarindaki Isa” isimli trope 1’oeil eserinden (s.16) &ykiiniilerek
sekillendirilen ¢alismaya “Merhamet et ve oldiir beni” (gorsel 68) ismine duanin i¢gindeki su
kisimdan alintidir; “Merhamet et ve Oldiir beni, canim yanarken yarattigim diinyami
izleyenleri, diinyam1 elestirenleri sevdirmeyeyim”

(https://www.huseyinarici.com/merhamet_tr ).

“Merhamet Et ve Oldiir Beni” tuval iizerine yagl boya trope 1’oeil resminin iistiinde ve
altinda modelaj hamurundan yapilan iki fare ile kurgulanir (gorsel 70). Calisma trompe 1’oeil
eserlerinden farkli olarak, kavramlar ve anlam kaygilar1 igermektedir. “Merhamet Et ve
Oldiir Beni” caligmas igin sergi mekaninda 151k ve fonda yer alan duvar rengi yeniden
tasarlanmis, tabloya vuran 151k resim biitiinliigiinii saglamasi i¢in kisik ve los tercih edilmistir
(Gorsel 69). Karanlik ve siyah duvar rengine sahip sergi mekani, izleyicide bir yas ve
melankoli hissi uyandirmaktadir. “Merhamet” serisinde yer alan her bir ¢alismada, doganin

elcisi bir canli ile modern toplumun bir temsili imge eslik¢idir.
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Gorsel 68. Hiiseyin Aric1, 2020, Merhamet Et ve Oldiir Beni / Have Mercy and Kill Me

Gorsel 69. Hiiseyin Aric1, 2020, Merhamet Et ve Oldiir Beni / Have Mercy and Kill Me, Sergide secilen
karanlik ve kisitli 1giklandirma.

Gorsel 70. Hiiseyin Aric1, 2020, Merhamet Et ve Oldiir Beni / Have Mercy and Kill Me, isimli calismanin
pargasi, detay.

“Merhamet” serisinin “Mezarindaki Isa” uyarlamasmin insan bedeninin natiirmort
goriiniimiinden av hayvanlarinin cansiz bedenlerine gelindiginde, 17. Yiizyilda, 6ldiirtilmiis

av hayvanlarinin resim kompozisyonlarinda ele alinan ¢ogunlukla tavsan, keklik, tavuk veya
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yabani kus gibi ¢esitli natiirmortlari ile karsilasmaktadir. Kazanci, 2018, s.307) (gorsel 71).
“Merhamet Et ve Utandir Beni, I”” isimli ¢calisma, zevk ugruna avlanan yaban hayati konu
almakta, 6llimden haz alan insanlarin varliklarini izleyiciye hatirlatmaktadir. Jan Baptist
Weenix, Olii Keklik isimli tablosuna benzer niianslar tasiyan “Merhamet Et ve Utandir Beni,
I” isimli ¢aligma (gorsel 72), polimer kile ile ii¢ boyutlu tasarlanmistir. Arici, serisi igin
yazdig1 duada “Merhamet Et ve Utandir Beni, [” isimli c¢alismaya su sozlerle atif
yapmaktadir; “Merhamet et ve utandir beni. Yabanil hayat1 zevk ugruna avlayan kullarindan
oldugum i¢in... Utandir beni zevkle parcalara ayirip sovla tiikettigim canlilarin i¢in. Onlarin
cansiz bedenlerini sergiledigim igin...” (https://www.huseyinarici.com/merhamet_tr) Av
hayvanlarina kars1 gelisen kisisel hassasiyet “Insan Eli 9” isimli ¢alismada da goriilmektedir.
Oldiiriilmiis bir kusun insan elinden ¢tkma imajla kurdugu iliski, éldiiriilen kusun mu yoksa
calismanin m1 insan elinin {iriinii olup olmadig: diisiindiiriiliir. “Insan Eli 9 isimli caligmada,

6ldiirme gerceginin dogal ve suni yollarinin goriiniimii taklit edilmektedir (gorsel 73).

Gorsel 71. J. B. Weenix, 1650-52, Olii Keklik / Dead Partridge
Maurishuis. Erigim: 01.03.2024.
https://www.mauritshuis.nl/media/534ib5py/0940 repro.jpg?anchor=center&mode=crop&width=3840&rnd=
132629872627330000&quality=70
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Gorsel 72. Hiiseyin Arici, 2020. Merhamet Et ve Utandir Beni I / Have Mercy to Embarrass Me 1
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Gorsel 73. Hiiseyin Arici, 2021, Insan Eli 9 / Human Hand 9.

Merhamet Et ve Utandir Beni (I) isimli ¢ahisma bir bagka boyutu ile Rene Magritte’nin “La
clairvoyance” isimli eseri ile derin bir iligki kurmanin pesindedir. Magritte’nin yumurtaya bakarak

resmettigi kusun, ressamun 6ngoriisiinii yansittigini sdyleyebiliriz (https:/mww.renemagritte.org/la-
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https://www.renemagritte.org/la-clairvoyance.jsp

clairvoyance.jsp )(gorsel 74). Bu felsefede Magritte’in eserindeki izledigi yumurtamin gelecekte alacagi
goriinimii tuvale aktarirken, Arici’'nin, baktigi canli bir kusun gelecekte avlanip, oldiiriilecegi
thtimalini diisiinerek cansiz pargasinin heykelini olusturmasi, insanin dogaya yararli olabilecegine karsi

umutsuzlugunu yansitmaktadir.

Gorsel 74. Rene Magritte, 1936, Durugorii / La Clairvoyance
Rene Magritte. Erisim:01.03.2024. https://www.renemagritte.org/assets/img/paintings/la-clairvoyance.jpg

“Merhamet” ve “Omurgasizlar” serilerinde cansiz hayvan parcalarinin devaminda, “vanitas”
natlirmort eserlerinin bigimsel ve sembolik niteliklerinin giincel bir yorumlamasi {izerinden
sekillenen “Merhamet Et ve Affet Kurumak Zorunda Olan Ciceklerini (II) isimli ¢alismalar
izlenmektedir (gorsel 75). Cesitli bitki tlirlerinin, 6riimcek veya larvalar ile bir araya geldigi
kompozisyonlar, dogadan alinan giizel denilebilecek detaylarla, kirilgan ve korunaksiz varliklari
vurgulamak amaglanmistir. Merhamet Et ve Affet Kurumak Zorunda Olan Cigeklerini I isimli
calismanin ¢ercevesinin sol iist kdsesinde yer alan kamufle olmus orlimcek detayi, her zaman

insana karst tetikte olan vahsi yasamin savunma donanimini izleyiciye hatirlatmaktadir (gorsel 76).

Natiirmortlarda resmedilen nesnelerle hedeflenen sey, seyirciyi hayatin kisaligi ve
kirtlganlig1 tizerinde tefekkiire yoneltmekti: Kafataslari, zamani 6lgen aletler (masa, duvar,
cep ve kum saatleri), halen yanan ya da sonmils ama dumam tiiten mumlar, yalnizca bir
anligma varolan sabun kdpiikleri, en giir hallerinde ve solmaya baslayan gicekler, ¢iirlimek
tizere olan olgun meyveler. Nadir bulunan kabuklar, miicevherler, giimiis levhalar, altin
sikkeler, clizdanlar, senetler vb lilks mallar diinyevi hazinelerin boslugunu, beyhudeligini
ihsas ediyordu (Leppert, 200, 5.93)
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Gorsel 75. Hiiseyin Arici, 2020, Merhamet Et ve Affet Kurumak Zorunda Olan Cigeklerini II / Have Mercy

and Forgive Your Flowers that Are to Dry Il

Gorsel 76. Hiiseyin Arici, 2020, Merhamet Et ve Affet Kurumak Zorunda Olan Cigeklerini I / Have Mercy

and Forgive Your Flowers that Are to Dry II, detay.
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Gorsel 77. Hiiseyin Arict, 2020, Merhamet Et ve Affet Kurumak Zorunda Olan Cigeklerini I / Have Mercy
and Forgive Your Flowers that Are to Dry I, detay.

“Merhamet” ve “Omurgasizlar” serilerinde yer alan ¢igekler, sade ve tek bir ¢igek tiiriiniin
kesiti seklinde, polimer kil ile sekillendirilmis bitki modellemelerinden olusmaktadir (gorsel
77). “Omurgasizlar” serisine ait “Sevda Cigekleri IV” ve “Kiraz, Mimikri 17 isimli
calismalar, dogada yer alan kiraz ve ¢i¢cek imajinin taklit edildigi ¢aligmalardan biridir.
“Kiraz, Mimikri” isimli caligma, mermer kare stant lizerinde modellenen kirazlarin gercek
oOl¢iilerine sadik kalinarak taklit edilmektedir (Gorsel 78). Mermerin iizerine agilan oyuntuya

yerlesmis meyve kurdu, kirazlar arar konumda tanimlanmais, natiirmort heykelin izleyiciye

sunuldugu gibi, meyve kurduna da sunuldugu diisiiniilmektedir.

Genellikle yiyecegin esirgenmesi de olan bir yiyecek ikramu (zira yiyecek asla gergek
degildir) olarak natiirmort, verildigi kigiye higbir sey vermeyen hediyedir, mort'u ¢ekmis
(6li) bir doga'dir, giizelligi 6liimii hatirlatarak yaralayan bir vanitas'tir. Burada meyve
yapaydir, bebek bezleri katidir (diger Gober yerlestirmelerindeki fare zehrini ve kedi
kumunu hatir- latirlar), strafor geri doniisiimsiizdiir, tahta taglasmistir ve dogumlar
ucubemsidir; aslinda Gober tiim diinyay: aniden degisip tuhaflasmis. daha kétiive gitmis
halde gosterir (Hol Foster,2020, s.75)
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Gorsel 78. Hiiseyin Arici, 2024, Mimikri Kiraz 1 / Mimicry Cherry 1.

Kirazlarin parlak ve taze gériiniimii ile mermer stand {lizerinde konumlanmalari, seyirlik bir
cazibe kazandirirken, onlara dokunma hissini de dogurur. Kirazlarin sap kisimlarinda yer
alan detaylar, taklit yeteneginin titizlikle uygulanisinin ¢arpici detaylarindan olmaktadir.
“Kiraz, Mimikri 1” calismastyla benzer niteliklere sahip “Iki Yiizlii” isimli calisma, klasik
resim yontemi olan allaprima tekniginin 6gretileri ile yapilmig, “peynir” resmi merkezli
melez bir ¢aligmadir. “Iki Yiizlii” ressamin elinden ¢ikma bir resim olma gergegini taklit
eder. Bu resimsel taklit neticesinde olusan imaj1 izleyen fare modelaji1 ve klasik ahsap resim
cercevesi ¢alismanin biitiiniidiir (gorsel 79). “Iki Yiizlii” sanat¢min duyumlar diinyas: ile
diisler diinyas: arasinda siirekli degismekte olan gerceklerinin geliskileridir. Fare, izleyiciyi

temsil etmektedir (gorsel 80).
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Gorsel 79. Hiiseyin Arici, 2023. Ikiyiizlii / Twofaced.

Gorsel 80. Hiiseyin Arici, 2023, Ikiyiizlii / Twofaced, detay.

“Iki Yiizli” ve “Kiraz” ¢alismalarinda tipk1 “Masa Seklinde Tuval Uzerine Yagl Boya”
(s.59) isimli ¢alismaya benzer gerceklik cekismesi mevcuttur. Bu cekisme calismanin
izleyici agisindan ¢ogunlukla gercek bir nesneyi izliyor gergekliginin esere ait bilgileri
edinmesi sonucunda imitasyon olusunu anlamasiyla baslar. Bu durum, gercek olmayani
gercek kilarken; “...gercekdisini gercekmis gibi goren, ya da daha kétiisii: Gergegi gercek
olarak goren (bu, imitsiz bir durumdur) 6znenin durumunda gegerlidir (Baudrillard, 2012,
s. 66.) Baudrillard, ger¢ekdisini, gergek olmast durumunun siiphesiz kabulii ile agiklar.
“Insan Eli 3” isimli ¢alismada ise taklit edilen bir manzaranin kesiti degil, manzara resmi
olma ger¢eginin kendisidir. Bu agiklama ile baska bir tablosunun roprodiiksiyonu gibi

algilanabilir fakat “Insan Eli 3” isimli ¢alisma, bir ressamin elinden yaratilmis, empresyonist
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firca hamlelerine sahip romantik bir resim gibi olma durumunun taklididir (goérsel 81).
Izleyenin ¢ogunlugu yagh boya ile yaratilmis ahsap gergeve imajinin iizerine yuva yapan
kusun, resmi pisletmis olusuyla ilgilenmekte, resmin taklit ile olan iligkisi sorguya bile yer

vermeden gercgek bir temsil haline gelmektedir.

Gorsel 81. Hiiseyin Arici, 2021, Insan Eli 3 / Human Hand 3.

Yanlig olarak kabul edilmedigi siirece, bir yanilsamanin degeri bir gergekligin degeriyle

tam olarak aynidir. Ama yanilsama bir kez yanilsama olarak goriiliirse, artik yanilsama

niteligini yitirir. Demek oluyor ki, ancak ve ancak yanilsama kavraminin kendisi, kendi

basina bir yanilsamadir (Baudrillard, 2012, s. 66).
Gortintiiler kadar diisiincelerde kandirmacanin bir pargasi olabilmektedir. Giizel olgusunun
dogadaki ve sanatta farklilik gosterebilecegi yani dogadaki giizel seylerin sanatta ¢irkin
olarak goriiniim alabilecegini sdyleyebilir, bu ikili iliski bir durum i¢in de sdylenebilir,
“Aristoteles, “Realitede, dogada tiksinerek baktigimiz seyler, bir sanat eseri haline gelince,
onlara hoslanarak bakariz” diyerek gostermek ister. Dogadaki giizel, her seyden bizi canlilig
ile etkiler (Tunali, 2020, s, 180). Tunali’nin bu alintis1 sonucunda o canlilig1 duragan bir
nesnede yani sanat nesnesinde yakalayabilmek ve hareketi taklit edebilmek miimkiin miidiir?
Manzaranin ressam elinden romantik 151k hamleleri ile yaratimi sonucu ortaya ¢ikan resimler
kadar, bir oriimcegin tliylii uzun bacaklari, rahatsiz edici eklemleri, bilyiikliigii hiz1 da
giizeldir. Bu kisisel yorum tersi bir okuma ile de anlatilabilir. Oriimcekler kadar manzara

resimleri de itici olabilmektedir. Bu ikilik {izerinden taklit yontemleri ile yaratilmis “Kendi

Halinde” isimli ¢alisma, pargalara ayrilmis bir ¢ercevenin ortasinda kendine av ortami
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olusturmaya ¢alisan 6riimcegin kurgusundan olusmaktadir. Formunu neredeyse kaybetmis
cergevesinin i¢cinde kendi bildigi manzarasini insa eder gibi konumlanan 6riimcek, belli
mesafelerden neredeyse kendini izleyicisine kamufle eder (gorsel 82). Parcalanmis bir
cergevenin detayini incelemek isteyen izleyicinin, yakinlagsmasi sonucu farkina vardigi
orlimcegin imaj1, anlik da olsa bir irkilme hissi yaratmay1 amaglar (gorsel 83). Bir yaniyla
giizel arayisi igindeki izleyicinin kliselerini elestirmektedir. Doganin mimikri savunma
yontemlerinden yola ¢ikan ¢alisma, aver olarak gordiigii izleyicinin sanat nesneleri araciligt

ile kazandig1 gizlenme haliyle savunmaya geger (Ozgdnen, 2022, s. 11).

Gorsel 82. Hiiseyin Arici, 2023, Mimikri Kendi Halinde / Mimicry on His Own.
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Gorsel 83. Hiiseyin Arict, 2023, Mimikri Kendi Halinde / Mimikri Kendi Halinde / Mimicry on His Own.

Ucgiincii boliimiin dordiincii kisminda “Kendi Halinde” isimli ¢alismaya kadar verilen
orneklerde, farkli kavramsal baglamlara sahip sanat ¢alimlarinin taklit, yanilsama, toplumsal

gercekeilik, gergekgilik, trompe 1’oeil yontemleri ile sekillenmesine yer verilmektedir.
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SONUC

“Cagdas Sanatta Taklit, Aldanma ve Trompe L’oeil” baglig1 iceresinde deginilen “aldanma”
ile iligkili sanat yapitlarinin incelenmesi ve arastirilmasi siirecinde sanat yapilari lizerinden
verilen 6rneklerin bigimsel ve diislinsel bir¢ok ortak 6zellige sahip oldugu goriilmektedir.
Bu ortak 6zelliklerin varligint destekleyen kaynak ve eser ornekleri degerlendirildiginde,
sanat¢ilarin taklit etme sekilleri ile gelistirdikleri stratejilerin yaratilan yanilsamanin
etkisinde biiyiik rolii oldugu gézlemlenmekte ve {igiincili boliimde yer verilen uygulamalarla
deneyimlenmektedir. Insanlar maddi ve manevi diinyayr kisisel deneyimleriyle
tanimlamaktadir. Bu tanimlamalar kisiden kisiye degisebilen algilama, kavrama ve
anlamlandirma sekilleriyle yapildiginda, 6zgiin gerceklik tanimlar1 yaratabilecegi gibi,
maddeler diinyasinda en temel anlamiyla gercek kabul edilen varliklar1 farkli kisilerin
goriisleri ile degisken tanimlara doniistiirebilir, hatta yaniltabilir. Gergegin anlamlar
konusunda bu doniisen veya yaniltan durumlarin, yoOnetilmesi, tasarlanmasi,
sekillendirilerek yeni bir geceklikle sunulmast miimkiindiir. Birinci boliimde “gercek” ve
“taklit” hakkinda edinilen bilgilerle tanimlarin degiskenligi ¢esitli kaynaklar kanit
gosterilerek sunulmustur. Bu kanitlar taklit etme ihtiyacinin olustugu durumlarda, taklidin
nedenlerini taklit edilecek seyin yani aslinin yliiceltilmesi olabilecegi gibi, yaniltma,
O0grenme, Ogretme, savunma, biiyilileme ve biiylilenme isteklerinden de olabilecegini
gosterir. “Gergek” ve “gerceklik” tanimlarindan hareketle sanatta “taklit” incelendiginde,
model alinanin aslinin benzerini yaratma sekillerinde “algilarin” etkinligi goriiliir. Algilarin,
kisilerin goriis ve deneyimleri diisiiniildiigiinde degiskenligi veya yanilticiligi birinci
boliimde birgok ornekle verilmistir. Degisken algilama big¢imleriyle yeniden insa edilen

gerceklikler, sanatgilar tarafindan ¢esitli medyumlarla ele alinmaktadir.

Sanatcilarin segtikleri modelleri ¢esitli taklit etme sekilleriyle ele aldiklari, yansimalarla
izleyeni yaniltarak {irettikleri eserlere ikinci ve {liglincli bolimde yer verilmistir. Bu
boliimlerde yer verilen 6rneklerle insanin duyulari ile yaniltilabilinecegi gdstermektedir.
Basit veya karmagsik bircok taklit etme seklinin insanda bir yanilsama yarattigim
gozlemlemek, yasamin her aminda bir yanillginin  iginde olabilecegimizi
diistindiirebilmektedir. Taklitle yaratilmis gergekliklerin farkinda olmadigimiz anlarin
miimkiin olup olmadig1 sorgulanir. Bu sorgulama halinin yalnizca insani paranoyaya
siiriikleyen iitopya ornekleri ile senaryolasan filmlerle tetiklenmesi gerekmez. Insanin &zel

yasaminda insan iligkilerinde karsilastigi aldanma, aldatma 6rnekleriyle de yanilgi i¢inde
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oldugu deneyimlenebilir, gerceklerin ne oldugu sorgulanabilir. Ikinci béliimde goz
aldanmasi ile yaratilan eserlerin anlik veya uzun siireli yanilsama etkileri incelenmistir.
Sanat tarihinden veya giincel ¢alismalardan 6rneklerin yer aldig: ikinci boliimde 6rnekler
lizerinden yanilsamay1 etkileyen teknik detaylara yer verilir ve bu detaylarin ustalikla
icrasinin énemi drneklerle kanmtlanmstir. Ikinci béliimde yer verilen bu drneklerle iliskili
sanat ¢alismalar1 tglincii boliimde tuval lizerine yagliboya yerlestirmeler ve modelaj

uygulamalarla Arici tarafindan deneyimlenmektedir.

Ugiincii boliimde yer verilen uygulamalar, gergekgilik, hiper-realizm, trompe 1’oeil ve
natiiralizmin getirisi liretme yontemleri ve tsluplar ile ¢alisilmig, yer alan uygulamalar,
dogada yer alan canli ve cansiz varliklarin taklitlerinden tiretilmistir. Kiginin kandiran veya
kandirilan olabilecegi arastirmada sanatsal teknik pratiklerle ve bireyin sosyal yasantisinda
karsilagtig1 anlardan 6rneklerle gosterilmistir. Sanatin teknik aldatma yontemleri ile bireyin
toplum iligkisi i¢inde karsilastigi aldanmalar1t harmanlanarak ti¢lincli boliimde uygulamalarla
aktarilmus, taklit etme sekilleri, kisisel aldanma veya aldatma deneyimleriyle caligilmistir.

Bu deneyimler, birey, toplum, inang ve beseri etkiler ekseninde edinilmis ve ¢alisilmistir.
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitli tarafindan onaylanan lisansiistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismuni, basili (kagit) ve
elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe Universitesi’ne
verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 digindaki tiim fikri miilkiyet haklarim bende
kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir bolimiiniin gelecekteki ¢aligmalara (makale, kitap, lisans ve patent
vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Caligmast Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarmin haklarini ihlal etmedigimi
ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Tezimde/sanat
calismasi raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu
metinleri yazili izin alarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yaymlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢aligmasi raporum asagida
belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstiti/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarthimden
itibaren ..... y1il ertelenmistir. (1)

O Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karart ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren ... ay
ertelenmistir. (2)

O Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir. (3)
08/07/2024
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*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iliskin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiisti tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime a¢ilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye doniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari i¢eren tezler hakkinda tez danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak
iizere tezin erisime a¢ilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik
vb. konulara iligkin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum
ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokolii ¢cer¢evesinde hazirlanan lisansiistii teziere iliskin gizlilik karar
ise, ilgili kurum ve kurulusun onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii lizerine {iniversite yonetim
kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar1 verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallar
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik karariin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii tizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulu
tarafindan karar verilir
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