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Luigi Boccherini’'nin G.2b Do min6r viyolonsel sonatinin genel bir bakis acisiyla
incelendigi bu ¢alismada, Boccherini’nin yasami ve muzik stili, sonatlarinin genel
Ozellikleri, 18. yuzyilin ikinci yarisinda viyolonsel ve yay gelisimi arastirilmig, eserin

incelemesi yapilmistir.

Luigi Boccherini'nin viyolonsel sonatlariyla ilgili Turkge kaynaklarin az olmasi
nedeniyle, ¢calismanin literatire Turkge bir kaynak kazandirmasi ve bu konuyla

ilgilenen muzisyenlere yardimci olmasi hedeflenmistir.

Bu ¢alismanin amaci Boccherini’nin Do minoér viyolonsel sonatinin viyolonsel ¢alim
teknikleri agisindan incelenmesi ve eseri yorumlamak isteyen viyolonselciler,
viyolonsel egitimcileri ile arastirmacilar icin eser ve bestecisi hakkinda bilgi

sunmaktir.

Anahtar sozciikler: L. Boccherini, Boccherini’'nin mizigi, sonat, do mindr,

viyolonsel



EXAMINATION OF LUIGI BOCCHERINFP'S G.2b
C MINOR CELLO SONATA
Supervisor: Dog. Kerem Timur AYKAL
Author: Doga Saygi

ABSTRACT

In this study, in which Luigi Boccherini's C minor cello sonata is analysed from a
general point of view, Boccherini's life and musical style, the general characteristics
of his sonatas, the development of cello and bowing in the second half of the 18th
century are investigated and the work is analysed.

Since there are few Turkish sources on Luigi Boccherini's cello sonatas, it is aimed
that this study will provide a Turkish source to the literature and help musicians

interested in this subject.
The aim of this study is to analyse Boccherini's C minor cello sonata in terms of cello
playing techniques and to provide information about the work and its composer for

cellists, cello educators and researchers who want to interpret the work.
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GIRiS

Luigi Boccherini olaganustu teknik becerisi ve muzikal derinligi ile 18. yuzyilin en
onemli gellist-bestecilerinden biridir. 1743-1805 vyillari arasinda yagamis Italyan
besteci, zarif ve incelikli stili ile teknik zorluklari harmanlayarak aktarmasiyla

viyolonsel galiminda bir donum noktasini temsil etmektedir.

Boccherini’nin viyolonsel sonatlari ve kongertolari viyolonsel repertuvarinda oldukca
onemli bir yer kaplamaktadir. Boccherini sonatlarina opus numarasi vermemis ve
kendi el yazisi ile yazmig oldugu eserler listesinde de sonatlarina yer vermemistir.
Sonatlari dlumunden uzun sure sonra bulunmus ve viyolonsel repertuvarinda
kendine yer edinmesi zaman almistir. Bunun sonucunda A. Piatti’'nin (1822- 1901)
dizenlemis oldugu alti viyolonsel sonati disindaki sonatlarinin nadiren icra

edildikleri gorulmektedir.

Arastirmanin konusu olan Boccherini’nin bestelemis oldugu G.2b Do mindr
viyolonsel sonati, solo viyolonsel ve basso continuo igin bestelenmistir. Eser Adagio,
Allegro ve Allegretto olmak Uzere U¢ bélumden olusmaktadir. Yapilan bu ¢alismayla
G.2b Do minér sonatinin incelenmesi yapilarak bu eseri ¢alismak isteyen icracilar

igin yol gosterici olmak hedeflenmistir.

Arastirmanin Amaci

Bu calisma ile Boccherini’nin Do minér Viyolonsel Sonat’nin muzikal agidan
incelemesinin yapilmasi, bestecinin viyolonsel repertuvarina ve teknigine
kattiklarinin vurgulanmasi, bu dogrultuda bu eseri ¢alismak isteyen icracilar igin bir

kilavuz olusturulmasi amaclanmaktadir.

Arastirmanin Onemi

Bu arastirma ile Boccherini’'nin stili, besteledigi sonatlarin viyolonsel
repertuvarindaki énemi vurgulanarak bu eseri ele almak isteyen icracilara ve bu
konu ile ilgili cahsma yapmak isteyen arastirmacilara etkin bir kaynak olabilecegi

dusunulmektedir.



Arastirmanin Yontemi
Bu arastirma Uzerinde c¢alisilirken veriler literatir taramasi yapilarak kaynakca

analizi ile elde edilmig, betimsel galisma ve nitel arastirma yontemleri kullaniimigtir.

Verilerin Degerlendirilmesi
Veriler literatir taramasi sonucunda elde edilmis; kaynakgada belirtilen kitaplar,
tezler, makaleler, muzik ansiklopedileri, internet siteleri ve notalardan yararlanilarak

eser analizinden edinilen bilgiler dogrultusunda degerlendirilmistir.

Evren ve Orneklem
Bu arastirmanin evrenini Boccherini’'nin viyolonsel sonatlari ve stili olusturur.

Orneklemi ise G.2b Do mindr viyolonsel sonatidir.



1. BOLUM: LUIGI BOCCHERINI

1.1. Luigi Boccherini’nin Yagami

Luigi Boccherini 1743 yilinda Italya’nin kuzeybatisinda yer alan Lucca kentinde
dogmustur. Henuz bes yasindayken muzige ilgisini fark eden profesyonel bir
kontrbas sanatgisi olan babasi Leopoldo di Antonio, ogluna viyolonsel dersleri
vermeye baslamig ve muzige karsi olan yeteneginin fark edilmesini saglamistir
(Campbell, 2004, s. 17).

Boccherini ailesindeki ¢ocuklarin tamaminin muazige ilgisi oldugu bilinmektedir.
Ozellikle kardesleri Maria Ester ve Giovanni Gastone, babalarinin miizik
yeteneklerinden miras aldiklarini géstermislerdir. Ancak Luigi sira disi bir yetenege

sahip olmasi ile kiigik yaslarindan itibaren dikkat ¢cekmistir (Rothschild, 1965, s. 3).

Dokuz yasina geldiginde Lucca Katedralinin kapellmeisteri! olan Francesco
Vanucci ile calismalarina devam etmistir. Halk onlnde ilk konserini on Ug¢
yasindayken vermigtir. 1757 yilinda birka¢ ay kadar Tartini’nin 6grencisi olan G.B.
Costanzi ile galismigtir (Campbell, 2004, s. 17).

Klguk yaslarinda bile Luigi Boccherini’nin viyolonsel icrasindaki teknik ve muzikal
becerisi dikkat cekmistir. 1756 yilinda Lucca’ya dénen Boccherini, ayni yil Santa
Croce Festivali’nde ilk kez bir solist olarak sahneye ¢ikmis ve 1766 yilina kadar bu
festivalde ve kilise konserlerinde performanslar sergilemistir. 1757 yilindan itibaren
ise Luigi ve Leopold Boccherini Viyana'da, Carinthian Kapisi’'nin yakinlarindaki
Alman Tiyatrosu’'nda viyolonsel ve kontrbas sanatgisi olarak c¢alismaya
baslamiglardir (Heartz, 1995, s. 104).

1760 yilinda Boccherini’'nin ilk oda muzigi eseri olan alti Trio’'su Op. 1, 1761'de
Paris'te La Chevardiere tarafindan yayimlanmistir. Lucca'da kaldi§i sure boyunca

bircok oratoryo, senfoni, yayl dortll ve dietler bestelemistir. Bu donemde Tartini'nin

1“(Alm.) Orkestra sefi. Terim 11’inci ylzyildan baslayarak koro topluluklarini yéneten mizikgiler igin
kullanilmig (Latince magister cappellae), 16'inci yuzyildan itibaren saray muzik yonetmenlerini
(Hofkapellmeister) nitelemistir’ (Say, 2010, s.235).



ogrencisi ve ¢ok iyi bir kemanci olan Lucca’h mizisyen Filippo Manfredi ile arkadas
olmustur. 1762'nin sonu veya 1763'Un basinda Manfredi ile birlikte Torino'yu,
Lombardiya'nin bazi kasabalarini, Piedmont'u ve Fransa'nin guneyini kapsayan bir
konser turuna ¢ikmislardir (Rothschild, 1965, s. 11).

Bestecinin ilk patronu Devlet Sapeli'nin direktoru, katedrald ve Bologna’da bulunan
Accademico Filarmonico’da org sanat¢isi olan Giacomo Puccini (1712-1781)
olmustur. Puccini 1764 yilinda Luigi Boccherini'nin devlet sapelinde insanlar
tarafindan imrenilen bir mevkide ¢alismaya baglamasini saglamistir. Boccherini ise
baslamasindan iki yil sonra babasinin vefatiyla bu isinden istifa etmis ve bir daha

donmemek Uzere Lucca’dan ayrilmistir (Speck, 2005, s. 191).

1765 yilinda Milano’ya gelen L. Boccherini, burada ilk yayli dortlisinu yazmis ve
eserini bir yiIl sonra da Guiseppe Tartini’nin (1692—-1770) keman 6grencileri Filippo
Manfredi, (1738- 1780) Pietro Nardini (1722- 1793) ve geng italyan viyolaci ve ayni
zamanda besteci olan Giuseppe Marina Cambini (1746-1825) ile birlikte

seslendirmistir (iskodrali, 2012, s. 7).

1767'den itibaren Boccherini, diger sehirlerin yani sira tim kuzey italya'yi (Floransa,
Pavia, Cremona ve Modena) seyahat etmistir. 1767'nin sonlarina dogru Paris'e
vardiginda Boccherini'nin muzigi Paris'te zaten bilinmekteydi. Bunun nedeni La
Chevardiere tarafindan yayimlanan Luccan Trio'lari ve Venier tarafindan
yayimlanan yayh doértlllerinin Paris gazetelerinde olumlu bir sekilde elestiriimesiydi
(Rothschild, 1965, s. 28).

Boccherini boylece kendisini uluslararasi alanda besteci olarak kabul ettirmigtir. Bu
durum, besteciye Paris muzik sahnesinin kapilarini agmistir. 1767-1768'de Concert
Spirituel'de bestelerini caldigina dair bir kayit bulunmaktadir. Mercure de France (ilk
olarak 17. ylzyilda yayimlanan bir Fransiz gazetesi ve edebiyat dergisi) bu vesileyle

konseri hakkinda sunlari yazmistir:

"Sonra, etkileyici Uglu ve dortllleriyle tanidigimiz Boccherini, ¢ello Gzerinde kendi

besteledigi bir sonatini ustaca seslendirdi." (Rothschild, 1965, s. 28).



Boccherini’nin populer ve Uretken olmasina ragmen ara sira konserlerde calarak ve
yayincilik yaparak gecimini saglayamadigi igin Paris'te himaye aradigi bilinmektedir.
Yaklasik alti ay Paris'te kaldiktan sonra bestecinin, Londra’da yasamina devam
edecegi dusunilmekteydi. O yillarda Londra, virtlidz italyan mizisyenler igin gtivenli
bir liman olarak gorulmekteydi. Ancak Boccherini kuzeye, Londra'ya gitmek yerine
guneye, Madrid'e gitmistir (Le Guin, 2005, s. 55).

Bestecinin Duport kardeglerle 1767'deki Paris ziyaretinde tanistigi dusunulmektedir.
J. P. Duport 1771'de Madrid'e geldiginde birlikte birgok konser vermiglerdir.
Duport'un, Boccherini'ye yayh begslilerinde iki viyolonsel partisi yazmasi ve bu
partilerde bas sesleri kullanarak etkileyici sololar eklemesi icin ilham verdigi tahmin
edilmektedir (Raychev, 2003, s.7).

Agustos 1769'da besteci ve italyan soprano Clementina Pelliccia evlenmislerdir.
Evliliklerinden kisa bir sure sonra Boccherini ve esi Madrid’e tasinmislardir.
Boccherini 1770 yilindan itibaren ispanya Krali lll. Carlos'un kiigiik kardesi olan
Infante, Don Luis de Borbdn (1761-1785) igin ¢alismaya baslamistir. 1770'den
1785'e, Don Luis'in 6lumline kadar bir besteci ve virti6éz oda muizigi muzisyeni
(virtuoso da camara y compositor de musica) olarak galismistir (Micheletti, 2014, s.
28).

Boccherini eserlerinin birgogunu burada c¢alistigi sure icerisinde bestelemisgtir.
Infante sarayinin bir Oyesi olarak bu silrecgte daha ¢ok ensemble? olmak Uizere,
duolardan® oktetlere* kadar genis bir repertuvar iceren oda muzigi icin eserler
bestelemeye odaklanmistir. Bu besteleri arasinda ispanya'nin en sevilen
enstrimanlarindan biri olan gitar, iki yayh besli (yayl calgilar dortlisu ve ekstra bir
viyolonsel) ve cgesitli enstrimanlar igin sonatlar bulunmaktadir (Micheletti, 2014, s.
30).

2 “(Fr.) Bir galgi mlzigi ya da ses miizigi grubunun solistik birlikteligi. Terim topluluk anlaminda
kullanilir” (Say, 2010, s. 533).

3 “(Lat.) Ses miziginde ya da calgi miiziginde iki solist igin eglikli veya esliksiz eser. Terim Latince
duo: iki s6zcuglinden kaynaklanir’ (Say, 2010, s. 485).

4 “(Lat.) Sekiz galgI ya da ses sanatgisi igin bestelenmis eser” (Say, 2010, s. 595).



Sonrasinda, daha buyuk etkinlikler veya anma torenleri i¢in, senfoniler (terimin
Barok anlamiyla sinfonialar, tek bolimlu bir galisma), bir duzine konser aryasi (arias
Academicas), villancicos (bir tir ispanyol Noel kutsal kasidesi), bir Stabat Mater, bir
Mass (bir dortlin), bir kantat (Noel igin) ve La Clementina (bir opera) gibi eserler
bestelemigtir (Micheletti, 2014, s. 30).

1776'da Infante, kral tarafindan Madrid bolgesinden sdrgun edilmis ve hem
kendisinin hem ¢ocuklarinin tahti ele gegirmesi engellenmistir. Boccherini; Talavera,
Torrijos, Veladal ve Caldaso de los Vidros'taki konaklamalar da dahil olmak Uzere,

Infante'ye qittigi her yerde eslik etmistir (Le Guin, 2005, s. 57).

BlyUk bir barig, beste ve performans doneminin ardindan 1785 yilinda, Boccherini
Madrid'e donmustur. Esi Clementina, nisan ayinda felg gegirerek 6imus ve besteciyi
yedi ¢ocuguyla bas basa birakmistir. Bunu takiben agustos ayinda Infante'nin
olimu, Boccherini'nin dmur boyu slrecek bir ig gibi goérlinen isine son vermistir
(Micheletti, 2014, s. 31).

Boccherini 1797'ye kadar Prusya Krali Il. Frederick Wilhelm'in oda muzigi bestecisi
olarak calismistir. Frederick Wilhelm ayrica hevesli bir amatdr cellist olmasi ile
bilinmektedir. 1797'de Frederick Wilhelm'in 6limu Gzerine Boccherini bir kez daha

dizenli bir maastan mahrum kalmigtir (Micheletti, 2014, s. 32).

1803 yilinda, Fransiz hayrani ve arkadasi Madame Edne-Sophie Gail, Boccheriniyi
Madrid'de ziyaret etmis ve besteciyi tUm ailesiyle birlikte tek bir odada, tam bir
yoksulluk iginde yasarken bulmustur. Bestecinin sahip olduklarini bir sandalye, bir
masa, bir viyolonsel ve bir pikolo viyolonsel (Ug¢ teli eksik) olarak tanimlamistir.
Madam Gail ona Paris'te maasl bir is teklif etmis, ancak Boccherini’'nin saghgi
calismasina izin vermemistir. Luigi Boccherini 28 Mart 1805'te 6imustiur (Micheletti,
2014, s. 33).

Gorseldeki Boccherini’'nin  ¢gellist olarak tasvir edildigi portresinin (Gorsel 1)
muhtemelen 1764 ile 1767 arasinda resmedildigi disunilmektedir. Kim tarafindan
resmedildigi bilinmemektedir. Portredeki viyolonselin dort telli, standart bir

viyolonsel boyutunda oldugu gorilmektedir. Boccherini viyolonseli oturur
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pozisyonda bacaklarinin arasina alarak herhangi bir destek olmadan tutmaktadir
(Speck, 2005, s. 193).
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Gorsel 1: Luigi Boccherini’nin Portresi (Le Guin, 2005, s. 40)

1.2. Boccherini’nin Miizikal Stili ve Viyolonsel Repertuvarindaki Onemi

17. yiizyilin sonu ve 18. yiizyilin basinda kuzey italya’da bulunan Bologna Okulu
viyolonselin dogdugu yer olarak kabul edilmektedir. Viyolonsel tekniginin
gelisimindeki ana yer olarak kabul edilmesinin yani sira, Bologna viyolonsel
literatirdnun temelinin sekillendigi yer olarak kabul edilebilir. Bu “yeni” enstriman
Bologna’nin ardindan, Venedik’te Vivaldi'yle, Roma’'da Corelli’yle ve Lucca’ya
ulagsarak Boccherini ile doruk noktasina varmigtir (Micheletti, 2014, s .1).



Luigi Boccherini viyolonsel galiminda bir donim noktasini temsil etmektedir.
Yasadi§i doneme ait gesitli gazetelerde ifadeli tonu ve cantabile® stili ile dikkat
cektigi yazilmistir. HenGz ilk yillarinda Ustun yetenekleri, usta bir teknik ve etkileyici

muzikal ¢aligi ile cevresindekileri etkilemeyi bagarmigtir (Speck, 2005, s. 191).

Boccherini; Italya, Fransa ve ispanya'da enstriimantal mizigin gelisiminde énemli
ve eftkili bir rol oynamistir. Viyolonsel calma teknikleri Gzerine 6zel bir okul kurmamis
olmasina ragmen, viyolonsel teknigi ve literatirine saglamis oldugu katki son
derece onemlidir. Besteledigi eserlerin sicak, lirik ve kigisel bir muzik diliyle anlatimi

onu ¢agdaslarindan ayirmaktadir.

Boccherini’nin muzigi incelendiginde inanilmaz bir 6zgunlik ve guzellik zenginligi
icerdigi gorulecektir. Eserleri incelemeye fazlasiyla degecek serin bir huzur

atmosferi yaymaktadir (Lindsay ve Smith, 1943, s. 81).

Daha cok lirik yapida, sert vurgulamalardan uzak bir yapida muizik besteleyen
Boccherini'nin eserleri zarif ve yumusak bir etki yaratmaktadir. Boccherini stil
yonunden 6nce Sammartini'yi islemis, Paris yillarinda Mannheim okulunun etkisinde
kalmig, Madrid'de de Haydn'i 6rnek almistir. (Aktlize, 2004, s. 370).

Boccherini’nin mazigi Haydn, Cambini, Nardini ve Duport gibi cagdaslari tarafindan
blyulk saygl gormustir. Bestecinin eserleri onun karakterini tam olarak yansitmakta
ve melodilerinin zerafetiyle dinleyicilerini adeta buyulemektedir. 1969'da Fransiz
muzikolog Yves Gérard (1932-2020) Boccherini'nin eserlerini kataloglamistir. Bu
kaynakta, besteci tarafindan yazildigi acik¢a belirlenen 580 eserin yani sira
orijinalligi nispeten supheli olan diger eserleri listelenmektedir. Bu eserlerin
neredeyse yarisi oda muzigi eserlerinden olusmaktadir; bunlarin gogu yayli galgilar
icin olmak Uzere 185 besli, 101 yayli ¢algilar dértlisu ve birgok trio, divertimento ve
cesitli eserleri bulunmaktadir. Boccherini, oda muizigine ek olarak, farkli
enstrimanlar igin kongertolar, senfoniler, motetler, kantatlar, oratoryolar ve bir opera
da dahil olmak Uzere c¢ok sayida orkestra ve vokal muzigi de bestelemistir
(Raychev, 2003, s. 8).

5 “(it.) Sarki sdylercesine, ezgisellikle” (Aktiize, 2010, s. 95).



Boccherini yasadigi donemde besteledigi eserlerin yani sira viyolonsel c¢alim
tekniklerine getirdigi yeniliklerle ve bu tekniklerin icrasindaki ustalikla oldukga
onemli bir gellist olarak kabul edilmigtir. Viyolonsel tekniginin gelisimi Uzerindeki
etkisi oldukgca dikkate degerdir. Viyolonsel eserlerinin yani sira oda muazidi igin

besteledigi eserler essiz bir renk ve gesitlilik zenginligi icermektedir.

Viyolonsel sanatgisi ve akademisyen Musa Eren igkodrali bu durumu

yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi'nde su sozleri ile agiklamaktadir:

“Luigi Boccherini, teknigini o kadar (st bir seviyeye ¢ikartmis ki adeta bize Adrien
Servais ile Karl Davidov’u animsatiyor...” 1899 yilinda Vasile Gutor (1864—1947)
tarafindan séylenmis olan bu sézden de anlasilacagi gibi 18. ylzyilda viyolonsel
icraciligl agisindan L. Boccherini, yeni bir dénim noktasi yaratmis ve adeta
calginin kaderini degistirmistir. Calismalarindaki teknik ve muzikal kavramlar o
doénemin sartlarina gore o kadar ¢ok ileri bir seviyeye ulasmistir ki, yazmis oldugu
eserlerin ¢ogu gunimuz viyolonselistleri tarafindan bile asin yiksek pozisyonlar
icerdigi igin hala pek tercih edilmemektedir” (iskodrali, 2012, s. 10).

1.3. Luigi Boccherini’nin Viyolonsel Sonatlarinin Genel Ozellikleri

18. yuzyilin bu en blyuk cellistlerinden Luigi Boccherini, yalniz ve yoksulluk i¢inde
oldugunden neredeyse 160 yil sonra, yayimlanmamis el yazmalari igin sistematik
bir arastirma yapilmis ve viyolonsel sonatlarindan on birini iceren bir el yazmasi
Lennoxlove'da bulunmustur. Bulunan on bir sonattan besi, ilk olarak 1760'larda
yayimlanan alti sonat grubuna aittir, ancak bu alti sonatin Boccherini'nin kariyerinin
hangi asamasinda yazildigi tam olarak bilinmemektedir. Sonatlarin kopyalanmak
Uzere Venedik'e gitmis olmalari, bu sonatlarin Boccherini'nin 1769'da Madrid'e
gidisinden dnce yazildigini gosterebilir, ancak sonatlarin birbirleriyle olan farkliliklari
bazilarini  bestecinin daha ileriki yaslarinda bestelemis olabileceginin

dusunldlmesine sebep olmaktadir (Barsham, 1964, s. 18).

Boccherini’nin bulunan alti viyolonsel sonatini, meshur on dokuzuncu yuzyil gellisti
Alfredo Piatti dizenleyerek viyolonsel literatirtiinde yerini almasini saglamistir. Bu
sonatlarin 1865'ten 1874'e kadar ayri ayrn olarak yayimlanip daha sonra tek ciltte
toplandigi dastnulmektedir. G. Ricordi'nin yayimladigi edisyon Boccherini'nin
viyolonsel sonatlarinin en erisilebilir kaynadi olarak goértlmektedir (Lindsay ve
Smith, 1977, s. 11).



Boccherini viyolonsel sonatlarina opus numarasi vermemigtir. El yazisi ile yazmis
oldugu, besteledigi eserler listesinde de viyolonsel kongertolari yazilmisken
sonatlari yer almamaktadir. Bunun nedeninin viyolonsel sonatlarinin yayimlanmak
icin degil kendisinin ¢almasi i¢in bestelemesi oldugu dusundlse de bu durumun

nedeni kesin olarak bilinmemektedir (Speck, 2005, s. 197).

Boccherini’nin diger oda muzigi eserleri de incelendiginde, viyolonsel sonatlarinin
gecmisin izlerini tagiyan bir form ve muzikal yapida oldugu gozlemlenmektedir.
Boccherini’nin viyolonsel sonatlarini tam olarak ne zaman besteledigi bilinmemekle
birlikte yasaminin ilk yillarinda bestelemis olmasi oldukga olasidir. Bu varsayim
viyolonsel sonatlarini neden yayimlamadigini da agiklayabilir. Boccherini yasadigi
dénemde viyolonsel sonatlarinin aksine kendini talep géren modern stilin temsilcisi
olarak tanitmak istemistir. Bu durumu bestecinin ilk yayinlari olan op.1-8 (1767-1771
yillari arasinda basiimigstir) eserlerinde gorebiliriz. Aralarinda yaylh calgilar dortlisu,
keman ikilisi, piyano ve keman sonatlari ve senfoni kongertantinin da bulundugu bu
ilk bestelerle Boccherini, en azindan kendisi i¢in daha modern kompozisyon
standartlari belirlemisti. Viyolonsel sonatlari igin ise baska dederler s6z konusudur
(Speck, 2005, s. 197).

Bestecinin viyolonsel sonatlari ikinci bdlumun farkli bir tonda oldugu hizli-yavas-hizli
(veya tempo di minuetto) olmak Uzere Ug¢ bolimlu bir yapidadir. Ardisik olan iki
bolim ayni tondaysa e@er ilk iki boliman yerleri degistirilerek yavas-hizli-hizli olarak
dizenlenmigtir. Bu diizenleme Boccherini’nin geleneksel olarak kullandigi yapinin

bir varyasyonu olarak kabul edilebilir.

Sonatlar galant stilinde® bestelenmistir. Solo viyolonsele Barok Dénem’de karsimiza
cikan basso continuo’eslik etmektedir. Kaynaklarda neredeyse her sonatin eslik

partisi yalnizca ‘Basso’ olarak belirtiimistir (Speck, 2005, s. 197-198).

Incelikli stil. Avrupa miiziginde 1740’ yillardan baglayarak gelistirilen ve klasik dénemde hazirlik
islevi tasiyan Rokoko stiline verilen ad” (Say, 2010, s.628).
74(it.) Surekli bas. Genellikle Barok miizikte toplu galista viyolonsel, viola da gamba, fagot, bas lavta,
org ve klavsen gibi pes sesleri gikarabilen galgilarin eglikie eserin siresi boyunca tonaliteyi
desteklemek igin galdidi bas partisi” (Aktiize, 2010, s. 53).
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Boccherini’nin  viyolonsel sonatlari basso continuo esligi igermesi sebebiyle
bestecinin alti keman sonatindan (op.5, 1768) farklidir. Besteci bu keman
sonatlarinda modern bir obbligato® stili kullanarak solo kemana eslik olarak klavyeli
bir enstriman tercih etmistir. Viyolonsel sonatlarinda eglik olarak yazilan bas partisi
de klavyeli bir enstrimanin rahatga icra edebilecegi bir sekilde yazilmistir. Ancak
viyolonsel sonatlarinin eslik partisinin gogu yayli bir enstrimanin eslik etmesi igin
bestelenmigtir. Boccherini’'nin biyografik gecmisi gbéze alindiginda bu yayh
enstrimanin kontrbas olabilecedi dusunulse de aslinda viyolonsel oldugu
anlasilabilir. Bu nedenle Boccherini’nin viyolonsel sonatlarinin iki viyolonsel igin diet
olarak bestelendigi, net bir sekilde solo ve eslik partisi olarak ayrildigi goriimektedir
(Speck, 2005, s. 198).

Boccherini’nin viyolonsel i¢in bestelemis oldugu pek ¢ok eserin yapisal ozellikleri,
bazi viyolonsel sonatlarinda solo viyolonsel igin Boccherini'nin bes telli bir
enstriman, bir pikolo c¢ello kullanmis olabilecegini bize dusundurmektedir.

L’Imperatrice Sonati buna bir érnektir (Speck, 2005, s. 197).

Son zamanlarda bazi belgelerin yeniden arastirilmasi Boccherini’'nin “Estayner”,
Jacob Stainer yapimi viyolonselinin yani sira, daha kiguk bir viyolonsele sahip
oldugunu ortaya c¢ikarmistir. 26 Nisan 1787 tarihine ait sahip oldugu esyalarin
listelendigi bir belgede "un Violon de Estayner" ve "un Violon Chico" (kiiguk bir ¢ello)
belirtiimistir (Speck, 2005, s. 197).

Viyolonsel gorianamli tenor keman (cello-type tenor violin) Barok Dénem’de siklikla
kullanildigi disinllen 6nemli bir enstrimandir. Barok Dénem’de viyolonsel igin
bestelenen pek ¢ok solo ve oda muzigi eserinin bahsedilen viyolonsel gérianimiu
tenor keman icin bestelendidi farz edilmektedir. Boccherini’'nin sahip oldugu
viyolonsel gorinimll tenor kemanin telleri kalindan inceye Sol-Re-La-Mi olarak
akort edilmistir. Bu enstrimanin boyutu ve 6lguleri tam olarak bilinmemektedir (Kory,
2005, s. 749).

8(it.) Eslik anlaminda: Barok dénemde siirekli bas gdrevini lstlenen gembalo partisini yineleyen
terim” (Say, 2010, s.583).
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Boccherini'nin eserleri Fransiz muzikolog Yves Gérard (1932-2020) tarafindan

Lonrdra’da yayimlanan Gérard katalogunda (1969) listelenmistir.
sonatlarin her  birinin numaralandiriilmasinda

(https://en.wikipedia.org/wiki/Luigi Boccherini).

Luigi Boccherini’nin Gérard Katologunda Listelenen Sonatlari

* G 1: Fa Major Viyolonsel Sonati

* G 2a: Do mindr Viyolonsel Sonati

* G 2b: Do mindr Viyolonsel Sonati

* G 3: Do Major Viyolonsel Sonati

* G 4a: La Major Viyolonsel Sonati

* G 4b: La Major Viyolonsel Sonati

* G 5: Sol Major Viyolonsel Sonati

* G 6: Do Major Viyolonsel Sonati

* G 7: Do Maijor Viyolonsel Sonati

» G 8: Si Bemol Major Viyolonsel Sonati

* G 9: Fa Major Viyolonsel Sonati

* G 10: Mi Bemol Majér Viyolonsel Sonati

* G 11: Mi Bemol Majér Viyolonsel Sonati

» G 12: Si Bemol Maijor Viyolonsel Sonati

* G 13: La Major Viyolonsel Sonati

* G 14: Mi Bemol Majérde Viyolonsel Sonati
* G 15: Sol Major Viyolonsel Sonati

* G 16: Mi Bemol Majérde Viyolonsel Sonati
* G 17: Do Major Viyolonsel Sonati

* G 18: Do mindr Viyolonsel Sonati (viyola igin de olabilir)

* G 19: Fa Major Viyolonsel Sonati

* G 562: Sol mindr Viyolonsel Sonati

» G 563: Sol Major Viyolonsel Sonati

» G 564: Re Major Viyolonsel Sonati

» G 565a: Si Bemol Major Viyolonsel Sonati
» G 565b: Si Bemol Major Viyolonsel Sonati
*G 566: Mi Bemol Major Viyolonsel Sonati

Bundan dolayi

kullaniimigtir
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https://en.wikipedia.org/wiki/Luigi_Boccherini

* G 567: Mi Bemol Major Viyolonsel Sonati

* G 568: Mi Bemol Major Viyolonsel Sonati
* G 569: Do Major Viyolonsel Sonati
* G 579: Fa Major Viyolonsel Sonati

» G 580: Fa Major Viyolonsel Sonati

* G deest:
* G deest:
* G deest:
* G deest:
* G deest:
* G deest:
* G deest:

La Major Viyolonsel Sonati
La mindr Viyolonsel Sonati
Do minor Viyolonsel Sonati
Do minor Viyolonsel Sonati
Re Major Viyolonsel Sonati
Mi Bemol Major Viyolonsel Sonati

Fa mindr Viyolonsel Sonati
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2. BOLUM: ViYOLONSEL VE YAY GELISiMi

2.1. 18. Yiizyilin ikinci Yarisinda Viyolonsel ve Yay Geligimi

Boccherini’nin yasadigi dénemde bir enstriman olarak viyolonsel ve viyolonsel
calim teknikleri surekli gelisim halindeydi. Viyolonsel yapimi ve calim teknikleri
Uzerinde birtakim denemeler yapilmaktaydi. Viyolonsel son yillarda kullanilan

modern haline ulagmak tzereydi (House, 1942, s. 7).

17. yuzyillin sonlarina ait viyolonsellerin boyutlari farkhliklar gosteriyor olsa da,
Stradivarius 1710 ile 1737 yillari arasinda yaptigi calgilarin uzunlugunu yaklagik 75
cm olarak standartlastirmistir. Bununla birlikte, ripieno® galismalari igin ortalamadan

daha buyuk bir ¢ello kullanildidi bilinmektedir.

Bu durumu J.J. Quantz (1697- 1773) su sozleri ile agiklamaktadir:

“Sadece viyolonsele eslik etmekle kalmayip ayni zamanda solo ¢alanlarin da biri
solo, digeri blylik topluluklardaki ripieno pargalari icin olmak (lizere iki 6zel
enstriimana sahip olmalari iyi olur. Ikincisi daha biiyiik olmal ve birinciden daha
kalin tellerle donatiimalidir. Her iki parga igin de ince telli kiiglik bir calgi
kullanilsaydi, blylik bir toplulukta egslik etmenin hi¢bir etkisi olmazdi” (Grace, 1981,
s. 137).

Boccherini'nin  yasadigi dénemde kullandigi viyolonsel ile modern viyolonsel
arasindaki fark yalnizca c¢alginin goévdesinin boyutunda degil, ayni zamanda tuse,
sap, bas balkon, kopri ve yay boyutlarinda da goértulmektedir. Bu dénemde
kullanilan viyolonsellerin tuseleri ve kopruleri genellikle modern viyolonselde
kullanilanlardan daha kisadir (Grace, 1981, s. 137).

Boccherini’nin ortalama bir viyolonselden daha kiig¢lk bir viyolonsel ¢almis oldugu
tahmin edilmektedir. Bu enstriiman sayesinde eserlerin tiz}° kisimlarini hayranlik

uyandiracak rahatlik ve kolaylikta ¢aldigi distnulmektedir (Grace, 1981, s. 139).

9 “(it.) Barok dénem concerto grosso formunda solist(ler)e eslik eden calgilar toplamini niteleyen
terim” (Say, 2010, s.158).
10 “(Fars.) ince ses anlaminda kullanilan niteleme” (Say, 2010, s.480).
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Barok viyolonselin sapi, guniumuzde g¢alinan viyolonselin sapindan daha kisaydi.
Gerald Hayes (1889-1955) “Violler ve Diger Yayli Calgilar” kitabinda, yayli
calgilarda cesitli degigikliklerin 18. ylzyilin sonlarindan itibaren meydana geldigini
yazmaktadir. O halde Boccherini'nin barok tarzda bir viyolonsele sahip oldugunu

varsaymak mantikhdir (Grace, 1981, s. 139).

Boccherini’nin yasadigi donemde viyolonselin koprastu hem algak hem de duzdur.
Bu, U¢ sesli akorlarin ayni anda calinmasinin neredeyse mumkun olmamasiyla
birlikte, u¢ ve dort sesli akorlarin ¢calinmasinin daha kolay oldugu anlamina
gelmektedir (Grace, 1981, s. 139).

O doénemde kullanilan bagdirsak teller, modern celik tellere gore daha kisa 6murli
olmasina ragmen ¢ok daha net ses vermektedir. Genellikle metal telden daha kalin
ve daha az gergindirler, bu nedenle daha tiz pozisyonlarinda ¢almak, sol el igin

modern tellere kiyasla daha az gug¢ gerektirmektedir (Grace, 1981, s. 140).

18. ylzyilda viyolonselde pik bulunmamaktaydi, sadece yeni baslayanlarin
enstrimana daha kolay adapte olmasi i¢in zaman zaman pik kullanimina sicak
bakiliyordu. Viyolonseli tutmayi zor bulan ve piki kalici bir sabitleme pargasi olarak
kullanan, bdylece daha sonraki ¢ellistler i¢in bir emsal olusturan kisi, oldukga kilolu
olan on dokuzuncu yuzyilda yasamis Fransiz gellist Servais'tir (1807-1866) (Grace,
1981, s. 141).

Boccherini’nin portresini inceleyerek (Goérsel 1) 18. ylzyil ortasinda viyolonsel ve
yayinin nasil bir gérinime sahip oldugunu goérebiliriz. Portrede gosterilen yay
bombesizdir, yani yay ne eski yaylarda oldugu gibi kildan yukari dogru kivrilir ne de
modern yaylarda oldugu gibi kila dogru kivrilir. Cogu zaman, bu tir bir yayin sopasi,
yay gevsetildiginde hafif bir icblkey bombeye sahiptir, ancak yayin sikilmasi sopay!
diuzlestirir (Grace, 1981, s. 143).

Modern yay solo, oda muzidi ve orkestra g¢alismalari icin uygunken, 18. ylzyil yayi
bu c¢ok yonlilikten yoksundu. Farkli yay tarleri, farkh ¢alma tdrlerinde
kullanilmaktaydi (Grace, 1981, s. 144).
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3. BOLUM: LUIGI BOCCHERINPNIN G.2b DO MINOR ViYOLONSEL
SONATININ INCELENMESI

3.1. Boccherini’nin G.2 Do minor Viyolonsel Sonati

Luigi Boccherini’'nin G.2 Do mindr viyolonsel sonatinin bilinen alti adet el yazmasi
kopyasi bulunmaktadir. Bu notalarin Gglu birinci versiyon, ugl de ikinci versiyon

olarak listelenmigtir (Pais, 1990).

Yves Gérard’in, bestecinin eserlerini listelemis oldugu katalogunda G.2 Do mindr
viyolonsel sonati, bestecinin 1768 yilinda bestelemis oldugu eserler arasinda yer
almaktadir (Pais, 1990).

Gérard'in katalogunda G.2 numarali sonatin G.2a ve G.2b olmak Uzere iki farkh

versiyonu listelenmistir (Pais, 1990).

Birinci ve ikinci versiyonun aralarindaki ayrim, ayni sonatin notasyonlarinda buyuk

farkhliklar olmasindan kaynaklanmaktadir (Pais, 1990).

Boccherini'nin viyolonsel sonatlarinda cgesitli el yazmalari arasindaki farkliliklar
siklikla gorulir ancak G.2 Do minér viyolonsel sonati drnedinde bu farkliliklar ayni

tematik unsurlarla iki farkli eser olusturacak kadar bayuktar (Pais, 1990).

G.2a versiyonunda sonat Allegro bolimua ile baslamaktadir. Bu boélim G.2b
edisyonunda ikinci bélim olarak yazilmig olan Allegro boélimunden oldukga farklidir.
iki versiyonda da ayni motifin evrimesi islense de gelismeleri ve sonuglari
bakimindan neredeyse iki ayr bolium olusturacak kadar keskin ayrimlar

gbzlemlenmektedir.
G.2a versiyonunda ikinci bélum olan Largo (Adagio), G.2b versiyonunda birinci

bolimdur. Allegro bélimune kiyasla Largo (Adagio) bélimu, notasal yapidaki kligik

degisiklikler, sislemeler disinda ¢ok buytuk farkililiklar icermemektedir.
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G.2a ve G.2b versiyonlarinda ilk iki bolum birbirlerinden farkl olsa da Allegretto
bolumi Ricordi edisyonu gibi bazi edisyonlarda iki dizenlemede de sabit
birakilmigtir. Bununla birlikte Aldo Pais’in diuzenlemis oldugu edisyon gibi bazi
edisyonlarda ise versiyonlar arasinda nota degerleri, suslemeler, dl¢ulerin uzunlugu
ve yapisal olarak keskin farkhliklar géralmektedir. Bu durum bu bolimun icralarinin

birbirlerinden kesin bir sekilde ayrilmalarina sebep olmaktadir.

Daha 6nceden bestelemis oldugu sonatini yeniden igleyen Boccherini'nin, her
seyden ¢ok teknigi zenginlestirmeyi ve icracinin olusan yeni ihtiyaglarina uygun hale
getirmeyi istedigi dusunulebilir. Bu durumda Do mindr viyolonsel sonatinin ilk
dizeni, Gérard'in G.2b yani ikinci versiyon olarak belirttigi dizen olmahdir (Pais,
1990).

Luigi Boccherini’'nin G.2 Do mindr viyolonsel sonatinin bilinen alti adet el yazmasi

kopyasl su sekilde siralanmaktadir:

Milano'da, Konservatuvar Kutiiphanesi:

Noseda Fonu E 24-11 (G.2a) Birinci versiyon,

Noseda Fonu E 24-25 (G.2b) ikinci versiyon,

1982'de kesfedilen 18 Sonatin yer aldigi defter, ikinci versiyon (G.2b).

Cenova’da, Konservatuvar Kuatliphanesi'nde:
Birinci versiyonun bir kopyasi (G.2a).

ikinci versiyonun bir kopyasi (G.2b).

Greensboro'da, Kuzey Carolina Universitesi:

Birinci versiyonun bir kopyasi (G.2a) (Pais, 1990).
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3.2. Do Minor Sonatin G.2a ve G.2b Versiyonlarinin Karsilastiriimasi

iki Versiyondaki Olgii Sayilarinin Karsilagtiriimasi

Birinci Versiyondaki G.2a Olgl Sayilari

Ikinci Versiyondaki G.2b Olgi Sayilari

Boliim Olgii Sayisi Boliim Olgii Sayisi
Adagio 21 (11+10) Adagio (Largo) 22 (11+11)
Allegro 83 (37+46) Allegro 71 (34+37)
Allegretto 84 (34+50) Allegretto 72 (28+44)

Tablo 1: iki Versiyondaki Olgii Sayilarinin Karsilagtiriimasi (Pais, 1990)

3.2.1. Birinci Versiyonlarin Birbirlerinden Farkliliklar

Cenova ve Greensboro Manuscriptt'lerinde solo viyolonsel

partisi,

anahtarlarinin farkli kullanimi disinda oldukga benzerdir. Adagio bolumid do

anahtanyla (iki 6lgt) baslar ve ardindan sol anahtariyla devam eder. Greensboro’da

bulunan notanin Allegro bdlimunde (ikinci bolim), 21. dlglde, ilk dort sekizligin

tekrarlandigini gériyoruz.

Cenova’da Bulunan Nota

s

Greensboro’da Bulunan Nota

ol
e plepterfieterPrtarier
==

Gorsel 2: Birinci Bolim, 21. Olgi

(Pais, 1990)

(Pais, 1990)

Gorsel 3: Birinci Bélim, 21. Olgl

Birinci bolimin 21. Olglsiinde Greensboro’da bulunan notada sekizliklerin

tekrarlanmasi bolumun yarim 6lgi uzamasina sebep olmustur.

11 “(ing.) El yazisi. El yazisiyla kagida gegirilmis nota ve benzeri miizik belgelerine verilen ad” (Say,

2010, s.419).

nota



Cenova’da bulunan el yazmasi notada, ilk bélumde solo viyolonsel partisi sol
anahtan ile yazilmigtir (bir oktav asagida okunarak calinir). Bu notada sol, fa,

dordluncu ¢izgi do ve birinci ¢izgi do anahtarlar kullaniimisgtir.

Noseda Fonu E 24-11 notasinda ilk bolimde solo viyolonsel partisi 4. gizgi do
anahtar ile yazilmistir. Noseda Fonu versiyonunda sol, fa, dérdincu g¢izgi do ve
birinci ¢izgi do anahtarlari kullaniimigtir.

Bu noktadan sonra verilecek gorsellerde (gorsel 4-18) solda Cenova’da bulunan el

yazmasl nota ile sagda Noseda Fonu E 24-11 notalarindan bazi olguler

karsilastiriimaktadir.

Cenova’da Bulunan Nota Noseda Fonu E 24-11 Notasi

Adagio (Largo)

Gorsel 4: Birinci Versiyon, Birinci Boliim, Farkli Edisyonlardaki 1. Olgiiler (Pais, 1990)

Karsilastirilan iki el yazmasi notada 1. dlgiide solo viyolonsel partisinde farkli
anahtarlar kullaniimistir. Cenova’da bulunan nota sol anahtarinda, Noseda Fonu E
24-11 notasinda ise dérdiincii ¢izgi do anahtarinda baslamistir. ikinci vurus ritimsel

ve notasal farkliliklar icermektedir.
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Gérsel 5: Birinci Versiyon, Birinci Bélim, Farkli Edisyonlardaki 2. Olgler (Pais, 1990)

ik 8lgtiniin devami olan 2. élglide edisyonlar arasinda kullanilan anahtarlar farklidir.
Bununla birlikte Cenova’da bulunan notada 3. vurusun basindaki fa sesi, yarim

vurusluk re sesi ile birlikte calinmak Uzere yazilmigtir.

Gérsel 6: Birinci Versiyon, Birinci Bélim, Farkli Edisyonlardaki 10. Olgiiler (Pais, 1990)

iki edisyon arasinda 10. 6lglide kiigiik bir farklilik bulunmaktadir. Cenova’nda
bulunan notada acciaccaturalar*? bulunurken, Noseda Fonu E 24-11 notasinda

appoggiatura®® kullanilmistir.

Gorsel 7: Birinci Versiyon, Birinci Bolim, Farkli Edisyonlardaki 14. Olcliler (Pais, 1990)

14. Olci boyunca Noseda Fonu E 24-11 notasinin sade yazimi ve Cenova’da
bulunan notada kullanilan suslemeler, nota degerleri ve ritimlerin kugultilmesiyle

sikistiriimig notalar dikkat cekmektedir.

12 %(jt.) Carpma. iki notadan olugan bir siisleme sekli. Birinci ses gok kisa bir siire icinde garpip kacar,
bdylece asil ses vurgulanmis olur” (Say, 2010, s.12).
13 4(jt., ing., Fr.) Basamak. Akora veya tek sese bir (ist veya alttan katilan yabanci nota. Bu terime

Basamak adi verilmesi bestecimiz A.A. Saygun tarafindan dnerilmistir” (Aktize, 2010. s. 29).
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Allegro

Gérsel 8: Birinci Versiyon, ikinci bélim, Farkli Edisyonlardaki Basso Continuo Partisindeki 13. ve
14. Olgiler (Pais, 1990)

ikinci bélimin 13. ve 14. élgllerinde basso continuo partileri farkli oktavlarda

yazilmisgtir.

157 E

Gérsel 9: Birinci Versiyon, ikinci bélim, Farkli Edisyonlardaki 22. Olgiiler (Pais, 1990)

ikinci béliimiin 22. dlciisiinde Cenova’da bulunan notada bir sekizlik nota eksiktir.

Er====— He—

Gorsel 10: Birinci Versiyon, ikinci bélim, Farkli Edisyonlardaki

36. ve 37. Olgliler (Pais, 1990)
37. d6lgide Noseda Fonu E 24-11 notasinda ikilik nota, Cenova’da bulunan notada

dértliik nota degeri kullaniimistir. ikilik nota degeri ile yazilmis akorun ortadaki sesi

sol sesiyken, dortlik nota degeri ile yazilmis akorun ortadaki sesi mi bemol sesidir.
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Gérsel 11: Birinci Versiyon, ikinci bolim, Farkli Edisyonlardaki Basso Continuo Partisindeki

39. Olgiiler
(Pais, 1990)

ikinci bélimin 39. dlglisiinde bas partisinde, liglincl vurusun zayif zamanindaki mi

sesleri farkli oktavlarda yazilmistir.

=S s

Gérsel 12: Birinci Versiyon, ikinci bolim, Farkli Edisyonlardaki 52. Olgiiler (Pais, 1990)

Cenova’da bulunan notada 52. 6lgunun son vurusu olan fa sesi yarim perde

tizlestirilerek fa diyez sesi olarak yazilmigtir.

Allegretto

Gorsel 13: Birinci Versiyon, Uglincti bolim, Farkli Edisyonlardaki
2. ve 3. Olgiler (Pais, 1990)

Cenova’da bulunan notada 3. dlglideki cift sesli carpma Noseda Fonu E 24-11
Notasi’'nda bulunmamaktadir. Ayrica 2. ve 3. Ol¢glinin son seslerinde notasal

farkhhiklar mevcuttur.
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Gorsel 14: Birinci Versiyon, Uglincii bolim, Farkli Edisyonlardaki
8. ve 9. Olgiiler (Pais, 1990)

Uglincii baliimiin 8. ve 9. dlglilerinde notalar arasi bag ve ritim farkliliklari mevcuttur.
8. dlguide Cenova’da bulunan notada bagh bir yazim stili kullanilmigken, Noseda

Fonu E 24-11 Notasr’nda bag yaziimamistir.

e e
k
Gérsel 15: Birinci Versiyon, Uglincl bolim, Farkli Edisyonlardaki

30. Olgiiler (Pais, 1990)

Uclincii béltimiin 30. élglisiinde iki edisyon arasinda nota farkliliklari gériilmektedir.

Gorsel 16: Birinci Versiyon, Uglincii bolim, Farkli Edisyonlardaki
51-55. Olgtiler (Pais, 1990)

iki edisyon arasinda 51-55. élciilerde sislemelerin kullanim sekli ve cesitleri
farkhliklar gostermektedir. Cenova’da bulunan notada suislemelerin ardindan baglar

kullanilarak daha yumusak ve bagli bir ezgi yaratiimigtir.
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Gorsel 17: Birinci Versiyon, Uglincii bdlim, Farkli Edisyonlardaki Basso Continuo Partisindeki
73. Olgiiler (Pais, 1990)

Uglincti bolimiin 73. élcisiinde Cenova’da Bulunan Nota’da fa sesi bir oktav

asagidan yazilmistir.

N !m

—h

Gorsel 18: Birinci Versiyon, Ugiincii bélim, Farkli Edisyonlardaki Basso Continuo Partisindeki
78. Olgiiler (Pais, 1990)

Ucglincii bélimiin 78. dlglisiinde appoggiatura kullanilarak puandorga* bir gecikme

hissi saglanmigtir.

3.2.2. ikinci Versiyonlarin Birbirlerinden Farkhliklar

ikinci versiyonlarda, U¢ el yazmasi edisyon olan Cenova Manuscripti, Milano
Manuscripti ve Noseda Fonu E 24-25 Notasi arasinda slslemelerde (tril®ler,
appoggiaturalar ve acciaccaturalar) belirgin farkliliklar bulunmaktadir. Cenova’da

bulunan notada suslemeler sayisal olarak daha fazla goériimektedir.

Bu noktadan sonra verilecek goérsellerde (gorsel 19-25) solda Cenova’da bulunan el
yazmasli nota, ortada Milano’da bulunan nota ve sagda Noseda Fonu E 24-25

notalarindan bazi olguler karsilastiriimaktadir.

14 “(Fr.) Durgu. Eserde bir notanin ya da susma igaretinin Uzerine kondugunda, istendigi sire
duraklama yapilabilir.” (Say, 2010, s. 96)
15 “En yaygin stsleme bigimlerinden biri olan tril, ngérllen slire boyunca ana ses ile komsu ses
arasinda c¢ok hizli gidip gelerek uygulanan seslendirmedir. Trilin bagladigi yer notada tr.
kisaltmasiyla belirtilir’ (Say, 2010, s.498).
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Cenova Manuscripti Milano Manuscripti Noseda Fonu E 24-25 Notasi

Largo

Gérsel 19: ikinci Versiyon, Birinci Bolim, Farkli Edisyonlardaki Basso Continuo Partisindeki
1. Olgiiler
(Pais, 1990)

Uc notada da 1. élclideki eslik partisinde farkliliklar bulunmaktadir. Cenova’da
bulunan notada diger notalardaki fa sesinin sol bemol olarak yazilmis oldugu
gorilmektedir. Noseda Fonu E 24-25 notasinda ise 6lgliniin son sesi mi natural'®

sesiyken, diger iki notada bu ses mi bemol sesidir.

Gorsel 20: ikinci Versiyon, Birinci Bélim, Farkli Edisyonlardaki 10. Olgiiler (Pais, 1990)

10. dlgude Cenova’da bulunan nota ve Noseda Fonu E 24-25 notasinda ¢arpma

sesleri bulunurken Milano’da bulunan notada appoggiaturalar bulunmaktadir.

e e

Gérsel 21: ikinci Versiyon, Birinci Boltim, Farkli Edisyonlardaki 11. Olgiiler (Pais, 1990)

11. dlgtide, Cenova’da bulunan nota ve Milano’da bulunan notadaki carpma sesinin

yerine Noseda Fonu E 24-25 notasinda appoggiatura kullaniimistir.

16 “(ing) Natiirel. Diyez, bemol gibi bir degisim (ariza) isaretiyle gosterilmis notalari tekrar eski
durumuna getiren Bekar isareti” (Aktize, 2010. s. 416).
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Allegro

T r v
Gérsel 22: ikinci Versiyon, ikinci Bélim, Farkli Edisyonlardaki 47. ve 48. Olgiler
(Pais, 1990)

ikinci bélimiin 47. ve 48. élgilerinde Noseda Fonu E 24-25 notasinda diger iki

notada yer almayan nota ve nota degerleri farkhliklari bulunmaktadir.

Allegretto

Gorsel 23: ikinci Versiyon, Uglincii Boliim, Farkli Edisyonlardaki
11. Olgiiler (Pais, 1990)

11. dlgude Genova notasinda yazilmis olan ritim diger iki notadan farkhidir. Diger iki
notada ise yazilan ritim birbirleri ile ayni olmakla birlikte farkli nota yazimlari

kullanilmistir.

N ~ ; A

Gérsel 24: ikinci Versiyon, Uglincli Boliim, Farkli Edisyonlardaki
24. Olgller (Pais, 1990)

Uglinci bolimiin 24. élgistinde tim notalarda carpma sesi sabitken, ¢arpmanin

yapildi§i nota Noseda Fonu E 24-25 notasinda sol sesi, diger iki notada mi sesidir.
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Gorsel 25: ikinci Versiyon, Uglincti Bolim, Farkli Edisyonlardaki 26. Olgiiler (Pais, 1990)

26. Olgiide Noseda Fonu E 24-25 notasinda en son ses diger notalardan farkli bir
sekilde yarim ses tizlesmis olarak yazilmistir. Gorseldeki ilk nota olan Cenova’da

bulunan notada diger notalardan farkli olarak do sesi bulunmaktadir.

3.3. Do Mindr Viyolonsel Sonatindaki Bazi Pasajlarin Boccherini’nin Diger

Eserlerindeki Pasajlara Olan Benzerligi

Boccherini'nin G.2 Do min6r sonatindaki bazi pasajlar'’ bestecinin bagka
eserlerindeki bazi pasajlari animsatmaktadir. Bu durum bestecinin eser besteleme

stilindeki butinluk anlayisini gdstermektedir.

Gorsel 26 ve 27’ de yer alan pasajlar farkli sonatlardan kesitler olsalar da benzer
kaliplarin, ritmik yapilarin ve dizilerin kullaniimasi ile oldukga benzer yapilarda
olduklari goérilebilir. Aralarindaki en buyuk farkligin eserlerin yazildiklari tonaliteler

oldugu soylenilebilir.

-

Gérsel 26: L. Boccherini Do minér G.2 Viyolonsel Sonati, Birinci ve ikinci Versiyon,
Largo (Adagio), 10. ve 11. Olgliler (Pais, 1990)

17“(Fr.) Gegit. Calgi ve ses miiziginde seslendirmesi ustalik gerektiren hizli gegitlere verilen ad” (Say,
2010, s. 23).
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Gorsel 27: L. Boccherini Sol Majoér Viyolonsel Sonati G.5, Largo,
18. ve 19. Olgller (Pais, 1990)

b) Gorsel 28 ve 29'da yer alan pasajlarin ritmik yapilari ve karakterleri benzerlikler
gOstermektedir. Re Major viyolonsel sonatindaki pasajin, Do minér viyolonsel

sonatindaki pasajin islenerek farkli bir tondan yazilmasi ile olustugu dusunulebilir.

- A A
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Gorsel 28: L. Boccherini Do minér G.2a Viyolonsel Sonati, Birinci Versiyon, Allegretto,
59 ve 60. Olgiiler/ ikinci Versiyon, Allegretto, 49. ve 50. Olgliler (Pais, 1990)

| —— A e - -
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Gorsel 29: L. Boccherini Re Majér Viyolonsel Sonati G 483, Birinci Bolim,
69. Ol (Pais, 1990)

c) Gorsel 30 ve 31’de yer alan pasajlar, yazim sekli ve son Uglemelerindeki nota

farkhliklari disinda ayni notalar, araliklar ve stil kullanilarak yazilmistir.

| e 5 | s o= 1 )8 3
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Gorsel 30: L. Boccherini Do mindr G.2a Viyolonsel Sonati, Birinci Versiyon,
Adagio, 16. Olgii (Pais, 1990)
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Gorsel 31: L. Boccherini Si bemol Major G. 565 Viyolonsel Sonati, Birinci Versiyon, Allegro, 7.
Olgl (Pais, 1990)

3.4. Boccherini’nin G.2b Do mindr Sonatinin incelenmesi

3.4.1. Birinci Bolim

Eserin birinci bdlimii Adagio baghginda ve Do minér tonundadir. Olgi birimi dort
dortlik olarak yazilmigtir. Barok Dénem’de gorilen standart iki béimeli form*®

anlayigi ile bestelenmistir.

Adagio . —
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Gorsel 32: Birinci Bélim, 1. ve 2. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 10)

Birinci bdlim etkileyici bir melodi ve bu melodiyi destekleyen bir bas partisi ile baslar.
Bu bdlimde triller, gegit sesleri, isleme sesleri, appoggiatura, gecikme sesleri gibi
pek g¢ok ornament!®in yaygin olarak kullanildigi gorilmektedir. Bu siislemeler

melodiyi daha ifadeli bir hale getirip melodiye derinlik katmistir.

18 “Aralarinda baghhk bulunan ve birbirini tamamlayarak bir bitin olan iki donem iki bélmeli formu
olusturur. Birinci bélme ¢ogunlukla esas tonun tam ya da yarim karari ile sona erer. Bazen de
dominant tonu veya bir komsu tonda karar yapilir. ikinci bélmenin ise karari her zaman tamdir.
Bolmeler kendi aralarinda donls isaretleriyle tekrar edilebilecekleri gibi, eser bir bltin olarak da
bastan sona tekrar edilebilir’ (Cangal, 2021, s.41).

194(Alm., ing.) Miizik sanatinda yer alan her tiir siislemeyi niteleyen terim. Terim dilimizde siisleme

olarak yerlesmistir’ (Say, 2010, s.635).
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Gorsel 33: Birinci Bélim, 3. ve 4. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 10)

Etkileyici bir giristen sonra 3. dlgude ¢ift sesler esliginde tekrarlanan motif ile Sol
Major tonalitesine gecildigi gorulebilir. 4. dl¢udeki cikici dizi ile baglayan ve bas
partisinin de eglik ettigi modulasyonlarin ardindan 5. dlgide Sol Major tonalitesine

gecilmigtir.
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Gorsel 34: Birinci Bélim, 5. ve 6. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 25)

6. Olglide piano?® nlansi ile baglayan yeni ciimle onaltiliklardan olugsmaktadir. Mi
bemol Major tonalitesinde olan bu dl¢lde eglik partisinde de ayni nota degerleri

kullanilmistir.
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Gorsel 35: Birinci Bolim, 7. Olgii (Ricordi, 1987, s. 25)

20 (jt.) Giirliik Terimi: Hafif bir sesle; kisaltiimis yazimi p (Say, 2010, s.47).
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7. Olgu eglik partisi ile tamamlanan Mi bemol Major bir akor ile baslamaktadir.
Ardindan staccato?! teknigiyle bestelenmis otuz ikilik nota degerlerinden olusan inici

bir dizinin hem solo hem eslik partisinde es zamanh yazildigi gorulmektedir.
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Gérsel 36: Birinci Bolim, 7. ve 8. Olgiler (Ricordi, 1987, s. 10)

8. dlgude otuz ikilik notalar ve staccato teknigi ile icra edilmesi istenen inici dizi bu
sefer yalnizca solo viyolonsel partisinde yazilmistir. Bu dlgindn dglncu vurusu ile
birinci bélmenin sonuna kadar devam edecek olan uzun bir cimle baglamaktadir.
Solo viyolonsel partisinde yazilmig olan bu cumle, viyolonselin tiz seslerinin
kullanildidi bir bdlgede oldugundan, bu cimlenin entonasyon ve teknik olarak ustalik

isteyen bir pasaj oldugu sdylenilebilir.
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Gorsel 37: Birinci Blim, 9. ve 10.Olguler (Ricordi, 1987, s. 26)

Bu pasajin 9 ve 10. Olgllerinde, solo viyolonsel partisinde yazilmis olan motifin eslik
partisinde de kullanilmasi ile melodiyi destekledigi ve zenginlestirdigi

g6zlemlenebilir.

21 %(it) Sesleri kesik kesik duyurmak. Genellikle notalarin tizerine koyulan nokta (.) ile yazilir” (Aktiize,
2010, s. 590).
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Gérsel 38: Birinci Bolim, 11. Olgi (Ricordi, 1987, s. 10)

11. dlgude viyolonselin tiz pozisyonlarinda Mi bemol Major bir gam ve fa notasi

uzerinden tril ile ilk bolimuUn birinci bolmesi sonlanmaktadir.

Gérsel 39: Birinci Bolim, 12. Olgii (Ricordi, 1987, s. 10)

Birinci boluman birinci 6lgtsunde kullanilan muzikal fikir, b6limun ikinci bélmesinde
Mi Bemol Major tonunda ve birtakim degisiklikler ile animsatiimaktadir. Tema 12.
Olguden itibaren Do mindr tonalitesinin ilgili major tonalitesi olan Mi Bemol Major
tonalitesinde suslemeler, klguk notalar ve arpejlerle kararli bir atmosfer iginde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 40: Birinci Bélim, 13. ve 14. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 10)

Bu kararl atmosfer 14. dlgide Re bemol notasinin kullaniimasi ile baglayan suregte

daha dramatik bir atmosfere blrinmustur.

T

B

(crese. ——————)
Gorsel 41: Birinci Bolim, 15. ve 16. Olgtiler (Ricordi, 1987, s. 10)

Bu atmosfer crescendo ile giderek buylyerek Sol minér tonalitesinde cift sesli

akorlarin da eklenmesi ile son bulmaktadir.
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Gérsel 42: Birinci Bolim, 18. Olgli (Ricordi, 1987, s. 27)

Surekli bas (eslik) partisi temayi 17. dlgtde bir sonraki cimle igin inici bir dizi ile Do
mindr tonalitesine tagimaktadir. ilk bélmede goriilen piano niiansinda yazilmig tema
bu sefer Do mindr tonalitesinde yine onaltiliklar halinde gérilmektedir. ilk bélmedeki
yapidan farkli olarak sol notasi dlgli boyunca uzatilmaktadir. ikinci viyolonsel

partisinde de ayni nota degerleri ile temaya eglik edilmigtir.

==l s

J

Gorsel 43: Birinci Bélim, 19. Olgii Gorsel 44: Birinci Bélim, 19. Olgliniin Devami
(Ricordi, 1987, s. 10) (Ricordi, 1987, s. 10)

19. dlgude solo viyolonsel partisinde do sesi pedal sesi gibi strekli kullanilarak ve

bas seslerin olusturdugu melodik ¢izgi ile adeta bir polifoni?? yaratiimistir.

22 *(Yun.) Cokseslilik. Terim Yunanca poly: ¢ok ve phone: ses soézciklerinin birlesiminden
turetilmistir’ (Say, 2010, s.66).
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Gorsel 45: Birinci Bélim, 19-21. Olgiler (Ricordi, 1987, s. 10)

Do mindr melodik dizinin inici ve ¢ikici kullanimlariyla tonalite iyice belirtiimis ve

birinci bolumin sonunda Do mindr tonalitesine geri donulerek bolim bitmistir.

3.4.2. ikinci Boliim

ikinci bélim Do mindr tonundadir. Olgu birimi dort dortliik olarak yazilmistir. ikinci

bolim iki bolmeli bir form anlayigiyla bestelenmigtir.

Allegro 3 A
L | | | v l}""w
ﬁ"‘-‘"—*‘w ! o e ==:
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Gorsel 46: ikinci Bélim, 1. ve 2. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

ikinci bélim solo viyolonsel partisinde ¢ sesli Do minér akorlar ile gérkemli bir

sekilde baslamaktadir.

2

ol rrh e

Gérsel 47: ikinci Bolim, 3-5. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

ikinci ®lcliniin basinda bir sekizlik ve onaltilik notalari iceren motif, her biri Gclii
asagidan arka arkaya tekrar ederek bir cimle olusturmustur. Bu motiflere ¢arpma
(acciaccatura) seslerinin eklenmesi ile daha keskin ve kararli bir atmosfer
yaratilmistir. Bu kararli atmosferin ardindan 4. 6lginin sonunda Uglulerin arka

arkaya gelmesiyle olugan c¢ikici dizi ile bir sonraki o6lguye baglanmistir.
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Gorsel 48: ikinci Bolum, 6-8. Olgller (Ricordi, 1987, s. 11)

Bu motiflerin ardindan 5. odlguden itibaren Sol Major tonalitesinde kararli bir
atmosferde ¢ift sesli bir pasajin bagladigi gorulir. Bu pasajda re telinde ¢alinan sol
sesi cumle bitimine kadar uzatilirken, la telinde tekrarlanarak gelen bir motif yer
almaktadir. 7. Olgudeki Sol Major arpej ile cumle 8. dlgiude Sol Major tonunda

sona ermektedir.

Gorsel 49: ikinci Bélim, 10-15. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

Olusturulan kararli atmosferde tekrarlanan 9. 6lgu sonrasinda, ikili ve Gglu araliklara
sahip onaltilik notalar ile 6nce cikici sonra inici dizilerin oldugu bir pasaj

baslamaktadir.
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Gérsel 50: ikinci Bolim, 16-18. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

15-18. dlgller arasi si bemol sesi sabit birakilarak bas seslerde melodik bir gizgi
olusturulmustur. Bu melodik c¢izgide bariolage yay teknigine benzer bir yapi

kullaniimigtir.
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Viyolonsel sanatgisi ve akademisyen KOkIU Yigit Tan bariolage yay teknigini

yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi'nde su sozleri ile agiklamaktadir:

“...onaltilik seri igerisinde o dénem sik kullan/lan bariolage yay teknigine benzer bir
yap! kullan/imaktadir. Bu teknikte sabit duran bir nota, éninden ve arkasidan
gelen notalardan sonra tekrar edilmektedir. Genellikle sabit olan ses bos telde
olmak dzere iki tel arasinda yap/imakla beraber, (g tel arasinda yapi/lan ya da tek
telde yukarr ¢ikigli érnekleri gérilmektedir.” (Tan, 2023, s.46).
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Gorsel 51: ikinci Bélim, 22-30. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

22. odlguden itibaren teknik agidan ustalik gerektiren onaltilik notalardan olusan
kararli bir kesit ve hemen arkasindan senkoplardan?® olusan lirik bir yapinin
basladigi gorulmektedir. Bu yapi iglenerek melodiyi birinci bolmenin bitisine

tasimaktadir.

4
a1

Gérsel 52: ikinci Bolim, 34-37. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 11)

Birinci bolme onaltilik notalardan olugan bir pasaj ve sonrasinda Mi bemol Major

tonalitesinde g sesli akorlar ile sona ermektedir.

2 “Olguide gugli bir vurus yerine zayif vurugun giiglii vurus yerine devam etmesi. 14. yy.'dan beri
Ars nova'dan bu yana kullanilan senkoplama (ritmik agirhdin gig¢li zamandan zayifa tasinmasi)
cesitli tarzlarda olusturulur: Zayif vurusun vurgulu olmasi; gugli vurusta sus kullaniimasi; gugli
vurusta sesin uzatilmasi; 6lgiiniin, dolayisiyla vurgu dizeninin degistiriimesi gibi” (Aktize, 2010, s.
553).
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Gérsel 53: ikinci Bolim, 38-40. Olgiler (Ricordi, 1987, s. 12)

ikinci bdlme Mi Bemol Major tonalitesinde dért sesli akorlar ile intisaml bir sekilde
baglamaktadir. Uglincii bélimiin ikinci 6lglisiinde baglayan motifler, ikinci bélmede
39. Olcuden itibaren islenerek ve cesitlendirilerek ilk bodlmedeki kesit
animsatiimaktadir. ilk bdlmede yer alan kesit her ne kadar bu yeni yapiyla benzerlik
gosterse de her bir motifin karakteristik 6zelliklerinin getirdigi farklilik ile ilk

bdlmedeki cimleden ayriimaktadir.
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Gorsel 54: ikinci Bélim, 41-43. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 12)

Karakteristik yapidaki bu cumlenin ardindan, bahsedilen motifin islenerek yon
verilmesi ile daha akigkan yapida lirik bir kesit ile cumle cift sesli bir pasaja

baglanmaktadir.

Gérsel 55: ikinci Bolim, 44-47. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 12)

Kararli yapidaki 44. dl¢clide baslayan cift sesli pasajda, carpmalar ve akorlar ile ilgi

cekici bir atmosfer yaratiimistir.
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Gérsel 56: Ikinci Bolim, 48-51. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 12)

9| (%

Yaratilan ilgi gekici atmosferin ardindan ¢ift sesli senkoplardan olusan kesit ile inici
bir yariyus gerceklestirilerek daha serbest olarak nitelendirebilecegimiz bir pasaja

baglaniimaktadir.
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Gorsel 57: ikinci Bélim, 52-60. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 12)

Arpejlerden olusan bu pasajin eslik partisinde birlik uzun seslerin tutulmasi ile
icraclya adeta bir dogacglama igin alan tanindigi dusunulebilir. Eserin kayitlarinda
icracilar, 53. Ol¢iden itibaren bu bdlmeyi hizlanip yavaslayarak, bélimdeki ritmik
yapllarin getirdigi daha fazla ritimlere bagli bir yapiya kontrast olarak daha serbest,
neredeyse bir dogaclama anlayisi ile icra etmektedirler. icracilarin bu kesiti calarken
edisyonda yer alan ayri yaylarin aksine, ntanslarin da etkisi ile (¢ veya dort bagli

yaylar da kullanmay tercih edebildikleri gézlemlenmektedir.
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Gérsel 58: ikinci Bolim, 61-63. Olgiler (Ricordi, 1987, s. 13)

Bahsedilen daha serbest atmosferin etkisinin devam etmesi ile 61. Ol¢u ilk olarak

sade bir dille yazilmig, daha sonra garpmalar eklenerek islenmigtir.

Gorsel 59: ikinci Bélim, 64-67. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 13)

Do mindr cift sesli akorlar ile armonik bir yuraytsun basladigi 65. 6lcide daha yavas
bir tempo ile baslanarak ve gitgide hizlanarak ilk bdlmedekinin benzeri olan

onaltiliklardan olusan cumlenin gelisine hazirlanilabilir.

Gérsel 60: ikinci Bolim, 68-70. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 13)
ilk bolmede Mi bemol Majér tonalitesinde yazilmis olan teknik olarak zorlayici pasaj,

degisime ugrayarak ikinci bolmede do minor tonalitesinde yazilmistir. Do minor

tonalitesinin melodik dizisinin kullanimi ile pasajin ¢alinmasi daha da zorlasmistir.
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Gorsel 61: ikinci Bélum, 71-73. Olgliler (Ricordi, 1987, s. 13)

Senkoplarin arka arkaya tekrari ile ilk bdlmede yer alan benzer kesit animsatilmis
ve ilk bolmedeki yapiya benzer bir sekilde, onaltilik pasaj ve senkoplar birbiri ardina

tekrar edilerek bolimun bitisine hazirlaniimistir.

*) Per il ITI tempo vedi Ia Soaata G. 2. | For the 3rd movement see Somata G. 2. | Fiir das 3, Tempo vergleiche die Sonate G, 2,

Gérsel 62: ikinci Bolim, 80-83. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 13)

Do mindr melodik ¢ikici ve inici dizinin onaltiliklar halinde gelisi ve Do mindr

akorlarin arka arkaya yazihsgi ile ikinci bdlim sona ermektedir.

3.4.3. Uglincii Béliim

Uglincti bélim Do mindr tonalitesindedir. Olgli birimi i¢ sekizlik (3/8’lik) olarak
yazilmistir. iki bolmeli, Rondo benzeri bir form anlayisi ile bestelendigi

gorulmektedir.

Ricordi Edisyonu’'nda G.2a ve G.2b versiyonlarinda Allegretto bolimu ki

dizenlemede de sabit birakiimistir.

) Per il 111 tempo vedi la Sonata G. 2 | For the Jrd movement 1e¢ Somata G. 2 | Fur das 3. Tempo vergleiche dic Sonate G, 2.

Gérsel 63: Uglincli Bélimiin ki Versiyonda da Sabit Birakilmasi (Ricordi, 1987, s. 13)
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Gorsel 64: Uglincti Bolim, 1-4. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 8)

Uglincl bélim gorkemli bir sekilde baslamaktadir. Bu boliim en basindan itibaren
kararli ve net ritmik yapisiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bolum Do mindr ¢ift sesli akorlarla
baslamis, 12 6l¢l suren ¢ift seslerle dolu agilis cimlesi boyunca bahsedilen kararli

atmosfer korunmustur.
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Gorsel 65: Uglincii Bolim, 13-15. Olgller (Ricordi, 1987, s. 8)

Bolumin basindaki kararli ve net karaktere kontrast olarak 13. Olctden itibaren
sakaci bir motif ciddi havay1 dagitarak daha eglenceli bir atmosfer yaratmistir. Eser
boyunca ilk kez karsimiza c¢ikan bu motif Gc¢lncli boélim boyunca siklikla

hatirlatilarak tekrar edecektir.

2 ?

Pr— ¥ ¥ P . 3
7 i S [ﬁ ! 4 ¢

== == === ==Eﬁ
Gorsel 66: Ugtincl Bélim, 20-23. Olgliler (Ricordi, 1987, s. 9)

Bahsedilen maotifin ikinci kez gelisinde sadelesmis oldugu gorilmektedir. Si natirel
sesi ile yumusatilan melodi iki kere tekrar edildikten sonra uglncid boliman ilk
bdlmesi Mi bemol Majoér tonalitesinde bitmistir. 21-24. dlgller arasi gérdigumuiz yapi

25-28. olguler arasi degisime ugramadan tekrarlanmistir.
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Gorsel 67: Uglincui Bolim, 29-32. Olgller (Ricordi, 1987, s. 9)

ikinci bélmede 28. dlgliden itibaren ift seslerden olusan, kendi icinde israrci bir

cumle yapisi bolumua yeni bir temaya tasimaktadir.
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Gorsel 68: Uglincii Bolim, 43-46. Olgiiler (Ricordi, 1987, s. 9)

Bu i1srarci cimlenin bitigi ile beraber 40. dlguden itibaren sicak bir melodik gizgiye
sahip olan oldukg¢a hafif bir cimle baslamaktadir. Dramatik bir sekilde sonlanan bu
cumle temay1 Mi Bemol Major tonalitesinin ilgili mindr tonalitesi olan Do mindr

tonalitesine hazirlamistir.
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Gorsel 69: Uglincli Bélim, 48-51. Olgliler (Ricordi, 1987, s. 9)

Do Minor tonalitesinde bu kararli melodik yapinin gelisi eseri bolimun ilk temasina

tasimaktadir.
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Gorsel 70: Uglincui Bolim, 57-60. Olgller (Ricordi, 1987, s. 9)

N

57. dlglide Giglincl bolimin ilk temasina geri doniimustdr. ilk temanin tekrarinin
ardindan Do mindr tonalitesindeki dort Ol¢uluk onaltiik pasaj ile Do mindr

tonalitesinde kalis saglanmistir.
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Gorsel 71: Uglincii Bolim, 69-72. Olgliler (Ricordi, 1987, s. 9)

Bu kararli ve keskin yapinin ardindan 65. él¢tden itibaren bolimun basinda goérilen
kesit bu kez Do minor tonalitesinde tekrar edilerek daha hiuzunli bir atmosfer

saglanmistir. Bu kesit ve ardindan Do mindr bir akor ile sonat sona ermektedir.
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SONUG

Bu calismada Luigi Boccherini’nin hayatina, muzik stiline, sonatlarinin teknik ve
muzikal yapilarina deginilmis ve Do minor G.2b Viyolonsel Sonati incelenmigtir.
Boccherini, viyolonsel repertuvari ve viyolonsel tekniginin gelisimine olan
katkilarindan o6turl oldukga 6nemli bir cgellist-bestecidir. Sonatlarinda kullandigi
akici ve muzikal anlatimin, ustalik isteyen bir teknik ile harmanlanmasi sonucu

ortaya ¢ikan eserleri, essiz bir renk ve gesitlilik zenginligi icermektedir.

Yapilan bu arastirmada Boccherini’nin viyolonsel sonatlari hakkinda genel bilgi
verilmistir. Boccherini'nin yasadigi donemde kullandigi viyolonselin sonatlarin
yazimi ve icrasina olan etkileri arastiriimistir. Do minéor viyolonsel sonati 6zelinde
dunyanin farkl sehirlerinde bulunan el yazmasi notalar kargilastirilarak versiyonlar,
notalar ve edisyonlar arasi farkliliklar tespit edilmistir. Bu karsilastirma sonucu
notalar, nota degerleri, ritmik yapilar, suslemeler ve dlgcu sayilarindaki farkliliklara

ragmen muzikal akisin genel olarak ayni kaldigi gézlemlenmistir.

Bestecinin 18. yuzyilin ikinci yarisinda olgunlugunu kazanmis bir besteci olmasi ve
koncertolarinda klasik kongerto formu kullanmis olmasina ragmen sonatlarinda iki

bdlmeli bir form kullandigi tespit edilmistir.

Bu arastirma ile Luigi Boccherini’nin sonatlarindaki teknik ve mduzikal stili
incelenerek ve ozellikle de G.2b Do minér sonati net bir bicimde agiklanarak
icracilara katki saglamasi hedeflenmistir. Solo viyolonsel ve basso continuo igin
bestelenmis bu sonatin, ddéneminin o6tesinde kullanilan tekniklerin, incelikli
detaylarin zarif ve lirik melodik yapilarla aktarilmasiyla oldukg¢a akici ve 6zgun bir

muzik dili ile bestelenmis oldugu gozlemlenmisgtir.
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Tezi/Sanat Caligmasi Raporu Orijinallik Raporu

Yuksek Lisans/Sanatta Yeterlik/Doktora

HACETTEPE UNIVERSITESI
Guzel Sanatlar Enstitlisu

Tez/Sanat Calismasi Raporu Basligi: LUIGI BOCCHERINI'NIN G.2b
DO MINOR ViYOLONSEL SONATININ iINCELENMESI

Yukarda basghgl verilen Tez/Sanat Calismasli Raporumun tamami asagidaki
filtreler kullanilarak Turnitin adl intihal programi aracihigi ile Tez Danigsmanim
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1. Kaynakg¢a harig
2. Alintilar danhil

3. 5 kelimeden daha az 6rtisme iceren metin kisimlari hari¢

Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitlisi Tez/Sanat Calismasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’'ni inceledim ve calismamin
herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tlrli hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (16/07/2024)
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Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Title: EXAMINATION OF LUIGI BOCCHERINI'S G.2b C MINOR CELLO SONATA

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as
follows.

Date Page | Character Date of Similarity|
Submitted Count Count Thesis Index Submission
Defence ID
(%)
16/07/2024 55 60838 26/06/2024 %8 2417704989

Filtering options applied are:
1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis
does not include any form of plagiarism; that in any future detection of possible
infringement of the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the
information | have provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully
submit this for approval. (16/07/2024)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI
Enstitl tarafindan onaylanan lisanststi tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagdida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari
disindaki tim fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bdlimunun gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal galismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat ¢alismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat galismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
YUksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina iligkin Yoénerge* kapsaminda
tezim/sanat galismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kutiphaneleri Acik Erisim Sisteminde erigsime acilir.

O Enstitd/ Fakllte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitl/ Fakulte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime acgilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
........ [ocoiid o

(imza)
Doga SAYGI

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Duzenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansustl tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma slirecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin Onerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gorusi Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil slre ile tezin erisime acilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildi§i, henliiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitu anabilim dalinin uygun goérusu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak Uzere tezin
erisime acgilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal cikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iliskin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigr kurum
tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll gergevesinde hazirlanan
lisansustu teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulusun o6nerisi ile enstiti veya
fakultenin uygun gorisu Uzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar
verilen tezler Yiksekodgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik stiresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik
kurallari ¢cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yiklenir.

Tez Danigsmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goériisii tizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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