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Vi

OZET

OZCAN, Safiye Sidar. Sahneye Sokaktan Bakmak: Mekan-Politika Iliskisinin
Serencami Olarak Ankara Sanat Tiyatrosu, YUksek Lisans Tezi, Ankara, 2024.

Bu calisma, mekan, siyaset ve kolektif bellek kavramlari tizerinden sekillenerek teorik
ve pratikte ger¢eklesen mekansal doniisiimiin sokak mekani ve politik tiyatro iizerindeki
etkilerinin izini siirmekte ve odagima mekan olarak Ankara Sanat Tiyatrosu’nu (AST)

almaktadir.

Ankara Sanat Tiyatrosu, mekansal olarak uzun seneler boyunca Ankara’nin Kizilay
semtinde bulunan Izmir Caddesi IThlamur Sokak’ta konumlanmistr. AST’in
mevcudiyetinin temel yap1 taslarindan biri olan bu mekan, kentin kiltirel ve kolektif
belleginde de oOnemli bir yere sahiptir. Pandemi kosullar1 ve ekonomik sebepler
dolayisiyla 2020 yilinda sokakta konumlanan mekanindan ayrilip bir aligveris

merkezine tasmmasi AST i¢in dnemli bir donemecgtir.

Bu calismada AST’m tarihinin incelenmesinden ziyade, AST’in ge¢irdigi mekansal
degisimden yola ¢ikarak politik tiyatronun sokak mekani ile iliskisinin ele alinmasi,
AST’mm mekaninm kolektif bellekteki yerinin alt1 kazilarak giin yiiziine ¢ikarilmasi ve
sokak-AVM hattinda sanatin gegirdigi mekéansal ve siyasal doniisiimiin etkilerinin
ortaya konmasi hedeflenmistir. Ayni zamanda AST oyunculari, idari kadrosu,
emekcileri ve seyircileriyle derinlemesine yapilacak olan miilakatlarla bir veri seti elde
edilecektir. Elde edilen bu veri seti, tezin igerigine uygun bir sekilde tezin son
boliimiinde degerlendirilecektir. Politik tiyatronun sokak ile iligkisi baglaminda “Sokak

bir bellek mekan1 midir?” sorusunun yanit1 aranmaya ¢alisilacaktir.

Anahtar Sozcukler

Mekan, Sokak, Ankara Sanat Tiyatrosu, Politik Tiyatro, Kolektif Bellek, Aligveris

Merkezi
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ABSTRACT

OZCAN, Safiye Sidar . Looking at the Stage from Street: Ankara Sanat Tiyatrosu as the
Reflection of Space-Politics Relationship, Master’s Thesis, Ankara, 2024.

This study will trace the effects of theoretical and practical spatial transformation on
street space and political theater, shaped through the concepts of space, politics and
collective memory and the place it will focus on will be Ankara Sanat Tiyatrosu (AST).

Ankara Sanat Tiyatrosu has been spatially located on Izmir Street, especially Thlamur
Street, in the Kizilay district of Ankara for many years. This place, which is one of the
fundamental building blocks of AST’s existence, also has an important place in the
cultural and collective memory of the city. Leaving its location on the street and moving
to a shopping center in 2020 due to pandemic conditions and economic reasons is an

important turning point for AST.

In this study, rather than examining the history of AST, it is aimed to discuss the
relationship between political theater and street space based on the spatial change that
AST has undergone, to look at the place of AST’s space in the collective memory, and
to reveal the effects of the spatial and political transformation that art has undergone in
the street and shopping center. At the same time, a data set will be obtained through in-
depth interviews with AST performers, administrative staff, workers and spectators.
This obtained data set will be evaluated in the last part of the thesis. In the context of
political theater's relationship with the street, “Is the street a place of memory?” an

attempt will be made to find the answer to the question.
Keywords

Space, Street, Ankara Sanat Tiyatrosu, Political Theatre, Collective Memory, Shopping
Mall
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GIRIS

Bu ¢aligma, Ankara Sanat Tiyatrosu’nu (AST) odagina alarak mekansal olarak sokagin
doniisimiiniin politik ve sanatsal ¢iktilarin1 incelemeyi ve aym zamanda politik
tiyatronun mekanlar arasindaki yerine goz atarak kolektif hafizanin ve mekan-politika
iliskisinin altin1 kazimay1 hedefler. Mekan ve bellek methumlarimi igeren kuramsal bir
izlekte ilerleyen bu tez, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun gec¢irdigi mekéansal degisim
izerinden sokak ve aligveris merkezinin bireyler iizerinde hissettirdiklerine
odaklanirken ayni zamanda AST’m icra ettigi politik tiyatronun doniislimiiniin

ciktiklarini da yine s6z konusu iki mekan tizerinden inceleyecektir.

2020 yilinda Thlamur Sokak’taki sahnesinden Bilkent Center’a tasinma karar1 alan
AST’mn ge¢irdigi bu mekansal degisim, hem mekanin Uretimi vechesiyle incelenecek
hem de kolektif bellek methumu {izerinden ge¢gmisten bugiine sahneler arasi bir bakis
saglanacaktir. AST mn 61 yildir higbir donem 6diin vermeden kendisine has ¢izgisinden
ilerlemesi ve Turk tiyatro tarihinde politik tiyatronun oOnciilerinden biri olmasi
calismanin 6nemli sacayaklarindan birini olusturur. Boyle bir tiyatronun kurulusu olan
1963 yilndan 2020 yilina kadar Izmir Caddesi Thlamur Sokak’ta var olmasi bir
gecmisin, tarihi bir mekansal dokunun ve dolayisiyla bir bellegin varligina isaret eder.
AST sahnesinin hem kentin kiiltiirel belleginde hem de bireysel ve kolektif bellekte

onemli Ol¢iide yer tutmasi mekani1 da bambaska bir yere tasir.

S6z konusu bu sahne, Tiirkiye siyasal hayatinin pek ¢ok donemine sahitlik etmis,
AST’m benimsedigi kimlikle yogrularak biitiinlesmis ve dolayisiyla bir bellek mekani
haline gelmistir. Bu sahnenin bellek mekani olmasindaki en 6dnemli paylardan biri de
kentin islek bir semtinde bulunan bir sokakta var olmasidir. Dolayisiyla bu ¢alisma,
bahsi gegen Thlamur Sokak’in igerisinde barindirdig1 parametrelerle birlikte bir bellek
tastyicist oldugunu ispatlamayr hedefler. Thlamur Sokak’in AST sahnesini bir bellek
mekani haline getirmesinin en biiyiik Onciillerinden biri de tiyatronun sahibi oldugu
politik Kimliktir. Sanatin1 politik tiyatro araciligiyla icra eden bu tiyatronun su an

Ankara’nin Bilkent semtinde bulunan Bilkent Center’da konumlanmasi politik



tiyatronun sokakla olan iliskisinin sona erdiginin ve bu dogrultuda var olan bellegin

yikildiginin da bir gostergesidir.

Varligim1 seneler boyunca sokakta yeniden ve yeniden iireten Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun sokaktan kopus hikdyesi onun kimligini, sanatini, mekanini ve bellegini
de yeniden iiretmesine sebebiyet verir. Boylece calisma, Ankara Sanat Tiyatrosu’ nun
gecirdigi mekansal kopusun arka planinda kalan degisimleri mekan, politika ve bellek
ekseninde ac¢iga c¢ikarmayr hedefler. Aym1 zamanda Ankara Sanat Tiyatrosu’nun
kimligini ve karakterini olusturan ve icra ettigi sanatin en dnemli ayaklarindan biri olan
politik tiyatronun sokak ve alisveris merkezi arasinda nasil bir konuma yerlestigi
iizerine tahlil yapabilme imkani1 sunmayir da amag¢ edinir. Bahsi gecen amaglar
dogrultusunda yola c¢ikilarak s6z konusu c¢aligma sahast olan Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun oyunculari, idari kadrosu, emekgileri ve seyircileriyle yar1 yapilandirilmisg
alan sorulariyla birlikte yiiz yilize miilakatlar gergeklestirilmistir. Bu miilakatlarin
gerceklestirilmesinin asil amaci, tezin savundugu temel savlarla biitiinlesik olarak

ilerleyen bir veri setini elde etmektir.

Mekan, yalnizca fiziksel olarak hayatimizi ¢evreleyen alan ve/ya alanlardan ibaret
degildir. Her mekanin kendisine has bir aurasi, hatirlanma bi¢cimi ve toplumla
biitlinlesik bir sekilde yasayis tarzi vardir. Dolayisiyla Lefebvre’in de degindigi lizere
(2014), mekan toplumsaldir. Mekanm toplumsal olusuyla birlikte, mekan yalnizca
fiziksel olarak degil; ideolojik, politik ve sosyolojik bir bakis agisiyla incelenmeyi de
hak eder. Mekan iiretilirken igerisinde var oldugu toplumun karakterinden de izler tasir.
Dolayisiyla mekanin iiretim siirecinde mekéan hem firetici hem de {iriin olma 6zelligine
sahiptir. Mekanm politik olmasi1 da tiretim siireciyle es zamanl ilerler. Mekan var
oldugu toplumun karakterini yansitirken ayn1 zamanda siyasetin aragsallastirdig bir yer
haline gelerek belli basli ideolojilerin ve kimliklerin de sahnesi haline gelir. Nitekim
mekan, hem manipiilatif hem de manipiile edilmeye ac¢ik bir methumdur. Bu ¢alisma da
sokagin mekansal olarak sahip oldugu 6zelliklerine ve bireylerin giindelik hayatlarinda
sokag1 deneyimleme ve hatirlama tarzlarma odaklanir. Bunu yaparken mekan ve bellek
iligskisine siklikla basvurarak, bu iki methumun birbirlerine olan bagliliklarini da siklikla

vurgular.



Bellek, hatirlama eylemiyle i¢ icedir. Dolayisiyla zamani kapsar. Gegmis, simdi ve
gelecek arasinda bir koprii islevi goren hatirlama eylemi ayni1 zamanda gegmis ve bugiin
arasindaki kopuslar1 gelecek zaman tlizerinden sekillendirir. Bellek ¢aligmalarinda
hatirlama eylemi bireysel ve kolektif olarak incelenir. Hatirlarken zihnimizde canlanan
anilar, hem kendi tecriibelerimiz hem de ¢evremizde var olan bireylerin varliklar1 ve
etkileriyle bellegimizde yer eder. Dolayisiyla bu haliyle bellek kisisel olmasmin yani

sira sosyal olusuyla bireyin hatirlama pratiginde ikircikli bir yap1 sunar.

Mekan ve bellek methumlarinin birbirleriyle i¢ ige olmalar1 da kaginilmazdir. Hatirlama
pratigini kolaylastiran ve bugiinden diine bakarken zihinde kalan anilarin canlanmasma
araci olan sey mekan(lar)dir. Hatirlanan mekénlar, anilarin somut bir sekilde yasaticisi
olurken silinen, yok olan ve artik yasamayan mekanlar da bellek sayesinde kiiltleserek
bellek mekan1 haline gelirler. Bellekte yer edinen anilarin yasandigi ancak giiniimiizde
var olmayan ve/ya islevini yitirip bambagka bir goriiniime kavusan mekanlar, kolektif
bellekte bellek mekani haline gelerek semboller, nesneler ve objeler araciligiyla

hatirlanmaya ve zihinlerde yasatilmaya devam ederler.

Bu calismada da Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 57 sene boyunca lhlamur Sokak’ta
konumlanan mekanmin kapanmasi ve tiyatronun Bilkent Center’a tasinmasiyla birlikte
sahnenin iglevini yitirmesiyle birlikte, Thlamur Sokak’taki sahnenin bir bellek mekani
olarak kolektif bellekte yasamaya devam ettigi ispatlanmaya calisilacaktir. Keza ayni
zamanda Ihlamur Sokak’m mekansal olarak “sokak’ olmasi itibariyle, bireyler nezdinde
farkli bir anlama ve yasayis bi¢cimine karsilik geldigi ve dolayisiyla sahnenin bellek
mekani olmasmmin en bilylik tasityicilarindan birinin sokak oldugu c¢aligmanin

iddialarindan birini olusturur.

Sokak, kentin ana arterlerini birbirlerine baglayan bir yol olmasmin yani sira kent
bellegi ve kolektif bellek agisindan da kritik bir role sahiptir. Mekan ve bellek iliskisinin
kent mekaninda en ¢ok goriiniir oldugu yer hi¢ siliphesiz sokaklardir. Sokaklarin
giindelik hayat icerisinde ¢ok fazla insan sirkiilasyonuna sahip olmasi, birden ¢ok amaca

hizmet etmesi ve tiim bu hayat telasesinin icerisinde bir sekilde bireylerin belleginde yer



edinebiliyor olmasi sokagi kent 6zelinde farkli bir boyuta tasir. Dolayisiyla sokak,
belirli imgeler, semboller ve nesneler araciligiyla kendi kiiltiiriinii yansitmasi ve
dinamizmini yine kendisinden alan bir mekan olmasi1 hasebiyle mekansal olarak dnemli
bir yere sahiptir (Ross, J.I. vd., 2019: 527). Uzunluk olarak caddelerden kisa ve genislik
olarak da daha dar olmasi sokagi fiziksel olarak daha minimal ve spesifik bir hale
biirlindiiriir. Bu durum sokagin bireyin belleginde daha 6zel ve kompakt bir yere sahip
olmasina sebebiyet verir. Gerek arac trafiginden nispeten daha steril olmasi gerekse de
yayalarin hareket alanlarinin caddeye kiyasla daha genis olmasi sokagin bireyin

belleginde daha net bir goriinlimde konumlanmasina yardimci olur.

Aligveris merkezleri (AVM) de gilinlimiizde farkli bir yerde konumlanirlar. AVM’ler
gunumiizde tiiketim sahalarinin olmazsa olmazlaridir. 1990’11 yillarin sonunda itibaren
sayilar1 fazlasiyla artan bu yapilar bireylere tiiketimi asilar. Biinyelerinde farkli
perakende zincirleri bulunur. Tiim bunlarin ayn1 yap1 igerisinde var olusu hem giinliik
ziyaretci sirkiilasyonunu artirir hem de gelen ziyaretgileri tiikketime tesvik eder. Onceleri
yalnizca aligverisi Onceleyen bu yapilar, son zamanlarda kiiltiir sanat faaliyetlerini de
biinyelerine katarak gelen ziyaretc¢i sayisinin artigini hedefler. Sinema, tiyatro, sanat

atOlyeleri bunlardan birkagidir.

Sokak, c¢esitliliktir. Hem mekansal hem de toplumsal olarak g¢esitliligi biinyesinde
barindirir. Sokak, ugrak yeridir. Kimi zaman soluklanma duragi kimi zaman ise
flanorliik/flandzliik yapma alanidir. Kalabaligi, sirkiilasyonu ve sundugu imkénlariyla
toplumun farkli kesimlerinin de karsilagsma zeminidir. AVM ise, daha ¢ok bireyselligi
on planda tutan tiiketim sahasidir. Icerisinde konumlanan her mekan bireylere tiiketimi
asilayacak sekilde dizayn edilir. Cikis noktasi farkli magazalari, perakendeleri ve yeme
icme sektoriinii bir araya getirmek iken yillar igerisinde kiiltiir sanat faaliyetleri de bu
mekanlarm igerisine eklemlenir. Oncelik olarak sinemalar AVM ile biitiinlesir ve

sonralar1 AVM’ler tiyatrolar i¢in de mekansal olarak ev sahipligi yapmaya baglar.

AST’m uzun seneler boyunca yalnizca bir mekanin iginde var olmasi orada bir tarihin

olugsmasina sebebiyet verir. Dolayisiyla zaman igerisinde AST politik, eski ve 6zel bir



tiyatro olarak bilinmesinin yani sira [hlamur Sokak ve oradaki sahnesiyle de kolektif ve
kent belleginde yasamaya devam eder. AST’in varligini, kimligini ve ruhunu
olusturdugu bu sahne, igerisinde barmndirdigi semboller, objeler ve nesnelerle
0zdeslesmesinin yani sira fiziksel 6zellikleriyle de kiiltlesir. AST 1n kurulusundan bu
giine kadar politik tiyatro yapmasi ve bu minvalde bir kimlige sahip olmasi, bu ruhun
mekana yansimasini da zorunlu kilar. Dolayisiyla kolektif bellekte AST, Thlamur Sokak
ile politik kimligiyle birlikte biitiinlesik bir hale gelir. Sokagm kamusal bir mekén
olarak kolektif hareket etmeye, orgiitlenmeye ve dolayisiyla siyasal katilima elverisli
olmasi, AST 1 icra ettigi sanata ve sahip oldugu ideolojisine uygun bir mekan olmasina

da olanak tanir.

AST’mn Bilkent Center’in iginde konumlanan Bilkent Sahne’ye gegisi, tarihi i¢in dnemli
bir donemectir. Bahsi gecen bu mekansal degisim bir¢ok tartismayr da beraberinde
getirir. Alisveris merkezi (AVM) gibi yapilarin, AST’ n sahnesine tasidigi oyunlarin ve
kavgalarmm mekansal olarak bir tasiyicisi olamamasi durumu AST ile AVM’nin
birbirlerinden farkli iki yapi1 olarak degerlendirilmesine sebebiyet verir. AST’in
kurulusundan bu yana ideolojik olarak sermayenin karsisinda durarak emekg¢i sinifin
yaninda yer almasi ve bu sekilde tanmirlik kazanarak toplum nezdinde bir karsilik
bulmasi tiyatroyu bu kimlikle 6zdes hale getirir. Dolayisiyla bu sekilde bilinen bir
tiyatronun kimligine ters diisecek bir mekanda konumlanmasi her agidan problemli
goriiliir. Kimliginin yani sira yeni sahnenin sehir merkezine uzakligi ve bu uzakligin
beraberinde getirdigi seyirci profili degisimi de c¢alisma i¢in Oonemli bir detaydir.
Varligin seyircileriyle daha giiclii ve anlamli kilan AST’1n kemik seyirci kitlesinden
kayiplar vermesi, tiyatronun kurumsal olarak zayiflayabilmesinin de onUnl acar.
Mekéana kars1 kurulan bagin ve aidiyet hissinin bireyler iizerindeki etkileri de dnemlidir.
Mekanlar degisince kurulan baglarda zayiflanma veyahut giiclenme goriilmesi olasidir.
Keza AST’m gecirdigi mekéansal degigsimle birlikte de her iki sahneye karsi ayr1 bir
aidiyet bagi kuruldugu ve degisimin akabinde bu bagin kimi zaman giiglendigi kimi

zaman zayifladigi goriiliir.

Aradan dort yil gegmesine ragmen AST’in eski sahnesinin tabelas: ile birlikte hala

Thlamur Sokak’ta yer aliyor olmasi, s6z konusu sahnenin ve sokagmn bellek mekani



haline gelmesine daha c¢ok katki saglar. Sahnenin bulundugu binanin eski olmasina
ragmen halen ayakta ve islevsel olusu, AST’in mekansal olarak varliginin kent
belleginde tamamen Bilkent Center ile 6zdeslestirilmesine de engel olur. AST’in
kurumsal olarak oradan gitmesine ragmen tabelas: araciligiyla izinin ve golgesinin hala
Ihlamur Sokak’ta var olmasi, giindelik hayatin i¢inde oradan gegen ve AST’1 bilen
kisilerin belleklerinde hatiralarin kolaylikla canlanmasina da olanak tanir. Her ne kadar
kapisi kilitli olsa da, yillardir tiyatronun o sokaktaki varliginin bir sembolii olmus olan
tabelasinin varhigi bile mekéan ile bellek arasindaki etkilesimin gerceklesmesine
yardime1 olur. AST, dort senedir kurumsal olarak ve fiilen Bilkent Center’da Bilkent
Sahne AST ismiyle varligini siirdiirse de, eski sahnesinin fiziken ayakta olusu sebebiyle
belleklerde mekéansal olarak Ihlamur Sokak ile anilmaya devam eder. Dolayisiyla
kolektif bellek ve kent belleginde AST, hem Thlamur Sokak ile hem de Bilkent Center
ile bagdasik bir sekilde yer alir. Ancak her ne olursa olsun tarihe taniklik etmesi ve
dolayisiyla kent belleginde 6nemli bir yere sahip olmasi sebebiyle Thlamur Sokak’taki

AST sahnesi her daim bellek mekani olarak yasamaya devam edecektir.

Tim bu Onermelerden yola ¢ikilarak bu arastirmada tiyatro mensuplar1 ve seyirciler
olmak tizere iki ayr1 grup ile miilakatlar gergeklestirilmistir. Arastirma, Ankara Sanat
Tiyatrosu’'nu ve dolayisiyla uzun yillar orada sanatini icra etmis oyuncularmi, idari
gorevlerinde yer almis ve biinyesinde aktif olarak calismis kisileri ve Ankara Sanat

Tiyatrosu’na belirli siklikla oyun izlemeye gitmis seyircilerini kapsar.

Tiyatro mensubu olan kisilerin bir kismi 1990’l1 yillardan beri orada olan tiyatro
sanat¢ilart iken bir kismi da 2009 senesinden itibaren aktif olarak AST’ta yer alan
tiyatro sanat¢ilarindan olusmaktadir. Tiyatro mensubu goriismecilerin uzun seneler
boyunca Thlamur Sokak’taki mekani ve yaklasik 4 senedir de Bilkent Center’daki
mekan1 deneyimlemis olmalar1 ¢aligma i¢in biiylik bir 6nem tasir. Gorlismecilerin
belleginde eski mekanin nasil konumlandigin1 ve o mekana ve sokaga dair goriislerini
bugiinden ge¢mise doniik bir sekilde belirtmis olmalar1 caliyma kapsaminda mekanlar

arasinda karsilastirma yapilabilmesine olanak saglamstir.



Seyirciler ise yalnizca AST’mn eski sahnesini deneyimleyenler, yalnizca Bilkent
Center’daki sahneyi deneyimleyenler ve her iki sahneyi deneyimlerden olusur. Keza
tiyatro mensuplarinda oldugu gibi seyircilerden de mekanlar arast gegisin
degerlendirilmesinin yapilmasi, hafizalarindaki IThlamur Sokak’in ve oradaki sahnenin
yerinin betimlenmesi ve aligveris merkezi ve sokak arasinda bir kiyas yapilmasi

istenmistir.

Yapilan bu miilakatlarla birlikte yukarida bahsi gecen problemlerin i¢ yiizi
aydnlatilmaya ve ayn1 zamanda mekansal degisimin dogurdugu yeni bellegin varligi da
sorgulanmaya calisilmistir. Caligmanin nihayetinde ulasmaya ¢alistigt AST i eski
sahnesinin ve Thlamur Sokak’1n bir bellek mekan1 oldugu ve politik tiyatronun kimligini

sokakta iirettigi tezi, goriismecilerin cevaplar1 dogrultusunda tartisilip ispatlanacaktir.

Buradan hareketle, tezin ilk béliminde mekan ve bellek mefhumlarinin kuramsal
olarak bir incelemesi yapilacak ve sonrasinda her iki kavramin birbirleriyle olan iligkisi
yine kuramsal olarak incelenecektir. Calismanm ilk boliimiinde mekan ve bellegin
birbirleriyle iliskisinin agiklanmasinin sebebi, tezin pratikte ulasmak istedigi sonucu

teoride de kuvvetlendirmektir.

Bu baglamda, tezin ikinci bolimiinde mekansal olarak sokak ve sokagi hatirlama
bi¢imleri ele alinacaktir. Bu bolimde giindelik hayatimizda siklikla deneyimledigimiz
mekan olan sokagin sahip oldugu ¢esitlilikleri ve 6zellikleri ortaya ¢ikararak siradan bir
mekan olmadigini ispatlanacaktir. Buradan hareketle, ¢alismanin odagina aldigi Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun (AST) icra ettigi politik tiyatronun mekan ve sokak ile olan iligkisi
incelenecektir. Politik tiyatro ve AST’in tarihsel gelisimi verilerek, AST m gecirdigi

mekansal degisim 15181nda sanatin mekanlar arasindaki konumu da irdelenecektir.

Calismanin son boliimiinii ise saha deneyimleri olusturacaktir. AST mensuplar1 ve
seyircileriyle yapilan miilakatlar, mekan ve bellek methumlariyla birlikte incelenecek
olup, mekanlar arasi bir kiyasa gidilecektir. Bu kiyas, mekanlarin yalnizca fiziksel

ozellikleri tizerinden degil; ayn1 zamanda bireyler lizerinde yarattiklar1 etki, sahip



olduklar1 tarih, hatiralar, Ozlemler ve yasanmisliklar tlizerinden de yapilacaktir.
Boylelikle her iki mekanin goriismeciler ilizerinde nasil ve ne sekillerde etkileri oldugu
incelenecek ve caligmanin ortaya koymayi hedefledigi “Thlamur Sokak’mm ve AST’1in
eski sahnesinin bir bellek mekani oldugu ve politik tiyatronun kimliginin sokakta

iretildigi” tezi ispatlanmaya calisilacaktir.



1. BOLUM

ARASTIRMANIN METODOLOJiSi

1.1. YONTEM

Bu calisma, teoride ele alacagi mekan-politika ve mekan-bellek iliskisini pratikte
Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) lizerinden somutlastirmay1 hedefler. AST, mekénsal
olarak sahip oldugu tarihi ge¢misi, Tiirkiye siyasal hayatiin en kritik dénemlerine
yaptig1 taniklik ve bu minvalde trettigi kimligi ile birlikte; mekan, politika ve bellek
iicgeninde sorgulanmayi ve {izerinde diisiinlilmeyi hak eden bir tiyatro statiisiine

yukselir.

Calisma, yalnizca AST’m tarihi ge¢cmisine odaklanmaz; bu calismanin esas odak
noktasinin mekan ve sokak olmasi sebebiyle AST, farkli perspektifler ve ilgi cekmeyi
miimkiin kilacak tartismalar etrafinda incelenecektir. Bu sebepten otiirii AST in
mekansal olarak deneyimlenme bic¢imleri, siklig1 ve nitelikleri ¢alismanin gidisati i¢in
altin degerindedir. Dolayisiyla caligmanin sonucunda varilmay1 ongoriilen sonuglarin ve
calismanin ortaya attig1 tezin ispat edilebilirligini kolaylastirmak amaciyla bu tezde yiliz

yiize derinlemesine miilakat yapilmas1 yoniinde bir yol izlendi.

Bu tezin yazar1 ve ¢alismanin arastirmacisi olarak Tiirk tiyatro tarihine varligi ile 151k
tutmus ve mihenk tasi olmus bir tiyatronun oyuncular1 ve seyircileriyle konugmak
calisma ve sahsim adina 6nemli bir kazanimdi. Mekanin deneyimlenme big¢imlerinin,
bireyler ilizerinde yarattig1 aidiyet hissinin ve bellekte yer edindigi hallerinin ¢esitlilik
gostermesi sebebiyle, bu ¢alisma igin yalnizca AST mensuplar1 ile goriisme yapmakla
yetinilmedi. Seneler boyu AST’n bugiiniin kolektif hafizasinda AST olarak bilinmesine
sebebiyet vermis seyirciler de bu c¢alisma icin Onemli bir gruba karsilik geldi.
Dolayisiyla calismanin = 6rneklemini olusturacak  goriismeciler, Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun sanatgilar1 ve topluluk mensubu ¢aliganlar1 ve seyircileri olmak tizere iki

farkli grup arasindan belirlendi.
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Bu galisma igin, Mart 2024 tarihinden itibaren, tiyatro mensubu 5 kisi ve Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun seyircisi olan 5 kisi olmak {izere toplam 10 kisiyle goriistiim.
Katilimeilarin tamami 1954-1999 yillar1 arasinda dogmus olan kadin ve erkeklerden
olustu. Dolayisiyla katilimcilarin yas araligi 25-70 yas araligina tekabiil etti. Calisma
icin bdyle bir yas skalasinin uygun goriilmesinin pek cok sebebi vardi Oncelikle
oyuncular ve seyirciler arasinda yas farki olabilirdi, bu detay g6z 6niinde bulunduruldu.
Bir diger sebep ise Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 1963 senesinden bu yana aktif bir
sekilde tiyatro yapmis ve her daim var olabilmis bir tiyatro olmasiydi. 61 senelik bir
tiyatronun simdiki oyuncular1 arasinda gen¢ ve orta yashi oyuncular bulunacagi 6n
goriilerek bu yas araligi belirlendi. Benzer sekilde hem gen¢ hem de orta yash
seyircilerle yapilacak olan miilakatlarda, mekanlara karsi bakisin kusaklar tizerinden
karsilagtirmasmin yapilmasi ¢aligma i¢in 6nemli bir noktaydi. Dolayisiyla tiim bu
sebeplerden otlirii kisi sayisiyla paralel olarak bahsi gecen yas skalasi bu calisma i¢in

uygun goralda.

Katilimcilarin iki ayr1 gruptan olusmalari, goriismeler sonucunda elde edilen ¢ikt1 ve
verilerin ayr1 sekillerde degerlendirilmesine sebebiyet verdi. Yapilan desifrelerin
calismani kapsamini olusturan farkli basliklar altinda degerlendirilmesi kaginilmazdi
ve tiim bu etkenlerden yola ¢ikarak goriismecilerden elde edilen bulgular anlamsal
tematik analiz yontemiyle degerlendirildi. Anlamsal tematik analizde, arastirmaci
katilimcilarin soyledikleri 1s181inda bir olay Oriintiisii takip eder ve bu sekilde bir anlatim
yoluna gitmeyi tercih eder. Dolayisiyla elde edilen bulgular 151¢inda temalar yiizeysel

anlamlar igerisinde tanimlanir (Carik¢1 vd., 2024: 130).

Tematik analiz, bireylerin deneyimleri ve hatiralar1 iizerinden sekillenen ve belli bash
birtakim baglamlar araciligiyla islevsel hale gelen arastirma sorular ile ¢alisir (Carike1
vd., 2024: 131). Bu ¢alismanin miilakat sorular1 da sokak ve aligveris merkezi olarak iki
farkli mekan {iizerinden sekillenerek, her iki mekanin AST 6zelinde deneyimlenme
tarzlarina ve kolektif bellekteki hallerine odaklanir. Bahsi gecen bu mekanlar1 olusturan
sorular, mekan ve bellek methumlarint 6n planda tutup farkli temalar1 igerecek
sekillerde dizayn edilmistir. Tiyatro mensuplarina sorulan 14 soru ve seyircilere sorulan

12 soru olmak iizere toplam 26 soru ve bu sorularin cevaplar1 ilizerinden bir tematik
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analiz yapilmistir. Bu analizin yapilmasini elzem kilan bir diger 6nemli husus ise, her
iki mekanin ayr1 ayr1 degerlendirilmesinin yani sira ikisi arasinda bir karsilastirma
yapilmasmin istenmesi idi. Bu karsilastirmanin farkli parametreler {izerinden yapilmasi
da farkli temalarmn ortaya c¢ikmasma sebebiyet vermis ve dolayisiyla katilimcilarin

verdikleri cevaplar anlamsal tematik analiz ile degerlendirilmistir.

1.2. SAHA DENEYIiMi

Katilimcilara miilakat sorularmi yoneltmeye baslamadan once kendilerine belli bash
opsiyonlar sunabilmek adma aciklamalarda bulundum. Istedikleri takdirde tezde
isimlerini agikca belirtmek yerine anonim olarak kullanabilecegimi belirttim. Goriisme
yapilan 10 kisiden yalnizca Ankara Sanat Tiyatrosu mensubu olan biri ad ve soyadinin
acikca kullanilmasini istemedigini soyledi. Keza ayni sekilde goriisme baslamadan 6nce
katilimcilara izinleri dogrultusunda ses kaydi alacagimi belirttim. Goriismecilerin
hicbiri ses kaydi alinmasinda bir mahsur gérmedi. Fakat kimi gériismelerde sohbet
esnasinda yer yer ses kaydinin durdurulmasi istendi ve bu istek yerine getirildi. Keza
ayni sekilde goriismecilerin ¢alismaya dahil edilmesini istemedigi bazi boliimler de
disarida birakildi. Goriismecilerin her biriyle olan goériismeler ortalama 1 ila 1 buguk
saat araliginda siirdii. Bazi goriismelerde yer yer ara verildi bazilarinda ise hig

duraksama olmadan devam edildi.

Tiyatro mensuplariyla olan goriismelere ilk olarak, ortak tanidiklarimizin araci olmasi
vesilesiyle, Ankara Sanat Tiyatrosu’nda uzun yillar oynamis ve hala da aktif bir sekilde
oynamaya devam eden Mehmet Ulusoy ile basladim. Kendisi de bdyle bir ¢aligma
yapilmasindan memnuniyet duyacaklarini sdyleyerek Ankara Sanat Tiyatrosu’nun diger
oyunculariyla, idari kadrosuyla ve calisanlariyla goriismemin miimkiin olabilecegini
belirtti. Mehmet Ulusoy araciligiyla diger oyuncularla ve idarecilerle goriisme firsati
yakaladim. Sirasityla Yildirim Simsek, Mahir Ipek, Hakan Giiven, Ankara Sanat
Tiyatrosu mensubu bir kisi ve tekrar Mehmet Ulusoy ile goriistim. Bu goriismeler
Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Bilkent Center’da bulunan sahnesinde ve farkli zamanlarda

gerceklesti.
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Mehmet Ulusoy’un yani sira Yildirim Simsek de uzun seneler boyunca Ankara Sanat
Tiyatrosu’nda oynamis ve hala da aktif bir sekilde oynayan bir oyuncuydu. Mahir Ipek
ve Hakan Giiven ise 2009 yilinda yonetim bayragmi Rutkay Aziz’den devralan ve
dolayistyla su an Ankara Sanat Tiyatrosu’nun yonetiminde yer alan isimlerdi. Mahir
Ipek’in Ankara Sanat Tiyatrosu'nda oyuncu olmasmin yami sira tiyatronun idari
kadrosunda bulunuyor olmasi sebebiyle, kendisiyle yapilan goriismede tiyatronun
mekan ve bellek {lizerinden doniisiim siirecinin yani sira idari ve teknik konularda da
uzun uzadiya konusma firsat1 yakaladim. Benzer sekilde tiyatroda oyuncu olmasinin
yani1 sira sanat yonetmenligi yapan ve toplulugun yonetiminde yer alan Hakan Giiven ile
de hem mekanlar iizerinden bir degerlendirme yapabilme firsat1 buldum hem de Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun gecirdigi bu radikal mekansal degisimin arka planina dair

bilinmeyenleri 6grenme sansina eristim.

Seyircilerle olan goriismeler de tiyatro mensuplariyla yapilan goriismelerle es zamanli
olarak gergeklestirildi. Calisma kapsaminda miilakat yapilan seyirciler yalnizca Ihlamur
Sokak’taki sahneyi, yalnizca Bilkent Center’daki sahneyi ve her iki mekani da
deneyimlemis kisilerden olustu. Bu sekilde belirlenmesinin asil amaci mekansal olarak
hem sokaga hem de aligveris merkezine dair farkli perspektiflerden goriislere
basvurarak c¢alismanin savunucusu oldugu tezin alt zeminini giiglendirmekti.
Seyircilerle yapilan goriismelere ilk olarak Pinar ile basladim. Sonrasinda sirasiyla
Sevra, Ahu, Giilin ve Nizam ile farkli zamanlarda ve mekanlarda goriistiim. Her biriyle

goriismeler ortalama 1 ila 1 buguk saat araliginda siirdii.

Gorilisme sorulari, yar1 yapilandirilmis alan sorulari olarak belirlendi. Ancak miilakatlar
kimi zaman sorularin sirasiyla ilerledi kimi zaman ise sohbetin akigina gore sorularin
sirast degisti. Oyle ki bazi noktalarda laf lafi agt1 ve bazi sorularm cevabi katilimcilar
tarafindan dogrudan ve/ya dolayli olarak verilmis oldu. Yari yapilandirilmis alan
sorularin1 Ankara Sanat Tiyatrosu’nu odaga alacak sekilde sokak ve aligveris merkezi
tandansli sorular olarak belirledim. Dolayisiyla ilk yarisini Thlamur Sokak, diger yarisini

da aligveris merkezi odakli sorulara ayirdim.
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Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 1963-2020 seneleri arasmmda 57 sene boyunca ayni
mekanda konumlanmasi ¢alismanm amact i¢in oldukga kritiktir. Hem kentin kiilturel
belleginde hem de bireysel ve kolektif bellekte dnemli bir yere sahip olan bu sahnenin,
geemis yillarda goriismecilerde hissettirdigi duygular ve goriigmecilerin hatirlarinda
kalan anilar ¢aligma i¢in oldukga degerli anekdotlarin ortaya ¢ikmasina sebebiyet verdi.
Keza ayni1 zamanda sahnenin 57 sene boyunca bir sokak mekaninda konumlanmasi
mekansal olarak sokagin seneler icerisinde geg¢irdigi degisim ve doniisiimiin ¢iktilarmi
elde etmeme vesile oldu. Sokagm katilimcilar tizerindeki etkisinin ne kadar oldugu da
benim i¢in dnemli bir detaydi. Tahayyiillerindeki Thlamur Sokak tasviri onlar ic¢in
siradan bir mekan miydi, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun sahnesiyle 6zdeslesen ve bu
sekilde hatirlarinda kalan bir mekdn miydi, yoksa giindelik hayatlarmin ic¢inde
muitemadiyen ugrak yeri olabilecek statiide bir mekan miydi? Bu sorularm cevaplarini
O0grenebilmek, calismanm ortaya attigi tezin islevselligi i¢in olduk¢a Onemliydi.
Dolayisiyla yar1 yapilandirilmis alan sorularmim ilk yarisinin g¢ergevesini sokak ve

sokagin bellegine dair sorular olusturdu.

Calismanin  bir diger mekan1 olan aligveris merkezine dair sorular da yari
yapilandirilmis alan sorularmnin ikinci yarisini1 olusturdu. Neoliberal tiiketim dalgasiyla
birlikte ozellikle 90’11 yillardan itibaren Tirkiye’yi de etkisi altina alan aligveris
merkezleri, su an Ankara dahil olmak iizere pek ¢ok sehirde bulunmaktadir. Bu tarz
mekanlarin sokaga nazaran glivenli olmalari, her tiirden magazayi bir araya getirmesiyle
aktif bir tiiketim sahasina karsilik gelmeleri, otopark sorununun olmamasi ve son
zamanlarda yelpazesini genisleterek biinyelerine kiiltiir-sanat faaliyetlerini de dahil
etmeleri aligveris merkezlerini incelemeyi haiz mekanlar haline getirmistir. Keza kentin
merkezinde konumlanan ve dnceleri kentin ¢ehresinde dnemli bir yere sahip olan kimi
cadde ve sokaklar, alisveris merkezleri karsisinda yenilgiye ugramustir. Oyle ki dnceleri
kentin goz bebegi olan sokaklar simdilerde yalnizca nostalji nesnesi haline gelen

mekanlar olarak varliklarini stirdiiriir olmuslardir.

Her iki goriisme grubuna da ilk olarak kendilerini tanitmalarmi ve Ankara Sanat
Tiyatrosu’yla yollarinin ne zaman ve nasil kesistigini betimlemelerini istedim. Bu soru

her iki grubun da tiyatro ile olan baglarmin ne kadar giiclii oldugunu goérebilmek ve bu
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dogrultuda mekanlar1 deneyimleme ge¢cmislerini analiz edebilmek i¢cin dnem teskil
ediyordu. Goriigme yapilan oyuncularin ve c¢alisanlarin geneli uzun seneler boyunca
Ankara Sanat Tiyatrosu’nda bulunmus ve her iki mekani da deneyimlemis kisilerdi.
Seyirci grubunda ise kimisi hem sokak hem de aligveris merkezindeki sahneyi
deneyimlemis, kimisi sokaktan aligveris merkezine tasinma siirecinden sonra yeni
sahneye gitmemis, kimisi de Ankara Sanat Tiyatrosu ile aligveris merkezindeki sahne

aracilifiyla tanismis kisilerdi.

Ardindan yine her iki gruba da Thlamur Sokak’in ve orada konumlanan AST sahnesinin
hafizalarindaki yerinin nasil oldugunu sordum. Bu soru da ¢alismanin amaci ve ¢iktilari
acisindan oldukca 6nemli bir soruydu. Katilimcilarin belleklerinde o sokagi ve oradaki
sahneyi nasil tahayyiil ettiklerini 6grenmek, mekansal agidan ge¢mis ile bugiin arasinda
bir kiyas yapabilmek i¢in elzemdi. Akabinde sokagin degisim ve doniisiimii {izerine bir
soru yonelttim. Uzun seneler boyunca siirekli olarak o sokaga giden ve sokagin her
halini deneyimleyen bir grubun sokagin ritmine ve ruhuna dair gézlemleri ¢alisma igin

altin degerindeydi.

Ihlamur Sokak ve oradaki Ankara Sanat Tiyatrosu sahnesi hakkindaki sorulari
tamamladiktan sonra tiyatro mensuplarina tiyatronun radikal bir sekilde gerceklesen
mekansal degisimi hakkinda sorular sordum. Bu siirecin nasil ortaya ¢iktigini ve basma
yanstyan tarafi disinda bilinmeyen herhangi bir sebep olup olmadigin1 6grenmeye
¢ahistim. Ozellikle tiyatronun idari kadrosunda yer alan Mahir Ipek ve Hakan Giiven bu
konuda uzun ve tatmin edici cevaplar vererek bu mekansal degisimin perde arkasiyla
ilgili ¢iktilar1 benimle paylastilar. Ardindan tiyatro mensuplarina yasanan mekansal
degisimin onlara nasil hissettirdigini, yeni mekana uyum saglayip saglayamadiklarini ve
“ev’de hissedememe gibi sorunsallar1 yasaylp yasamadiklarmi sordum. Yasanan
mekansal degisimden sonra sokakla biitlinlesmis bir tiyatronun sahip oldugu politik
kimlikten taviz verilip verilmedigini anlamak adina bu tarz sorular1 yoneltmeyi tercih
ettim. Keza mekansal degisimle birlikte yasanan semt degisikligi de pek ¢ok agidan

iizerinde diisiiniilmesi gereken ve incelemeyi haiz bir detaydi.
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Yeni sahnenin igerisinde yer aldigi Bilkent Center, adin1 ayn1 isimli tiniversiteden alan
ve sonradan konut ve is yerlerinin artmasiyla birlikte gelisim gosteren Bilkent’te
konumlanir. Biiyiik boliimii 1998 yilinda insa edilen Bilkent Center, sehir merkezine 15
km uzaklikta yer alir. Cevresinde yiiksek gelirli konut yerlesiminin yani sira Bilkent
Universitesi’nin yerleskesi de bulunur (Erkip, 2005: 96). Kentin akslar1 her ne kadar
giinden giine gelisim gosterse de, Bilkent bdlgesine toplu tasimalar vasitastyla ulagim
saglayabilmek Kizilay’a kiyasla halen giigtiir. Kizilay’in toplu tagima aginin merkezi
olmasi, orayr ugrak bir yer haline getirir. Boylelikle kentin farkli bolgelerinden
Kizilay’a gelebilmek daha kolaydir. Bilkent ise toplu tasima konusunda Kizilay ile
kiyaslandiginda daha farkli bir konumda yer alir. Hem cevre mahalleler hem de kendi
Ozelinde konutlarin {ist siniflara ait olmasi oray1r Kizilay gibi toplu tagimayla alelade
gecilebilecek bir yer olmaktan ¢ikarir. Nitekim Bilkent, toplu tagimayla keyfi bir sekilde
gidilmekten ziyade hususi olarak gidilmesi bir yer olarak konumlanir. Dolayisiyla
AST’mm kemiklesmis seyirci kitlesi bu mesafeden dolay1 tiyatroya gidip oyun izleme
sikliklarin1 azaltmis olabilirdi. Bu dogrultuda Kizilay’da tiyatronun miidavimi olan
seyircilerin yerini Bilkent’te yasayan ve/ya oturduklar1 semte yakinlig1 sebebiyle siirekli
olarak sahneye gelen seyirciler almis olabilirdi. Tiim bu ihtimaller g6z Oniinde
bulundurularak goriisme yapilan tiyatro mensuplarina seyirci profilinde eskiye kiyasla
gbzle goriiniir bir degisim olup olmadigin1 sordum. Goriisme yapilan kisilerden bu
soruya dair net ve biitlinliikli bir yanit alamadim. Kimisi seyirci profilinde keskin bir
degisim olmadigni iddia ederken, kimisi de seyirci kitlesinin uzaklik sebebiyle
degistigini, 6zellikle eski ve miidavim diyebilecegimiz seyircilerden semt degisikligi

konusunda olumsuz geri doniitler aldiklarini bildirdi.

Keza bu dogrultuda goriisme yapilan seyircilere de mekénsal olarak sokak ve aligveris
merkezine dair karsilastirma yapabilecekleri ve bu semt degisikligi hakkinda neler
diistindiikleri hakkinda sorular yonelttim. Bu c¢alisma kapsaminda goriisme yapilan
seyircilerin ¢ogunlugu aligveris merkezi yerine sokakta konumlanan bir tiyatronun
ruhunun daha dinamik ve 6zgiin oldugunu iddia etti. S6z konusu semt degisikligi de
ozellikle kendisine ait bir ulasim aract olmayan seyirciler tarafindan siklikla elestirildi.
Bilkent’e her ne kadar toplu tagimayla ulasim miimkiin olsa da, giliniin her saati bunun

miimkiin olmadig1 ve Kizilay’a ulasima kiyasla gii¢ oldugunu belirttiler.
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Yasanan bu mekansal degisimden sonra bu sefer her iki gruba birbirleriyle olan
iliskilerinin ne ydnde seyrettigi hakkinda sorular sordum. Ikinci bdliimde de siklikla
tartigildig1 lizere, sokak mekansal olarak hem karsilastirma hem de kaynastirma islevi
gormekteydi. Dolayisiyla bu konunun iizerine gidebilmek i¢in hem tiyatro mensuplarina
hem de seyircilere sokaktan aligveris merkezine gecildikten sonra eski ve yeni
mekanlardaki deneyim 1s181inda sanatgi-izleyici iliskisinin niteliginde bir degisim ya da
fark olup olmadigini sordum. Oyuncularin ¢ogundan aldigim yanit herhangi bir
degisimin olmadig1 yoniindeydi. Hatta bu soru iizerine Mahir Ipek, sahnenin Bilkent
Center’m en alt katinda konumlanmasindan dolay1 tam olarak aligveris merkezinde
olmadigmi, disar1 ¢iktilar an hayata karistiklarini belirtti. Ancak seyircilerin neredeyse
tamamindan gelen yanit, mekansal degisimle birlikte seyirciler ve oyuncular arasinda
bir uzaklasma meydana geldigi ydniindeydi. Onceden oyun &ncesi veyahut oyun
aralarinda sokagin c¢evresinde ya da direkt olarak kapi oniinde siklikla oyuncularla
sohbet ettiklerini ve dolayisiyla sokagin bir kaynastirma islevi gordiigiinii belirten
seyirciler, yeni mekanda boyle bir seye denk gelmediklerini ve dolayisiyla eski samimi

ortamdan bir miktar uzaklasildigini belirttiler.

Tim bu saha deneyiminden elde ettigim bulgulari, tezin kuramsal cercevesine ve
yontemine uygun bir sekilde ¢alismanin son boliimiinde tartisacagim. Genel olarak
miilakat sorularma verilen yanitlar tizerinden sekillenen ve farkli temalar altinda
incelenecek olan son boliim, tezin teoride aktardigi bellek mekdn: iddiasini, pratikte
Ankara Sanat Tiyatrosu ve Thlamur Sokak iizerinden somutlagtirmaya ve ispatlamaya

calisacaktir.
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2. BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. MEKAN KAVRAMI ve MEKANIN URETIMi

Mekan, sozliik anlamiyla “bulunulan yer, ev ve uzay” kavramlarma karsilik gelir (TDK:
2024). Ancak mekan, her ne kadar fiziki, somut, maddi ve yerli yerinde duran bir yap1
olarak zihinlerde canlansa da tek bir anlam kalibina sigamayacak kadar c¢esitli
varyasyonlara sahip ve dolayisiyla soyut bazi karakteristikleri de igerisinde barmdiran
bir kavram setinden olusur. Mekan; sosyolojik, ekonomik, politik ve ideolojik agilardan
da degerlendirilerek cesitliligi artirilir ve bu sekilde toplumsal baglamiyla birlikte daha

cok sorgulanir bir mefhum haline gelir.

Mekan, siyasal diisiincenin 6nemli tartisma konularindan biridir. Mekanin kavramsal
olarak bugiinkii haline gelisinin temelleri de felsefi bir ge¢mise dayanir. Keza bu
konuya egilen diisiiniirlerin ¢esitliliginden de bu durum anlasilabilir. Ilk olarak
Aristoteles’¢i gelenege gore mekan mefhumu, topos (yer) olarak adlandirilir. Mekan,
hissedilebilen olgularin isimlendirilmesi ve siniflandirilmasini saglayan bir ara¢ olarak
gOriilir. Bu durumda nesne olma konumunu yitiren mekanin mutlakligindan da s6z
edilemez. Bu gelenegi sonlandiran René Descartes olmustur. Descartes’in felsefesinde
Kartezyen diisiince olarak ifade ettigi duyular (zihin) ve beden (res cogitans ve res
extensa) arasinda bir ayrim yapar. Beden, mekanda yer kaplamaktadir. Dolayisiyla
mekan ile beden arasinda bir 6zdeslik vardir. (Bozdogan ve Benek, 2021: 183). Bu
sayede mekan mutlak olanin alanina girer, 6zne karsisinda nesne olur (Lefebvre, 2014:
33). Descartes’tan sonra ise mekan tanimlamalar1 Hegel’in felsefesinde mantiksal-
epistemolojik soyutluga; Kant’ta 6zne bilincinin a priori’sine yani i¢sel ve ideal olanin
mutlakhigina; Oklid¢i geometride ise koordinatlar ve cizgilerden olusan bos bir alana

karsilik gelir (Arslan Avar, 2009: 7).

Mekansal olarak siiregelmis olan bu kavramsallagtirmalar mekan felsefesinin 6ziinii
olusturur. Giinlimiiz literatiiriine yon veren mekén tartigmalar1 ise O6zellikle modern

donemde farkli bir yone evrilir. Ulus devletlerin kurulmasindan ve iki savas arasi
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donemden sonra, sosyal bilimler literatirinde makro konularin yani sira mikro konulara
da ilgi artar. Mekan c¢alismalar1 bunlardan biridir. Onceleri pejoratif bir bakis agisiyla
gormezden gelinen mekan ve mekanin tretimi konusu artik 6zellikle neo-Marksist
diisiiniirler tarafindan tarihsel materyalizme ek olarak incelenmeye baglanir. Keza,
1960°l1 yillarin ortalarinda bilimin baslica ilgi odaginin artik zaman ve tarihsellik
olmadigi, ayni zamanda mekanin da spesifik olarak bilimin bir konusu olabilecegi
kabulii gbze carpar (Lefebvre, 2022: 47). Dolayisiyla Marksist felsefede yarim birakilan
veyahut gormezden gelinen mekdn mefhumu, neo-Marksist diisiiniirler tarafindan
Marx’in iiretim iligskilerine dair teorilerine mekan da dahil edilerek bu eksik

tamamlanmaya caligilir.

Ozellikle 1960’l1 yillarin sonu 1970’lerin basnda mekan ¢alismalar1 ve tartismalar:
daha fazla goriiniir hale gelir ve milenyuma dogru hiz kazanir. Mekéan tanimlamalar1
ekoller ve ele almig bicimlerine gore cesitlilik gosterir. Literatiire mekan
kavramsallastirmalariyla katki yapan en Onemli isimlerden biri Henri Lefebvre’dir.
Lefebvre, mekan kavramsallagtirmalarini ve mekanin {iretim siirecini neo-Marksist bir

pencereden yorumlar ve dolayisiyla mekanin toplumsalligina vurgu yaparak agiklar:

“Mekan nedir? Ne “yasant’”nin —bir tablonun gercevesiyle karsilastirilabilen- basit
bir “cergevesi’sidir, ne de sadece i¢ine konulan seyi neredeyse ilgisizce kabul
etmek zorunda olan bir bicim ya da kapsayicidir. Mekan, toplumsal bir
morfolojidir.” (Lefebvre, 2014: 118)

Buradan hareketle Lefebvre’ci diisiincede mekan toplumdan, toplum ise mekandan ayr1
diisiiniilemez. Dolayisiyla mekan yalnizca bos bir alan olarak diisiiniildiigiinde eksik
kalir. Mekan, iligkiler biitliniidiir (Arslan Avar, 2009: 8). Lefebvre’e gore (2014: 24),
mekan strekli devinim halindedir, sabit kalamaz; mekan hem Griin hem de Greticidir.
Mekanm toplumsalligi da f{retim ve insan iliskilerinin varligindan kaynaklanir.
Boylelikle, mekan incelemesi yapilirken mekani yalnizca nesneler biitiiniinden ibaret

gbérmek bir yanilsamadan ibaret kalir ve mekan methumu 6zne(ler) ile biitiinlesir.

Bir diger mekéan kuramcisi olan Edward Soja ise (2019: 111), mekanin kendisinin her ne

kadar fiziksel, beseri ve somut olarak tekil bir varlig1 olsa da, mekanin 6rgiitlenmesinin
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toplumsal bir ayagi oldugunu ve dolayisiyla mekanin toplumsal bir doniisiimiin ve

deneyimin ¢iktis1 oldugunu belirtir. Bu noktada Lefebvre ile hemfikirdir.

Mekanin toplumsal olusu argiimani, basta Lefebvre olmak {izere sonrasinda onu takip
eden mekan kuramcilarinin da bir 6n kabulii olarak gbze carpar. Lefebvre, mekansal
iiretim iligkilerini teorik olarak Marksist gelenegin toplumsal {iretim iliskileri baglamima
hasrederek gerceklestirir. Marx, iiretilmis olan metalarin salt kendilerinden 6te yine
onlar araciliiyla iiretildikleri toplumsal iligkilerin 6ziine inilebilecegini gdstermisti.
Lefebvre de bunu mekanin igerisinde var olan ve kendisinin de “sey” olarak bahsini

gecirdigi nesnelere degil, yalnizca mekanin {iretimine odaklanarak yapar (Arslan Avar,
2009: 8).

Lefebvre, mekanin kapitalizm kosullarindaki iiretim sekliyle ilgilenir (Urry, 1999: 43).
Ona gore mekan, igerisinde pek cok yaratimi ve olayr kapsayan genis bir alandir.
Uretim slrecleri ve toplumsal iiretim de bu “alanda” ve dolayisiyla iiretilmis olan bir
toplumsal mekanda gergeklesir (Lefebvre, 2014: 24). Mekanin iiretimine ve iiretim
stirecine dair ¢izdigi bu teorik c¢ergeveyi, pratikte yine kendisinin yarattigi mekan
donemsellestirmesini kapsayan bir izlek ve literatiire kazandirdigi “mekansal tigli”

diyalektigi ile somutlastirmaya calisir.?

Lefebvre’in mekan donemsellestirmesi esas olarak bes ayri mekan kapsayacak sekilde
diizenlenmistir. Bu mekanlar ve var olduklar1 donemler; kendilerine has ideolojik
yapilari, yonetim sekilleri ve ¢evre kosullari ile birlikte farkli tarzda mekanlarin
uretilmesine sebebiyet verir. Bunlar sirasiyla; mutlak mekén, kutsal mekan, tarihsel
mekdn, soyut mekdn, celiskili mekan ve diferansiyel mekandw (Ghulyan, 2017: 4). Bu
mekanlar, tarihsel bir ¢izgide ilerleyen ve doneminin farkliliklarina gore sekillenen

mekanlardir.

1 Soja, toplumsal, tarihsel, iktisadi gibi sifatlarin arka planinda insamn ve dolayisiyla insan edimlerinin var oldugunu
vurgular. Bu goriigiiyle birlikte mekanin insan iligkilerine bagli olarak kagimilmaz bir sekilde politik ve ideolojik bir
tarafi oldugunu da one siirer (2019: 112).

2 Lefebvre’in mekan donemsellestirmesi ve mekansal tiglii diyalektigi onun yarattig1 mekan felsefesinin 6ziinii
olusturur. Igerik olarak burada bahsi gegen kismin daha detayli okumast igin bkz. (Lefebvre, 2014; Ghulyan, 2017)
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Mutlak mekan, toplumsal tarihin basladigi mekandir ve dogaya dayanir. Dolayisiyla
mutlak mekanda her sey en yalin haliyle var olur. Kutsal mekéan, feodalizmin basladigi
yillara denk diiser. Dogal yani el degilmemis olan mekan dini agidan kutsal sayilirken,
bir yandan da kentlerin siyasi merkez haline gelmeleri kutsal mekanda ikilik yaratir.
Ruhban smifinin hem dini hem de siyasi olarak giiclenmeleri, kutsal mekanlarin da bu
dogrultuda sekillenmelerine sebebiyet verir. Tarihsel mekén, siyasi devletlerin ve
imparatorluklarin sahnesidir ve antik veya klasik {iretim tarzi gorilir. Soyut mekan,
savasin ve siddetin bir iirliniidiir. Bu sebeple siyasal ve kurumsaldir. Erken kapitalizmin
niivelerine soyut mekanda rastlanir. Celiskili mekanda kapitalist toplumsal iligkiler ve
iretim sekilleri goriiliir ve dolayisiyla mekan da artik bir meta olarak degerlendirilir.
Diferansiyel mekan ise komlnizme ve onun toplumsal, siyasal ve ekonomik
karsiliklarina denk diiser (Ghulyan, 2017: 5-21).

Yukaridaki donemsellestirmeler 1s1ginda, Lefebvre’in her donemin kendine has bir
yapist oldugunu ve bunlarin beraberinde farkli mekanlar yarattiklarini 6ne siirdiigii
goralir. Buradaki en 6nemli noktalardan biri zaman mefhumudur. Zaman icgerisinde
farkli tipte mekanlar ortaya ¢ikarken, bu mekanlar birbirlerinin ardisigr haline gelir ve
dolayisiyla her birinde bir 6ncekinin izine rastlanir. Lefebvre (2015: 140), zamanda geri
dontistin olmadigini vurgularken mekanda geri doniisiin olabilecegini ifade eder. Ancak
yine de mekansal olarak gergeklesen bu doniisiin icerisinde zaman mefhumunun
kendisini ge¢mise yonelik birtakim nesneler ve objeler araciligiyla mekana yansittigini

vurgular.

Bahsi gecen mekan donemsellestirmesinden de goriildiigii lizere, tarihin akisi igerisinde
gerceklesen degisim ve doniisiimler beraberinde farkli mekanlar getirir fakat zamanin
animsatic1 Ozelligiyle birlikte her birinde bir onceki donemden niivelere rastlamak
kac¢inilmaz olur. Ancak tiim bunlara karsilik baslangictaki dogal mekan giderek ele
gecirilir ve toplumsal olandan diglanir (Urry, 1999: 43). Dolayisiyla bu dnermelerle
birlikte mekanin salt toplumsal olanla degil ayni zamanda politikayla, ideolojiyle,

bellekle ve zamanla da bir munasebeti oldugunu okuyabilmek miimkiindiir.
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Benzer sekilde “mekénsal {gli” diyalektigine bakildiginda da mekanin {iretim
streclerinin farkli varyasyonlarinin oldugu goriiliir. Lefebvre, her ne kadar Marx’in
felsefesinde eksik olarak gordiigii mekan konusunu politik ekonominin iiretim
vechesiyle aciklamaya caligsa da, mekanin toplumsal olusundan yola ¢ikarak giindelik
hayat pratiklerinde mekanin konumuna da goz atar. Oncelikle Lefebvre, felsefenin
gelencksellesmis ikili diyalektiginden ziyade ticlii bir diyalektik onerir. Bu diyalektik,
mekanlar araciligiyla gergeklestigi i¢in gelenekselden farklilagirken Marx’in toplumsal
pratik kavramsallastirmasindan da izler tasir (Arslan Avar, 2009: 5). Burada zaman
mefthumunun yani sira mekanin tiretim siirecinde zihinsel ve fiziksel insanin 6nemine de
vurgu yapar (Elden, 2007: 109). Diyalektigin {ic 6nemli sacayagi vardir. Bunlar;
mekansal pratikler, mekéan temsilleri ve temsil mekdnlar: ve bu kavramsallastirmalari
tamamlayanlar da swrasiyla algilanan (fiziksel mekan), tasarlanan (zihinsel mekan) ve

yasanan (toplumsal mekan) mekanlardir (Yurdadon Aslan ve Yavan, 2018: 305).

Mekansal Ucll diyalektiginin kapsamimni olusturan bu mekanlar sayesinde giindelik
yasam igerisinde mekanin nasil ve ne sekillerde bireylerin hayatlarma tezahiir ettigini,
birey-mekan iliskisinin hem ¢atismalar hem de birlesmeler biitiinii oldugunu ve tiim bu
iligkiler yumagimin mekanin iiretim siirecine denk diistiigiinii gézlemlemek miimkiindiir.
Soja, toplumsal ve mekansal iliskilerin mekanin iiretim siirecine yansimasini su sekilde

ifade eder:

“Toplumsal ve mekansal iligkiler diyalektik olarak tepkilesimli ve karsilikli olarak
bagimhidir; tiretimin toplumsal iliskileri ise (hi¢ degilse, en basta, orgiitlenmis
mekani toplumsal olarak yapilandirilmis bir olgu olarak gordiigiimiiz 6lgiide) hem
mekan olusturucu hem de mekana baghdir.” (Soja, 2019: 113)

Urry ise (1999: 42), karsilikli ilerleyen ve toplumsal iligkilerin mekanlar {lizerindeki
tezahiirlinii olusturan bu silirecin aslinda uzlasimsal agidan pargali-disiplin anlayigina
denk diistiigiinii ve bunlarin birlesik kuramsal bir yap1 cer¢evesinde somut bir sekilde
bir araya gelmeleri gerektigini ifade eder. Bunu saglayacak kuramsal yap1 da
Lefebvre’in mekénsal Ucli diyalektigine karsilik gelir. Keza Lefebvre de kendi

diyalektiginin somutlugu hakkinda sunlar1 soyler:
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“Uclii: algilanan-tasarlanan-yasanan (mekansal olarak: mekan pratigi-mekan
temsili-temsil mekanlart), soyut bir “model” statiisii atfedilirse kapsamini yitirir.
Ya somutu (“dolaysiz”1t degil) ele gecirir ya da kisith -diger ideolojik
dolayimlardan biri olmak gibi- bir 6nem tasir.” (Lefebvre, 2014: 69)

Bir diger 6nemli mekan kuramcist David Harvey ise (1997: 246), mekan ve zaman
arasindaki iliskinin yarattig1 karmasikligin ¢oziilebilmesinin bir yolunun mekanin
iretim stirecine bakmak oldugunu vurgular. Dolayisiyla, o da mekanin toplumsalligma
ve toplumsal tarihe vurgu yapar. Ona gore, zaman ve mekan arasindaki bu karmasikligi

daha anlasilabilir hale getirecek olan 6nerme Lefebvre’in mekansal tiglii diyalektigidir.

Diyalektigin ilk ayagi olan mekansal pratikler, bireylerin giindelik hayatlarinda
icerisinde var olduklar1 mekanlar1 deneyimleme bi¢imlerinden olusur. Dolayisiyla
mekan-toplum iliskisinin birbirlerine girift bir sekilde ilerledikleri, toplumlarin birtakim
yasayls, inanig ve yonetim bicimlerinin bu mekanlarda somutlastiklar1 goriiliir. Bu
kavram algilanan mekdna denk diiser. Bireyler, giindelik hayat pratikleri® gcergevesinde
deneyimledikleri ve yeniden ve yeniden trettikleri mekanlarda aslinda toplumsal bir

kimlik de yaratirlar (Arslan Avar, 2009: 11).

Mekan temsilleri yani tasarlanmis mekdn da ise sehir planlamacilarinin, mimarlarin ve
“pargalayan” ve “dlizenleyen” teknokratlarin mekanidir. Bu mekanlar soyut mekanlardir
(Lefebvre, 2014: 68). Bilgi ve ideoloji bu kavram setinde kendilerine yer bulurlar ve
hakim ideolojik goriisle uyumlu olacak sekilde mekanlar yaratilir (Ghulyan, 2017: 23).
Dolayisiyla bu mekan tasviri devlet araciliiyla mekéani orgiitleyen ve temsil eden
pratiklere karsilik gelir (Urry, 2019: 43). Bu mekanlar ilk etapta soyut bir sekilde
zihinsel bir siizgegten gecerek tasarlanir. Dolayisiyla bu asamayi, mekéanlarin sehir
planlamacilar1 ve tasarimcilar tarafindan somutlastirilan tasarim stiregleri olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

3 Giindelik hayat pratikleri ile agiklanmak istenen durum, bireylerin neredeyse her giin igerisinde var olduklart
mekanlar1 deneyimleme bicimlerine karsilik gelir. Bireyin giindelik yasantisi, kentsel gerceklik, ev, is ve bos
zamanlarda gegirilen vakitler ayn1t zamanda mekan ile i¢ igedir. Dolayisiyla glindelik hayat pratikleri algilanan
mekanlarin i¢erisinde deneyimlenir.
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Aslinda yukarida bahsi gegen iki paradigma, mekanin olusum siirecini kavrayabilmek
ve bireylerin yaratilan bu mekanlardaki yasam tarzlarimi incelemek igin yeterlidir.
Ancak Lefebvre (2014: 68), mekani incelerken salt fiziksel ve tasarim boyutuna
odaklanmanm eksik oldugu kanisindadir. Dolayistyla bu diyalektigine temsil
mekanlarin1 yani yasanan mekani da eklemler ve boylelikle mekansal tiglii tasavvurunu

tamamlamis olur.

Diyalektigin son ayagi olan temsil mekdnlar: yani yasanan mekdnlar igerisinde imge,
sembol ve an1 barindirir. Bu yoniiyle, mekan ve bellek arasindaki iligkinin somutlastigi
ve dolayisiyla mekani bireyle Ozdeslestiren toplumsal bir mekan tahayyiilii olarak
karsimiza ¢ikar. Sosyal bir mekéana karsilik gelen bu mekanda giindelik yasama dair

izler bulabilmek olasidir (Yurdadon Aslan ve Yavan, 2018: 305).

Goruldigi tizere, mekan tanimlamalarini ve mekanin iiretim siirecini kavrayabilmek
kimi zaman karmasik kimi zaman ise oldukca yalindir. Tanimlamalar ve ortaya konan
kavram setlerinden anlasilan sudur ki, mekan bir yaniyla toplumsal iken mekanin retim
stireci de toplumsalligi bir ¢iktisidir. Bu siire¢, mekanin igerisinde yasayan oznelerle
karsilikli olarak ilerler. Bireylerin giindelik hayatlarindan beslenerek olusan karsilikli
etkilesim hali, mekana toplumun bir aynas1 olma gorevi atar. Ancak mekan bu gorevi
iistlenirken ayn1 zamanda toplumun kendi varligin1 da tretir hale gelir ve dolayisiyla
ortak bir hafiza olusmus olur (Ayhan, 2022: 25). Buradan hareketle mekanin
toplumsalligina ve toplumun mekansalligina vurgu yaparken gorillyor ki, meké&n tek
basma bir “yer” veyahut soyut bir alan olarak tahayyiil edilse de varligini yalnizca bir
0zneye veyahut “sey”’e degil toplumsal olana bor¢ludur. Bu sekilde mekan(lar), kendi
mekan(lar)mi tiretir. Mekanin kendi mekanini tiretmesi, s6z konusu mekanm toplumsal
bir {irlin olmasindan kaynaklanir. Dolayisiyla toplum yalnizca tarihsellik baglaminda
sliregelen yonetim bi¢imlerinin, iktidarlarm ve ideolojilerin bir tezahiirii olmaktan ¢ikar
ve icerisinde var oldugu mekan(lar) aracihigiyla varhigini, kimligini, kiiltiiriinii ve

bellegini tekrar ve tekrar {iretir.
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2.2. MEKAN ve POLITIKA iLiSKiSi

“Mekann politikast vardr, zira mekdan politiktir”

Henri Lefebvre*

Mekanin kavramsal olarak karsilik geldigi tanimlamalar dnceki boliimde de goriildigi
iizere farkli dayanak noktalarina zerk edilmis anlamlar tasir. Mekanin tek basma bir
anlam ifade etmedigi zamanlarda anlamsalligi ona atfeden 6zneler, gruplar veyahut
toplumlar goriirliz. Bu durumda da tekrar mekanin toplumsalligia basvurmak elzemdir.
Tam da bu noktada mekan toplumsal iken bu toplumsalligin mesruiyetini saglayan araca

odaklanmak gerekir. Bu arag ise mekan-politika iligkisinin ta kendisidir.

Mekan ve politika arasindaki iligkiyi irdelemeden Once politikanin anlamsal ve
kavramsal tanimlamalarii takip eden bir patikadan ilerlemek dogru ve yerinde
olacaktir. Politika, Yunanca kent devleti anlamima gelen Polis kelimesinden tiiremistir.
IIk ortaya cikis oykiisiine bakildiginda politikanin yani siyasetin anlamsal olarak
yalnizca devlet ve devleti yoneten iktidarlar ile sinirh kaldigi goriiliir. Bu tanimlamanin
icerisinde toplum ve/ya smiflar yer almaz. Ancak kent devletlerinde ortaya ¢ikan
toplumsal hareketliligin, smifsaligin ve 06zellikle yoksul vatandaslarin da siyasete
katilmalar1 ve yonetimde s6z sahibi olmalar1 yoniinde verilen ugraslarin bir sonucu
olarak politikanin tanimlamasi1 farkli bir yone evrilir (Taskin, 2016: 25). Dolayisiyla
politika artik toplumun her kesimini igerisinde barindiran, giic ve catismalarla
0zdeslesen bir anlama karsilik gelir. Ancak giic iliskileri ve ¢atigma ortaminin egemen
oldugu bir diizende bile bireylerin bir arada yasamalarin1 organize edecek uygulamalar,
kurumlar ve sdylemlerin hayata gecirilmesi hali politikanin 6ziinii olusturur (Dikec,

2005: 183).

Politika, bir kavram seti olarak diisiiniildiigiinde ise yine tipki mekan gibi farkli ve

cesitli varyasyonlar1 icerisinde barindirir. Iktidar(lar)in, toplumun, ekonominin,

4 Bu alinti Lefebvre’in “Mekanin Politikas1 Uzerine Miitaalalar” adl1 geviri makalesinden almmustir. Mekana dair
makalelerinin derlendigi kitap i¢in de ayrica bkz. )
Lefebvre, H. (2020). Sehir Hakk: II — Mekan ve Siyaset. Istanbul: Sel Yayincilik. s. 54
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hukukun, giindelik hayatm, bellegin ve mekanin mutlak surette politik bir yani
oldugunu goriiriiz. Giindelik bireysel ve toplumsal hayatin pek ¢ok noktasina zuhur
eden politikanin mekandan azade diisliniilmemesi ve tam tersi birbirlerine igkin
olduklar1 kabuliinden yola ¢ikilarak ilerlenmesi gerekir. Onceki boliimde de ¢ok kez
belirtildigi lizere mekan yalnizca fiziki bir yapi, yer veyahut tahayyiillerde canlanan
miiphem bir “sey” degildir. Mekan, sosyal iliskilerin sahnesidir. Mekanda var olan bu
sosyallik 1se toplum, politika ve politikanin mesruiyetini sagladig1 varyasyonlar

araciligiyla gerceklesir.

Mekan ¢alismalar1 revacta olmadan 6nce mekana karsi bakisin simdikinden oldukga
farkli oldugunu sdyleyebilmek miimkiin. Mekanin bilimselliginin tek basina kabul
edilmemesinin yan1 sira yalnizca sehircilik kapsaminda nitelenmesi, mekanin anlamsal
alanim1 kisitlamaktaydi. Lefebvre, bilimin konusu olan sehircilik mekanlarinin oldukca
yalin, tarafsiz ve notr mekanlar olarak addedilmesinden rahatsizlik duyar ve bu
kavramsal ¢ercevenin mekani apolitiklestirdigini iddia eder. Oysa ki, mekan politiktir ve
kacmilmaz olarak mekanin ideolojisi vardir. Ciinkii mekan toplumsal bir {riindiir

(Lefebvre, 2022: 48-49).

Lefebvre’ci mekan tahayyiillerinde, mekanin toplumsal oldugu kabulli énceki bélimde
de tartisildi. Lefebvre ve onu takip eden mekan kuramcilarinin mekanin toplumsalligina
dikkat ¢cekmeleri onlarin da mekanin politik bir tarafi oldugunu kabul ettiklerini gosterir.
Soja (2019: 112), bu noktada tekrar zaman ve mekan birlikteliginden yola ¢ikarak,
mekanin zaman igerisinde gergeklesen toplumsal degisim ve doniisiimlerin sahnesi
oldugunu iddia eder. S6z konusu olan bu degisim ve doniisiimler mekanin politik ve

ideolojik bir yani olmasi sebebiyle gerceklesir.

Lefebvre ise mekan donemsellestirmesinin ilk ayagi olan doga iizerinden mekanin
politikligine atif yapar (Lefebvre, 2022: 52). Onceki boliimde bahsedildigi iizere,
Lefebvre’ci anlayista toplumsal tarihin olusmaya basladigi zemin doga idi. Bu da
mutlak meké&na karsilik geliyordu. Yine ayni minvalde Lefebvre, zaman igerisinde

beseri faktorlerin bir araya gelmesiyle doganin degisim ve doniisiime ugradigint ve
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insan eli degmis ikincil bir doga olustugunu iddia eder. Ona gore doga iizerinde yapilan
bu degisim ve doniisiimler bir tahribat yaratmistir. Bu tahribat, kaynagini ideolojilerden

alir ve dolayisiyla mekanin politikliginden bahsedilebilecegini 6ne siirer:

“Mekan ideolojiden ve politikadan azade bir bilimsel nesne degildir; her zaman
politik ve stratejik olmustur. Mekan, igerikleri bakimindan nétr ve tarafsiz bir hava
tasiyor, rasyonel soyutlamanin ta kendisi gibi goriiniiyorsa, bunun sebebi peyzajda
biraktigi izlerin her zaman secilemeyen gecmis siiregler tarafindan isgal edilmis,
kullanilmis ve ¢oktan odak haline getirilmis olmasidir. Mekan tarihsel ve dogal
unsurlarla sekillendirilmis ve meydana getirilmistir, fakat bu politik bir siirecle
gerceklesmistir. Mekan politik ve ideolojiktir. Adeta agzina kadar ideolojilerle dolu
bir tiriindir.” (Lefebvre, 1976: 31, akt. Soja, 2019: 112)

Mekanin politik ve ideolojik bir iiriin olarak karsimiza ¢iktigi en dnemli nokta mekanmn
toplumsal olusundan dolay1 gerceklesen mekanin iiretimi sathasidir. Burada mekansal
iligkileri ve iiretimi kontrol eden bir mekanizma olarak iktidar yer alir ve dolayisiyla
mekan gii¢ iligkilerinin de somutlastig1 bir alana karsilik gelir. Ancak mekanda yalnizca
iktidar goriiniir kilinmaz. Mekan, toplumun her kesimini kapsar. Dolayisiyla, mekan-
politika kapsaminda diisiiniildiigiinde mekan toplumsal farkliliklar1 i¢erisinde barindirir
ve bu dogrultuda hak miicadelelerinin ve catigsmalari sahnesi olarak mekani kullanan

farkli gruplarin da varliklarindan da s6z edilebilir (Dikeg, 2005: 172).

Siyasallasan mekanin iiretim siireci de farklilik gosterir. Doganimn katledilisiyle birlikte
doganin da politiklestigi bir ortamda, dogayr ve dolayisiyla mekani tekrar iiretmek
olduk¢a zor olacaktir (Lefebvre, 2022: 53). Ciinkii artik iiretim araclarma iktidarlar
miidahil olacaklar ve kendi ideolojileri dogrultusunda canhiras bir sekilde yeni bir
mekan liretmeye giriseceklerdir. Bu durum bir ikilik yaratir ve Lefebvre bu ikiligi
mekan siyaseti hususunda sag elestiri ve sol elestiri olmak lizere iki ayr1 sekilde sik¢a

tartisir.

Lefebvre’ci diisiincede sag elestiri, genellikle nostaljiden beslenir ve gegmise karsi
bitimsiz bir hayranlik duyar. Neoliberal ideolojiyi ve onun beraberinde getirdigi
ozellestirme girisimlerini fazlasiyla i¢sellestirdigi i¢in bu ideolojiyi dogrudan ve dolayl
olarak mesrulastirir. Sol elestiri ise toplumda “solcu” olarak addedilen kisilerden,

gruplardan, diislince topluluklarindan veyahut partilerden olugan bir elestiri degildir.
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Var olanin 6niindeki engelleri kaldirmaya yonelik birtakim girisimlerin yer aldig1 bir
elestiri tiiriidiir. Solcu elestiride mevcut ekonomik, siyasal ve toplumsal gucler
tarafindan iggal edilen bir alan reddedilir ve bu alan tiim bu gii¢lerden azade bir bigimde

arastirilmaya ¢alisilir (Lefebvre, 2017: 12).

Tiim bunlardan yola ¢ikarak mekanin aslinda farkliliklarin bir biitiinii oldugu diistiniiliir
ve yukarida Lefebvre’den yapilan alinti daha fazla anlam kazanir. Mekan farkh
ideolojiler ve kimliklerden miitesekkil bir yer tasavvuru olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tasavvur bi¢iminin ortaya ¢ikmasmdaki en onemli etkenlerden biri de hi¢ siiphesiz
tarthselliktir. Zamanin bir kolu olarak tarihin ortaya ¢ikmasiyla birlikte bu tarihselligin
icerisinde mekanm yer almasi kagmilmazdir. Dolayisiyla her iki nosyon bir arada

diisiiniiliince mekanm tarihselliginden bahsedebilmek miimkiin olur.

Toplumsalligin, zamanm, mekanin ve tarihin bitimsiz kesisim hali bizleri bir kez daha
mekan ve politikanin bagdasik olarak ilerleyen iliskisine gotiiriir. Lefebvre’in
diisiincesine gére mekanin politikasi vardir, zira mekan politiktir (Lefebvre, 2022: 54).
Burada Lefebvre’in 6zellikle belirtmek istedigi husus mekan siyasetinin mutlak
oldugudur. Mekan siyasetinin mutlak ve goriiniir oldugu mekanlardan biri de hig

stiphesiz kentlerdir.

Politika, kent mekania ideolojiler ve kurumlar araciligiyla zuhur eder (Lefebvre, 2022:
56). Lefebvre’in sag ve sol elestiri tezleri de bu noktada anlam kazanir. Kentsel
mekanda iiretimin, kentin sorunlarinin ve siiregelen doga tahribatlarinin sorumlular1
iktidarlar ve onlarin iirettikleri kentsel politikalardir. Mevcut iktidarin ideolojisi ve
kurumlar1 tizerinden sekillenen bu politikalar mekan Uzerinde somutluk kazanarak
hayata gecer. Dolayisiyla kent mekanlar1 mekan ve politika iliskisinin en berrak ve en

goriiniir oldugu sahalardir.

Mekan ve politika arasindaki iliski stirekli devinim halindedir ve bu iliskinin varligini
gindelik hayatlarimizin neredeyse her boliimiinde bireyler ve gruplar olarak siklikla

deneyimleriz. Bu deneyim bizi tekrar Lefebvre’in meka@n temsilleri yani tasarlanan
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mekan tezine gotirir. Bilgi ve ideoloji araciligiyla devletin varligini siklikla
hissettigimiz bu mekanlar, gecmiste veyahut simdi var olan iktidarlarin ideolojilerini
yansitma gorevi Ustlenirler. Dolayisiyla mekan iiretime bagli olarak toplumsalligini

korudugu siirece mekanin kendisi de politik olmaya devam edecektir.

2.3. MEKANIN BELLEGIi: KOLEKTiF BELLEK ve MEKAN
KAVRAMLARINI BiRLIKTE DUSUNMEK

2.3.1. Bellek Tanmimlamalan

“Simdiki zaman ve ge¢mis zaman
Belki birliktedir gelecek zamanda,

Ve gel-zamani kapsar gecmis zaman.”
T. S. Eliot®

Bellek, hatirlama eylemiyle iligkilidir. Animsamak; gecmis, simdi ve gelecegin
arasindaki kopuslar1 birlestiren bir koprii islevi goriir. Hatirda kalan ve gegmisin izini
tasiyan hatiralar1 bellek sayesinde bugiiniimiize ve yarmmimiza dahil etme firsati
yakalariz. Dolayisiyla bellek yalnizca ge¢misle iliskilendirilebilecek bir olgu degildir.
Hatiralar her ne kadar diiniin izini tagisa da bugiinii sekillendirir ve yarmin gidisatni

belirlemede énemli bir rol oynar.

Bellek calismalari, giinlimiizde sosyal ve beseri bilimlerde tarih, psikoloji, sosyoloji,
antropoloji ve edebiyat gibi alanlarin ilgi odagi olan bir konu haline gelmistir (Neyzi,
2014: 1). Bunun en 6nemli sebeplerinden biri bireyi odagina almasidir. Fakat hatirlama
pratiginin tek odagi bireyler degildir. Ayn1 zamanda toplum, dil ve mekan gibi olgular
bellegin cesitliligini besler ve bugilinlin i¢inde ge¢cmisin hafizalarda daha iyi

canlanabilmesinin bir araci olur.

> Eliot, T. S. (1990). Burnt Norton. Eliot, T. S. iginde, Corak Ulke Dért Kuartet ve Bagka Siirler. (S. Aytimur Cev.)
(s. 119) Istanbul: Adam Yaymnlar:.
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Bellek calismalarinin bireysel ve kolektif (toplumsal) bellek olmak tizere iki ayr1 kolu
vardir. Bu sekilde bir ayrim yapilmasinin temel sebebi, bireylerin hatirlama esnasinda
geemiste yasadiklarin1  cevrelerindeki insanlarla ve bugiinlerindeki olaylarla
harmanlamalaridir. Bireysel bellek savlarmin temeli kiginin kendi yasam Oykiisiine
dayanir. Kisi, kendisine ait ve ge¢miste kalan hatiralarin1 bugiinden degerlendirir.
Connerton (1999: 39), bu animsama halinin kigilerin gegmisleri ve kendi benliklerindeki
birtakim gergekliklerin farkina varmalar1 agisindan 6nemli oldugunu vurgular. Ona
gore, kisilerin diinii ve bugiinii arasinda bir kopus vardir. Bireylerin hayatlarindan gecen
zamanin yam sira g¢evrelerinin ve kendi kisisel kimliklerinin de degistigi durumlar
ortaya cikar. Boyle bir hatirlama pratigi karsisinda kisi yalnizca ge¢misteki hatiralarmni
veyahut animsadigi zamanin dinamiklerini degil; kendi hayatinin ve kimliginin de
biricikliginin farkina varma firsat1 bulur. Dolayisiyla gegmiste yaptiklarimiz, kendimizle
ilgili goriistimiiziin sekillenmesinde oldukc¢a dnemli bir yere sahiptir (Connerton, 1999:
39).

Bellek caligmalarinda 6zellikle bellegin toplumsal oldugu teziyle 6ne ¢ikan Maurice
Halbwachs ise bireysel bellegin kolektif bellege gore zayif oldugunu ve istisnai
durumlarda ortaya ¢iktigini iddia ederek bellek tartismalarinda farkli bir perspektiften

bireysel bellek analizi yapar:

“(...) bir grupla iligskilendirilmeleri hicbir sekilde miimkiin olmaksizin yeniden
ortaya cikan ve yalnizca bize ait olabilecek bir goriis acisindan bakarak
animsayacagimiz hatiralar yok mudur? Yine de bu tiir olgular ¢cok ender hatta
istisnai oldugu i¢in, bunlarin bazilarmi, kolektif hafizanin tiim hatiralarimizi
aciklamadigint ve belki de herhangi bir hatiranin animsanmasini tek basina
aciklamadigini  ortaya koymak admna dogrulayabilmek yeterli olacaktir.”
(Halbwachs, 2017: 23)

Bellek, kisiseldir fakat ayni zamanda sosyaldir. Dolayisiyla bu haliyle, bellek ikircikli
bir yap1 sunar ve bizleri bellegin toplumsal oldugu kabuliine iter. Birey, gecmise dair
hatiralarmi1 animsamaya calisirken ilk olarak gegmiste yaninda olan kisilerden bagimsiz
bir sekilde kendi hissiyatlarina odaklanir. Ancak hatirlamanin bu hali ge¢misin
yekviicut bugline aktarilmasini saglamaz. Bu noktada bireyin ve dolayisiyla bellegin
sosyal oldugu gercegi gdze carpar. Eger kisinin ge¢miste icerisinde bulundugu grupla

iletisimi devam ediyorsa, o grubun igerisindeki bireylerin hatirladiklar1 “ortak™ anilar



30

kisinin kendi hatiralarini yansitan bir ayna olma islevini goriir. Boylelikle bellek,
toplumsallig1 igerisinde barindiran bir olgu haline gelir. Halbwachs bu durumu séyle

aciklar:

“Bir hatira elde etmek i¢in, gegmis bir olaymn imgesini par¢a parca olusturmak
yeterli degildir. Bu yeniden insa isleminin, bizim zihnimizdekilerin yani sira
digerlerinin zihinlerinde de bulunan ortak veriler ya da kavramlardan yola ¢ikarak
yapilmasi gerekir ¢ilinkii bu veriler ve kavramlar, bizim zihnimizden onlarinkilere,
onlarinkilerden de bizimkine, karsilikli ve araliksiz olarak gegmektedir ve bu da

yalnizca, hafizamiz ayni toplulugun bir parcasi olmus ve olmaya da devam
ediyorsa olasidir.” (Halbwachs, 2017: 20)

Bu tezle birlikte yapilmasi gereken ¢ikarim bellegin ortaya ¢ikabilmesi ve
korunabilmesi i¢in sosyal bir ¢er¢evenin var olmasi gerektigidir. Bellegin ve hatirlama
pratiginin 6znesi her daim bireylerdir fakat s6z konusu bireyler hatirlama pratigini
eyleme gecirirken ¢izilen bu sosyal ¢ercevenin disina mutlak surette ¢gikmamalidirlar.
Ancak bu sekilde gelistirilen bir hatirlama pratigi unutma riskini de beraberinde getirir.
Hatirlama ve unutma eylemleri birbirlerine bagli bir sekilde ilerledikleri icin
hatirlamanin gelisemedigi veyahut ortaya ¢ikamadigi anlarda unutma pratigi devreye

girer.

Halbwachs’in 6nerdigi ve iddia ettigi bellegin toplumsal oldugu tezi yalnizca ¢izilen
sosyal cercevenin Ongordiigii belli basli hatiralarin animsanmasina olanak saglar
(Halbwachs, 2016: 17). Olaylar1, durumlar1 yani kisaca “sey”’leri hafizamiza depolarken
basvuru noktamiz kac¢milmaz olarak igerisinde var oldugumuz sosyal grubun ta
kendisidir (Ozaloglu, 2017: 16). Dolayisiyla var olan bu sosyal grubun disinda da akla
gelen ve animsanan hatiralar islevlerini kaybederek yok olmaya mecbur kalacaklardir.
(Assmann, 2015: 44-45). Bu yoniiyle bellegin aslinda ¢ok yonlii bir hatirlama pratigine
sahip oldugu goze carpar. Ciinkii bdyle durumlarda kendi kisisel hatiralarimiz veyahut
gecmisteki o ana dair ¢ikarimlarimiza ek ve daha baskin olarak ortak grubun ilgisini ve
odagmi kaydirdigr o miisterek anlar1 diisiiniiriiz. Nitekim bu diislince hali icerisinde
kendi kisisel ¢ikarimlarimizdan ziyade grubun {izerinde hemfikir oldugu hatiralar
dimagimizda daha baskin bir hale gelir. Dolayisiyla hatirlama pratigi, topluluk hissiyat1
uyandiran bellekle girift bir sekilde ilerler (Assmann, 2015: 38).
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Assmann’a gore (2015: 40) gegmisle iliski halinde olabilmemiz ve bugiinlimiize
kanalize edebilmemiz i¢in gegmise dair birtakim somut emareler olmali ve bu emareler
bugiiniin kosullarina ve isleyisine gore keskin ve karakteristik farkliliklar icermelidirler.
Connerton’a gore ise, gecmise ve bugiine dair olaylar1 bellekte tutmanin en 6nemli yolu

dil, tarih, zaman ve mekan gibi olgularda ortakliktir. Bu durumu su sekilde agiklar:

“Ne kadar kisisel olursa olsun, her bellek yoklama isi, her animsama, hatta yalnizca
bizim tanik oldugumuz olaylar1 animsamamiz, hatta dile getirilmemis olarak duran
diistinceleri ve duygulari animsamamiz, bagka birgok kimsenin de sahip oldugu bir
diistinceler kiimesiyle iliski i¢inde olur; kisiler, yerler, tarihler, sozciikler, dil
bicimleri gibi seylerle olur; yani, bir pargasi oldugumuz veya parcasi edildigimiz
toplumlarin maddi ve manevi tiim yasamlariyla birlikte gergeklesir.” (Connerton,
1999: 60)

Bireylerin ortakliklarindan beslenerek giin yiiziine ¢ikan hatiralar ayni zamanda
icerisinde var olunan grubun ortak bir insas1 haline gelir. Yeniden insa edilen bu
hatiralarmm arka planinda grubun icinde olan her bireyden birer iz bulabilmek
mimkuinddr. Boylelikle hatirlama eylemi esgiidiimlii olarak ilerler ve bellegin
dinamizmi korunarak siirekliligi saglanir. Dolayisiyla kolektif bellek pasif degildir;
gecmis olaylarin tekrar canlandirildigi, yeniden insa edildigi, siirdiirildiigii ve kimi

zaman degistirildigi bir faaliyet alanidir (Said, 2000: 185).

Bellek ayni zamanda tarihle de bir birlesme ve kopus igerisindedir. Her iki olgu
kaynagini gegmisten alarak beslenir fakat ge¢misi tasavvur etme bigimlerinde farklilik
gosterirler. Gegmiste yasanmis toplumsal olaylarin degerlendirilmesi, ge¢mis ile
simdinin kiyasmin yapilmasi ve farkl perspektiflerden tarihyaziminin gergeklesmesi
icin bellek dnemli bir yere sahiptir. Ozaloglu (2017: 18), tarihi korumanin ve nesilden
nesile aktarimini kolaylastirmanin en kiymetli araglarindan birinin bellek oldugunu
iddia eder. Ona gore yeni tarithyazimi, kolektif bellegi kullanarak yeni ve bilimsel bir
tarih yaratmaya caligmaktadir. Keza, Neyzi'nin de (2014: 2-3) belirttigi lizere, bellek
calismalar1 6zellikle Tkinci Diinya Savasi ve Holocaust gibi tarihsel olarak énemli olan
gelismelerden sonra ivime kazanirken; sosyal bilimlerde popiiler bir konu haline gelmesi
ise sozlii tarihin gelisimiyle baglar. Sozlii tarih, bireylerin yasam oykiilerinin kendi

agizlarindan dinlenerek yaziya gecirilmesidir. Dolayisiyla bu s6zli  kiiltiiriin
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olusmasindaki ve sozli tarih c¢aligmasmin meydana gelebilmesindeki en Onemli

dayanaklarindan biri bellektir (Neyzi, 2014: 2-3).

Bellek ve tarihin birbirlerinden ayrildigi ve kopusa ugradiklar1 nokta ise tarihin daha
keskin ve net olan olgulara elestirel bir sekilde bakabilmesidir. Bellek ¢aligmalarinda
her ne kadar bireysel olan 6telenip toplumsal olan odaga alinsa da ister tek bir birey
ister grup olsun kisilerin hatirlarinda kalan anilar icerisinde fazlaca duygu barindirirlar.
Halbwachs, tam bu noktada hatiralarin 6nemine vurgu yapar. Ona gore hatiralar var
oldugu siirece, gegmise yonelik bir hatirlama pratigi gerceklestirerek hafizayr yazmaya
yoneltmek gereksizdir (Halbwachs, 2017: 76). Tarihi ve tarihyazimimi elestirdigi esas
nokta bellegin yani hafizanin yazim yoluyla sabitlenmeye calisilmasidir. Fakat yukarida
da belirtildigi lizere hafiza dinamiktir, duygulardan beslenir ve siirekliligini her daim
koruyabilen bir olgudur. Dolayisiyla onun diisiincesinde tarih ve hafiza aym seyler

degildir ve anlamsal olarak da benzerlik tagimazlar:

“Eger hafizamin var olmasi i¢in gereken kosul, hatirlayan 6znenin, bireyin veya grubun
siirekli bir devinimle hatiralarina geri gitme hissine sahip olmasi ise, tarihi okuyan ve
orada anlatilan olaylarin gegmisteki tanik gruplar1 veya aktorleri arasinda bir kopukluk
bulunduguna gore, tarih nasil bir hafiza olabilir?”” (Halbwachs, 2017: 77)

Halbwachs, bu sozleriyle aslinda evrensel bir hatirlama anlayismin olamayacaginin
altin1 ¢izer. Onun toplumsal bellek teorisinde, hatirlama yalnizca gruplara 6zgii ve ortak
olarak gerceklesen bir eylemdir. Dolayisiyla Halbwachs i¢in de tarih ve bellek ayni

anlamlara sahip olan kavramlar degildir (Assmann, 2015: 52).

Bellek; hatirlama ve unutma eylemlerini bir arada tutar. Tarih ise unutmaya kapalidir.
Keza tam da bu noktada Pierre Nora da Halbwachs ile hemfikirdir. Nora (2006: 17-19)
tarth ve hafizanin ayni anlamlara sahip olmadiklarina ve hatta onlar1 birbirleriyle
zitlagtiran faktorlerin sayica fazla oluslarina dikkat c¢eker. Hafizanin dinamik olusu;
yalnizca gecmisten beslenmemesi ve simdiki zamanda yasanan olgulara da
yaslanmasindan kaynaklanir. Ancak tarih ge¢misin bir yansimasidir. Bugiin yasanmis
olan tarih olmaz, diinde kaldiysa tarihin kapsamia girer. Hafizanin hatiray1 bas taci

ettigi yerde tarih hatiray: kap1 disar1 eder. Dolayisiyla Nora’nin diislincesine gore tarih,
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hatiralardan beslenen hafizay1 ele gecirmistir ve yok olan hafizadan geriye spesifik

olarak bir tek hafiza mekanlar1 kalmistir (Nora, 2006: 19).

Tim bu bilgiler 151¢inda bellegin yalnizca hatirlama eylemine odaklanmadigint ve
unutma eylemini de igerdigini gérmekteyiz. Bellek, cok yonlii olmasi hasebiyle kendi
icerisinde ayrima ugrar ve hatirlamanin aslinda ne denli biricik oldugunu fakat
kacmilmaz bir sekilde toplumsal olarak ortak ve esglidiimlii bir sekilde ilerledigini de
gozler Oniine serer. Bellek, tarihle kimi zaman birlesme kimi zaman kopus yasasa da,
tim bu hatirlama pratiklerini gergeklestirirken siirekli olarak kaynagmi besledigi farkl
disiplinlerle de sik1 bir iliski igerisindedir. Ozaloglu’nun da (2017: 16) bahsettigi gibi,
tek basmna ar1 bir bellek bicimi yoktur; bellek her daim algi, hareket ve mekan
mefhumlariyla birlikte kendisini yeniden ve yeniden tiretir. Dolayisiyla bellegin birlikte

diisiiniilmesi ve incelenmesi gereken disiplinlerden biri de mekan caligmalaridir.

2.3.2.  Mekan ve Bellek Iliskisi

“Artik igine yerlesemedigimiz yart resmi ve kurumsal, yart dokunakli ve duygusal
hafizadan geriye kalan mekanlar.”

Pierre Nora®

Bellek ¢alismalarinda, bellek yalnizca tek bir olgu, kisi, grup veyahut hatira iizerinden
incelenmez. Hatirlama esnasinda bellege eslik eden ve kimi zaman hatirlama siirecini
kolaylastiran kimi zaman ise unutmaya meylettiren belli baslt birtakim itkiler vardir.

Bunlardan biri de hig siiphesiz mekan(lar)dir.

Mekan(lar); toplumsal ve siyasal kabullerin, kimligin, karakterin, degisim ve
doniisiimiin bir sahnesi iken bellek ise ge¢mise dair hatirda kalanlar1 yeniden inga
etmenin Onemli bir aracidir. Bellek, bu insa etme siirecini mekanlar araciligryla
gerceklestirir, somutlastirir. Dolayisiyla bu iki kavram beraber incelemeyi haiz ve

birbirlerine ickin kavramlardir.

® (Nora, 2006: 24). Kitab1 daha detayl incelemek icin bkz.
Nora, P. (2006). Hafiza Mekdanlari. (M. E. Ozcan, Cev.) Ankara: Dost Kitabevi.
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Mekan her zaman statik degildir, devinim halindedir. Yillar icerisinde degisim ve
doniisiime ugrayabilir. Bu degisim ve doniisiim yalnizca fiziksel olarak gergeklesmez.
Fiziksel degisimin yani sira zihinsel, ideolojik, politik ve toplumsal olarak da bir
degisim gerceklesir. Bu degisim bireyler ve gruplar {izerinde 6nemli bir etki yaratir.
Aidiyet duygusu, gegmise dair hatiralarin zihinlerde belirmesi, yabancilasma hissi ve
nostalji gibi birtakim duygu durum degisiklikleri mekanmn degisimi aracilifiyla ortaya
cikar. Mekanin gecirdigi bu degisim ve doniisiimle birlikte, kaginilmaz olarak bireylerin
geemise dair hatirlama pratikleri devreye girer. Mekan degisime ugradigi an, bireylerin

mekan lizerinden ge¢misi inga etme siiregleri baslar.

Mekanm toplumsallig1 ve politikligine dair anekdotlar onceki bdliimlerde sikca tartigild
ve su kantya varildi: mekan dogasi geregi toplumsaldir ve dinamizmini de toplumsal
olusundan alir. Bu toplumsallik ona bir yandan da politiklik atfeder. Bellek
calismalarindaki toplumsallik niivesi ise Marksist kuramda karsimiza ¢ikan {iretim
iligkileriyle alakali degildir. Burada toplumsallik ile agiklanmak istenen durum kisilerin
giindelik hayat pratikleri, davranis bi¢cimleri, tiiketim aligkanliklar1 yani kisacas1 yagsam
bigimleridir (Ozaloglu, 2017: 16). Ancak iiretim konusundan azade olarak mekan ve
bellek iligkisine bakinca benzer vechelerle karsilagsmaktayiz. Belle§in hem kisisel hem
de kolektif bir yan1 olmasi ve toplumsalligindan kaynakli olarak politikayi, ideolojiyi,
aidiyeti ve yer yer tarihi igerisinde barmdirmasi mekan methumuyla benzerlik gosterir.
Nitekim spesifik bir doneme ait olan bireysel veyahut kolektif bellek, istemsiz bir
sekilde o donemin belli bash birtakim kabullerini, ideolojisini ve soylemlerini agik veya

ortiik bir sekilde icerir (Ozaloglu, 2017: 14).

Oncelikle bellegin mekan ile iliskisine bireyler ve gruplar iizerinden géz atmak bu
iliskinin gilindelik hayattaki yansimalarmi anlayabilmek ag¢isindan kiymetli olacaktir.
Giindelik hayatin birinci dereceden taniklari hi¢ sliphesiz mekanlardir. Dolayisiyla
deneyimler mekani, mekanlar da deneyimleri igerir. Deneyimlerin bir sahnesi haline
gelen mekan ile hatrralar karsisinda savunmasiz kalan bellek arasinda karsi konulamaz
bir iletisim ve etkilesim hali vardir. ilk kez goriilen ve igerisinde bulunulan mekanlar
oradan ayrildiktan sonra hep o ilk hali gibi hatirlanir. Bu hatirlama bi¢imi ¢ok
boyutludur. Mekanm fiziki Ozelliklerinin yani swra oraya birlikte gidilen Kkisiler,
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oradayken kulaga c¢alman bir miizigin tinisi, mekanin kendine has kokusu ve/ya
gecirilen zamanin niteligi bu hatirlama pratigine dahildir. Belli bir zaman sonra tekrar
gidildiginde ise mekan ilk deneyimlendigi haliyle hissedilir; mekani ge¢misteki ilk
deneyimleme bi¢imi artik mekanla 6zdeslesir ve simdi ile gegmis arasinda bir kiyas
icerisine girilir. Bu kiyasin en onemli sebebi bellektir. Bellek, ge¢mise dair hatiralar1
depolarken bu hatiralarin somutluk kazanabilmesi i¢in mekani1 da hatirlama siirecinin
icine dahil eder. Dolayisiyla mekéan anilarin hafizalarda tekrar canlandigi bir yer haline

gelir. Bu yoniiyle bireyler ve gruplar mekanla bitimsiz bir etkilesim halindedir.

Halbwachs (2017: 142) mekanin da kisiler veyahut gruplarla etkilesim halinde oldugunu
ve mekanda gergeklesebilecek herhangi bir tahribatin kolektif bellek iizerinde de

tahribat yaratacagini ileri siirer:

“Oysa mekan, grubun izini tagir ve grup da onunkini. Demek oluyor ki, grubun
biitiin hareketleri uzamsal terimlere tercime edilebilir ve kapladigi mekan da biitiin
terimlerin bir araya toplanmasindan ibarettir.” (Halbwachs, 2017: 142)

Bu haliyle goriiliiyor ki, mekan bireyler ve gruplarla karsilikli bir etkilesim halindedir.
Dolayisiyla her iki tarafta da meydana gelebilecek en ufak bir degisim, bu karsilikli
etkilesim halini sekteye ugratmaya yeterli olacaktir. Halbwachs (2017: 142), degisim
sonras1 artik higbir seyin eskisi gibi olmayacaginmi iddia eder. Ona gore gerceklesen
degisimler hatirlama pratigini tamamen yikar. Dolayisiyla kolektif hafiza ayni1 kalmaz;
bireyler ve/ya gruplarin eski hallerinden eser kalmaz keza mekanlarda ayni

kalmayacaktir.

Mekan ve bellek iligkisinin bir diger 6nemli tarafi, mekanlar iizerinden ideolojik ve
politik hatirlama bi¢imlerinin sekillenmesidir. Bu noktada da Pierre Nora’nin hafiza
mekanlar: savina geri dénmek gerekiyor. Onceki bdliimde belirtildigi {izere, Nora
(2006: 19) genel itibariyle hafiza ve tarih arasinda keskin kopuslarin oldugunu, tarihin
hafizay1 ele gecirdigini ve bunun sonucunda hafizadan geriye hafiza mekanlarmin
kaldigini ileri siirer. Dolayisiyla hafiza mekanlar1 sadece ad1 tizerinde hafiza mekanidir.
Hafiza ile ilgisi kalmamistir ve bu yoniiyle tarih mekanlar1 olma niteligi tasir. Keza,

Lefebvre de (2020: 50) mekanin tarihin bir iirlinii oldugunu iddia eder.
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Nora’nin hafiza mekanlarindan kasti ise uluslarin, anitlarin ve térenlerin gegmislerine
dair hatirlama pratiklerinin mekanlar araciligiyla somut bir “yere” doniiserek bugiin var

olabilmeleridir. Ciinkii artik zaman hafiza mekanlar1 zamanidir (Nora, 2006: 24).

“Hafiza mekanlari, kendiliginden hafizanin olmadig1 diisiincesinden dogarlar;
arsivleri  kurmanin  gerektigi, yildoniimleri devam ettirmenin, ayinleri
dizenlemenin, kasvetli cenaze soylevleri vermenin, belgeleri noterde onaylatmanin
gerektigi duygusundan dogarlar ve yagarlar, ¢linkii bu islemler olagan degildirler.”
(Nora, 2006: 23)

Nora’nin bahsini ge¢irdigi hafiza mekanlari, bir toplumun i¢inde var olan kisilerin ortak
bir tarih anlatisim1 benimseyerek ortak bir gegmis duygusunu paylastiklart ve bu
duygular1 somutlastirdiklar1 mekanlardir. Bu mekanlar yalnizca fiziksel bir mekan
olarak diisliniilmemelidir. Hafiza mekanlar1 ayn1 zamanda sembol ve imgesel pratikler
icermeleri hasebiyle ulusal hafizay: tarihsel bir gelenek olarak gézler Oniine sererler
(Yelsali Parmaksiz, 2019: 17).

Hafiza mekanlarinin olusmasinda, tarihin hafizay1 kendi potasinda eritmesinin yani sira
tarithin keskin mutlakligmin karsisinda hafizanin hatirlama pratiklerinin aracilardan
meydana gelmesi dnemli bir rol oynar. Dolayisiyla kendiliginden hafizanin olmadigi
kabuliinden yola ¢ikilarak miizeler, anitkabirler, arsivler, térenler, koleksiyonlar, kutsal

yerler gibi hafiza mekanlar1 insa edilirler (Ozdemir, 2012: 159).

Tiim bu tartismalardan varilabilecek sonug, mekan ve bellek arasindaki iliskinin siirekli
oldugudur. Bellek, kimi diislincelere gore tarih karsisinda ister hala islevselligini
korusun ister yenilgiye ugrasin yine de mekanla etkilesim halindedir. Dolayisiyla bu iKi
kavram stirekli olarak birbirlerini besler ve bireylerin hatirlama pratiklerinin kiymetli
parcalar1 haline gelirler. Hatirlamanin bir parcasi olan mekan, bellekte canlanarak
gecmiste kalan hatiralarin hatirlanmasinda kritik bir rol oynar. Bunun en temel sebebi
ise mekan ve gruplar arasindaki iliskinin daimi olmasidir. Bu iliski tek tarafl
olmadigindan dolay1 da karsiliklidir. Mekanda gergeklesen herhangi bir degisim, yikim
veyahut tahribat gruplarin hatirlama pratiklerini ve mekéna kars1 duydugu aidiyet
duygusunu sekteye ugratirken; gruplar 6zelinde gergeklesen bir degisim ile de mekan

eski anlamin1 yitirir ve bellek karsisinda mekan islevselligini kaybeder.
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Cizilen bu kuramsal cergeveyle birlikte, once sokakta sonra ise aligveris merkezinde
(AVM) yer alan bir politik tiyatro toplulugunun bellekte yarattigi karmasik duruma
aciklama getirmek hedeflenmektedir. Dolayisiyla tezin sonraki bolimlerinde bellek
mekani tartismast Once sokak ve AVM gibi soyut, akabinde de Ihlamur Sokak ve
Bilkent Center gibi daha somut drnekler tzerinden takip edilerek tezin bu minvaldeki

tartigmalari ¢esitlendirilecektir.
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3. BOLUM

SOKAK, ALISVERIS MERKEZ] ve BELLEK UCGENINDE
POLITIK TIYATRO

3.1. SOKAGIN ZAMANSAL, MEKANSAL ve POLITiK HALLERI

“Saatin kendisi mekdn, yiiriiyiisii zaman, ayari insandir...
Bu da gosterir ki, zaman ve mekdn, insanla mevcuttur.”
Ahmet Hamdi Tanpmnar’

Bu béliimde, giindelik hayatimizda siklikla deneyimledigimiz sokagm hem bireyler
iizerine cagristirdigi anlamlar1 hem de sahip oldugu 6zellikleri incelenecektir. Sokagn
kendine i¢ckin bu 6zellikleri ruhunu, ambiyansini ve aurasim farkl sekillerde iiretmesine
de sebebiyet verir. Bu iiretim sekli, mekanin toplumsal olmasi sebebiyle mekani
deneyimleyen bireyler ile ortaklasa gergeklesir. Dolayisiyla sokak mekansal olarak
bireylerin giindelik hayatlarinin bir parcasi olurken; bir ugrak yeri, sahip oldugu
kendisine has 6zellikleriyle bir sembol deposu, anilar1 canlandiran bir bellek mekani ve

siyasal katilimin bir araci olarak politik bir sahne olabilmektedir.

Sokagi bu sekillerde deneyimlerken, sokagin kendisiyle Ozdeslesen mekanlarda
belleklerimizde farkli yerlerde konumlanirlar. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Ihlamur
Sokak’taki eski sahnesi de bunlardan biridir. Keza calismanm bu boliimiiyle birlikte
Ahmet Hamdi Tanpmar’in (2014: 33) betimledigi insan(lar), Ankara Sanat Tiyatrosu
iizerinden daha da ¢esitlenir. Ciinkii sahnenin disindakilerin ve {izerindekilerin ayni

sokaga yaklagim bi¢imleri, mekan ve zamani birlikte yansitir.

7 Tanpinar, A. H. (2014). Saatleri Ayarlama Enstitiisii. (s. 33). Istanbul: Dergah Yayinlari.
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3.1.1.  Ugrak Yeri Olarak Sokak

Modern zamanla birlikte kent yapisinda daha goriiniir olan sokaklara, giindelik hayat
Ozelinde bireyleri 6zne kabul ederek kimi dnemli roller atfedilir. Lefebvre, sokagi su

sekilde tanimlar:

“Sokak m1? Sokak, bir bulusma mekanidir ve o olmadan belirlenmis yerlerde
(kafelerde, tiyatrolarda, c¢esitli salonlarda) bulusmak imkansizdir. Bu ayricalikli
mekénlar sokagi canlandirir ve bu canlanmadan yararlanir, aksi halde var
olamazlar.” (Lefebvre, 2017: 22)

Sokagin dinamigi mekanlarin da otonom olduklarmi gozler Oniine serer. Sokak,
cogunlukla belirli bir amaca hizmet eden bir mekan olmasindan ziyade giindelik hayatin
telasesi ve duraganliginda ister istemez kendimizi orada buldugumuz “o yer” olma
ozelligini tasir. Hem kendi 6znelligimizden hem de toplumun nesnelliginden niiveler
buldugumuz bir mekadn olan sokak, her smiftan bireyi kendi potasinda eritir.
Lefebvre’in de (2013: 327) belirttigi gibi, sokak modern hayatin mikrokozmosudur. Ona
gore, sokak islevselligini yitirdiginde giindelik hayat da sekteye ugrar. Boylelikle sokak
giindelik hayatin ve bellegin mekansal olarak bir iireticisi haline gelir. Sokak; kentin,
meydanlarin ve bulvarlarin goriiniir kildig1 telas1 dizginler ve kendine has havasiyla
birlikte bu kosusturmanin ambiyansini yeniden iiretir. Dolayisiyla sokak yalnizca bagl
oldugu yollarin kesisim noktasi ve bireylerin karsilasma alan1 degildir. insanin kamusal
olarak kendini var ettigi bir mekandir (Caliskan, 2006: 163). Sokak, kentin ruhudur;
gosteri sahnesidir, farklihgi ve ¢esitliligi icerisinde barindiran kii¢iik bir diinyadir.
Bireyin giindelik hayatinin sahnesi, ugrak yeri ve aym1 zamanda soluklanma duragidir.
Lefebvre’in (2017: 22) yukarida 6rnekleriyle temellendirdigi lizere sokagin en dnemli
rollerden biri ugrak yeri olmasidir. Gegis giizergdhlarini birbirlerine baglamasi
mekanlar1 da birbirlerine yakinlastirmas1 anlamina gelir. Dolayisiyla sokagm kendisi
basli basina bir mekan iken halihazirda var olan farkli mekéanlar da sokak sayesinde

ulagilabilir hale gelirler.

Merkezi ve yerel otoritelerin yarattig1 kentsel diizenin diizensizligi icerisinde kendisine
bir alan acan, i¢cinde bulundugu konumdan memnun olmasa bile o lokasyonu kendi
tercihleri ve zevklerine gore daha yasanabilir bir hale getiren bireyler, bu dogrultuda

Ozel glzergahlar yaratabilirler (Mayol, 2009: 34). Boyle bir opsiyonun varligi sokak ve
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mahallelerde daha fazla goriiniirdiir. Mayol (2009), yerlesim yeri olarak mahalleyi
tanimlarken bireyin 6zne olarak &zel ve kamusal alan® arasindaki sikismishginda
mahallenin kamusal alan olarak konforlu bir yer oldugunu tartisir. Mahallenin birey
iizerinde hissettirdigi aidiyet duygusu, kent veyahut diinya geneli gibi daha genis ve
ucsuz bucaksiz mekanlara kiyasla mahallenin bireyler i¢in sigmacak giivenli bir liman
olmasina sebebiyet verir. Bu liman bilindik olmas1 hasebiyle kamusal alanin bir nevi
konfor alanina doniigmesine sebebiyet verir. Nitekim sokaklar i¢cin de benzer durumlar
gecerlidir. Bireylerin giin icerisinde sokakla olan iliskileri incelendiginde, evlerin
kapilarinin “bilindik” bir sokaga ac¢ilmasi, her giin rutin olarak gidilen yerlere varincaya
kadar yine bilindik sokaklardan gecilmesi, kosturmaca icerisinde soluklanmak i¢in
bilindik sokaklarda bulunan mekénlarda mola verilmesi gibi eylemler, bireyler igin
giivenli ve konforlu giivenli bir alana doniisiir. Ayn1 zamanda bu rutinin igerisinde
istemsiz bir sekilde gegilen ve bilerek gidilen sokaklarin bir ugrak yeri olmasi sokagin

canliligmi1 ve ruhunu her daim dinamik kilar.

Kent iginde yapilan yiirliylisler de sokagin ugrak yeri olmasinin bir nedenidir. Kentin
izini siirebilmek, goziin gormeyi atladigi kimi detaylar1 daha net bir sekilde gorebilmek
ve mekan ile kurulan iliskiyi deneyim boyutuna getirebilmek i¢in ¢izilen yliiriiyls
rotalar1, kentin kesfedilmesindeki en 6nemli araglarindan biridir (Harmansah, 1997: 23).
Bu deneyime eslik eden sokaklar ise, kente ve kentin sakli kalan mekanlarina gegisin
veyahut o mekanlar1 direkt olarak gdézlemlemenin bir saglayicis1 olurlar. Yiirtiyiisc,
yer-mekanda sakli kalanlar1 kesfetmek amaciyla yola ¢ikarken kendi tahayyiiliinde insa
ettigi veyahut arzuladigi mekéanlarla karsilasma iggilidiisiiyle yola ¢ikar. Dolayisiyla
yiirliylis sirasinda gegilen sokaklara ve deneyimlenen mekanlara yepyeni anlamlar
yiiklenir ve boylelikle bu mekanlar 6zne olan bireyin nazarinda kendisini yeniden {iretir.
Toplumsal olarak tiretilen mekanlar bireysel olarak farkli anlamlar kazanirlar. Ancak bu
yiriiyiiglerde beklenen/arzulanan mekanlarm aslinda tahayyiilden o6teye gidemedigi

durumlarda, bu mekanlarin gercekte var olmadiklar1 gergegiyle yiizlesmek de

8 Kamusal alan, ézellikle kentin giindelik hayatinda 6nemli bir yere sahip olan ve bu minvalde kent ve mekan
caligmalarinda da siklikla bagvuru yapilan bir kavramdir. Kamusal alan, kentin igerisinde konumlanan ve
stritktiirinde oldukga fazla mekani barindiracak nitelikte genis bir alana karsilik gelir. Nitekim birbirinden farkli
kimliklerin sosyal ve siyasal diizlemde kars1 kargiya geldikleri ve etkilesime ugradiklari bir alandir (Arslan, 2013:
94). Dolayisiyla Demir’in de (2002: 109) bahsettigi gibi sokaklar, caddeler, genis yollar, aligveris merkezleri gibi
ortak kullanim alanlarini kapsayan kamusal alan kentin biiyiikliigiine dair ipuglar1 verirken ayni zamanda mekanlarin
sosyal, kiiltrel ve politik bicimleriyle de temsil edilir.
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cogunlukla olasidir (Harmansah, 1997: 24). Dolayistyla kent ¢evresinde yapilan
yiirliylisler farkli ama¢ ve sonuglara bagl olarak mekanlarin bireylerin belleklerinde
yeniden liretilmesine sebebiyet verir. Kimi zaman bilingli, kimi zaman telas i¢inde, kimi
zaman ise aylaklik yapmak i¢in yapilan bu yiiriiylisler mekan ve bellek arasindaki bagi

giiclendirirken gecilen sokaklarin da cazibe merkezi haline gelmelerine olanak tanir.

Ugrak yeri haline gelen sokaklar belirli bir zamandan sonra bireylerin sahiplenip
i¢sellestirdikleri mekanlar haline gelirler. Oyle ki yalnizca bir gecis giizergdhi veyahut
ara yol tanimlamalarmin ¢ok daha Gtesine gegerek bireylerin kesif yapabildikleri ve
kendi zevklerine gore kullanabildikleri bir yol statiisiine yiikselirler. Dolayisiyla sokagi
ugrak yeri haline getirmek bireylere o sokak mekani 6zelinde kesif yapabilme opsiyonu
tanir. Sennett’e gore (2013: 182), sokak ve caddelere 6zgiin bir deger atfeden asil sey,
gundelik rutin i¢inde mekanda sakli kalan bir seyi kesfetmenin giiciidiir. Sokakta
kesfedilen herhangi bir “sey” ansizin gergeklestigi i¢in hep ¢ok kiymetlidir ve bir anda
s0z konusu “sey” ile 6zdeslesecek bir sekilde bireylerin belleklerinde yer alir. Her daim
canli kalabilen ve kesfe acik olan sokagin kentsel mekan 6zelinde diger yerlerden farkli

olmasi durumunu Sennett su sekilde agiklar:

“Bu tiir sokaklar tiim o hizla kosturan araglariyla hareketli trafik arterlerinin
tersine, hep sdyledigimiz gibi, yasam dolu olmalar1 nedeniyle dviilmiistiir. “Sokak
yasami” kentsel uyarinin ve duygulanimin, biyiik kismi beklenmedik
deneyimlerden gelen uyarinin bir simgesidir.” (Sennett, 2013: 182)

Sokagin deneyimlere yaslanmasi da mekansal olarak farkli bir yerde konumlanmasina
sebebiyet verir. Deneyimin ve kesfin sinir1 yoktur fakat mekanin ve dolayisiyla sokagin
da smir1 yoktur. Fiziki olarak sinirlar1 belli olsa da giindelik hayatin i¢inde var olan
dinamizmiyle siirsiz bir devinime sahiptir. Dolayisiyla karsilikli ilerleyen bu smnirsizlik
hali bir noktada deneyim ve sokagi birbirlerine i¢kin hale getirir. Oyle ki, sokak her
sekilde deneyimlemeye miisait bir mekandir. Ister sakin bir yiiriiyiisle, ister giindelik
hayatin kosturmasiyla, ister de sabit bir sekilde durarak sokak deneyimlenebilir. Keza
sokag1 deneyimleme bigimi yalnizca eylemsellikle smirli kalmaz. Sokagin i¢inde var
olan bir meka&n veyahut sembolle, imgeyle, politik ve sanatsal etkinliklerle, siirle,

hatiralarla, trafikle, sakinlikle ve daha sayisiz pek ¢ok unsurla sokak deneyimlenebilir.
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Bu 6zellikleri sayesinde sokak kentsel mekan igerisinde ugrak yeri olarak kendisine her

zaman ve her kosulda ayr1 bir yer bulmay basarir.

3.1.2. Sembol Deposu Olarak Sokak

Kent mekaninda konumlanan her sokagin kendisine has bir atmosferi, kimligi ve bellegi
vardir. Kimi sokaklar var olduklar1 semtlerin yalnizca bir ara gecis glizergahi niteligine
sahipken kimileri ise igerisinde birbirinden farkli mekénlar barmdirarak canliligini her
daim muhafaza eder. Dolayisiyla sokaklarin bazilar1 yalnizca kendisine verilen isimden
ibaretken bazilar1 da kent yasami igerisinde ugrak yeri olmasmin yani sira bireylerin
giindelik yasamlarmin bir sahnesi, soluklanma duraklar1 ve karsilasma alanlaridir.
Sokaklarm bu denli ¢esitlilik gostermeleri ve birbirlerinden farklh ozelliklere sahip
olmalarmnin en temel sebebi mekansal tiretimdir. Calismanin kavramsal ¢er¢evesinde de
tartisildig1 lizere, mekan toplumsaldir. Bu toplumsalligin mekana atfettigi misyonlar
aynt zamanda donemin sartlarina ve Ozellikle kentin ve/ya kentlilerin yasayis
bi¢imlerine paralel bir sekilde ilerler. Igerisinde bulundugumuz modern zamanda énceki
dénemlere kiyasla farkli bir kent yasami oldugu asikar. Artan niifus, gelisen teknoloji ve
altyap1 hizmetleriyle birlikte genis bulvarlarin, caddelerin ve sokaklarin varligi kentin
akslarmi da genisletmis ve “biiylik sehir” olgusunu giindelik hayatimiza adapte etmistir.
Yalnizca bu teknik yoniiyle de degil ayn1 zamanda Kkiiltiirel olarak yasanan donemsel
degisimler mekanlar iizerinde somut bir hale gelir. Ozellikle artik giindelik hayatmn
icerisinde iletisimin oldukca ¢esitli ve farkl kanallardan saglanabiliyor olmas1 ve imge,
sembol ve metalarin kamusal alanlarda fazlasiyla goriiniir olmalariyla birlikte
mekanlarin da bu degisimden etkilenmeleri kaginilmaz olur. Dolayisiyla kentin ¢ehresi
hem eskilerden kalan hem de giinlin sartlarma adapte edilmis bir sekilde yeniden
tiretilen mekanlardan ibaret olur. Bu noktada Lefebvre’in mekansal uclu diyalektigine
geri donmek gerekiyor. Diyalektigin dnemli sacayaklarindan biri olan temsil mekdanlar
mekan ve birey iliskisi gercevesinde sokagin dnemini bir kez daha animsatir. Temsil
mekanlarmimn igerisinde birden fazla imge, sembol ve ani barindirmasi ve giindelik
hayatn i¢inde bireylerin kendi hayatlarin1 farkli mekanlar ve anilarla yeniden iiretmeleri
mekan-birey iliskisinin Onemini bir kez daha goézler Oniine serer. Dolayisiyla bu

mekanlar direkt olarak bireyin deneyimleri ile iligkilidir. Bireyler temsil mekanlarinin
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icinde var olan imge ve semboller aracilifiyla bu mekanlar1 deneyimleyip igsellestirirler

(Frrat, 2014: 16).

Sokak; sembollerin, imgelerin ve nesnelerin mekansal olarak tasiyicisi olma islevini
goriir. Bireyin hatirlama pratigiyle esgiidiimlii olarak ilerleyen bu stiregle birlikte sokak
belleklerde bambaska bir anlam kazanir. Her sokagin kendisini temsil eden bir adi
olmasi bile o sokagi kendisine &zgii kilar. igerisinde yogun bir sekilde sembol
barindiran mekanlarda bireyler tahayydllerinde imledikleri “imgelerle” mekan
iizerinden bir bag kurarak s6z konusu mekanlar1 kendilerine 6zgii bir sekilde
belleklerinde ve dolayisiyla hatirlarinda yeniden fiiretirler. Keza sokagin da cesitli
semboller, farkli ve degisik isimler ve imgeler barindirmaya elverisli bir mekan olmasi

cesitli bir kiiltiir yelpazesine sahip olmasina sebebiyet verir.

Bu noktada imge ve sembollerin literatiirdeki karsiliklarina bakmak ve bu tanimlamalar
1s1¢inda mekan ile iliskilerinin yansimalarina odaklanmak gerekiyor. Her ne kadar bazi
durumlarda sembol ve imge ayni anlamlara sahip iki kavram olarak diisiiniilse de her iki
kavram farkli anlamlara karsilik gelir. Hatta 6yle ki sembol kendi icerisinde de birden
fazla anlama sahip olabilecek kadar ¢esitlidir. Lefebvre (2013: 301) semboliin tiikenmez
oldugunu iddia eder. Bu iddianin arkasindaki temel motivasyon, grup veyahut bireyler
nazarinda akla gelebilecek her seyin bir sembol olarak benimsenme igglidiisiiniin
yiiksek olusudur. Semboliin illaki somut bir nesne olmasi gerekmez. Sembol, yalnizca
tekil bir esya olabilecegi gibi; biiyiik bir mekan, kiiciik bir obje, agizdan ¢ikan alelade
bir s6z ve kulaga ilisen bir miizik olabilir. Semboller bir {ilkenin, siyasi bir diislincenin,
ideolojinin veyahut dinlerin de bir tasiyicist olabilirler. Keza bu 6rneklerin sayis1 da
uzun uzadiya artirilabilir. Cilinkii semboliin dogas1 budur. Sembol anlam bakimindan
zengindir ve bir sembole birden fazla anlam atfedilebilir. Bu dogrultuda, Erich Fromm

(2017: 28) ise sembolii su sekilde tanimlar:

“Sembol dedigimiz sey nedir? Semboliin tammi, ¢ogunlukla, “Baska bir seyin
yerinde duran, onun yerini alan, onu temsil eden” olarak yapilmaktadir. Bu haliyle
bu tamimi, pek anlayamayiz. Fakat bes duyumuzu da bazi sembollerle temsil
edebilecegimizi diistiniir ve bu sembolleri inceleyecek olursak, konu biraz daha
ilginglesecektir. Bunu yapmak i¢in, sozii edilen bu sembollerin bir tecriibenin, bir
duygunun ya da bir diisiincenin yerine gegtigini varsaymamiz gerekecektir. Boyle
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bir sembol, benligimizin disin1 yaratmaktadir. Sembolize ettigi sey ise i¢imizde
saklidir.” (Fromm, 2017: 28)

Bu sembol tanimi, 6zellikle bireylerin sembolleri tasvir etmeye, tanimlamaya ve
icsellestirmeye yatkinliklarini  agiklamak amaciyla olduk¢a Onemlidir. Ciinki
geleneksel, herkesin kabul gordiigii sembollerin yani sira (kaleme “kalem” diye
seslenmemiz veyahut bir iilkeyi temsil eden bayragi gibi) giindelik hayatin i¢erisinde de
farkinda olmadan kendi i¢ diinyamizda pek c¢ok nesneye, objeye, mekana, duruma ve
olaya anlam ytikleyip onlar1 “sembollestirebiliyoruz”. Bu durum ise siklikla mekanlar
ozelinde yasanir. Mekan {lizerinden bir sembol tasviri yapildiginda, sembollerin
mekanlar araciligiyla somut bir hale biiriindiiklerini goriiriiz. Bir mekanin icerisinde var
olan bir sembol bireyler veyahut gruplar tarafindan o mekanla 06zdeslestirilir.
Dolayisiyla bireylerin hafizasinda o mekan, s6z konusu sembol ve/ya sembollerle
birlikte canlanmaya baglar. Bu durum, ¢ogu mekanin sembol deposu oldugunun da bir
kanitidir. Fromm (2017: 30), bu sembollestirme pratigini rastlantisal sembol olarak

adlandirir.

Bu ¢alismanin sokak boyutunun var olusu agisindan rastlantisal sembol kritik bir 6nem
tasir ¢linkli bakildiginda sokaklar da bireylerin anlam ylikledikleri sembollerle doludur.
Bir sokagm smirlar1 igerisinde sembolik deger tasiyan bir mekanm, anitin, oturma
bankinin veyahut bir elektrik direginin bile (elbette bu drnekler ¢ogaltilabilir) bulunma
ihtimali cok yuksektir.

Buradan varilmasi gereken sonug; bireylerin nazarmda bir mekanin kendisinin bash
basma bir sembol tasiyicis1 olabilecegi gibi, icerisinde var olan farkli nesnelerin,
objelerin veyahut farkli mekanlarin da sembollestirilebilecegidir. Bu semboller bazen
kitlesel bazen de kisisel olarak anlam kazanir. Ancak her haliikdrda mekanlar sembol
deposudur ve s6z konusu sembollerle birlikte varliklarin1 ve kimliklerini yeniden

uretirken birey-mekan iliskisi de bu dogrultuda yeniden sekillenir.
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3.1.3. Imge ve Bellek Mekam Olarak Sokak

Kent, zamansal olarak ge¢cmis, simdi ve gelecek arasinda bir siireklilige sahiptir. Bu
stirekliligin saglanmasi ve goriiniir olmasi ise kentin sahip oldugu mekanlar1 tiretmesiyle
gerceklesir. Dolayisiyla zamanin ve mekanin birbirlerine olan igkin olma halleri kent
mekanimnda somut bir hale biirliniir. Bu mekanlardan biri de neredeyse her giin
deneyimledigimiz sokaktir. Bireylerin belleklerinde yer edinen sokak tasvirleri gesitlilik
gosterir. Hi¢ gidilmemis sokaklara kars1 bile tahayyiillerde bir mekén tasviri yapilir ve
bu durum sokak ve bellek arasindaki iliskinin bir aracis1 olarak imgeyi ortaya koyar
(Diizcan, 2014: 187). Dolayisiyla sokaga dair bellekte canlanan ve imlenen her olgu
zamanlar arasinda bir yolculuga karsilik gelir. Bireyin ge¢gmisten bugiine ve bugiinden
gegmise dogru bakismi yonlendiren asil itkiler; bellegin yami sira anlatilar, yazili
kaynaklar var olan mekéanlar ve bu mekénlarin barindirdigi sembol ve imge

cagrigimlaridir.

Semboliin gozle goriiliir somut bir tarafi olmasi imge ile farklilasmalarina sebebiyet
verir. Imgenin bireyin zihninde canlanan ve aslinda bireye dzgii bir tahayyiil bicimi
olmas1 onu hem soyutlastirir hem de biricik kilar. Bir sokagi imgelemek ona bir deger
ve kimlik atfetmektir. Genellikle bireysel olarak seyreden imgeleme siireci yine de
kisiden kisiye aktarilabilir (Lefebvre, 2013: 304). Imgeler, bireylerin tahayyiillerinde
canlandirdiklar1 kimi duyumsal hislerden meydana gelen gostergelerdir. Dolayisiyla
imgelerin zihinlerde olusmasi i¢in temsillerin olmasi gerekir. Bir mekanim icerisinde
temsil ettikleriyle var olusu ve temsillerin kendi i¢inde farkli ve cesitli gostergeler
barindirmasi, bireyleri mekanla ilisikli olarak zihinlerinde imgelemeye tesvik eder.
Imge ve semboliin ortak yanlari ikisinin de duyumsalliga hitap etmeleridir. Dolayisiyla
bu duyumsallik, duyulara da hitap eder (Lefebvre, 2013: 304). Imgenin bu hali,
bireylerin mekan lizerinden ge¢mis ve gelecek arasinda bir koprii olusturur. Hem
bireyler hem de gruplar: tesir altmma almasi da kimi mekanlarm zamanlar arasinda

sembollesmesine ve bu sekilde tahayyiillerde imgelenmesine olanak tanir.

Imgenin biitiin duyulara hitap etmesi ve zamanlar arasinda bir koprii islevi gdstermesini

Lefebvre (2013: 35) su sekilde aciklar:
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“Imge, edimdir. Edim olarak, bir etkinin niyet ya da iradesini igerir: Kah olasinin
gerceklesmesine ya da olanaksizin betimlenisine katkida bulunmak, kah bir tercih
projesi hazirlamak, kah baska bir insan varligiu bastan ¢ikarmak ve ona
dokunmak. Imge, toplumsal bir edim olarak, bir edimin imgesidir.” (Lefebvre:
2013, 305).

Sokak da mekéansal olarak tim bu yonleriyle imgeyi kapsar. Tarihsel zamani
icsellestirip anlamamiza fayda saglayan mekanlari, giin igerisinde canli kalabilen
dinamizmi ve ruhu ile sokak, igerisinde pek ¢ok imge ve sembol barmdirir. Imge ve
semboller, 6zellikle sokakta konumlanan mimari yapilar ve sokakla biitiinlesen sanat ile
kendisini gosterirler. Demir (2002: 110), kent sakinlerinin belleklerinde yer alan
sembol, imge ve isaretlerin bir noktada kenti temsil etmeleri ve kente 6zgii, biricik
olmalar1 nedeniyle tiim bu ¢agrisimlar1 “kentsel imge alani” olarak tanimlar. Zihinlerde
ve sOylemlerde bir alana karsilik gelecek kadar biiylik bir yer teskil eden imge ve
semboller, sokakta var olmalar1 sebebiyle sokagi bir imge ve sembol deposuna
dontistiiriir. Batuman (2019: 12) mekanlarla bu sekilde bir iliski veyahut bag kurmanin
bir sebebinin de “kentsel tahayyiil” oldugunu iddia eder. Bellek ve mekanla kurulan
iligkinin kent mekaninda daha fazla goriinlir olmasi kentsel tahayyiiliin bir parcasi

haline gelir.

Mekan ve bellegin birbirlerine i¢kin oluslar1 hem bireyin hatirlama pratiklerini mekanlar
aracilifiyla somutlagtirmaya olanak saglar hem de mekanlarin zihinlerde canli
kalabilmelerine sebebiyet verir. Bu durum sokak iizerinden incelendigi zaman sokagin
kendisinin bagli basina bir imge oldugu ve bireylerin zihinlerinde nasilsa o sekilde
kalmaya devam ettigi goriilir. Herhangi bir sokaga alelade bir anlam yiiklenmesi, o
sokagin anilarin siginagi olmasina yol acar. Dolayistyla belirli bir noktadan sonra
kentsel tahayyiil bireysel tahayyiile doniiserek mekanlar kisiler tizerinden farklilagsmaya
baslar.

Sokagi bir bellek mekéani haline getiren uyaricilar hem toplum hem de bireyler
tarafindan siklikla tekrarlanir ve yenilenir. Bu uyaricilar genellikle sokaga atfedilen
anlamlar ve giindelik hayatin icinde sokakta deneyimlenen durumlardan olusur. Bu

anlamlar ve durumlar hi¢cbir zaman sabit kalmaz, zaman degistikge onlar da degisip
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doniisiime ugrarlar. Dolayistyla sokagin da zamanin ritmine ayak uydurarak doniistime
ugramast kaginilmaz olur. Tam da bu noktada Pierre Nora’nin hafiza mekdnm
tanimlamasma yeniden donmek gerekiyor. Hatirlama esnasinda hafizalarda canlanan
olaylarm herhangi bir mekana atfedilmesiyle birlikte zaman durur ve hatirda kalanlar
bahsi gecen mekana hapsedilirler. Dolayisiyla artik orasi siradan bir mekan degil, hafiza
mekanidir. Sokaga dogrudan ve/ya dolayl olarak siirekli bir bicimde zamanlar arasinda
bir anlam yiiklenmesi, sokagi da bir hatiza mekan haline getirir. Dil, sembol, imge ve

anilar araciligiyla sokak her daim bellekte canli kalan bir mekan haline gelir.

3.1.4. Politik Sahne Olarak Sokak

Sokagin, mekénsal olarak bireylerin lizerinde yarattigi etkileri ve karsilik geldigi
anlamlar1 dnceki boliimlerde tartisildi. Bunlar, giindelik hayatm i¢inde neden kendimizi
sokakta buldugumuzun ve neden ister istemez sokagin miidavimi oldugumuzun
sebepleriydi. Sokak; kimi zaman yiiriiylisiimiiziin eslik¢isi, kimi zaman anilarimizin
bekg¢isi, kimi zaman ise tahayyiiliimiizdeki siginagimiz idi. Bunlarm hepsi bizi sokaga
iten, mekansal olarak bag kurduran ve en onemlisi bellegimizde anilar1 taze bir sekilde
korumamiza imkan taniyan sebeplerdi. Dolayisiyla sokak, kurdugumuz aidiyet bagiyla
beraber kimligimizi ait oldugumuz alanla biitiinlestirmemize olanak taniyan bir
mekandir. Bireysel olarak sokakla gelistirilen bu aidiyet ise, sokagin igerisinde

barindirdig1 degerler biitiinii sayesinde gerceklesir (Ayhan, 2022: 55).

Sokak, tiim bu Ozellikleriyle duygulara ve anilara hitap ederken, toplumsal olusu ile
kolektif bir bicimde hareket edebilmenin de bir aract olur. Mekan toplumsal ise, sokak
da toplumsaldir ve toplumsalligin da bir aynasidir. Sokaga kars1 aidiyet hissi gelistiren
bireyler, sokaga farkli anlamlar ylikleyerek kimliklerini de bu mekéanda yeniden
iiretirler. Dolayisiyla sokak yalnizca somut olarak bir araya gelme mekéni degil; ayni
zamanda soyut anlamiyla ortak kimligin yaratildigi ve dayanigmanin goriiniir oldugu bir
mekan olarak da gbéze garpar (Coban, 2015: 108). Mekanin toplumsal olusu, mekani
hem {iiriin hem de {iretici haline getiren en onemli 6zelliklerinden biridir. Bu sekilde

mekanm kendisi toplumla birlikte kendisini yeniden inga ederek kimlik kazanir. Bu
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kimligin mekanlar 6zelinde kazanilarak her seferinde yeniden iiretilmesinin en dnemli

sebebi ise siyasal olanin giindelik hayat icerisinde mekanlarda var olmasidir.

Mekanin politikligi sokakta daha goriiniirdiir. Sokagin direnigin, miicadelenin ve
dayanigmanin bir sahnesi haline gelmesi sokagi siyasi bir propaganda mekani haline
getirir. Sokagimn protesto alani olarak bellekte yer edinmesi, politik bir mazisi olduguna
isaret eder. Diinya genelinde ve Tiirkiye’de, sokak protestolarinin 6rnekleri fazla ve
cesitlidir. Ozellikle Tiirkiye’de 1970°li yillardan itibaren toplumsal hareketlerin kamusal
alanda goriiniir olmasiyla birlikte sokak kentsel mekanda bambaska bir konuma evrilir.
Vatandaglarin siyasi katilimlarin1 yalnizca se¢imden se¢ime oy vermenin Otesine tastyan
sokak, eylemsel olarak genis bir repertuara sahip olan bir mekan halini alir (Uysal,
2017: 19). “Sokaga inmek”, “sokagin sesi’, “sokaklar bizimdir” gibi sokaga dair
metaforlar ve sloganlar sokagin ayn1 zamanda bir temsil mekani oldugunu gozler 6niine
serer. Bireysel ve toplumsal arzularin iktidar mekanizmalarina dogrudan iletilmesini
saglayan bu mekan; yalnizca sloganlarin yankilandigi bir alan olmaktan ¢ikar. Sokagin
siyasal olarak miicadele alanina doniismesi aym1 zamanda sokakta siirin, sanatin,
mizahin ve dovizlerin goriiniir olmasma ve mekanla girift bir sekilde konumlanmalaria
sebebiyet verir. Sokagin vatandas iizerinde her daim politik bir séylem yaratabilmenin
ve bir durus sergileyebilmenin araci olmasi, bireylerin siyasi katilimlarmin gesitliligi
acisindan bir opsiyondur. Bu sebeple sokak hareketinin 6zneleri belli bash kimi
gruplarin temsilcileri veyahut se¢ilmis kisiler degildir. Dogrudan sokagi orgiitleme
bilincine sahip ve eylemselligi i¢sellestirebilmis hemen herkes sokak siyasetinin bir
aktorii olabilir (Coban, 2015: 114). Ancak iktidarlar agisindan bakildiginda ise sokak
her zaman tehlikelidir. Tiirkiye’de de ozellikle sokagin fazlasiyla hareketli oldugu
1960’11 yillarin sonlar1 ve 1970’lerden sonra 1980 darbesi ile birlikte ilk 6nce sokagin
susturulmaya, temizlenmeye ve apolitik bir mekan haline getirilmeye c¢alisildigini
goriiriz.  Apolitiklestirme ve pasifize etme eylemleri; sokaklar1 fiziksel olarak
dontistiirerek, isimlerini degistirerek ve duvarlardan sloganlar1 temizleyerek gergeklesir
(Firat, 2014: 7). Dolayisiyla bakildiginda sokak kentsel tahayyiilde yalnizca siyasi
temsil alan1 olmaktan ¢ikarilarak, bireylerin giindelik hayatlarini etkileyecek sekilde bir
kent c¢ehresi olusturmaya ¢alisilmistir. Bu sekilde bireyin politik anlamda sokakla bag1

koparilarak, sokak yalnizca gilindelik hayatta deneyimlenen siradan bir yol iistii durag



49

haline getirilmistir. Tiirkiye’deki toplumsal hareketlerin mekéansal olarak sokakla
biitiinlesmesi ve ardindan sikiyonetim ve olaganiistii hal ile sokaga devlet eliyle
miidahale edilmesi mekan ve iktidar iligkisinin dnemini kavrayabilmek i¢in de iyi bir
ornektir. Tktidarin cebren sokagi depolitizasyon siirecine sokmasi ve kendi ideolojisi
cergevesinde mekana miidahale etmesi kent mekaninin ¢ehresini degistirmekle kalmaz,
ayni zamanda hakim ideolojinin varligin1 mekanlarda hem somut hem de islevsel bir
hale biiriindiirtir. Fakat bu tarz smirlamalarin donemsel oldugunu da unutmamak
gerekir. 90’1 yillardan sonra sokagin is¢i ve kadin hareketleriyle birlikte tekrar siyasetle
biitlinlesmeye baslamasi ve yakin gegmiste Tekel Direnisi ve Gezi Parki gibi eylemlerin
mekani toplumsal hareketin bir sahnesi ve dogrudan temsili haline getirmeleri mekéan ve
siyaset iligkisinin her daim biitiinliiklii ilerleyeceginin gostergesidir. Dolayisiyla her ne
olursa olsun, sokagin deneyimlenen politik hali bir temsil mekanima dontistir ve kolektif

bellekte de diriligini ve canliligini korur.

Sokaklar, giindelik hayatin i¢inde siradanin istisnasmi temsil eder. Siradan olan bir
sokagin sonradan istisnai bir sekilde siyaset yapma aracina doniismesi, mekanin temsil
edilisi agisindan kritik bir 6nem tasir. Bu noktada tekrar mekanin toplumsal olusundan
yola ¢ikarsak, mekanin iiretim siirecinde bir amag i¢in hazirlandigini, sekillendirildigini
ve insa edildigini goriiriiz (Senol Cantek, 2020: 13). Onceki boliimlerde deginildigi
iizere, sokak fiziksel olarak ara yoldur, baglayici bir islev goriir. Ancak mekansal olarak
bu durumun farklilastigini goriiriiz. Bu da bizi Lefebvre’in mekansal tclisunin énemli
ayag1 olan mekan temsillerine gotiiriir. Mekanin temsil ettikleri birbirlerinden farklhidir
ve cesitlilik gosterirler. Sokak 6zelinde bakildiginda ise sokak pek c¢ok seyin temsilcisi
olabilir. igerisinde temsil mekanlar1 bulundurabilir, herhangi bir “sey”i temsil edebilir
veyahut kendisi basli bagina temsil mekani olabilir. Sokakta siyaset yapmanin bir bagka
araci da sokagi performans alanina doniistiirmektir. Temsil mekan1 olan sokagin, sanat
ile girift bir sekilde sanat1 temsil eder hale gelmesi aslinda sanatin ve sokagin politika
yapmanin iki farkli kolu olduklarini da gozler Oniine serer. Bu yoniiyle sokak
performansin bir mekani olurken, ayn1 zamanda politik ve estetik iliskilerin bir sahnesi
ve sanat ve politika alan1 haline gelir (Topaloglu, 2014: 314-315). Dolayisiyla sokagin

politik olusu ¢ercevesinden bakildiginda, sokagin toplum iizerinde siyaset yapmanin bir
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aracma doniistiiglinic ve bu durumun sokagin temsilini de farkli bir yone cektigini

goruruz.

Calismanin kuramsal ¢ergevesinde bahsedildigi tizere mekan politiktir. Mekanin politik
olusunu kimi zaman mevcut iktidarlarin sdylemleri ve ideolojilerinin kamusal alanda
gorlinlir olmasiyla da deneyimleriz. Giindelik hayatin bir sahnesi olan mekanlar, ayni
zamanda toplumsal degisim ve doniisiimlerin de bir gdstergesi olurlar. Dolayisiyla
sokaklar icin de benzer bir ¢ikarimda bulunmak miimkiindiir. Sokak; ideolojik,
sosyolojik ve politik olarak toplumlarin gecirdigi degisim ve donilistimii somut olarak
gorebilmenin de mekansal olarak bir aracidir. Ideolojilere gore degisen sokak isimleri
buna bir 6rnektir. Sokaga digsal yonden yapilan bu miidahaleler, ayn1 zamanda kolektif
bellegin degisim ve doniisiime ugramasina da sebebiyet verir. Iktidarlarin kendilerini
sokak {izerinden mekéna yansitma arzulari, sokagin aslinda politik olarak gugclu bir
mekan oldugunu tekrar gozler dniine serer. Ideolojinin siirekliligini saglamak ve bu
dogrultuda kolektif bellekte yeni bir mekansal kimlik ve tarih yaratmak isteyen
iktidarlar, mekani bir silah olarak kullanabilirler. Lefebvre’in bahsettigi gibi, mekanda
ideolojik olarak siireklilik saglanmasmnin yegane yolu, toplumsal bir mekan {iretimi
gergeklestirerek siirekliligini amagladigi toplumu bu mekan araciligiyla domine etmektir
(Ozkan ve Yologlu, 2005: 55). Keza erken Cumhuriyet doneminin Ankara’s1 bu agidan
verimli bir ornektir.® Yeni kurulan bir devletin ve devletin benimsedigi ideolojinin
mekanlarda gorliniir olmasinin bir araci, sokak ve caddelere bu dogrultuda isimler
vermektir. Sokaklara ve caddelere isim verilmesi yalnizca mekana degil, ayn1 zamanda
topluma ve smiflara da bir kimlik atfeder. Dolayisiyla hakim ideoloji mekanlar
iizerinden yeni bir tarihsel anlati, topluluk bilinci, aidiyet duygusu ve kolektif bellek
yaratmayl hedefler. Durgun (2011: 212), iktidarm kamusal mekanlarda isimlerle
gorinir olma gayesini sylemsel mekan kavramsallastirmasiyla inceler. Iktidar, sahibi
oldugu ideolojiyi ve kimligi mekanlarda goriiniir kilabilmek ve bu sekilde vatandasa
gegmesini saglayabilmek icin sokak, cadde, bulvar gibi kamusal mekanlarmn isimlerini
degistirir. Boylelikle sdylemler ve ideolojiler, mekan isimleriyle somutlagarak soylemsel

mekan halini alirlar (Durgun, 2011: 212).

9 Cumhuriyet déneminin mekan iskan politikalarin1 ve bu dogrultuda yapilan galigmalar1 daha ayrintili okumak igin
bkz. Durgun, S. (2011).
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Sokak ugrak yeri, sembol deposu, imge ve bellek mekani olmasinin yan1 sira mekan ve
politika iligkisi kapsaminda ele alindiginda, ilgi ¢ekici bir tartisgmayi da farkh
kavramlarin bir araya geldigi bir vaka olarak politik tiyatronun Tiirkiye’deki evrimi
iizerinden yapmak miimkiindiir. Keza bu tartisma, politik tiyatronun tarihi bir yonden
sokagin politika ve politik tiyatro ile kronolojik olarak kisitlanan tarihinin de bir dykiisii
olacaktir. Ancak bunun i¢in dncelikle politik tiyatronun ve Tiirkiye’de politik tiyatroda
cigir acan Ankara Sanat Tiyatrosu’nun tarihsel gelisimine bakmak gerekir. Nitekim
politik tiyatronun Tirkiye’deki tarihinde 6nemli bir yer teskil eden ve kendisine has
mekaniyla bugiinlere kadar gelen Ankara Sanat Tiyatrosu, bu kapsamda 6nemli bir

vakaya karsilik gelir.

3.2. POLITIiK TIYATRONUN MEKANSAL OLARAK DONUSUMU

3.2.1. Tiirkiye’de Politik Tiyatronun Tarihsel Olarak Gelisimi

Tiyatro, sahne sanatlarinin en kapsamli olan ve sahneye dair pek ¢ok sanati da icerisinde
barindiran, hareket alan1 genis bir sanat dalidir. Kendi igerisinde farkl tiirlere ayrilarak
gegmisten giinlimiize kadar gelen tiyatro, etkisini her daim seyirciler tizerinde hissettirir.
S6zlin somutlastig1 ve diisiincenin pratige dokiildiigi bir sanat dali olan tiyatronun
seyirci iizerinde bir seyir zevki yaratmasi da kac¢milmazdir. izlerken ayni anda
diistindiirmeye tesvik etmesi tiyatronun kendisine has en 6nemli 6zelliklerinden biridir.
Dolayisiyla tiyatro giildiirii ve eglencenin yani sira bilinglendirici ve farkindalik yaratici

ozellikleriyle de seyirciler tizerinde etkisi olan bir sanat dalidir.

Tiyatronun kokenleri Antik caglara dayansa da®® politik tiyatro dzellikle 1929 yilinda
Erwin Piscator’un yine ayni isimli Politik Tiyatro adli eseriyle goriinen ve bilinen kol
olmaya baglar. Piscator’un belgesel tiyatroyu benimseyip kitabinda islemesi tiyatronun
farkli kollara ayrilmasina sebebiyet verir. Ayni1 zamanda politik tiyatroda etkisini

siklikla gordiigiimiiz Brecth tipi oyunlar da Bertolt Brecth’in Onciiliigiinde ortaya ¢ikan

10 Ppolitik tiyatronun tarihsel gelisimi, politik tiyatronun mekan ve politikayla iliskisi baglaninda bu ¢aligma igin
o6nemli bir yere sahiptir. Dolayisiyla ¢alismada tiyatronun genel tarihi ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisimine ayrintili yer
verilmeyecektir.

Bu caligma diginda tiyatronun tarihsel gelisimini okumak i¢in bkz. Wiles, D.& Dymkowski, C. (Der.) (2019).

Tiirk tiyatro tarihinin donemsel incelemesini okumak igin ayrica bkz. And, M. (2014)
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epik tiyatro 6rnekleridir (Ozmen, 2015: 419). Dolayisiyla ilk etapta 6zellikle bu iki akim

etrafinda sekillenen bir politik tiyatro anlayigina rastlamak miimkiindiir.

Politik tiyatronun amaci, toplum ve toplumun yasantisina dair konulari sahneye
yansitarak birtakim Ogretilerin bireyler nezdinde benimsemesini saglamaktir. Ayni
zamanda politik oyunlarda mevcut donemin kendisine has atmosferini sahneye tasmarak
seyircilerin bilinglenmesi hedeflenir. Yalnizca tek bir siyasi ideoloji gergevesinde
oyunlar sergilenmeyen politik tiyatroda, donemin sartlarina bagli olarak her ideolojiyi

temsilen oyunlar sahnelenir.

Ozmen’e gore (2015: 416) spesifik olarak herhangi bir ideolojinin etrafinda sekillenen
siyasi icerikli oyunlar sergilenmese de politik Turk tiyatrosunun kékenlerini 19.
ylizyilda gelisim gdsteren orta oyunlarindaki taglama ve hicivlerde aramak miimkiindiir.
And ise (2014: 67), geleneksel donemden ayr1 olarak Bati tiyatrosunu {i¢ ayr1 ddnemde
siniflandirir. Bu dénemler sirasiyla; 1839-1908 yillar1 aras1 Tanzimat-istibdat Dénemi
Tiyatrosu, 1908-1923 aras1 Mesrutiyet Donemi Tiyatrosu ve 1923’ten giiniimiize kadar
gelen Cumhuriyet Donemi Tiyatrosu’dur. Politik tiyatronun esas olarak sahnelere
yansmmaya basladig1 zamanlar ise Tanzimat ve Istibdat Doénemi tiyatrosu yillaridir.
Tanzimat yillarinda her seyin sifirdan baslamasi diisiincesi, toplum nezdinde yeni bir
tiyatro anlayismin ortaya ¢ikmasina da sebebiyet verir. Bu donemde tiyatro, eglence ve
giildlirii amaciyla sergilenen oyunlardan ibaret olmaktan ¢ikar ve {izerine daha ciddi
konularm eklemlendigi ve dolayisiyla sahnede de bu tarz toplumsal konularin
sergilendigi bir sanat dali haline gelir. Ozellikle Namik Kemal’in yazdig1 oyunlarda
toplumsal gerginligin yansimalar1 goriiliir. Spesifik olarak politik tiyatro anlayisi
benimsenmese de ilk niiveleri sahnede yesermeye baglar (Ozmen, 2015: 417).
Mesrutiyet Donemi’nde ise baskilarin ve yasaklarin kaldirilmasi tiyatro sahnelerini de
etkiler hale gelir. Mesrutiyet tiyatrosu, onceki doneme kiyasla daha fazla politik
oyunlarm sergilendigi bir tiyatro anlayismna sahiptir. Ozellikle baskilardan kurtulup
hiirriyete kavusma sevincinin toplumun biiylik bir kesimini ele gecirmesi sahneleri de
oyunlarla dolup tasirir. Oyle ki bu sevincin yansimalar: sergilenen her oyunda daha
gorliniir hale gelir. Ayn1 donemde 31 Mart Olayr’nin patlak vermesi ve i¢ ve dis

politikanin yarattig1 gerilimler de sahnede politik konu haline getirilir ve bu sekilde
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toplum bilinglendirilmeye caligilir. Belgesel tiirde yazilan bu oyunlarda hem hiirriyetin
ilan1 sirasinda hem de sonrasinda yasanan olaylar sergilenir (And, 2014: 116-143).
Cumbhuriyet tiyatrosu ise, Onceki donemlere kiyasla daha 6zgiir ve esnek bir anlayisla
sergilenen oyunlarin déonemi olur. Cumhuriyet’in ilanindan sonra sergilenen oyunlarin
birbirinden farkli amaglara hizmet eden oyunlar olmasi da dikkat g¢ekici unsurlardan
biridir. Bir kesim Cumhuriyet ilanindan sonra ger¢eklesen inkilaplarin topluma
benimsetilmesine yonelik oyunlar sergilerken, bir diger kesim Osmanli ve Osmanli’nin
degerlerini animsatmaya ve yasatmaya yOnelik oyunlar sergiler. Cumhuriyet’in ilk
donemi sayilan 1923-1940 yillar1 arasinda genel olarak Batililasmayi siar edinen
yonetim anlayisinin bir golgesi de tiyatro sahnelerine diiser. Dolayisiyla Batililagsmay1
deger haline getiren, Atatiirk sevgisini topluma asilamayir hedefleyen ve Tiirkliik
kavramimi 6ne ¢ikaran oyunlar siklikla sergilenir.'! Keza tiyatronun bir kamu hizmeti
olmas1 ve daha iyi sartlarda oyunlar sergilenmesi adina devlet girisimlerinin oldugu da

goraldr (And, 2014: 158).

Tim bu donemlere bakildiginda mevcut yonetim anlayisinin ve toplumsal atmosferin
oyunlar iizerinde oldukga etkili oldugunu goriiriiz. Dogrudan ve dolayli olarak dénem
donem politik oyunlar sergilenmeye calisilsa da Tiirkiye’de politik tiyatronun goriiniir
oldugu ve adindan kalic1 bir sekilde s6z ettirmeye basladigi donem 1950°1i yillarin
ortasidir. 1950’de ¢ok partili hayata gecilmesiyle birlikte Demokrat Parti’nin (DP)
iktidara gelmesi ve Tiirkiye siyasal hayatinin farkli bir yone evrilmesi tiyatro sahnelerini
etkisi altma alir. Bu yillardan itibaren artik Atatiirk Ggretilerinin ve inkilaplarmin
sahnelenmesi bir kenara birakilarak bireyden toplum sorunlarina yonelen bir ¢izgide
ilerleyen tiyatro anlayis1 hakim olur (Ozmen, 2015: 420). 1960 yilinda Cumhuriyet
tarihinin ilk darbesinin gergeklesmesi ve ardindan idam kararlarmin uygulanmasiyla
birlikte donemin kasveti ve trajikligi sahnelere yansir. Fakat sonrasinda 1961
Anayasast’nin toplumsal ve bireysel olarak 6zgiirliigii ve fikir hiirriyetini saglamasiyla
birlikte politik tiyatronun “altin ¢agr” olarak nitelendirilen yillar baglar. Her ne kadar

Cumhuriyet sonrast donemde politik igerikli tiyatrolar sergilense de, siyasi ideolojilerin

1 Cumhuriyetin ilanindan sonra tiyatro, yeni kurulan Cumhuriyetin kurucu kadrosunun ideolojisi ve zihniyetinin
somutlastigi sanat dali olmustur. Halk: bilinglendirmek i¢in sahnelerin devlet ve halk arasinda bir képrii olusu tiyatro
sayesinde olur ve dolayisiyla oynanan oyunlarin konular1 da bu minvalde sekillenir. Bu konuya dair daha ayrintili bir
okuma yapmak i¢in bkz. Bagbug Dicle, E. (2013).
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ve bu dogrultudaki fikirlerin dogrudan sahnelendigi yillar 1960 darbesinden sonrasina
tekabiil eder. Yukarida da bahsedildigi lizere Brecht’in epik tiyatrosu ve Piscador’un
belgesel tiyatrosunun ortak amaci olan toplumsal degerlerin ve Ogretilerin bireylere
benimsetilmesi anlayisi, Tiirkiye’de 1960’11 yillardan sonra daha goriiniir ve olas1 bir

istek haline gelir.

1960’11 yillarin basinda Tirkiye’de devlet tiyatrolarmin yani swra 6zel tiyatrolarin da
sayilarinda artis gdzlemlenir (Oztiirk, 2018: 11). Dénemin 6zel tiyatrolar1 genel olarak
politik oyunlar sergileyerek donemin toplumsal ve siyasi krizlerini sahneye tagimayi
hedefler. Bahsi gecen &zel tiyatrolarm ilki Istanbul’da kurulan Arena Tiyatrosu’dur.
Asaf Ciyiltepe, Atilla Tokathh ve Ergun Koknar oOnciiliigiinde kurulan bu tiyatro,
Beyoglu’nda oyunlarim1 sahnelemeye baslar. Tiyatronun yola ¢ikarken digerlerinden

farkli bir konumda oldugunu Asaf Ciyiltepe su sekilde ifade eder:

“Evet, sOylemesi bana diismez ama ARENA “sezonu” yurdumuzun tiyatro
yasantisi i¢ginde anilmasi1 gereken, bilinmesi yararl olan bir deney olarak kalacaktir.
Diisiiniin ki, deneysiz, 6gretisiz gengler, verdikleri gergek drneklerle nice yillanmis
sanat¢idan daha ontutuldular, adlandirildilar tilkemizde.” (Ciyiltepe, 1963: 4)

Arena Tiyatrosu, yalnizca politik degil yani zamanda seyircileri eglendiririken
diisinmeye de tesvik edici oyunlar sahneler. Gegirdigi bir sene i¢inde 6zel tiyatrolar
arasinda iyi bir ivme yakalayan Arena Tiyatrosu, miilk sahibiyle anlagsmazlik yasanmasi
sonucu sahnesinden olur ve kapanmak zorunda kalir. Arena Tiyatrosu’nun kadrosu
1963 yilinda tekrar Ankara’da bir araya gelerek Ankara Sanat Toplulugu'nu (AST)
kurar. Boylelikle siar edindikleri politik tiyatro anlayigin1 Ankara’da AST catis altinda
surdirmeye devam ederler. Ozellikle 1964 yilindan sonra iiniversite gencliginin
orgilitlenmeye baslamasi ve devrimci hareketlerin giliclenmesiyle birlikte iilkede siyasi
olarak sol sosyalist bir atmosfer kendisini gosterir (Aydin ve Taskin, 2020: 160). Sol
tandanshi hareketin toplumsal ve siyasal olarak ivme kazanmasi politik tiyatronun da
daha fazla On plana cikarak ‘altin ¢agi’ni yasamasma sebebiyet verir. Dolayisiyla
1960’11 yillarin ortalarma gelindiginde AST 1 yani sira diger 6zel tiyatrolarin sayisinda
da artiy meydana gelir. Bu 0zel tiyatrolar su sekilde swralanabilir: Yildiz Kenter ve
Miisfik Kenter’in kurdugu Kent Tiyatrolari, Genco Erkal’m kurucusu oldugu Dostlar

Tiyatrosu, Haldun Tamer’in kurucusu oldugu Devekusu Kabare Tiyatrosu, Gazanfer
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Ozcan-Goéniil Ulkii Toplulugu (And, 2014: 189). Fakat bu bahsi gecen tiyatrolarin
tamami1 politik tiyatro anlayisma sahip degildir. Oyunlarinda siirekli olarak politik
tiyatroyu epik ve belgesel oyun seklinde isleyen tiyatrolar AST, Dostlar Tiyatrosu, Isci
Tiyatrosu, Tiyatro TOS, Devrim I¢in Hareket Tiyatrosu olmustur (Ozmen, 2015: 423).
Bahsi gegen bu tiyatrolar, politik tiyatronun daha fazla goriinlir olarak gelisim

saglamasina katkida bulunmuslardir.

1960’11 yillarin 6zel tiyatrolar {izerindeki ¢esitliligi ve politik tiyatronun goriiniirligi
1970°1i yillarda da hizla artar ve tiyatro sahneleri de politik ¢ok sesliligin bir yansimasi
haline gelen mekénlar olur. 1960’1 yillarin baginda toplumun bilinglenmesine yonelik
bir ara¢ olarak kullanilan politik tiyatro, 1968 genclik hareketlerinin de yiikselige
gecmesiyle birlikte farkli bir yone evrilir. 1970’1 yillara gelindiginde artik devrimci
miicadelelerin ve sinif bilincinin gelistirilmesi politik tiyatronun yeni misyonlari
arasinda yer alir. Goriildiigii tizere, politik tiyatro Tiirk tiyatrosunda her zaman siyasal
ve sosyal hayatla girift bir sekilde ilerler. Mevcut doneminin sartlarini koruyarak,
donemin karakteristik Ozelliklerini sahneye kanalize eder ve toplumu bu konuda
egitmeyi ve farkindalik bilinci olusturmay1 hedefler. Boyle bir ortamda 12 Mart 1971
yilinda ikinci bir darbe gerceklestirilerek muhtira yayimlanmasi hem tiyatroyu hem de
politik tiyatroyu iilke genelinde sekteye ugratir. 1961 Anayasasi’nin sundugu 6zgiirliik
ortaminin anayasal diizlemde tekrar kisitlanmasi donemin siyasal atmosferini farkli bir
cizgiye sokar. Oyle ki tiyatro {izerinde de spesifik olarak bir devlet baskis1 gdérmek
mumkunddr. fakat AST, Devrimci Sanat Tiyatrosu (DAST) ve Dostlar Tiyatrosu gibi

0zel tiyatrolar her ne olursa olsun sanatlarini icra etmeye devam etmislerdir.

1980’11 yillar ise Tiirkiye’de genel olarak tiyatronun ve dolayisiyla politik tiyatronun
gerilemeye basladig1 yillardir. 12 Eyliil 1980 darbesiyle birlikte tiyatrolar da bu kriz ve
kopuslardan payma diiseni alir ve susturulmaya c¢alisilir. Darbenin getirdigi atmosferle
birlikte hem iilke genelinde hem de tiyatroda apolitiklik vurgusu on plana ¢ikar. Bu
durumdan nasibini alan kimi tiyatrolar kapanir, kimileri de politik ¢izgisinden kayarak
daha dogrusu bundan 6diin vermek zorunda kalarak oyunlarma devam ederler. 80’li
yillar ve sonrasinda politik tiyatroya yeni bir misyon kazandirilir. Bu misyonla birlikte

ozellikle savas yillarmi, kurtulus miicadelesini ve Osmanli tarihini anlatan oyunlar
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sergilenir. Bu sekilde donemin karartis1 biraz olsun tarih araciligiyla aydinlatilmak
istenmis hem de bireysel biling yerine ortak biling saglanmaya ¢alisilmistir. Ancak yeni
anayasanin ve devlet diizeninin getirdigi bu diizene ragmen o yillardan giiniimiize hala
politik tiyatro yapmaya c¢alisarak kendi ¢izgisinde ilerleyen tiyatrolarin varligi da

yadsmamaz. Bunlardan biri ¢alismanin odagi olan Ankara Sanat Tiyatrosu’dur.

3.2.2. Ankara Sanat Tiyatrosu

“Bir tiyatro vardur, nice seving dolu giinler, ozlemler getirir birlikte.
Iste bizim tiyatromuz bu uzun siireli mutluluklar tiyatrosudur.”
Asaf Ciyiltepe®

Tiirkiye’de politik tiyatronun Onciilerinden sayilan ve Ankara’nm ilk 6zel tiyatrosu olan
Ankara Sanat Tiyatrosu (AST), Tiirk tiyatro tarihinin mihenk taslarindan biridir. Onceki
boliimde de bahsedildigi iizere, AST mn dogus hikayesi Arena Tiyatrosu’yla baslar.
Genco Erkal, 2011 yilinda Umut Kol’un yonetmenligini yaptigi1 Ankara Sanat Tiyatrosu
Belgeseli’nde Arena Tiyatrosu’nu politik tiyatronun annesi olarak tanimlar. Ona gore,
Ankara Birligi Sahnesi, AST, Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu (DAST) ve Dostlar
Tiyatrosu bu annenin ¢ocuklar1 olarak ortaya ¢ikarlar (Kol, 2011). Arena Tiyatrosu,
1962 yilinda faaliyete gecen ve oyunlarinda politik devrimei yonii gelistirmeye ¢alisan
bir topluluktur. Beyoglu’nda sahnesi olan Arena Tiyatrosu, yalnizca bir sezon oyun
cikarir. Miilk sahibiyle yasanan anlasmazliklar sonucu 1963 yilinda topluluk Ankara’ya
gelerek o donemki adiyla Ankara Sanat Toplulugu’nu kurar.

Toplulugun o dénemin kiiltiir baskenti olarak gériilen Istanbul’dan Ankara’ya gelmesi
ise radikal bir mekansal degisim karar1 olarak goze ¢arpar. Bu degisimin sebebini AST

mensubu Nejat Ilhan su sézlerle agiklar:

“Ankara’y1 sectik, ciinkii seyircinin kiiltlir ortamina inandik. Sanat anlayisina,
duyuslarina inandik. Aydinlara giivendik Ankara’y1 secerken. Yani, giiven’i en
olumlu bigimde i¢imize getiren ¢ogunluga. Giivensizlik olusamaz dedik aydinlarin
cogunlukta oldugu yerde. Bu sozii gercek bilip, giiven’i yerlestirdik icimize
sadece.” (ilhan, 1963: 3)

12 Ciyiltepe, A. (1963). Nice Seving Dolu Giinler. AST Tiyatro Dergisi, 1, s. 3-4.
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Nejat Ilhan’mn sdzlerinden anlasilacagi iizere, dénemin Ankara’st Cumhuriyet’in
baskenti olmasinin yanmi sira egitimli ve kiiltlirlii cevresiyle tiyatro topluluklarini
etkileyen bir sehir halini almistir. Keza, hem Arena Tiyatrosu’nun hem de Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun kurucusu olan Asaf Ciyiltepe de Ankara’nin kiiltiirel ve sosyal olarak

verimli bir saha oldugunu su sozlerle dile getirir:

“Yaz turnemiz sirasinda bize umulmayan bir ilgiyle akin akin gelen Ankaral
tiyatroseverlerin ne kadar Ozlenen bir anlayisla oyunlarimizi takip ettiklerini
izledikten sonra bu kente gelip yerlesmek biiyiik bir istek olmustur, bizim i¢imizde.
Ozellikle zor, dzellikle ileri tiyatro eserleri igin, Ankara ¢ok degerli bir ortamdir.”
(Ciyiltepe, 1963: 4)

Yeni kurulan Cumbhuriyet’in baskenti olarak Ankara’nin secilmesi, Cumhuriyet’in
ogretileri ve ideolojisini mekansal olarak somutlastirmasi agisindan kritik bir karardir.
Lefebvre’in mekanin toplumdan, toplumun ise mekandan ayri1 diisiiniilemeyecegi
tezinden yola c¢ikarak Ankara Orneginin ne kadar anlamli oldugu bir kez daha
belirtilmelidir. Zira, mekanm {iretimi siirecinde var olan ‘yer’e bir kimlik atfedilmesi ve
bu dogrultuda bireyler nezdinde bir aidiyet hissi olusmasi siireglerinin hepsi birbiriyle
baglantil1 bir sekilde ilerler (Ayhan Tarhan, 2020: 108). Dolayisiyla erken Cumhuriyet
doneminin Ankara’s1 da, Batililasma ve modernlesmenin karsiligi olmaya calisan ve
bunun i¢in canhiras bir sekilde kendisini ve mekanlarini yeniden iireten bir kent haline
gelir. Hem mekansal hem de toplumsal olarak gerceklesen bu yeniden iiretim siirecinin
nihayetinde, 6zellikle 1960’11 yillarin basinda, goriiyoruz ki Ankaralilar istanbul’dan
gelen tiyatrocular kiiltiirel anlamda etkilemeyi basarabilmis. Ilhan’n ve Ciyiltepe nin
bahsettigi aydinlarin kimler oldugu ve aslen nereli olduklar1 bilinmese de, Ankara’nin
kiiltiir ve sanata en az Istanbul kadar karsilik verebiliyor olmasi kesinlikle kiymetli bir

kazanimdair.

Asaf Ciyiltepe ve arkadaslarnin Ankara’ya geldikten sonra mekansal olarak
Yenisehir’de bulunan Thlamur Sokak’1 se¢gmeleri de manidardir. Simdiki adiyla Kizilay,
o donemde ise Yenisehir olarak adlandirilan bu lokasyon, Ankara’nin sehir planinda
merkez olarak diisiiniiliip tasarlanmustir. Ozel bir tiyatronun ulasim agisindan merkezi
bir yerde olmasi da hem maddi hem de manevi agidan 6nemli bir tercih sebebidir. Tim

bu mekansal degisim siireclerinden sonra, 6 Aralik 1963 yilinda, AST’mn Thlamur
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Sokak’taki mekaninda Samuel Beckett’in eseri olan Godot 'yu Beklerken isimli oyunun

sahnelemesiyle birlikte gliniimiize kadar siiregelen seriiveninin ilk adimlar1 atilmastir.

Ankara’ya yeni bir soluk getiren AST, benimsedigi politik tiyatro gelenegini hala
stirduren nadir 6zel ve ddenekli tiyatrolardan biridir. 1960’11 yillarin sonuna kadar seri
olarak yeni oyunlar sergileyen AST’in oyun repertuvari da olduk¢a genis olmustur.
Tirkiye’nin ilk tek kisilik oyunu olan Bir Delinin Hatira Defteri’nin yani swra 72.
Kogug, Kiuguk Burjuvalar ve Ayak Bacak Fabrikast 1960’l1 yillarin sonuna kadar
sahnelenen oyunlardan birkacidir. Bahsi gecen bu oyunlarin her biri sahnelendikleri
andan itibaren fazlasiyla ses getirmis gerek Ankara’da gerekse turnelerde sahneleri
seyirciyle dolup tasmrmistir. AST’in donemin Ozel tiyatrolar1 arasinda bu kadar
parlamasmin 6nemli birka¢ sebebi vardir. Bunlarin basinda Asaf Ciyiltepe ve onun
sanat anlayis1 gelir. AST, takim oyununu siar edinen ve dolayisiyla igerisinde herhangi
bir hiyerarsi bulundurmayan bir tiyatro toplulugudur. Biilent Akkurt, benimsedikleri bu
anlayis1 AST Tiyatro Dergisi’nin 6zel sayisinda su sekilde ifade eder:

“AST, toplu c¢alismanin eseridir. AST, midiriinden memuruna, sanat
yoneticisinden figliranina, 151k teknisyeninden yer gostericisine, sirket mudirinden
biifecisine kadar herkesin i¢inde katkisi bulunan bir kolektif ¢alismanin ortaya
¢ikardig1 olumlu ve gercek bir sanat olayidir.” (Akkurt, 1998: 6).

Kendi i¢cindeki yapilanmasinda bdyle bir anlayisa sahip olan bir tiyatronun bu 6zelligini
oyunlarina yansitarak seyirciyle biitiinlesmesi de ka¢milmazdir. Dolayisiyla seyirci-
oyuncu iligkisi bambagka boyutlara tasinarak takim i¢indeki birlik havasi sahnenin
Otesine gecerek izleyicilere de sirayet etmistir. Seyirciyle boyle bir yakin temas ve
samimiyet halinin korunmasindaki en 6nemli etkenlerden biri de AST i tiyatro mekani
olmustur. Koltuklarla sahne arasindaki yakinlik AST’in sahnesini diger sahnelerden
farkli kilan 6zelliklerden biridir. Nejat Ilhan, sahnenin bu haliyle ilgili mekansal olarak

su anekdotlar1 diiser:

“Seyircimize yarasir bir tiyatromuz var simdi. Bu yepyeni mimari bigim yaninda,
bir gozlem rahathigi ve sahne eylemine (action) bir yakinlik saglamak istedik.
Sahneye yakin, sahnenin i¢inde gibi; oyuna yakin, iginde gibi oyunun bulmalidir
seyirci kendini. ilgi ve tat almann iiretimine, oyuncu ile seyirci arasinda bir ortak
katilis meydana gelmelidir. Oyuncunun seyirci ile olan en yakin iligkisi boyle bir
tiyatroda daha kolay saglanacaktir.” (ilhan, 1963: 3)
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AST’1n seyircilerle i¢ ige bir sahneye sahip olmasi avantaj ve dezavantaji beraberinde
getirir. Sahnenin yakinligi ile seyirci ile tiyatronun biitiinlesmesi, AST n benimsedigi
takim oyunu anlayismi da seyircilerle besler hale getirir. Oyle ki, ge¢misten bugiine
bakildiginda AST’mn sahnesinin seyircilere yakin bir sekilde konumlanmasi AST ile
kiiltlesen bir sembol haline gelir. Sahnenin dezavantaji ise, diger tiyatro sahnelerine
gore kiigiik olmasidir. Bu dezavantaj, oyuncular nezdinde kimi zaman sikimtilar yaratsa

da genellikle seyirciyle bir biitiin olmalariyla birlikte oyunculuklarina katki saglar.

AST’m basarili olmasmin bir diger sebebi de benimsedigi politik tiyatro cizgisinden
hicbir zaman kopmamis olmasidir. Asaf Ciyiltepe’nin politik tiyatro anlayisi, Arena
Tiyatrosu’'ndan AST’a uzanan siirede de degisime ugramamis tam tersi daha da
kuvvetlenmistir. Asaf Ciyiltepe, benimsedikleri sanat ve tiyatro anlayismi su sekilde

ifade eder:

“Bundan sonra yoniimiiz hep aymidir. Tiyatromuz bir ‘eglendirme’, ‘yemekten
sonra gevis getirme’ tiyatrosu degildir ve olmayacaktir. Giiniin birinde bizi o yola
zorlayacak etkenler ¢ikarsa, dnce kendimizi savunacagiz, sonra da o tiirde eserlere
boyun egmektense belki de gecici olarak seyircilerimizden izin isteyecegiz”
(Ciyiltepe, 1963)

Ciyiltepe’nin bu sozleri, AST’m sahip oldugu politik kimligin olusumunun ilk
niivelerini barindirir. Keza, AST’in kurulusu olan 1963 yilindan 1960’11 yillarm
sonlarina kadar olan silirede lilkedeki siyasi atmosferin degismesi AST’in oyunlarina
daha ¢ok ivme kazandirir. Genco Erkal, AST’1 ‘giliniin olay1’ olarak nitelendirir ve
devlet ve sehir tiyatrolarmm AST i yaptig1 islerin yaninda ¢ag dis1 kaldiklarmni belirtir
(Kol, 2011).

Mevcut siyasi krizler ve kopuslara bagl olarak oyunlarini sahneleyen AST, kendi
icerisinde de krizler ve kopuslara sahne olur. Gaziantep’e oyuna gidilen sirada meydana
gelen trafik kazasinda Asaf Ciyiltepe’nin hayatim1 kaybetmesiyle birlikte AST ilk
sarsilmasmi yasar. Bu sarsici olaydan sonra Gliner Stimer bayragi devralir ve AST’1n
basina gecer. Fakat bu siireglerden sonra AST m igerisinde ister istemez gruplagmalar
ve boliinmeler yasanir. Rana Cabbar, bu olay1 tiyatronun icerisinde siyasal potansiyeller

olusuna baglar. Ciyiltepe’nin adeta bir zamk gorevi gordiiglinii ve o hayatini



60

kaybettikten sonra AST i kendi icerisinde boliinmelerin kagmilmaz oldugunu belirtir
(Kol, 2011). Bu boliinmelerin ilk yansimasi, oyun esnasinda ilan edilen grevdir.
Sendikal hak taleplerinin artmasi, toplu sdzlesme yapilmamasi, iicretlerin yetersizligi,
gayri medeni ¢alisma kosullar1 ve harcanan emek ve zamanin bir karsiligi olmamasi
sebebiyle greve giden tiyatrocular, sokakla biitlinleserek tiyatronun oniinde kurduklar1
cadirlarda miicadele verirler. Kurucu kadro ile sonradan gelen gen¢ kadronun arasinda
hem siyasal hem de yonetimsel acidan fikir ayriliklarinin olmasi sonucunda da bu grev
kacmilmaz olmustur (Kol, 2011). Yaklasik 6 ay siiren grevin sonucunda Biilent
Akkurt’un basinda oldugu mevcut yonetim kadrosu gorevi birakarak tiyatroyu
oyunculara devreder. Ayni zamanda sanat yonetmenligi yapan Gliner Stimer de gdrevini
birakir. Erol Demir6z, yasanan bu istifalarin ardindan tiyatronun patronlarinin
oyuncular oldugunu ve dolayisiyla emek iktidarmin oldugunu belirtir (Kol, 2011).
Biilent Akkurt ve ekibinin yonetim kadrosunu birakmalariyla birlikte tiyatroda yeni bir
donem baslar. Dolayistyla stirdiiriilen bu miicadelenin kazanilmasindan sonra tiyatroda
bambaska bir vizyon, 17 kisinin ortak oldugu farkli bir yonetim kadrosu ve iddiali oyun
repertuartyla seyircilerin karsisina ¢ikan AST ekibi, siyasal ¢izgileri daha agir basan bir
tarzla yoluna devam eder. Bu degisimin sonucunda genel sanat yonetmeni ise Ergiin
Orbey olmustur. Tam da bu yillarda AST’in benimsedigi takim oyunu siar1 daha da
goriiniir olmaya baslar. Tek bir genel sanat yonetmeni olmasina ragmen, grup ¢aligmasi

anlayis1 hem sahnede hem de yonetim kadrosunda oldukga belirgindir (Kol, 2011).

AST’m 60°lh yillarin sonuna kadar gosterdigi var olus miicadelesi ve ortaya ¢ikan
krizler aslinda tiyatronun kimligini olustururken yasanan sancili siirecin bir
yansimasidir. O yillarda alelade bir tiyatro olmayan ve bunu sahneledigi oyunlarla
birlikte seyirciye de aksettiren AST i mevcudiyetini politik tiyatro {izerine kurma
cabas1 onemli bir detaydir. Keza kurucusu, oyuncular1 ve ¢alisanlarinin da politik bir
dinya goriisiine sahip olmalar1 ve bu dogrultuda tiyatro ilizerinden bir var olus
miicadelesi vermeleri bu iddiay1 kanitlar niteliktedir. Onceki bdliimde de bahsedildigi
gibi, Tiirkiye’de politik tiyatro her zaman donemin kosullarina ve atmosferine gore sekil
almistir. Dolayisiyla AST’in da her donem {ilkedeki siyasi olaylardan ve krizlerden
beslenerek, dogrudan ve/ya dolayli olarak etkilenerek oyunlar sahnelemesi kaginilmaz

olmustur. Ozellikle kurulusundan 1960’11 yillarin sonuna dogru oynadiklar1 oyunlarda
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tiyatronun politik ¢izgisini de gormek mumkindir. Amerikan emperyalizminin
iilkemize nasil tezahiir ettigini anlatan Ayak Bacak Fabrikasi donemin kapali gise
oynayan oyunlarmdan biridir (Kol, 2011). Keza benzer sekilde II. Diinya Savas1 sonrast
Tiirkiye’nin toplumsal ve sosyal atmosferini cezaevindeki mahkimlarin hayat hikayeleri
uzerinden anlatan 72. Kogus doneme damgasini vurur. Kuguk Burjuvalar ve Sarpinar-

1914 de o yillarm &ne ¢ikan politik oyunlarindandir.®3

1970°lr yillarin da AST igin karmasik ve calkantili yillar oldugu sdylenebilir. Ulke
genelinde yiikselen sol sosyalist hareketlerin artmasi ve toplum nezdinde ciddi bir
karsilik bulmalar1 kriz ortamini da tetikler hale gelir. Keza sol sosyalist hareketlerin
yani sira ig¢i grevlerinin de artis gostermesi politik tiyatroyu da etkisi altina alir.
Bakildiginda AST’m kendi i¢inde 6 aylik bir grev siireci yasamasi, bu etkinin hem
kurumsal hem de sanatsal boyutunu da gozler 6niine sermektedir. Ulkenin siyasi
atmosferinin, politik olusuyla 6n plana ¢ikan bir tiyatroyu bu sekilde etkilemesi
kacmilmazdir. Netice itibariyle AST, 1970’1 yillarin basinda hem zaferle sonuglanan

bir grev atlatmig hem de politik oyunlarina hiz kesmeden devam etmistir.

1970’1i yillarm politik ajandasmi belirleyen 6nemli olaylardan biri siiphesiz 12 Mart
1971 Muhtrast’dir. Sikiyonetimin getirdigi yasaklamalar 6zel tiyatrolar1 da kapsar.
Ozellikle politik ¢izgisiyle én plana c¢ikan AST’m da bu yasaklamalardan nasibini
almasi kagmilmaz olur. Heniiz kendi igerisindeki grevi yeni atlatip toparlanmaya ¢alisan
tiyatronun, hemen ardindan 12 Mart cuntasiyla miicadele i¢ine girmesi hem maddi hem
de manevi olarak AST’1 yipratir. 1972 yilinda Bertolt Brecht’in yazdig1 Hitler Rejiminin
Korku ve Sefaleti oyunu gerekge gosterilerek tiyatro sikiyonetim tarafindan kapatilir ve
oyuncular gdzaltma alinir. Kol’un belgeselinde (2011) Erol Demiréz, AST i bu
yillarda verdigi miicadeleye karsi duyduklari inanci, “Umutsuzluk kiigiik burjuva
hastaligidir, hapiste bile umutsuzluga diismedik” diyerek aktarir. AST kapatilma
kararmna ragmen, oyunlarini sergilemekten bir an olsun vazge¢mez ve Ankara Tiyatrosu
(AT) adiyla tekrar turnelere ¢ikar ve bir nevi gezici tiyatro yaparak varligini siirdiirmeye

calisir. Kisa bir siire sonra tekrar eski ismine ve tiyatro sahnesine kavusan AST,

13 AST’1n 1963-1980 yillar1 arasinda oynanan oyunlarin listesi igin bkz:
EK-3: Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 1963-1980 Yillar1 Arasinda Sahneledigi Oyunlarin Listesi.
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1970’lerin ortasinda bayragi Rutkay Aziz’in almasiyla birlikte daha canli ve dinamik
haliyle seyircilerin karsisma cikar. Bu yillarda AST icin onemli olan bir detay da
Maksim Gorki’nin romanindan Brecht uyarlamasi Ana oyunudur. Bu oyunun AST’in
tarihinde iki nemli karsilig1 vardir. {lki, oyun esnasinda sdylenen 1 Mayis Marsi’nin
giiniimiizde hala sdylenen bir mars olmasidir. Dolayisiyla bu mars, AST’ n Tiirkiye is¢i
sinifina bir armaganidir. Digeri ise, oyun oynandigi esnada yine tim kadronun
tutuklanmasidir. Tiim bu calkantili siire¢ler swrasinda Rutkay Aziz ve Erkan Yiicel
arasinda yasanan fikir ayriliklar1 neticesinde bir grup Erkan Yiicel onderliginde
ayrilarak Devrimci Ankara Sanat Tiyatrosu’nu kurar. Ilerleyen zamanlarda DAST, Halk

Tiyatrosu adiyla calismalarina devam eder.

Grev, kapatilma kararlari, hapis cezalari, iptal edilen oyunlar ve ayriliklara ragmen
1970’lerin sonuna kadar hep bir miicadele halinde olan AST; kavgasi sahnenin Ustiinde,
sokakla biitiinlesik bir sekilde, politik tiyatro yapma istenciyle her daim varligini
stirdiirmeye devam eder. 1980’li yillara kadar sokagin islevselligi hem fiziksel hem de
toplumsaldir. Dolayisiyla sanatin ve tiyatronun toplumla 6zdeslesmesi Onemli bir

mesele haline gelir.

12 Eyliil 1980 darbesi de tiyatroyu etkiler. Sikiyonetim, 6nceleri oyunlarin oynanmasina
izin verip, sonrasinda yasaklar getirir. Buradaki amag¢ tiyatroyu maddi ve manevi
yipratmak ve tiyatroyu apolitiklestirmektir. Fakat yine de AST, tum bu zorluklara
ragmen dik kalarak bu siireci atlatma gayreti gosterir. Bu zorlu siire¢ esnasinda oyun
repertuvarlarinda da birtakim degisiklikler yasanir. Kimi zamanlarda keskin devrimci
cizgisinden bir nebze uzaklagmak zorunda kalsa da, AST diizen ve sistem elestirileriyle

politik tiyatro yapmaya devam eder.

Bu yillarda sokak her ne kadar apolitik bir mekan haline getirilmeye calisilsa da sanat
ile sokagin birlestigi kimi ornekler hala belleklerde yasamaya devam eder. Ornegin
1980’1 yillarin ikinci yarisinda Ortaoyuncular ekibinin I¢inden Tramvay Gegen Sark:
adli oyunu dncesi Nazi {iniformalariyla Istiklal Caddesi’ne ¢ikip vatandaslara “kimlik

bitte” diyerek kimliklerini gdstermelerini istemeleri, sokagin islevleri her ne kadar
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kisitlansa da, o donem sanatin sokaga tasabildiginin bir gostergesidir. Keza bazi
cevrelerce sosyal deney bazilar1 iginse sanat ve sokagin bulusmasi olarak
degerlendirilen bu olay**, Nazi iiniformalarina ragmen kimlik gdsteren vatandaslarmim
sayisinin ¢ok olmasiyla birlikte darbe atmosferinin sokaklarda hala ¢ok yogun ve
hissedilir oldugunun da bir gostergesi olur. AST’1n sokak ile iligkisi baglaminda bdyle
bir anis1 olmasa da, dniinde ¢adir kurularak grev yapilmasi ve bu grevin o donem diinya
tiyatrosunda da bir ilk olmas1 sokak ile AST arasindaki mekansal bagi kuvvetlendirir.
Keza bu grevin neticesinde kolektif bir anlayisin AST’in yOnetimine gegmesi ve
Tirkiye’de ilk kez tiyatrolarin sendikalasmasi tiyatronun sokakla kaynagmasina
sebebiyet verir. Yalnizca kendi i¢lerinde yasanan olaylarda degil, ayn1 zamanda iilkede

vuku bulan toplumsal hareketlerde de AST ve Ihlamur Sokak bir siginak haline gelir.

1990’11 yillardan sonra tiiketimin farkli boyutlara evrilmesi, teknolojik gelismelerin
hizlanmasi, televizyonlarin her eve sirayet etmesi ve 0zel kanallarin yayginlagsmasiyla
birlikte tiyatroya olan ilgi de azalir. Ayrica kentin akslarinin geniglemesiyle birlikte
araba kullanimmin yayginlasmasi tiyatrodan uzaklasilmasinin bir nedenidir. Ancak
politik tiyatro Ozelinde bunu degerlendirdigimiz zaman sendikal ve Ogrenci
hareketlerinin zayiflamasiyla birlikte bu tiyatro tiiriine ilginin azaldigini1 goriiriiz. 1980
darbesi bu anlamda da kritiktir ¢iinki bu darbe digerlerinden farkli olarak yeni bir
toplum insa eder. Apolitik, bu baglamda sokakla iliskisini kesen ve tliketimin sagladigi
refah1 toplumsal refah sayan bir toplum insa edilir. Dolayisiyla bu durum AST’1 da
derinden etkiler. Tiyatro salonlarmin bosalmasi, AST oyuncularmi Istanbul’da hizla
gelisen ve maddi getirisi tiyatroya gore yiliksek olan televizyon sektorlne iter.
2000’lerin sonunda Rutkay Aziz’in tamamen Istanbul’a tasinmasiyla birlikte AST
yonetim bayragmi Hakan Giiven, Mahir Ipek ve Vedat Cuhadar devralir. 2010-2020
yillar1 arasindaki siirecte maddi krizler, borclar ve mekansal kosullarin zorlasmas1 gibi
olumsuzluklarm i¢inde yine de AST 6nemli bir ivme yakalar. Yeni kadrosuyla politik
tiyatro anlayigindan taviz vermeyerek bugiinlere gelen AST, her daim yi1lmadan var olus

miicadelesi veren bir 6zel tiyatro olmustur.

14 Kimlik Bitte eylemine dair ilgili gazete haberini okumak igin bkz.
https://gercekgazete.com/ferhan-sensoydan-unutulmayan-bir-ani-kimlik-bitte/
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2020 y1l1 ve sonras1t AST ve AST’1n tarihi i¢in dnemli bir donemegtir. 2020 yilinda tiim
diinyada etkisini gosteren pandemi, AST’1 da etkiler. Pandemi sebebiyle sokaga ¢ikma
yasaklar1 uygulanmasi ve sanat merkezlerinin kapatilmasi karar1 sanati1 ve sanatgilari
olumsuz yonde etkiler. AST’in 6denekli, herhangi bir devlet destegi almayan ve kendi
cabasiyla ayakta duran bir tiyatro olmasi bu siireci daha da zor bir hale getirir. Miilk
sahibi ile yasanan gerilimlerin sonucu olarak 6 Aralik 2020 tarihinde, AST in dogum
giiniinde, sahne bosaltilmak zorunda kalir.® Bu tarihten sonra AST, Bilkent Center’in
icerisinde bulunan Bilkent Sahne’ye gecer. AST 1n varlig1 orada kendi kurumsal ismiyle
devam eder fakat Bilkent Sahne ile mekéan ortakligi oldugu i¢in sahnenin ismi Bilkent
Sahne AST olur. Bu gerceveden bakildiginda, yaptigi politik tiyatronun yani sira AST’1
bu caligma i¢in 6nemli ve anlamli kilan bir diger 6zelligi 58 sene boyunca ayn1 mekanda
varligmi silirdiirmesidir. AST’in mevcudiyetini, kimligini ve politikligini sagladigi
yegane unsur sokak olmustur. 1963 yilindan 1980 darbesine kadar olan siirecte, siar
edindigi gelenedi sokakla biitiinlesik bir sekilde yasayarak bugiinlere kadar tasiyan
AST’m, mekansal olarak tastyicis1 da sokaktir. 1963 yilindan 2020 yilma kadar Izmir
Caddesi Ihlamur Sokak’ta var olmasi 57 senelik bir ge¢misin, tarihi bir mekansal
dokunun ve dolayisiyla bir bellegin varligina isaret eder. AST sahnesinin hem kentin
kiiltiirel belleginde hem de bireysel ve kolektif bellekte onemli Olgliide yer tutmasi,
tiyatro mekanini bambaska bir yere tagir. S6z konusu 57 yillik bu sahne, Tiirkiye siyasal
hayatinin pek ¢ok donemine sahitlik etmis, AST i benimsedigi kimlikle yogrularak
biitlinlesmis ve dolayisiyla bir bellek mekani haline gelmistir. Simdilerde ise bir
alisveris merkezinde (AVM) sanat hayatmma devam ediyor olmasi AST’in geldigi
gelenege aykiri diismesinin yani sira politik tiyatronun bir AVM catisi altinda ne kadar
islevselligini koruyabilecegi kaygilarini da beraberinde getirir. Bu dogrultuda
calismanin ilerleyen bolimlerinde, AST’in mekansal olarak sokak ile iliskisi
irdelenirken, sokagin AST 6zelinde bir bellek mekéni1 olup olmadiginin izi siiriilecek; bu
dogrultuda politik tiyatronun sokak ve AVM arasinda var olan kimligini nasil ve ne

sekillerde yeniden {irettigi tartisilacaktir.

15 AST’in Bilkent Center’a gecisinin sebepleri ve bu siirecin perde arkasindaki olaylar ¢aligmamn bir sonraki
boéliimiinde yapilan miilakatlar ve edinilen bilgiler 1518inda daha detayl: tartisilacaktir.
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3.2.3. Sokak ve AVM Hattinda Politik Tiyatronun Mekéinsal Olarak

Konumu

Sokagin mekansal olarak bireyler ve toplumlar lizerindeki etkileri ve anlamlar1 6nceki
boliimlerde sikca tartisildi. Sokagin giindelik hayatin vazgecilmez bir sahnesi olusu,
sokaga bireyler tarafindan farkli ve ¢esitli anlamlar yliklenmesine sebebiyet verir.
Sokagm ister istemez kendimizi buldugumuz ve icerisinde barmdirdigi sembollerle
bellegimizde farkl sekillerde imledigimiz bir ugrak yeri olmasi, ona mekansal olarak
farkli bir anlam atfeder. Sokagin bireyler iizerinde bu denli ¢esitli anlamlara sahip
olmasi, kendisine has atmosferi ve dinamizmiyle alakahdir. Uziintiiniin ve sevincin,
telagin ve duraganligin, siradanligin ve istisnanin, apolitikligin ve politikligin ayn1 anda
sokakta yasantyor olusu, bu mekani bitimsiz bir devinime siiriikler. Tiim bu karmasanin
icinde nefeslenme alan1 olusu da sokagi giindelik hayatin vazge¢ilmez mekanlarindan

biri kilar.

Sokagm ic¢inde kendisine temsil alan1 bulabilen varyasyondan biri de hi¢ siliphesiz
sanattir. Sanatin kendisini sokaga zerk ettigi durumlar cesitlilik gosterir. Sanat,
kendisini direkt olarak sokakta iiretir. Yiiriiylis esnasinda kulaga ¢alman canli bir miizik,
goze carpan grafitiler ve duvarlar1 dolduran dizeler sokakta karsimiza ¢ikan sanatin
yansimalaridir. Sanat, sokaga agilan bir kapidir. Mekansal olarak sokakta konumlanan
opera binalari, tiyatro salonlari, sinemalar ve c¢esitli sahneler kapilar1 sokaga agilan
sanatin ev sahipleridir. Gliniimiizde mekanlarin gesitliligi ile birlikte, 6nceden sokakta
var olan ve degerini sokak araciligiyla iireten kimi ‘semboller’ artik farkli mekanlarda
konumlanmaya basladilar. Onceden sokakla birlikte diisiindiigiimiiz ve kolektif bellekte
sokakla bagdastirilan mekanlar, simdilerde yine kamusal alanin i¢inde daha kompakt ve
her seyin bir arada oldugu mekanlarda var olur héale geldiler. Sokaga karsi rakip olan ve
sokagin sahip oldugu degerleri kendi biinyesine katan bu mekanlar hi¢ siiphesiz

alisveris merkezleridir.

1980°1i yillar toplumu ve mekanlar1 depolitizasyon siirecine iterken, Ulkeyi ekonomik
olarak farkli bir anlayisa siiriikler. Tiiketimin temel insani ihtiyaglar1 karsilamanin da

Otesine gegerek; biiyiilii vitrinler, reklam panolar1 ve televizyon kanallar1 sayesinde
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farkli bir aliskanlik bi¢imine evrildigini goriiriiz. Neoliberal politikalarin iilke
ekonomisinde basat rol oynamastyla birlikte gelistirilen bu tiiketim algisi, bireyleri her
ihtiyacin zaruri oldugu diisiincesine sevk eder. Bdyle bir tiiketim anlayiginin
gelistirilmesi perakendelerin sayisinin artmasina ve dolayisiyla yabanci sermayenin
piyasaya siiriilmesine zemin hazirlar. Bu sebeple 1970’lerde sloganlarla yankilanan
sokaklar, 1990’11 yillarin ortalarina kadar perakendecilerin dolup tastig1 mekanlar haline
gelirler. Ancak sokaklar ve caddelerin yerlesim alanlarina bagh olarak hem uzak hem de
yetersiz kalmalar1 perakendecilik sektoriinii mekénsal olarak farkli bir alana iter. Tiim
bunlarin sonucunda, perakendelerin bir arada bulundugu, genis bir yelpazeye sahip ve
kapali bir mekan olarak dizayn edilen alisveris merkezleri (AVM) biiyiiksehirlerde
kendilerine yer bulmaya baslar (Erkip, 2019: 30).

Glinlimiiz AVM’lerinin iilke genelinde sayica fazla oldugu ve bireyin her tiirli
ihtiyacinin ¢ok daha fazlasmi karsilamaya yonelik bir hizmet verdigini gormekteyiz.
Yeme i¢me ve giyim gibi temel ihtiyaglarin karsilanmasinin yani sira 6zellikle yeni
kusak AVM’lerin sinema salonlarina, tiyatro sahnelerine ve kiiltiir-sanat faaliyetlerinin
gerceklestigi sanat merkezlerine ev sahipligi yaptiklarmi goriiyoruz. Sinemalarin
AVM’lesme siireci elbette yeni degil. 2000’11 yillarin ortalarma dogru sinemalarin
sokaktan AVM’ye gecisi mekansal olarak avantaj ve dezavantajlar1 beraberinde getirdi.
Sokakla 6zdeslesen ve kendisine ait 6zerk bir binada konumlanan sinemalarin artik
mekansal olarak AVM’lerle biitiinlestikleri asikar. Keza benzer sekillerde AVM’lerde
artik tiyatro sahnelerinin var olusu, bu mekanlar1 daha islevsel kilarken bir yandan da
misyonlarinin genislemesine sebebiyet vererek giinlilk ziyaret¢i sayismnin artigi
hedeflenir. Ancak bu durumu kéardan ziyade sanata indirgedigimizde zamanin ve

mekanin sanat {izerinde ciddi bir etkisi oldugu gergegiyle karsi karsiya kaliyoruz.

Sanat ve sanat eserleri, biricik ve ¢ok ¢esitli olmalarinin yani sira zamansal ve mekansal
degerleri de 6nem teskil eder. Sanatin i¢ine dogdugu zaman ve konumlandigr mekan, o
sanatin ve irettigi eserin degerinin de belirleyicisi olur. Dolayisiyla sanatin kendisini
var ettigi mekanin, zaman ve bellek ile iligkisi olduk¢ca dnemlidir. Gegmis ile simdi
arasinda bir kopri islevi goren sanat eserleri, gliniimiiziin teknolojik imkanlari

sayesinde kendilerini yeniden var edebilirler. Walter Benjamin (2002: 54), sanatin
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teknik yolla yeniden iiretilebilir bir hale gelmesini {irtiniin hakikiliginden yoksun olmas1
bir yana, gecmisle keskin bir bagi olmasi sebebiyle simdiki halinin ‘burada’lik
niteliginden mahrum olacagini belirtir. Dolayisiyla sanat eserleri zamansal agidan
diistiniildiigiinde gergekligini ve hakikiligini gegmisten alan tirlinlerdir. Sanat eserlerinin
mekansal konumlarina bakildiginda da zaman methumunun 6nemli bir niteligi oldugu
goriiliir. Sanatin ve ortaya ¢ikan eserin var oldugu mekanla iliskisi zamanla iligkisine de
denktir. Dolayisiyla sanat eserinin belirli bir anda ve bu anda var olan bir mekanda
bulunmas1 ona has bir aura!® yaratimina sebebiyet verir (Ceran ve Kilg, 2022: 59).
Benjamin’e gore (2002: 53), sanat yapitinin biricik olusu, bulundugu yer ve zamanin

atmosferi ile ilintilidir.

Benjamin’in aura’si, glinlimiizde sokak ve AVM arasinda sikisip kalan sanatin
konumunu netlestirebilmek i¢in de Onemli bir kavramdir. Zamansal olarak
disiiniildiigiinde, sokagin AVM’lere gore bir hayli eski ve tarihi bir ge¢misi oldugunu
goriiyoruz. Nitekim mekansal olarak da sokagim yiizyillar boyu dinamik bir sekilde
kimligini {iretmesi ve AVM karsisinda daha dogal ve 6zerk olusu bu mekanin
“kendiligindenligini” gosterir. Ayni1 zamanda yine ylizyillar boyunca sanata ev sahipligi
yapmig olmasi sokaga farkli bir anlamsallik atfeder. Yapilan sanat ve/ya ortaya ¢ikan
sanat eseri aurasmi zaman ve mekandan aliyor ise, sokak mekéansal olarak bu auranin
bir tastyicisidir. AST 6zelinde diisiiniildiigiinde ise aura kavrami bambaska boyutlara
uzaniyor. AST’in benimsedigi ve 61 yildr bilfiill sahneye tasidigi politik tiyatro
anlayisi, hi¢ sliphesiz zaman ve mekan mefhumlariyla dogrusal bir bigimde ilerler.
Onceki boliimde aktarildigi gibi, politik tiyatro dinamizmini var oldugu zamandan alir.
Turkiye 0Ozelinde bu zaman diliminin 1960-1980 yillarina tekabiil etmesi, politik
tiyatronun ve dolayisiyla AST 1 altin ¢agin1 yasamasina sebebiyet verir. Ancak tiim
bunlarla birlikte AST 1n mekansal olarak da sokakla biitiinlesmesi yaptig1 sanatin igerigi
acisindan kaginilmazdir. Yillarca sokaga kulak vererek “sokagm sesi” olan ve sokagi
sahneye tastyan AST’mn su anki kimliginin mekansal olarak tasiyicist da sokaktir.

Dolayisiyla AST’mn gerceklestirdigi politik tiyatronun kendisine has bir aurasmin

16 Aura kavranu Walter Benjamin’in sanat ve sanat eserleri iizerinden tartistig1 bir kavramdir. Benjamin, bu kavramla
birlikte sanat eserlerinin teknoloji sayesinde yeniden iiretilebilirligini tartigir. Ona gore, sanat eserinin hakiki ve
biricik olugu bulundugu zaman ve mekan ile baglantilidir. O amn ve mekanin kendine has atmosferi sanat eserine de
bir aura atfeder. Dolayistyla bu atmosferle birlikte ortaya ¢ikan aura, sanat eserinin biricik olmasina sebebiyet verir.
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olusmasinda zamanin yani sira sokagin da dnemli mekansal onciillerden biri oldugunu
goriiyoruz. 2020 yilindan bu yana AST’in bir AVM blinyesinde sanatsal faaliyetlerini
stirdiiriiyor olmasi, sokagin AVM karsisinda aldig1 yenilgilere de bir yenisini ekler.
Ancak bu yalnizca fiziki bir yenilgi degildir. AST 1 politik ruhunun, 57 sene boyunca
sokakla 6zdesleserek olugmasi ve mekansal aidiyetini sokaga yaslamasi politik tiyatroya

sokak Uzerinden bir aura atfeder.

AST’m yaklasik dort yildir AVM’de bulundugunu ve sokaga doniisiiniin de zor bir
thtimal oldugunu diisiiniirsek, artik politik tiyatronun aurasmmm mekansal tasiyicisi
AVM’dir demek yanlis olmayacaktir. Keza, zamansal olarak da giinlimiiziin ekonomik,
politik ve sosyolojik agidan politik tiyatronun altin ¢agi olan donemlerden farkli olmasi,
politik tiyatronun aurasini bambaska bir noktaya tasir. Tim bu Onermelerden yola
cikildiginda su soru ayrica dnem kazanir: Iginde bulundugumuz zamanin sartlarina bagh
olarak AVM’lerin mekansal bir aurasi olabilir mi? Bu da tartismaya ag¢ik bir konudur.
Yukarida belirtildigi tlizere, giiniimiiz AVM’lerinin ilk kusak AVM’lere gore daha
ulagilabilir, ¢esidi bol ve varyasyonlari genis bir hale gelmeleri kolektif bellekte

AVM’leri mekansal olarak da farkl bir noktaya tasir.

Tim bunlardan yola c¢ikarak, sanatin ve oOzellikle politik tiyatronun mekansal
degisiminin ¢iktilarim1 daha dogru inceleyebilmek ve birinci elden bir veri seti elde
edebilmek adina g¢alismanin {glincii boliimiinde AST mensuplar1 ve seyircileriyle
yapilan miilakatlar analiz edilecektir. Sokak ve AVM mekanlarmin politik tiyatro
Uzerindeki etkilerinin izi sirilerek, sokagin bir bellek mekani olup olmadigi
goriismecilerin fikirleri 15181inda tartisilacak ve “AVM’lerin de mekansal olarak bir

auralar1 olabilir mi?” sorusunun yanit1 aranmaya c¢alisilacaktir.
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4. BOLUM

ANKARA SANAT TiYATROSU’NUN SOKAK BELLEGIYLE
ILiSKiSi ve MEKANSAL DONUSUMU

Ankara Sanat Tiyatrosu’nun (AST) 2020 yilinda Thlamur Sokak’tan Bilkent Center’a
gecisinin etkilerini anlayabilmek, bu degisimin mekan ve bellek 6zelinde bireysel ve
toplumsal olarak tahlilini yapabilmek ve politik tiyatronun sokaktan AVM’ye ge¢isinin
c¢iktilarini politik ve ideolojik olarak yorumlayabilmek i¢in hem tiyatro mensuplar1 hem
de seyircileriyle miilakatlar yapildi. Bu ¢calismada miilakat yapilmasini amaci, AST 1n
hem varligimin hem de gecirdigi mekansal degisimin birinci dereceden taniklarmin ve
dogrudan ve/ya dolayli olarak bu siireci deneyimlemis kisilerin anilarma ve
deneyimlerine basvurarak bir veri seti elde etmektir. Boylelikle miilakatlar araciligiyla
bireysel ve kolektif hafizada AST’m karsiligina bakilarak sokaktan AVM’ye gecisin
yaratti@1 o mekansal kopusun bireyler {izerindeki etkilerine odaklanilmasi hedeflenir.
Dolayisiyla yapilan bu miilakatlar, ¢calismanin amaci, ortaya attigi tezi ve varmak

istedigi sonug acgisindan kritik 6nem tagimaktadir.

Saha deneyiminden ve elde ettigim verilerden yola ¢ikarak, tezin ti¢iincii béliminde
Ozellikle teorik olarak tartistigim sokak ve aligveris merkezi mekanlarini tezin bu
béluminde gundelik hayat pratiklerine dokerek ve Ankara Sanat Tiyatrosu’nu merkeze
alarak irdeleyecegim. Elde ettigim verileri, tezin yontem boliimiinde belirttigim tematik
analiz araciligiyla kullanarak bir tartisma yliriiterek kullanacagim. Bu tartismayi
yaparken, tez kapsaminda goriisme yaptigim her iki grubun ve tek tek kisilerin

goriislerinin de tartismanin seyrini belirlemesine 6ncelik taniyacagim.

4.1. SOKAGIN iZDUSUMU OLARAK ANKARA SANAT TiYATROSU

Ankara Sanat Tiyatrosu’nun (AST) 61 yillik bir tiyatro olmasi, Tiirk tiyatro tarihinin
kilometre taslarindan biri olmasma sebebiyet verir. Oyle ki, kurulusundan bu yana
politik tiyatro yapmay1 siar edinmis ve bu durusundan taviz vermemis olan nadir 6zel

tiyatrolardan da biridir. Her sene farkli politik oyunlarla seyircilerin karsisina ¢ikan
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AST’m oyunlarindaki repertuvarlarin genisligini gecmis yillarla kiyasladigimizda da
acik bir sekilde goriiriiz. Hem politik tiyatroyu bir kimlik haline getirmesi hem de
hiyerarsi yerine dayanigma ruhuyla bezeli bir tiyatro olmas1 AST’1 ¢ok farkli ve anlamli

bir yere koyar.

AST’1in var olusundan bu yana politik bir durus sergileyerek bu durusu oyunlarinda
somutlastirmas1 ve sahnesine tasimasi, AST’mn bellegi ve kimligi hakkinda 6nemli
ipuglarini da yakalamay1 saglar. Ozellikle bu bellegin ve kimligin, tiyatronun kurulusu
olan 1963 yilindan 2020 yilina kadar mekansal olarak aynm1 sahnede konumlanmasiyla
girift bir sekilde ilerlediklerini goriiriiz. Oyle ki, yaklasik 57 sene boyunca AST’in
bellegi ve kimligi var oldugu mekéanla biitiinlesmis, mekan adeta bahsi gecen
mefhumlarin {ireticisi haline gelmistir. 57 sene boyunca izmir Caddesi IThlamur Sokak’ta
konumlanan tiyatro, bu konuda da hig¢ siiphesiz 6zgiin bir degere sahiptir. 1963’ten
glinimiize kadar olan bu siirecte, Tiirkiye siyasi hayatindaki keskin donemeclerin bir
tanig1 olan bu sokak ve sahneden kopus hikayesinin siradan bir hikdye olmayacagi da
asikar. Ozellikle var olusunun ve dolayisiyla kimliginin bir parcasi haline gelen
sokaktan, giiniimiiziin “trend” mekan1 haline gelen aligveris merkezine gegis
yapilmasinin AST i¢in radikal bir degisim oldugu da oldukg¢a agiktir. Bu degisim
goriiniiste mekansal bir degisim olsa da arka planinda AST’in geleneklerine aykiri
diisen ve 57 sene boyunca sahip oldugu kolektif bellegin yikimina da karsilik gelen bir
degisimdir. Dolayisiyla bahsi gecen bu ayrilik, siradan bir ayrilik degil. Bu ¢alisma da
tim bu gerekcelerden yola ¢ikarak, sokagin hala bellek mekani oldugu saviyla birlikte
politik tiyatronun her iki mekan arasindaki sikismigligini incelemeyi hedefler. Yasanan
bu degisim, iki farkli gelenege sahip olan mekanlarin kiyasinin yapilmasma ve mekan-
politika ve bellek unsurlariyla incelenmesine olanak saglar. S6z konusu sahnenin hem
kentin kdlturel belleginde 6nemli bir yere sahip olmasit hem de bireysel ve kolektif

bellekte farkli bir yer edinmesi mekan ve bireyler agisindan incelenmesini gerekli kilar.

4.1.1. izmir Caddesi, Ihlamur Sokak

Gorlisme yaptiZim gruplarin tiyatro mensuplar1 ve seyirciler olarak ikiye ayrilmasi

sokaga ve orada bulunan tiyatro sahnesine dair belleklerde kalan anilarin daha farkli
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sekillerde ve perspektiflerde aktarilmasma sebebiyet verdi. Ancak her iki gruptan da
sokagin ve oradaki sahnenin mekansal olarak bir kaynastirma alani olduklarina dair
veriler elde ettim. Yaklasik dort senedir siirekli olarak Bilkent Center’daki tiyatro
mekanin1 deneyimleseler de, tiyatro mensuplarinin burayla heniiz tam anlamiyla
mekansal olarak bir aidiyet bagi olusturamadiklarini, gegmis mekana 6zlemlerinin agir
bastigmni ve belleklerinin bir kdsesinde Ihlamur Sokak’taki sahnenin yer aldigmi
gozlemledim. Keza oyunculuklarinin yani sira tiyatronun idari kadrosunda da yer alan

Mahir ipek ve Hakan Giiven, Thlamur Sokak’taki sahne hakkinda sunlar1 sdylediler:

O sahnenin miithis bir biiyiisii vardi aslinda. Mesela baktigin zaman 300 kisilik bir
salon ama 300 kisinin oraya sigabilecegini diisiinmezsin. Clinkii sahne Oniinden
arkadaki locaya kadar olan mesafe yaklasik 12 metredir. 11-12 metrelik bir alanda
300 kisiyi oranin icerisine koymak ve oyunu oynarken de bu kadar seyirciyle i¢ ice
oynamak miithis bir duygu. Oyunculuguna da katki saglayan bir sey. Ciinkii nefes
sesiyle bile oynayabiliyordun orada. En arkadakinin duyabildigi ve seyircinin “Acaba
onlerde mi otursam?” demeyecegi, her yerin neredeyse on kadar, en fazla 10 metre,
uzakta oldugu bir sahne (Mahir Ipek).

AST’1n o salonu... Seyirci hemen surada, dibinizde yani. Buradaki gibi 100 metre
mesafe yok arada. Seyirci biitiin suratimizi goériiyor. Beraber yasiyorsunuz oyunu.
Orani farki oydu yani. Kiigiik bir salondu ama 6yleydi. Baska hi¢bir salonda o zevki
o tadi alamyordunuz (Hakan Giiven).

Ikinci boliimde de bahsedildigi iizere, sahnenin kiiciikliigii kimi zaman dezavantajli olsa
da aslinda oyuncularin kendilerini gelistirmeleri i¢in de verimli bir saha olmustur.
Eskilerden, anilardan ve dolayisiyla sahneden bahsedince, Mahir Ipek sahnenin fiziki

kosullar1 hakkinda sunlar1 sdyler:

Aslinda soyle bir sey var. Rutkay agabey sdylemisti bunu yillar evvel konusurken.
Bir yonetmen olarak bu kadar iyi oyunlar c¢ikarabildiysem bunun en biiyiik
nedenlerinden biri de benim bu kadar dezavantajli bir sahnede calismamdir
demisti. 5 metre derinligi olan bir sahne. Sahne 5 metre, kenarlar1 3 metreye kadar
diistiyor. Diinyanin baska yerlerinde de boyle sahneler vardir muhtemelen ama
buralarda genellikle tek kisilik ya da iki kisilik oyunlar oynanir. Orada 45 kisilik
oyunlar oynandi1 (Mahir ipek).

Goriisme yaptigim diger tiyatro mensuplarinin da sahneye dair benzer anekdotlarda
bulunmalarindan anlasiliyor ki, AST’1 AST yapan en Onemli faktorlerinden biri de
Ihlamur Sokak’ta bulunan sahnenin fiziki kosullaridir. Sahnenin fiziki olarak seyircilere
yakin bir sekilde insa edilmesi, seyirci ve oyuncu arasindaki bagin kuvvetlenmesine ve

AST’in benimsedigi “takim oyunu” siarmi biitiiniiyle seyirciyle de yasamasina sebep
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olmustur. Tarihinde higbir zaman as {ist iligkisi olmadan, kolektif bir sekilde sanatini
icra eden AST’1n seyirci ile de ayni takimda olmasi tiyatroyu farkli kilan etkenlerden
biridir ve bu iligkinin saglandig1 yer olarak sahne olarak goze carpar. Oyuncularin
hissettigi bu yakinlik seyircilere de sirayet etmis olacak ki, arastirma kapsaminda
yapilan goriismelerde o sahneyi deneyimlemis seyircilerin de belleklerinde tiyatro
mekanina dair yer edinen en 6nemli detaylardan biri sahnedir. 2000’lerin basindan beri
AST’in miidavimlerinden olan Pimar ve ¢ocukluk ve lise yillarin1 AST 1in oyunlarinda

gecirmis olan Sevra sahneye dair belleklerinde kalan hatiralar1 su sekilde aktarmiglardir:

Oradaki mekénda tiyatro izlemek bir baskaydi. AST n bilirsiniz dyle bir koltuk
yerlesimi vardi ki, nerede oturursaniz oturun ¢ok yakindi sahneye. Hatta eger en
ondeyseniz sahnenin iginde gibiydiniz, boyle bir his verirdi. O kii¢iik alan bence
tiyatronun en 6nemli tarafiydi. O canli iliski... Sahnedekilerin yiiziini gérmek, o
etkilesimi hissetmek ve iginde oyunla beraber o iki saatlik siireci yasamak. O sahne
ve AST onu ¢ok giizel bir sekilde veriyordu (Pinar).

Eski sahne belki kiigiiktii, oyuncular1 zorlayabilen bir sahneydi. Fakat oyuncularla
daha icli dighydinmiz. Tiyatronun igine girebiliyordunuz. Giiniimiizde de birgok
seyle birlikte tiyatroda bu aranan bir 6zellik zaten. AST bunu karsiliyordu (Sevra).

Gorsel 1. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Ihlamur Sokak’taki sahnesi. (Kaynak: VOA Tiirkge)

Tiyatro mensuplarinin ve seyircilerin anlatilarndan her ne kadar fiziki olarak
dezavantajli olsa da sahnenin oyunculugun gelismesinde katkis1 biiyiiktlir. Ayni
zamanda sahnenin kii¢lik olmasi sebebiyle kaynasmanin birinci dnciilii oldugu ¢ikarimi
yapilabilir. Her iki tarafin da seyirci-oyuncu yakmligmi sahne iizerinden

icsellestirdikleri ve sahne {izerinden ayr1 bir bag kurduklar1 goriiliir. Kurulan bu bag da
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mekéana karst duyulan aidiyet hissini her iki tarafta kuvvetlendirir. Keza mekanda
yapilan en ufak bir degisim bu bagin kopmasina ve/ya aginmasina sebep olabilir. O
mekani siirdiiriilebilir ve anlamli kilan aurasidir. Mekansal olarak yaratilan aura o
mekéna sirayet etmekle kalmaz, mekani deneyimleyen kisiler iizerinde de etkisini
gosterir. AST’in eski ve kiiclik sahnesi; AST’in {irettigi sanat, bu sanati icra eden
sanat¢ilar ve sahip oldugu seyirciler agisindan disiiniildiigiinde, mekanin sahip oldugu
auranin etkisinin fazla oldugunu gormekteyiz. Bu baglamda da sokagmn ve sahnenin

kendisi izerinde yarattig1 etkileri Pinar su sekilde anlatmaktadir:

Benim igin sokaktaki bagimsiz bir sahnenin i¢indeki diizen bile her zaman tiyatro
izlemeye daha uygun olmustur. Mesela AST’in eski sahnesi, Sinasi Sahnesi, Akiin
Sahnesi. Bunlar sahneyle ¢ok bir arada ve bitin olan yerler. Yoksa yeni
mekanlarda o sicaklik, o kiiciik durum yok. O sey biiyiidiikge, degistik¢e, “Daha
biiyiik bir salon yapalim, ses diizeni daha iyi olsun” dedik¢e seyirci-tiyatro
iliskisini yavas yavas koparmaya ve uzaklastirmaya basliyor ikisini birbirinden
(Pmar).

Bir mekan1 ayn1 anda, ayni1 kosullarda ve/ya benzer sekillerde deneyimlemek o mekani
deneyimleyen kisiler arasinda bir ortakliga sebebiyet verir. Bu ortakligi kuran mekansal
parametreler de cesitlidir. Kimlik, koku, sembol veyahut duygular o mekan ile bag
kurabilmenin bir aracidir (Ayhan, 2022: 186). Dolayisiyla burada AST’1n sahip oldugu
eski ve kiigiik sahnenin tiyatro mekanmim bir sembolii oldugunu, oyuncularin ve
seyircilerin sahneyi deneyimleme sekillerinin benzerlik gosterdigini ve sahnenin

mekansal olarak bag kurmanin bir arac1 haline geldigini goriiyoruz.

Sahnenin yani sira izmir Caddesi Ihlamur Sokak da gériismecilerin belleginde tiyatro ile
6zdeslesmis bir mekan olarak goriiliir. Oyle ki bu sokak kimi zaman bir ugrak yeri, kimi
zaman ise AST araciligiyla bir soluklanma duragma doniisiir. AST’a oyun izlemeye
gelmeden Once sokagi deneyimleme seklini ve sokaga dair anilarin1 Sevra su sekilde

aktarmustir:

[zmir Caddesi’nde dolanarak AST’a gelmenin de bir giizelligi vardi. Oyun igin
Kizilay’a inilir, yavas yavas Izmir Caddesi’ne dogru yiiriiniir, orada kosedeki
simitgiden simit alinirdi. O saatlerde Kizilay’da bir igporta kiiltiirii de vardi. Onlar
sayesinde sokak canlanirdi. izmir Caddesi civil c1vil olurdu. Cehresi de farkliydu.
Oyun ¢ikisinda biraz yiirtidiikten sonra Selanik Caddesi’ne gelirdin, yemek yerdin.
Bir ¢ocuk zihninde de benim ¢ocuklugumun en kiymetli anilarim1 AST ve oyuna
gidis-cikis anlari olusturur (Sevra).
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AST’n seyirciler lizerindeki etkisine bakildiginda yalnizca oyun izlemek igin gelinen
bir mekan degil, ayn1 zamanda sehri deneyimleyip hissedebilmenin de bir araci oldugu
¢ikariminda bulunulabilir. Goriisme yapilan seyircilerden Ahu ve Nizam da Sevra’ya
benzer sekilde AST’m kent mekanlariyla biitiinlesmeye imkan tanidigini su sekilde
ifade ederler:

Ulasimi rahatti, rahat bir sekilde toplu olarak bulusup gidebiliyorduk. Oyun
oncesinde Sakarya Caddesi’nde oturup sonra gidip oyunumuzu seyrediyorduk.
AST bizim i¢in ¢ok seye de vesile oluyordu bu agidan bakildiginda. Yalnizca oyun
izlemeye gitmezdik yani. Oyun 6ncesi ve gikiglar1 gegirilen vakitler anlamli olurdu.
AST’in mekansal olarak i¢i salas ve esprisi olan bir yerdi, gercekten giizeldi
ambiyansi (Nizam).

Daha sicak ve daha samimiydi. Yani isten ¢ikip sokak lezzetlerinden atistirip
oradan alelacele oyuna yetismek... Bunlar ¢ok keyifliydi. Ciktiktan sonra yine
oradaki mekanlardan birinde oturup arkadaslarla oyunu degerlendirirdik. Tiyatrocu
arkadaslarimiz da ¢ok oldugu i¢in oyun ¢ikist onlarla birlikte Sakarya Caddesi’ne
giderdik, birer tane bira icip sohbet edip oyunu degerlendirirdik. Sokaga karsi
6zlem var kesinlikle. Ben onu ¢ok artyorum (Ahu).

Gorilismecilerin AST ve Thlamur Sokak’a dair anilarina bakildiginda, AST’1n siradan bir
tiyatro olmadigin1 oyun Oncesi ve sonrasi gegirdikleri zamandan da anlayabilmek
miimkiindiir. Keza seyirciler i¢in Thlamur Sokak’taki AST hi¢bir zaman yalnizca oyun
izlemeye gelinen bir yer degildir. Giinii ve saati ¢cok fark etmeksizin glindelik hayatin
telasesinde mola verilen bir yerdir. Pmar, AST’1 mekansal olarak tiyatro ve sahne

disinda da deneyimleyebildigini su sekilde aktarir:

Ben mesela yalnizca tiyatro izlemek icin gitmezdim AST’a. Is yerim Kizilay’da
konumlaniyor. Ogle aralarinda oradaki kafede oturup bir kahve igip tost
yiyebiliyorduk. AST benim i¢in sadece tiyatro alan1 gibi degildi. Oniinden gegmek,
orada varligini siirdiirmesini bilmek, hangi oyun ne zamanmig sormak... Bilet
almay1r cogu zaman gisesinden yapardik. Boyle baglar1 kurabildigimiz nadir
sahnelerden biriydi (Par).

AST’m Izmir Caddesi Ihlamur Sokak’m bir sembolii haline gelmesi, s6z konusu sokagi
kent bellegi ve kolektif bellekte farkli bir yere tasir. Siradan bir mekandan, istisna olan
bir mekan haline getirir. Bu dogrultuda, AST’in Thlamur Sokak’in bir sembolii
oldugunu ve Ihlamur Sokak ile AST arasindaki iliskinin goriigmecilerin belleginde girift
bir sekilde yer aldigmi gozlemledim. Sevra, AST’ in sokagin bir sembolii olusunu su

sekilde agiklar:
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AST o sokakta elbette bir sembol. Arada gideyim bakinayim olay1 olurdu ¢iinkii.
Oyun programina gidip bakmak vs. Hala da bu hissiyat gelir. Yillar gegmis ve
orada olmadigim bildigim halde. Simdi ¢ogunlukla izmir Caddesi’ne oralarda isin
varsa onu halletmeye gidiyorsun sadece. Eskiden Oyle degilmis ama. Annemden
dolay1 da biliyorum. Universite yillarinda ders ¢ikislarinda arkadaslartyla AST’a
giderlermis. Dolayisiyla izmir Caddesi taraflarina gitmenin bir amaciymis AST

(Sevra).

Bir sokagin veyahut caddenin kendisi bash basina kent belleginde mekansal bir sembol
olarak nitelendirilebilir. Ancak Ihlamur Sokak, mekénsal olarak AST’1n bir tasiyicisi ve
oraya ev sahipligi yapan bir mekandir. Dolayisiyla Thlamur Sokak’in hem kent
belleginde hem de kolektif bellekte AST ile iliskilendirildigini ve hatta oray:1 var eden
unsurun AST oldugunu goériiyoruz. Tiyatro sanat¢is1t Mehmet Ulusoy ve Mahir Ipek, bu

minvalde AST in sahnesi ve Thlamur Sokak arasindaki iliskiyi soyle ifade ederler:

Ankara Sanat’in orada ¢ok dnemli bir damgasi var. Orada tiyatronun olmasi sokaga
ayr1 bir deger katiyor. Eskiden orada biz varken bambaska bir hava vardi. Menekse
Sokak’ta da tiyatro oldugu icin oralara gelip gidenler de farkliydi. Ama Ankara
Sanat’in havasi da farkliydi. Kékenden gelen bir kiiltiir ve seyirci olmasi orayi
farkli bir yere ¢eviriyordu (Mehmet Ulusoy).

90’larda o sokak bana daha biiyiik ve genis gelirdi. Oysaki orasi1 daracik bir yoldur
ama genis hatta ¢ok genis gelirdi. Oranin farkl bir havasi vardi. Ankara Sanat
Tiyatrosu IThlamur Sokak’1 var etti (Mahir Ipek).
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Gorsel 2. Thlamur Sokak’1n girisinden AST’a bakis. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)

AST mu Ihlamur Sokak’i var etti yoksa Ihlamur Sokak mi1 AST’1 var etti?
Gorlismecilerin ¢ogunlugundan dogrudan ve/ya dolayli sekillerde aldigim cevaplar
neticesinde AST’1n Thlamur Sokak’1 var ettigi kanisina vardim. Bir tiyatro sahnesinin
kentin merkezinde yer alan bir sokagi var etmesi belki ilk bakista biiyiik bir laf veyahut
iddia olabilir. Ancak s6z konusu sahne AST olunca bu durumun biraz bu cerceveye
kaydigin1 gézlemledim. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 1963’ten 2020’ye kadar yaklagik
57 sene boyunca ayni sokakta yer almasi, toplumda bir karsilig1 olmas1 ve Ankara’nin
ilk ozel tiyatrosu olmasi bu sahnenin kusakta kusaga miras kalan bir mekéana
doniismesine sebep olur. Ilk etapta Ihlamur Sokak AST’1 var ederken, eski ve tarihi bir
gecmisi olmasindan dolayr zamanla AST Thlamur Sokak’1 var eder hale gelmistir. Hatta
Oyle ki AST mudavimlerinin Thlamur Sokak’ta bulunurken “AST’in oradayim”

dedikleri ve mekan1 aslinda AST ile biitlinlestirdikleri goriiliir.

Ihlamur Sokak denilince aklima AST geldigine gore AST oldugu i¢in Ihlamur
Sokak. Yoksa izmir Caddesi’nde bir siirii diigmeciler, taki toka satan yerler var.
Hatta izmir Caddesi’nde Thlamur’dan harig bir siirii sokak var. Fakat o sokaklarin
¢ogunun adini bilmiyorum. Burada da benzer sey. Ben mesela AST’1n oralardayim
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derdim hep. Ama isin ilging tarafi su zamanda bile o ¢evredeysem eger arayan ese
dosta AST’in oradayim diyorum hala ve herkes Thlamur Sokak oldugunu biliyor,
Bilkent degil (Sevra).

AST su an Thlamur Sokak’ta olmasa bile “AST’1n oradayim” denince akillara su anki
kKonumu Bilkent yerine Thlamur Sokak gelmesi, AST’ i oradaki sahnesiyle birlikte
kolektif bellekte hala yasamaya devam ettiginin bir gostergesidir. Keza Hakan Giiven de
Ihlamur Sokak’i var eden ve bu kadar bilinmesini saglayan sebebin AST oldugunu

soyler:

63’ten beri orada. O sokagi sokak yapan veya izmir Caddesi’ni Izmir Caddesi
yapan AST. Baska bir yerde olsa ayn1 etkiyi yaratir miydi onu da bilemiyorum,
boyle bir istatistik yok. O zaman 6yleydi. Clink( orada oyunlar dolu dolu gegiyor
hafta sonlari. Hafta i¢ci de benzer sekillerde. Persembe, cuma, cumartesi, pazar.
Cumartesi belki iki oyun arka arkaya. Oraya binlerce insan geliyor. O binlerce
insan karsidan sandvig aliyor, yandan simit aliyor, 6biir taraftan gorba alayim bir de
istiine tigort alayim diyor. Bir de gidiyor ayakkabi aliyor mesela alttaki
magazadan. Esnaf icin de bir gelir kaynagiydi orasi. Simdi hepsi yok oldu, yok
oldu yani (Hakan Giiven).

Calismanin ikinci boliimiinde bahsedildigi lizere sokagm sembol deposu olmasi,
sokagin birden ¢ok ve cesitli sembolii i¢erisinde barindirma giiclinden kaynaklhidir. AST
Ozelinde bu savi diislindiigiimiizde, goriismecilerin anlatilar1 1s18inda AST 1 o sokagin
bir sembolii oldugunu gdézlemliyoruz. Ancak yukarida da belirtildigi tizere AST’in
mekansal ve tarihsel olarak eski ve kokli bir gegmise sahip olmasi bu durumu Thlamur
Sokak 6zelinde bir miktar degisime ugratmis ve AST orada bir sembol olmaktan ¢ikarak
oraya bir ruh atfeden ve orayr var eden mekan haline gelmistir. Dolayisiyla bu
calismada AST, Ozellikle sokak konusunda 6nemli bir vakaya karsilik gelir. 57 sene
boyunca ayni sokakta var olmasi mekénla kurulan bagi kuvvetlendirirken, mekénsal
aidiyeti de farkli bir boyuta tagir. O sokag1 AST aracilifiyla deneyimlemis olan tiyatro
mensuplar1 ve seyircilerin belleklerinde sokak hep AST ile ilgili anilarin bekgisi olarak

kalir.
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4.1.2. Sokagmn Politik Tiyatro Uzerindeki Izdiisiimii

Sokak, kamusal bir mekan olarak sosyallesmenin ve kaynagsmanin yani sira
orgiitlenmenin ve dayanigmanin da mekanidir. Sokaga politiklik atfeden sey, bir arada
olabilmeye imkan tanimasidir. Dolayisiyla sokak, meydan ve cadde gibi kamusal
mekanlarda ortak bir kimlik yaratimi ve kolektif bir sekilde hareket edebilme durumu
kolaylasir. AST’in tarihsel ge¢misi lizerinden ise sokagi hem mekansal hem de
metaforik olarak diisiinmek gerekiyor. Kuruldugu 1963 yilindan bugiine kadar toplumun
ve siyasetin birbirinden farkli hallerine sahit olan bu tiyatro, politik tiyatro kimliginden
Oturd her donemin sesi olur. Dénemin sesi olurken, agirlikli olarak toplumun ve
“sokagin” da sesi olan AST, bu baglamda kavgasini sahne iistiine tasiyarak halki
bilin¢lendirmeyi hedefler. Boyle bir tiyatronun mekansal olarak sokakta olusu da,
irettigi sanatin ve kimligin dogabilecegi en elverisli yerde olmasina sebebiyet verir.
AST’m kimligi i¢in verimli bir saha olan sokakta yeri gelir grev yapilir, yeri gelir o
sokak bir sigmnak haline gelir. Dolayisiyla orasi politik olarak da yasanmusliklarin
mekanidir. Boyle bir mekanda biiyliyiip gelisen AST n, sanatsal ¢izgisi de ait oldugu

mekanla paraleldir.

AST’m politik anlamda sokak ile iliskisini sordugumda Yildirim Simsek, AST’1n 6zeti

olabilecek bir tarihsel gegmis sunarak tiyatronun sokak ile iliskisini anlatir:

Tiyatronun kuruldugu 1963 yilindan itibaren donemsel diisiinmek lazim aslinda. 63
yil1 toplumsal muhalefetin ¢ok yaygin oldugu, sol fraksiyonlarin ¢ok fazla oldugu,
sokak catigmalarmin oldugu dénemler ve 1971°deki askeri ihtilal. 60 ihtilali ve
sonras1. Ulkenin tamamen karisik oldugu bir dénem ve bakildiginda o dénemlerde
insanlar hep sokakta. O toplumsal ve siyasi muhalefetin sonunda yani tiyatrolarin
siyasi politik tavirlarinin oldugu donemde AST bir ¢igir acmistir politik tiyatro
adina. Godot’yu Beklerken, Ana, Bir Ceza Avukati’min Amlari, Bir Halk
Diismani’yla 90’larda Yolcu'yla, Memleketimden Insan Manzaralar:’yla daha geri
gidelim. Tersine Diinya, Resimli Osmanl Tarihi gibi oyunlarla tiyatro ¢igir agti.
Politik tiyatro anlaminda ¢1g1r agt1 ve bu ¢1gir agmasinin en biiyiik is¢ilerinden ve
onderlerinden biri Rutkay Aziz’dir. Oncesinde Asaf Ciyiltepe’dir, Guiner
Stimer’dir, Ergiin Orbey’dir. Bu insanlarin ¢ok biiyiikk emekleri vardir ve ¢ok
bliylik oyuncu kadrosu var. Altan Erkekli, Cezmi Baskin, Ali Erkazan, Rana
Cabbar, Erol Demirdz, Sener Kokkaya, Meral Niron, Savas Yurttas, Rutkay Aziz,
Jale Aylang aklima gelen biiyiilk oyuncular. Onlarm da katkilariyla tiyatro cok
politik bir tiyatro oldu ve hatta biitiin sendikalarin el verdigi, destek verdigi bir
tiyatro oldu orasi. Hatta miting alanina dondiigii sdylenir. Erkan Yiicel ¢ok biiyiik
bir oyuncudur rahmetli. Mesela orada bir oyun esnasinda Erkan agabey igeri
almmugtir, cezaevine almmustir. Biiyiik ihtimalle Ana oyunundan sonra igeri
alinmigtir. Yani Oyle toplumsal muhalefetle birlikte hareket eden devrimci bir
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tiyatroymus. O donem &yleydi. Tiyatronun kapisi sokaga agiliyor ama sokakta da
muhalefet vardi (Yildirim Simsek).

AST’1n tam olarak kendisini var ettigi donemlerde iilkede i¢ karisiklar yasanmasi ve
toplumsal muhalefetin giic kazanmasiyla birlikte AST da bu minvalde oyunlar iiretmeye
devam eder. En basinda ¢ikis amaci politik tiyatro yapmak olan AST’in gelistigi
donemlerinde de sokak muhalefetinin giliclii olmasi, iiretkenlik ve sokak ile iligki
kurabilmek acisindan ayri1 bir 6nem teskil eder. Yildirim Simsek’in soziinii ettigi,
tiyatronun “miting alanma donmesi” Ornegi AST’in mekansal olarak sokak ile
biitlinlestigini de gozler Oniine serer. Sendikalarin ¢ogalmasi ve is¢i smifinin giic
kazanmaya basladigi 70’11 yillar, hi¢ siiphe yoktur ki AST’in sokakla en ¢ok bag
kurdugu yillardir.

Gorsel 3. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Ihlamur Sokak’taki sahnesinin gegmisten bir
goruntlisu. (Kaynak: https://www.mimesis-dergi.org/2020/12/ankara-sanat-tiyatrosunun-

ayak-sesleri/)

Yukaridaki gorselde de sokagm bir dayanigsma, birlesme ve kaynasma mekéani oldugu
goriiliir. Donemin politik bir iklime sahip olmasi, AST m da kimligine katkida bulunur
ve sokak ile biitlinlesmesine sebebiyet verir. 1980 sonrasi hdkim olmaya baglayan
apolitik iklim AST’1 mekansal ve ekonomik olarak etkilese de, AST herhangi bir

diizenin tiyatrosu olmadan her daim kendi ¢izgisinde ilerleyerek politik tiyatro yapmaya


https://www.mimesis-dergi.org/2020/12/ankara-sanat-tiyatrosunun-ayak-sesleri/
https://www.mimesis-dergi.org/2020/12/ankara-sanat-tiyatrosunun-ayak-sesleri/
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devam eder. O donemlere ait kendi belleginde kalanlar1 Yildirim Simsek su sekilde

ifade eder:

Darbeden sonra tiyatro kapandi. Erol agabeylerin ifade vermeye gittiklerini
biliyorum ben o dénemde duymustum ve sunu ¢ok iyi ammsiyorum. 87 yilinda
tiyatro yine dar bogazdaydi ve bilboardlarda su ilanlar vardi: “AST’a destek olun,
herkes bir bilet alsin” gibi bir sey. Ve AST o donemler 1987, 1988 ve 1989
yillarinda film gosteriyordu. Tiyatroyu mali dar bogazdan kurtarmak igin film
gosteriyordu. 90’11 yillarda aslinda iyi gitti. Benim hatirladiklarim Yolcu,
Memleketimden Insan Manzaralar: bunlar 90°’l1 yillarda oynanan oyunlardi. O
donem iyi gitti, tiyatro toparlanmaya basladi yani. Ta ki benim hatirladigim 2000°’1li
yillarin basina kadar tiyatro iyiydi. Ne zaman ki televizyon 6n plana ¢ikt1 ve diziler
basladi oyuncu agabeylerimiz yavas yavas Istanbul’a gitmeye basladilar tiyatronun
durumu da zayiflamaya basladi. Rutkay agabey tiim zorluklara ragmen
Istanbul’dan  gidip geliyordu. Oyun yonetiyordu, Ankara’da kaliyordu,
Bizimkiler’de oynuyordu ama adamcagizin giicii kalmadi (Yildirim Simsek).

Giiniin kosullarmin degismesi mekanlarin da doniisiim yagsamasina sebebiyet verir. Bu
donilistim ideolojiler etrafinda sekillenerek fiziksel ve zihinsel olarak gerceklesir.
AST’mn Thlamur Sokak’taki sahnesine baktigimizda ise benimsedigi ¢izgiden bir an
olsun sasmadan, fiziksel ve zihinsel olarak ayni sekilde giiniimiize kadar geldigini
goriiyoruz. Bu da bir tiyatro i¢cin kiymetli bir kazanimdir. Tiyatronun bu durusu
seyircilerine de tesir eder. AST 1 sokaktaki mekani ve politik tiyatrosu hakkinda Sevra
sunlar1 soyler:

Toplum ve sokak olarak distindiigiimiizde toplumu sokak ve sanatla sekillendirdi
AST. Bunun icin kesinlikle sokakta olmaliydi, sokakla biitiinlesmisti. Kimligini
sokaktan alir 1963’ten beri. Doénemsel olarak diisliniince de politik bir tiyatro
olarak ¢ok badireler atlatti. 1996 dogumlu bana kadar geldi bu hissiyat. Bu ¢izgi
bana bile sirayet etti. Ben teyzeme AST’a gidiyorum dedigimde “Aferin, kiiltiir
adina bir seyler yapiyorsun” derdi, oyunun hangisi olduguna bakmaksizin. AST adi
yeterliydi. Hepimizin zihninde AST, izmir Caddesi Ihlamur Sokak olarak
canlamyor. Aym sekilde Izmir Caddesi Thlamur Sokak ise AST olarak (Sevra).

Keza Sevra’ya ek olarak Pmar da sokak ile politik tiyatro arasindaki iligkiyi su sdzlerle
betimler:

Sokak tamamen yasayan bir kiiltiir, yasayan bir mekan. Politik tiyatro ve tiyatronun
kendisi de bu degil midir? Sahnede bir sey yasatirsimiz iki saat boyunca ve bu
canliligr da en c¢ok yasatacak yer sokaktir. Sokaktan igeri girebilmektir, sonra
oyunu izlemis bir sekilde oradan digar1 ¢gikabilmektir. Bunlar1 yasamak ¢ok farkli
deneyimler. Bir AVM gibi kutu gibi her seyi bir arada sunan, daha yapay, daha
ws1ltili, daha belki size gore ya da onlara gore boyle is goren pratik bir sey. Bir ruhu
almig oluyorsunuz (Pinar).
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Seyircilerin anlatis1 151ginda, sokak ile tiyatronun ve o&zellikle politik tiyatronun
bireylerle nasil bir bag kurdugu net bir sekilde gériinmektedir. Sokagin yasayan, hisleri
ve diirtiileri harekete geciren bir mekan olmasi tiyatro ile birlesince ayri bir anlam
kazanir. Politik tiyatro ile birlestiginde ise, dayanisma ve kolektif olabilme halinin
bireyde tamamen zuhur etmesine araci olur. Dolayisiyla AST gercevesinden bu duruma
bakildiginda, AST’1n politik ruhunu sokakla harmanlayarak kolektif bellekte ayr1 bir

yerde durdugunu gozleyebilmek miimkiin olur.

4.1.3. Tiyatro Mekanmnin Doniisiimiiniin Ayak Sesleri

Katilimcilarm AST’m bahsi gecen Thlamur Sokak’taki sahneyi deneyimleme sekilleri,
mekana kars1 hisleri ve belleklerinde mekéana dair yer edinen hatiralar orada gegirilen
zamanin azlig1 veyahut ¢okluguyla paralel bir sekilde farklilik gostermektedir. Tiyatro
mensuplari, sahnenin her halini deneyimleyip giindelik hayatlariin énemli bir kismini o
sahnede gecirirken; seyircilerin bazilar1 yalnizca oyundan oyuna, bazilari AST’in
sokakta olmasindan dolay1 o sahneyi ugrak yeri haline getirerek durup soluklandig1 yer
olarak, bazilar1 da yalnizca Bilkent Center’daki sahneyi deneyimlemistir. Dolayisiyla bu
goriismelerde Thlamur Sokak’i ve tiyatro sahnesini deneyimleme sekillerindeki
farkliliklarin ne yonde oldugunu daha detayli bir sekilde anlama firsati buldum.
Boylelikle AST’in Thlamur Sokak’tan Bilkent Center’a gecisinin arka planindaki

sebepleri 6grenebilmem kolaylast.

AST’in mekansal olarak kopus siirecine girmesinin aslinda birden ¢ok sebebi vardir.
Bunlarin bir kismini1 binanin ve sahnenin fiziki yetersizlikleri, bir kismini1 da miilk
sahibiyle yasanan anlagmazliklar olusturur. Tiyatro mensuplar1 orada siirekli olarak
bulunduklar1 i¢in sahnenin teknik olarak yetersiz oldugunu ve sahnenin bulundugu
binanm eski olmas1 sebebiyle ¢ok fazla sikint1 yasadiklarmi aktardilar. Ornegin, Ankara
Sanat Tiyatrosu’nda 2009°dan bu yana aktif bir sekilde oynayan Yildirim Simsek ve

Mehmet Ulusoy, sahnenin ve binanin fiziki kosullar1 hakkinda sunlar1 sdylediler:

Biz o binada calismaya basladigimizda, 2009 yilinda, benim ve bir¢ok oyuncu
arkadasimizin sahit oldugumuz durumlar vardi. Bir kere salon ¢ok soguktu. Seyirci
cok Tlislidik diyordu oyunda. Tabii kaloriferler yaniyordu ama yetmiyordu. O
sahnenin iistii bostu, bos bir alan yani teras gibi bir yerdi. Sahnenin iistii bos oldugu
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icin Ustten de akitiyordu. O yiizden ¢ok soguktu. Gegici ¢oziimlerle klima vs. takildi
ama bir tiirlii olmadi. En biiyiik sikintilardan biri buydu (Yildirim Simsek).

Havalandirma tesisatinin yenilenmesi gerekiyordu. Onun disinda kanalizasyon
sikintis1 vardr ¢ok ciddi bir sekilde. Sonra bir yagmur yagardi, igeriye tiim salon ve
sahneye kadar gelen su basardi. O ylizden kag¢ kez oyun iptal oldu. E sonra elektrikler
kesilirdi, eski bir jenerator var onunla idare ediliyordu. Sik sik kesilince oyun
kaltyordu. Yani bu tiir stkintilarin ve sorunlarin oldugu bir binayd: (Mehmet Ulusoy).

Gorlismelerde Yildirirm Simsek ve Mehmet Ulusoy’un yami swra ¢ok daha uzun
zamandir orada olan oyuncularin da benzer sikintilardan yakindiklarmni ve bu fiziki
kosullarin onlar1 zorladiklarmi goézlemledim. 2009 yilindan sonra tiyatronun idari
yonetimini Rutkay Aziz ve ekibinden devralan Mahir Ipek ve Hakan Giiven de soz

konusu sikintilar konusunda sunlar1 ifade ettiler:

O binanin artik kosullar1 inanilmaz zorluydu. Siirekli bir kanalizasyon patlamasi.
Kulis ve sahne kosullar1 zordu. Oldukc¢a dezavantajli bir yerdi. Sonugta evet AST
deyince IThlamur Sokak akla geliyor ama bir de igeridekilere sormak lazim.
Igeridekilere sorsan o salonun zorlugunu (Mahir Ipek).

Bina AST’tan da 6nce yapilmis ¢ok eski bir bina. Belki 70-80 yillik bir bina. Ciiriidi

artik yani. Elektrik tesisati patlar, affedersin logar tasar. Bir de alttaydi ya orasi.

Ondan sonra lagim sular1 yayilir. Biz o sekilde yasamaya alismistik. Millet igeride

oyun oynarken kostiimlerin pagalarim siyirip paspaslarla pis su ¢ektik yani seyirciye

yansimasin diye. Koku da var tabii. Yani 0yle yasamaya alisiktik, bu boyle oluyor

diyorduk (Hakan Giiven).
Tiyatro mensuplarinin anlatilarindan anlasiliyor ki, bahsi gecen tiyatro mekaninin fiziki
kosullarinin zorlayisi, teknik olarak yetersizligi ve binanin eski olusu hepsi i¢in
zorlayici bir durum haline gelmistir. Ancak bu duruma seyircilerin anlatilarindan
bakildiginda farkli bir ¢ikt1 elde ettigimi de vurgulamam gerekiyor. Bir 6nceki boliimde
Ihlamur Sokak ve oradaki sahnenin seyircilerin belleginde ne sekilde yer edindigini
analiz etmeye calisgtim ve su kaniya vardim: AST i kendisinin, politik kimliginin ve
seyirciye yansittigl ruhunun yani sira sahnesinin de seyirci tizerinde karsi konulamaz bir
etkisi olmustur. Mekansal olarak tasidigi o tarihi doku, kendisine has kokusu ve
mekanla O6zdeslesen objeleri bile seyircilerin belleginde yer edinen detaylardan
birkagiydi. Ancak en ¢ok dikkatimi ¢ceken nokta, hepsinin fiziki yetersizliklerin farkinda
olmalarma ragmen bundan tiyatro mensuplar1 kadar sikdyet¢i olmayislariyd.
Dolayisiyla her ne kadar eski, yikik dokiik ve havalandirma ve kanalizasyon

problemlerine sahip olsa da orasi yillarin AST’1ydi ve onlarin agisindan bu

degismeyecekti. Bu cerceveden bakildiginda, AST in Thlamur Sokak’taki sahnesinin
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seyirciler i¢cin ayni zamanda bir nostalji nesnesi haline geldigini goriiriiz. Bugtinden
gegmise bakildiginda bu sikintilar mekana has ve kiiglik problemler olarak goriilse de,
belki o yillarda diger salonlarla kiyaslandiginda giden izleyici Kkitlesini rahatsiz
ediyordu. Mekanin kaybi oraya olan bagi koparir ve mekana karsi duyulan aidiyet
hissiyatini zedeler. Ancak bir yandan da oray1 bugiinden bakildiginda ¢ok daha kiymetli
ve her seyiyle kabul edilebilir bir hale getirir. AST’in Thlamur Sokak’taki sahnesinin

seyircilerin bellegindeki varliginin bir hali de bu sekildedir.

Dolayisiyla yapilan goriigmelerde seneler icerisinde olusan bu mekénsal tahribatin
seyircilerden ziyade tiyatro mensuplar1 agisindan fazlasiyla zorlayict bir duruma
dontistiigiinii  gozlemledim. Fakat tiim bunlarin yant swa AST’m tarihinin her
doneminde bir borg yiikii altinda oldugu gercegi de tiyatro mensuplarmin aktardiklar1
arasinda onemli bir yer tutuyordu. Ozellikle Hakan Giiven, Mahir Ipek ve Vedat
Cuhadar’m 2009 yilinda yalnizca toplulugun yonetimini degil, ayn1 zamanda yiikli bir
borcu da istlendiklerini 6grendim. Bu maddi zarar1 diizeltmek i¢in o donem yeni
oyuncu kadrosuyla yeni oyunlar oynanmaya baglamig ve tiyatronun maddi ve manevi
olarak diizliige ¢ikarilmasi hedeflenmistir. Bu zorluklar1 ve yonetimi devralma siirecini

yine Hakan Giiven su sekilde anlatti:

1992 yilinda Sakincali Piyade oyunuyla AST kadrosuna girdim. Yillarin verdigi
birikim ve tecriibeyle AST’mn 2009 yilindaki bayrak degisiminde de bize
giivendiler agabeylerimiz ablalarimiz. Rutkay agabey olsun (Rutkay Aziz), Altan
Erkekli olsun. Onlarin biraktiklari donem de artik tam da bdyle Ankara’dan
Istanbul’a sanatc1 gogiiniin basladigi dénemlerdi. Tabii yani yas da ilerledi onlar
icin, Ankara biraz sikintili olmaya baslamisti. Bizim ayrilma sansimiz pek yoktu
Ankara’dan dolayisiyla onlar ayrilinca bayragi biz devraldik. Sorumluluklar da artt1
haliyle. Sonugta burast mali kayitlar lizerinde anonim sirket olarak goziikiiyor fakat
bir sirketle alakas1 olmayan belki de Tiirkiye’de tek kurumdur. Oyle bir esnaflik
kiiltiirimiiz yok, is yerimiz olmamis. Biz geldigimizde ben fatura kesmeyi, KDV
hesaplamay1 bilmiyordum. Tiyatronun parayla olan iligkisi de bor¢ 6demekti. Su
kadar borg, su kadar vergi, su kadar kira var. Bunun i¢in ne yapmaliyiz, o zaman
turne yapmaliy1z ki a¢i1g1 kapatmaliyiz, oyuncularin parasin1 6demeliyiz. Hayatimiz
boyle gecti (Hakan Gliven).

Onlarla birlikte 2009 yilinda AST’mn oyuncu kadrosuna dahil olan Yildirim Simgsek,
tiyatronun 2009°dan sonra gecirdigi degisimler ve var olan maddi zorluklarla ilgili

sunlar1 paylastt:
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Biz geldigimiz zaman yoOnetim ve oyuncu kadrosunda degisimler olunca
tizerimizde basarili olmak, iyi oyunlar ¢ikarmak gibi gerginlikler de vardi. Keza iyi
oyunlar c¢ikarmaya baslamistik. 2009’da tiyatroyu ilk devraldiklarinda ilk
oynadigimiz oyun Kod Adi Keklik isimli bir oyundu. ilk oynamaya basladigimizda
da 30 kisi 40 kisi 50 kisi vardi. Fakat bir giin 90 kisi oldu. Yavas yavas artt1.
Derken Giderayak ve Ziibiikii oynamaya bagladik. Seyirci sayist da yukariya
dogru bir ivme kazandi. “Tamam” dedik Asaf Ciyiltepe gibi “oldu bu is” dedik.
Sonra da hep iyi bir ivmeyle devam ettik. Fakat gerginliklerin biri de tiyatronun o
donem ¢ok borcu olmasiydi. Vergi borglari vardi, kira borglart vardi. Miilk sahibi
de klasik bir miilk sahibi. Cok fazla kira almak ister, kiraciy1 zorlamak ister ki
hepsini yaptilar sag olsunlar (Yildirim Simsek).

2020 yiliyla birlikte islerin daha karmasik bir hale gelmesi de ka¢milmaz olmustur.
Covid-19 pandemisinin Tiirkiye’yi de etkisi altina almasiyla birlikte {ilke genelinde
alinan salgmla miicadele tedbirleri kapsammda AST’m da bu durumdan etkilenmesi
kacmilmazdir. AST’1 ilgilendiren ve oradaki mekanin sonunu getiren tedbir ise
tiyatrolarin gegici bir siireligine kapatilmasi olmustur. O zorlu giinleri Hakan Giiven su

sekilde anlatir:

Pandemi donemi gelince zaten her yer kapandi. Pandemi baslayinca ¢okiis donemi
de basladi. Tiyatro kapandi. Insanlar dagildi ve Thlamur’daki sahnenin sahibi hig
acimadan kira aldi. Biz kredi g¢ektik, o sekilde kirasin1 ddeyebildik. Bir de Oyle
caresizsiniz ki ne olacagini bilmiyorsunuz iilkede. Pandemi ne kadar slrecek o da
belirsiz. Ya 5 sene siirseydi, o zaman ne olacakt1? (Hakan Giiven)

Tdm dinya ve Turkiye icin zorlu gecen bu sirecte, AST igin bu durumu daha
katlanilamaz ve zor hale getiren miilk sahibinin kim ve/ya kimler oldugunu ve AST 1n
bunca yil orada olup da sahneyi neden satin alamadigmi da bu vesileyle 68renmis

oldum. Yine tiyatronun yOneticilerinden olan Hakan Giiven bu konuya dair sunlari
paylastt:

Tiyatronun sahibi 6nceden Istanbul’da yasayan ¢ok zengin bir kadindi. Cok
yasliydi, ben animsiyorum. Hatta bizim geldigimiz donemde o hayattaydi. Her
neyse kendisi orayr AST’a verdiginde yani 60’11 yillarda “Ben olene kadar bu
tiyatroyu buradan kimse ¢ikaramaz” demis. Mabhir’le bizim yonetimi devraldigimiz
glinlerde tiyatronun ¢ok fazla borcu vardi, neredeyse kapanmanin esigindeydi. O
zamanlarda Mahir kendisine bir ziyarette bulundu. Kendisi de bizi
cikarmayacaginin garantisini o sekilde vermis. Ancak arkasinda da c¢ocuklar1 var.
Hepsi yetiskin ve onlar da zengin. Istanbul’da yasadiklar1 icin Ankara ile olan
iliskilerini de kesmek istiyorlar. AST’m yam sira izmir Caddesi’nde de birden fazla
evleri vardi. Miilk sahibi olan kadinin Olmesiyle birlikte o donem baslamisti
dairelerin satilmasi. Bir AST kalmist1 geriye. Buray1 da hemen elden ¢ikarip Asrin
Kiirk Deri’ye satmiglar. Onlar aldilar ve hemen kira kontrati yapildi (Hakan
Glven).
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Hakan Giiven’in anlatilarindan tiyatronun uzun seneler boyunca bor¢ bataginda oldugu
ve siirekli olarak bu borglar1 kapatmaya c¢aligmaktan Thlamur Sokak’taki sahnenin de
satin almamadig1 ¢ikarimini yapmak miimkiindiir. Ancak AST’1n giiniin sonunda 6zel
ve Odenekli bir tiyatro oldugunu da unutmamak gerekiyor. Ozel tiyatrolara devlet
tiyatrolar1 kadar yatirim yapilmasa da yine de Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan
yillik bir 6denek verilmesi gerekiyor. Tiyatro mensuplarmin dedigine gore AST, 2013
yilindan beri 6denek alamiyormus. ilk kez 2024 yilinda alabilmis. Bunun birden gok
sebebi oldugunu da &grendim. Odenegin kesilmesinin sebeplerinin gerek hukuki bir
cerceveye yaslandirilarak gerekse de siyasi/ideolojik tarafa c¢ekilerek mesrulastirilmaya
calisildigini da gdriismecilerin anlatilarindan anladim. Mahir ipek ve Hakan Giiven,
O0denegin kesilmesinin tiyatro i¢cin 6nemli bir gelir kaybi oldugunu ve kendilerine

yOneltilen hukuki gerekgeleri su sekilde anlatir:

Niye verilmedigini biz de bilmiyoruz. Sana bir gerek¢e sunuyor ama o gerek¢enin
akla mantiga uyan bir tarafi yok. 9. maddeden dolay1r diyor. O maddeye
bakiyorsun, Tiirkiye’de o maddeyi yerine getirebilen iki {i¢ tiyatrodan biri biziz.
Salon sahibi olmak, personel ¢alistirmak, sigortali eleman g¢alistirmak... (Mahir
Ipek).

Odenegi de bu sene verdiler yillar sonra. Ama sonradan duyduk ki en az alanlardan
biriymisiz biz. Ya Oyle bir sey ki her sene soyle yazi gelirdi: 9. madde kriterlerine
uymadig1 igin bu sene yardim almaya hak kazanmamigtir. Neymis bu 9. madde?
Salonu olmak, dizenli oyun oynamak, sezon boyunca oynamak, personel
calistirmak, turne yapmak. Hepsi var bizde. Bir de kag tane 6zel tiyatro var bunlari
yapan Tiirkiye’de? Kimin salonu var? Istanbul’da bile herkes bir orada oynuyor bir
burada (Hakan Glven).

Tiyatronun kendi bor¢larinin ve pandeminin getirdigi zor sartlarin yani sira bir de
devletten 6denek alamamak, AST’m Ihlamur Sokak’taki sahnesinin sonunu getiren
sebeplerden biri olmustur. Tiim bunlara ek olarak yoneticiligin veyahut yapilan ticaretin
ozellikle bir meslek olarak oyuncularda bir karsilig1 olmadigini da gézlemleme firsati
buldum. Yillarca sahne istiinde performans sergilerken, kagit iizerinde anonim sirket
olarak gdziiken bir kurumun idareciligini yapmak elbette zor olsa gerek. Ancak 2020°de
yasanan durum birikmis bor¢larin veya 6denek alamamanin verdigi yiikten ibaret degil,
bunu da atlamamak gerekiyor. Kimsenin aklinda yokken gelisen pandemi siirecinin
ulkede en cok sanatta ve sanatini icra eden sanatgilarda yara actig1 agikar. Dolayisiyla

boyle ekstrem bir durum karsisinda durumu iyice zorlastiran bir miilk sahibi ile kars1
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karsiya kalinmasi talihsizlik olmustur. Ancak seyirciler agisindan bakildiginda da AST
kimligini 57 senedir i¢cinde var oldugu mekanla iireten bir tiyatrodur. Toplumun
genelinin ve 6zellikle Ankaralilarin sevgisini ve giivenini kazanmig olan tiyatronun bir
anda evinden ayrilmasinmn infial yaratmasi kadar dogal bir durum olamazdi. Hatta
yaratilan bu infial sayesinde, AST mn aslinda toplumdaki karsiligin1 da net bir sekilde
gormiis olduk. Pandemi zamaninda yine benzer sebeplerden otiirii Istanbul Kadikoy’de
sahnelerini kapatarak caligmalarina son veren pek c¢ok tiyatro oldu ancak hi¢biri AST
kadar ses getirmedi. Bu durum AST’mn tarihi bir geg¢misi, politik kimligi ve AST’1

biiyilitmiis bir sahnesi olmasidan kaynaklanir.

4.2. SANATIN AVM’LESMESI ve TOPLUMSAL BELLEGIN YIKIMI

4.2.1. “6 Arahk Dogum Giiniiydii...”: AST’1n Bilkent Center’a Gegisi

AST’mn Bilkent Center’a gegisine sebep olan ve aslinda bu durumu kolaylastiran
etkenleri 6nceki bdliimde tartistim. Binanin ve sahnenin fiziki olarak yetersizlikleri,
tiyatronun yaklagik 10 yil boyunca devletten 6denek alamamasi, biriken borglar1 ve
pandemi kosullar1t AST’1 her agidan ¢ikmaza sokmustur. Tam da bu zamanlarda AST’1n
Bilkent Center’in biinyesinde bulunan Bilkent Sahne’de de oynamaya basladigi goriiliir.
Bu siire¢ genel kamuoyunda sanilanin aksine AST’1in dogum giinii olan 6 Aralik 2020
tarihinde degil, 8 Ekim 2020 tarihinde baslayan bir siiregtir. Tiyatronun resmi Instagram
sayfasindan yayimladigi 8 Ekim 2020 tarihli génderide AST Bilkent Sahne’nin 6 Kasim
2020 tarihinde agilacagini ve “pandemi siiresince” orada faaliyetlerini surdireceklerini

bildirdikleri gdze carpar.
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KoronavirQs pandemisi Snlem kurallarinda yer alan
havalandirma kogullar: nedeniyle
pandeml sliresince tdm yeni sezon oyunlarimiz ve
AkademiAST egitim galigmalarimiz,

“fzmir Caddesi, IThlamur Sokak 7/A Kizilay”
adresinde yer alan sahnemiz yerine:

Bilkent Center igerisinde bulunan
ve pandemi kogullarina uygun olarak
didzenlenmig olan yeni sahnemiz

de
yapilacaktir.

Tam tiyatrosever dostlarimiz: yeni sezonda
yeni sahnemize bekliyoruz...

{é bilkent

QQ@ +s5Trurumssl | www.ast.com.tr / Sahne

O Qv ~N

262 begenme

astkurumsal "AST Bilkent Sahne", 6 Kasim'da
perdelerini agiyor!

#ast #ankarasanattiyatrosu #akademiast #ankara
#sanat #tiyatro #ankarasanat #bilkent #bilkentcenter
#bilkentsahne #astbilkentsahne #tiyatroiyidir
#tiyatroiyiles.tirir&) #tiyatrodedgistirir

3 EKim 2020

Gorsel 4. AST’1n Bilkent Sahne’ye gegtigine dair gonderi. (Kaynak: Ankara Sanat Tiyatrosu
@astkurumsal, 2020)

Kamuoyunda infiale sebep olan asil gonderi 6 Aralik 2020 yilinda paylasilan “6 Aralik
dogum giiniiydii...” baslikli yazidir. Resmi Instagram hesaplar1 olan @astkurumsal
aracilifiyla AST’in Thlamur Sokak’taki sahnesini bosaltmak zorunda olduklarini ve
onlar1 bu siirece getiren durumlar1 agikladiklar1 bu yazi, iilkedeki pek ¢cok sanatsever ve
Ankaralilar tarafindan biiyiik tepki toplamistir. Bahsi gecen yazinin “6 Aralik dogum
giiniiydii...” baghg1 tasimasi ve yazida su paragrafin yer almasi yasanan bu mekansal

degisimin toplum nezdinde karsilik bulmasini tetikleyen sebeplerden biri olmustur:

“Bu salonu dogdugu giin bosaltmak zorunda kalmanmn, bu salona emek vermis
simdi hayatta olmayan tiyatro emekgilerinin kemiklerini sizlattigini hissediyoruz,
¢ok iizgiiniiz. Son dort sezondur kapali gise oynadigimiz Yesim Dorman’a ait
oyunun replikleri geliyor aklimiza: “Neyi gétiirseydik ha!”

Sabahlara kadar dekor yaptigimiz geceleri mi? Erkan Yiicel’in, Yaman Okay n,
Kerim Afsar’in, Meral Niron'un oyunculuklarint mi? Timur Sel¢uk’un essiz oyun
miiziklerini mi? Rutkay Aziz’in sayisiz oyun rejilerini mi? Ugur Mumcu 'nun
Sakincali Piyade’sini mi? Maksim Gorki’nin Ana’smi mi? Osman Sengezer’in
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harika dekor tasarimlarini mi? Onlarin kulislerde yankilanan seslerini mi? Bunca
yvildr tiyatroyu yasatan seyircilerini mi? Neyi alaydik ha? “Bir valize ne sigar
ki!”” (@astkurumsal, 2020).

Hakan Giiven, yukarida alintilanan yazinin hazirlanma siirecini ve yayimlandiktan sonra

tepkilerin nasil ¢1g gibi bliylidiigiinii su sekilde anlatti:

Miilk sahibi icraya vermis yagmur gibi avukatlar artyor. Ne yapacagiz? Sokakta
kaldik yani. Miilk sahibinin derdi oray1 yikip otel yapmak. Yillardan beri o bizim
kamburumuzdu. Tiim binay1 alip ele gegirdi. Neyse ondan sonra tam bdyle “Bitti
haydi arkadaslar herkes evine” derken bu tam da bdyle ¢ok romantik oldu 6 Aralik
dogum giinii. 6 Aralik gecesi ben “Bugiin dogum giiniiydii...” yazdim. Dogum
gliniiydi climlesini goriince insanlar AST 06ldii sandi, tabii ortalik bir anda ayaga
kalkti. Biz uzaktan bakip ne oluyor diyoruz. Meclisten milletvekilleri artyor,
meclise soru 6nergeleri veriliyor vs. Tirkiye tarihinde hangi tiyatroda var? Oyle bir
donem gecti (Hakan Giiven).

AST’mn gegirdigi bu mekansal degisimin perde arkasini 6grenebilmek adina tiyatronun
hem oyuncularina hem de yonetim kadrosuna Bilkent Center ile olan bu siirecin nasil
basladigmmi sordum. Hepsi bu konuda biitiinliikklii cevaplar verdiler. Tiyatronun
yonetiminden Mahir Ipek ve oyuncularindan Mehmet Ulusoy, Bilkent Sahne’ye gecisin
6 Aralik 2020°den Once basladigini su sézlerle ifade ettiler:

Biz sanki tiyatro olarak bilingli bir ayrilik yasamisiz gibi bir algi olustu anladigim
kadariyla. Oyle bir sey yok. Biz pandemi yasaklarindan énce Bilkent Center ile
gOriigmiistik. Biz buraya gelirken AST’in tarihinde aslinda daha Once
gerceklesmemis bir seyi gerceklestirmek amaciyla yola ¢ikmistik. Yani AST’in
ayn1 anda iki salonda sahne acabilecegi, yani bir Bilkent subesi bir de Kizilay
Thlamur Sokak’taki sahnesinde ayn1 giinde iki tane oyunu oynayabilecegi bir alan
olarak diislindiik. Bizi heyecanlandiran sey iki subesi olmastydi aslinda. Ciinkii
Ozel tiyatrolarda c¢ok karsilasabilecegimiz bir sey degil bu. Bizim hayalimiz buydu
ama evdeki hesap carsiya uymadi. Yani pandemi siireci ve sonrasinda da miilk
sahibiyle anlasamama kaynakli bir nedenle zaten burayla anlasmistik (Mahir Ipek).

AVM’ye gegcis siireci de 6nce baslad1 zaten. ilk basta iki yerde de oynayacagiz diye
ikna olduk biz. Sonrasinda Kizilay’da miilk sahibiyle olan anlagsmazliklar ve
iceriye ¢ok fazla masraf gerekiyor olmasi nedeniyle tamamen buraya taginildi.
Bilkent’te biz prova alinirken baktik esyalar tasinmaya basladi. Hakan’a sordum ne
oluyor diye, ‘Tasmiyoruz’ dedi. Biz Kizilay’da da oynayacaktik dedim, ‘Olmadi
agabey’ dedi. Tabii bunun oranin sahibinden kaynaklanan da birgok nedeni var. En
biiylik nedeni de tiyatro igine ¢ok sicak bakmayan bir kisilik olmastydr (Mehmet
Ulusay).
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AST’m sahnesinden ayrilmasi yukarida da belirtildigi lizere toplum genelinde bir infiale
sebep oldu. Bu konu hakkinda ¢ok fazla yazilip ¢izildi, televizyon kanallarinda haberler
yapildi.t” O donem 6zellikle Cankaya Belediyesi ve Ankara Biiyiiksehir Belediyesi’nin
destekleriyle tiyatronun kullanimda kalacag tartisiliyordu fakat giiniin sonunda AST
yayimmladig1 yazinin ardindan Bilkent Center’a tagindi. Bu siireci Yildirim Simsek ve

Mehmet Ulusoy su sekilde anlattilar:

Ankara Biiyiiksehir Belediyesi, Cankaya Belediyesi binayi alacaklardi. Miilkiyetini
alip AST’a kiralayacaklardi. Fakat bunlarin hi¢biri ger¢eklesmedi bizim bildigimiz
ve sahit oldugumuz kadariyla. Dolayisiyla tiyatro kendi sorunlariyla bas basa
kalmaya devam etti. Aslinda tiyatro ¢ok bir sey beklemedi belediyelerden. Oyle
olunca o bina Oylece kaldi. Bina ¢ok islevsiz hale gelmisti, ¢ok bakima ihtiyaci
vardi. O ylizden Bilkent Sahne’ye taginmak elzem oldu, zorunlu oldu (Yildirim
Simsek).

Belediyenin destegi de sdyle oldu: 1 yil boyunca destek verildi ve kiraya da destek
verdiler bildigim kadariyla. Sonra yine sonugta anlasma olmadi, bir de milk sahibi
kiray1 artirdi. Onun iizerine tasinmak zorunda kaldik ama tabii ki simdi eski bina
oldugu igin oraya epey bir masraf gerekiyordu. Saniyorum o masraf da gdz oniine
almmadi. Belediyenin bu konuda nasil bir katkist oldu onu hi¢ bilemiyorum
(Mehmet Ulusoy).

Gorilismecilerin belediyelerin yardimi konusunda verdikleri cevaplarindan anladigim
kadariyla belediyelerin yalnizca bir y1l boyunca destek vermis olmalar1 sorunu yalnizca
o anlik ¢O6zmiis, uzun vadede kalic1 bir ¢oziim olmamis. Fakat her iki tiyatro
mensubunun anlatisinda dikkat ¢eken nokta, tiyatro sahnesinin ve binasinin fiziki olarak
eski ve yetersiz olmasidir. Vakitlerinin ¢cogunlugunu orada gecirmelerinden dolay1 bu
kosullara maruz kalmak onlar1 yipratmis ve yormus olabilir fakat s6z konusu mekanin
bir tarithe karsilik gelmesi kent bellegi acisindan Onemlidir. Dolayisiyla Thlamur
Sokak’taki tiyatro mekanmin birakilarak Bilkent’e gecilmesi hem kent belleginin hem
de kolektif bellegin yikimima karsilik gelir. Halihazirda Bilkent ile bir anlagsma yoluna
gidilmis olunsa da, her iki mekanmm AST c¢atis1 altinda kalmaya devam etmesi veyahut

en azindan miize olarak kalmasi bir mekanm, tarihin ve bellegin kaybini dnleyebilecek

176 Aralik 2020 tarihinden sonra basinda ve sosyal medyada siklikla paylagilan haberlerden bazilar1 sunlardir:
https://www.sozcu.com.tr/ast-ankaradir-sahip-cikin-wp6159135
https://anlatilaninotesi.com.tr/20201207/ankara-sanat-tiyatrosu-son-7-yildir-kultur-ve-turizm-bakanligindan-destek-
alamadik-1043355052.html

https://susma24.com/ast-sarsilirken-giderek-kuru-bir-ulke-haline-geliyoruz/



https://www.sozcu.com.tr/ast-ankaradir-sahip-cikin-wp6159135
https://anlatilaninotesi.com.tr/20201207/ankara-sanat-tiyatrosu-son-7-yildir-kultur-ve-turizm-bakanligindan-destek-alamadik-1043355052.html
https://anlatilaninotesi.com.tr/20201207/ankara-sanat-tiyatrosu-son-7-yildir-kultur-ve-turizm-bakanligindan-destek-alamadik-1043355052.html
https://susma24.com/ast-sarsilirken-giderek-kuru-bir-ulke-haline-geliyoruz/
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bir karar olabilecegi kanisindayim. Keza Mehmet Ulusoy da her ne olursa olsun AST’in

Ihlamur Sokak’taki sahnesinin kalmas1 gerektigini su sekilde ifade eder:

Tim bunlara ragmen ben o binanin bir diizenlemeden gecip o sahnenin
kullamlmasindan yanaydim. Hatta son zamanlarda bir de miize olma gibi bir durum
s0z konusuydu. Bu isi miize yapmak i¢in ugrasan bir kizcagiz vardi ama sonradan
olmadi. O bina kalacaksa miize olmali. Kent belleginde 6nemli bir yere sahip AST.
Dolayisiyla o mekan da kent belleginde varligini siirdiirmeliydi en azindan miize
olarak (Mehmet Ulusoy).

AST’m eski miidavim seyircisi olan Pmar da eski sahnenin miize olmas1 gerektigi

konusunda sunlar1 belirtti:

AST tiyatro miizesini bence Ankara da hak ediyor. Tiyatronun 60 yillik gegmisinde
o sokaktaki o sahne her tiirlii seye ragmen bir sekilde miize olarak yasatilmay1 hak
ediyor. Ciinki eski oyuncularm ve biitiin eski oyunlarin yeri orastydi (Pinar).

AST’m Thlamur Sokak’taki sahnesinin AST tarihinin canli bir tanigi, Ankara’nin
kiiltirel hafizasinin bir pargast ve aslinda bir bellek mekanm1 olmasindan 6tiirii en
azindan miize olmasi toplumsal hafizanin yasayabilmesine olanak saglayacaktir.
Dolayisiyla erken Cumhuriyet doneminden bu yana Ankara’ya dair ve Ankara’yi
Ankara yapan, kent hafizasinda 6nem teskil eden mekanlara sahip ¢ikmak Ankaralilar

olarak hepimizin bir sorumlulugudur.

4.2.2. AVM’de Tiyatro Olur mu?: Aidiyet, Kimlik, Kopus

Onceki bolimde AST’in Bilkent Center’a gecisinin sebeplerini ve bu mekansal
degisimin yalnizca tiyatro mensuplarindaki etkilerini aktarmaya ¢alistim. Sadece tiyatro
mensuplarinin anlatilarina yer vermemin sebebi siirece en ¢ok hakim olan kisilerin onlar
olmasiydi. Fakat AST’1 AST yapan en onemli faktorlerden biri de AST 1 miidavimi
olan seyircileridir. Yillardir AST’1 Thlamur Sokak ile belleklerinde biitiinlestirmis olan
seyircilerin, radikal sayilabilecek bu mekansal degisim hakkindaki diistinceleri de benim
icin olduk¢a 6nemliydi. Keza ben de AST m bir seyircisi olarak, gecirdigi bu mekansal
degisimin siradan bir degisim oldugu kanisinda degilim. Ciinkii varligini, kimligini ve
giivenirliligini sokaktaki mekan araciligiyla korumus olan tiyatronun, su an aligveris
merkezi (AVM) formunda bir yapinin i¢ine tasinmasi pek cok agidan problemli bir

durumdur. Oncelikle sunu belirtmek gerekir ki, AST 1963 yilinda politik tiyatro siariyla
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yola ¢ikan ve hala bu gelenegi siirdiirebilen nadir 6zel tiyatrolardan biridir. Dolayistyla
AST’m kimligi politik tiyatrodur. AST’in sokaktan AVM’ye ge¢isinin birden ¢ok
tartismalt ve problemli sebepleri vardir. Bunlardan ilki, AST’in 57 sene boyunca
mekansal olarak sokakta konumlanmasidir. Sokaktan AVM’ye gegis siirecinin seyirciler
iizerinde yarattig1 etki goriisme yapilan kisilerde farklilik gostermistir. Ornegin Pinar,

tiyatro ve/ya sinema gibi etkinliklerde neden sokagi tercih ettigini su sozlerle anlatir:

Bir seyi sokakta, yerinde izlemek insanin o igindeki gitme arzusunu da besleyen bir
sey bence. Ciinkii daha 6nceden beri o sokakla ya da mekanla birlikte yogrulmus bir
mekanda bir seyler izlemek her zaman daha fazla doniisiim etkisi yaratiyor diye
diistiniiyorum. Sinasi, Akiin gibi tiyatrolar neyse ki hala sokaktan olan yerler. Ben her
zaman onlara gitmeyi 6zellikle tercih ediyorum. Yalnizca tiyatroda degil, sinemada
da AVM yerine Biiyiilii Fener’e gidiyorum. Kisisel tercih olarak ben sokagi daha
avantajl1 ve tercih edilebilir buluyorum (Pnar).

Pmar’in sozlerinden aslinda bir birey olarak sokagm ‘“kendiliginden” olusunun onu
cezbettigini gorebiliyoruz. Sokagin giindelik yasam igerisinde pek ¢ok duygunun,
hareketliligin ve/ya duraganligin sahnesi olmasi bireylerin bu tarz mekanlar1 kendi
hayatlariyla biitiinlestirmelerine olanak tanir. Dolayisiyla kapisi sokaga agilan sanat
mekanlarimm igerideki duyguyu disariya yani sokaga yansitabildiklerinden dolay1
bireylerin buralar1 daha ¢ok tercih ettikleri goriiliir. AVM’lerde her seyin bir arada yer

aldig1 kapali bir paket olarak bireylere sunulmasi beraberinde bir yapaylig1 getirir.

Dolayisiyla sokak ve AVM arasinda mekansal olarak kendiligindenlik ve yapaylik
zithig1 meydana gelir. Pinar, giindelik hayatinda yalnizca sanat i¢in degil ayn1 zamanda
temel yasam ihtiyaglarini temin edip karsilayabilecegi bir alan olarak da sokagi tercih

ettigini belirtir. Mekansal olarak AVM hakkinda ise sunlar1 sdyler:

Sokagin dezavantaji1 her seyi bir arada bulamamak olabilir. Belki zaman ve ulasim
acisindan daha 6zel olarak gitmenizi gerektiren seyler bunlar. AVM gibi yerler isi
biraz kolaylastiriyor. Ama AVM’de her sey bir arada sunuldugu zaman da farkl
bir yere doniisiiyor ve ben onun kimligini yitirmeye basladiginin ve o eski heyecani
ve coskuyu vermedigini diisiinliyorum. O ylizden hicbir zaman beni AVM’de
tiyatro veya sinema izlemek ¢ekmiyor. Biiyiik salonlar, abartili ses diizeni, yorucu
atmosferi... Bunlar1 dezavantajli buluyorum (Pinar).
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Pinar’a benzer sekilde Sevra da AVM’nin AST 06zelinde kendisinde bir karsiligi
olmadigini, oranin yapay geldigini, AST 1 henliz AVM’de bir kimligi olugsmadigini su

sozlerle aktarir:

Benim kardesim bir donem Akademi AST’a gitti, drama kursuna. Ben de
kardesimin provalara gidip bekledim ama sanki degisik bir mekana girmigsim
gibiydi. Eskiden biz AST’a gidince AST’a gidiyorduk. Simdi gitmisken AVM
gezeriz diye gidiyoruz. Mesela kardesim igin en son gittigimde Migros’a ugradim,
birka¢ magaza gezindim. Onceden tek odagim AST’a gitmekti. Simdi ise AVM
gezerken ugranilan bir yere doniistii. Halbuki eskiden AST’a gittiginde kisisel
olarak kendi varligimi da hissediyordun. Ben su an kendimle ilgili bir sey
yapiyorum, gelisip sosyallesecegim hissiyatiyla orada bulunuyordun. Ama simdi
gittiginde tam tersi. Atilmig gibi hissettim ben (Sevra).

Pmar ve Sevra’nin anlatilarindan AST’in mekénsal 6zerkliginin oraya giden eski
seyircilere sirayet etmedigi ve ne olursa olsun AST’in bir AVM i¢inde konumlandigi
gerceginden dolay1 eski dogalligini da yitirdigi ortaya ¢ikiyor. AVM’yi yapay kilan ve
oray1 sokak kadar dogal yap(a)mayan sey, birden ¢ok perakende zincirinin bir arada
bulunmasi ve mekanin oraya giden bireyleri tiiketime tesvik etmesidir. Strekli kar
amac1 gliden AVM’ler, son yillarda kiiltiir sanat etkinliklerini ve sanat icra eden
kurumlar1 da biinyesine katmaktadirlar. Dolayisiyla kendisi basl basina yapay goziiken
bir mekanin i¢indeki kiiltiir sanat faaliyetleri yiiriiten mekanlar da sanatseverlerin

go6ziinde yapay gozikmektedir.

Ancak goriisme yaptigim tiyatro mensuplar1 giliniin sartlarindan dolay1 AVM’lerin de
“dogal olarak™ kultlr sanat faaliyetlerine dahil olduklarmni ve aslinda Bilkent Center’in

bir AVM olmadigni iddia ettiler:

Hayat o kadar degisti ki. Sadece tiyatro 6zelinde diisiinmeyin. Konser veya sinema
dedigin seyde de benzer. Butik sinema kalmadi. Tamami neredeyse AVM igerisine
girdi. Aslinda bu biraz da seyircinin bilet alirken gelip biraz daha konforlu bir
alanda aktiviteyi izlemesiyle ilgili bir sey. Diinyanin her yerinde de bdyle aslinda.
Sanat tiiketicisi de degisti. Artik bir de araba bir zorunluluk oldu. E simdi Kizilay’a
gelip oyun izlemek miimkiin degil. Park sorunu var. Sinema da ayn1 sekilde. O
yiizden AVM’ler bu durumu ¢ok iyi fark edip bunun iizerine gittiler. Ama mesela
bu Bilkent’in bizim buradaki salonun bulundugu yeri ben bir AVM olarak
diistinmilyorum. Burasi bir AVM degil, daha bagimsiz bir yer. Yani tiyatrodan
bagimsiz genel yapisal olarak da soyliiyorum. Yani turnelerde de ¢cok AVM
icindeki salonlarda oynadik, magazalarin iginde sahne var gibi. Burasi dyle degil
(Mahir Ipek).
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Kesinlikle daha bagimsiziz. Kizilay’da olsak simdi giiriiltiiden konusamazdik.
Bakin bir tek ses var m1 ve AVM iginde degiliz (Katilimei-1).

Bilkent Center’in AVM olup olmadig: tartigmasinin yasanmasindaki 6nemli faktor s6z
konusu yapinin ¢ok katli olmamasidir. Bilkent Center’in ¢ok katli olmamasinin nedeni,
orijinal imar planinin ¢ikis noktasinin aligveris merkezi olmamasidir. Dolayisiyla orasi
da cevresindeki konutlar gibi etaplar halinde tamamlanarak bugunki gorinimine
kavusmustur. (Erkip, 2005: 97). Ancak giinlin sonunda bakildiginda Bilkent Center
bugiinkii haliyle bir aligveris merkezi formuna girmistir. Kendisine ait bir otoparki, kafe
zincirleri, perakende magazalar, sinema ve tiyatro salonlarmin olusu bir AVM’nin sahip

olacagi her seyi karsilar. Keza, Sevra ve Giilin Bilkent Center hakkinda sunlar1 sdyler:

Magazalarn, zincirlerin oldugu bir yer orasi. AVM denilince illa ¢ok katli bir yer
olmasma gerek yok. Bir AVM’nin i¢inde olan her seyi karsiliyor zaten Bilkent
Center. Markalar ¢ok, kafeler ¢ok, zincirler ¢ok. Sinemas1 var. Birden ¢ok tiiketim
trliniiniin oldugu yer (Sevra).

Bilkent Center’a Ankara Sanat Tiyatrosu tasinmadan 6nce de gidiyordum. Evime
yakin olusu ve ihtiyaclarimi karsilayabilecegim magazalara sahip olmasi sebebiyle
oray1 tercih ediyorum (Giilin).

Sevra ve Giilin’in anlatilarindan tipik bir aligveris merkezinin sunabilecegi pek cok seyi
Bilkent Center’in da onlara sundugunu goriiyoruz. Yukarida Mahir Ipek’in bahsini
gecirdigi ¢ok katli olmamasi hali, sehrin diger yerlerinde konumlanan AVM’lerden
Bilkent Center’1t yalnizca mimari olarak farkli kiliyor. Ancak yine de seyircilerin
anlatilarindan her ne kadar ¢ok katli olmasa da oranin bir AVM hissiyat1 yarattig1 ve
dolayisiyla AST’mn kiiltiiriiniin orayla ¢ok uyum igerisinde olmadig:1 savlar1 6n plana

cikiyor.

Mahir ipek’in “Burada daha bagmmsiziz” demesi iizerine &zerklik konusunu hem
mekansal acidan hem de idari yonetim agisindan daha ¢ok agip, tiyatro mensuplarina bu
minvalde sorular yonelttim. Bilkent Center’in ve Tepe Grubu’nun kendilerine nasil
yaklastiklarm1 ve tiyatro ile AVM yonetimi arasindaki iligkiyi sordum. Aldigim
cevaplar, tiyatro sahnesi AVM’ye ait iken idari yonetimin yine kendilerinde oldugu

yonundeydi:
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Ik toplantilarda paranoyakliktan olmayacak seyleri olacaknus gibi sdyledik kars:
tarafa. Yok sakin olun diye onlar telkin etti. Ekonomik anlamda ¢ok yardimci
oldular. Zaten buraya salon agildi, her sey dort dortliik. Ses ve 151k sistemi ve diger
olanaklar yani. Hangi oyuncuya bu nasip olabilir? Kdyden indim sehire oldu.
Anahtar1 biraktilar, cekip gittiler. ki {ic ayda bir toplanti, merhaba merhaba (Hakan
Guven).

Burada eskisi gibi 6zerk degil tabii. Ger¢i 6nce de degildi ama eski binasinda daha
Ozerkti, kiraydi ama en azindan kendi adimi tek basma kullaniyordu. Simdi
Bilkent’le isim olarak ortak gétiiriilen bir is. Bilkent’e de yine kira veriliyor, tam
olarak bilmiyorum o prosediirleri. Ama oranin yonetimi vs. her sey AST’in, her
seyi AST gotiiriiyor (Mehmet Ulusoy).

Mehmet Ulusoy’un bahsettigi isim ortakligt AST’in yeni sahnesinin isminin Bilkent
Sahne AST olarak gegmesidir. Onceki sahnede bu isim yalnizca Ankara Sanat Tiyatrosu
idi.

GoOrsel 5. AST’n Bilkent Center’daki yeni sahnesinin girisi. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)
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Gorsel 6. AST’in Thlamur Sokak’taki eski sahnesinin girisi. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)

Keza tiyatronun sosyal medya hesaplarinda da bu ikilik goriiliir. Bir yanda Bilkent
Center’in yonettigi @bilkentsahneast isimli Instagram hesabi, diger yanda da AST’in
hala yonetmeye devam ettigi @astkurumsal isimli hesap vardir. Dolayisiyla her ne
kadar tiyatronun yonetimi ayr1 olsa da, giiniin sonunda Bilkent ile bir ortaklik oldugu

goraldr.

Ozerklik konusu mekanin konumlandig: yer agisindan degerlendirildiginde ise goriisme
yapilan tiyatro mensuplarinin tamami alt katta olmalar1 sebebiyle tam olarak AVM
icerisinde yer almadiklarmi belirttiler. Seyircilerin ise kimileri tiyatro mensuplariyla
ayn1 goriisii paylasirken kimileri farkli anekdotlar diistii. Giilin ve Ahu tiyatronun tam

olarak AVM i¢inde yer almadigimi belirttiler:

Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Bilkent Center’a gelindiginde hemen goze carpan bir
yer olmadigim diislinliyorum. Oraya gitmek icin merdivenlerden asagi inmek
gerekiyor. AVM’nin i¢inde gibi degil yani magazalarm arasinda degil. Asagida
kaliyor, daha bagimsiz gibi (Giilin).

Su anki konumu itibariyle ¢gok AVM icinde degil bence. Arabay1 otoparka birakip
hemen AST’a gegebiliyorsunuz. Magazalarin arasinda degil. Yan tarafinda sinema
var, onun yaninda bir resim at6lyesi var. O agidan sanata uygun bir yer (Ahu).
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Giilin ve Ahu’dan farkli olarak Pmar ve Sevra AST’ n en alt katta olmasinin bir avantaj

olmadigini ileri siirdiiler:

AST’in yeni yerine gitmedim ama Bilkent Center’a gittim. Buraya gittigimde
AST’1 géremiyorum ben. Kag kez Bilkent Senfoni’nin konserlerine gittik. Ondan
once vaktimiz varsa Bilkent Center’da oturuyoruz bir yerde veya dolasip dyle
gidiyoruz. Daha higbir zaman ben AST’mn tam olarak nerede oldugunu géremedim
(Pmar).

AST goriiniir degil orada. Direkt géremiyorsunuz gidince. Kenarda kosede kaliyor.
Bu iyi mi bilemedim agikgasi, yani evet magazalarin arasinda degil ama goriiniirde
de yok. Bir kiiltiir merkezi de degil ki hani ¢ok fazla atdlyesi, sahnesi olsa neyse
tamam orasi kiiltiir merkeziydi AST da oraya gitti dersin. Oyle de degil, tipik bir
AVM. Tiyatrosu da oraya birileri gelsin diye var, AST olsun diye degil. Orada hep
bir sinema ve tiyatro olur zaten (Sevra).

Ancak her ne olursa olsun AST’1 AVM sayesinde i¢sellestiren ve bu sekilde oyunlarma
gitmis olan yeni seyircileri de vardwr. Giilin, AST 1 Bilkent Center’da bulunmasi

hakkinda soyle soylemektedir:

Ankara Sanat Tiyatrosu’nu 6nceden beri biliyordum ancak evim Kizilay ¢evresine
uzak oldugu i¢in gitme firsatt bulamamistim. Bilkent’e gelmeleriyle uzaklik
meselesi ortadan kalkt1 ve gegen sene bir oyunlarina gittim. AVM igerisinde tiyatro
olmasinin avantajlar1 ve dezavantajlar1 var elbette. Tiyatro veya sanat hissini AVM
icinde ¢ok alamazsiniz belki. Fakat AST gibi 6nemli bir tiyatronun konum olarak
evimin yakinlarinda olmasi benim i¢in bir avantaj (Giilin).

AST’mm mekansal 6zerkligi konusunun yani sira mekansal aidiyet ve kimlik konusu da
mekansal degisimle birlikte sorgulanmasi gereken konularm basinda gelir. Yillar
boyunca belirli bir mekanda olmak ister istemez kisi ve/ya gruplart1 o mekéanla
biitiinlestirir. Dolayisiyla mekan ve kisiler arasinda karsilikli bir etkilesim meydana
gelir. Bu etkilesim yalnizca kisiden mekana degil, mekandan kisiye de aktarabilecek
belli bash Ozellikleri beraberinde getirir. Yillarmi AST’in Thlamur Sokak’taki
sahnesinde ge¢irmis, orada biiylimiis ve ister istemez mekanin kimliginin olugmasinda
oraya katkida bulunmus tiyatro mensuplarinin mekansal degisimden sonra hissettiklerini
Ogrenebilmek benim icin oldukca Onemliydi. Ciinkii AST’in tasmmasinin basit ve
alelade bir tasinma olmamas1 ve sokak gelenegini birakip AVM gibi farkl bir kiiltiiriin
mekanma gecilmesi, mekansal aidiyetin bulaniklagsmasina ve mekénm kimliginin

bambagka bir hale biiriinmesine sebebiyet verir.
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Goriisme yaptigim tiyatro mensuplarindan Hakan Giiven ve Mehmet Ulusoy ilk basta
aligveris merkezine gegmeye karsi c¢iktilarini belirttiler. Bu karar alinirken kendi
iclerinde de sancili bir slire¢ yasadiklarmni gozlemledim. AST m hem manevi olarak
onlarda bir sorumluluk hissiyat1 yaratmasi hem de sahnenin mekansal olarak bunca yil
en ufak bir degisime ugramadan ayakta kalmig olmasi iizerlerinde epey bir baski

yaratmis. Keza Hakan Giiven bu durumu soyle agiklar:

Tepe Grubu bize ulasti. Burasi yan tarafla birmis, normalde sinemaymis. Biz bu
sinemay1 bolecegiz tiyatro yapacagiz gelir misiniz dediler. Ben ilk defans yapan
adamdim tiyatroda. Hayir dedim. Burada dogdu burada 6lsiin dedik. Burasi bizim
ev. Insan evinden nasil ¢ikar? Cikamaz yani. Sonuna kadar Slene kadar orada
yasamak ister. Dogdugunuz yeri nasil terk edersiniz? Yani simdi hamaset de
yapmak istemiyorum. Diyelim ki evden atildiniz ve basinizi sokacak bir yer
aramak zorundasiniz. En basit drnegiyle. Ama ne yapalim, sokakta mi kalsaydik?
Parkta nu yatsaydik, orada m1 oynayacagiz? Oyle bir gengligimiz kalmad ki sokak
tiyatrosu yapalim (Hakan Giiven).

AST’1in dogdugu yerde o6lmesi fikri mekan ile tiyatronun birbirlerine girift olduklarini
gozler Oniine seriyor. Mekana ruhunu veren AST ise, AST’a ruhunu veren de Thlamur
Sokak’taki sahnesi olmus olmali ki yillarin1 o mekanda geciren tiyatro mensuplarinin
belleklerinde de “ev” olarak kalmasina sebebiyet vermis. Aradan dort yil gegmesine
ragmen Hakan Giiven’in bahsini gecirdigi “ev”’ metaforu, mekan ile kurdugu bagi ve
mekana karst duydugu aidiyet hissini 6n plana ¢ikariyor. Bir mekandan “ev” olarak
bahsedince kisinin kendisini rahat hissettigi bir yer olarak diisiiniiriiz. Ancak bu durum
yalnizca bu tanimlamadan ibaret degildir. Bir mekana ev diyebilmenin en 6nemli
sebebi, o mekanla arada kurulan aidiyet iliskisidir. Ayhan (2022: 185), mekansal
aidiyetin bir kimlik kurma siireci oldugundan bahseder. Kisi, mekan ile yakin bir iligki
kurup o mekan i¢sellestirdiginde kendisini de o mekén iizerinden tanimlamaya baslar.
Kisinin kimligi, yasayis bicimi ve kiiltiirii s6z konusu aidiyet ile paralel bir sekilde
ilerler. Ayrica yalnizca kisilerin degil, gruplarin da ortak olarak paylastiklar1 mekana
benzer sekilde mekansal bir aidiyet gelistirdikleri goriiliir. Nitekim AST’m sokaktan
AVM’ye gegis siirecinde tiyatro mensuplarinin eski sahneye karsi hissettikleri mekéansal

aidiyet birbirleriyle benzerlik gosterir.
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Tabii bagta alisamadik. Gidiyorsun geliyorsun, alisgamiyorsun. O eski sicaklik yok.
Bunu ariyorsun. Sahnenin kendisi bagh basina bir seydi. O bina ve sokak bagh
bagima tiyatro kokan bir yerdi. O yilizden ben o salonun kalmasindan yanaydim, o
salon olmaliydi. Yani dyle duygular var (Mehmet Ulusoy).

Mehmet Ulusoy’un anlatisinda bahsi gegcen duygularin bir kisminin eski tiyatro
sahnesine kars1 duyulan mekansal bir 6zlem oldugunu okuyabilmek miimkiin. Kisiler
ve/ya gruplar mekan her deneyimlediklerinde kendilerine ait bir parca birakirken, s6z
konusu mekéandan da hayat tarzlarina yonelik bir niive bulurlar. Tiyatro mensuplar1 i¢in
de Thlamur Sokak’taki sahne Oyle bir yerdir. Orasi yalnizca bir sahne degildir, evdir.
Evden ayrilinca da o ev ulasilmasi imkansiz oldugundan dolayi bellekte en giizel anlarin

yasandig1 yer olarak kalir.

Mekansal o6zerklik ve aidiyet tartigmalarindan sonra “AVM’de tiyatro olur mu?”
sorusunu sormaya iten bir diger sebep AST 1n politik kimligidir. Kurulusundan bu yana
is¢i smifinin ve Otekilestirilen her kesimin sesi olan AST’mn su an mekansal olarak
sermayenin i¢inde bulunmasi, dogasina aykir1 gézikkmektedir. AST 1 politik kimligine
ve benimsedigi sanat anlayisi olan politik tiyatroya da ters diisen bu durum pek ¢ok

acidan tartigmay1 da beraberinde getirir.

Bence AST’1 AVM’ye tasimak AST’in kurulus tiiriine ¢ok aykir1 bir seydi. Yani
politik tiyatroyu AVM gibi kapitalist diizenin dogurdugu ya da kapitalizmin bir¢cok
simgesinin bir arada bulundugu bir yerin igine tasimak ve onun iginde var etmeye
calismak, yeniden kurmaya calismak bence ilk mantigina ¢ok aykir1 bir seydi.
Bunun ¢ok biiyiik bir kopus oldugunu diisiinliyorum. Ben seyirci olarak da bunu
sadece mekansal doniisiim olmadigini diigiiniiyorum. Yani biitiin bir ideolojiyi dyle
bir yere tasimak cok dogru bir karar degildi bence. Dolayisiyla sadece mekan
uzaklig1 degil, beni bunlar da yeni sahneye gitmekten alikoyuyor acikcasi. Ama
tabii elbette orada da cabalar1 var, oray1 da bir yer haline getirmeye ¢alisiyorlar. Su
zamanda 6zel tiyatro olarak ayakta durmak hi¢ kolay degil (Pinar).

Seyircilerden Sevra da politik tiyatronun mekansal olarak AVM’de eski ruhunu
yakalamasinin zor oldugunu diisiinmektedir. Sevra, Pmar ve Ahu AST Bilkent’e
gectiginden beri herhangi bir oyunlarina gitmemis olan seyircilerdir. Dolayisiyla
AST’m politik tiyatro gelenegi AVM’de devam etse bile eski sahnedeki ruhunun

yakalanamayacag1 varsayiminda bulunurlar:

O eski sert politik oyunlar var mi1 héla bilmiyorum. Bir oyunda mesela hatirhiyorum
bir sahnede sol yumruklar havaya kalkt1 seyircilerden de. Oyle bir havasi vardi. Su
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an sadece kardesimi ara sira Akademi AST’a gotiiriirken orada bulunuyorum. O
haliyle bile bana eski havasi var gibi gelmiyor. Bu arada oyunlar elbette igerik
olarak politiktir hala ama keskin degil gibi geliyor bana orada gérdigiim afislerde

(Sevra).

Hangi oyundu onu unuttum ama oyunun i¢inde Giindogdu Mars1 sdyleniyor
oyuncular tarafindan. Mars bir yerde kesildi ve seyirci devam etti. Birbirimize
baktik ve Giindogdu Mars1’n1 sonuna kadar sdyledik birlikte. Oyle anlar1 o kiigiik
salonda yasayabilirsiniz veya yaninizdaki seyirciyle daha rahat bag kurabilirsiniz
ama o biliyik AVM’de, o sahnede boyle bir sey yasanabilecegini g¢ok
disinmiiyorum. O hissi hald hatirhyorum ve o hissi ben AVM’de
yasayabilecegimi diisiinmiiyorum. Cok daha soguk. O eski ruhu yasatabilecek bir
sey gbremiyorum AVM’de (Pmar).

Kizimi Akademi AST igin oraya gotiiriiyorum, orada oyun izleme firsatim olmadi.
Daha dogrusu tercih etmedim diyelim. Orada artik siirekli ¢ocuk sesi olunca
tiyatronun havasi degismis gibi. Tiyatronun politik kimligini de zedeliyor tabii bu
durum. Daha AVM’ye uygun bir profil ¢iinkii. Oyun izlemeyi tercih etmeme
sebebim de bu. Belki de eski sahnedeki samimiyet bana ge¢medigi igindir, hatta
kesinlikle boyle oldugunu diistiniiyorum ¢iinkii IThlamur’dayken AST’m miidavimi
olan bir seyirciydim. Demek ki ben hdld AST konusunda bu psikolojiden
kurtulamamisim mekansal degisimden dolay1 (Ahu).

AST’mn sahip oldugu keskin politik gegmisi ve ruhu ile AVM’nin sahip oldugu gelenek
ve ruh birbirlerine ilk bakista uyum saglamazlar. Biri senelerce sermayeye karsi direnen
emekeilerin sesi iken, digeri sermayenin ta kendisidir. Dolayisiyla bu iki zithik, AST 1n
eski miidavim seyircileri tarafindan igsellestirilememistir. Ancak yukarida belirtildigi
iizere, Sevra, Pmar ve Ahu Bilkent’teki sahnede herhangi bir oyun izlememislerdir.
Yeni mekani tercih etmemeleri de anlasilabilir bir durumdur. Bahsedildigi lizere her iki
gelenek birbirlerinden farkli iken aymi mekdmi paylasmalar1 seyirciler agisindan

problemli bulunmasi dogaldir.

AST’m yeni sahnesinde oyuna giden seyircileriyle konustugumda ise AST’in

oyunlarinda politik ¢izgisinin devam ettigi cevabini aldim.

AST’m kimligi ¢cok degismedi bu mekansal degisimle birlikte. Politik tiyatro onlar
icin bir gelenek ve bu degismez. AVM’ye geg¢melerinin dezavantaji ters kosede
kalmalar1 oldu. Ayrica AST’n ciddi bir potansiyeli de var ve gittigi her yere o
potansiyeli gotiiriir. Ben mesela oglumu drama dersine biraktiktan sonra gidip
Bilkent Center’daki magazalardan aligveris yaptyorum veya oradaki kafelerde cay
kahve igiyorum. Dolayisiyla bir kazan-kazan ilkesi de var. AST oradaki
hareketliligi artirtyor (Nizam).
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AST’m tarihini ve politik tiyatro ge¢misini biliyorum. Eski sahnesine gitme
firsatim olmamist1 fakat yeni sahnede mekansal olarak yarattiklari diizen de
hosuma gitti. Eski oyunlarim1 bilemiyorum tabii ama benim Bilkent’te gittigim
oyunlar politikti. O ylizden geleneklerinin burada da devam ettigini diigiinityorum
(Gulin).

Seyircilerden aldigim ikircikli cevaplar dogrultusunda, tiyatro mensuplariyla
konusurken en ¢ok merak ettigim konulardan biri gecen bu dort senelik siire¢ igerisinde
AST’mn benimsedigi politik tiyatro anlayisindan taviz verip vermedigi oldu. Seyircilerin
soylemlerinden bagimsiz, kisisel olarak bunu merak etmemin sebepleri arasinda AVM
gibi farkli bir yapmin icerisine tasinmalar1 vardi fakat benim agimdan en Gnemlisi
sahnenin semt olarak Bilkent’te bulunmasiydi. Bu durum ister istemez sehir merkezine
uzaklik sorununu dogurur ve dolayisiyla seyirci profilinde degisim yasanmasi
kacmilmazdir. Nitekim Bilkent’in orta iist seviyede olan bir ¢evreye sahip olmasi
AST’m hem kimliginde hem de misyonunda birtakim degisimleri meydana getirebilir.
Dolayisiyla bu merakim ve seyircilerden aldigim doniitler dogrultusunda tiyatro
mensuplarina hem seyirci profilinde bir degisim olup olmadigin1 hem de politik
tiyatrodan taviz verip vermediklerini sordum. Seyirci profilinin degisimi hususunda
Mahir Ipek seyircinin zaten siirekli degistigini belirtirken, Hakan Giiven ve Mehmet

Ulusoy gozle goriiniir bir degisim oldugunu belirttiler:

Bence gozle goriiliir bir degisim yok. Seyirci zaten siirekli degisiyor. Asagi yukari
ayni kitle. Yani sonugta siirekli ayni kitlenin olmasi iyi bir sey degil. (Mahir Ipek)

AST’1n seyircisinin %350’si kayip su anda. Bambagka bir profile girdik ¢linki. Hep
artilar1 eksileri var say say bitmiyor. lyi ki geldik diyorsun bu sefer seyircini
kaybediyorsun. O salon kotiiydii iyi bir salona geldik diyorsun, burada oyunlar1 ona
gore sekillendirmeye ¢alisiyorsun (Hakan Guven).

Yani seyirci profilinde de degisim oldu. Eski AST seyircisi entelektiiel agidan dolu
dolu, bilgi donanmimi yiiksek olan insanlardi. Boyle bu profilde seyircisi olan bir
tiyatrodan biraz daha burjuva kiiltiiriiniin oldugu bir yere doniistik (Mehmet
Ulusay).
Mahir Ipek’in anlatisindan ¢ikardigim sonug, AST’in Bilkent’e gelerek her kesimden
seyirci kitlesine hitap etme sans1 yakaladig1 oldu. Ancak ne olursa olsun Hakan Giiven
ve Mehmet Ulusoy’un anlatilarindan AST’mn hem eski seyircisini biiylik Ol¢iide

kaybettigini hem de oyunlar konusunda biraz da olsa degisim yasadigmi anladim.

Ozellikle Hakan Giiven’in “Bambaska bir profile girdik” ve “Burada oyunlari ona gore
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sekillendirmeye g¢aligiyorsun” demesinin ardindan AST’in geleneginden ciddi anlamda

taviz verilip verilmedigini sordum. Kendisi bu durumu s6yle agikladu:

Buraya geldigimizde yaptigimiz oyunlarda Nejat Uygur gibi oyunlar oynamadik
tabii. AST’m bir ¢izgisi var. Ama o gegis siireci insanlar1 buraya getirene kadar zor
oldu. Simdi sdyle bir 6rnek vereyim. Siz bir oyun yapiyorsunuz. Bir Anarsist’in
Kaza Sonucu OlUmi diyelim, su an oynanan oyun. Politik bir oyun. Gelen
seyirciye bakiyorsunuz 200 adet bilet satilmis. Tamam diyorsun iyi say1. Buna iyi
diyorsun. Adini sanin1 duymadigim bir adam gelip stand-up yapiyor. Etkinlik yani,
salonu kiraliyor. Full dolu oluyor. Nasil ya diyorsun. Dekor yok, kostiim yok, 151k
yok. Konusup gidiyor, politik bir sey yok (Hakan Glven).

Hakan Giiven’in anlatisindan, AST sahnesinin ¢ok amagh bir sekilde kullanildig:
gozlenebilir. Keza AST’in Bilkent’teki sahnesinin eski sahneye gore daha kullanish

olmasi disaridan gelen misafir oyunlarin sayisinin artmasina da sebep olmus.

Tiyatro mensuplarinin bu sahneyi 6nceki sahnede oldugu gibi seyircilerden daha fazla
deneyimledikleri ve vakitlerinin ¢cogunu bu mekanda gecirdikleri asikar. Dolayisiyla
mekana kars1 gelistirdikleri aidiyet ve mekan1 deneyimleme sekilleri seyircilere nazaran
daha farklidir. Onceki bdliimlerde, tiyatro mensuplarmin eski sahneye karsi farkli bir
baglar1 oldugunu fakat bunun yani sira sahne ve binadaki mekansal yetersizliklere ¢cok
fazla maruz kaldiklarin1 anlatmistim. Burada da deneyimleme ve bag kurma sekli
benzerlik gosterirken bunlarin sonucu farklilik gostermektedir. Bilkent Sahne AST,
Ihlamur Sokak AST’taki mekansal problemleri tiyatro mensuplarma yasatmaz.
Gilinlimiiz sartlarima uygun, sahne ve diizen acisindan daha nizamidir. Her seyin yeni
olmasi, eskinin yarattig1 problemlerin de tamamen ortadan kalkmasina sebebiyet verir.

Mehmet Ulusoy ve Mahir ipek yeni sahne hakkinda sunlari sdylerler:

Sahne tabii daha iyi, kullamsh. Obiirii eski oldugu icin zorluyordu. Olanaklar1 da
var, arabayla gelip kapali garajdan direkt tiyatronun oOniine ¢ikabiliyorsun.
Kizilay’daki binadan daha farkli ve avantajlar1 olan bir yer. Otopark sorunu yok
(Mehmet Ulusoy).

Oyuncu olarak diistiniince sahneyi kullanma rahatligi, kulisler, dinlenme alanlarm1
diistindiigtin zaman bir oyuncunun da aslinda baktigin zaman hak ettigi bir rahatlik.
Bunu hak ediyorsun ¢ilinkii agir da bir is yaptyorsun (Mahir Ipek).
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Sahnenin yeni ve kullaniglt olusu hakkinda diger tiyatro mensuplarindan da benzer
cevaplart aldim. Keza AST’in yeni sahnesinin teknik Ozelliklerini ve yeni olusunu
begenen seyirciler de benzer cevaplar1 verdiler. Ahu ve Nizam da, sahne ve tiyatro

mekani hakkinda sunlar1 sdyledi:

Buraya giren ¢ikan kesim belli. Oradaki kafeteryadaki diizeni de farkli oturtmuslar.
Hijyen ve temizlik acisindan, konfor agisindan. Bu sartlarda orasi daha giizel
imkan olarak (Ahu).

Sahneleri glzel. Ses, kalite ve dizayn olarak ¢ok iyi. Tabii ki eski mekana gore
daha iyi. Daha giliniimiize uygun sahne olanaklar1 var (Nizam).

Gorsel 7. Bilkent Sahne AST’m sahnesi. (Kaynak: @bilkentsahneast)

Mekansal olarak sahnenin daha kullanigh olmasi, mekanm yeni ve konforlu olmasmin
yani sira giivenlik agisindan da buranin tiyatro mensuplar1 agisindan olumlu bir tarafi
oldugunu gozlemledim. Thlamur Sokak’a kiyasla buranin giivenli olmasi da AVM’ye
gecisin olumlu olarak yansidigi durumlardan biri olmus. Yildirim Simsek ve tiyatro

mensubu katilimc1 bu konu hakkinda sunlar1 belirtir:
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Bazen hirsizliklar oluyordu. Ciinkii gelen ¢ikan belli olmuyordu sahneye. Kimseye
niye girdin sen kimsin diyemezsiniz. Dolayisiyla orada giivenlik de yoktu.
Giivenlik sorunumuz vardi orada. Isteyen herkes elini kolunu sallayarak giriyordu
iceri. Seyirci mi, kursiyer mi, kursiyerin ailesi mi bilemiyorduk biz (Yildirim
Simgek).

Burada girdigin an her yerde kamera var. Burasi bizim i¢in ¢ok biiylik bir sans oldu
pandemi ve parasizlik varken. Boyle bir seyin olmasi AST i yagamasi i¢in iyi bir
sey oldu ¢iinki hi¢ gelirimiz yoktu (Katilimei-1).

Mekanm kamerali ve giivenli olmasi giiniin sartlarmin getirdigi bir gereklilik ve
avantajdir. Ancak sokaktaki sahneye de bir kamera takilabilir veya daha gilivenli bir hale
de getirilebilirdi. Dolayisiyla bu tarz kistaslar, genellikle mekanin igerisinde var olan
kisilerin inisiyatifine baglidir. Tiim bu tartismalardan ¢ikan sonug, AST’in AVM’ye
gecis siirecinin aslinda her yonden zor ve sancili gectigidir. Aidiyet, 6zerklik ve kimlik

gibi konular beraberinde mekan ve bellek methumlarini tartismaya agik hale getirir.

4.2.3. Ankara’min Merkezi Neresi?: Kizilay vs. Bilkent

Ankara’nin kent merkezi tartismalar1 erken Cumhuriyet donemine kadar uzanir. Yeni
kurulan Cumhuriyetin yeni bir bagkenti ve bu baskentin de bir merkezi olmasi1 elzemdir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda baskent Ankara’nin merkezi olarak Ulus géze carpar. Hem
biirokratik hem de kiiltiirel olarak tasarlanan bu merkez, bakanlik binalarinin yani sira
bireylerin sosyallesecegi mekanlar1 da igerisinde barindirir. Dolayisiyla Ulus,
politikacilar, aydinlar ve sanatgilar tarafindan yogun olarak kullanilan bir merkez haline
gelir (Bayraktar, 2013: 22). Ancak 1950’li yillara gelindiginde kentin akslarinin
Yenisehir’e dogru genislemesiyle birlikte, biirokratik ve kiiltiirel mekéanlar da o tarafa
dogru kayar ve Ulus’un sahip oldugu merkeziligi karsilayan biiyiik 6l¢iide Yenisehir
olur. Giiniimiizde Kizilay Meydani olarak bilinen bu meydanda, sehrin aydmlarmin ve
politikacilarinin yasadiklar1 apartmanlar ve bakanlik binalar1 yer alir. Kent hayatmin
Yenisehir’e kaymasiyla birlikte yalnizca yasam ve politika degil ayn1 zamanda kiiltiirel
faaliyetlerin gerceklesebilecegi mekénlar da ekseriyetle burada goriiniir. Dolayisiyla
1960’11 yillara gelindiginde Ulus politik, kiiltiirel ve ticari bir merkez olma niteligini
Yenisehir’e devreder. Batuman (2002: 56), bu siirecin tiikketim aliskanliklarinin

degismesinin mekana yansiyan bir goriintlisii oldugunu iddia eder. Bulvar {izerinde
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ticari faaliyetlerin hizlanmasii saglayacak pasajlar ve is yerlerinin yapimima izin
verilerek, erken Cumhuriyet doneminin mekénsal olarak kurguladigi modern Yenisehir
imaj1 bozulmaya baslar. Bayraktar’a gore (2013: 30), 1980°li yillara gelindiginde ise
Kizilay, kentin akslarinin Kavaklidere’ye dogru genislemesiyle birlikte tist gelir grubu
kullanicilarint kaybederek orta gelir grubuna hitap eden bir yer haline gelir. Kentin
disina inga edilen aligveris merkezlerinin agilmasiyla birlikte kiiltiirel mekan olarak

islevini yitirmeye baslar.®

Gilintimiizde ise bu ayrimi ¢ok daha net bir sekilde
gorebiliyoruz. Kentin akslarinin artik yalnizca Kizilay ve Kavaklidere gibi Cankaya
semtinde konumlanan yerlerin aksine 6zellikle sehrin pek ¢ok farkli yoniinde gelisim

gostermesiyle birlikte buralar da birer merkez haline gelmistir.

Ankara Sanat Tiyatrosu’nun 1963 yilinda Kizilay’da bir sahnesi olmasi o yillar igin
mekansal olarak kesinlikle merkezi olma niteligi tagir. Keza 1990’lara uzanan siirecte de
Kizilay’in merkez olma 6zelligini korudugu sdylenebilir. Ancak 6nceki boliimlerde de
tartisildigl tizere 90’I1 yillarin sonuna dogru tiiketim anlayisinda goézle gorindr bir
degisim meydana gelmesi ve kentin gelisiminin hizlanmasiyla birlikte aligveris
merkezleri de sehrin farkli ve Kizilay’a gorece uzak olan semtlerine insa edilir.
Aligveris merkezlerinin bulunduklar1 bolgelerin de kalkinmasi hedeflenir ve dolayisiyla
AVM’lerin ¢evrelerine siteler insa edilir. Bilkent de sehir merkezine uzak olan
mahallelerden biridir. Bu bolge, ekonomik gelir seviyesi agisindan bakildiginda orta tist
bir sinifa hitap eder. Bilkent i¢in asil hedef kendi kendine yeterliligi saglamak, bdlge
sakinlerinin egitim, eglence, aligveris ve kiiltiir-sanat faaliyetlerini karsilayabilecekleri
mekanlar yaratmaktir (Erkip, 2005: 96). Bu gergeveden bakildiginda Bilkent Center’in
da bunlardan biri oldugu sdylenebilir. Bilkent Center’mn kurulus amaci, sitelerin ve
iiniversitenin sehir merkezine uzak olmasindan dolayr Bilkent sakinlerine bir yasam
alan1 saglayabilmektir. Nitekim giiniimiizden Bilkent’e ve Bilkent Center’a mesafe
acisindan bakildiginda, 6zel ara¢ olmadigi siirece ulagimm yine zor oldugunu
gorebilmek miimkiin. Dolayisiyla bu durumun yillarca Kizilay’da konumlanmis olan

AST i¢in de zor oldugunu sdylemek gerekir.

'8 Erken Cumhuriyet déneminden giiniimiize kadar Kizilay’in bir kamusal mekén olarak gegirdigi siyasal, toplumsal
ve mekansal degisim ve doniisiimii daha detayli okumak i¢in bkz. Batuman, 2002.
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Ankara’nin giiniimiiz itibariyle tek bir merkezi olmadig1 asikar. Baskent ve biiyliksehir
olmasi, niifusun ¢ogalmasi ve dolayistyla 90’1 yillarin sonuyla birlikte kent akslarmin
genislemesiyle birlikte erken Cumhuriyet donemindeki tek merkezlilik anlayist ister
istemez ortadan kalkmustir. Keza Mahir Ipek ile bu konuyu konusurken, kendisi

Ankara’nim artik birden ¢ok merkeze sahip bir kent oldugunu belirtir:

Ankaralilar ulasim konusunda Istanbul’a kiyasla sansli ashinda ama uzaklik araya
girince defans yapiyorlar burasi uzak diyerek. Neresi yakin? Ankara’da artik
Kizilay merkez mi? Bence merkez degil artik. Yani Ankara biiyiik bir kent oldugu
icin pek ¢ok yer merkez sayilabilir. Gaziosmanpasa da bir merkez, Cayyolu da bir
merkez, Bilkent de bir merkez, Eryaman da bir merkez. Cok merkezli bir yer haline
geldi kent dogal olarak. Niifus ¢ogaldi. Eskiden Oyle degildi. 90’larda Kizilay
merkezdi (Mahir Ipek).

Mahir Ipek’in bahsettigi ¢ok merkezli olma durumu Ankara 6zelinde dogru ve yerinde
bir tespittir. Ancak AST 6zelinde diisiiniildiigiinde durum biraz degisiyor. AST in 57
sene boyunca Kizilay’da konumlanmasi belli basli ¢evrelerde oturan kisilerden olusan
kemik bir seyirci kitlesine sahip olmasina sebebiyet verir. Ancak bu yalnizca Kizilay ve
cevresine yakin yerlerden gelen seyircileri oldugu anlamina gelmez. Ankara’nin toplu
tasima aginin merkezi hala Kizilay oldugu i¢in Ankara’nin pek ¢ok semtinden seyirci
kazandiklar1 da bir gergekliktir. Mehmet Ulusoy ve Hakan Giiven bu konuda sunlar1

soylediler:

Yer uzaklasmis durumda. Seyircilerin gelmesi, hele eski Ankara Sanat seyircisinin
gelmesi zorlasti. Tamam metro var ama bizim izleyicimiz Cankaya’nin yani sira
Mamak’tan da geliyordu. Yani Mamak ve Cebeci tarafindan ¢ok seyircimiz vardi.
Ulasim da kolaylasmadi Ankara’da. E haliyle bu g¢evrelerde oturan seyircilerimiz
ulagimimiz ¢ok zorlasti diyorlar. Araba olmadigi siirece sikint1 (Mehmet Ulusoy).

Ulasim sorunundan dolay1 insanlarin gelip gitmesi seyirciyi zorladi. Ciinkii eskiden
de bizim seyircimiz genelde Batikent, Ayranci, Cankaya cevrelerinde oturan
kisilerdi. Otobiise atliyorsun Kizilay’dasin, alt gecitten gegiyorsun tiyatrodasin.
Aksam doniiste de ayni sekilde. Hatta Ayranci’da oturanlar yiirliyordu. Burada
boyle bir sey yok. Ama ne yapabiliriz ki? Kayip yasandi, yasaniyor. Nereye
gidersek gidelim yine ayni kayip olacakti (Hakan Giiven).

Keza seyircilerden Nizam, evinin Bilkent’e yakin olmasina ragmen AST’m su anki

konumunun AST’ in kemik seyirci kitlesine uzak oldugunu belirtir:

Cok 1iyi lokasyondu Kizilay. Zaten Kizilay Ankara’nin kalbidir, kolay kolay
degismez. Ulasimi gencler icin kolay. Genglerin sanata ulagsmasi da ¢ok Onemli.
Dershaneler ve eglence mekanlarmin orada olusu Kizilay’t hala mekansal olarak
farkli bir yere koyuyor. Eskiden de Genglik Parki vardi mesela o da bir kiiltiirdii.
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Ulus da bir merkez, Kizilay da bir merkez. Buralar Cumhuriyet’in ve Ankara’nin
hafizasinin oldugu yerler. AST 1n Bilkent’e tasinmasi benim i¢in olumlu. Arabayla
5-6 dakika mesafesinde benim ig¢in. Ama bu bolgede olmasaydim beni zorlardi.
Benim i¢in avantaj ama ¢ogunluk i¢in degil (Nizam).

AST’m seyircilerinin tamamindan aldigim doniit, 6zel ara¢ olmadan Bilkent’e gelmenin
zor oldugu ve bunun belirli bir maliyet gerektirdigi oldu. AST gibi koklii bir tiyatronun
kemik bir seyirci kitlesinin olmasi, tiyatronun olasi herhangi bir lokasyon degisiminde
bu kitlenin kaybina sebep olur. Ciinkii bakildiginda Kizilay, her ne kadar kentin
merkezleri ¢cogalsa da, sehrin pek cok bdlgesi icin merkez niteligi tasir ve kentlilerin
tahayylilii ve yasayis bicimlerinde de Ankara’nm bir merkezi varsa oras1 Kizilay’dir.
Bunun en biiylik sebebi ise toplu tasimanin merkezinin Kizilay olmasidir. Bu durumu

seyircilerden Pinar su sekilde agiklamaktadir:

Ankara’min en merkezi yeriydi aslinda bakarsaniz. Herkesin Oniinden gegctigi,
bildigi. 1963°ten beri bize kadar uzanan ve bir¢ok liniversite dgrencisinin veya
bizlerin hayatinda bir sekilde yer etmis ve mutlaka ugranmis bir yeriydi. Bilkent
gercekten ¢ok uzak. Arabam yok, toplu tasima kullaniyorum. Bilkent’in giizel
yond, senfoni konserleri i¢in bu zamana kadar Tunus Caddesi’nden servisi
olmasiydi. Bu sezon agiklama yapmadan servisi kaldirdilar ve ben mesela
gitmiyorum. Benim bagimi kopardi. Simdi bdyle olunca da Bilkent yalnizca oyun
icin gidilen bir yer olamaz, ¢ok zor. Hele ki merkezde oturan seyirci i¢in. AST’in
seyirci kitlesinin ¢ogu buralarda. Kizilay ve Tunali civarlar1 oturanlar ve
ogrencilerdi. E simdi kim oraya gidiyor 6grenci olarak Bilkent’e, AVM’ye? Orasi
cok kopuk zaten, metroyla da ulasim yok. Ring kullanilmasi1 lazim. Kag¢ kisi ne
kadar zamanda yapar onu. Oyle bir diizenli seyleri yok. Eskiden izmir Caddesi’ne
gider, oyunu izler ve aksam hemen Kizilay’a ¢ikip rahatlikla istediginiz yere
donerdiniz. Bu bir avantaj olarak konusulmayacak bir sey ama o kadar uzaga
tasminca zor oldu herkes i¢in (Pinar).

AST’m mekansal degisimden sonra kaybolan seyircilerini unutmadiklarmi ve onlarla

tekrar bulusabilmeyi arzuladiklarmi Mahir Ipek su sekilde belirtir:

Sehrin merkezini veya orayt unutmus degiliz. Bu pandemiden sonra anca
toparlaniyorsun. Biz mesela kentin i¢indeki salonlara da gidecegiz, buradaki
oyunlarimizi oynayacagiz. Daha once de yaptik zaten. Oradan buraya gelemeyen
kitle ile bulusacagiz Cankaya Sahnesi’nde veya Yilmaz Giiney Sahnesi’nde (Mahir
Ipek).

Mahir Ipek’in anlatisindan anlasilan, eski seyirciyle araya bir mesafe girdigi ve

lokasyon olarak eski merkeziyetligin kaybedildigidir. Ancak yine de AST’in eski
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seyircisini unutmamasi ve bir an dnce bulugmak istemesi, aradaki bagin her iki taraf icin

de kolaylikla kopamayacak kadar gii¢lii oldugunu gosterir.

Tiyatro mensuplariyla yaptigim goriismeler sonrasi, mekansal degisimin yalnizca kemik
seyirci kitlesinde degil ¢alisanlarda da bir kopmaya neden oldugunu 6grendim. Yillar
boyu Thlamur Sokak’ta tiyatroya emek vermis kisiler uzakliktan dolay1 isi birakmak
zorunda kalmiglar. AST 1n kadrosundaki bu kayiplar ise ayn1 zamanda pek ¢ok isin tek

kisiye yliklenmesine sebep olmus.

Biz nasil gidip gelecegiz diyenler oldu. Dekorcularin ¢ogu birakti igi. Burasi da
Ozel tiyatro. Yilksek maaglar talep ettiler. O da verilemez ki yani. Bakanliktan
destek yok, eskisi gibi turne olmuyor. Tek dayanagimiz seyirci ve akademiden
gelen ciizi bir sey. O da O6grenci paralari burayr ayakta tutan. Yoksa akademi
olmasa burasi da bitecek (Hakan Giiven).

Yol ve yemek kismimi diisiiniince Bilkent’e gelmek zorlasti ve galisanlarin ¢ogu
gidince igin biiyiik kismi tek kisiye kaldi. Halbuki Thlamur’da herkesin bir gorevi
vardi. Isiker ayri, aksesuarci ayri, dekorcu ayri, kostiimcii ayri. Baslarda bu agidan
da zorlandik (Mehmet Ulusoy).

Burada yine ulasim sorununun beraberinde getirdigi zorluklar sebebiyle AST’in
yasadig1 kopuslar1 goriiyoruz. Giiniimiiz sartlarinda artik her seyin maliyetinin artmasi,
tiyatroda da mekansal uzakliga bagl olarak kopuslara ve bu kopuslarin beraberinde

getirdigi maddi ve manevi sikintilara sebep olmustur.

Seyirciler agisindan ise géziime ¢arpan husus, AST n 6nceki sahnesinden daha uzak bir
yere taginmasi konusunun onlarin nazarmda bu kadar tepki ¢ekmesinin bir nedeninin
yine AST’m koklii bir gelenege sahip olmasi oldu. Bagka bir tiyatro benzer bir degisim
gecirse, sehrin merkezinden uzak bir alisveris merkezine tasinsa, bu durum bu kadar su
gotiiriir miiydii? Bu da ayr1 bir tartisma konusudur. Ancak Mahir Ipek harig¢ goriistiigiim
diger tiyatro mensuplar1 ve seyircilere gore, bu tasinma AST n seyirci profilinde gozle
gorlinlir bir degisim yasanmasina sebebiyet vermistir. Bu zamana kadar AST’1 AST
yapmig olan faktorlerden birinin seyirci kitlesi oldugu disiiniiliirse, s6z konusu
degisimin AST m eski politik seyirci kitlesi yerine bambaska bir profile hitap etmesine

yol actigini gosterir. Bu durum da AST’1n kendi yarattig1 ¢izgisinde, her ne kadar bunu
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korumaya caligsalar da, ister istemez bir bozulma olmasina neden olur. Bu durumu eski

bir seyirci olarak Sevra su sekilde anlatmaktadir:

Yine de AST sokakti, bir toplumdu. Cok uzak bir sahne oldu simdi. Belki AST
miicadelesini topluma da yansitma yolunu segebilirdi. Ciinkii ekonomik durumu
¢ok iyi olan seyircileri de vardi AST’ . Destek olurdu herkes eminim ki. Yine
sokaktan kopmayabilirdi. Ankara’nin da giiniimiizde merkezleri tasindi. Artik
Bilkent, Cayyolu, Baglica, Yasamkent gibi yerler de kendi iginde bir merkez
sayilabilir ama Ankara’nin merkezi Kizilay’dir. Ankara Kizilay ve Ulus’tur.
Cumbhuriyet déoneminden beri sehrin planlamasi bu sekilde. Dolayisiyla Bilkent’e
taginmasiyla o sokak ruhundan da koptu (Sevra).

Sevra’nin bahsini gecirdigi sokagin, hem mekan hem de bir metafor olarak AST ile
biitiinlestigini goriiyoruz. AST’1 senelerdir taniyip bilenlerin belleginde AST, her
donem siyasi ve toplumsal olarak miicadeleleri sahnesine tasiyan ve bunlar1 somut
olarak oyunlar1 aracilifiyla halka gosteren bir tiyatro olmustur. AST’in ruhu
miicadeledir, isyandir, baskaldiridir. AST’m ana damar1 toplum olmustur. Kendi
icerisinde de bdyle bir yapismin olmasi ve bu yapmin seyirciye biitiiniiyle gegmesi
AST’1 diger tiyatrolardan ayirarak belleklerde farkli bir profilde yer almasina sebebiyet
verir. Dolayisiyla AST’1n geg¢irdigi bu mekansal degisimin eski seyircilerdeki karsiligi
yalnizca mesafe veyahut uzaklik degildir; zihniyettir, kimliktir, aidiyettir. Keza
goriismelerde en az tiyatro mensuplar1 kadar seyircilerin de tiyatroya bir aidiyet

gelistirdiklerini g6zlemledim.

AST su an Bilkent Center’da farkli bir kesime hitap ediyor. Orta {ist
diyebilecegimiz bir smifa hitap ediyor. Giincel su anki yeri araci olanlar icin de
glizel ama ben hala bir sokakta, diizayak gidebilecegim bir yerde olmasini isterdim
acikcast. Eski sahnesinde bir tarih vardi (Ahu).

Mekénin bir hikdyesi olmasi gerekiyor kesinlikle. AST’in Thlamur Sokak’taki
sahnesi de boyleydi. Ancak her ne olursa olsun AST’1 seviyoruz. Mekan olarak,
dort duvar elestirmiyorum. Onlar sokakta da herhangi bir yere cadir kursalar
sonugta orast AST (Nizam).

Heyecan1 kaybettik. AVM’ye tasinmakla seyircinin o heyecanin da aldilar. Orada
o duyguyu yeniden yasamak yasatmak zor. Yeniden olsa keske. Ben hila
bakiyorum gectigim zaman, AST tabelasi kalmig m gelirler mi diye. Keske
yeniden gelseler, ben kesinlikle tercih ederdim ve eminim ki ayni heyecanla kosa
kosa gider oyunlar1 kaldig1 yerden izlemeye devam ederdim. O kitle tekrar gelirdi
(Pmar).
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Seyircilerin anlatilarinda AST’a karsi olan aidiyetlerinde herhangi bir zedelenme
olmadig1 goriiliiyor fakat eski sahneye doniilmesi umudunu iclerinde yasatarak bu
aidiyet hissiyatin1 korumaya calisiyorlar. Bunun en temel sebebi, belleklerinde AST’1n
Ihlamur Sokak ve oradaki sahne ile girift bir sekilde yer aliyor olmasidir. Mekanin
bellek ile iliskisini inceleyen Halbwachs (2017: 142), mekanin grubun izini, grubun da
mekanin izini tasidigini belirtir. Ona gore, kisilerin mekanla olan iliskilerinde degisim
yasandig1 an mekani yasamis olan grup aym grup olamaz c¢linkii mekanm her bir
vechesinin yalnizca mekani deneyimleyen grup tiyelerinin anlayabilecegi bir anlami
vardir (Halbwachs, 2017: 142). Dolayisiyla mekan degisime ugradigi an eski mekan
yalnizca eski haliyle, i¢inde var olan grup da o zamanlardaki haliyle kolektif bellekte
yer edinecektir. AST’in mekansal degisiminde de benzer seyi gérmekteyiz. lhlamur
Sokak’taki sahneden tasmildigi anda grupta ve grubun kolektif hafizadaki yerinde bir
degisim olmast ka¢milmazdir, keza goriismecilerin anlatilarinda da bu degisimin

gerceklestigi ve fark edilebilir oldugu bariz bir sekilde goriinmektedir.

4.2.4. Akademi AST

Gorilismecilerle tiyatronun AVM ig¢indeki faaliyetleri hakkinda konustugumda ¢ok fazla
‘Akademi AST’ vurgusu ile karsilastim. Bu durum, hem tiyatro mensuplarinda hem de
seyircilerde bu sekildeydi. Ozellikle goriisme yaptigim seyircilerden Ahu’nun 9
yasindaki kizinin, Nizam’m 10 yasindaki oglunun ve Sevra’nin 10 yasindaki kardesinin
Akademi AST bilinyesinde drama kursuna gittiklerini 6grendim. Seyirciler agisindan
Akademi AST her ne kadar ¢ocuklar i¢in faydali olsa da, dnceki boliimde de ¢ok kez
bahsini gecirdigim AST’mn politik tiyatro kimligi ve bu sekildeki tanmnirligr agisindan
biraz problemliydi. Cilinkii Akademi AST’1 ¢ocugu ve kardesi aracilifiyla deneyimleyen
seyircilerin AST 1 bambagka bir profile girdigini, oyunlardan ¢ok Akademi AST ile
taninirliginin arttigini ve Akademi AST n aslinda “AVM is1” oldugunu belirttiler.

Belirtilen bu ayrintilar 6nemliydi ¢linkii AST i AVM geleneginden farkli bir kimligi
olmasi, AVM’ye tasindiktan sonra bu kimligin dogrudan ve/ya dolayli olarak bir
degisime ugrayacaginin gostergesiydi. Mekansal degisimlerde genellikle gidilen

cevreye uyum saglanmaya calisilir. Bunun en temel sebebi, mekanin bireyler ve/ya
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gruplar tizerinde gii¢lii bir etkisi olmasidir. AST 6rneginde de semt olarak Bilkent’in ve
mekan olarak Bilkent Center’in AST {izerindeki agirlig1 net bir sekilde goriinmektedir.
Her ne kadar mekénin icindeki kisilerin ve/ya gruplarin kimliginin mekani
sekillendirebilme giicii olsa da, bu durum mekanin hacmi ve giicline bagl olarak
degisim gosterir. Bilkent’in semt olarak biiyiik ve merkeze uzak olusu sebebiyle oradaki
giindelik hayat1 oranin sakinleri sekillendirir. Dolayisiyla Bilkent’in kimligini, Bilkent
sakinleri olusturur. Ulagimin toplu tasimayla giic olmasi1 ve uzakligi, orayr mekansal
olarak deneyimleyenlerin genel olarak Bilkent ve yakin gevrelerinde oturan kisilerin
olmasma sebebiyet verir. AST’in bdyle bir lokasyona farkli bir kimlikle gitmesi ne
yazik ki AST’1 Thlamur Sokak’ta oldugu kadar Bilkent’te eski ruhuyla var edemez.

Ciinkii mekan toplumsal iliskilerin bir tirtiniidiir.

Tiyatro mensuplariyla Akademi AST hakkinda konustugumda bu kursun Kizilay’da da

var oldugunu 6grendim.

Bu salon derslikleriyle, kiigiik sahnesiyle bir okul gibi. Insan ister boyle bir alanda
caligmay1. Kizilay’da da bu kurslar vardi ama en fazla iki sinuf alabiliyorduk
(Mabhir Ipek).

Mahir Ipek’in anlatisinda da aslinda AST’m kurslarla daha ¢ok 6n plana ¢ikmis oldugu
goriiniiyor. Keza kizini Akademi AST’a gotiiren Ahu, oradaki de§isimi su sozlerle

aktarir:

Su an orasi biraz bana sadece egitime yonelik bir yer havasi da veriyor. Egitim
kurumu gibi olmus. Genelde oyunlari takip ediyorum, hep ayni oyunlar. Tiyatrodan
oOte bir 6zel okul gibi diisiiniin. Aidatini veriyorsun, cocugunu getirip gotiiriiyorsun
onun gibi. AVM profiline daha uygun gibi. Kizilay’da da boyle miydi bilgim yok
ama oraya gittiimde bu hissiyat olmazdi. Tiyatroya gitmisim gibiydi. Eski yerde
sadece tiyatrocular1 goriirdilk ve oyun izlerdik. Bilkent’te siirekli bir ¢ocuk sesi
olunca tiyatronun havasi da degismis gibi (Ahu).

Ahu’nun aktardiklarindan yukarida bahsettiim durumun AST 6zelinde gerceklestigi
ortaya ¢ikiyor. AST i gelenegine aykiri, sahip oldugu kimligine uzak ve 57 yildir var
oldugu mekanin kosullarindan farkli bir yerde konumlanmasi, AST 1n islevini ister
istemez farkli bir yone kaydirrr. Thlamur Sokak’ta Akademi AST olmasma ragmen
buradaki kadar goze batmamasi yine mekandan ve konumlandigi semtten kaynaklidir.

Ihlamur Sokak’taki Akademi AST’a dair Mehmet Ulusoy sunlar1 anlatti:
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Bir okul veya dershane gibi olursa o zaman tiyatro baska bir seye doniisiir.
Bilkent’te ekonomik olarak yiiksek bir ¢evre var. Oyle olunca iki cocugunu da
verebiliyor orada. 4’¢ kadar indi yas grubu. 18’den sonra da yetiskin grubu
basliyor. Thlamur’da da cocuk grubu vardi ama daha biiyiiklerdi ve yetiskin
agirlikliydil. Orada da ismi Akademi AST idi. Orada yer sigmiyordu, karsi tarafta
yeni bir yer kiralamislardi. Orada dersler devam ederken Cepa’daki sahnede de
caligmalar oluyordu (Mehmet Ulusoy).

Ihlamur Sokak’taki sahnenin kosullarmin yetersiz olusundan dolayr Akademi AST
etkinliklerinin Kizilay’daki sahnenin yanmi swra kiralanan farkli sahnelerde de
yuritildigi icin Kizilay’da bu kadar goze batmamis olabilir fakat burada drama
kurslarinin yas gruplar1 cesitlilik gostermektedir. Dolayisiyla kursiyerlerin sayisinda
Kizilay’a oranla biiyiik bir artis yasanmistir. Bu da tiyatronun biiyiik ol¢iide Akademi
AST’a yogunlagtigin1 gosterir. Keza Hakan Giiven’in soyledikleri de bu durumu

dogrular niteliktedir:

Yani madem Akademi kaynakli bir ticari is iliskisi var o zaman Akademi AST dort
dortliik olmali. Hocalar segme hocalar olmali. Gergekten isin diplomalisi, bu isin
ehli olan insanlar olmali. Nitekim hocalarimiz da Oyle olunca iglincii sene,
dordiincii sene gelen Ogrenciler var mesela. Velilerle de ayr1 bir atmosfer haline
geliyor, dogal olarak (Hakan Glven).

Mekansal degisim ile birlikte AST’in eski mekansal atmosferinin kaybolacagi zaten
olas1 bir durumdur ¢iinkii her mekanin kendisine has bir aurasi vardir. Benjamin’in aura
tartismasma geri donecek olursak, AST’m yeni mekanmin bambagka bir auraya sahip
oldugunu ve dolayisiyla burada icra edilen sanatin da doniisiime ugrayabilecegini
sOyleyebiliriz. Her ne kadar hala konular1 itibariyle politik tiyatro yapiliyor olsa da,
mekanin yeni konumunun farkli bir ¢evre ve yasam tarzina sahip olan kisilerden
olusmasi tiyatroyu da ister istemez o cevreye ayak durmaya iter. Bilkent Akademi
AST’m Kizilay’dakinden farkli olmasinin sebebi de budur. Gelen profilin degismesi,
AST’1 yillardir bilinen AST’1n aksi bir profile gegmesine sebebiyet verir. Mekanimn yeni
bir aura kazanmasiyla birlikte kolektif bellekte de yeni bir AST yaratimmin
gerceklesmesi kacinilmazdir. Keza Sevra ve Nizam, Akademi AST’a dair gozlemleri

hakkinda sunlar1 soylerler:

Akademi AST’ta da iyi bir egitim veriliyor. Pandemi doneminin sonuna dogru
basladi oglum. Cocuklara kars1 da ¢ok sabirli ve ilgili kadrolar1 vardi. Cok destek
oldular bize pandemi doneminde. Kizilay’da olsaydi da AST’a gotiirlirdiim bu
arada, orasi bilingli bir tercihti. Ancak orada gozlemledigim bolgesel bir profil
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degisimi olmasiydi. Cocugunu oraya getirip gotiiren kitle Kizilay’daki seyirci
kitlesinden ¢ok ayri. Hi¢ AST’1 bilmeyen kisiler vardi. Gegmisini ve tarihini
bilmiyorlar. Hep o taraflarda yasayinca Kizilay’mm o sokak kiltiiriinii de
ogrenmemisler gibi hissettim ben. Oyle olunca AST’1 da bilmiyorlar (Nizam).

Bilkent tarafinda oturan insanlarmn ekonomik geliri de fazla. Orada oturan kesimle
Kizilay’a erigebilecek kesim farkli. Bunun i¢in Bilkent’e taginmakla birlikte AST
bir akademiye doniistii. Artik iist kesime hitap eden bir tiyatroya doniistii. Benim
kuzenim de Akademi AST’a gitti ama o zaman tiyatro Kizilay’da idi. Oraya
cocugunu getiren veliyle Bilkent’teki veli arasinda biiylik fark var. Kardesimin
gosterisi i¢in Bilkent AST’a gittigimde bunu daha iyi analiz edebildim. Mekan ¢ok
onemli gergekten. AST bir vitrindi agikgast. Vitrin degisti, insanlar degisti. Araya
mesafe ve sogukluk girdi. Her sey yapay gibi AVM’de. Tiyatro bile bir siire sonra
buna doniisiiyor (Sevra).

AST, Kizilay’da tek basina bir vitrin iken simdi AVM igerisinde, pek de goriinmeyen
bir yerde, vitrin olmast AST’m ge¢irdigi mekansal degisimin siradan bir degisim
olmadigin1 gozler Oniine seriyor. Yillarca kendi ideolojisi ve kavgasimi topluma
yansitabilmis ve halkin sesi olmus bir tiyatronun simdi bir AVM’nin ¢atis1 altinda
oyunlarindan ziyade daha ¢ok kurs ile 6n plana ¢ikmast AST’in bir zihniyet degisimi
icerisinde oldugunu gosterir. Bu zihniyet degisiminin baglica sebebi mekandir. Mekan
degisir doniisiir fakat bu degisim ve doniisiim mekanin i¢inde yasayan bireylerin yasayis
bi¢imiyle ilintilidir. Bireyler ve toplumlar mekan sekillendirir ¢ilinkii mekan
toplumsaldir. AST i yasadigi bu durumda da bunu goézleyebilmek miimkiin. Belli bir
yasayls bicimine sahip ve sermayenin elinde tuttugu bir mekan icerisinde kendi
benligini koruma savasi verirken, o mekdnin yasam tarzina uyum saglamaya c¢alismak
da kac¢imilmaz olur. Keza Nizam’in anlatisinda one ¢ikan “AST’1 bilmiyorlar” detay1 da
bu durumun vahametini ortaya koyar niteliktedir. AST 1 belirgin bir sekilde gegirdigi
profil degisimi, AST’1 yeni taniyan insanlarin oray1 yalnizca bir AVM tiyatrosu olarak
bilmelerine yol agar. Boylelikle AST, tarihi ve ge¢misi bir kenara birakilarak yalnizca o
sahneye gectigi andan itibaren bilinen, AVM c¢atis1 altinda konumlanan bir tiyatro haline
gelir. Dolayisiyla kolektif bellekte AST, yalnizca Thlamur Sokak’taki haliyle kalmaz.
Bilkent’te var olmaya devam ettigi slirece oradaki yeni imaji1 ve kimligiyle birlikte
hafizalarda yagamaya baglar. Mekansal degisimin getirdigi tiim bu sonuglar karsisinda
AST ozelinde edilecek tek temenni, kimliginin ve tarihinin her daim korunabilmesi ve

AST’m 61 senedir benimsedigi durus ile hayatta kalabilmesidir.
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4.3. SOKAK BELLEGINE YENI BiR ALTERNATIF: AVM BELLEGI

Mekan ve bellek arasindaki iligkinin kuramsal tartigmasini ¢alismanin ilk boliimiinde
yaptim. Bellegin hatirlamaya calistigi “sey”’lerin somut bir hale biirlinmelerinin aracisi
genellikle mekanlardir. Gegmiste yasadigimiz bir an1 animsamak, ayni duygular1 ve
deneyimleri tekrar yasamak istedigimiz zamanlarda bu ihtiyacimizi mekanlar ile
karsilariz. Onceden gidilen bir mekana yillar sonra tekrar gidilmesi, o mekan ile
iligkinin devamma ve ge¢misle bugiin arasinda kolaylikla kiyaslama yapilabilmesine
olanak saglar. Ayn1 zamanda ge¢miste deneyimlenen bir mekan veyahut o mekanin
icerisinde konumlanan nesneler, oray1 deneyimleyen bir¢ok insan i¢in ortak olmanin bir
yolunu bizlere animsatir (Halbwachs, 2017: 140). Mekan ve gruplar arasindaki iliski
kolektif bellege yaslanir. Mekanin igerisinde yillarca var olan bir grubun kolektif
bellekte o mekan ile hatirlanmalar1 kaginilmazdir. Bunun en temel sebebi, her ne kadar
stirekli icinde oldugumuz i¢in bize dogal veyahut hi¢ yok gibi gelse de mekan ile insan

arasinda kurulan bagi koparmanin ¢ok zor oldugudur (Halbwachs, 2017: 145).

O mekanda gegirilen zaman beraberinde yasanmisliklarin, hatiralarin ve ge¢mise dair
izlerin var olmasmi getirir. Dolayisiyla mekanda yapilacak herhangi bir degisim,
gruplarin direnmelerine yol acar. Esyalar, nesneler, semboller degistirilebilir, direnis
gostermez bu degisime karsi itaat ederler. Ancak o mekani deneyimlemis, 6ziimsemis
ve bellegine bu sekilde yerlestirmis kisiler bu degisime kars1 direneceklerdir, degisim

her ne kadar kaginilmaz olsa da.

AST’m gecirdigi mekansal degisimle birlikte kolektif bellekte artik iki farkli AST
vardir. Bunlardan biri 57 sene boyunca ayn1 mekanda varligini stirdiirmiis ve dolayisiyla
bir tarihe karsilik gelen, bulundugu lokasyondan dolayir halk ile daha i¢ ice ve
politikligiyle 6n plana ¢ikan bir sokak tiyatrosudur. Digeri ise zorluklar sebebiyle hi¢
aligkin olmadig1 bir cevreye geg¢is yapmus, gliniimiiz olanaklarina ayak uydurmus, daha
modern, insan kalabaligini teget gectigi i¢in daha steril ve dolayisiyla halktan kopmak
zorunda kalmis bir AVM tiyatrosudur. Her iki ¢erceveden bakildiginda bambaska iki
profil ve kimlik goriiyoruz. Bu durum da birbirinden farkl iki ayr1 animsanma seklinin

oldugunu gostermektedir: sokak bellegi ve AVM bellegi.
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AST’1n sokaktaki halinin animsanma sekilleri, AVM’deki haline gore cesitlilik gdsterir.
Uzun yillar sokakta olmast AST’in kolektif bellekte de Thlamur Sokak’la
biitiinlesmesine sebep olur. Dolayisiyla orada gegirilen zamanin fazlalig1 anilarin da bir
noktadan sonra sayilamayacak kadar ¢ogalmasina ve oranin artik bir bellek mekani
olmasia yol agar. Ancak artik AST’in sokak ile iliskisinin kesildigi ve yaklasik dort
senedir Bilkent Center’da bulundugu diisiiniiliirse, her ne kadar bellekte sokak ile yasasa
da sokaga ek olarak AVM belleginin bir parcast olunmasini da zorunlu kilar.
Calismanin ikinci bolimiinde sokagin farkli varyasyonlar araciligiyla bellekte yer
aldigini tartistim. Sokak bir ugrak yeri, sembol deposu, imge ve bellek mekan1 ve politik
bir sahne olarak hatirda kalabilirdi. Ancak AVM’yi nasil ve ne sekillerde hatirliyoruz?
Gilinlimiizde sehrin farkli noktalarinda bulunan ve sayica fazla olan AVM’leri, giindelik
hayatimizda sokak kadar sik deneyimlemesek de bir sekilde deneyimliyoruz ve buralara
her gittigimizde bellegimizde mekanlara dair bir seyler yer ediniyor. Bunlar yalnizca
orada aligveris yapmak, kafelerinde oturmak, sinemasma veya tiyatrosuna gitmek mi?
Eger boyleyse deneyim sikligimiza gore tahayyiiliimiizde AVM nasil bir yere sahip?
Bu sorular 151¢1inda, AVM belleginin sokak bellegi kadar gii¢lii olup olmadigini; verilen

cevaplar, 6zlemler, hatiralar ve AVM’de sanat {izerinden tartigacagim.

4.3.1. Bilkent Center’dan Thlamur Sokak’a  Bakis:  Hatiralar,

Yasanmishklar, Ozlemler

“Bir Valize Ne Sigar Ki... "

AST, Bilkent Center’a tasindigindan bu yana yaklasik dort yil gegti. Gegen bu dort yil
icerisinde hem tiyatro mensuplar1 hem de seyirciler AST in yeni sahnesini bir ve/ya
birden ¢ok kez deneyimleme firsati buldular. Bu deneyimlemenin sonucunda da
onlardan birbirinden farkli ¢iktilar alabilmem miimkiin oldu. Oncelikle belirtmek
gerekir ki, yeni var olan mekani1 deneyimledikge eskisi ile kiyas kagmilmaz olur. Kiyas
her sekilde gerceklesebilir. Mekan, atmosfer, aura ve cevre basta olmak iizere,
deneyimleyenleri diirtiisel olarak harekete gegirecek ve simdiki zamanda ge¢mis ile bag

kurmalarin1 kolaylastiracak pek ¢ok etken olabilir. Keza her iki grupla olan

19 Bir Valize Ne Sigar ki. Yesim Dorman. Yon. Yesim Dorman. Oy. Yesim Dorman, Hakan Giiven, Biilent Yildiran,
Mehmet Ulusoy, Yildirrm Simsek, Caglar Deniz, Nalan Giires Demirel, Sinem Islamoglu. Ankara Sanat Tiyatrosu
Sahnesi. Ankara. 2018. Tiyatro Oyunu.



115

goriismelerimde, bu kiyasin yapildigini ve simdi ile gegmis arasinda bir arafta kalma

durumunun yasandigimi gézlemledim.

Goriismecilerin belleginde yer edinen ve neredeyse hepsinin dile getirdigi husus AST’1n
eski sahnesindeki mekansal ayrintilar oldu. AST 1n girisindeki merdiven detay1, her iki
grupta yer alan goriismeciler igin mekansal a¢idan olduk¢a 6nemli bir ayrint1 olarak
goziime c¢arptl. Hatta dyle ki, AST in eski sahnesinden bahsedildiginde eski sahneyi

deneyimlemis olan herkes bu detaydan 6zlemle bahsetti:

Ihlamur’da bir kere o merdivenlerden asagi ineceksiniz. Yer altina iner gibi
iniyorsun, onun bir 6zelligi var. Tahta cam kapist ayr1 bir simge zaten. Bir de ilk
basta tiyatronun iginde yan tarafta kafe yoktu. O yanda kafe haline gelen bolim o
apartmanin kapici dairesiydi. Sonradan orasi kiralanarak alindi, yapildi ve kafe

haline getirildi. Oyle bir hava da yaratildi ve iyi oldu yani. Seyirci en azindan gidip
orada oturabiliyordu, kitap okuyordu. Kitap kosesi vardi (Mehmet Ulusoy).

Iceriden girip asag1 dogru dikkatle yiiriimek... Merdivenlerden asag: inerdiniz. Bir
miize veya korunakli bir yer gibi atmosferi vardi (Pinar).

Tahta camli kap1 animsiyorum. Merdivenlerden inerdiniz, kirmizi bir hali vard.
Eski ve yeni oyuncularin ¢ergevelerde fotograflar1 vardi (Sevra).

Mekanin bir sembolii haline gelen merdivenler, simdiki zamandan ge¢mise dogru
bakinca adeta bir nostalji nesnesi haline de gelir. Dolayisiyla simdiki mekan ile kiyas
yapildiginda merdiven detay1 belleklerde ¢cok daha 6nemli bir hale gelerek ve AST ile
Ozdesleserek yer almaya devam eder. Bu durum mekanin tahta camli kapisi,
fotograflarin yer aldig1 cergeve boliimii, tahta sahnesi ve kirmizi koltuklari i¢in de
gecerlidir. Buralar AST’in Thlamur Sokak’taki sahnesinin kendisine has bir aura
olusmasinda rol oynayan en O6nemli sembollerdir. Tiyatro mekani yalnizca tek bir

mekan olarak hatirlanmaz, icerisinde barindirdig1 objelerle, sembollerle hatirlanir.
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GOrsel 8. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Thlamur Sokak’taki sahnesinin i¢ mekani. (Kaynak:

https://mekanlar.com/mekan/ankara-sanat-tiyatrosu/fotograflar)

Bilkent Center’da bulunan Bilkent Sahne ile kiyaslandiginda ayni havay1 yakalamanin
miimkiin olamayacag1 asikar. Onceki boliimlerde tartisildigi iizere, her mekanim
kendisine has farkli bir aurasi vardir. Dolayisiyla her ne kadar bambagka bir kimlik ve
profille o mekanim icine girseniz de mekan bir siire sonra sizi sahip olduklarmizdan
alikoyabilme giiciine sahiptir. Keza Mehmet Ulusoy da Bilkent’teki sahne ile Thlamur
Sokak’taki sahne arasinda kiyas yaparken mekanlar arasindaki farki su sekilde

degerlendirir:

Belki o kosullarda daha iyiydi. Ama kosullar i¢inde sdyliiyorum. O kosullarda daha
sicak bir tiyatro ortamu vardi. Simdi burada o yok. Ayni havay1 yakalayamiyorsun.
Burada bir kere girdiginde tamamen sen giiniimiiz dijital diinyanin i¢inde gibisin. O
hava yaratalim dendi, eski mekandaki objeler ve resimler asildi ama eski Ankara
Sanat’taki o havay1 bulamiyorsun. Afislerimizin asildig1 o giizel caml ¢erceveler
vardi, oyunlarin afisleri ve fotograflardan olusan. Mesela onlar ayr1 bir havaydi.
Mekéansal olarak 57 sene boyunca ayni yerde olmasi Ankara Sanat’in en 6nemli
Ozelliginden biridir. Yarim asri1 ge¢mis dile kolay. Thlamur’u Thlamur yapan
AST’t1. Orast bir kiiltiir merkeziydi (Mehmet Ulusoy).


https://mekanlar.com/mekan/ankara-sanat-tiyatrosu/fotograflar
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GOrsel 9. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Thlamur Sokak’taki sahnesinde bulunan kitap okuma

kosesi. (Kaynak: https://mekanlar.com/mekan/ankara-sanat-tiyatrosu/fotograflar)



https://mekanlar.com/mekan/ankara-sanat-tiyatrosu/fotograflar
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Gorsel 10. Bilkent Sahne AST 1n fuaye béliimiinde yer alan oturma alanlari. (Kaynak: Kisisel
Arsiv, 2024)

Gorsel 11. Bilkent Sahne AST’ta yer alan oturma kosesi. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)

Yukaridaki gorsellerden anlagilacagi tlizere, AST’mn yeni mekanma eski mekandan
objeler, koltuklar ve fotograflar getirilerek mekana hem nostaljik bir hava katilmig hem

de AST’in ruhu korunmaya calisilmistir. Mekan her seyiyle yeni iken objelerin ve
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esyalarin eski olmasi bir tezatlik olustursa da, AST’in mekanin iizerinde bir hakimiyet
kurmaya c¢alismast da takdire sayandir. Her ne kadar gelinen semt, ortam ve mekan
bambagka olsa da, gdsterilen bu ¢abayla birlikte AST mn her zaman tarihi bir gelenegi
oldugu ve olmaya devam edecegi hissiyatinin gelen seyircilerin ¢ogunluguna gectigini

diisuinmekteyim.

Mekani sicak hale getiren ve aradan gegen dort seneye ragmen hala kolektif bellekte yer
edinmeye devam eden bu sembollerin yan1 sira Thlamur Sokak’taki sahnenin bugilinden
0zlemle anilmasina vesile olan bir yonii de kaynagsma mekani olmasidir. Pinar, Sevra ve
Nizam eski sahnenin dezavantajlarinin olmasmin yani sira oyunculart ve seyircileri

kaynastirabilme potansiyelinin yiiksek bir mekan oldugunu su sekilde anlatirlar:

Sahnenin kiiciik ve eski olmasimin getirdigi daha yogun bir izleme kiiltiirii ve
samimiyet iliskisi vardi bence IThlamur Sokak’ta. Oyuncular1 fuayede ya da disarida
bir arada goriirdiiniiz. Sahneden ¢ikarken ben Nezaket Erden’le baska bir ortamda
tanigma firsat1 yakalamistim. Yani oyuncularla da oraya gelen seyircilerle de
ayakiistii konustugunuz ve oyuncularla bag kurabildiginiz bir mekand1 eski sahne
(Pmar).

AST benim i¢in politik, halkla i¢ i¢e olan bir tiyatro. Yani AST halki da
bilinglendirmek i¢in olusturulmus bir tiyatro. AST’1 sokakla biitiinlestiren
bellegimde kalan bu. Sokak bir kaynastirma alaniydi. Lise sondayken AST’a
gittigimde mesela kapiya ¢ikilirdi, orada hep birlikte sigara i¢ilirdi, sohbet edilirdi.
Kiiltlir mekaniydi orasi. AST, sokakta olmaliyd: ¢ilinkii o sokaga aitti aslinda. O,
[zmir Caddesi’nin bir kiiltiiriiydii (Sevra).

Bilet kuyrugunda beklemek bile bir baskaydi o sokakta. Orada oyun aralarmdaki
sigara molalarinin bile sokaktaki hissi bagkaydi. Simdi burada da AVM o6niine
cikip aynisini yapsan o tadi alamazsin, vermiyor da zaten. Ama hafizalarda kalir
Ihlamur Sokak. Belki bir giin donerler. Belli olmaz, umudu yitirmemek lazim
(Nizam).

Pmnar, Sevra ve Nizam’in bahsettigi bu yakinligi tiyatro mensuplarindan Mehmet

Ulusoy da dogrular:

Seyirciyle bizim oyun sonrast bir muhabbetimiz vardi. I¢ igeydik onlarla. Gelen
seyirci de gercekten arkadasimiz, dostumuz gibiydi. Tamimasak da boyle. Yani
Ankara Sanat’a o kadar gidip gelmisler ki ister istemez arkadas olmusuz. Oyle bir
ortam vardi. Bir de binanin yapisindan dolay1 da hemen goriisiiyorsun. Burada da
bekleyen seyircilerimiz oluyor ama oradaki o sicakligi géremiyorsunuz yapidan
dolay1. Tiyatro binasinin yapis1 farkli. Kulisten gelisine kadar seyirci ya bekliyor
ya da beklemiyor. Orada belki bekleyecegi alan ve kosullar daha iyi gibi ama
Thlamur’da o daracik alanda bile biz i¢ i¢eydik. Seyirci tiyatrodaki kafede otururdu,
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biz de gider onlarla otururduk. Bir de orast AVM, burasi sokak. Sokaktan gecen
bile Ankara Sanat’a ugruyordu. Oradaki tiyatroyu AVM’ye gelirse goriiyor
(Mehmet Ulusoy).

GoOrsel 12. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun IThlamur Sokak’taki fuaye alam. (Kaynak:

https://www.ankarayigezivorum.com/ankara-sanat-tiyatrosu-118.html)



https://www.ankarayigeziyorum.com/ankara-sanat-tiyatrosu-118.html
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Gorsel 13. Bilkent Sahne AST fuaye alani. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)

Mehmet Ulusoy’un anlatisindan, mekanin yapisal 6zelliklerinin de insan iligkilerini
sekillendirme noktasinda dnemli bir islevi oldugu goriiliir. Ona gére AST mn bulundugu
mekanin kiiciik ve dar olmas1 oradaki iliskilerin samimiyetini de artirtyordu. Boylelikle
oraya gelen kisiler mekan araciligryla farkl bir ¢evre edinirken ayni zamanda mekéni
deneyimleme bigimleri de bir ortakliga dayaniyordu. Bilkent’teki sahneye bakildiginda,
gorselden de anlasilacag: iizere, fuaye alaninin eskisine gére uzun ve genis oldugunu
gormekteyiz. Yine oturma alanlarna genis bir yer ayrilsa da, Mehmet Ulusoy’un
anlatisima gore bu pek ise yaramamis. En azindan eski samimi hava olusamamus.
Buradaki anlat1 dogrultusunda “Biiylik mekanlarda insan iliskileri sekteye ugrar” gibi
biiylik bir ¢ikarim yapmak yersiz ve eksik olur, keza ispat edilebilirligi de zorlasir.
Fakat yalmizca AST Ozelinde baktigimda, her iki mekani deneyimlemis olan
goriismecilerin ¢ogunlugundan bu konu hakkinda benzer yorumlar aldim ve tekrar su
sonuca vardim: Bu uzaklagsmanm asil sebebi, bulunulan lokasyonda AST’mn eski

karsilig1 olmamas1 ve mekansal olarak da AVM’de konumlanmasidir. Keza, yukaridaki
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anlatilarda bireyler arasindaki iliskiyi gelistiren faktorlerin eski sahnenin i¢ mekani ve
bulundugu sokak oldugunu gorebilmek miimkiindiir. Oyundan 6nce, oyun arasinda ve
bitiminden sonra sokaga cikarak insanlarin kapi oniinde sohbet etmeleri ve Izmir
Caddesi’nin farkli yOnlerine evrilen bilet sirasinda yine mekansal olarak sokakta
bulunmalar1 sokagin kolektif bellekte farkli bir yerde konumlanmasima sebebiyet verir.
Kaynastiran, biitiinlestiren, resmiyetten uzaklastiran ve aslinda orada bulunan neredeyse

herkesi bir yapan sey sokagin ta kendisidir.

Her ne kadar eski sahnenin fiziksel olarak yetersizlikleri, dezavantajlar1 ve kira
konusunda sikintilar1 olsa da, bugilinden ge¢cmise bakinca tiyatro mensuplarmin o

sahneden ve orada yasanan hatiralardan 6zlemle bahsettikleri goraldr:

Tasmdiktan sonra oniinden gecemedim. Giizel giinlerimiz vardi ya bizim. Hafta
sonu ¢ift oyunlarimiz olurdu, o iki oyun arasinda mutlaka Altan agabey, ben,
Levent, Obiir arkadaslar falan hemen Sakarya’ya giderdik. Balikgimiz vardi orada,
hamsilerimizi soylerdik o temizlerdi ikinci oyunun sonunda herkesin posetlerini
getirirdi. Esnafla da Gyle bir sey vardi. Tavuk¢u Lokantasi vardi, sen bilmezsin
belki. 70’lerden beri Tavuk¢u Lokantast AST’m yemek sponsoru gibiydi. Tek
gittigimiz mekan orasiydi (Hakan Giiven).

Ben yillardir gonlim el vermedigi i¢in gidemiyorum Ihlamur Sokak’a.
Gidemiyorum, kapisinin Oniinden gegemiyorum. Anilar canlaniyor. Yillar oldu
oraya gideli. Bak ben her zaman anlatirim bunu. Avrupa’da inanilmaz iyi
sahnelerde oynadim, Londra’da da cok biiyiik tiyatrolarm oldugu sahnelerde
oynadim. Hi¢bir yerde Kizilay’daki sahnede aldigim hazzi almadim. Higbir yerde.
Gergekten tuhaf bir yerdi. Tarif edilemezdi yani (Mahir ipek).

Hakan Giiven ve Mahir ipek’in ikisinin de uzun zamandir Ihlamur Sokak’a gitmemeleri
mekan ile bellek arasindaki iliskinin ne denli kuvvetli ve bireyi etkisi altina alan bir hali
oldugunu gozler oniine sermektedir. Calismanin kuramsal g¢ercevesinde tartisildigi
tizere, mekan ve bellek birbirlerine i¢kindir. Hatiralar1 somutlastirmanin ve en az eskisi
kadar etkili bir sekilde tekrar yasayabilmenin yolu, hatiralarin deneyimlendigi mekana
gitmektir. Goriintiisii degismis, eskiden orada bulunan herkes dagilip gitmis, mekan eski
aurasini yitirmis ve aradan uzun zaman ge¢mis olsa bile bahsi gegen mekana tekrar
gitmek her ne olursa olsun bellekteki anilarin tekrar canlanmasma yol agar. Bu anilar
kimi zaman mutluluk, kimi zaman ise iiziintii verir. Hakan Giiven ve Mahir Ipek’in
anlatilarindan oraya gidildigi an mekan araciligiyla “mazi’’nin dehlizlerine dalinacagi ve

yasanan anilarin hatirlanmasmin ister istemez hiiziin verecegi anlasiliyor. Dolayisiyla
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bireyin mekana karsi bir kaginma mekanizma gelistirmesinin sebebi de budur.
Ozaloglu'na gore (2017: 17), hatirlama siirecinin gergeklesmesi i¢in her grubun kendi
yagsam tarzlarmi yansitan 6zel mekanlara ihtiyaclar1 vardir. Ciinkii hatirlama esnasinda,
bellegimizde yer alan imgeleri belli bagli mekanlarin igine yerlestiririz. Dolayisiyla o
mekan yikilip yok olsa bile bellekte bu sekilde yasamaya devam edecektir. Keza AST
orneginde, Thlamur Sokak’taki AST sahnesinin aradan dort yil gegmesine ragmen hala
ayni sekilde, tabelasmin bile sokiilmeden yerinde durdugunu goriiriiz. Bu durumda
mekanda fiziki anlamda da bir yikim ve yok olus gerceklesmedigi icin oraya tekrar
gitmek, anilarin daha ¢abuk ve daha gergekei bir sekilde bellekte canlanmasina sebep
olacaktir. Benzer durum eski seyirciler icin de gegerlidir. Ne zaman yollar1 Izmir
Caddesi’ne veyahut direkt olarak Thlamur Sokak’a diisse AST’ in son haline bakmadan
edemediklerini ve mekanm son halini gérmenin onlarda bir bosluk hissi yarattigini

belirttiler:

Ben hala bakiyorum gectigim zaman AST tabelas1 kalmis mi, gelirler mi, donerler
mi, béyle bir ihtimal olur mu, yeniden o sahne yeniden Akiin gibi mesela agilir mi?
AST da su an dyle bir bosluk. Oranin kapali olup sadece tabelasinin orada durmasi
insanin i¢ini sizlatan ve orada yasadigmiz birka¢ ayniyi, eski oyunlar1 ya da gidip
geldiginiz zamanlar1 diisliniince hani bdyle insanin i¢ini sizlatan bir sey (Pinar).

Tasmdik yazisin1 gérmiistiim ilk. AST’1 ilk defa o zaman bos bir mekan olarak
gbrmiis ve ¢cok liziilmiistiim. Toplumu sekillendiren 6nemli bir detay AST. Bir stirii
tiyatro sahnesi var hala kuruluyorlar bir¢ogu. Ama oralara oyunu begenirsek
gidiyoruz. AST’a gitmenin heyecan1 bagkaydi (Sevra).
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GOrsel 14. Ankara Sanat Tiyatrosu’nun Thlamur Sokak’taki sahnesinin 30 Nisan 2024

tarihindeki goriinimii. (Kaynak: Kisisel Arsiv, 2024)

Yaptigim goriismelerde sokak ve eski mekéna dair aldigim cevaplar 1s18inda Thlamur
Sokak’m, AST sahnesinin ve o binanin uzun seneler boyunca yasanmisliklara mekansal
olarak bir sahne olmalarindan dolay1 Pierre Nora’nin (2006) deyisiyle hafiza mekdni

yani bir bellek mekani islevi kazandiklar1 kanisina vardim.

Turnelerimiz olurdu. Turnelerimiz ¢ok guzel gecerdi, yorucu gegerdi ama cok
zevkli olurdu. Yani zevkli hale getirirdik. Biraz da bdyle tesadiifen mi diyelim ekip
kafa dengi olunca. Birbirimizin 6zel sorunlariyla ilgilenirdik. Bir derdin mi var, biz
elimizden geldigince destek olmaya calisirdik. O donemde ekip bdyle bir ekipti. E
simdi bunlardan da uzaklasildi biraz. Tamam simdiki ekip Oyle degil demek
istemiyorum ama o ekip ruhu da koreldi. Istanbul’a gittiler. Biitiin arkadaslarimz
orada Rutkay agabey, Altan agabey. Goriisiiyoruz hala. Altan agabey, AST’ in
dogum giiniinde, her 6 Aralik’ta arar (Hakan Giiven).
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Binanin kendisi bash basma bir sey. Bir de seyircisiyle biitiinlesmis bir AST’t1.
Yani izleyiciler o kadar sahiplendiler ki oray1. Ornegin kuyruk olusuyordu. Yani
seyircinin oraya ilgisini ¢ektiren ve o doneme damgasimi vuran bir AST var.
Neden? Seyircisiyle biitiinlesmis ¢iinkii. Sokakla biitiinlesme nedeni bu. O koseden
doénerdi o seyirci, uzun bir kuyruk... O derece bir sahiplenme bu bence. Bir de her
seyiyle giiven veren bir tiyatro var. Cilinkii devrimci bir hava var, hem AST i hem
de o donemin havasi buydu (Mehmet Ulusoy).

Hafiza mekanlari, tarih ile hafizanin kopus gosterdigi anda hafizay1 temsilen somutlasan
mekanlardir. Bu mekanlar bir gelenege dayanirlar ve bu gelenegin yok olmamasi i¢in
hafiza islevi gorerek mekansal olarak varliklarini siirdiirmeye calisirlar. Pierre Nora’ya
gore (2006: 23), hafiza yani bellek mekanlar1 tizerine dayandigimiz kalelerdir. Simdiki
zamandan bakildiginda ge¢cmiste bir bag kurdugumuz, amilarimizin canlanmasina
aracilik eden ve diinlin anlamimi bugiinde aradigimiz mekéanlardir. Ankara Sanat
Tiyatrosu’nun Thlamur Sokak’taki mekéni da, eski seyircilerinin ve sanatgilarinin
belleginde bu sekilde yer edinen ve 61 senelik tarihi ile bugiinden bakildiginda diini
anlamli kilan bir bellek mekéanidir. Dolayisiyla yalnizca igerisinde sayisiz imge ve
sembol bulunduran sahnesi degil; bu sahnenin deneyimlenip paylasilmasina aracilik
eden ve orada bulunan gruplarin birbirleriyle kaynagsmasina olanak taniyan Ihlamur
Sokak da AST 1 bir bellek mekéanidir.

Bilkent Center’dan Thlamur Sokak’a bugiiniin kosullariyla bakildiginda 6nemli olan bir
diger husus ise sokagin artik eskisi gibi olmadig1 diislincesiydi. Goriismecilerin ¢ogu
eskiden sokaklarmm daha giivenli, daha steril ve daha korunakli bolgeler oldugunu
belirttiler. Tarih ve giiniin kosullar1 degistikge, mekanin da degisime ugradigim ve
dolayisiyla gegmisteki sokak profiliyle simdikinin farkhilik gosterdigini soylediler.
Bilkent’e tasindiktan sonra Ihlamur Sokak’taki birka¢ esnafla konusan tiyatro

mensuplari, esnaflardan “lyi ki gittiniz” yorumu aldiklarin1 belirttiler:

Kizilay’da da iliskide oldugumuz esnaflar, arkadaslar, oradan gegenler var.
Soruyorum ne durumda diye. Iyi ki gittiniz buradan diyorlar. Bozulma biz
oradayken basladi zaten. Mesela diyelim oyun aksam 20.00°de bashyor 22.30’da
bitiyor. Hazirlan ¢ik derken saat gece yarisim1 buluyor. Park yeri yok yakinlarda.
Eskiden biz Necatibey’deki Atatiirk Lisesi’nin bahgesine birakirdik arabalar1. Tabii
orada da yer bulursan. Bizim tiyatrodan Necatibey’e gidene kadar korkuyordum
ben bu yasimda ta o donemde. Orada saat 20.00-21.00’den sonra bambaska bir
giiruh ¢ikiyor ortaya. Pavyonlar bilmem neler, bambaska bir kiiltiir ¢ikiyor ortaya
(Hakan Giiven).
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Bizim oynadigimiz dénemde de tiyatro ile biitiinlesmis sokak vardi ama simdi
2015’ten itibaren o civarlar yani Izmir Caddesi Thlamur Sokak farkli bir profile
dontigti. Esnaf arkadasimiz vardi orada, siz bilmiyorsunuz geceleri burada
catigmalar ¢ikiyordu dedi. Birbirlerini kovalayanlar, kavga doviis (Yildirim
Simgek).

Tiyatro mensuplarinin bahsettikleri bu durum kendilerinin ve seyircilerin giivenlikleri
icin 6nem teskil eder. Ozellikle aksamlar1 ge¢ saatlerde biten oyunlar oldugu
disiiniildiigiinde tehlikeli olabilir. Keza yakinlarda otopark olmamasi ve aksam
tiyatrodan c¢iktiktan sonra 1ssiz veyahut kavgalarin yasandigi bolgelerden gegmek
bireyler i¢in de risk teskil eder. Ancak bu durumun sehrin her yeri i¢in risk teskil ettigini
de diistinmek gerekiyor. Bilkent’teki oyundan aksam 22.30°da ¢ikan ve toplu tasimayla
evine donecek olan kisiler i¢in de sokaklar giivenli degildir. Dolayisiyla her iki mekan
arasinda bu durum disiliniildiiglinde, her iki mekadnin da bu riske sahip oldugu
kanisindayim. Ancak Kizilay’in ¢cehresinin eskiye oranla degistigi lizerinde diisliniilmesi
gereken bir konudur. Giiniin ve iilkenin sartlarma gore mekanin da bu degisimden pay
almas1 kagmilmazdir. Onceki merkez tartistigim boliimde de goriildiigii iizere, erken
Cumhuriyet doneminin Ulus’unda aydinlar, siyaset¢iler, sanat¢ilar yani toplumun st
kesimleri yagsarken 2024 yilinin Ulus’unda bu durum hi¢ de boyle degildir. Dolayisiyla
zamanin, kosullarin, yasayis biciminin ve degisen iktidarlarin etkisiyle mekanin ve o

mekanda yasayan insan profilinin degisim gdstermesi kaginilmazdir.

Bugiiniin Kizilay’mna baktigimizda da eski degerini yitirdigini ve kent belleginde de
farkli bir yere doniistiiglinii gozleyebilmek miimkiin. Artan go¢ dalgasiyla birlikte
degisen insan profili, aligveris mekanlarinin AVM’lere kaymasi, giinliik hayatta oturup
vakit gecirilebilecek yerlerin de farkli bolgelerde cogalmalariyla birlikte Kizilay
cazibesini yitirmeye baglayan bir mekéan haline gelmistir. Ancak sunu da unutmamak
gerekiyor; Kizilay’da konumlanan ve kent hafizasinda 6nemli yerlere sahip olan
mekanlarin kapanmalar1 veyahut tasinmalar1 da Kizilay’in profilinin degismesi
sirecinin hizlanmasima katki saglar. AST 06zelinde de bu durumun &yle oldugu
kanisindayim. AST gibi kentin hafizasinda, kiiltiirel ve kolektif bellekte nemli bir yere
sahip olan mekanlarin Kizilay’dan yitimi, geride kalan mekanlarin da degisim gegirme
siirecini hizlandirirken oradaki hafizanin yok olmasma da sebebiyet verir. Onceki

boliimlerde de tartigtigim ve IThlamur Sokak’1 var eden AST’ t1 sonucuna vardigim konu
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simdi yine karsimiza ¢ikiyor. Thlamur Sokak’tan AST’1 alinca, orada AST’a, hafizaya

ve kiiltiire dair herhangi bir sey kalmiyor. Keza goriismecilerde bu konuda hemfikirdir.

Isim olmasa veya zorunlu olmasam Kizilay’a inecek ¢ok az sebep kaldi. Ama
kalsalardi o sebeplerden biri de bu olurdu. Siz tiyatroyu tamamen oradan alirsaniz
ne kalir? Kimin gelmesini beklersiniz veya profilin nasil degigsmemesini
beklersiniz? O demografiyi degistiren seylerden birine katkida bulunmusg
oluyorsunuz aslinda (Pinar).

AST’1 mekansal degisime iten sebepleri dnceki boliimlerde ortaya koymaya caligtim.
Hepsi de kendi igerisinde tutarli ve makul sebeplerdi. Keza tiyatro mensuplariyla olan
goriismelerimde de kendilerinin bir yanlarimin Thlamur’da kaldigini ve dolayisiyla bile
isteye gelmediklerini gbzlemledim. Ancak kentin kiiltiirel ve sosyal mekanlariyla i¢ ice
olan, bu mekanlarin korunmas1 ve kaybedilmemesi i¢in ¢aba gdsteren ve dolayisiyla bu
konuda farkindalik gelistiren bir Ankarali olarak AST’m Ihlamur Sokak’ta, esas ‘ait
oldugu’ yerde de devam edebilmesini dilerdim. Keza eski seyircilerden de bu sekilde

cevaplar aldim.

Tiyatro sokak oyunu aslinda. Bu yilizden AST’1n kapilarmin sokaga acilmasinin en
bliyiik keyfi oydu. Oranin sokak biitiinliigii vardi. Ulasimi, insanin kendisini oranin
bir pargasi olarak gérmesi... Keyifli ve anlamli oluyordu. AVM’ye taginmasi1 basl
basina bir olay. O keyfi veriyorlar mi1? Kadro olarak yine veriyorlar ama mekansal
olarak veremezler. Evet daha sik, daha kaliteli, daha konforlu ve modern bir
goriintiiye sahip olsalar da yine eski mekanin hafizalarda kalan 6nemli bir yer
olmasi sebebiyle farkli bir yerde benim i¢in. Hafizamizin kaybolmamasi nemli.
Cok Oonemli hem de. Ciinkii insanin en Onemli Ozelliklerinden biri de kiiltiirii
biriktiriyor olmasidir. Onun kaybolmasi kétii oluyor (Nizam).

Orada bir tarih vardi. Biz tiyatro i¢in 6zenli giyinip hazirlanip “Bu aksam tiyatroya
gidecegiz” keyfiyle oyunlara giderdik. Her sey giincellendi, ¢cok degisti. Giiniin
kosullar1 da degisti haliyle. Bu yine kabul edilebilir bir sey ama biraz soguk.
Ticaret kokuyor sanki, sanat koksun isterim ben. Thlamur Sokak’ta sanat kokusu
vardi. Orada sanat, sanat¢i, oyun ve o oyunun 2-3 saat performansi: bambaskaydi.
Yeni mekanlarina gitti§imde sanki her sey rutinlesmis gibi. Bu bana itici geldigi
icin hic orada oyun izlemeyi diisinmedim (Ahu).

Mesela sunu belirteyim. Thlamur’daki sahnenin kokusu basgkaydi, AVM kokusu
bambagka. O aura ¢ok farkli. Benim c¢ocuklugumdaki AST kapandi, maziye
gomiildii. Bellek ve o eski mekinda yasayan bir yer olarak kaldi, tabii mazide

(Sevra).
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Seyircilerin bahsettikleri hatiralar ve 6zlemler; kentin, eski sahnenin ve sokagin bellegi
icin oldukca Onemli detaylardir. Seyirci ile kurulan bagin ne denli icten ve gercek
oldugunu da bu anlatilardan ¢ikarabilmek miimkiindiir. Ancak kurulan bagin saglayicisi
olan mekani ortadan kaldirinca aradaki bagda da ister istemez gevsemeler veyahut
kopmalar meydana gelmesi de olduk¢a olagan bir durumdur. Ciinkii mekan, aidiyet
kurmanin, igsellestirmenin ve aslinda miidavimligin bir aracidir. Mekanlar sayesinde
hatiralara tutunurken, yine mekanlar sayesinde unutmaya yiiz tutmus degerleri
yasatmaya ¢alisiriz. AST da bunlardan biridir ancak farkli olarak aradan gegen dort yila
ragmen AST’1in unutulmadigini ve her zaman bir sekilde kent belleginde, kolektif ve
kalturel bellekte yasayacagmi gorebiliyoruz. Her ne kadar bu mekansal degisimden
sonra sokagin bellegi AST iizerinden kendisini baska bir mekanin belleginin yaratimina

biraksa da AST’1n seyircileri igin AST Ihlamur Sokak’tir ve o gegmis unutulmayacaktir.

Keske donseler, cok isterdim. Ben hild o umudu tasiyorum yani belki
gerceklesmeyecek. Onu bile bile. Acaba olur mu, agilir m1 ya da bir AST tiyatro
miizesi. Bence Ankara da bunu hak ediyor. Tiyatronun 60 yillik ge¢misinde o
sokaktaki o sahne her tiirlii seye ragmen bir sekilde bir miize olarak yasatilmayi
hak ediyor (Pinar).

Tekrar sokakta olsalar AST’1 kalkindiririm diyemem, giiniin sartlar1 da ortada
onlar1 da anliyorum o yiizden. Ama gelis sikligim artar kesinlikle. Goniil ister ki
eski yerine gelsin agikcasi. Benim giizel giinlerden anilarim canlanir, hepimizin
canlanir. Kendimi giivende hissettigim bir konfor alaniydi orasi. Cocukluk
hatiralarirmizdan geriye kalan mekénlar da kalmadi. Cidden bu acidan hep 6nemli
benim i¢in (Sevra).

Eski yerine gelse keske tabii. O Thlamur Sokak ayr1 bir yerdi AST sayesinde. Izmir
Caddesi’nin de 2000’lere kadar kiiltiirii cok farkliydi. Oturup vakit gegirebildigimiz
mekanlar fazlaydi bugiine gore. Oradan simit alip Thlamur’a dogru yiirtiyiip AST 1n
oyun afislerine bakardik. Giizel zamanlardi. Thlamur’un yeri ayriydi. Ama ne
olursa olsun AST kaybolmaz (Nizam).

Ihlamur Sokak’in ve sahnenin bir bellek mekani haline gelmeleri, kendilerine 6zgii bir
bellek yaratimina da sebep olur. Sokak bellegi, islevselligini pek ¢ok seyden alir. Sokag1
deneyimleme sekilleri, sokakta var olan semboller, sokagm ismi, kimligi ve giindelik
hayatin sirkiilasyonuyla birlikte sekillenen karakteri ile pek c¢ok sekillerde sokak
tahayytillerde yer alabilir. IThlamur Sokak’a bakildiginda ise goriismecilerin belleginde
yer edindigi sekliyle AST ile biitiinlestigini gérmekteyiz. AST m varlig1 sayesinde

sokaktaki kuyruk, insan kalabaligi ve kisiler arasi kurulan iletisim AST’in Thlamur
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Sokak’a bir armaganidir. Thlamur Sokak’m bir sembolii olan ve sokagi kendisiyle var
eden AST, gecirdigi mekansal degisimle birlikte artik tek bir mekanin bellegine sahip
degildir. Dort senedir Bilkent Center’mn i¢inde olmasiyla birlikte oraya dair de bir bellek
gelisir ve AST o mekanla da hatirlanir hale gelir. Peki, sanatin AVM bellegi ile iliskisi
nedir? Bu konuyu bir sonraki baslikta, yine AST’1 odaga alarak ve goriismecilerin

sOylemleri 1g1g1nda tartisacagim.

4.3.2. Mekanin Bellege Etkisi: Sanat Sokagi

Onceki boliimlerde tartistigim iizere, giiniimiiz AVM’leri artik yalnizca alisveris veya
vakit gecirmek i¢in degil, ayn1 zamanda farkli etkinliklere biinyesine yer veren
mekanlar haline gelmislerdir. Bu etkinlikler de kendi i¢inde farklilik gosterirler. Konser,
sergi, tiyatro, sinema ve sanat atOlyeleri bunlardan birkagidir. Sinemalarin
AVM’lesmesi stireci 2000’li yillarin ortasmma dayansa da, diger etkinliklerin AVM
icinde gorinir olmalar gok da eski degildir. Ozellikle sanat ve sanata dair etkinliklerin
AVM’lerde yer almasiyla birlikte oraya giden insan sirkiilasyonunun artmasi
hedeflenirken ayn1 zamanda bu tip mekanlarda da sanatin var olabilecegine dair bir ispat
s6z konusudur. Bu durumu Bilkent Center 6zelinde diisiindiigiimiizde de benzer bir
durum goérmekteyiz. 2020 yilinda biinyesine Ankara Sanat Tiyatrosu’nu dahil etmesi,
acik otoparkinda cesitli festivallere ev sahipligi yapmasi ve icerisinde bir sanat sokagina
sahip olmas1 bunlardan birkagidir. Bilkent Center AVM miidiirii Ayhan Aytekin, AVM
olarak benimsedikleri misyonlarinin, yenilik¢i bir bakis acisiyla ziyaretgilerin aligveris
ve sosyal ihtiyaclarini keyifli bir ortamda karsilamak oldugunu ifade eder (Mall Report,
2022). Keza AST’m Bilkent’e gecisi de “sanata bir koprii” olarak degerlendirilir.

AVM’lerin bireylerin sanata ulagsmalarinda bir araci rolii iistlenmelerinin hikayesi 2010
senesine dayanir.?° Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin da tesvikleriyle, AVM’lerde kiiltiir
sanat faaliyetlerine yer verilmesi zorunlu hale getirilmistir. Burada s6z konusu kararin

birden ¢ok amaca hizmet ettigini de goriiriiz. Sanat galerisi kiralamanin ve/ya sanata

20 2010 yil1 itibariyle AVM’lerin kiiltiir sanat faaliyetleri icin ayr1 bir alan ayirmalar zorunlu hale getirilmistir. flgili
haberi incelemek i¢in bkz.
https://www.hurriyet.com.tr/ekonomi/alisveris-merkezlerine-kultur-ve-sanat-alani-zorunlulugu-getiriliyor-13515628
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dair bir mekan agmanin maliyeti yiiksek olurken, bu tarz mekénlara bilincli olarak gelen
ziyaretcilerin sayis1 da AVM’lere giden ziyaretgilerin sayisina nazaran oldukga diistik
olabilirdi.?* Dolayisiyla sanata dair etkinliklerin AVM’lere tagmmasi, bu tarz
mekanlarda insan sirkiilasyonunun oldukc¢a fazla olmasi sebebiyle sanatin toplum
geneline ulagsmasina da olanak saglar. AVM agisindan diisliniildiigiinde ise boyle
etkinliklerin biinyelerinde yer almasiyla birlikte gilinliik cirolarina katki saglanmasi
kacmilmazdir. Calismanin Akademi AST bolimiinde de tartisildig tizere, sanata dair
acilan herhangi bir kurs, yapilan bir etkinlik veyahut sergi aracilifiyla oradaki insan
sirkiilasyonunda bir artis meydana gelir ve  AVM igerisinde yer alan perakende
zincirlerinde tiiketim de kaginilmaz olur. Boylelikle her iki taraf i¢in de bir kazan-kazan

ilkesi oldugunu da gozleyebilmek mumkdindr.

Bilkent Center’in kendi icerisinde bir sanat sokagina sahip olmasi, sanat aracilifiyla
sokak mekanmin ve hissiyatinin AVM’de canlandirilmasina karsilik gelir. Her ne kadar
AVM’ler karsisinda sokaklarin bir yenilgi aldiklar1 disiiniilse de, sokagin bireylerde
hissettirdigi aidiyet duygusu ve yarattigi bellegi AVM’ler de kendi biinyelerinde
yaratmak isterler. Dolayisiyla AVM’lerde sokak isimli yerler olusturulmasindan
anliyoruz ki (sanat sokagi, hayat sokagi gibi), sokak AVM’den mekansal olarak gicli

ve farkli bir yerde durmaya devam eder.

AVM’lerin yaratmaya ¢alistiklar1 sokak konseptli alanlarla birlikte AVM belleginin de
cesitlenmeye basladigini goriiriz. Nitekim Onceki boliimlerde bahsettigim, AST’1n
Bilkent’e ge¢mesiyle birlikte artik yeni bir bellege de sahip olmasi 6rneginde oldugu
gibi. AVM bellegine bir araci olan ve katki sunan bu tarz mekanlarin mekansal olarak
AVM’lerle igsellestirilmesi ve yeni bir bellek yaratimina sebebiyet vermeleri konusu ise
tartigmalidir. Goriismecilerden Pmar, bu girisimlerin sonradan yapildiklar1 icin

icsellestirebilmenin zor oldugunu ifade eder:

AVM mantigimm igsellestirebilecegimi  diislinmiiyorum. Sanat sokagini oraya
koyarsiniz, evet tiyatroyu tasirsiniz ve oraya bir mekin ve bellek yeri yaparsiniz.
Ama iste hepsi sonradan yapildigi i¢in onlar1 igsellestirmek zor. AVM’de boyle 60
yillik bir AST kiiltiiriinii de dolayisiyla bir anda igsellestirmek cok zor. Belki iki

2 {lgili habere ulagmak igin bkz.
https://www.milliyet.com.tr/pazar/sanat-galerisi-acan-alisveris-merkezinin-ziyaretci-sayisi-artar-1189821
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mekan devam etseydi Oyle bir bag benim ic¢in de devam ederdi. AST kapanmis da
yepyeni baska bir AST agilmus, sadece ismi ayni gibi. Benim i¢in bdyle bir kopus.
Igsellestirme yok ama kopus (Pinar).

Sanat sokagini mekansal olarak ger¢ek bir sokakta deneyimlemek ve yasamanin
bambagka hissettirmesi, sokagin aurast ve gergekligiyle alakalidir. Ayni zamanda
sokaklarin giindelik hayat icinde her zaman bir sekilde ugrak yeri olmalar1 bu durumu
daha ger¢eke¢i bir hale sokar. AVM’lere yalnizca belirli amaglar dogrultusunda
gidilmesi karsisinda mekénsal olarak sokagin gilindelik hayatta rutin bir sekilde
deneyimlenmesi bile sanat sokagi fikrini bu mekanlarda canli ve igsellestirebilir kilar.
Keza Mahir ipek ve Mehmet Ulusoy, AST IThlamur Sokak’ta iken bdyle bir fikir

oldugunu su sekilde anlatir:

Mesela biz Kizilay’dayken bizim yukarimizda Menekse Sokak’ta Ekin Sahnesi
vardi, sonra Yeni Sahne oldu. Ekin Tiyatrosu oradan ciktiktan sonra ben Devlet
Tiyatrosu’nun Ankara miidiirityle konustum, burasi alinsin ve tiyatro olsun diye.
Ciinkii Devlet Tiyatrosu’nun ekonomik agidan daha uygun bilet satma ozgiirligi
ve standart bir seyircisi oldugu i¢in bu sokagi birakmayalim, bu sokak
kalabaliklagsmn istedim. Yoksa orada o sokakta iistteki sinemay1 da tiyatro yapsak
ve o sokakta ve civarlarinda 3-4 tane tiyatro olsa miithis olurdu (Mahir Ipek).

Orasi bir kiiltiir merkeziydi. Orada bir ara Menekse Sokak’ta Ekin Tiyatrosu vardi.
O zamanlar o sokagi sanat sokagi yapmak diisiincesi vardi ama o da olmadu.
Oralarda tiyatro olmasi sokaga ayr1 bir deger katiyor. Eskiden bambagka bir hava
vardi. Menekse Sokak’ta da tiyatro oldugu icin oralara gelip gidenler farkliydi
(Mehmet Ulusoy).

Kizilay gibi kentin ulagilabilir bolgesinde boyle bir girisim olmus olmasi bile takdire
sayandir. Eger bahsedilen girisim sonu¢ verseydi, orast bugiin ¢ok farkli bir kiiltiir
merkezi olabilir ve kentin kiiltiirel agidan gelismesine de katki saglayabilirdi. Ancak her
ne olursa olsun bu tarz girisimler icin ciddi anlamda bir devlet destegi gerektigi de
asikar. Keza 6denekli tiyatrolar tek baslarina kendilerini zor idare ederken, boyle bir

girigimi tek baglarina ytiriitmeleri de imkansizdir.

AVM’lerin bu konuda 6zerk olmalari, sanat acisindan bu tarz girisimleri rahatlikla
gerceklestirmelerine sebebiyet verir. Nitekim bu girisimlerin en azindan AVM’yi
ziyaret eden Kkisilerin sanatla ilgilenmeleri ve sanata erisebilmeleri agisindan da

kiymetlidir. Ancak mekanin bu konuda bir problematik haline gelmesi ve bellek
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acisindan yine sokagin 6nde olmast AVM’lerin bu tarz girisimlerinin golgede kalmasma

sebep olur.
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SONUC

Mekan, bash bagina iizerine diisinmeye deger bir konudur. Mekanin sahip oldugu
anlamlarin ¢esitliligi de bizleri bu noktada diisinmeye iter. Kendi i¢inde farkli
varyasyonlara ayrilmasi, benligini toplumdan iiretmesi ve dolayisiyla politik olusuyla
birlikte yasam alanlarimizin da bir sahnesi haline gelmesi mekani farkli ve 6nemli bir
yere koyar. Mekanm tiim bu karmasik goriinen fakat bir o kadar yalin anlamlara sahip
olusu, hem zamanla i¢li dighh olmasi hem de bellege yaslanan bir hali olmasindan
kaynaklanir. Gilindelik hayatin telasesinde icerisinde bulundugumuz her bir alanin birer

mekana karsilik geliyor olusu bizleri pek ¢ok sekilde etkiler.

Ozellikle tarihsellik baglammda bellek ve tarihin keskin bigimlerde ayrildiklar:
noktalarda mekanlar bu ayrihgin bir birlesim noktas1 haline gelirler. Oyle ki mekanlar
aracilifiyla belli bagh ideolojileri ve kimlikleri deneyimlerken ayni zamanda gegmise
dair birtakim niiveler buluruz. Dolayisiyla mekan bu haliyle gegmisle gelecek arasinda
somutlasan yerlerin karsihigi haline gelir. Mekanlarm, hatirlama pratiklerine dahil
olmalari, tarih ve bellek arasinda kaynastirici bir hizada konumlanmalar1 tim bu

methumlarin hep birlikte ve karma bir sekilde incelenmelerini zorunlu kilar.

Bu calismanin 6ziinii olusturan mekanlardan biri olan sokagin da kendisine has belli
Ozellikleri vardir. Giindelik hayatin bir sahnesi ve her daim canli kalabilen mekan1 olan
sokaklarin dinamizmi, ritmi ve canlilig1 bireyleri hep cezbetmistir. Sokak, hem ge¢misin
hem de bugiiniin bir sahnesi olmasi sebebiyle kimi zaman ugrak yeri ve sembol dolu bir
depo, kimi zaman ise imge ve bellek mekani olur. Sakinligin, karmasanin, diizenin ve
diizensizligin yekviicut oldugu sokak mekéni, karsilagsmalarin ve kaynasmalarin bir
aracist olma rolinii istlenir. Ayni zamanda politikligi de icerisinde barindirmasi
sebebiyle politik bir sahne olabilen sokagin bu ¢esitliligi her daim siiregelir, gelmeye de

devam edecektir.



134

Calismanin odagma aldigr Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) bu minvalde diisiiniilmesi
gereken bir vakaya karsilik gelir. 57 senelik bir mekansal aidiyetin ardindan Ihlamur
Sokak’tan Bilkent Center’a tasinmasi, AST’m kimligini ve bugiine kadar var olan
mekanmin gidisatinin da sorgulanmasini gerekli kilar. Uzun seneler ayn1 mekanda bir
sanatin icra edilmesi var olunan sokakla da girift bir sekilde ilerleyen iliski oldugunu da
ispatlar niteliktedir. izmir Caddesi Ihlamur Sokak’m AST ile biitiinlesmesi ve AST’m o
sokagin bir sembolii haline gelmesi kaginilmazdir. Keza ¢alisma kapsaminda yapilan
miilakatlarda da goriismecilerin ¢ogu bu konuda hemfikir olmalar1 bu iddiay1 ispatlar
niteliktedir. AST sahnesinin Thlamur Sokak ile biitiinlestigini ve dolayisiyla Thlamur
Sokak denilince akillara ilk olarak AST sahnesinin gelmesi bireylerin o mekani diisiin
diinyalarinda bir imge haline getirdiklerini gbzler Oniine serer. Mekan ile bellegin
kavusum yasadigi su noktada, AST’in hem kentin kiiltiirel belleginde hem de bireysel
ve kolektif bellekte 6nemli bir yere sahip olmasi calismanin ortaya ¢ikmasindaki en

onemli etkenlerin de basinda gelir.

Calismanin en 6nemli noktalarindan biri de AST’in kurulusundan bu yana tam 61
senedir politik tiyatro yapiyor olmasidir. Ankara’nin ilk 06zel tiyatrosu olan bu
tiyatronun Ihlamur Sokak ile olan baglantis1 ve ge¢misi inceledigimizde politikligin
sokaga yansidigmi gordiik. Ozellikle darbeler ve hareketli gecen 70°1i yillarla birlikte
AST’m pek cok siyasi aniya bir sahne olmasi bu tiyatronun bulundugu sokagin da
politiklesmesine sebebiyet vermistir. Yeri gelir tiyatro greve giderek o sokagmn oniinde
protesto yapilir, yeri gelir yine o sokakta aylarca ¢adirlar kurulur. Béyle bir bellegi olan
mekanin icerisindeki tiyatronun politik olusu ve boyle bir durus sergilemesi mekani1 da
etkiler. AST’mn, giiniimiizde tiiketimin ve kendi kimliginden farkli olarak bambagka bir
kimligin sahibi olan AVM’de yer almasi bu acidan da incelemeyi haiz bir konudur.
Politik tiyatronun her iki mekan arasinda sikismasi hangi mekanda var olmasmnin
kiymetli olacagi sorusunu da akillara getirir. Yapilan miilakatlarla birlikte bu sorunun da

yanit1 aranmaya c¢alisilmistir.

Calismanmn iddia ettigi IThlamur Sokak’m ve dolayisiyla AST sahnesinin bir bellek
mekani oldugu tezi, yapilan miilakatlardan elde edilen bulgular ve literatiir taramasiyla

birlikte ispatlanmaya ¢aligilmistir.
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Yapilan goriismelerden ve sunulan tartismalardan g¢ikarilan sonuglardan biri, AST’in
mekansal olarak bir vakaya karsilik geldigi ve eski mekanmin bir bellek mekani
oldugudur. AST’m kimligini ve benligini olusturdugu mekandan ayrilip AVM’ye
taginmasi bu kimlige aykiridir. Aradan dort y1l gegmesine ragmen goriisme yapilan her
iki grup da Thlamur Sokak ve eski AST sahnesi hep birlikte anilir ve dolayisiyla eski
mekan ile politik tiyatro her ne olursa olsun 6zdeslesmis durumdadir. Eski sahne bir

bellek mekanidir.

Gorlismeler 1518inda varilan bir diger sonug, AVM’lerin yalnizca alisverise yonelik
degil, sanat agisindan da bir “tiikketim alan1” olmalarmin eski AST izleyicisinin
nazarinda ilgi ¢ekici olmadigidir. AST’1n Bilkent Center’daki sahnesinde eski mekanmi
cagristiran objelerin, sembollerin ve esyalarin olusu oraya dair bir direnis mekanizmasi
yaratsa da, kolektif bellekte eskinin yerini yeni alamamistir. Dolayisiyla bu durumda
AST ozelinde iki ayr1 bellek olustugu da gozlenebilir. Bu iki ayr1 bellege bakildiginda
ise goriisme yapilan her iki grubun hatiralarmi sokak belleginin besledigi goriiliir. Her
ne kadar zaman igerisinde yeni mekéana dair anilar ve anlamlar olugsmus olsa da, tarihi
bir ge¢misi ve tiyatronun kimligini orada iiretmis olmasi sebebiyle AST halen eski

mekan ile kolektif bellekte yasamaya devam eder.

Her ne kadar oyunlarmin igerigi, oyuncular1 ve mekanda konumlanan objeler ayn1 olsa
da Thlamur Sokak’taki AST ile Bilkent Center’daki AST farklidir. Zihinlerde boyle bir
farkliligin olusmasina sebebiyet veren etkenlerden biri, AST’in orta Ust kesime hitap
eden bir bolgede konumlanarak AVM formundaki bir yapmin iginde bulunmasidir.
Varligint ve kimligini sehrin merkezi konumunda olan Kizilay semtinde iiretirken,
simdi Bilkent’te var olmas1 beraberinde pek ¢ok sorunu getirir. Sehir i¢inden ulagimin
zor olmasi, Bilkent’in farkli bir ¢evreye hitap etmesi ve AST’mn orada bir AVM
icerisinde yer almas1 eski seyircileri i¢in problemli bir durumdur. Onceden kolaylikla
ulagabilmeleri, daha kolay bag kurabilmeleri ve yalnizca sahne olarak degil giindelik
hayatin her saatinde orada olabilmeleri sebebiyle Thlamur Sokak’taki AST sahnesi

belleklerde farkl bir yerde kalir.
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Mekansal agidan sokak ile AST arasindaki iliski diisiiniildiigiinde ise, miilakatlarda
verilen cevaplar 1s1¢inda ve yasanmisliklarin giin yiiziine ¢ikmasiyla birlikte AST’1n
Ihlamur Sokak’1 var ettigi goriiliir. AST’1 kurulus yillarinda kendi ¢eperinde buyur eden
Ihlamur Sokak’m yillar gectikce AST’in golgesi altinda bir sokaga doniismesi,
mekanlar arasindaki rollerin ve iligkiler sarmalinin zamanla farkli yOnlere
evrilebileceginin de bir gostergesi olur. Mekan(lar) bir iligkiler biitiinii ise, bu iliskilerin
saglayicis1 olan bireyler yine mekénlar {izerinden bahsi gegen toplumsal iliskileri
iiretime sokarlar. Dolayisiyla AST’1n Bilkent Center’da Thlamur Sokak’ta oldugu kadar
mekana karsi hiikiim siirememesi oradaki iliskiler biitlinliniin farkli bir yonde
seyrettigini de gozler Oniine serer. Bilkent’in bir mahalle olarak farkli yasayis
bi¢cimlerine, toplumsal iligkilere ve tarzlara sahip olmasi, AST’1 orada daha minimal ve
steril bir vitrine sigdirir. Boylelikle Thlamur Sokak’t var eden AST, Bilkent’in var

olmasinin basrolii degil yalnizca tastyicilarindan biri haline gelir.

Miilakatlar sonucundaki degerlendirmelerimde ise eski sahnede bulunmus her
goriismecide mekana karsi bir 6zlem oldugunu fark ettim. Mekana dair en kiigiik bir
detaydan gozleri parlayarak ve heyecanla bahsetmeleri de bu hislerin disavurumundaki
ince detaylar1 olusturdu. Yillarin gectigi bir mekandan ayrilmak, o mekani
deneyimlemis kisilerde iiziintii ve kayip hissiyat1 olusturur. Keza tiyatro mensuplar1 ve
seyircilerde bu hissin yansimasi fazlasiyla asikardi. Bugiinden bakildiginda mekanin
eski, yash ve teknik bakimdan yetersiz olusu her ne kadar bir teselli olsa da, bu kayba
kars1 verilen duygusal reaksiyonlar dzlemin halen devam ettigini gosterdi. Ozellikle
tiyatro mensuplar1 agisindan yeni mekanm her seyiyle “yeni” olusunun bir avuntu,
seyirciler acisindan ise Thlamur Sokak’taki sahneyi degerli yapan yegane unsurun o

eskilik oldugunu gézlemledim.

Her iki mekén agisindan bir kiyas yapildiginda Bilkent Sahne AST’in mekansal olarak
biiyiik, genis ve fonksiyonel olmasi tiyatro sanatcilarin hak ettigi bir konforu sunarken
bu durum seyirciler acgisindan farklilik gosterdi. Thlamur Sokak’taki sahneyi
deneyimlemis olan seyircilerin anlatilarindan su sonucu c¢ikardim: Eski sahnenin
icerisinde yasanmisliklarin, samimiyetin ve tarihin var olusu sebebiyle, ¢ok daha

anlamli ve bugiinden bakilinca her seyiyle dort dortliik bir mekin olarak
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algilanmaktaydi. Bugiinden yani mekanin yitiminden sonra bu sdylemlerin yapilmasini
oldukca dogal karsiladim. Ciinkii bir mekanmn kaybiyla birlikte o mekan ile kurulan
aidiyet hissi devam ederken ayni zamanda mekan igerisindeki kusurlar gbéz ardi
edilebilir. Gegmisten bugiine bakildiginda her seyin dijitallestigini, mekanlarin ve
yasayls bicimlerinin farklilagtigin1 sdyleyebiliriz. Ancak bugiinden ge¢mise bakarken
icinde bulundugumuz avantajli gériinen kosullara ragmen eskinin giizelligine kapilabilir
ve o sartlara Oykiinebiliriz. AST ve saha deneyimlerim 0zelinde gorlismeci her iki
grubun nostaljinin yaratti§1 bu biiyiiniin tesiri altinda olduklarmi da gézlemleyebildim.
Onlar agisindan zor olan gecmisten bugiine degil, buglinden ge¢mise bakmakti.
Dolayisiyla tiim yasanmisliklari, eskiligi, yetersizligi ve zorluklarma ragmen lhlamur

Sokak’taki sahne onlarin nazarinda bir bellek mekaniydi ve bu degismeyecekti.

Sahaya dair ¢ikardigim bir diger 6nemli sonug ise AST’1n politik tiyatro kimligini eski
mekanda iiretmis olmas1 sebebiyle yeni sahnede bu kimligin eski seyirciler agisindan bir
karsilig1 olmamasiydi. Bilkent Sahne’de her ne kadar hala politik tiyatro yapiliyor olsa
da, onlarin goziinde bu kimlik heniiz o mekan ile 6zdeslesmez ve AST ile mekan
arasinda bir uyumsuzluk vardir. Dolayisiyla sanat araciliiyla yaratilmaya calisilan
AVM bellegi zaten var olan sokak bellegi karsisinda yenilgiye ugrar. Ayrica semt
degisikligi ile birlikte, her ne kadar dirense de, AST’1n yeni mekanin kosullarina ayak
durmast da problemlidir. Cilinkii AST orada politik tiyatro vasfinin yam sira

misyonlarimi genisleterek farkli aktivitelere de hizmet eder hale gelir.

Tiim bu saha deneyimlerimden bana artakalan ise, giindelik hayatimizda mekani
deneyimlerken bu deneyimin rutinlesmesi sebebiyle mekéna dair diisiinmekten
kacindigimiz noktalar1 fark edebilmek oldu. Bu kisisel ¢ikarimi, Ankara’nin kent
hafizasinda ve kolektif bellekte oldukg¢a Onemli bir yere sahip olan Ankara Sanat
Tiyatrosu araciligtyla yapmis olmak da benim i¢in ayrica dnemliydi. Sanatin, bellegin
ve mekanin yasayan ruhunu deneyimlemek adina ¢iktigim bu saha macerasindan elim,
kolum ve zihnim dolu bir sekilde ayrilmanin kisisel ve akademik olarak elde ettigim en

biiyiik kazanimlarimdan biri oldugunu ayrica vurgulamam gerekir.
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Nihayetinde caligmanin bdlimlerinde yer alan tartigmalardan ve miilakatlardan elde
edilen bulgulardan goriliyor ki, Thlamur Sokak mekansal olarak AST sahnesinin bir
tasiyicisi iken zamanla AST sahnesi Ihlamur Sokak’1 var eder hale gelmistir. Mekansal
degisimin tizerinden dort sene ge¢mesine ragmen bahsi gegen eski sahne tarihle
biitiinlesen, kendisine has aurasi ve teknik olanaklar1 sayesinde bugiinden gecmisi
diisiiniince diirtiisel olarak bireyleri 6zlem duygusuna iten ve her daim anilarin bekgisi
olabilen bir mekandir. Politik tiyatronun 57 sene boyunca bu sahne ve Thlamur Sokak ile
Ozdeslesmesi sayesinde, eski mekandaki politik tiyatro bireylerin zihninde daha
gercekei ve amacina uygun bir sanat dali olarak gdze carpar. Dolayisiyla oyunlarin
icerigi benzer olsa bile mekan degistigi takdirde yapilan sanatin islevi de bireylerin

nezdinde degisime ugramis veyahut ugramaya agik olarak goriiliir.

Yukaridaki aktarimlardan yola ¢ikilarak ¢alismada cizilen kuramsal gergceve ve yapilan
miilakatlar dogrultusunda, Ankara Sanat Tiyatrosu’nun tarihsel ge¢misinin ortaya
konulmasinin yani1 sira mekan, bellek ve politika iliskisi baglaminda ilgi ¢ekici bir
tartigma yiiriitilmiistiir. Ortaya ¢ikan bu calisma 1s18inda, politik tiyatronun mekanlar
aras1 durusu incelenirken sokagin ve senelerce sokagin iginde var olmus sahnenin de bir
bellek mekani oldugu ispatlanmaya calisgilmistir. Bu calisma AST’in tarihine, eski
mekanma ve simdiki varligina bir armagan olmasmin yani sira mevcut literatlire de

mekan ve bellek methumlar lizerinden katki saglamay1 amaglamaktadir.
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EK-1: ARASTIRMA GONULLU KATILIM FORMU

Bu calisma, Sahneye Sokaktan Bakmak: Mekan-Politika Iliskisinin Serencami Olarak Ankara
Sanat Tiyatrosu baslikli yiiksek lisans tezi olup, yapilacak olan miilakatlar 1s1ginda Ankara
Sanat Tiyatrosu’nun mekansal doniisiimiinii mekan-politika ve kolektif bellek ekseninde analiz
etme amacini tasimaktadir. Safiye Sidar Ozcan tarafindan Dog. Dr. Kadir Dede damsmanliginda
yiiriitiilecek olan bu ¢aligma, sonuglari ile Ankara Sanat Tiyatrosu’nun mekansal doniigiimiiniin

ciktilarmin politik tiyatronun donisiimiinin de bir yansimasi oldugunu ortaya koyacak ve

literatiir taramasinin disinda Ankara Sanat Tiyatrosu mensuplar1 ve seyircilerinin anlatilarindan

faydalanilarak mevcut literatiiriin gelisimine katki saglamay1 amaglayacaktir.

Bu calisma i¢in Etik Kurul izni alinmustir.

Bu ¢aligmaya katiliminiz goniilliilitkk esasina dayanmaktadir.

Calismanin amac1 dogrultusunda, miilakat yapilarak sizden veriler toplanacaktir.

Sizin onayiiza bagl olmak kosuluyla; ses kaydi araciligiyla sizden toplanan veriler,
sadece mevcut ¢alismanin amaci dogrultusunda kullanilacaktir,

Goriisme esnasinda isminizi beyan etmek veyahut kimliginizi agiga ¢ikaracak bir bilgi
vermek zorunda degilsiniz. Isimleriniz yerine rumuz kullanma karar1 tamamen size
birakilmaktadir.

Arastirma kapsaminda elde edilecek olan bulgular yalnizca akademik ¢aligma amaciyla
kullamilacak, verilere baska herhangi bir ¢alismada yer verilmeyecek ve gerekmesi
halinde sizin yazil1 izniniz olmadan baskalariyla paylasilmayacaktir.

Istemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

Sizden toplanan veriler bilgisayar ortaminda yazili olarak korunacak ve arastirma
bitiminde arsivlenecektir.

Veri toplama siireglerinde size rahatsizlik verecek herhangi bir soru ya da talep
olmayacaktir. Ancak katiliminiz esnasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik duymaniz
durumunda istediginiz zamanda ayrilabileceksiniz. Arastirmadan ayrilmaniz halinde
sizden elde edilen veriler calismadan ¢ikarilacak ve imha edilecektir.

Calisma tamamlandiktan sonra arastirmaciya telefon ya da e-posta araciligiyla
ulasabilir, soru sorabilir veyahut sonuglar hakkinda bilgi alabilirsiniz.

Goniilli katilim formunu okumak ve degerlendirme iizere ayirdiginiz zaman i¢in tesekkiir

ederim.

Arastirmaci Ad1  : Safiye Sidar Ozcan

Bu calismaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde ¢alismadan ayrilabilece@imi bilerek
verdigim bilgilerin bilimsel amaclarla kullamlmasim kabul ediyorum.
(Liitfen bu formu doldurup imzaladiktan sonra veri toplayan kigiye veriniz.)

Katilimc1 Ad ve Soyadi:
Imza:
Tarih:
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EK-2: SORU LiSTESI

YARI YAPILANDIRILMIS ALAN SORULARI

Sorular arastirmaci tarafindan hazirlanmigtir. Bu sorular goriismelerin ana yapisina
isaret eder nitelikte olmakla birlikte, alan ¢alismasi sirasinda kisilere gore degisiklikler
gosterebilir. Ankara Sanat Tiyatrosu mensuplar1 ve seyircilerine ayr1 sorular sorulacak
olup, bu sorular ekte belirtilecektir.

Kisisel sorular:

Isim / Soyisim:
Yas:

Meslek:
Egitim:
Cinsiyet:
Medeni Hal:

Tiyatro Mensuplarina Yoneltilecek Sorular:

. Kendinizden bahseder misiniz? Ka¢ yasindasiniz, nereden mezun oldunuz?

. Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) ile yollariniz ne zaman ve nasil kesisti?

[zmir Caddesi Ihlamur Sokak’taki AST binasinmn sizin hafizanizdaki yeri
nasildir?

Tiyatronun direkt olarak sokaga acilan bir mekanda konumlanmasini nasil
degerlendiriyorsunuz? Bu durumun avantajlar1 ve dezavantajlar1 var mudir?
Varsa bu avantajlar ve dezavantajlar nelerdir?

[zmir Caddesi Ihlamur Sokak sizce tiyatro sahnesi igin uygun bir konum
muydu?

Sokagm yillar igerisinde gecirdigi degisim ve doniisiimler hakkinda
g6zlemleriniz oldu mu? Varsa nelerdir?

. AST’m mekansal olarak degisim siireci tam olarak nasil ve ne zaman bagladi1?
Su an aligveris merkezinde (AVM) bulunan sahneden mekansal olarak memnun
musunuz? Eski bina ile karsilastirildiginda avantajlar1 ve dezavantajlari nelerdir?
57 sene sonra yapilan bu mekansal degisime alisma siireciniz hakkinda neler
soylemek istersiniz? Yabancilik ya da yadirgama gibi olumsuz duygular s6z

konusu oldu mu?



10.

11.

12.
13.

14.
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Yillardir sokakta 6zerk bir halde konumlanan tiyatro sahnesinin su an bir
aligveris merkezi i¢erisinde olmasi sizin i¢in ne anlam ifade ediyor?

AST’in, su an yeni mekaninda da eski mekansal 6zerkligine sahip oldugunu
diistiniiyor musunuz?

AST sahnesinin yeni konumu ulagim agisindan nasil bir degisiklik yaratt1?
Mekansal degisimden sonra seyirci profilinde gozle goriiniir bir degisim oldu
mu?

AST’mn AVM yerine sokakta konumlanan sahnesine donmesini ister miydiniz?

Seyircilere Yoneltilecek Sorular:

10.

Kendinizden bahseder misiniz? Ka¢ yasindasiniz, mesleginiz nedir?

Ankara Sanat Tiyatrosu (AST) ile iligkinizi, oyun izleme sikliginizi ve
deneyiminizi betimler misiniz?

[zmir Caddesi Ihlamur Sokak’taki AST sahnesinde bulunmus muydunuz?
Bulunduysaniz bu sahnenin hafizanizdaki yeri nasildir?

Tiyatronun direkt olarak sokaga acilan bir mekanda konumlanmasmi nasil
degerlendiriyorsunuz? Bu durumun avantajlar1 ve dezavantajlar1 var midir? Varsa
bunlar nelerdir?

[zmir Caddesi Thlamur Sokak sizce tiyatro sahnesi i¢in uygun bir konum muydu?
AST’mn mekansal olarak gecirdigi degisimi nasil degerlendiriyorsunuz?

Su an aligveris merkezinde (AVM) bulunan sahneden mekansal olarak memnun
musunuz?

Tiyatro mekanini odaga alarak sokak ve AVM karsilastirmasi yapabilir misiniz?
Hangi mekan sizin i¢in daha avantajli oldu?

AST’m oyunlarma gelen bir seyirci olarak AST 1 gecirdigi mekansal degisimi
icsellestirebildiniz mi? Tiyatro sahnesinin su an bir aligveris merkezi igerisinde
olmasi sizin i¢in ne anlam ifade ediyor?

Seyirci-oyuncu iligkisi gergevesinde sokak mekani bir kaynasma alani olarak
degerlendirilebilir mi? Aligveris merkezine gectikten sonra bu iliskide resmiyet

ve uzaklagsma meydana geldi mi?
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11. AST sahnesinin yeni konumu ulasim agisindan nasil bir degisiklik yaratt1?
12. AST'm AVM yerine tekrar sokakta konumlanan sahnesine donmesini ister

miydiniz?
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EK-3: ANKARA SANAT TiYATROSU’NUN 1963-1977 YILLARI ARASINDA
SAHNELEDIGi OYUNLARIN LiSTESI

1963 1964 1965 1966
Godot’yu Beklerken ~ Olii Canlar  Cehennem Dans1  Arturo-Ui’nin Yiikselisi

Mezarsiz Ayak Bacak

Gizli Ordu Oluler Fabrikas1 Kuyruklu Yildiz Altinda
Yosma Bozuk Duzen Alis Harikalar Diyarinda
Sultan Gelin  Keloglan Pazar Gezintisi

Bir Delinin Hatira

Defteri
Saf Adam ve
Kundakgilar
1967 1968 1969 1970
72. Kogus Miifettis Durand Bulvari Ling
Durdurun Diinyay1 Sarpmar-
Inecek Var 1914 Otlak Birinci Kurtulus’dan
Klglk Burjuvalar Mayin Eskici Diikkani Tozlu Cizmeler
Simavnali Seyh Baskomser Ramazan’in
Zengin’in Maceralari Bedreddin Nafile Diinyasi

Viktor



1971

Hamdi

Nafile Diinya
Gol Kral1 Sait Hopsait
Meddah

Hitler Rejiminin Korku ve
Sefaleti

1975

Ana

Nereye Payidar?

Dimitrof’un Savunmasi

Bir Seftali Bin Seftali

1972

Evler... Evler...

403. Kilometre
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