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OzZET

ALPASAR, Aysen. Nazli Eray’in Hikdye ve Romanlarinda Ankara’nin Kentsel
Bellek Mekénlari, Yuksek Lisans Tezi, Ankara, 2024.

Bu calismanin amaci, toplumsal bellek kavraminin alt kavramlarindan olan ve kent
mekaninin belledi aktarim ve yansitma bigimlerine odaklanan kentsel bellek
kavramini Nazli Eray’in (1945-) eserlerinde incelemek, Turk edebiyati metinlerinde
heniiz arastirlmamis olan kavrami alana getirmek ve Nazli Eray’in Ankara
Ozelindeki kent deneyimini ve algisini ortaya koymaktir. Tirk edebiyatinda
fantastik edebiyatin olgun érneklerini veren, postmodern anlati tekniklerinden de
faydalanarak dus ile gergegin sinirlarinin yok oldugu sanatiyla biyili gergekgiligin
ilk orneklerini veren Nazh Eray’in hikdye ve roman turindeki eserleri tercih
edilmistir. Calismanin birinci boluminde Nazli Eray’in hayati, sanat yasami ve
eserleri; ikinci bélimunde toplumsal bellek, bellek-mekan iliskisi ve kentsel bellek
kavramlari ile kentsel bellek mekani olarak Ankara; tgincl bolimde ise eserlerde
tespit edilen bellek mekanlari ele alinmistir. Calismanin verilerin yorumlandigi ve
ornekleme yonteminden faydalanilan UGglUnci béliminde, Nazli Eray’in kenti
toplumsal bellek mekanlarinda ancak siklikla bireysel deneyimlerinden
faydalanarak algiladigi, kentin islevde olan ya da olmayan pek c¢ok bellek
mekanina yer verdigi sonucuna ulagiimistir. Kentin surekli yeni anlamlar kazanan,
degigip donusen yapisi dogrultusunda yazarin da kent imgesi, ani, gosterge,
beden pratikleri, deneyim ve yaratim gibi odaklara basvurarak kendi kentine
yukledigi anlamlar arastinimistir. Calismada ayrica, bir rota deneyimleyicisi olan
Nazli Eray’'in eserlerinde gecen kentsel bellek mekanlarinin haritalandirma

¢alismasi yapiimis, bdylece verilerin gérsel incelemesine de yer verilmigtir.

Anahtar sozciikler

Nazli Eray, Ankara, toplumsal bellek, kentsel bellek, kent imgesi, Maurice

Halbwachs.



ABSTRACT

ALPASAR, Aysen. Urban Memory Spaces of Ankara in Nazli Eray’s Works,
Master’s Thesis, Ankara, 2024.

The aim of this study is to examine the concept of urban memory, a sub-concept
of social memory that focuses on the ways of transferring and reflecting the
memory of urban space, in the works of Nazli Eray (1945-). The study seeks to
introduce this concept, which has not yet been extensively researched in Turkish
literature, and to explore Nazli Eray's understanding of the city, specifically Ankara.
Nazli Eray's works were chosen because she has produced mature examples of
fantasy literature in Turkish literature and has provided some of the first examples
of magical realism, using postmodern narrative techniques that blur the boundaries
between dream and reality. The first part of the study covers Nazli Eray's life,
artistic career, and works. The second part discusses Ankara as a space of urban
memory, including the concepts of social memory, the relationship between
memory and space, and urban memory. In the third section, the memory places
identified in Eray's works are analyzed. Using a sampling method to interpret the
data, the study concludes that Nazli Eray perceives the city in terms of social
memory spaces, frequently drawing on her individual experiences. It was found
that the city includes many functional and non-functional memory spaces. In line
with the city's structure, which continuously gains new meanings, changes, and
transforms, the meanings that the author attributes to her city are investigated
through focuses such as urban image, memory, sign, body practices, experience,
and creation. The study also determined that Nazli Eray directly experienced
Ankara and reflected the city's changes over the approximately fifty-year period

during which she produced her works.

Keywords

Nazli Eray, Ankara, Collective memory, urban memory, city image, Maurice
Halbwachs.
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ONSOz

Disiplinlerarasi incelemelerin 6nemi edebiyat bilimi i¢cin her gegen glin artarken alana
giren yeni kavramlarin edebi metinler tUzerinde uygulanmasi da énem kazanmaktadir.
Toplumsal belledin alt kavramlarindan kentsel bellek, mimarlik ile sehir ve bdlge
planlama arastirmacilarinin sik sik kullandigi bir kavram olarak 6ne ¢ikmistir. Bu
calismanin alan 6zelinde amaci, kentsel bellegin edebiyat sahasinda sayisi hentz bir
elin parmaklarini gegcmeyen arastirmalara hem sayica hem de icerikge bir katki
saglamaktir. Bir diger ve asil amag ise ani temelli okumalarin arttigi buginlerde, Nazlh
Eray’'in kent deneyiminin bu kenti her gin yasayan herkes icin bir rehber niteligi
kazanmasidir. Bu amagla yazarin en glvenilir drinlerine, elbette sanat eserlerine

odaklaniimistir.

Bu calismayi hazirlarken yolumu her kaybettiimde destek olan, beni ufak bir séziyle
bile yireklendirebilen, elestirileriyle aydinlatan, ge¢ tanistigim ancak sayesinde edebiyat
disiplinini kavradigim saygideger tez danisman hocam Prof. Dr. S. Dilek Yalgin Celik’e

Uzerimdeki emegi icin sonsuz tesekkur ederim.

Yalniz benim igin degil, kendileri icin de zorlu gegen tez sitrecimde desteklerini hi¢
esirgemeyen en yakinlarima; kendim igin en iyisini yapmamda beni daima destekleyen,
durust biri olarak yetistiren, bana ihtiyacim olan 6zgurlik alanini taniyan ve bana
glvenen emektar anneme ve babama; gocuklugumdan beri ikinci annemle ikinci babam

gibi olan ablam ve abime ¢ok tesekkir ederim.



GIRIS

Nazli Eray’in hikdye ve roman turindeki eserlerini Ankara kenti 6zelinde u¢ bdlimde
inceleyen bu galisma, bellek ve mekan Uzerinden incelemeler sunar. Bu amacla Nazli
Eray’i eserlerinde Ankara’da yasadigi ve go6zlemledigi mekéanlar ayrintili olarak
incelenmis ve siniflandinimistir. Calismanin amaci, toplumsal bellekten kentsel bellege
uzanan kavramlar altinda Nazl Eray’in kent algisinin ana izleklerini takip etmek ve kenti
adimlayarak yeniden Urettigi kentsel belledi yazarin adimlarini izleyerek agiklamaya
calismaktir. Calisma ile Nazl Eray’in kenti deneyimleme bigimini ortaya koymak, salt bir
mekan derlemesi hazirlamaktan oteye gecgerek yazarin Ankara ile iligkisini ortaya
koyarak bir edebiyat haritasi ¢cikarmak hedeflenmektedir. Nazli Eray’in eserlerini daha
¢ok mimarlik, sehir ve bdlge planlama gibi alanlarla iliskilenen kentsel bellek kavrami
altinda inceleyen bu calisma ile Tuark Dili ve Edebiyati alaninda henuz yeterince
gelismemis olan kentsel bellek c¢alismalari konusundaki eksikligin giderilmesi igin bir

adim atmak denenecektir.

Calismanin “Nazli Eray’in Hayati, Sanati ve Eserleri” adl birinci bélimu, kavramsal
cerceve ile verilerin incelendigi Gglncud bélim arasinda bir kdpri kurma amaciyla
tasarlanmistir. Yazarin hayati, sanat anlayisi ve eserlerine dair bilgiler bu bélimde
verilmistir. istanbul-Ankara arasinda slren gocuklugu, yirmi yasindayken baglayan
Ankara vyillari, yazarliga baslayisi ve hayatindaki dénim noktalari “Hayati” bashgi
altindadir. Blyli gergekgilik anlatim bigiminin nitelikli érneklerini verdigi ve postmodern
anlati teknikleriyle beslenen sanat anlayisi, kullandigi ana izlekler ve Tirk edebiyatina
yaptigi katki “Sanati” bash@i altindadir. Son olarak “Eserleri” bashg: altinda verdigi
eserlerin tlrleri ve bunlar hakkinda ayrintili bilgi verilmistir. “Toplumsal Bellekten Kentsel
Bellege” adh ikinci bélim, “Toplumsal Bellek”, “Kent imgesi ve Kentsel Bellek” ve
“Toplumsal Bellek Mekani Olarak Ankara” olmak Uzere U¢ alt bagliktan olusur ve
kavramsal gergeveyi sunan bolumdur. Birinci baslik altinda sosyolog Maurice Halbwachs
tarafindan aciklanan ve belledin toplum tarafindan is birligi esasina dayanarak ortak
Uretilen bir kavram oldugunu goésteren toplumsal bellek kavrami gesitli kaynaklardan
hareketle tartisiimistir. Alanin éncilerinin bellegi aciklayis bigimleri ve bir ana kavram
olan toplumsal bellegin alt kavramlari ayrintilandiriimistir. ikinci bélimde mimar Kevin
Lynch’in her bireyin kenti kendine 6zgu bir algilama bigimi oldugunu belirten kent algisi
fikirlerinden Italo Calvino’nun kent ve imgeleme Uzerine dislncelerine gidilmis, bellek-

mekan iliskisi Gzerinden kentsel bellek tanimlari tartisiimistir. Blimuan Gglncl baglhigi



altinda ise koklu tarihiyle Ankara kenti “Cumhuriyet Oncesinde Ankara Bellek Mekanlar!”,
“Cumhuriyet Déneminde Eski Sehir” ve “Cumhuriyet Déneminde Yenisehir” olmak lizere

Uc alt basliga bolinmus, kentin her bir donemdeki kentsel bellek mekanlari derlenmistir.

“Nazli Eray’in Hikdye ve Romanlarinda Kentsel Bellek Mekéanlari” baslkl tguincu bolim,
¢alismanin inceleme bdlimdddr. Burada yazarin 10’u hikaye, 24’4 roman olmak Uzere
toplam 34 eseri incelenmis, bunlar arasindan Ankara’dan mekanlarin gectigi 7 hikaye ve
17 roman segilmistir. Calismaya uygun veriler sunan toplam 24 kitap, tezin bu
béliminde 6rneklerle incelenerek toplam 7 ana baslik altinda toplanmistir. Kent bellegini
yansitmak amaciyla bu bdlime Ankara’dan gergcek mekéanlar alinmistir. Kurgu
kapsamindaki uydurma mekanlar ve adresi belirsiz oldugundan kentte izi strilemeyen
mekanlar bu kapsama alinmazken eklenen mekanlardan giinimizde ayakta olmayan
bellek mekanlar galismaya alinmig ve kent bellegindeki yerleri géz onune alinarak
haklarinda kisa bilgiler verilmistir. Bu mekanlarin metinlerdeki yerleri ve kentsel bellekteki
onemleri incelenmis, yazarin kent algilama big¢imleri agiklanmigtir. Ele alinan mekanlar
ani, deneyim, kent imgesi, gosterge, beden pratikleri ve yaratim gibi kavramlar
yansitmalari yoninden yorumlanmistir. Bu bolimde ortaya ¢ikan mekanlarin Google
Earth uygulamasi Gzerinde isaretlenmesi sonucunda, Nazli Eray’in Ankara’daki ayak
izlerini gosteren bir haritaya ulasilmistir. Haritadan oOrnek gorsellerle desteklenen
¢alismada, uygulama tzerinde olusturulan haritaya ait link, ¢cevrimici erisime acik olarak

bdlim girisine eklenmistir.

Mekan adlari, gerekli giincellemeler (sokak adlarindaki degisimler, islev degisimleri, isim
glncellemeleri) belirtilerek metinde gegen asillarina uygun olarak islenmis, kent
bellegine dair yeterli veri icermeyen noktalar ve kentten yalnizca isimleri gegen mekanlar
calisma kapsamina alinmamistir. Bu mekéanlar, Nazli Eray’in eserlerinde adlarinin
gecmesiyle bellek calismalari bakimindan dolayli da olsa faydali olabileceginden
isimlerinin siralanmasi 6nem tasimaktadir. Bunlardan bazilan Atatirk Kiltir Merkezi,
Vedat Dalokay Salonu, ODTU, Bilkent Universitesi, Sehit Kusdemir Sokagi, Kumrular
Sokagi, Ziya Gokalp Caddesi, Tunus Caddesi, Hosdere Caddesi, Akdere, Cebeci,
Solfasol, Asadi Ayranci, Gaziosmanpasa, Golbasi, Bakanliklar, Natoyolu, Dikmen
sirtlari, Balgat, Oran Sitesi, Gazi Mahallesi, Emek yokusu, Bahgeli, Ulus, Abidinpasa,
Kizilay-Gokdelen, Demetevler, Yenimahalle, Batikent, Sereflikoghisar, Pursaklar,
iskitler, Mamak, Sincan, Polatli, Cukurambar ve Cayyolu bigiminde siralanabilir. Kentin

farkli uglarindan semtleri eserlerinde ismen de olsa anan yazar, boylece kenti batincul



bir bakisla algiladigini géstermektedir. Cankaya ¢evresinde kalmakla birlikte kentin farkli

noktalarina gezintiler, mekanlari ¢esitlendirmistir.

Bulgularin sunuldugu ve 6zetlendigi “Sonu¢” béliminde ise gunlik hayat pratikleriyle
kopmaz bir bagi ifade eden kentsel bellek, ele alinan veriler araciligiyla ani, kent
deneyimi, kent algisi gibi kavramlar altinda agiklanmis ve ¢alisma Nazli Eray’in deneyimi

Uzerinden 6zetlenerek son bulmustur.

Nitel bir arastirma sunan bu calismada, toplumsal bellek kavramini kent mekani
Uzerinden tanimlayan bir alt kavram olarak kentsel bellek ele alinmis ve mekan odakh
bir inceleme yapilmistir. Kentsel bellek alt kavraminin secilme nedeni, Nazli Eray’in
eserlerinde Ankara’dan kdy ve kasabalarin bulunmamasi, daima kent mekaninin tercih
edilmesidir. Eserlerde gecen kentsel bellek mekanlarinin olusmasinda etkili olan
dinamikler animsama, kent imgesi, deneyim, beden pratikleri ve yeniden yaratim olarak
tespit edilmis ve Nazli Eray’in hikaye ve romanlarinda yer alan mekanlar siniflandirilarak
bu tespitler gergevesinde yorumlanmistir. Boylece yazarin Ankara imgesi, Ankara’yi
deneyimleme bigimi, kentsel bellek mekanlarinin eserlerinde kullanilis bicimlerinden yola
cikilarak ozellikle verilerin ortaya kondugu Uguncu bdlimde 6rnekleme ydnteminden

faydalanilarak agiklanmistir.

Alanda toplumsal bellek ve alt kavramlari Gzerine hazirlanan kitap, makale, dergi 6zel
sayisi ve proje tirinden ¢alismalar glin gectikge artmaktayken kavram izerinde yapilan
temel calismalar yabanci kaynaklardan elde edilmektedir. S6z konusu temel
kaynaklardan hareketle ilkemizde de bellek ¢alismalari popuilerlik kazanmistir. Medya,
mimarhk, sehir ve bdlge planlama, sosyoloji, dil ve edebiyat, egitim, saglk, tarih,
cografya, gorsel sanatlar gibi pek ¢ok alan toplumsal belledi inceleme konusu olarak
almaktadir. Buna karsin literatlir arastirmasinda alana kentsel bellek c¢alismalari
6zelinde bakildiginda kavramin mimarlik, sehir ve bélge planlama gibi alanlar tarafindan
sik sik kullanilmakta oldugu; pasaj, cadde, sokak, aligveris mekani gibi pek gok mekanin
incelendigi, buna karsin sosyal bilimlerde ayni gelismenin gézlemlenemedigi, 6zellikle
edebiyat metinlerinde kentsel bellek mekanlarina dair incelemelerin olduk¢a sinirh

oldugu saptanmistir.

Ote yandan literatiir arastirmasi sirasinda alandaki kavram adlandirmalarinda dil birligi
bulunmamasi dikkatimizi gekmistir. Es anlamli bellek ve hafiza kelimeleri ile kolektif ve
toplumsal kelimeleri birbirinden farkli kombinasyonlarla kullaniimistir. Bu durumun
nedenleri arasinda basta ceviri esnasinda tercih edilen kelimelerin farklihdi gelirken

dilimizde yapilan calismalarda da dil birli§inin yakalanamadigi goériimustir. Kitap,



makale, dergi ve proje isimlerine bakildiginda kolektif bellek, toplumsal bellek, kolektif
hafiza, toplumsal hafiza tamlamalarinin keyfiyete dayall olarak segildigi gorulecektir.
Terimler Uzerinde bir uzlasmanin bulunmamasi alandaki daginikligi gosterirken bu
durum literatlir tarama surecini zorlastirmistir. Bu calismada Tlrkge kelimeler secilerek
toplumsal bellek kullanimi tercih edilmistir. Ele alinan eser adlari ve alintilar disinda

metin icerisinde gegen tim kullanimlar bu bigimde dizenlenmigtir.

Calismanin kavramsal cergevesini olusturmada kullanilan kentsel bellek kavraminin
tepe kavrami olan toplumsal bellek Uzerine yapilan ilk ¢alismalar, Maurice Halbwachs
tarafindan 1920’lerde ortaya konmus ve vyazar goruslerini Hafizanin Toplumsal
Cergeveleri adli kitabi ile aciklamistir Olimiinden sonra notlarindan derlenerek
yayimlanan Kolektif Bellek adli eser de kavramin ayrintilandiriimasi adina faydal
olmustur. Halbwachs’in galismalari, ge¢gmisi zihnimizin bilingsiz kisminda bir kalip olarak
eksiksiz tutan bir yapi biciminde anlasilan bellek agiklamasini kokten degistirmis, yazar,
bunun yerine ge¢mise dair aradigimiz her seyin toplumda bulundugunu belirtmistir.
Boylece belledin s6z konusu grubu etkileyen ve bu gruptan etkilenen yapisi, ani elde
etmek icin toplumsal bellege ihtiyac oldugu gorusleriyle bellegin toplumsalligi kabul
gbérmus ve bellek calismalarina kaynaklik etmistir. Halbwachs’a ek olarak pek c¢ok
arastirmaci toplumsal bellegin icine zaman, mekan ve beden pratikleri gibi toplumlarin
Urettigi tUm maddi ve manevi Urdnleri katmaktadir. Bu dogrultuda belledi yalnizca
bireysel bellek olarak ele alan, toplumsal bellegi zamansal ayrima sokan ya da yalnizca
beden pratikleri Gzerinden érneklemeler yapan ¢alismalar bulunmaktadir. Oldukga genis
bir calisma alani sunan toplumsal bellek, insanin Urettigi sonsuz kaltlr 6gesi kullanilarak

orneklenmeye misait bir alandir.

Alanin temel kaynaklarindan bir digeri Pierre Nora'ya ait Hafiza Mekénlari baslikli
kitaptir. Nora, Fransa’y! ele aldi§i eserinde, bellek mekanlarini somuttan soyuta genis
bir perspektifte ve kentin mimarisi, kutladigi bayramlar, anma térenleri, sézcukleri ve
mizeleriyle bitincul bir bakis acisiyla islemis, belledi Fransa ulusunun dinamiklerini
aciklamak amaciyla kullanmistir. Bu noktada karsimiza yine insanlarin bir arada
Urettikleri yapilar gikmaktadir. Maddi yapilar yaninda manevi yapilari da bellek “mekani”
olarak ele alan yazar, bellek mekanlarinin “hafizanin mayalandigi yerler” (2022, s.13)
oldugunu belirtmistir. Halbwachs da Kolektif Bellek adli eserinde benzer bir gekilde,
animsanacak bir ani olugmasi i¢in “bellek tohumu” ekmenin gerekliliinden bahsetmistir.
Gorusler, bellekte tutulacak bir aninin bulunmasi, bir Uretimin var olabilmesi zihinlerde

yer edebilmesi ve bilhassa gelecekte animsanabilmesi i¢in bir mekana ihtiya¢ duyuldugu



noktasinda birlesmektedir. Alandan bir diger calisma, Jan Assmann’a ait Kliltiirel Bellek:
Eski Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik baslikli kitaptir. Assmann eserinde,
Halbwachs’in toplumsal bellek ve bireysel bellek gorislerinin izinden giderek toplumsal
bellegin alt kavramlara ayirmis ve kultirel bellek ve iletisimsel bellek kavramlarini
tanitmistir. Kavramlardan kisinin kendi cagdaslariyla paylastigi anilar iletisimsel bellegi
olustururken kdltirel bellek ise ulagilamaz gegmiste yasanan anilarin bellegini ifade
etmektedir. Assmann bdylece, zamansal bir siniflandirmaya gitmis ve animsama

bicimlerini de tanitarak alani kavramsal bakimdan zenginlestirmistir.

Alandan bir diger temel kaynak Paul Connerton’a ait Toplumlar Nasil Animsar? adli
kitaptir. Bedensel pratiklerin toplumsal bellegi sekillendiren bir yapi oldugunu savunan
yazar, eserinde ornek olarak anma tdrenlerini islemektedir. Bellegi kulttrel bir beceri
olarak kabul eden Connerton, “bedensel toplumsal bellek” kavramini dncelemis, kisilerin
karakteristik durus bigimlerinin, el sikma ya da gulimseme bigimlerinin bedensel
pratikteki gorinim ve anlamlarini incelemistir. Gunlik yasam pratiklerinin genisge yer
aldigi Nazlh Eray eserlerini incelerken davranis bigimlerinin bellek baglaminda

anlasiimasi ve yorumlanmasinda bu eserin 6nemli derecede etkisi olmustur.

Toplumsal bellek Gzerine yapilan calismalar arasinda bellek mekanlarindan cesitli
ornekler secildigi goérilmektedir. Bunlardan Tlirkiye'de Edebiyat Matineleri-Bir Hafiza
Mekani incelemesi adli eseriyle Erol Goksen edebiyat matinelerini bellek mekani olarak
ele almaktadir. Dilan Cift¢i ve Orhan Ciftci ise “Toplumsal Bellek Mekani Olarak Yaprakh
Takvimler: 2020 Tirkiye Gazetesi Takvimi Uzerine Bir inceleme” baslikl makalede daha
¢ok dini iceriklerin bulundugu takvimi bir bellek belgesi olarak islemistir. Yine Hakan
Bakar ve Emrah Budak tarafindan hazirlanan “Toplumsal Bellegin Olusmasinda
Medyanin Rolii Uzerine Bir inceleme: 32. Giin Belgeselleri Ornegi” adli makale ise gorsel
iletisim alanindan bir 6rnek sunmaktadir. Bunlar ve benzeri ¢alismalar, gunlik hayat
pratiklerinin kullanilan nesnelerden hayati buyulk ol¢iide yonlendiren medya aracglarina

toplumsal belledi besleyen yanini gdstermektedir.

Toplumsal bellek, kentsel bellek, bellek mekanlari kavramlarinin Ankara &zelinde
arastinimasinda cesitli calismalar yol gdsterici olmustur. Esra Ozyirek tarafindan
derlenen ve kitap, mekan, olay ve dénem Uzerine yazilan cesitli yazarlara ait yazilardan
olusan Hatirladiklariyla ve Unuttuklariyla Tiirkiye’nin Toplumsal Hafizasi ile . A. A. Sargin
tarafindan derlenen Ankara’nin Kamusal Yiizleri adli kitaplar da bu ¢alismanin Ulus ve
Kizilay baglamlarinda degerlendiriimesinde ve kenti olay ve olgu odakli okumada faydali

olmustur. S. Dilek Yalgin Celik’e tarafindan yazilan “Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun



Ankara Romani Baglaminda Kemalist ideoloji ve Tirkiye Cumbhuriyeti’'nin Bir Baskent
insas” ve “Yenisehirde Bir Ogle Vaktinde Mekan ve Nesne Kullaniminin Ozneyi
Bigimlendirme ve Dénustlirme Sireci” adli makaleler, Ankara’nin Cumhuriyet éncesi ve
sonrasini edebi metinler Uzerinden incelemede ve Ankara Uzerine hazirlanan kentsel
bellek mekanlarini siniflandirmada yol gosterici olmustur. Nehir Durna’ya ait “Ankara’nin
Bellek Mekanlari: Seksen Yillik Bir Donlstimin S6zli Tarih Denemesi” adli makale
kentin cocukluk mekanlari, bulusma ve edlence mekanlari ile aligveris mekanlarini
gérisme yontemiyle incelediginden kentsel bellek mekanlarini belirlemede; Nuray
Bayraktar'a ait “Bagkent Ankara’da Cumhuriyet Sonrasi Yasanan Blyuk Degisim:
Modern Yasam Kurgusu ve Modern Mekéanlar” ile “Tarihe Es Zamanh Taniklik: Ulus ve
Kizilay Meydanlarinin Degisim Sureci” adli makaleler kentin sosyal ve bicimsel degisim
ve donldsumdi takip etmekte etkili olmustur. Pinar Yurdadon Aslan’a ait “Bellek, Kimlik ve
Kic: Simdilerde Ankara” adli makale de ele aldigi Ankapark 6rnegiyle kentin yakin
tarihine dair fikir sahibi olmada etkili olmustur. Tuma belirli noktalariyla bellege dokunan
bu galismalar sonucunda ise Nazl Eray’in Cumhuriyetin gen¢ Ankara’sinin toplumsal
bellegiyle kesisen ve onu yeniden yaratan bakis agisi ortaya konmustur. Yazarin bir
yaniyla oldukca eski ve koklU, bir yaniyla ise oldukga geng ve hizli bir kent olan Ankara’yi
deneyim odaginda yaratma bigiminin olduk¢a kendine has bir terkip olusturdugu

g6zlemlenmigtir.

Kentsel bellek ve edebiyat alaninda yapilan arastirmalar oldukga sinirlidir. Edebiyat
alaninda yapilan bellek calismalari ¢ogunlukla kuiltirel bellek ve eserlerde mekéan
kullanimi gibi konularda yodunlagsmaktadir. Kentsel bellek ve edebiyat kesigiminde
yapilan degerli calismalardan biri Eda Havva Tan Metreg’in istanbul Universitesi
binyesinde hazirladi§i “Kentsel Bellek Baglaminda Yu. V. Trifonov'un Oykdlerinde
‘Moskova’ adli doktora tezidir. 2016 yilinda Slav Dilleri ve Edebiyatlari Anabilim Dalinda
hazirlanan tez, metinlerde bellege igsleyen kent ruhunu kent sosyolojisi ve felsefenin
bakis agisiyla incelemektedir. Calisma, toplumsal bellegin alt kavramlarindan kentsel
bellegi edebi metinler (zerinden okumada &nculik etmistir. Bu c¢alismanin
olusturulmasinda, Tan Metres’in hazirladigi doktora tezinden hem bigim hem de igerik
bakimindan faydalaniimistir. Yapilan arastirmalarda kentsel bellek kavraminin Turk Dili
ve Edebiyati alaninda henlz uygulamali olarak islenmedidi sonucuna variimigstir.
Ozellikle kentli yazarlarin kent algilarinin ortaya koyulmasi adina énem tasiyan kavramin
alana tasinmasi, kentsel bellek mekanlarinin korunmasi ve kentlinin yasadigi mekani bu

g6zle deneyimlemesi agisindan dnem tasimaktadir.



Sosyal bilimlerle dogrudan kesismese de kentsel belledi inceleme sirasinda kentsel
tasarim, mimarlik, sehir ve boélge planlama alanlarindan calismalarla karsilasiimis,
bunlar Uzerinden cesitli tanimlara ulasiimistir. Yiksek lisans tezi bigimindeki bu
calismalar; Bahar Kaya'ya ait “Kentsel Bellek Ve Mekansal Degisim Arasindaki iliskinin
Beyoglu Pasajlari Orneginde irdelenmesi”, Oyki Yilmaz'a ait “Kent Bellegi Olgusunun
Konya Kenti Orneginde incelenmesi”’, Ozlem Bliyiiktas’a ait “Degisen Kentsel Bellek
Ogelerinin Aligveris Mekanlari Uzerinden Okunmasi: Hamamyolu Carsisi Ornegi”,
Mehmet Emin Yavuz’a ait “Kamusal Mekanda Deneyim Kavraminin Kentsel Bellek
Baglaminda incelenmesi: Diyarbakir Gazi Caddesi Ornegi”, Aybiike Kira ait “Kentsel

Bellek Mekani Olarak Sokaklar: istiklal Caddesi Ornegi”, Deniz Demirarslan’a ait
“Kentsel ve Kiilturel Bellek Baglaminda Tarihi Bir Sehir ve Yakin Cevresi: Gelibolu” adli

galismalardir.

Bu calismada kullanilan eserlerin 6znesi Nazli Eray hakkinda yapilan ¢alismalarda
genellikle en yetkin isimlerden Nihayet Arslan’in gorusleri kullaniimaktadir. Nazli Eray
ani-roman bi¢imindeki eserlerinde hayatina dair pek ¢ok ayrintiy1 yazmig, yazar-anlatici
olarak romanlarindaki serlvenleri Nazli olarak yasadigindan kurgu eserlerinde de
bireysel yasamina dair ayrintilari gdstermistir. Arslan, Ahmet Yesevi Universitesi Tiirk
Edebiyati isimler Sézlugi igin hazirladigi Nazli Eray maddesi ile nitelikli bir 6zet
sunmaktadir. Yine Arslan’a ait “Nazli Eray’in Ankara’si” adli makale, Eray’in kentlerle ve
Ozellikle Ankara ile kurdugu yepyeni bag Uzerine yorumlariyla ayricalikl bir ¢alismadir.
Eray’a kadar Ankara’nin gdzlemlenen ve elestirilen bir kent oldugu sonucuna varan

Arslan’a gore Ankara ilk kez eserlerde canli bir organizma, bir karakter gibi islenmistir.

Nazli Eray eserlerinde postmodern anlatim tekniklerini kullanmig, dis ve gergegi
fantastik baglaminda birlestirmistir. Hayal glcl bakimindan zengin ve farkli tirden
okumalara uygun eserler tizerine feminist elestiriden metinlerarasi incelemelere, mitoloji

ve folklor incelemelerine kadar genis bir perspektif ortaya ¢cikmaktadir.

Nazli Eray’'in eserleri Uzerine yapilan arastirmalar incelendiginde tez bicimindeki
kaynaklarin genellikle ylksek lisans tezleri olduklari ve buyull gercekgilik, dis ve
gerceklik, otobiyografik dgeler, fantastik 6geler, toplumsal cinsiyet, fantastik disil mizah
ile yapi ve izlek gibi hem elestirel hem de bigimsel 6zelliklere odaklanan ¢alismalar
olduklari gérulur. Tamami ylUksek lisans tezi olan bu caligmalar arasinda Macit Balik
tarafindan hazirlanan “Nazli Eray’in Oykdlerinde Dus, Dislem ve Gergeklik”, Yeliz Ozge
Toyman tarafindan hazirlanan “Nazli Eray’in Roman Dunyasinda Dugsu ve Buyuli

Gergekligin Kurgusu ile Fantastik Unsurlar”, Tugge Kira¢ tarafindan hazirlanan “Nazli



Eray'in Hikdye ve Romanlarinda Mekanlar’, Sule Yiimaz Onal tarafindan hazirlanan
“Nazli Eray’in Oykdlerinde Yapi ve izlek”, Merve Dingarslan tarafindan hazirlanan “Nazli
Eray’in Romanlarinda Toplumsal Cinsiyet Acisindan Kadin ve Erkek” ve Arzu
Kiclikosman tarafindan hazirlanan “Nazli Eray’in Oykilerinde Fantastik Disil Mizah” ve
Kibra Seyma Yalginkaya tarafindan hazirlanan “Nazli Eray'in Ayisigi Sofrasi
Romaninda Yedi Uyurlar Efsanesi’nin Metinlerarasi incelemesi“ adli ¢alismalar yer

almaktadir.

Nazli Eray Uzerine yapilan makale tirinden ¢alismalar ise Burgin Erol'a Ait “Nazli Eray’in
“Karakolda Bir Gece; Ay, Yildizlar ve Gokyuzu” Hikayesindeki Magdur Denizkiz!”,
Mustafa Kircr'ya ait “Fantastik, Postmodern Bir Hdbndme Yahut Nazli Eray’in ‘Yoldan
Gegen Oykir'sl”, Seyit Battal Ugurlu ve Macit Balik’a ait “ibrahim Biricik’e ait “Nazl
Eray’in ‘Orphée’ ve ‘Ayisigi Sofrasi’ Romanlarindaki Fantastik Unsurlarin  Mitik
Bagintilari”, Burak Cavusg’a ait “Cagdas Oykiide Esyanin Kullanimi: Kimlik Ve Esya
Baglaminda Oguz Atay’'in Beyaz Mantolu Adam Ve Nazh Eray’in Monte Kristo Adli
Oykileri”, Haluk Oner’e ait “Nazli Eray Oykiiciiliigiinde Riya”, Hacer Kaplan’a ait “Nazl
Eray Anlatilarinda Zaman Algisi ve Kurgusu” Ve Yavuz Selim Ugurlu’ya Ait “Nazli Eray’in
‘Monte Kristo’ Adli Hikayesinin Feminist Edebiyat Elestirisi Isiginda incelenmesi”

seklinde siralanabilir.



1. BOLUM
NAZLI ERAY’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

Bu bélimde Nazli Eray’in hayati, ailesi, egitimi, yasadigi sehirler, bluyudugu ortam,
evlilikleri, aldig1 éduller ve baglh oldugu olusumlar Gzerinden derlenmistir. Sanat anlayisi
blyuli gercekgilik, fantastik dgesi, postmodernizm, dis ve gercgek izlekleri tGzerinden
incelenmis ve son olarak sayisi elliye varan eseri aciklanmistir. Bu sirada o6ncu
calismalardan yararlaniimig, Nazli Eray’in sanatci portresi cizilmistir. Yazarin Tuirk

edebiyatina olan katkisl, yaptigi yenilikler gergcevesinde sanatgi kimligi ortaya konmustur.

1.1. HAYATI

28 Haziran 1965 yilinda Ankara'da dodan Nazli Eray, Anayasa Mahkemesi uyeligi ve
Tirkiye is Bankasi Disisleri midurligi gérevlerinde bulunmus Litfullah (Biitiin) Bey ile
Sermin Hanim’in ilk cocuklaridir. Dedesi, ikdam Gazetesi basyazari ve Bagdat
blyukelgiligi gorevlerini Gstlenmis ve politikada yer almis Tahir Litfi Tokay, anneannesi
Sofya miiftisiinin kizi Streyya Hanim’'dir.! Bu aristokrat ailenin ilk gocugu olan Nazli
Eray’in Osman adli bir de erkek kardesi vardir. Yazarin annesinin kiguk kardesi olan
Demir adh bir dayisi oldugu bilinmektedir ancak kendisi henlz yirmi yagindayken
Strasbourg’da gegirdigi bir trafik kazasi sonucu hayatini kaybetmig, Ankara’da Cebeci
Asri Mezarligr'na defnedilmistir. Nazli Eray ani turindeki eserlerinde, geng kaybettigi
dayisinin 6limanun aileyi derinden etkiledigini, anneannesinin Ankara’yr ogluyla
Ozdeslestirip kentten bilhassa ayriimadigini belirtmigtir. Annesi $Sermin Hanim’in ise
ailenin Bagdat glnlerinden itibaren gizelligiyle Gn salmig bir kadin oldugunu aktarmis,

annesinin guzelligini kendi gdézinden anilarinda dile getirmigtir.

Yazar, cocuklugunun biiyiik kismini ve yirmi yasina kadarki yasamini istanbul’da gegirir.
istanbul’da yasarken evde 6zel hocalarla baglayan egitimi, ikinci siniftan Sireyya
Hanim’in yazdirdigi Sarar ilkokulu’nda Ankara’da devam etmistir. Bu okula bir yil devam
eden ve bu yillarda anneannesinin Ucar Sokak'ta Devres Apartmani’nda yasadigini
Riya Yolcusu'nda aktaran Eray, Kizilay ¢evresinin 1950’li yillardaki gérinumiane dair

kiiglik anilar da paylagmistir. ikinci sinifi Ankara’da bitiren Eray, tigiinci sinif diizeyinde

L Arslan, N. (2019). “Nazli Eray”. Tirk Edebiyatinda Isimler S6zIigi. https://teis.yesevi.edu.tr/madde-
detay/eray-nazli (Erisim tarihi: 24.04.2024)




10

yeniden istanbul’da 6zel hocalardan ders alir. Ertesi sene, Sishane Yokusu’ndaki Evliya
Celebi ilkokulu’na yazdirilir ve burada hikaye ve romanlarinda adlarina rastlanacak pek
cok arkadas ve ani edinir. 1958'de ingiliz Kiz Ortaokulunu ve 1962’de Arnavutkdy
Amerikan Kiz Koleji'ni bitirir. Universite egitimine Istanbul Universitesi Hukuk
Fakdltesi'nde baslayan Eray, buradaki egitimini yarida birakarak ayni okulda Felsefe
Bolimid’ne baslar ancak bu bélimu de birakir. Nazli Eray, evde ve cesitli okullarda
parcali bir egitim almis olmasina ragmen ingilizceyi iyi diizeyde, Fransizcayi da kendini

ifade edebilecek derecede 6grenmistir.

Yirmi yasindayken universite egitimini birakan ve bir sure kalmak tzere 1965 yilinda
Ankara’ya, anneannesinin yanina giden Nazli Eray icin Ankara’da yepyeni bir yagsam
bagslar. istanbul’dan sonra kendisine bir kdy gibi gelen bu kent, bircok eserinde ve sik sik
dile getirecegi gibi onu yakasindan tutmus ve birakmamis, kendisine baglamistir. Daha
once yazdigi kisa hikayeler disinda henlz bir yazarlik deneyimine girismemistir.
Ankara’ya geldigi yil, kendi parasini kazanmak igin ¢alismak ister ve kazandigi sinav
sonucu Turizm ve Tanitma Bakanliginda miuitercim radyo dinleyicisi kadrosuyla
calismistir. Sihhiye’deki devlet dairesinin agir havasindan hoglanmayan Eray, burada
tanistigi insanlara ve dairedeki deneyimine dair ayrintilari eserlerinde igleyecektir. 1967
yilinda Erses Eray ile Blyik Ankara Oteli'nde gergeklesen gorkemli bir digiinle ismet
inéni’'niin sahitliginde evlenen yazar, ikiz kizlari Ebru ve Banu’nun dogumuyla yaklagik
uc yil gahstigi memurluktan ayrilir. Kizlari hentz G¢ yasindayken 1971'de gecirdigi
mekanik bagirsak dugumlenmesi, Eray’in ¢cok sancili birka¢ yil gecirmesine neden olur.
Bir yil boyunca Gulhane Hastanesinde yatan Eray, buradaki tedaviden sonug¢
alamayinca Londra’ya goéturilir ve gegirdigi toplam bes ameliyat sonunda yaklasik U¢
yilda iyilesir. Gllhane Hastanesi’'ndeki kisileri kaynak edinerek Ay Falcisi basta olmak
Uzere cesitli eserlerinde karsimiza ¢ikaran yazar, bu zor hastalik gunlerini ilk kitabi Ah
Bayim Ah igerisinde art arda yer alan “Acinin Oykisi” ve “Mutluluk” adli hikayelerde

saglam bir anlatim glicuyle ele almis, kisa hikaye tirine blyuk katki yapmistir.

Nazli Eray, 1976 yilinda yayimlanan Ah Bayim Ah ile sanat hayati basladiktan sonra
topragini bulmustur. Kaynaklarda ilk hikayesinin on alti yasinda yazdigi “Mosy6 Hristo”
oldugu gecse de yazar, izzet Yasar ile sdylesisinde, hikdyeye girisinin Ah Bayim Ah
icinde yer alan “Sonsuzun Cocugu” ile oldugunu belirtir (KVG, s.253). Attila ilhan’in
tesvikiyle ve editérliglyle yayimlanan ilk kitabi Ah Bayim Ah, ilhan’in o dénemler yayin
yénetmenligini yaptigi ve Tunali Hilmi Caddesi’nde bulunan Bilgi Yayinevi'nden ¢ikar.

Riiya Yolcusu’'nda bu olay soyle ifade eder: “Attila Abi’li yillar olaganustiydid. Beni
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yayinevine o ¢agirmis, Ah Bayim Ah Bilgi Kitabevi'nden ¢ikmisti. Onunla uzun uzun
konusurdum. Beni bana tanitmisti. ‘Sen son elli yilin gelmis en gli¢cli kalemisin evlat.
Calisacaksin’ demisti. Yazdiklarimi ¢ok begeniyordu” (RY, s.87-88). ilk kitabi ardindan
Eray, yaratici yazarlik dersleri vermek Uzere Uluslararasi Yazarlar Birligi'nin konugu
olarak bir yilhigina ABD’ye gider. lowa City’de gecen bir yilin ardindan yazar, Tlrkiye'ye
pasifik Uzerinden yolunu uzatarak doner. Tek basina gecirdidi ve “serseri bir yolculuktu”
(KVG, s.254) seklinde andidi bu yolculuga dair deneyimleri, Pasifik Giinleri adl

romaninda igler.

1979'da yazarin “blylk ses getirmis ve beni bir gecede Unli etmisti” (RY, s.88) dedigi
Geceyi Tanidim, Ada Yayinlar’ndan cikar. Bu noktadan sonra art arta yayimlanan
hikayeleri ve romani Orphée cikan yazar, 1987 yilinda yayimlanan Yoldan Gegen
Oykiiler igerisinde yer alan “Karanfil Gece Kursu” adl hikayesiyle Haldun Taner Oykii
Oduli’ni kazanir. Bu édilden sonra, ilk kitaplarinin uyandirdigi yanki ile yazarin artan

taninirh@r ve okur kitlesi gittikce genisler.

Nazli Eray, 1990 yilinda tiyatro ve sanat tarihgisi, Prof. Dr. Metin And ile evlenir. Dort yil
bir arada, iki yil da ayri gecen alti yillik evlilik sonrasi bosanirlar. Evliligi siresince
yasadiklarindan izler cesitli eserlerinde gorulse de agirlikli olarak Ay Falcisi ve Riya
Yolcusu romanlarina yansimistir. ikinci evliliginin siirdiigi yillarda 1992'de CHP Ankara
il Meclisi'ne girerek siyaset hayatina da giren Eray, siyasette uzun yillar kalmaz. Bu

doéneme dair anilarindan izler 2003’te yayimlanan Sis Kelebekleri’ne yansimigtir.

Tark Edebiyatini yurt disinda temsil edebilecek glgcte eserler veren Nazli Eray’in pek ¢ok
eseri ingilizce, Fransizca, Almanca, Arapga, italyanca, Urduca, Cekge, Hintge, Japonca
gibi dillere cevrilmigtir. Orphée adli romani, Orpheus adiyla Amerika’da yayimlanmis,
“Mosy6 Hristo” adli hikaye irfan Tézim tarafindan kisa film olarak uyarlanmistir. “Riya
Sokagl” ve “Mdsy6 Hristo” dykileri italyan yoénetmen Angelo Savelli tarafindan
oyunlastinimigtir. “Nazhi Eray, TRT-Int'de 1995-1998 yillari arasinda kendisinin
hazirlayip sundugu bir sanat programi yapar. 2010 yilinda ise NTV’de yayinlanmig olan
On Kadin adli programda juri olarak yer alir” (Yildirnm, 2009, s.26). Yazar ginimuizde

de ¢esitli edebiyat yarismalarinda jurilik yapmaktadir.

Nazli Eray, “Karanfil Gece Kursu” hikayesiyle aldigi Haldun Taner Oyki Odiilii sonrasi
2002'de Aski Giyinen Adam romani ile Yunus Nadi Odili’'ni alir. Bu édiilleri 2009'da
Tirk Kutiiphaneciler Dernegi En lyi Romanci Odiilii, 2010’da Bagskent Rotary Kuliibii
Meslek Oduill verilir, 2014’te Fantazya ve Bilimkurgu Sanatlari Derneginin Mavi Anka

Odiili, 2016'da Ankara Kuliibli Dernegi'nin Ankara’ya Deger Katan Yazar Odiilii,
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2019’da Diinya Kitle iletisimi Arastirma Vakfi tarafindan Ankaral yazarlara verilen Sanat
Cinari Odull, ve son olarak 2017 yilinda Diinya Kardeslik Birligi Mevlana Yiice Vakfi
Evrensel Kardeslikten Diinya Barisina Katki Oduili takip eder.

Varlik, Tiirk Dili Adam Oykii, Dénemeg, Olusum, Gésteri, Yazko Edebiyat, Notos
dergilerinde; Cumhuriyet, Giines, Radikal ve Aksam gazetelerinde 6yku ve yazilari Nazl
Eray, Turkiye Yazarlar Sendikasi, Uluslararasi Yazarlar Birligi (PEN) tyesi (Arslan, 2019)

ve lowa Universitesi onursal Gyesidir.

1.2. SANATI

Nazli Eray’in eserleri, dus ile gergek arasinda keskin bir ayrim yapmamayi ve geleneksel
anlatiya sahip bir eserle karsi karsiya olunmadiginin kabullinii gerektirmektedir. ilk kitabi
Ah Bayim Ahtan son romani Kalbin Giiney Batisi’na kadar dus ile gergegin sinirlarini
yok ettigi bir sanat anlayisiyla eserler veren yazarin tarzi, yillar igince fantastik, fantezi,
fantastik gercekgi gibi tanimlarla yorumlanmistir. “Bayulld gergekgilik akiminin Latin
Amerika sinirlarindan ¢ikip didnyanin farkli edebiyatlarinda bi¢cim degistirmesi ve
Tuarkiye’de de taninmasindan sonra, Eray’in anlati bicimi bu kavram iginde yerini buldu”
(Arslan, 2019). Yazar, ulkemizde 6ncisi oldugu buyali gergekgilik tanimini daha sonra
kendisi de benimsemistir. Blyuli gergekgilik yazarin romanlari basta olmak Uzere

neredeyse tUm eserlerine sinmistir.

Postmodern bir gergeklik goérinimud olarak byl gercekgiligin izleri Nazh Eray
killiyatinda ilk dénemlere kadar géturilebilmektedir. Ah Bayim Ah adl ilk eserindeki
“Cevre Sokag!” ve “Mosy0 Hristo” adli hikayeleri, bu anlati tirinin ilk drnekleri arasinda
yer alirlar. Ozellikle yazarin lise yillarinda kaleme aldi§i “Mésyé Hristo” adli hikayesi,
heniiz profesyonel anlamda sanat yasami baslamamis yazarin erken dénem
hikayelerinden itibaren buyuli gergekgi bir bakis agisini yarattigini géstermektedir. Bu
bakis, yazarin romanlarinda kurguya giren ve genellikle gecmiste yasamig aile fertleri,
yuzyillara kadar varan uzakliktaki zaman dilimlerinde yasamis tarihi kisiler ve Unlulerin

katilimiyla had safhaya ulasmis, olagantsti égesini beslemistir.

Fantastik anlati Turk edebiyatinda yerini ciddi ve en genis yelpazeyle Nazli Eray’in
eserleri ile kazanmistir. Fantastigin edebiyatimizdaki yerini oldukg¢a iyi bilen Nazli Eray,
Ay Falcisi adli romanini “ilk Tirk romani Muhayyelat'in yazari Aziz Efendi’nin aziz
ruhuna...” adamistir. Cinler ve perileri kurgusuna katan bu esere ithafin nedenlerini Ay

Falcisr’'nda rahatlikla gérmekteyiz. Evinin esiyle kendisine yapilan onlarca gesit blyuyle
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dolduruldugunu fark eden, bu blydleri ismet Zeki Eylboglu'nun Anadolu Biiydileri adli
eserinden faydalanarak bulup yok ederken etkilerine inanmasa bile glinleri zehir olan bir
kadinin anlatildigi bu eserde blyu, romanin havasini karanlk ve agir bir hale getirdigi
gorulir. Anlaticinin yasadigi ve kimseyle paylasamadigi bu bunaltici olaylar, esiyle ayni
evde paylasim yapmadan yasayan kadinin sevdigi ve hatirladi§i ge¢gmis kisilerle kurgu
kisilerin eve dolmasiyla ferah bir hale gelmektedir. Fantastigin kisiyi gerceklerden

uzaklastiran etkisi ile romanda kagis temasi adir basmaktadir.

Nazli Eray anlatisi fantastigin anlatim bigimlerini kullanirken c¢esitli halk inaniglarini
kullanir. Blyu, tarot bakma, kursun dékme, kahve fali, el fali; cin dugunu, cinlerin
insanlari kagirmasi, cinlerin insan/hayvan kiligina girmesi; efsane kaynakli folklorik anlati
bicimleri ile mitolojiye eserlerinde yer verir. Cinci hocalara, kursun déken kadinlara giden
anlaticilarin bulundugu eserlere sik rastlanir. Byl unsuru zaman zaman tim kurguya
sinerken yazarin herhangi bir eserinde en masum fal olarak hi¢ degilse Tirk kahvesi
falina basvurdugunu gérmek mumkundur. Turk edebiyatinda, eserlerinde fal ve blylye
Nazli Eray kadar yer veren yazarlar oldukga sinirlidir. Nazl Eray’da fantastigin mitolojilk
kaynaklarini arastiran ibrahim Biricik “Nazli Eray’in ‘Orphée’ Ve ‘Ayisi§i Sofrasr’
Romanlarindaki Fantastik Unsurlarin Mitik Bagintilari” adli makalesinde konuyu
ayrintilandirmaktadir. Fantastik yaninda postmodern romanin bilin¢ akigi, montaj ve gibi
tekniklerini de kullanan Nazli Eray, cagdas edebiyatin teknik bakimindan en cesitli

eserlerinden bazilarini kaleme almigtir.

Yazarin sanatinda dikkat ¢ceken bir diger konu, kadin séylemidir. Kadin karakterlerin agir
bastigi Nazli Eray romanlarinda, kadin anlatici yine mutlaka bir kadin dostundan s6z
etmektedir. Bu kadinlarin evlerine ugramakta, her giin onlara zaman ayirmaktadir ki bu
durum kadin karakterlere verdigi 6nemin bir gostergesidir. Anlaticinin ginlik hayatinda
her yas grubundan kadina ek olarak UnlG kadinlarin da 6zel hayatlariyla yer almalari
dikkat cekicidir. Marilyn Monroe, Debbie Reynolds, Elizabeth Taylor, Eva Peron, Marie
Antoinette gibi isimlerle kalabaliklasan eserlerin kadrosunda kadin sayisi daima agir

basmaktadir.

Gudumld edebiyata, mesaj verme kaygisina dismeyen Nazl Eray’in eserlerinde kadin
sdylemi, bazi eserlerinde yogun bigimde gorilse de dzellikle romanlarinda eserin birincil
temasi goreviyle kullanilmamigtir. Bununla birlikte kadin sesi, kadin arzulari, kadin
dikkati, kadin dusinceleri, kadin giyim kusami ve temelde kadina has algi, eserlerine
oldukga dogal bir sekilde sinmistir. Nazli Eray’in karakterlerinin kadin oldugunu anlamak

isimleri dile getiriimeden ya da fiziksel 6zellikleri betimlenmeden de pek ¢ok eserinde
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gayet kolaydir. Ah Bayim Ah icindeki “Monte Kristo” adli hikayesi, kadina has algi ve
bunalimin en kuvvetli 6rnegini sunar. Her glin esi ve ¢ocuklari ile ev islerine bagh siradan
bir hayatta siliklesmis, halinden memnun olmayan bir kadin olan Nebile, bir giin bu evden
kagmaya karar verir. Supurgelerin, cilalarin bulundugu odanin duvarini énce tirnaklari
sonra sapl kirik bir gatalla kazmaya baslayan kadinin amaci bir tinel kazip 6zgurligine
kavusmaktir. Hikdye boyunca Ayrancr'da siradan bir eve sikisip kalmis Nebile’nin yan
dairede mutlu ancak yeni tlrden bir hapis hayatina baslayisi, yavas yavas eski evinde
de unutulusuyla son bulur. Bu sirada kadina 6zgu sikismiglik hissi, yok sayillma gibi
toplumsal cinsiyet rollerinin sonuglari yaninda gunlik hayatin kadina 6zgu pratikleri de

oldukga basarili bigimde islenmistir.

Nazli Eray, i¢ ice gegen gergek ile disin 6n plana gegtigi yepyeni bir kurgu bigimini
ortaya koymus, bu cizgiyi ve Uslubunu tim romanlarinda, hikayelerinin ise blyuk
¢ogunlugunda yansitmistir. Birbirine gegen dus ile gergek arasindaki gecisler, zaman ve
mekandaki sicrayislarla gerceklesir. Bu sirada ¢ogunlukla paragraflar arasinda fazladan
bir satir bosluk birakilmakta, nadiren de klgik bir simge kullaniimaktadir. Onun
kurgusunda zaman ya da mekanin sinirlandirabilecegi herhangi bir olay ya da durum
bulunmaz. Yuzyillar 6ncesinden bir karaktere i¢ki ikram eden, kendini suikasta kurban
giden bir Bagkan kiliginda bulabilen, élen bir yakiniyla oturup karsilikl sohbet edebilen
Nazli Eray karakterleri, siradan ve kronolojik bir yasam cizgisi izlemezler. Bu eserlerde
yazar-anlatici goreviyle yer alan Nazli Eray, anlatilan serlGvenleri yasayan birincil Kisi
konumundadir. Nitekim Arzu Sapaginda inecek Var adli romaninda orta halli bir yazar

olarak tanidigimiz anlatici karakterin ismi de Nazli’dir.

Nazli Eray’in eserlerinden roman ya da hikAye zamani, olaylarin ne kadar sirede olup
bittigi gibi bilgileri edinmek oldukc¢a zordur. Bu tercihin nedeni, eserlerin olay drgusu
temelli birer kurguya sahip olmamalardir. Bu ylUzden yazarin eserlerinde zaman ne
derece belirsizse mekan da o derece belirgindir. Asil motivasyonu bir olay anlatmak
olmayan Eray, mekani, anlatisini bir baglama oturtmak Uzere belirterek kurguyu sabitler
ve bundan sonra dus ile gercek arasinda rahatlikla gidip gelir. Buna bagli olarak romanda
sdz gelimi dort-bes mekéna bagh anlati ayni anda strebilmektedir Bazi eserlerinde bir
olay 6rglsunun varligindan dahi s6z edemeyecegimizden eserlerin baslangiglari olaya
dayanmadigindan bir sonu¢ da beklenememektedir. Anlatida 6énemli olan anlaticinin
pesinde bir dise dahil olabilmektir. Saglam bir 6zgunlige sahip olan Nazli Eray’in Tlrk

romancihiginda yaptigi yenilik de iste buradadir.
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Anlatisini glinlik hayat pratiklerinden uzaklastirmayan yazar, gercek ve disle bir oyun
kurarken yapmaciga ve abartiya kagmaz. Bdylece onun dslubunda fantastigin
“normallestigini” goéririz. Mizahli ve usta dili tiim eserlerine yansimistir. Ozellikle kisa
hikaye tiiriinde kivrak ve carpici sonuglar elde etmistir. “Ozel Oda’da kadin anlaticinin
Ankara Hamamoni’ndeki Dogumevi'ne gidip erkek dogum boélimiine girdiginde goérdigu
en imkansiz gorintiler olanca dogalligiyla okunur. Nazl Eray’in dilinin mizah yénana
Arslan (2019) soyle aciklar: “Yazar fantastikle, dodal gergekligin kurallarina kargi gelen
baska bir gergekligin kurallarinin egemen oldugu farkh bir dizlemde anlam Uretir.
Alisiimamis bagdastirmalarin, birbiriyle normalde bir araya gelemeyecek yapilarin
olusturdugu sdylemler, hem okurun imgeleminin genislemesine hem de mizaha yol

acar”.

Cogu zaman isimsiz biraktigi anlaticilarina bazen de kendi ismini veren yazarin
eserlerinde otobiyografik 6geler, ani kaynaklh ya da ani Usluplu anlatilar yogun
gorulmektedir. Yazar, hayatinda etkilendigi olay, deneyim ve anilari eserlerine kaynak
edinmis, kisi ve adres isimlerini bazen degistirip bazen de ayni birakarak kullanmistir.
Gegirdigi goz hastaliklari ve bilhassa mekanik bagirsak digimlenmesi, evlilikleri, aile
fertleri, yasadigi sehirler, siyaset yasami ve Ankara’ya geldigi ilk yil deneyimledigi devlet
memurlugu kullandigi ani kaynakli konular arasindadir. Aile fertlerinden annesi,
anneannesi Sureyya Hanim, dedesi Tahir Lutfi Tokay ve geng yasta kaybettigi Demir
dayisi, adlari en sik gegen aile fertleridir. Onu c¢ok etkileyen Ankara, istanbul, izmir,
Sinop, Bartin, Prag, New York, lowa City, Tokyo’nun yer aldi§i kentlerdeki deneyimleri,
gezintileri eserlere yansimistir. Ayrica yonetmen ve filmler, yazarlar ve kitaplar, sarkilar
ve muzisyenlerle ressamlar, icerigi zenginlestiren 6gelerdendir. Bu ylzden Eray’in
eserleri oldukca kisiseldir, denebilir. Bireysel bilgi birikimi ve zevkleriyle yazar, sahip

oldugu arka plani eserlerine yansitmistir.

Nazli Eray’a kadar Ankara’nin Turk edebiyatinda aldidi yer tarihi ve toplumsal arka
planiyla iligkilidir. Kentin Cumhuriyetle birlikte kazandigi ve temsil ettigi deger, eski kent-
yeni kent ve dolayisiyla eski yasam-yeni yasam, eski insan-yeni insan, eski toplum-yeni
toplum karsilastirmalari karsimiza sik sik gikmaktadir. Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Ankara adli romaninda bu karsilastirmayi ideal kent gorugleriyle Gi¢ bélimde incelemigtir.
Ankara’yl eserlerinin merkezine koyan Yakup Kadri, Aka Gundiz, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi isimler ve onlari takip eden gcagdas yazarlarin eserlerinde Ankara, herhangi
bir kentin mekan igleviyle esere dahil olusuna benzer bicimde gegmektedir. Bir arka plan

olan kentin edebiyatta gecirdigi degdisimi belirgin olarak ilk kez Nazli Eray’da gérmekteyiz.
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Nihayet Arslan (2003) “Nazli Eray’in Ankara’si” adli makalesinde, o giine dek olgllip
bicilen, gézlenen bir nesne olan kentin ilk kez Nazh Eray’in eserleriyle varolussal bir
varliga donustligunu ortaya koymustur. Eray’in eserlerinin blylk béliminde Ankara’ya
dair kisilestirici tasvir ve tarifler bulunmasi, Ankara’nin karsimiza roman Kigisi olarak
cikmasi, bu goriuse gosterilebilecek belirgin 6érneklerdendir. Gergekten de Nazli Eray’in
kenti kullanma bigimi oldukga bireysel ve deneyim odakli bir ¢izgi izlemektedir. Sanatgi,
sanatinda kent anlatisinin olgun ve yeni érneklerine yer vermesiyle edebiyatimizdaki
diger kent anlatici yazarlardan ayrilmakta, bu sirada blyult gergekgiligin ona sagladigi

imkanlari da kullanarak kendisine yeni bir alan agcmaktadir.

Kendine has anlatisiyla Nazli Eray, kendisinden sonra fantastik unsurunu kullanacak
yazarlara bir yol agmis, postmodern anlatinin zaman ve mekandaki sigramalarla
olusturdugu kaygan zeminde yarattigi dissel ve bir o kadar da dogal dille 6zel bir kurgu

yaratmayi basarmistir.

1.3. ESERLERI

1976’dan bugune Nazl Eray, atmigsa yakin eser kaleme almistir. Yazarin kdlliyati 10
hikdye, 24 roman, 1 oyun, 3 ani, 2 deneme, 11 ¢ocuk ve genglik kitabindan olusur.
Yazarhga hikaye turtyle baglayan yazar 6zellikle kisa hikaye turiinin essiz érneklerini
vermistir. Siradan insani ele aldigi bu hikayelerde kilgclk hayatlar duslerle birlikte
devlesmis; yazarin karakter yaratmadaki glcinu ortaya koymuslardir. Kus Kafesindeki
Tenor'dan sonra tamamiyla romana yonelen yazar, 1991°’den sonra biri karma bir eser
olan Kapiyr Vurmadan Gir, digeri ise son hikaye kitabi Kalbinde Kadin Tasiyan Erkekler
Birahanesi olmak Uzere iki hikaye kitabi yayimladiktan sonra bir daha bu tiirde eser
vermez. Roman tlrlndeki eserleri ise benzer izlekler Gzerinden izlemektedir. Dus ile
gercek arasindaki sinirlarin kalktigi bu eserlerde, sik sik gegmisten Unld, populer ya da
cinayete gitmis kisiler roman zamaninda canlanirlar. Ayrica deneme, ani ve gocuk kitabi

turinde de eser veren yazar, kulliyatinda tur gesitliligini yakalamis yazarlardan biridir.

Nazli Eray’'in eserleri, Tirk edebiyatinda benzeri olmayan bir dis guclinli ortaya
koymaktadir. Geleneksel anlatidan ayri bir ¢izgi segen yazar, okuyucusunun kronolojik
zaman anlayisinin disinda, birden fazla anlatiyi birden takip etme kabullini
gerektirmektedir. Kurgusunu kentlerden, ani ve deneyimlerinden, kultlrel birikiminden
aldigi hareketle c¢esitlendiren yazar, o6zellikle romanlarinda tarihten isimleri eser

zamaninda canlandirarak zaman zaman kaderlerini degistirme denemelerine girisir. Ote
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yandan Nazli Eray’in eserlerinde okuyucusuna bilgi ya da toplumsal mesajlar vermekten

ziyade onlarin dis dinyasi Gzerinde bir etki birakma izlegi bulunmaktadir.

Bu calismada yazarin hikaye ve romanlarinin secilme nedeni, kentsel bellek bakimindan
kurgu eserlerini temel alma niyetidir. Cocuk kitaplari yaratim, teknik, icerik kontrolu ve
hedef kitle bakimindan ayri bir kategoriye girdiginden ¢alisma kapsamina alinmamistir.
Ani ve denemeleri ise kurgu eserler olmamalari dolayisiyla calisma kapsamina

girmemistir.

1.3.1. Hikaye

Nazl Eray, Turk edebiyatinda buyult gercekgi kisa hikayenin olgun érneklerini vermistir.
ik hikayelerinde daha seyrek olan dis ile gercegin i¢ ice gegmesi olgusu, toplam 10
hikaye kitabinda giderek artan bir 6zellik haline gelmistir. Yazarin hikayeleri, dil ve Uslup
acisindan rahat bir gtinlik dile sahip olsalar da diis unsuru ile karisinca masalsi bir ton
kazanabilmektedir. Bu hikayeler fantastik unsuru, otobiyografik 6geler barindirmalari
bakimindan arastiriimis, cesitli yazarlarca feminist elestiriye tabi tutulmustur. Bilhassa
kadin sdylemi bakimindan incelenebilecek eserleri, hikayeleri arasinda bulunmaktadir.
Fantastik, Postmodern bir Habname Yahut Nazli Eray’in ‘Yoldan Gegen Oykii’sii” baglikli
makalesiyle Mustafa Kircl, riya dgeleri iceren hikayeyi gosterdigi postmodern 6zellikler
yonunden incelemig, Yavuz Selim Ugurlu ise “Nazli Eray’in ‘Monte Kristo’ adli
hikayesinin Feminist Edebiyat Elestirisi Isiginda incelenmesi” baslikli makalesinde,
Feride Kkarakterini yasamini kadin sdylemi bakimindan incelemektedir. Yazarin
hikayeleri, dussel Ogelerle dolu iken kurgunun zaman zaman gevsek ve daginik

birakilmasi yonleriyle ise elestiriimistir.2

Ah Bayim Ah (1976): Nazl Eray’in 14 hikdyeden olusan ve sanata girig yaptidi eseridir.
ilk kez Attila ilhan editérligiinde Bilgi Yayinevinde yayimlanmistir (Arslan, 2019).
Mekanik bagirsak diigimlenmesi gegirdigi giinlere dair iki hikayesi “Acinin Oykiisi” ile
“Mutluluk” bu kitap icerisinde yer almistir. Yazarin kisa hikaye turinde verdigi en iyi
orneklerden bazilarini icermektedir. Yazarin Ankara’ya geldigi ilk yillardan gérinimlerin

izlenebildigi eserlerinden biridir.

Geceyi Tanidim (1979): Eser ilk kez Ada Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Yazarin

kendisini bir gecede UnlU ettigini belirttigi eseridir. 19 hikdyeden olusan eserde yazarin

2 Ugurlu, S. B. (2007). Nazli Eray Oykiisiinde Yazi, Seriiven ve Yazar Beni. Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, 24,
253-269.
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tarzinin yavas belirmeye basladigi séylenebilir. Yine kisa hikayenin oldukga olgun
orneklerini icermektedir. Bunlar, dus ile gergegin birbiriyle karismaya basladigi dénemi
icin cesur hikayelerdir. Alti yil sonra iletisim Yayinlar tarafindan yayimlanan baskisinda

yazarin “Erostratus” adli oyunu da yer almaktadir.

Kiz Opme Kuyrugu (1982): Kitap ilk kez Ada Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. iki
bolimden olusan eserde ilk kismi 10 hikaye olusturmaktadir. ikinci boliim ise “Benden
Bana Mektuplar” basligi altindaki ani pargalarini icermektedir. Atif Yilmaz ile Fikret
Hakan’in basrol Uzerinde bir tirll uzlasamamalari sonucunda filme alma dusuincesi iptal

edilen “Laz Bakkal” adli hikayesi de Kiz Opme Kuyrugu iginde yer almaktadir (RY, s.96).

Hazir Diinya (1984): 17 hikayeden olusan eser, ilk olarak Kaynak Yayinlari tarafindan
yayimlanmistir. Yazarin cesitli konulardaki kisa hikayelerinden olusmakta, Amerika

izlenimlerine dair hikayeler de icermektedir.

Eski gece Pargalari (1986): ilk kez Adam Yayinlar tarafindan yayimlanan eser, 19
hikayeden olusmaktadir. “Onséz Gibi Oykiiler” ve “Birtakim Kentler ve Duygularla ilgili
Oykuler” olmak Uzere iki ana bolime ayriimistir. Yazarin lowa City dénlslnce Pasifik
Okyanusu uzerinden yaptigi seyahatte deneyimledigi kentlerden ve Ankara’dan

izlenimler tagsimaktadir.

Yoldan Gegen Oykiiler (1987): ik kez Can Yayinlar tarafindan yayimlanan eser,
yazarin bu yayinevinde uzun yillar kitap yayimlatacagi bir dénemin de baglangicidir. 15
hikdyeden olusan eser, kent deneyimini yansitan pek ¢ok esere yer vermis, siradan gibi
goérinen insanlarin buydk yasamlarina dair hikayeler icermektedir. Kitap, kapagindan
Esat Tekand’a ait yar silik ylzlerin bulundugu bir resimle ¢ikmis ve eserin kalabalik

kadrosuna uygun dismastir.

Ask Artik Burada Oturmuyor (1989): Can Yayinlar’'ndan ¢ikan eser, 17 hikdyeden
olusmaktadir. Sevdigi adamin uzak bir kente gitmesiyle yalniz kalan ve adam 6zlem
duyan bir kadinin birbirine bagl hikayelerinden ve birkagc bagimsiz hikayeden
olusmaktadir. Kizil saclari ile Nazli Eray’a benzer yazar-anlaticinin agir bastigi bir

eserdir.

Kus Kafesindeki Tenor (1991): Can Yayinlar’'ndan ¢ikan eser, TRT'de yayinlanan

“Gecenin icinden” programinda seslendiriimesi icin yazilmis 27 hikayeden olugsmaktadir.

Kapiyr Vurmadan Gir (2004): Eser, Nazli Eray’in taslaklari arasindan ¢ikan metinler ve

Ankara Magazine’'de yayimlanan yazilarindan olusmaktadir. Klglk piyesler de bulunan
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eser, son sayfalarinda izzet Yasar'in Gésteri Dergisinin Ocak 1982 tarihli sayisinda

yayimlanan Nazli Eray soylesisi ile yayimlanmistir.

Kalbinde Kadin Tasiyan Erkekler Birahanesi (2011): Postiga Yayinlarn tarafindan
yayimlanan eser, Nazli Eray’in hikaye tirtindeki son eseridir. Eser, yazarin yasamindan

cesitli parcalari iceren hikayelerden olugsmaktadir.
1.3.2. Roman

Roman tird, kisa hikayelerde hizli ve ¢ogunlukla derli toplu bir kurgu yaratan Nazl
Eray’a dus ile gercek dgesini ve serlveni daha genis bir sekilde ele alabilecegi ortami
sunmustur. Toplam 24 romaninda otobiyografik 6geler yogun bir sekilde gorinirken
dinyaca unlu kigileri ele aldigi romanlarinda bu 6zellik azalmaktadir. Anilar, izlenimler,
mitolojik unsurlar, folklor, fal ve blyu 6geleri eserlerde kendilerine genis yer bulmustur.
Yazarin fantastigi ve buyulugu gercekgi tarzini yansitabildigi bu uzun anlatilar, mekan
yéninden zengindirler. Nazl Eray’in romanlari mekan, dil ve Uslup, fantastik gibi konular
altinda incelenmistir. Bunlardan Ibrahim Biricik “Nazli Eray’in ‘Orphée’ ve ‘Ayisig

Sofrasi’”” Romanlarindaki Fantastik Unsurlarin Mitik Baglantilar”” adli makalesinde
eserlerde islam ve Yunan mitolojisi izleri bulmustur. Kadriye Keskin “Bir Biling
Bolinmesinin Romani: Halfeti’'nin Siyah Gulli’nde Ug ayri sehri yasayan anlaticinin biling
boélinmesi yasadigini ileri sirmekte, Kibra Seyma Yalginkaya “Nazli Eray’in Ayisigi
Sofrasi Romaninda Yedi Uyurlar Efsanesi’nin Metinlerarasi incelemesi” baglikl yiiksek

lisans tezinde, eseri metinlerarasilik Gzerinden postmodern tekniklerle incelemektedir.

Pasifik Giinleri (1981): ilk kez Ada Yayinlar’ndan ¢ikan roman, yazarin ABD lowa
City’de verdigi ve bir yil stren yaratici yazarlik derslerinden sonra Turkiye’ye Pasifik
Uzerinden doénerken yaptigi seyahat Uzerine yazilmistir. Honolulu, Tokyo, Sendosa
Adasi ve Singapur’dan pargalar tagsiyan roman, yazarin hikaye tiriinden uzaklasarak

romana ydénelecegi sanat yasaminin yeni bir kolunun baslangici niteligindedir.

Orphée (1983): ilk kez Kaynak Yayinlar’'ndan c¢ikan roman, Nazli Eray’in mitoloji
kaynagindan faydalandigi bir eserdir. Kiyi kentine Orphée’yi aramaya giden Eurydice’nin

yasadiklarini anlatmakta, bir ask iliskisinin uzak ve gizli duygularini yansitmaktadir.

Arzu Sapaginda inecek Var (1989): Can Yayinlar tarafindan yayimlanan roman,
yazarin dus ile gergegin karistigi ve gegmisten karakterlerin romanda yer aldigi bir diger
eseridir. Semra Ozal ve Kralige Marie Antoinette’in ziyareti sonrasinda yasanan dusler,

blyuler ve kagislarla dolu bir romandir.
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Ay Falcisi (1992): Can Yayinlar tarafindan yayimlanan roman, Ankara’daki evinde
onlarca farkh blyu bulan evli bir kadinin bu buydulerle ilgili distincelerinin agirliginda bir
eserdir. Anlaticinin gegmisten gelen tanidiklari ve izledigi gosteri sanati karakterleri ile

kentte ve Bagdat'ta gecgen birka¢ gliini anlatmaktadir.

Yildizlar Mektup Yazar (1993): ilk kez Can Yayinlar tarafindan yayimlanan roman,
tizerinde Avusturya imparatoricesi Elisabeth’in resmi bulunan bir cakmaktan yola gikarak

ciktigr ve tarihi karakterleri isledigi bir diger eseridir.

Uyku istasyonu (1994): Can Yayinlan tarafindan kapaginda yazarin giizelligi dillere
destan annesi Sermin Hanim’in bir resmiyle basilan eser, yazarin Sinop, Bursa Paris,

istanbul ve Antalya’da gecen romanidir.

Asik Papagan Bari (1995): Yazarin Can Yayinlar’'ndan cikan bir diger eseri Asik
Papagan Bari, gegirdigi bir kazada sevdigi adamin arabasinin kalbine saplanmasi
sonucu ameliyata alinan ve hayata dénddrtlmeye calisilan bir kadini ve yani basinda
durup ona destek olan koruyucu melegi Melek Hasan’i konu almaktadir. Kapak yazisini
kendisi kaleme alan Nazlh Eray, kitabin konusunu su sekilde anlatmaktadir: “Asik
Papagan Bari, agki 6grenmek isteyen bir erkege aski 6gretmek igin yazildi. Askin
yasamdaki en blyuk IUks oldugunu, hi¢bir seyle sinirlanamayacagini anlatmak igin (...)”
(APB, arka kapak).

imparator GCay Bahgesi (1997): Can Yaynlar tarafindan yayimlanan roman,
kapagindan Nese Uger’e ait kitapla ayni adi tagiyan bir resmiyle basilmistir. Anneannesi,
dedesi ve amcasinin mezarlarini ziyaret etmek igin Ankara’da Cebeci Mezarligi’'na giden
bir kadinin gen¢ yagta 6len ve cennetten 6zel izinle dinyaya geri donen Celal’in

karsilagsmasi sonrasi yasananlari anlatmaktadir.

Oriimcegin Kitabi (1998): Can Yayinlar tarafindan yayimlanan roman, kapaginda Nazl
Eray’in “Ask Cicegi” adindaki bir resmiyle basiimistir. Omiir Uzatma Kiraathanesine

giden Kigiler ve hayatlarinin hikayelerinden olusmaktadir.

Elyazmasi Riiyalar (1999): Can Yayinlar tarafindan yayimlanan Elyazmasi Riiyalar,
iyilesmek i¢cin Abali Dede Tlrbesi’nde rilyaya yatan insanlar arasinda baslamakta ve

birbirine gecgen rlyalarla devem etmektedir.

Ayisigi Sofrasi (2000): Nazh Eray’in Can Yayinlari tarafindan yayimlanan ve kapaginda
Paul Delvaux’nun “Kente Giris” adli eseriyle basilan romanidir. Aso adli yakin

arkadasindan haber alamayan ve roman boyunca bunu hatirlayan anlaticinin arkadasini
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aradigi roman, Yedi Uyuyanlar'daki yedi gencin Gaziosmanpasa Migros yakinlarindaki

bir magarada ortaya ¢ikmalariyla sirmektedir.

Aski Giyinen Adam (2001): Can Yayinlar’'ndan ¢ikan roman, yazarin en hacimli
romanidir. 2002 Yunus Nadi Roman Oduli’'nl kazanan eser, yazarin mizahli dilinin en
cok yansidigi romanlarindan biridir. Yazarin Eddie Fischer, Elizabeth Taylor ve Debbie

Reynolds ask t¢genini yillar sonra Ankara sokaklarina tasidigi romanidir.

Sis Kelebekleri (2003): ilk kez Can Yayinlar’ndan ¢ikan roman, yazarin Ankara’nin
derinliklerine indigi, buylik kismi Sinop’ta gecen eseridir. Otobiyografik dgeler iceren
eser, secime katilan anlaticinin yasadigi haksizliklari anlatmasiyla yazarin 2000’lerde

CHP Uyesi iken yasadiklarinin bir uzantisi olarak goértlmastir.

Beyoglu’nda Gezersin (2005): Can Yayinlari tarafindan yayimlanan roman, yazarin
tamami istanbul’da gegen birkag eserinden biridir. Aydinlatiimaya calisilan bir cinayet

anlatilmaktadir.

Farklr Riiyalar Sokagi (2007): ilk kez Merkez Kitaplar tarafindan yayimlanan romanda
Eva Peron’un kisiler arasinda yer almaktadir. Ayni anda birkag hikayenin birden strdigu
romanda yazar, tarihten popller isimleri eserine getirme izlegini bu eserde de devam

ettirmektedir.

Kayip Gélgeler Kenti (2008): ilk kez Turkuvaz Yayincilik tarafindan yayimlanan roman,
blylk oranda Prag’da gegmektedir. Unli isimlerden bu defa Stalin romanda kendine yer

edinmigtir.

Marilyn: Veniis’iin Son Gecesi (2010): Dogan Kitap tarafindan yayimlanan roman,
Nazli Eray’in eserlerinde bu noktadan sonra da sik sik gececek olan Marilyn Monroe
Uzerinedir. Marilyn Monroe Meryem olmus Cankiri Caddesi’nde bir pavyonda sarkicilik

yapmakta, ivedik Caddesi'nde eski bir Ankara evinde oturmaktadir.

Halfeti’nin Siyah Giilii (2012): Yazarin Dogan Kitap’tan ¢ikan bir diger eseridir. Yazarin

Mardin’de gecen bir agk hikayesinin anlatildidi romanidir.

Aydaki Adam Tanpinar (2014): ik kez Dogan Kitap’tan ¢ikan romanda Ahmet Hamdi
Tanpinar'in gunltkleri Gzerinden bir anlati vardir. Diger eserlerinde oldugu gibi canlanan
gecmis kisileriyle bezenen roman, bu defa bir baska yazarin anilarina dair bir kurgu

olusturmaktadir.
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Riiya Yolcusu (2016): Riya Yolcusu'ndan itibaren Nazli Eray’in eserleri Everest
Yayinlar’'na gecmistir. Ani-roman turtindeki eser, olaylar dogrultusunda alt basliklara
bélinmustir. Anilarin zihnini sardigini sik sik belirten anlatici, cocuklugundan itibaren

pek ¢ok ani ve kisiyi konu edinmigtir.

Oliim Limuzini (2017): Everest Yayinlar'ndan gikan bir diger roman olan Olim
Limuzini’nde anlatici, ge¢cmisten bir gind hatirlamaya galistigi glnlerde, suikasta kurban
giden ABD Bagkani J. F. Kennedy’ye donusur. Baskani Amerikan Sefareti bagta olmak
Uzere kentin sokaklarinda dolastirdidi ve Dallas’a gidip geldigi bir dizi macera

anlatilmaktadir. Tarihten kigilerin anlatildigi bir diger eserdir.

Sinek Valesi Nizamettin (2018): ilk kez Everest Yayinlari tarafindan yayimlanan eser,
anlaticinin Kahire’de Saint Simon Magarasi’'nda David Helfgott'un bir konserine
yetismeye calisan ve konseri onlarca cin ile bir arada izlemesiyle baslamaktadir.
Ardindan popller isimler Cristiano Ronaldo ve Neymar’in jiri olduklari bir yas tahmin
etme yarismasinda asagilanmasi anlatilmaktadir. Yaglanmaya baglayan bireyin toplum
tarafindan bedeni dolayisiyla diglanmasi olgusundan hareketle yine birden fazla

anlatinin bir arada surdigi bir roman ortaya ¢ikmistir.

Ask Yeniden icat Edilmeli (2018): Everest Yayinlar’'ndan ¢ikan roman, Jim Douglas
Morrison’in faili mechul cinayeti (izerine kurulmustur. Yazarin kisi kadrosuna Unli ve

gecmiste yasamis isimleri aldigi bir diger eseridir.

Kalbin Giiney Batisi1 (2020): Nazl Eray’in Everest Yayinlar’ndan ¢gikan bu son romani,
sevdigi adamin kalbine aort damarindan giren anlaticinin hikayesiyle baglamaktadir.
“Yazar anlaticinin kalp ve agk baglantisini blydli bir anlatimla sundugu romanda,

elektronik dinyanin iligkilerdeki yeri 6ne ¢ikariimigtir.” (Dingarslan, 2022, s.22).

1.3.3. Gocuk Kitabi

2009'dan itibaren gocuk kitaplarina da yénelen Eray’in Frej Apartmani’nin Esrari (2009),
Sihirli Saray (2012), Ciglik Atan Mumya (2013), Gece Cigedi Istanbul (2015), Biiydilii
Beyoglu: Iki Kafali Topag Villy (2017) olmak lizere bes gocuk kitabi vardir.
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1.3.4. Ani

Yazarin Deniz Kenarinda Pazartesi (1984), Tozlu Altin Kafes: Yasamimdan Anilar 1
(2011) ve Bir Riiya Gibi Hatirliyorum Seni: Yasamimdan Anilar 2 (2011) olmak Uzere u¢
ani kitab1 bulunmaktadir.

1.3.5. Deneme

Nazli Eray deneme tiiriinde de Diis isleri Biilteni (1994) ve Ekmek Arasi Riiya (2006)

olmak Uzere iki eser birakmistir.
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2. BOLUM
TOPLUMSAL BELLEKTEN KENTSEL BELLEGE

Calismanin bu béliminde konuyu Nazli Eray ve kentsel belle§e hazirlayacak olan
kavramsal cerceve ayrintilandiriimistir. Toplumsal bellek ve alt kavramlari konunun
ortaya atildigi giinden buglne sekillenme bigimiyle tartisiimistir. Bellek ve mekan iligkisi
aciklanmis, kent imgesi, kent algisi, kent deneyimi tizerinden kentsel bellege ulasiimistir.
Bolumun alt bagliklarinda Ankara’nin koklu tarihinden bugiine kentsel bellek mekanlari

derlenmistir.

2.1. TOPLUMSAL BELLEK

insan zihninin tarih boyunca arastiriimis en énemli yapilar arasinda yer alan bellek,
animsama pratiklerinin agiklanmasi adina 6nem tasimaktadir. Disiplinlerarasi bir alan
olarak noroloji, felsefe, psikoloji, sosyoloji, tarih ve edebiyatin arastirma konulari
arasinda yer almigtir. Daima gizemli bir yapi biciminde algilanmasiyla dikkat ¢eken
bellek, fiziksel yapisi, bilissel ve duyusal animsamadaki roll, edebi ve tarihi metinlerdeki
goriinimleri ve son olarak toplumsal yanlariyla agiklanmaktadir. insanin gegmisini ve
deneyimlerini hatirlamasina, motor becerilerini kullanmasina ve gunluk hayatini
surdirmesine yardimci bir dagar isleviyle bellek, bu ¢alismada, sosyolojinin inceleme

konusu olan toplumsal bellek kavraminin yardimiyla islenecektir.

Bellek, bireylerin ve toplumlarin birlikte olusturdugu kultirel yapilar arasinda gunlik
hayatta farkina varmadan kolektif olarak bicimlendirdikleri bir dagardir. Kisilerin her guin
bir araya gelip dagildiklari ev, is yeri, ulasim araclari ya da belirli zamanlarda bir araya
gelinen eylem, dugun, bayram gibi yer ve gruplarda bireysel bellek ve toplumsal bellek
olmak Uzere iki yonli olarak islemektedir. Sosyoloji alanindaki arastirmacilarin 6ne
surduaga ve temellerini attigi bir kavram olarak toplumsal (kolektif) bellek, edebiyat, tarih,
siyaset bilimi, iletisim, mimarlik ve sehir planciligi alanlarinda giderek hizlanan bir
dikkatle arastirma konusu haline gelmistir. Edebiyat alaninda genellikle toplumsal
bellegin kultirel bellek koluna odaklanan bu g¢alismalara ek olarak edebiyat metinlerinin
kapsayiciligindan hareketle iletisimsel bellek, bellek mekanlari, kentsel bellek gibi

alanlarda da arastirmacilara malzeme bulunmaktadir.
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Toplumsal bellek Gzerine bugiin el kitabi niteliginde isleve sahip calismalar Maurice
Halbwachs’in 1925 yilinda yayimlanan Hafizanin Toplumsal Cergeveleri ve ikinci Diinya
Savasi’nda Buc-Henwald toplama kampindaki 6liimiinden sonra notlarindan derlenen
Kolektif Bellek adli eserleridir.> Halbwachs tarih, hatirlama, ani, deneyim gibi anahtar
kelimelerin belirleyici olarak yer aldigi Kolektif Bellek (2023) adli eserindeki notlara gore
once bireysel bellek ve toplumsal bellek kavramlarini, ardindan tarihsel bellek ve kolektif
bellegi karsilastirir. Sonraki bolimlerde ise kolektif belledi sirasiyla zaman ve mekan

unsurlariyla iligkileri bakimindan ele alir.

Bati dislncesinin daima bireysel bir kavrayis olarak anladigi bellek karsisinda
Halbwachs’in getirdigi yenilik, bellegin toplumsalligini tanitmak olmus ve bu noktadan
sonra bellek izerine yapilan galismalar gesitlenmistir. Halbwachs’a gére (2023) bellek
her sekilde kolektif bir Uretimdir. Bu noktada hocasi Bergson'un ge¢cmisin bellekte bir
batin olarak durdugu ancak bazi engellerin, 6zellikle de beynimizin aligkanliklarinin
gecmisin tum kisimlarini hatirlamamiza engel oldugu dusutncesine zit olarak Halbwachs,
gecmisimizin o anda ihtiyacimiz olan ve hatirlamak istedigimiz parcalarini yeniden insa
etmek icin tim bilgilerin toplumun igcinde oldugunu ifade eder. Gegmis zihnimizde bir
kalip olarak yer alan ve iginden istenilenleri almak igin batlinuyle hatirladigimiz bir sirece
tabi degildir. Birinci tanik kiginin kendisi olsa da ortaklasa yasananlarin ve Uyelerin
tanikliginin 6nemi gbz ardi edilemez. S6z konusu istenilen pargaya ulasmak i¢in grubun
tum uyelerinin ve bireyin ortak etkileri olan bir sure¢ islemektedir. Halbwachs’a gore
anilarimiz kolektiftir ve asla yalniz degilizdir. Digerlerinin gerek fiziksel varliklar gerek
bizim icimizdeki bir grup olarak varliklariyla tanikliklari anilarin belirleyicisidir. Yazar
burada bir “musterek alan”dan s6z eder. Hatirlama eylemi igin de bu izlenimlere ve
tanikliklara duyulan ihtiyag kisiye yol gdsterici olmaktadir. Bu noktada yazar “bellek

tohumu” ekmenin gerekliliginden bahseder:

Doyma noktasina ulasmis maddenin kristallesmesi igin tek bir par¢acigin
yeterli olmasi gibi, disimizda kalan tanikliklar kiimesinin somut bir hatiraya
donusebilmesi igin bir bellek ‘tohumu’ ekmek gerekecektir. Fakat aksine, bu
sahne hafizamizda higbir iz birakmamissa, bir baska deyisle, bu taniklar
olmadan sz konusu hatiranin hicbir pargasini yeniden olusturamiyorsak,

8 Halbwachs’in diistinceleri toplumsal bellek kavraminin ortaya konmasinda 6ncli galismalardan olsa da
Theodor Schieder 1978’de History and Theory dergisinde yayimlanan “The Role of Historical Consciousness
in Political Action” adli makalesinde toplumsal bellek kavramindan bahseden ilk kisinin Hugo von
Hofmannsthal oldugunu belirtir. Tarihsel bilinci temel alan makalede bu bahis "the dammed up force of our
mysterious ancestors within us" ve "piled up layers of accumulated collective memory” ifadeleriyle yer
almistir.
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bize hatirayl betimleyecek olanlar ne kadar canli bir tablo sunarlarsa
sunsunlar, bu asla bir hatiraya donismez. (2023, s.33).

Buna goére bir arada bulunulan bir an, deneyim yoluyla somut bir aniya
donusebilmektedir. Yasanan ana verilen dikkat, kiside iz birakabilecek bir unsur

olmadikca anilarin olusmasi da mimkin olmamaktadir.

Halbwachs’a gére bireyin katildigi iki bellek bulunur: bireysel bellek ve kolektif
bellek. Bireysel bellek zaman ve mekéan iginde bireyin algilarinin etkisiyle gelisen
ve deneyime bagli olarak anilara dénisen algilarin olusturdugu bellektir. Kolektif
bellekle farkli bicimde calismakla beraber bireysel bellek yine toplum tarafindan
belirlenen referans noktalarindan hareketle ve bunlardan etkilenerek; ayni
zamanda da toplumun ya da bulundugdu grubun bellegine katkida bulunarak gelisir.
“Her bireysel bellegin kolektif bellek tzerinde bir bakis agisi oldugunu, bu bakis
acisinin grup iginde sahip oldugum yere gore degistigini ve bu yerin kendisinin de,
baska ortamlarla kurdugum iligkilere bagl olarak degistigini rahatlikla
soyleyebiliriz” (2023, s.60).

Bellek genel anlamda bireysel bellek ve toplumsal bellek kavramlari altinda
aciklanmakta, toplumsal bellek ise alt kavramlara ayrilmaktadir. Ancak Paul Connerton
Toplumlar Nasil Animsar? Adh eserinde, toplumsal bellek alanina giris yapmadan,
animsama yontemlerimizi bedensel toplumsal bellek kavramiyla agiklamadan 6nce
kisisel bellek, biligssel bellek ve aliskanlik bellegini agiklamistir. Connerton’a gore kigisel

bellek, kisinin yasamindan 6zel deneyimleri Uzerine yogunlasan bir bellek tartdur.

Bunlar, konusunu bir kimsenin yasamdykusunden alan animsama eylemlerini
gOsterir. Onlara, kisisel bir gecmis icine yerlestirilmis olduklarindan ve kigisel bir
gecmise gondermede bulunduklarindan, kisisel bellek diyebiliriz. Benim kisisel
bellek savim su sekilde dile getirilebilir: Ben, sunlari sunlari, su su zamanlarda,
su su yerlerde yaptim. Bdyle bir olayr animsarken, ayni zamanda kendimle
ilgilenmig olurum. (2019, s.42).

Buna gore bireysel bellek ya da kisisel bellek, kisinin hayatindan yalnizca kendisiyle ilgili
ayrintilari kapsar. Bu sirada bagkalarinin tanikhdina duyulan herhangi bir ihtiya¢ mecburi
degildir. Biligsel bellek ise kiginin gecmiste bir bilissel ya da duyusal bir durum yasadigini
bilmesi ve bunu animsamasi gerekmektedir. Bu bellek tiriinde deneyim yasamis olmak
onemli yer tutmaktadir. Son olarak aliskanlik bellegi, bizlere bisiklete binme gibi motor
becerilerimizi gerceklestirmede yardimci olmaktadir (Connerton, s.45). Connerton bu
ayrimini, Halbwachs’in gorusunun Kigiler arasi dogrudan bir sézlu iletisimi gerektirdigi

konusundaki elestirileri takip eder ve bedensel pratiklerin animsamadaki 6énemini acgiklar.
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Halbwachs ise psikolojik ve biyolojik bir bellek tanimini kabul etmeyip bellek yorumlarini
tamamen toplumsal ortamin etmenleriyle aciklarken evrensel bir kolektif bellek
olmadigini, gruplar ya da toplumlarin olusturdugu birden fazla kolektif bellek oldugunu
Ozellikle tezinin merkezine oturtur. Bu durumda her bir grubun belledi, o grubun
devamhligi ya da émri kadardir. Bu noktada Halbwachs’in kolektif bellek tezi tarinten de
ayrilmis olur. Tarih birdir ve tim zamanlari kapsar, buna karsilik kolektif bellek parcali
bir yapidir ve zaman bakimindan da gruplarin ortak belleklerinin zamani kadar sirede
vardir. Bu agidan kolektif bellegin olustugu grup igcin zaman ve mekan igerisinde bir

sinirhlik s6z konusudur.

Halbwachs’in kolektif bellek-zaman iligkisindeki temel tezi, evrensel ve tek bir zaman
bulunmadigi, toplumun her biri kendi slrelerine sahip olan gruplardan olustugudur. Bu
noktada yazar sinirhiligin altini gizer. Bu noktada bir grubun kolektif bellegi ge¢cmiste
belirli bir sinira kadar geriye gidebilir ve “Kolektif bellek bu sinirdan 6tedeki olaylar ile
kisileri dogrudan kapsayamaz” (2023, s.131). Gruplarin sahip olduklari zamanlar, grup
tum Uyeleriyle yok olana dek slrer ve esasen bu sinirdan 6teye gegemez. Bu bellekler

ayni anda var olurlar ancak birbirlerine karsi gegirimsizdirler.

Kolektif bellegin mekanla iliskisi, zamanla olan iligkisine gére daha somut érnekler sunar
ve bireysel ve toplumsal bellekleri daha kalici olarak etkiler. Mekan ve grup karsilikli
olarak birbirinden izler tasir. Halbwachs bu durumu fiziki ¢evremiz, Ozellikle de
evlerimizde mobilyalarin ve odalarin diizenlenislerinin bir anlami oldugu érneginden yola
cikarak aciklar. Buna gore fiziki cevremizi dizenleyisimiz bireysel bir eylem olarak da bir
grup olarak da toplumdan izler tasir. Yalniz yasayan birinin evini diizenleyisi, toplumsal
aliskanliklardan ve belirli yagama bicimlerinden izler tagir. Ayni bicimde bir grup da girdigi

ortami, ortak aligkanliklara bagl olarak degistirir.

Edebi metinlerdeki mekén tasvirlerinin icerisinde bulunan kisilerle iligkisi ve bu kigileri
yansitma dereceleri metin tahlili agisindan 6nemlidir. Mekanlar bu anlamda siklikla
mekanda yasayan kisinin karakterini yansitacak ve kisiyi derinlikli olarak yansitacak
gOstergelerle, ayrintilarla doldurulur. Ancak Halbwachs’a gére bu durum, mekanla insan
arasindaki basit bir uyusma degildir. “Karsilasilan her nesne ve onun genel i¢inde isgal
ettigi yer bize, ¢ok sayida insan igin musterek bir var olma bicimini hatirlatir” (2023,
s.160). S6zu edilen musterek var olma bigimleri ifadesi, Halbwachs’in kolektif bellek-
mekan iligkisini anlamak adina kilit bir ifadedir. Kiginin ya da grubun etrafini donatan

nesneler, onlarin tercihleri sonucu yerlerini alirlar. Batuman’in (2017) da belirttigi gibi
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“mekansal yapi, toplumsal glg iligkilerinin Gzerinde yer aldigi nétr bir alan degil, bu

iliskilerin kuruldugu ve tasindigi aracin kendisidir (s.43).

insanin mekanla iligkisi Kolektif Bellek'te konuya o©zellikle kent bellegi agisindan
bakmaya deder yeni bir boyut kazanmistir. En degisken birey bile kendine gunlik rutinler
olusturur ve bu rutinleri slrdirerek var olur. Kisi bu sirada birden fazla rutine sahip olur.
Gruplar da ayni aliskanliga sahiptirler. Halbwachs rutin kelimesini kullanmamakla birlikte
notlarinda bu sureklilige sik sik yer verir. Kisi, iginde yasadigi gunluk fiziki ¢evreden
etkilenir ve bu gevreyi etkiler. Surekli gecilen yollarin ya da surekli tercih edilen rotalarin
bireyler igin 6zel anlamlari olusur. Oyle ki Halbwachs, ciddi siyasi, dini ve milli olaylara
kiyasla bireylerin bir sokagin ya da bir binanin yok olugu kargisinda daha hassas

olduklarini belirtir.

Ornegin, bir ayakkabici diikkkanina; zanaatkar atdlyesine; satici magazasina
ya da pazardaki yerine; sokakta dolagan biri gectigi sokaklara, aylaklik ettigi
rihntimlarin tirabzanlarina, park ve bahgelere; ¢ocuklar oyun oynadiklari
meydanin kdsesine; bir ihtiyar glines gbére duvara, tas banka ve bir dilenci de
¢comeldigi tasa yakindan baglidir. Boylelikle sadece evler ve duvarlar asirlar
boyunca ayakta kalmis olmaz, ayni zamanda onlarla daima temas iginde
olan ve kendi yasamiyla seylerinkini birlestiren grubun séz konusu parg¢asi
kayitsiz kalmaya devam eder, ¢linkii aslinda en yakin gevresinin ve ufkunun
Otesinde olup bitenle ilgilenmez (2023, s.163-164).

Bu soézleriyle yazar, mekansal imgelerin bireyler ve gruplar Uzerindeki etkisini rutin
eylemler ve bu sirada karsilasip dizenli olarak algiladiklari seyler karsisindaki
tutumlariyla aciklar. Birey ve gruplarin fiziki cevrelerinin gecirdigi degisimlere verdikleri
tepkiler de bu durumda énem kazanir. Daha dogal sayilabilecek kdy ortamlarina oranla
kentler daha fazla degiskene sahiptir. Ote yandan bu kentsel mekanlar gruplarin
ilerlemesi karsisinda dis gorunusu bakimindan daha yavas degisir. Bu konuyu “Kentin
Tasglarn” béliminde ele alan Halbwachs, taslan tasimak yani kentsel goérinimdi
degistirmek mumkin olsa bile taglar (yapilar) ve insanlar arasindaki iligkileri
degistirmenin o kadar kolay olmadiginin altini gizer. Gruplar mekanlara baglanarak koklu
iliskiler kurduklarindan fiziki ¢evrelerindeki degisimlere direnirler. Bu durumun
nedenlerinden biri de aidiyet duygusudur. Kolektif bellegin mekanla siki sikiya bagli bir
iliskisi vardir ve mekan bir ¢gerceve olusturur. Her tirli kolektif bellegin mekansal bir
cercevede vuku buldugunu beliten Halbwachs’a gdre maddi ortam olmasaydi
izlenimlerimiz birbirini kovalar, aklimizda hicbir sey kalmazdi, gegmisi hatirlayabildigimizi
anlamazdik (2023, s.74). Buna gére mekanin sabitleyici 6zelligi sayesinde hatirlama
gerceklesebilir. Mekan seylerin ya da olaylarin ilistirildigi bir pano islevi gérerek kisilere

bellekler insa etme olanagini tanir.
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Maurice Halbwachs’in 1920’lerde temelini attigi kavram ve aciklamalari 6rnek alarak
toplumsal bellek altindaki kavramlardan kiltiirel bellege odaklanarak eski kdlttrlerin
kimliklerini arastiran Misirolog Jan Assmann da Kiiltiirel Bellek-Eski Yiiksek Kliltiirlerde
Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik baslikh eserinde Halbwachs’in gorislerini temel alir ve
bazi eklemeler yaparak calismasini kultlrel bellek Gzerinde yogunlastirir. Assmann
calismasinda, Halbwachs'in teorisini sosyal-yapisalci olarak adlandirmistir. Calismada
anilar ve algilar iliskisini ele alarak toplumsal bellegin bireysel ve kolektif bellek ayriminda
onemli bir noktaya deginir. Bireysel olanin sadece algilar oldugunu belirten Assmann’a
(2022) gore anilar vicudumuzla siki iligki igcindedir yani tim duyularimizla birlikte aktif
roll bizim oynadigdimiz bir streci ifade eder. Anilar ise “kaginilmaz olarak” i¢ine girdigimiz
ortamlarin ve gruplarin etkisi altindadir. Buna goére algilar anilardan énce gelir ancak

algilar sonucu sekillenen anilardaki toplum ya da grup etkisi kaginilmazdir.

Hatirlama bicgimlerini agiklayan Assmannn'a (2022) gére toplumsal bellek, kdkeni goz
onlinde tutan kokensel hatirlama ve kisinin 6zel deneyimleri ve yakin geg¢misini géz
onlinde tutan biyografik hatirlama olmak Uzere iki tarzda isler. Assmann, bu hatirlama
bicimlerinden yola c¢ikarak bellek tirlerini siniflandirmistir. Bunlar yazili kaynaklarin
olmadigi dénemlerde toplumlar arasinda bilgi ve anlam aktarimini saglayan “mimetik
bellek”; nesnelerin bellekte tasidigi bellegi ifade eden “nesneler bellegi”; insanlar
arasinda sozlu, yazili ve gorsel iletisim yoluyla aktarilan “iletisimsel bellek” ve gelenekler,
kaltdrin devredilme ve canlandiriima bigimlerini kapsayan “kultirel bellek” (Gdksen,
2023, s.14). Bu bellek bigimlerinden yola ¢ikarak Assmann’in karsilastigi asil kavramlar
“iletisimsel bellek” ve “killtiirel bellektir. iletisimsel bellek kusaga 6zgii bir bellektir, yakin
gecmise iliskin anilari kapsar ve ¢agdaslar arasinda paylasilir; tasiyicilari ile sinirlidir.
Kalturel bellek ise “iletisimsel olanin aksine kurumlagsmis bir bellek teknigi sorunudur.
Kalturel bellek gegmisin belli noktalarina yénelir. Gegmis ondan oldugu gibi kalmaz, daha
¢ok aninin baglandigi sembolik figurlerde yogunlasir” (Assmann, 2022, s.60).Jan
Assmann’in Urettigi kavramlar, konuya zamansal bir ayrim getirirken bu iki kavramin

ayrimlarini su sekilde getirir:



Tablo 1: Assmann (2022, s.64)

30

iletisimsel Bellek

Kilturel Bellek

Bireysel biyografiler

Efsanevi koken tarihi,

icerik cercevesinde tarihsel ulasilamaz gegmiste
deneyimler yasananlar
Gayriresmi, az bicimlendirilmis, | Planlanmisg, ¢ok iyi
Bicim dogal, iletisimsel aligverig bigimlendirilmis, térensel
icinde gelisen, gundelik iletigsim, bayram
) . Kesin nesnelestirme, soz,
Organik belleklerdeki canli L
g6riuntd ve dans yoluyla
Araclar anilar, deneyler, aktarilanlarin

geleneksel sembolik kodlama,
anlatimi
sahneleme

80-100 yil, simdiki zamanla
Kesin gec¢mis, efsanevi bir
Zaman yapisl baglantili 3-4 kusaklik zaman
ufku

Belirsiz, bir hatirlama grubunun

gecmis zaman

Uzmanlasmis, gelenek
Tasiyicilar

canli taniklar tasiyicilari

Bellek meselesini toplumlarin kdltirel Gretimlerini gelecek nesillere nasil aktardiklarini
inceleyebilmek icin ele alan Assmann, asil odagini eski kulturleri ele alabilmek adina
kiltirel bellek calismalarinda yuritmuas, toplumlarin kimliklerinin olusmasini ve bu
kimliklerin surdarulebilirliklerini nasil sagladiklarini analiz etmigtir. Connerton da benzer
bir amacla ancak bu defa animsama pratiklerini acgiklamistir. Ancak Connerton,

calismasinin merkezine bedensel toplumsal bellegi koymasiyla ayrismaktadir.

2.2. BELLEK MEKAN ILiSKIiSi VE KENTSEL BELLEK

Toplumsal bellek calismalarinin  6znesi olan “grup’larin  ortak birikimlerini
olusturabilmelerinde mekan unsuru énemli bir yere sahiptir. Gruplarin zihninde bir zemin
yaratan bu unsur, sonraki hatirlamalarda bireylere rehber gérevi goérerek kolektif olarak
olusturulan anilarin tutunmasini saglamaktadir. Toplumsal bellekte yer eden bu
mekanlar, alanda “bellek mekanlari” olarak kavramlagsmistir. Buna gére herhangi bir ya

da birden fazla grubun belleginde yer eden yerler, bellek mekani olabilmektedir. Pierre
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Nora, 1978-1981 yillari arasinda Fransa’'da (¢ yil boyunca verdigi derslerin Grini olan
ve Fransa ulusal bellegini inceledigi Hafiza Mekanlari adli eserinde, bu mekanlari gergek
mekanlar ve zihinsel mekanlar olmak Uzere iki yonll ele alir. Mekan denince akillarda
somut bir mekan imgesi olusur ancak Nora’ya gore soyut mekanlar da toplumsal bellek
unsurlarinin  tutuldugu dagarlardir. Yok olup giden toplumsal bellek mekanlari
meydanlar, evler, arsivler, parklar olabilirken din ya da irk ézellikleri, anilar ve imgelerde
de tutulmaktadir. Nora (2022) bellek mekanlarini animsadigimiz seyler degil, “hafizanin

mayalandigi” yerler olarak gérmustur.

Nora c¢alismalarinda belirli bir zaman diliminin ya da belirli mekénlarin degil, tum tarihin
ve her tirden bellek mekaninin inceleme kapsamina girdiginin farkindadir ve alanin
ugsuz bucaksiz dogasini sik sik dile getirir. “ClnkU bu alana hem dliler kilti hem gittikge
daha da buydyen ortakmalin bitini hem de ge¢misin kullanimini belirleyen batin
unsurlar dahildir; hafiza burada ele alindigi anlamda, igerdigi unutma’ya karsi gelmez,
varsaydigi hatirayla 6zdeslesmez” (Nora, 2022, s.10). Toplumsal bellek lizerine yapilan
ve burada adi gecgen tim calismalar esasen bellegin kolektif yapisini kabul ederler ve
toplumlarin disinme ve Uretme bigimlerini, bu bigimleri surdirme yoéntemlerini ve
toplumsal kimligin olusmasindaki rollerini ortaya koyarlar. Halbwachs'in belirttigi gibi,

asla yalniz degilizdir.

Her tlirden 6zel ve kamusal mekéan, bireysel ve toplumsal dinamikleriyle bellegin
tutuldugu alanlardir. En 6zel mekan olan evden genis kentlere kadar mekanin tim
birimleri bu bellek tretiminde rol oynamaktadir. Tan Metres (2016) bu durumu sdyle ifade

eder:

Bellek mekanlari igcinde bireysel alginin yogun olarak hissedildigi ev, s6z
konusu bireysel dokusunun yani sira iginde bir grup insanin yasadigi bir bina
olarak maddi bir dizenden, bir barinaktan veya uzamsal olarak dizenlenmis
faaliyetlerden ¢ok daha fazlasini ifade eder. Bunlarin 6tesinde hatta Ustiinde
ev, bir temsil aracidir; bu itibarla animsatici bir sistem olarak etkili bir bicimde
okunabilir (s.30).

Bellekte gegmise gidip gelebilmek konusunda gdreceli bir kavram oldugundan zaman
olgusu kisiyi sasirtabilir. Ancak mekanlar daha sabit yapilar olduklarindan bellegin
tutulmasinda daha guvenilir bir zemin hazirlayacaklardir. Ancak bu sabit yénlerinin
Otesinde kisiyi surekli etkileyen, kisi ya da toplumlarin kararlariyla bigim degistirerek
onlardan etkilenen bir yapiya sahiptir. insanin sirekli anlamlandirma yénelimiyle
mekanlar yalnizca bigimsel degil, zihinsel slrecte de ciddi derecede degisebilirler.

Dolayisiyla bellek olgusunu mekanin degisimi Uzerinden okumak mumkunddr.
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Italo Calvino, Gériinmez Kentlerde sdyle der: “Bellek denen sey ¢ok zengin: surekili
yineler gostergeleri, yineler ki kent varolmaya baslasin” (2022, s.69). Kent basl basina
bir imgeler bitinli oldugu kadar kisilerin ona yikledigi anlamla da belirginlesir. Kenti
algilayan insan onu yasarken imgeler ve anilar biriktirip bunlari hatirlamak dénguisunin
her an igerisindedir. Calvino, kentlerin arzu ile gugclu iliskisinin, birer takas mekani
oluslarinin, yikilip yeniden var olan devingen yapilar olduklarinin, duyularla algilanacak
ve hatirlanacak bir birikim metaforu olduklarinin kabullyle ise baglar. Ona goére kent,

“dev bir kolektif ani, bagvurulacak bir ansiklopedi™ niteligindedir.

Kent imgesini kentsel tasarim agisindan ele alan sehir plancisi, akademisyen ve yazar
Kevin Lynch, Kent Imgesi baglikl kitabinin énséziinde kente dair ortak bir kaniyi
glglendirir: “Kentsel goértintmler, diger pek c¢ok rolinin yani sira; algilanmasi,
hatirlanmasi ve zevk alinmasi gereken goérinumlerdir’ (2022, VII). Kentlinin kent
ortaminda kendine bir yer edinmesi, kimligini olusturabilmesi icin kilit kavramlardan biri
ve bu g¢alismanin da 6zel olarak 6ne ¢ikarmak istedigi unsur, deneyim unsudur. Clnku
bu unsur genelde toplumsal bellek ve kent imgesinin 6zelde ise kentsel bellegin kesisim
kimesinde yer almaktadir ve katihmcinin etkisini 6n plana cikarir. Lynch’in (2022) de
sdzunu ettigi gibi her bir kentlinin kentin belirli parcalariyla iligkileri ve bu pargalarla ilgili
imgeleri anilarla ydkladdr. Kentin taslariyla olan iligkinin yani sira bu alginin
olusmasinda, kolektif bir eylemler butint yer alir; 6nemli olan yalnizca yapilar degil,
kendi basina kentin maddi manevi bitiin noktalari, hatta bosluklaridir. Kegfedilmeyi
bekleyen buyukli kiguklu 6égeler, imgelesmis halde her katilimcinin belleginde pargali

olarak bulunur.

Lynch’in bireyin gevresel imge ile iliskisinde belirttigi hayati noktalardan biri glivendir. “lyi
bir cevresel imge ayni zamanda duygusal olarak gliven de saglar. Kisi kendisi ile dig
dinya arasinda uyumlu bir iligki kurabilir. Kayboldugunda ortaya ¢ikan korkunun tam
tersidir bu. ‘Yuva’nin tanidikliktan dolayi yarattigi sicaklik hissi, ayirt edici oldugunda
daha da glclenir” (2022, s.5). Bizi kentsel bellege gotiren énemli duraklardan biri de bu
guvendir. Bireylerin ¢evreleriyle aidiyet hissini saglamalari ve ¢gevreyi benimsemeleri igin
okunakli bir kent énemlidir ¢inkl bu, Kisiyle ¢evresi arasindaki iki yonlU bir suregtir. Bu

karsilikli stire¢ dogru islerse, s6z0 edilen deneyimin yogunlugu ve derinligi artacaktir.

Lynch (2022) “Her kentin, kigilerin bireysel imgelerinin bir araya gelmesiyle olusan bir

‘halk imgesi’ var gibidir veya ¢ok sayida kentlinin olusturdugu bir dizi ‘halk imgesi’nden

4 Claudio Marabini’nin 1976 tarihli Le citta dei poeti eserinden alintilayan Isil Saatgioglu. Calvino, 1. (2022).
Gorinmez Kentler. YKY. Istanbul. (Sunus yazisi).
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bahsedilebilir. Bu tlr grup imgeleri, birey cevresiyle saglikli iliskiler icindeyse ve diger
kentlilerle isbirligine hazirsa gereklidir’ (s.51) diyerek toplumsal bellege dikkat ceker.
Halbwachs da toplumsal bellegi tanitirken paylasima gonilli olmanin énemine
deginmistir. Buna gore birey grubun diger Uyeleriyle etkilesime hazirsa, orada ortak bir

bellegin olusmasi mumkuandur.

Bellek-mekan iligkisinde mekana dair her turden degisken, mekanin imgelenebilirligi
Uzerinde etkilidir. Mekanin sikisik ya da genig/panoramik bir deneyim sunmasi, tarihi
Ozellikleri, sik ya da seyrek araliklarla kullanimi, s6z konusu bir semt ya da sokaksa
buradaki yapilarin 6zellikleri bireylerin mekanla kurduklari baglari yakindan etkileyen
unsurlardandir. Gegmis c¢aglarin ve Ozellikle de modern ¢agin en genis mekansal
bltindna olusturan kentler ise igerisinde yasayan gruplarin bellegini tasiyan yapilardir.
Tan Metres (2016), mimar ve tasarimci Aldo Rossi'nin ¢alismalarinin bellek ve kent
iliskisinin 6ne cikarilmasindaki etkisini belirtir ve bu yoldan bir kentsel bellek tanimina
varir:
Nitekim Rossi’nin belirttigi gibi kent, yasayan bir organizma gibi canli bir 6ze
sahiptir ve mekanlar insa edildikten sonra zamanla Latince “genius loci”
olarak ifade edilen mekéna 6zgu bir ruhun varligiyla batunlesir. “Mekanin
ruhu” olarak ifade edilen bu 6z, Rossi'ye gore kenti yagsayan bir organizmaya
doénustlrir. Zamanin tozlu gegmisi ardinda biriktirdikleri ve tanik olduklariyla
mekan, kendi icindeki anlamini besler ve bir ruha sahip olur. Dolayisiyla canh
bir varlik olarak nitelendirilen kent ve mimari, Rossi’nin yorumuyla bellegin
Oznesidir. Boylelikle kent ve mimari Gzerinden ele alinan kolektif bellegin yani

sira kentin kendisinin de bir belledi oldugu aciklanarak, kente ait bu bellek
“kentsel bellek” ifadesiyle literattrdeki yerini alir. (s.38).

Toplumsal bellek, bir grubun kimligini yaratan en énemli unsurlardan biridir. Ayni sekilde
gruplarin  halihazirda sahip olduklari ortak kimlikler de toplumsal bellegin
olusturulmasinda belirleyicidir. Yaratilan kimlik, gruplarin kentsel c¢evreyi imgeleme

bigcimlerini etkilerken hatirlama pratiklerinde de belirleyici rol Ustlenmektedir.

Hatirlama eylemi (recollection), imge uretimiyle bire bir iligkilidir ve algilanan
gercek, toplumun kavrayis biciminin Urettigi bir imgeyle anlasilir hale gelir. O
zaman imge, bireyi saran iligkiler ve fikirlerin soyutlanmig hali, bir diger
tanimla, hatirlanan seyin, sosyal ¢evrenin olusturdugu degerler sisteminin
uygun gordiugu bir “temsiliyeti” olarak karsimiza cikar; hatirlamanin ve
algilamanin temelini olusturur (Yalim, 2017, s.160).

Kentler karmasik bir imgeler bitiinidirler. Uretilen anlamlar ve bicimsel gériniimlerle
somut ve soyut diizlemde bir birikmenin mekanidirlar. imgeler ve anilarla bezenmis bu
kentler, modern yasamin dogrudan yansidii mekanlardir. Dolayisiyla kentsel

mekanlarin gecirdigi degisimlerin bu mekanlarda Uretilen Urlnler Uzerinde dogrudan
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etkisi bulunmaktadir. Bir diger yandan ise olduk¢ca duragan yapilar gibi goériinse de kent
mekani sonsuz olasliliklar barindirmaktadir. Kisiler ve gruplarin sayica artmasi, bu
sayllari kaldirabilecek mekanda artisi getirmektedir. Bu da algi ve imgenin ¢esitlenmesi,
deneyimin gesitlenmesi, son olarak buradan ¢ikarak gelisecek yaratimlarin ¢esitlenmesi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla kentsel bellek, somut ve soyut yapilariyla genis bir

inceleme konusudur.

Toplumsal bellek kavrami altindaki kategorilerden biri olan kentsel bellek, kent ve insanin
birbirini kargilikh olarak etkilediginin bir gostergesidir. Kent edilgen bir yapilar batanu
olmayip bireyleri ve gruplari etkileyen basl basina bir bitindir. Kentsel alanlar
toplumlarin Urettigi anilarin, izlenimlerin, imgelerin, Uzerinde anlagilan fikirlerin
tasiyicilaridir. Calismalar 6zellikle yogun veri bulunduran bellek mekéanlarina odaklanir.
Buna karsilik kentsel alanda daha kiguk gruplarin bellegini tasiyan maddi ve manevi
ogelere odaklanmak da 6nem tasimaktadir. Genis gruplarin yuridigu rotalar yaninda
bireysel rotalar, genis gruplar icin tarihi ve sosyal anlamda 6énemi olan mekanlar yaninda

bireysel tarihlerden mekéanlar da bakmaya deger 6nemli kentsel bellek unsurlaridir.

Mekanin toplumsal bellegi bir anlamda elinde tuttugunu géz éniine alirsak, ginimuizde
Ozellikle kentsel mekanlarda iyiden iyiye artan hizh dénasumler, meydanlarin
degistirilerek kavsaklara dénistirilmesi, bir ddneme damgasini vurmus yapilarin yerinin
kitsch’e yaklasan tarzda yapilara birakmasi gibi belledin biriktigi alanlarda yasanan
radikal degisimler, kentsel bellege dogrudan zarar vermektedir. Mekanda yasanan hizli
degisimler, bu noktalarin bellek mekani olarak gérevlerini uzun siire devam ettirmelerini
¢ogu zaman kesintiye ugratmakta ve bellegi aktarim sirecinde suireklilik
saglanamamaktadir. Hizli bicim ve anlam degistiren mekénlar, muhafaza ettikleri
toplumsal bellegin bir ¢irpida yok olmasiyla kargi karsiya kalmaktadirlar. Dilden dile
aktarilarak bir nesil daha yasayan bu bellek mekanlari yeni nesillerin belleklerinde yeni
anlamlar kazanmaktadirlar. Bu sirada kaybedilen anlamlarin yerini yenileri alsa bile s6z
konusu hizli degisimler toplumun mekanla kurdugu iliskileri gliiven duygusu ve aidiyet
bagi acilarindan olumsuz etkilemektedir. Dolayisiyla kentin meydan gibi kilit noktalarinda
yapilan degisikliklerin meydanin ruhuna uygun planlanmasi, kentlinin yasadigi yerle
kurdugui iligkilerin sagligi bakimindan énem arz etmektedir. Bugiin pek ¢cok bellek mekani
icin elde kalan avutucu bir nostalji duygusu olsa da toplumun belleklerin korunabilmesi
icin avutucu anilar bulma cabasindan siyrilarak elde kalani koruma refleksinin

glclenmesi gerekmektedir. Toplumun bu agidan temel s6z hakkini kullanarak yasadigi



35

gevrenin gegcirdigi degisimlere hakim olmasi ve bu bilgileri bellegini koruma yolunda

kullanabilmesi 6nem arz etmektedir.

2.3. KENTSEL BELLEK MEKANI OLARAK ANKARA

Tarihi ilk uygarhklara kadar goéturilebilen Ankara, buginki anlamda modern bir kent
gérinimine ulasana kadar cesitli sireclerden gecmis, dev bir birikimin de sahnesi
olmustur. Hitit, Frig, Lidya, Pers, Makedon ve Tirklerin yagsadidi bilinen, M.O. 75 yilinda
Galat boylarindan Tektosaglarin yerlestigi Ankara (Ankyra, Angora, Engiirii), M.O 25'te
Romalilarin hakimiyeti altina girer ve Roma imparatorlugu’nun béliinmesinden sonra
Bizans egemenliginde de dnemli bir kent olma 6zelligini devam ettirir. Tektosaglar ile
Roma tasra o6rgutinin bagkenti olan kent, Osmanli déneminde igerisine Orta
Anadolu’'nun Kayseri, Kirgehir, Yozgat gibi kentlerini de alan Ankara vilayetinin de
baskentligini yapmistir. Yuzyillar boyunca kentte yagamlarini surdiren farkli topluluklar,
kendilerine has gelenekleri, insa ettikleri kamusal alanlari, ticari ve kultirel faaliyetleri,
yasam bicimleri gibi maddi ve manevi yapilar ingsa ederek Ankara’nin suretini

sekillendirmislerdir.

Bugln sadece bir bozkir kenti olarak algilanip kurak bir yer olarak degerlendirilen
Ankara, tarih boyunca verimli tarim arazileri ve bu alanlardan elde edilen gesitli Grlinlerle
ticari anlamda da oldukga hareketli bir yagsama sahiptir. Kent, en dnemli simgelerinden
biri olan Ankara Kalesi ve ¢evresinde olusup disari dogru buyime goéstermistir. GUnluk
yasami ve yerlesim alanlari buglinki Ulus bélgesi civarinda yogunlasan Ankaralilar
haziran ve eylll aylari arasinda Cankaya, Dikmen, Etlik, Ayranci ve Kegidren'deki bag
evlerine gider, yaz aylarini daha serin olan bu bag evlerinde gecirirlerdi. Bu semtler
havalarinin serinligi ve guzelligiyle Gzim yetigtiriciligine ve yazin yaylaya ¢ikmaya uygun
iklimlere sahipti. Baglica ticari kaynaklar Turkler tarafindan 13. ylzyilda Anadolu’ya
getirilen ve bu iklime mikemmelen uyum saglayan tiftik kegisinden (Ayyildiz, 2022) elde
edilen yin ve bu ham maddeden Uretilen malzemelerle sofralik ve saraplk Gzim
yetigtiriciligi olan kentte, ekonomik canlilik Atpazari, Samanpazari ¢evresine ek olarak
ihracatla da sekillenmekteydi ve Ankara ticaret kenti olarak diinya ¢apinda da taninirliga

sahipti.

Temel gegim kaynaklarindan Uzum vyetistiriciligi ile ilgili olarak sarap tiketimi ile eglence

kaltdrinin siki baglantisi, Ankaralinin gunlik aliskanliklarinda da yasamaktaydi. Bag
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evlerinde, sarabin eslik ettigi eglenceler bugiin Etlik'teki “Asagi Eglence” ve “Yukari
Eglence” semt isimlerinde asikardir (Ozsu, 2023). Bugiin yerlesmis bulunan kurak bozkir
kenti dislincesinin aksine Ankara, ¢anaginda bulunan altmisin Uzerindeki deresiyle
gayet sulak ve Uretim ve ticaret yasamiyla hareketli gtinlik yasaminin ntivelerini bugin
toplumsal bellekte yasatmaktadir. Ayrica baga ¢ikma geleneginin mekanlari eski bag
evleri, ginimuze ulasan ¢ok az drnegiyle kent belleginin en énemli unsurlarindandir.
Bunlar arasinda Kog Universitesi VEKAM binasi olarak kullanilan ve Kegcidren'de

bulunan Gedikoglu Bagi, 6zenle korunmaktadir.

Ankara’nin tarihte farkli medeniyetlerin yonetimine girmis ve bazilarinin merkezi haline
gelmis énemli bir vilayet oldugu glinlerden sonra modern anlamda bir kent gérinimune
ulasmasi, Cumhuriyet tarihiyle paraleldir. Osmanli déneminde devlet kurumsal
yapilasmasinin eksik olmasindan dolayr Ankara’da devlet kurumlarina ait binalar
oldukca az sayidadir. imparatorlugun son yiizyilinda tek tiik insa edilen ya da yarim
kalan binalar, sonradan cumhuriyetin ilk binalari olarak yeni bir islev kazanacaktir.
Sirasiyla Tagshan Meydani ve Hakimiyet-i Milliye Meydani adlarini almis olan Ulus
Meydani, 1918-1923 yillar1 arasinda Milli Micadele’nin yonetildi§i merkez durumundadir
(Yalim, 2017). Yeni cumhuriyetin merkezi olarak secilen kentte 1915’te baslanan ancak
yarim kalan ittihat ve Terakki kullip binasi, hizli bir inga siireci tamamlanarak TBMM
olarak 23 Nisan 1920’de acilir. Meclisin acilmasi bir donim noktasi olur ve Ankara’da
birokrat, vekil, memur, gazeteci ve askerlerden olusan istanbul kdkenli yeni bir sinif kent
yasamindaki Yeni Ankarali rollyle aktif olurlar. Bu grubun yasami artik Hakimiyet-i Milliye
Meydani olarak anilmaya baslanan Ulus Meydanrnda bir bellek yaratmaya baslar
(Yalim, 2017). Meydan hizla yapilasirken Ankara kentinin Ulus ve Yenigehir aksinda
Ataturk Bulvar’'nin omurgasini olusturdugu modern yasamin ilk adimlari da atilmaya

baslanir.

1925 yilinin Mart ayinda, Ankara kentsel yerlesim alaninin glneyinde,
demiryolunun 6tesinde kalan bos alan kamulastirilarak Yenisehir'in ingasi
icin ilk adim atilmig olur. (...) Bagkentin odagi olarak Yenisehir gen¢ ulusun
iradesini ve ideallerini temsil edecek ve ayni zamanda hem vyeni idare
seklinin hem de yeni bir yasam big¢iminin mekani olacaktir (Batuman, 2017,
S.43).

Yenisehir, 1940’lardan itibaren yeni kent merkezi olarak islev gérmeye baslayacaktir.
Yalim (2017), Ulus Meydani’nin yasanan major degisimlerle 1940’lardan itibaren kentin
en dinamik noktasi olma &zelligini kaybettigini, 1930’larda Jansen planinda alinan
kararlarin bir sonucu olarak kent merkezinin Yenisehire dogru glineye kaymaya

basladigini belirtir. 1950’lerden itibaren ise Yenisehir, bulvar lUzerinde agilan otel,
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sinema, restoran, kafe, kitapgilarin faaliyetleri, bankalarin merkezlerini Ulus’tan
Yenisehire tasimalari sonucu bir alt merkez islevi gérmeye baslar. Yalim (2017) bu
surecin sonucunun yine Jansen planinin bir sonucu olarak Meclis binasinin buraya
tasinmasi ile vekaletler mahallesinin tamamlanmasiyla Ulus’'un dinamik karakterini
yitirdigini belirtmektedir. S6z konusu yillar, Yenisehir yani Kizilay Meydani’'nin ticaret ve
aligveris aliskanliklariyla btlinlesen bir mekan olmasiyla sonuclanir. Hem Ulus hem de
Kizilay meydanlari, insa edilen binalar, kapitalist tiketim aliskanliklariyla birlesen ticari
kaygilarla modern hayatin ana mekéanini olusturmasi beklenen idealden uzaklagarak

birer kavsaga donusdarler.

Ankara, gegcirdigi degisim ve donusUimlerle cumhuriyet ideallerinin merkezi olmustur.
Toplumsal bellekte yer eden son yuz yillik stiregte dahi kentte ylzlerce bellek mekani
tespit etmek mumkindir. Ulus ve Kizilay bélgeleri ilk Cag’dan Cumhuriyet'e kiltirel
bellegin merkezi olarak pek ¢ok veriyi bunyesinde barindirmaktadir. Toplumsal bellegin
izlerini slUrebilmek adina en verimli mekanlar olarak muzeler, tarihi yerlesim
bolgelerindeki kalintilar, eski medeniyetlerden kalma cami, medrese, anit gibi yapilar
basta gelmektedir. Buna ek olarak kentsel bellegin maddi ve manevi mekanlari kentte
sokak, cadde ve semtler ile bu semtlerin adlarinda, meydanlarda, parklarda, konutlarda,
alisveris mekénlarinda, aligveris aliskanliklarinda gézlemlenebilmektedir. Cumhuriyet
kadrolarinin hizli bir yapilanmayla insa etmek istedikleri gagdas ulus yapisinin Urettigi
bellek, kentin tarihi, bugini ve gelecegi Uzerinden okunabilecek derinlikli materyal
sunmaktadir. Bu bellek Ogeleri toplumun gunlik hayat pratikleri, bedensel pratikleri,

aligkanliklar ve bireysel bellekleri yardimiyla gin yuzune c¢ikabilmektedir.

Tarihte Ankara’yl bellek mekanlari agisindan incelerken birden fazla dénem altinda
incelemek mimkindir. Séz konusu devirler bu calismada yulzlerce vyillik tarihiyle
Cumbhuriyet 6ncesi donemin bellek mekanlari, Cumhuriyet devrinde ise Ulus Meydani ve
Yenisehir cercevesinde Ug pargali olarak incelenecektir. Bunlar Hitit, Frig, Lidya, Galat,
Roma, Bizans ve Osmanl yonetimindeki dénemlerin tarihi Ankara’si; Cumhuriyet
dénemindeki ilk kent merkezi Ulus Meydani ve ¢evresindeki yerlesim; yine Cumhuriyet

déneminde Ulus’tan sonraki merkez olan Yenisehir ve ¢evresindeki yerlesimdir.

2.3.1. Cumhuriyet Oncesinde Ankara Bellek Mekanlari

Cumbhuriyet 6ncesi Ankara’sinin tarihi ilk caglara kadar uzanmaktadir. Bu surecte
gunumuizde kent merkezi olan kisim basta olmak Uzere kentin nerdeyse tamami ilk

¢aglardan itibaren burada yasayan topluluklarin izlerini barindirmaktadir. Haymana ilgesi
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yakinlarindaki Derekéy Mahallesi civarinda bulunan Gavurkale, G¢ Hitit tanrisini
gOsteren kaya kabartmalariyla 6nemlidir. Ankara, verimli ovalari ve yiuksek kesimlerinin
serin havasiyla tarima elverisli oldugundan Friglerin yasam alani olabilmistir. Buna bagl
olarak Paleolitik gagdan beri yasanan bir kent olan Ankara’da pek ¢ok noktada ulasilan
buluntular, burada genis bir cografyada yasandigini kanitlamaktadir. Alanyali Aral
(2017), bu mekanlari Etimesgut, Ergazi, Eti yokusu, Maltepe, Anittepe, Ahlatlibel,
Kogumbeli, Beytepe, Ludumlu Kodyu, Kegidéren, Elmadag etekleri, Uregil, imrehor,
Golbasi, Mogan Golu kiyilari, Dikmen sirtlari, Hiseyingazi Tepesi etekleri, Tagpinar-
Yalincak, Atatiirk Orman Ciftligi-Sincankdy arasindaki alanlar ve son dénemde Cayyolu-
Sondurak ile Eryaman-4.Etap seklinde siralamaktadir. Friglerin kent bellegindeki izlerini
krallar, diger yoneticiler ya da halkin ileri gelenleri arasindan kigiler icin yapiimis anit
mezarlar olan timulUsler araciligiyla sirmek mimkundur. Bugln kentin 6zellikle Atattirk
Orman Ciftligi, Konya-Samsun Yolu ve Bahgelievler semti civarinda yogunlasan
tumauldsler, yapilasmanin yogun oldugu noktalarda bulunduklarindan sikismis kuguk
tepeler olarak kalmis olsalar da 2023 yilinda Gordion Antik Kenti’'nin UNESCO Dinya
Mirasi Listesine girmesi hem Ankara’nin ¢ok katmanli tarihi yapisina hem de timdalUslere
dikkat ¢ekmis oldu. Ankara'da Friglerden kaldigi bilinen otuz timulis, “Ankara kent
tarihinde bilinen en eski gorsel striktirin bilesenleri olarak” (Alanyal Aral, 2017, s.169)
kentlinin dikkatini yeterince ¢cekmemektedir ancak bunlarin belleklerde ginimizle
baglantisinin kurulabilmesi adina énemli bir konudur. Sayilan ve giunimuz insaninin
belleginde bir anlami kalmayan s6z konusu kalintilarin bellek konusu altinda ele
alinmasinin nedeni, bu kalintilarin kent dokusunun pargalari halinde gunlik hayatta
yerlerini almalaridir. Zira kentliler, ev ile is yasamlari arasindaki rutinde her giin sahit

olduklar kalintilarla dolayl da olsa bir baglanti ve iliski kurmak durumundadirlar.

Ankara’nin adlandiriimasina dair pek ¢ok rivayet olmakla birlikte en sik kullanilan
rivayetlerden biri, bir deniz zaferi sonrasinda Ankara’yl ganimet olarak ele gegiren
Galatlarin buraya “gemici ¢ipasi” anlamina gelen Ankyra adini vermeleridir. Kentte
refahin ylksek olacagi Roma ddneminden 6nce Galatlarin Tektosag boyu burada
yasamis ve yakin zamana kadar kent merkezi islevini gérmus kale ve ¢evresindeki eski
yerlesimi olusturmuslardir. Ankara’nin en 6nemli bellek mekanlari arasinda bulunan
Ankara Kalesi, Galatlarin kale ¢evresinde bir kent kurmalarindan kaynakli olarak tarihi
Galatlara goéturilen bir yapi olsa da bu topluluktan dnce insa edildigi kabul edilmektedir.
Ancak yapinin Galatlardan onceki tarihi, her medeniyet kelde belirli degisiklikler
yaptigindan tespit edilememektedir. Hangi topluluk tarafindan insa edildigi bilinmeyen

kalenin yapilan arastirmalar sonucunda en eski kullanicilari Galatlar oldugundan bu
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onemli mekani bu noktada saymayi uygun gordik. Kentin merkezi Ankara Kalesi,
yuzyillar boyunca énemini koruyarak Galatlardan itibaren aktif olarak kullaniimis olmasi
yaninda, burayi kullanan her toplulugun farkh eklemeler ve gikarmalarla degistirdigi, tim
kullanicilarini yansitan bir bitlin haline gelmis bir yapi olusuyla da kilttrel birikmenin
yasadigi orneklerden biridir. Kentin i¢ kale ve dis kale ¢evresinde kurularak teskil ettigi
merkez, yakin déneme kadar bu 6zelligini korumaktaydi. Bugtin ise 1940’lardan itibaren
yasamaya basladigi algisal ve yapisal degisimler sonucunda “tekinsiz” ve “alt kaltr”
mekani olarak merkez digsina itiimesine ragmen kent bellegindeki simge dzelligini

korumaktadir.

Ankara’nin Cumhuriyet 6ncesi ddneminden kalan bir sonraki en énemli bellek mekanlari
Roma imparatorlugu hakimiyeti altinda oldugu yillara rastlar. Roma déneminde énemli
bir merkez olan kent, yine ézellikle buglnki Ulus ve cevresinde yerlesim goéstermistir.
Roma déneminden gunimize gelebilmis ve hala kent dokusunda kendini goésteren
yapllar arasinda Ac¢ikhava Muizesi islevindeki Roma Hamami 6ren yeri, Augustus
Tapinagi, Julianus Sutunu ve Roma Tiyatrosu ayaktadir. Glinimizde cadde altinda
kalan ve Bentderesi’n ismini veren Roma su bendi yapisi da kentin sulak bir gevreye
sahip oldugunu da kanitlayan bir bellek mekanidir. Ek olarak kentte Yahudi halkin
yasadidina dair bilgiler Roma dénemine isaret ettiginden Yahudi Mahallesi de 6nemli bir
bellek mekani olarak yerini bu kisimda almaktadir. Roma’nin dagiimasindan sonra kente
hakim olmus Bizanslilardan ginimuze kalan tek yapi ise bugin geri yalnizca yikik bir

duvari kalmis Aziz Klemens Kilisesi’dir.

Selguklular Anadolu’yu hakimiyetleri altina almadan &6nce Ankara, ilhanlilarin
yonetiminde kalmis ve bir gecgis dénemi yasamistir. Selguklular déneminde, islami bakig
acisiyla insa edilen birkag eser de kentin Osmanli hakimiyetine dogru bir gegis surecini
ifade etmektedir. Selguklulardan kalan bellek mekanlari Arslanhane Camii, Kalecik
ilcesine adini veren Kalecik Kalesi, buguin Kizilay-OSB Toérekent metrosunun bir duragi
olan ve Yenimahalle ilgesinde bulunan Akkoépri ile Ankara Kalesi girisinde duran
Muhyiddin Mesud (Sultan Alaeddin) Camii'dir. Bu noktalardan Arslanhane Camii 6zel bir
yere sahiptir. Yapinin inga tarihi ve yapiyi insa ettiren Kigiler konusu tartismalidir ancak
arastirmalar ahi egrafindan Ahi Hisameddin ile Ahi Hasaneddin tarafindan yaptirildigini
gOstermektedir (Aksit, 2018). Camii 6zellikle ahsap sutunlari ve ince ahsap oymasi
isciligi ile Selguklu camii mimarisinin Ankara’daki en 6zel érneklerinden biri olarak kabul
edilmektedir.
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Osmanli dénemi Ankara’sina ait bellek mekanlarini Osmanli mimari tGslubunu yansitan
yapi turleri aracihgiyla izlemek muimkidnddr. Bunlar ¢ogunlukla han, hamam, tlrbe,
camii, mescit, medrese yapilaridir ve Osmanli déneminde Ankara’daki kamusal alanlar
bu yapilarla sekillenmistir. Ankara’nin ilk ¢caglardan itibaren birbirinden farkh kultirlere
sahip medeniyetlerce kullaniimasi, yapilarin hangi toplulugun bellegini yansittig
konusunda tartismalara yol agcmaktadir. Tartismalarin nedenleri arasinda Ankara Kalesi
orneginde de gorllebilecedi gibi yapilarin insalar sirasinda eski yerlesimlerden kalan
taslarin malzeme olarak kullaniimasi ve yapilarin ytzyillar icinde yipranmalari sonrasi
tamirat sireclerinde kitabe, anit parcasi gibi malzemelerin kullaniimasi énemli rol
oynamaktadir. Bu durum, yapilarla ilgili temel bilgilerin sik sik tartismali olmasina yol
acmaktadir. S6z konusu tartigmalar bu calismanin ana eksenine girmediginden ve
Osmanl’'nin 1350’lerden 1923’e dek Ankara’daki varligi stresince inga edilen ylzlerce

bellek mekéani oldugundan belirgin bellek mekanlarinin sayilimasiyla yetinilecektir.

Osmanli dénemi bellek mekanlarindan Cenab-1 Ahmet Pasa Camii, Cigeklioglu Camii,
Direkli Cami, Eskicioglu Camii, Hacettepe Camii, Haci Bayram Camii, Haci Arap Camii,
ibadullah Camii, Karacabey Camii, Kursunlu Camii, Tabakhane Camii, Tacettin Camii ve
Zincirli Camii; Cenab-1 Ahmet Pasa Tiirbesi, Haci Bayram Veli Tirbesi, ismail Fazil Pasa
Tarbesi, Karacabey Turbesi, Karyagdi Turbesi, Kesikbas Turbesi, Yérik Dede Turbesi;
Bugun Rahmi M. Ko¢ Muzesi olarak yeniden iglevlendirilen Cengelhan ve Safranhan,
bugiin Anadolu Medeniyetleri MUzesi binasini olusturan Kursunlu Han ve Mahmut Pasa
Bedesteni, Sulu Han, Piring Han; Eski Hamam, Karacabey Hamami, Sengil Hamami
yapilari restorasyonlarin da destegiyle gunimizde ayakta olan ve kentlinin glnlik
hayatta kullandigi mekanlardir.> Bunlar yaninda Selguklu ve Osmanli dénemleri kent
dokusunu yansitan Hamamon, igerisinde bulunan Tacettin Dergahi ile konak tipi yasam

alanlarinin 6rneklerini sunmaktadirlar.

Cumbhuriyet’e, hatta Cumhuriyet'ten sonra 1940’lara kadar dek merkez yerlesimi Ankara
Kalesi ve civarinda gelistiginden yapilar da ayni bolgede yogunluk gostermektedir. Bir
yapl! ya da yapi kompleksi teskil etmeyen ve kentsel belledi tutan meydan, pazar yeri gibi
alanlar bellek mekani olarak derin dnem tasimaktadir. Kentlinin ginlik hayatina dair en
onemli pratikler arasinda her tirden aligveris aligkanlhklari bulunur. Dolayisiyla kentte
yasamin yogun oldugu noktalar aligveris yapilacak alanlarin da yogunlagmasina neden

olmustur. Ticari faaliyetleriyle ylzyillarca gayet 6n planda kalmis bir kent olan Ankara,

5 Bu noktada siralanan mekanlar T.C. Kiiltir ve Turizm Bakanhigi Ankara il Kiiltiir ve Turizm MidirlGgi
sayfasindan elde edilen glncel bilgilerde vyararlanilarak eklenmistir. https:/ankara.ktb.gov.tr/TR-
152363/kultur-ve-tabiat-varliklari.html (Erisim Tarihi: 19.03.2024).



https://ankara.ktb.gov.tr/TR-152363/kultur-ve-tabiat-varliklari.html
https://ankara.ktb.gov.tr/TR-152363/kultur-ve-tabiat-varliklari.html
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yukarida adi gegen ve kapali ya da yari kapali aligveris mekanlari gorevindeki han ve
bedesten yapilarina ek olarak Samanpazari, Koyunpazari, Atpazari, Cikrik¢ilar Yokusu
gibi sokak ve caddelerde acik havada aligsveris mekanlarina da sahiptir. Bunlar “Ahi ve
Osmanl Dénemi’nde gelisen sehrin ilk ticari mekanlaridir’ (Tunger, 2014, s.19). Degisen
aligveris aligkanliklariyla 6nemini giderek yitiren bu alanlar, ginimuizde de degisip
donuserek basta bu bolgelere yakin semtlerde yasayan insanlar olmak tzere kentlinin

belleginde yerlerini korumaktadirlar.

Kale bdlgesi yaninda insasi 1902'de biten Tashan dolayisiyla adini alan Taghan
Meydani da yuzyilin sonuna dogru kent merkezi gorevi gérmustir ve kent belleginin
simge mekanlarindan biri olmustur. Han sonralari Ankara Palas binasina donusturilerek
Cumbhuriyet yasantisinin semboll haline gelecek, 1936’da yikildiktan sonra ise yerine

Sumerbank Genel Mudurlik Binasi insa edilecektir.

Kentin burada anlatildigi bigimde yuzyillar icindeki degisimi sirasinda, kentsel mekan
heniiz modern bir kent biciminde olmasa da kent cesitli topluluklar tarafindan merkez
goreviyle kullanildiindan mekan Uretiminin zaman zaman arttiy1 gértlmektedir. Tarihi
surecgte de burada yerlesmis insanlar, deneyim odaginda kenti kent algilarini tretmis,

bunu yapisal anlamda da gostermislerdir.

2.3.2. Cumhuriyet Doneminde Eski Sehir

Milli Micadele sonrasinda oldukga perisan bir halde oldugu c¢esitli kaynaklarda goérilen
eski kent, yoksulluk ve bulasici hastaliklarin pengesinde uzun yillar gegirmistir. Bu
yuzden evler kirik dokuk, sokaklar da bu yoksullugun gérindigu temel mekanlardan
biridir. “Ankara’nin bu halde olmasinin énemli nedenlerinden birisi de Milli Micadele’nin
ve yokluk doneminin yasaniyor olmasidir. (...) Milli Micadele déneminin de etkisi ile
Ankara, aglik, sefalet ve aczin egemen oldugu ginler gegirmektedir’ (Yalgin Celik, 2014,
s.95). Milli Micadele heniiz surerken Ankara uygun bir kent olarak belirlendikten sonra
hizla gelisecek, Cumhuriyet'in her anlamda tatbik edildigi yeni bir kent gérinimu

kazanacaktir.

Tashan Meydani, Milli Micadele sirasinda kazandigi yeni anlama kavusmadan 6nce,
kentin dnemli bir kesisim noktasinda bulunmasi dolayisiyla yavas yavas hareketlenmeye

baslamistir. Yalim (2017) bu durumu gdyle anlatir:
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Ondokuzuncu ylzyilin sonunda meydanin alt tarafinda kalan mezarlik
temizlenmis, yeniden dlzenlenmisti ve bugin 100. Yil Carsisi’'nin®
bulundugu yerde, yani Darilmuallimin binasinin tam karsisinda bir Sehir
Bahcgesi duzenlenmisti. Kentte yeni bir kompozisyon olarak ortaya cikan
Tashan Meydani hem sehre ilk giriglerini yapanlarin hem de yerlilerin
belleklerine degismekte ve batililasmakta olan bir imparatorlugun imgesini
yerlestirmeyi éneriyordu (s.173).

Hemen bu gelismenin ardindan 1918-1923 yillari arasinda meydan ayri bir islev
kazanmaya baslar ve 1915'te baslanan ancak bitirilemeyen ittihat ve Terakki kuliip
binasinin meclis binasi yapilmasina karar verilir. Meydan bdylece Milli Micadele’'den
haberlerin paylasildigi bir kamuoyunun da gelismesiyle Hakimiyet-i Milliye Meydani
olarak anilmaya baslanir (Yalim, 2017). Meydanin hizla gelismeye baslamasiyla Ankara
Palas, Karpi¢ Lokantasi, Millet Bahgesi gibi bugln bulunmayan ancak kentin yeniden
canlanmasindaki 6nemleriyle belleklerde yasayan mekanlar hizmete girmisti. Ancak bir
tarafta bu mekénlar etrafinda kentin yeni yuzunU gelistiren burokrat, gazeteci,
askerlerden olusan bir grup varken bir tarafta da yangin, kitlik ve savas dolayisiyla icine
kapali ve ¢odunlukla fakir bir yasam tarzi stren halk ikilemi yasanmaktadir. Halktan
ticaretle ugrasan kigiler basta olmak Uzere bu yeni yasam bigimine yavas yavas ayak
uydurulacak olsa da Ulus Meydani’na merkez olmak 6zelliginin kaybettirildigi yillardan
itibaren kentin bu ylizinin aslinda tam olarak kalkinamadigi gercedi, guinimuze gelen
surecte bu boélgenin sosyoekonomik diizeyinin yeniden gittikge diserek yerini tekinsizlik
algisina birakmasindan okunabilmektedir. Dinger (2014), bu durumun etmenleri
arasinda 1940’larda yasanan nifus patlamasi ve kirsal kesimden kente blyuk gogler

sonucu bdlgenin gecekondulagsmasini géstermektedir.

Kamusal alanlar bellegin olustugu ve muhafaza edildigi noktalar olarak 6zel birer yere
sahiptir. Eglence ve dinlence, aligveris, kutlama, gezinti ve daha pek ¢ok amagla
kullanilan bu alanlar, insanlarin bir araya gelerek paylasim yapabildigi ve gelenege varan
aktiviteleri gerceklestirdikleri noktalardir. Cumbhuriyet idealleriyle kurulmak istenen
Ankara ve Ankaral profilleri tim bu mekénlarin hizla ingasini gerektirmis olsa da s6z
konusu degisimde halkin yeni yasam bigimine ayak uydurma konusundaki ¢abasi da
etkili olmustur. Dolayisiyla ingsa edilen tim yapilar toplumsal bellegin is birli§gi unsurunun

etkisini 6ziinde bulundurur.

Erken Cumbhuriyet'ten itibaren hizli bir yapilasma gerceklesmeye baglayan kentte
bugiine gelebilmis Ulus bdlgesinde tiyatro, mize, park, anit, 6zel konut, otel, diikkan gibi

pek ¢ok bellek mekéani bulunmaktadir. Meydan ve ¢evresinde gelisen gerek maddi gerek

6100. Yil Cargisr’nin yikimi 2023 yili Agustos ayinda tamamlanmistir.
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manevi unsurlari géz Onlne alarak diyebiliriz ki, Turkiye Buylk Millet Meclisi
Cumbhuriyet'in en 6nemli bellek mekanlarindan biridir. Yine Ulus Cumhuriyet Aniti,
meydanin belirleyicilerinden biri olarak kentsel bellegi yansitmaktadir. Zafer Aniti ve

Etnografya Mizesi 6nlinde bulunan Ath Atatirk Aniti da dnemli bellek mekanlaridir.

Edlence ve dinlence amaciyla kullanilan ve Jansen plani dahilinde inga edilen Genglik
Parki, Ulus’un en ¢ok tercih edilen kamusal alani olarak 6éne ¢gikmaktadir. Buna ek olarak
Atatirk Orman Ciftligi ve Ankara Tenis Kullibl 6nemli tesisler olarak kargimiza cikarlar.
Bunlar arasinda AOC’nin ekonomiye katkisiyla 6zel bir yeri bulunmaktadir. Yine Jansen
plani dahilindeki Kurtulug Parki (Kurtulus Fidanhgi) da kentin Cebeci yéniinde gelisen
kolunun en 6nemli yesil alanlarindan biri olmus ve 1960’larin sonunda park bigimini

almistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan itibaren sinemaya gitme aliskanli§i yeni yasam bigimin
eglence amacl kullanilan en 6nemli goéstergelerinden biri haline gelmeye baslar. Kentin
ilk sinemasi, Ulus’'taki Millet Bahgesi icinde bulunan ve 1929 yilindaki yangina kadar
kullanilan Millet Sinemasi adli ahsap yapidir (Kaya Cayir, 2021). Milet Sinemasi’ni Kulup
Sinemasi (Halk Sinemasi), Park Sinemasi (Halk Sinemasi binasinin yerinde), Yeni
Sinema, Sus Sinemasi ve Simer Sinemasi takip etmistir ancak bugtin bu yapilarin higbiri

ayakta degildir.

Kentlinin gogunlukla tarihi miras bdlgesinde bulundugunun bilinciyle gezinti igin geldigi
bdlgede 6nemli sayida da bdlge yerlisi halihazirda yasamini strdirmektedir. Toplumsal
bellegin maddi gostergeleriyle bezenmis, Ulus Meydani’ndan Opera Meydani’'na (itfaiye
Meydani) ve Sihhiye’den gilineye, Yenisehir'e dogru kente yayilan mekanlar arasinda
dncelikle lilkemizin genis envantere sahip ve en eski mizelerinden Tirkiye is Bankasi
iktisadi Bagimsizlik Mizesi, Etnografya Mizesi, PTT Pul Mizesi, Anadolu Medeniyetleri
Mizesi, T.C. Ziraat Bankasi Muzesi, Ankara Resim ve Heykel Muzesi (Turk Ocaklari
Genel Merkez Binasi), Rahmi M. Ko¢ Muzesi, Ulucanlar Cezaevi Mulzesi yapilari
bulunmaktadir. Bu muzeler, ¢cogunlukla Cumhuriyet yillarinda inga edilen yapilarin
sonradan restore edilerek miizeye dénistirilmesiyle kurulmus bellek mekéanlaridir. Ulus
ve Cebeci ydnlerinden baslayarak gelisen kentte Atatirk’in yasadigi Mize Koésk ile
ismet inénli ve ailesinin yasadigi Pembe Késk binalari gibi bag evlerinin bulundugu
arsalara insa edilmis ve bugin mize olarak da ziyarete acgik bellek mekanlar

bulunmaktadir.

Cumbhuriyet'in ilk yillarinda bdlgede ihtiya¢ dolayisiyla pek ¢ok bina insa edilir. Bunlar

arasinda apartmanlar onemli yer tutarlar. Genglik Parki’'nin Atatlirk Bulvari karsisinda



44

duran ve Mimar Kemaleddin tarafindan tasarlanan Il. Evkaf Apartmani bunlar arasinda
ayricalikli bir yere sahiptir. Ankara’da kaldiklari sirada Orhan Veli Kanik, Ahmet Hamdi
Tanpinar gibi isimlerin de kaldi§i bu apartman ginimuzde Devlet Tiyatrolari Genel
Madarligu olarak kullaniimaktadir ancak mekana dair en dnemli ayrintilardan biri,
binada Kiigiik Tiyatro salonunun bulunmasidir. Oyle ki, bina halk arasinda Kiigiik Tiyatro
biciminde anilmaktadir. Bugiin bir de oda tiyatrosuna sahip binada genis envanteriyle
Refik Ahmet Sevengil Tiyatro Katiphane hizmettedir. Tim bu 6zellikleri ve konumuyla
bina, basli bagina bir bellek mekani olarak ayaktadir. Bolgedeki tiyatro binalarina ek
olarak Devlet Opera ve Balesi de burada sayilabilir. Yine orta kati 1940’larda Tercliime
Biirosu olarak kullanilan Yiizbagioglu Apartmani, Erzurumlu Nafiz Bey Apartmani, i¢dz
Apartmani, Tiftik Apartmani (Kinaci Apartmani), Erzurum Oteli, Camlica Apartmani,

Kursuncu Apartmani gibi pek gok bina sivil mimari bellegin” énemli yapilaridir.

Egitim kurumlari arasinda Olgunlasma Enstitus, Tirk Dil Kurumu, Ankara Atatirk Lisesi
(Dartilmuallimin), Dil ve tarih Cografya Fakiiltesi, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakultesi, Ziraat Fakdiltesi, Devlet Konservatuvari, Ankara Cebeci Ortaokulu, Ankara
Ticaret Lisesi, Ankara Kiz Lisesi, Gazi Lisesi 6énemli yer tutmaktadir. Bunlar yaninda
Harp Okulu gibi askeri binalar, blyukelgilik binalar, Numune Hastanesi gibi saglik
tesisleri, Ankara Ulus Hali ve Ko¢ Han gibi ticari yapilar hizla insa edilerek kullanima
girmig ve devletin tegkilatanma surecinden bellek mekénlari olarak gunimuze

ulasmislardir.

GuUnluk hayat pratiklerinden aligveris bu dénemde, Osmanli halkinin kullandigi koklu
pazar, sokak, han ve carsilar Gzerinden devam ederken Cumhuriyet'le yasit pek ¢ok yeni
ticari igletme de faaliyete gecmistir. Gul Kahve, Eylp Sabri Tuncer, Sekerci Ali Uzun,
Ugrak Lokantasi (2023 yilinda kapandidi haberi duyuruldu), Bogazici Lokantasi gibi eski
esnaflar bugiin de Cumhuriyet mirasinin bellegini barindirarak faaliyette olan ticari

mekanlardir.

Cumhuriyet sonrasinda bellek mekan iligkisinin daha yakindan gbézlemlenmesi adina
daha ¢ok kaynak bulunmaktadir. Kurulusu tGzerinden henlz yiz yil ge¢gmis bir Glkenin
Ankara o6zelinde degisimini anlamak bakimindan pek ¢ok bellek mekaninin ayakta
olmasi kentsel belledin tutulmasi ve aktariimasi agisindan incelemelerde kolaylik

saglamaktadir. Yeni dlkenin dinamikleri yeniden olusurken aligveris mekanlari, idari ve

7 Bayraktar, N. vd. (Haz.) Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-7980 Sergi Katalogu. Ankara: Kog Universitesi
VEKAM Yayinlari.
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askeri mekanlar yaninda bellegin goézlemlenebildigi muizelerdeki artis, Ankara’nin
degisiminin el birligiyle saglanmaya calisildiginin ve kalkinan toplumun bir gdstergesi

olmaktadir.

2.3.3. Cumhuriyet Déneminde Yenisehir

Ulus ve gevresinden baslayarak gelisen Ankara’da burokrasi, asker sinifi ve suni bir
burjuva olustuk¢ca yeni mekanlara ihtiya¢ duyulmustur. Jansen Plani'nin dngordagu
bicimde yavas yavas Yenisehir'e dogru gerceklesen kayma ile kent sosyal ve ekonomik
dizeyde bollnecektir. “Kent sanayilesip ticaretle zengin hale geldikge, merkez, eski
mekanindan yeni yerlere dogru kaymaya, siurekli ve dinamik bir bicimde degisim
yasanmaktadir’” (Yalgin Celik, 2016, s.488). Yenisehir cevresinde gelisen kent,
1970’lerden itibaren gegcirdigi degisimlerde hiz kazanmisg, alisveristen sosyal hayata, is

yasamindan eglenceye cesitli alanlarda ¢ok sesli bir ortama dogru genislemistir.

Ulus Atatlrk Heykeli'nden Cankaya Koski’'ne Ankara’'nin ana arteri goreviyle Atatirk
Bulvari, neredeyse her adiminda bellek mekani bulundurmaktadir. Ulus ucunda s6zu
gecen noktalardan sonra Yenisehir ucu daha yakin zamanl bir tarihe sahip olsa da
1940’h yillardan itibaren merkez kiligina buirindiginden oldukga zengin bir alandir.
Yenisehir 1925’lerden itibaren imar siirecine girmis ve bakanliklarla Meclis’in bu tarafa
tasinmasiyla degisim sirecini hizlandirmistir. Park, pastane, kafe, pasaj, konut, anit,
idari bina, kitiphane, sinema, is hani gibi ¢esitli tirden mekan, bulvar boyunca yerlerini
almis ve kent merkezi guneye dogru bir kayma gergeklestirmistir.

Jansen plani gercevesinde Kizilay Meydani, Vekaletler Mahallesi’nin son

noktasini olusturan Glvenpark ile, karsisinda yer alan Kizilay Binasi ve onun

parki ile tariflenmis bir sahnedir. Bu sahnenin dekoru ise Givenpark igerisine

yerlegtirilecek ve Atatirk Bulvar’nin aksini (eski sehirden Cankaya’ya
yaklasma dogrultusunda) karsilayacak olan Anit'tir (Batuman, 2017, s.50).

S6zU gegen anit 6nce Zabita Abidesi adiyla planlanan ancak sonradan Emniyet Abidesi
adini alan ve guinimuzde Guvenlik Aniti olarak anilan; yizuni Sihhiye yonunde donmus
anittir. Meydanin en ylksek yapisinin bu anit oldugu donemin ardindan hizla gelisen
yapilasma sonucu bulvar yiksek binalarla ¢evrelenmis bir gortintliye ulasacaktir. Yesil
alan gorevini Guvenpark ve Kizilay Bahgesi beraberce Ustlenmektedirlerse de bugln
Kizilay Bahgesi’'nin yerinde Kizilay AVM binasi yer almaktadir. Bulvar boyunca sonralari
Kugulu Park ve Meclis Parki gibi yeni parklar planlanarak kentin yesil alan ihtiyaci

giderilmeye calisiimistir. Yine Papazin Bagi, park islevinde olmamakla birlikte
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Gaziosmapasa taraflarina g¢ikinca hala ziyaretgisinin belleginde bir vaha gérintisu

yaratmaya devam etmektedir.

Bakanliklar bdlgesi, konut, idari ve askeri binalari igceren ydnetim bdlgesidir.
Genelkurmay ve diger bakanliklar, Saragoglu Mahallesi, Adnan Otiikken il Halk
Katiphanesi, TBMM yapilariyla Guvenpark’in Gstline kadar uzanan bir alani kaplamistir.
Kendi basina bir bellek mekéani olan ve resmiyeti haiz bolgeye ek olarak Yenigehir ve
cevresinde sivil mimariye ait pek ¢ok yapi da isaretlenebilmektedir. Gemi Ev (Ozkanlar
Evi), Kuveyt 12, Saadet Apartmani, Menekse Apartmani, Demirtas Apartmani,
israilevleri, Kiitiphane Evleri, Mavi Apartman, Yildiz Apartmani, Kumrular ikamet Sitesi,
Maliye Evleri, Ogretmenler Apartmani, 96’lar Apartmani gibi pek ¢ok konut?, kentsel

bellekte cesitli agilardan yer etmektedir.

Kentin aligveris mekanlari izmir Caddesi cevresinde ve bulvarin cesitli noktalarinda
sekillenmistir. Onur Carsisi, Yenikaramirsel Magazasi, Gima (Gékdelen-Emek is Hani
icerisinde), Bulvar Palas, Amerikan Pasaji, Ayhan Magazasi, Ulkealan Pasaijl,
Kocabeyoglu Pasaji, Zafer Carsisi, Soysal Pasaji, Kugulu Pasaji, Karanfil Cargisi,
belleklerde en ¢ok yer eden aligveris noktalari olarak éne gikmaktadir. Bu mekanlardan
bazilari ayni zamanda yillar igerisinde kentin bulugsma mekéanlari olarak da islev
goérmuglerdir. Gima ve YKM bu agidan 6zel birer yere sahiptir. Bu noktalarin yerini
2010’lardan bu yana Dost Kitabevi Ustlenmis gibi gériinmektedir. Sonraki yillarda bu
alisveris mekanlarina Atakule ile Karum AVM eklenecek, Yenisehirin ilk yillarindan
itibaren pasajlar cevresinde gelisen alisveris aliskanhgi yerini AVM tipi alisverise

birakacaktir.

Tipki Bakanliklar gibi Yenisehirde sokak ve caddeler de bellek mekani islevi
gormektedirler. Karanfil Sokak, Yuksel Caddesi Yaya Bolgesi, Olgunlar Sokak, Konur 1-
2, Sakarya Caddesi, izmir Caddesi, GMK Bulvari, Ziya Gokalp Caddesi, Tunali Hilmi
Caddesi, Bestekar Sokak ve bunlara eklenebilecek onlarca cadde ve sokak, gunluk
hayattaki yerleri, Uzerlerinde ortak bicimde olusan aligkanliklar, yapilar, parklar ve
heykellerle bugiin de siklikla kullanilan bellek mekanlaridir. Oniinde gergeklestirilen
eylemlerle Yiiksel Yaya Bdlgesi’'nin girisinde duran ve Metin Yurdanur’a ait insan Haklari
Aniti, yakin dénem kent tarihinde belleklere kazinmistir. Yine Olgunlar Sokak girisindeki
Madenci Aniti da cesitli eylemler ve basin bildirilerinin gergeklestigi anitlardandir.

Toplumsal bellek, bu gibi amaglarla cadde ve sokaklarda belirlenirken anit ve heykeller

8 Bayraktar, N. vd. (Haz.) Sivil Mimari Bellek Ankara 1930-1980 Sergi Katalogu. Ankara: Kog Universitesi
VEKAM Yayinlari.
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s6z konusu belirleme eyleminde sembol olarak 6zlerinde bulundurduklari anlamlarin

Uzerine yeni anlamlar kazanabilmektedir.

ilk olarak Ulus’'ta Cumhuriyet'in ilk yillarinda giinliik hayatta yerini alan sinema kiiltiird,
hizini artirarak varligini Yenisehirde ve buradan ¢evre semtlere yayilarak sirdirmeye

devam etmigtir.

Cumbhuriyet'in kurulmasindan sonra Baskent Ankara’da halkin ve Ulkenin
kalttrel gelisimini desteklemek amagli birbiri ardina agilan sinema salonlari,
kendisinden beklenen kdiltlrel devrimi gergeklestirdi. Bu sinema salonlari
sadece film goOstermekle kalmadi, tiyatro oyunlari, kabareler, muzikaller,
konserler vb. aktivitelere de kucak acgti. Bunun sonucunda halkin artan bilgi
birikimi entelektiel bir sehir yaratti. Belki de tim bunlarin sonucunda elde
edilen kusaklar arasi miras, bu gunlere “Ankara seyircisi” kavramini getirdi
(Kaya Cayir, 2021).

Ankara seyircisini yaratan sinemalar arasinda Yenisehir ve Tunali Hilmi’lde Ulus
Sinemasi, Ankara Sinemasi, BlyUk Sinema, Kizilirmak Sinemasi, Metropol Sinemasi,
Kavaklidere Sinemasi, Talip Sinemasi, Cankaya Sinemasi, Nergiz Sinemasi, Menekse
Sinemasi, Karinca Sinemasi, Dilek Sinemasi, Ferah Acikhava Sinemasi; Bahcelievler'de
Zevkli Sinema, GimuUs Sinemasi, Renkli Sinema, Ari Sinemasi, Bahgelievler Dedeman
Sinemasi ve yerine acgilan On Sinemasi, bugin pek ¢ogu kapanmis sinemalardan
yalnizca bazilandir. Binalari ginimize ulasan ya da ulagsmayan bu sinemalar,
1920’lerden 2000’li yillara dek varliklarini surdirduler ve yerlerini AVM sinemalarina
biraktilar.

Bellek mekan iliskisinden yola ¢ikarak ulastigimiz kentsel bellek mekani olarak Ankara
kokla tarihiyle Cumhuriyet’in tatbik alani olmustur. Her tirden mekan hizla insa edilmis,
halk bu sirada Ustyapliyi ingsa etmeye de devam etmigtir. Yenisehir ¢cevresi de tipki Ulus
Meydani ve gevresinde oldugu gibi toplumsal bellegin biriktigi merkez noktalardir. Cesitli
zaman dilimleri altinda incelenebilen Yenisehir ise gecirdigi tim degisimlerle belleklerde
elde ettigi yeri glinimizde de slrdirmektedir. Yonetici sinif ve burjuvanin kullaniminda
oldugu 1930’lar ardindan her siniftan insanin statli godstergesi olarak talep ettigi bir
cazibe noktasina dénltsen bu merkez, bugtin de her kesimden kentlinin yolunun distigu

bir meydan goreviyle varhgini sirdirmektedir.
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3. BOLUM
NAZLI ERAY’IN HIKAYE VE ROMANLARINDA KENTSEL
BELLEK MEKANLARI

Bu boélimde Nazli Eray’in Ankara ile kurdugu iliski, yazarin mekani isleme bigimi
incelenerek ve kendi belleginde yarattigi kentsel bellek mekénlari ortaya konarak
aciklanacaktir. Eserlerinin baglangicindan sonuna, mekanlari animsama yoluyla geri
getiren karakterler, yazar-anlatici kimligiyle karsimiza cikarlar. Zamansal oOgelerin
mekansal dgelere oranla daha az yer buldugu bu eserlerde, hareketsiz duran anilarin
mekansallastirildiklan 6lgide kendilerine saglam yerler bulabildiklerine sahit olunur
(Bachelard, 2017, s.39). Calisma kapsamina alinan kurgu eserler olan hikaye ve
romanlarda gecen mekanlar kentin ayrilmaz pargalari olmus, en az kentin butlintinun
imgesi derecesinde anlamli hale gelmiglerdir. BitliinU olusturan bu pargalar, metinlerde
yer ettikleri 6lgide gunlik yasam pratiklerinden yola c¢ikilarak bolimlenmistir. Ayrica
kentin bellekteki yansimalari, anlaticilarin kenti deneyimleme pratiklerini ortaya koyacak

bir tablo ortaya koymaktadir.

Eserlerinde 6zel mekén ve kamusal mekani kullanan Nazh Eray, zaman 6gesini gogu
zaman geri planda birakmig, mekan tzerinde yogunlagsmistir. Béylece eserlerdeki bellek
unsurlarinin mekan ile olan iligkileri daha belirgin bicimde goérinmektedir. Kentsel
mekanin en kiglk ve 6zel yasami yansitan birimi evden bir bitin olarak Ankara’ya
ulasan yazar, sanat yasamini surdirdigi yaklasik elli yillik stirecin Ankara’sini basarih
bir bicimde yansitmigtir. Mekanla bireysel iligkilerinin de gug¢lu olmasi, Nazli Eray’t Turk
edebiyatinda ayri bir yere yerlestirmistir. Cevresini kendisinin ve toplumun belleginde yer
eden dinamiklerle harmanlayip deneyimleyen Nazli Eray kisileri, mekanin bir uzantisi
olarak karsimiza ¢ikabilmekte; icinde bulunduklari mekanlara olan aidiyetleri metinlerde
karsimiza ¢cikmaktadir. Eserlerinde hem anlatici hem de yazar karakterleri siklikla ayni
anda bulunan Nazli Eray, iki gorevi birbirine baglayarak yazar-anlaticiyi tercih etmistir.
Eserlerde olaylari deneyimleyen Nazli Eray’in ta kendisidir, dyle ki, Arzu Sapaginda
inecek Var adli romaninda ben-anlaticinin ismi de Nazlrdir. Yazarin bu tavrindan yola
¢lkarak galismanin Gglncl boliminde yer alan harita isaretlemeleri ve igerik Nazli

Eray’in ayak izleri olarak aniimigtir.

Nazli Eray kenti bir batln olarak algilasa da kentin kilcal damarlarina, kimsenin girip

¢ikmadidi yerlere, uzak goérilen semtlere kadar deneyimlemeyi basaran karakterler
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yaratmistir. Bu sirada kenti adimlayarak cizdigi rotalar, 6zellikle hikayelerinde karsimiza
cikmaktadir. Ankara’nin geldigi ilk yillar olan 1970’lerden itibaren gegirdigi degisim bazen
ani kaynakh anlatimlarinda ancak c¢ogunlukla Kkarakterlerin yeniden Urettikleri
deneyimlerle goérinlrlik kazanmaktadir. Bu yaniyla Nazli Eray’in eserlerinde bellegin
aktariminin s6z konusu oldugunu sdylemek mimkuinduir. Buradan hareketle ele alinan
eserlerde yer alan bellek mekanlari, bir Ankara haritasi ortaya gikarmigtir. Google Earth
Uzerinde yapilan isaretleme calismasi bizlere, Nazli Eray’in Ankara’daki ayak izlerini
gostermistir. Kenti genig Olgekli bir mekan araliginda deneyimleyen Nazli Eray’in
Ankara’daki ayak izleri, bu baglanti araciligiyla cevrimici olarak da izlenebilir.
https://earth.google.com/earth/d/1E3SIDR732X_4GfyKA HVGDb6fSjJY98zx?usp=sharin

d.

Ortaya ¢ikan alandan ayrintilar asagidaki gérsellerde belirtilmistir. Buna gére Nazli Eray
ve karakterlerinin kenti tek bir ilge ya da bodlge sinirinda kalmadan deneyimledikleri
ortaya cikmistir. Altindag, Kecibéren, Yenimahalle ve Cankaya ilgeleri cevresinde gelisen

eserlerde Cankaya ilgesinden mekanlar cogunlugu olusturmaktadir.

Resim 1: Nazli Eray’in eserlerinde yer alan bellek mekéanlarini gésteren alanlarin Google

Earth uygulamasi Uzerinde isaretlenmesi sonucu ortaya ¢ikan haritanin genel gérintisu.
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Resim 2: Yenimahalle ve Kegidren ilcelerine ait isaretlemelerden ayrinti.

Memlik

.\‘*

Resim 3 ve 4: Altindag ilgesine ait isaretlemelerden ayrintilar.
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Resim 5: Kizilay meydani ¢evresine ait isaretlemelerden ayrinti.
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Resim 7 ve 8: Cankaya ilgesi Ayranci ¢evresine ait isaretlemelerden ayrinti.
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Gorsellerde yapilan isaretlemeler, kendi baslarina birer bellek mekani olmakla birlikte
olusturduklari kiimelerle de bir tercih ve yasam bigiminin gdstergesidirler. Ornegin
Kizilay Meydani gevresinde kimelenen mekéanlar aligveris pratikleriyle dogrudan
iliskiliyken Ayranci semtinin olusturdugu kime ise yasam alanlarinin yogunluguyla
iliskilenmektedir. Yazarin sahsen de yasadigi bir semt olan Ayranci, arkadas evleri
dolayisiyla 6zel bir kime olusturmaktadir. Kentin iki 5Gnemli merkezi olan Kizilay Meydani
ve Tunali Hilmi Caddesi de Eray’in eserlerinde etkili bicimde kullaniimistir. Karakterlerin
sik sik gecis mekani olarak da kullandiklari iki merkez, dogrudan mekanlariyla da
eserlerde yer almakta, ortaya koyulan haritadaki noktalarin devamliligini saglamaktadir.
Ayrica icerikge kent dokusundan ipuclari tasiyan eserlerden c¢ikan harita, bu dokuyu

yarattigi rotalarla bicimce de yansitmaktadir.

Yazar bir ucta ilayda Rose Garden, bir ugta Etlik sirtlari, diger uclarda ise Mamak
Copligl ve Mesa Sitesi bulunan bir dértgenin iginde hareket etmektedir. Kent merkezinin
izinde bati yénunde konumlanan mekéanlar, gercek bir kentli olan Nazli Eray’in
anlaticiliginda ug ilgelere uzanmamaktadir. Ortaya ¢ikan haritanin genel gorinimu ise
bizlere merkez ilcelerde dolasan bir tercihi géstermektedir. Bu ¢alisma, sinirlandirma

geregdi bulunmasi ve kurgu metin esasli bir inceleme tercih edilmesi nedenleriyle yazarin
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yalnizca hikdye ve romanlarina odaklanmis olsa da yazarin deneme ve anilari da harita

calismalari adina 6nemli ayrintilar barindirmaktadir.

3.1. SEMT, CADDE VE SOKAKLAR

Semt, cadde ve bilhassa sokaklar, Nazli Eray’in hikdye ve romanlarinda kentin damarlari
gérunamuyle kentsel bellegin hayati unsurlari olarak karsimiza ¢ikar. Bazen tim bir semt
ya da sokak, bazen lizerinde bulunan bir ev, bazen de yurlyUs rotasindaki bir gecis yolu
gorevleriyle bunlar, yazarin belleginin tasiyici mekanlaridirlar. Ankara 6zelinde incelenen
eserlerde onlarca farkl semt, cadde ve sokak ayrintili olarak gegcmekte, adeta kentin bir
haritasini cizmektedirler. Eserlerde kentin bu pargalarina verilen énemden hareketle
yazarin belleginde Ankara’nin bir arka plandan ziyade yasanmislik bagiyla baglandigi
bir bellek agi kurdugu soéylenebilir. Yazar bu mekanlari ¢cogunlukla yirime pratigiyle
birlestirmig, kenti en ¢cok gezerek deneyimlemigtir. Yalnizca isimlerini andigi mekanlar bu
calisma kapsamina alinmamig, giris boluminde siralanmiglardir ancak yalnizca isimler

bile kente topyekdn bir hakimiyetin resmini gizmektedir.

3.1.1. Gevre Sokagi (Uskiip Caddesi)

S ]

Ah Bayim Ah igerisindeki “Cevre Sokag@!” adli hikaye, bugiinki adiyla Uskip Caddesi

olan Cevre Sokagi'nin tarifiyle baslar.

Cevre sokagl Cankaya'da. iki yani biiyiik apartmanli ana caddenin bir
altindaki sokak. Cevre Sokagr'nin bir yaninda dik bir yamag¢ var. Yamacin
bitiminde, anacaddedeki ylksek apartmanlarin damlari goériniyor. Cevre
sokagi cukurda kalmis.

Cevre sokaginin tam orta yerindeyim. Sag yanimda, bir diregin gévdesinde
taksi ¢agirma zili, sol yanimda yeni agiimis bir kasap dikkani var. (ABA,
s.97).

Hikayede gegen ve hikayenin yazildigi 1973 yilinda heniz apartmanlarla dolmamis olan
sokak, bugiin cadde unvani kazanmis ve oldukga degismis, Uskip Caddesi adini
almigtir. Damlari gérinen yuksek apartmanlarin bulundugu ana cadde ise Cumhuriyet’in
ilk yillarindan bugiine Ankara’nin sik kullanilan caddelerinden Cinnah Caddesi'dir. Uskip
Caddesi, hikayenin yazildi§i yillarda heniiz gelismemis, kiglk bir sokaktir. Oyle ki
kasabi, yamacin Ustiinde gezinen horoz ve tavuklariyla nispeten bos bir sokaktir: “Cevre
sokagi az kullanilan bir sokak” (s.97). Buglin ayni cadde, Cankaya’nin en ¢ok talep géren
bolgesinde, Uzerindeki mekéanlar ve yasam alanlariyla kalabalik bir sokaktir. Buna gore

caddenin 1970’lerin gelismekte olan Ankara’sindan sade bir sokak oldugu giinlerden her
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daim kalabalik bir cadde goérinimine gegisi, kentin hizli degisiminin ve popller

semtlerinin yeni gérinimunin bir temsilcisi niteligindedir.

Anlatici, bu sokaktaki yamaca arkadasi horoz ve karisi tavuk ile tirmanmaktadir. Agacg
dikme bayrami oldugundan hepsi bayramliklarini giymislerdir. Horoz bir mor dut fidani,
anlatic erik dikecektir; tavuk ise incir agacindan bir dal koparmistir. Uglui, kdkii olmayan
bu dalin tutup tutmayacagini tartisir. Tavuk yamacin 6tesinde, anayolun kenarinda
blyUk apartmanlar oldugunu, orada her seyin daha iyi oldugunu duymustur ve onlari bir
kez olsun goérebilmeyi ister. Bu sirada sokaktaki yapinin iscileri de bayramliklarini
giymisler, ellerinde fidanlarla yamaci tirmanmaktadirlar. Az sonra, hikdyede daha 6nce
kasaba dogru gittigini gordukleri kadinin kim oldugu anlagilir: “-Kasaptan bir kilo dana
kiymasi aldim, dedi. -Aldim ya, kendime degil. Calistigim yerdekiler icin aldim. Cevre
sokaktaki, Tekdal apartmaninda gundelik¢iyim. Gunde 40 lira alirnm, alirnm ya, her yani
bir glzel temizlerim. Bakkala, kasaba da giderim.” (ABA, s.102). Kentin bu Ust
noktalarindan apartman binalari o yillarda yeni yeni insa edilmektedir. Mimari projesi
Vedat Dalokay’a ait olan Tekdal Apartmani 6rneginde hikayede gecen yasam bigimi,
dogrudan apartman gorevlisiyle kurulan diyalogla gorandr kilinmigtir. Kentlesme ve

sinifsal yapiya gore bu sokak heniz st siniftan kisilerin meskenidir.

Cevre Sokak, Ah Bayim Ah'tan tam kirk yil sonra yayimlanan Riiya Yolcusu'nda bu kez
adi belitmeyerek verilen CHP kurultay1 anlatiirken karsimiza ¢ikar. 19 Mayis Spor
Salonu’ndaki kurultay giiniinden s6z eden anlatici, gegmise dénids olarak ancak tam
tarihi belirtmeksizin parti binasinin o zamanlar Cevre Sokak’ta oldugunu not duser.
Sicak, insanlara yakin bir binaydi o. bitlin odalarini, dar asansoérlerini,
merdivenlerini ezbere bilirim oranin ben. Parti Meclisi’nin toplandigi salon,
Genel Baskan’in kursusu, alelacele kurulan ufak oy sandiklari... Tuvaletin
aynasinda ylzime bakisim, tepsilere dizilmis ufak cikolatali pétifurlar, “Gul
Doktum Yollara” sarkisi, bir gece yarisi SHP’lilerin bize katiimalari... Uysal

uysal salondan igeri girmeleri, hepsi ama hepsi aklimda. Bitin kadin partililer
Genel Bagkan’a asikti. Oyle yillardi onlar... (RY, s.81).

Anlatici eski binadaki anilarindan sonra yeni binaya hi¢ gitmedigini de ekler. Metinde
s6zu gecgen eski bina CHP’nin eski genel merkez binasidir ve bugun yine partiye ait ve
kullanimda olan bir yapidir. Cevre Sokak 1976’da yayimlanan Ah Bayim Ah’ta henliz bog
bir sokak iken Riiya Yolcusu’nda hikimeti kuran partinin genel merkezinin bulundugu
sokak olmustur. Yazar sokagdi, bu defa ani temelinde islemekte, belleginde iz birakan bir
olayin mekanini géstermektedir. Alintida yer alan sarki, atistirmaliklar, mekan ve belirli

olaylar, bir aniyi olusturan ortak unsurlarin bir gdstergesidir.



55

3.1.2. Etlik

Ah Bayim Ah icerisindeki bir diger hikdye “Bu Kentin Sokaklar1” yazarin bazen aylakca,
bazen sorulara cevap aramak igin, bazen de dzellikle aradigi biri igin yaptigi yartyudslerin
kilit noktasinin kentin sokaklarinda birlegtiginin gdstergesidir. Bunlar kimi zaman bir
eslikgiyle olsa da gogunlukla yalniz yapilan yurlyslerdir. Oyki sabahleyin baginda 6ten
horozun sesiyle kirlik bir yerde uyanan, bitlin giin kentin sokaklarinda birini arayarak
gegcirdigi bir giinde yasadiklarini anlatir. Arkadaslari horoz ve tavukla égleyin Gima’nin
onlnde bulusmak Uzere anlasirlar: “Baktim tavuk da agacin arkasinda cabucak
hazirlaniyor. Oysa benim canim yalniz dolagsmak istiyor bugiin” (ABA, s.113). YUrlyUsun

baslangi¢ noktasi erken saatlerde Etlik'tir.

Ben Etlik tarafindayim. Buralara bahar erken geliyor. Oradan kentin ortasina
dogru yurtyorum. Tek tik otobusler gegmeye basladi. Aslinda her sabah geg
kalkarim ben. ilk bu sabah dyle erken kalktim. Aksam uyumadan “yarin erken
kalkayim,” dediydim. Onun icin erken kalktim. Ne glizel seymis erken
kalkmak. Sanki bu sabah dogmus gibiyim. Ellerim de cebimde. Gozlerim,
kulaklarim ¢ok uyanik. Simdiye degin gérmedigim seyleri gériyorum. Ben
seni Ozlemisim. (...) Seni bulmak zor olacak. Otobuse bindim, Sihhiye'de
indim. (ABA, s.114).

Yurlyusin bu noktasinda anlatici, eskiden Sihhiye’de calistigi bir devlet dairesinin
onlnde gordugu bir odaciya daireden tanidigi Nevin Hanim’i sorar ve Nevin Hanim’in
isten c¢ikarildigini 6grenir. Onu duglne dusune Kizilay’a dogru yarar.

Kizilay'in ortasinda yuruyorum. Daha erken oldugundan dikkanlarin ¢ogu

kapali. Bir pastane acgikmis. Girdim, bir sicak st ictim. Iki tane de peynirli

pide sardirdim. Sicacik, firindan yeni ¢cikmis besbelli. Bakanliklara dogru

hem ylriyorum hem de kagidi agtim pideleri yiyorum. (...) Akay yokusunu

ciktim, yan sokaklara saptim, Karanfil sokaktan gegerken, pencerenin
birinden bir kadin seslendi. Baktim ki Nevin Hanim (ABA, s.116).

Hikaye, anlaticinin Etlik semtini ve oradan yola cikarak ¢izdidi rotay! beden pratikleri
yoluyla algiladigini gostermektedir. Uyandiktan sonra yapilan uzun yudriyus, keyfi
cikarilan ve duyumsanan sicak pide imgesiyle birlesmektedir. Ayrica semtin eski
dénemlerde bagciliga en elverigli noktalardan biri olmasini hakl g¢ikarak bir yorumla
baharin ilk buralara geldigi notu, yazarin g¢evre algisinin olduk¢a agik oldugunu
gOstermektedir.

Yazarin Gglincii romani Arzu Sapadinda inecek Varda da “Etlik sirtlar” ifadesi
gecmektedir. Farkli mekanlarda gesitli serlivenlere giren Nazl karakteri, bu sertivenler

sirasinda bir erkedi 6ptugunde siddetli yan etkileri de olsa mekan dedistirebilmektedir.
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New York’'taki hastanede ziyaret ettigi robot Alain’i 6ptikten sonra kendini, sik sik gittigi
Cinci Celdl Hoca’nin Etlik sirtlarinda, Yayla Mahallesi’nin yakinlarindaki
gecekondusunda bulur. Burasi gicirdayan kapisi, sivasi dokulmus duvarlari, yerde duran
rengi kararmis post ve derme c¢atma rahlesi, yamali minderleriyle bir cinci hocanin
gecekondusudur. Bu romana kadar Etlik’'i genis planda isleyen yazar, Cinci Celal'in
yasadigi cevreyi tasvir etmek amaciyla ilk kez burada bir mekéni satir aralarinda
betimlemistir. Bu 6rnekte kentin uzak ve yoksul bir semtinden bir mekan islenmekte,
parlatilmis ve “temiz” mekanlar yaninda kentin bir de baska yuzi daha oldugu ortaya

konmustur. Dolayisiyla yazarin bittncll kent imgesi karsimiza gikmaktadir.

3.1.3. Sair Nedim Sokagi

Honolulu, Tokyo ve Arjantin gibi mekanlar arasinda gegen Pasifik Ginleri romaninda
Ankara, Sair Nedim Sokagi animsamasiyla icerigin ayrilmaz bir parcgasi haline gelir ve
uzaga bile gitse anlaticinin déntp geldigi bir mekan olarak karsimiza c¢ikar. Tokyo'dan
bir anda Ankara’ya ddnen anlatici, kentin ana bulvarinda oldugunu belirterek sik sik
yaptigi gibi bulundugu vyeri belirterek ise baglamistir. Buradan bu bulvarin kent
merkezinin iki ucunu olusturan Atatirk Bulvari oldugu anlasiimaktadir. Ardindan
Cankaya sirtlarina ulasan bu kisinin aslinda 1979 Ankara yapimi, eski model bir teneke

robot, Zirhli insanlar Kurumu’'nun bir iyesi oldugu anlasilacaktir.

Yurlyusine Cankaya sirtlarinda devam eden ve kursun islemez olmanin yalnizligini
ceken robot, cevresindeki sokaklar, tabelalar, bos arsalar ve kentin diger gorintileri
parlak ylzeyinde yansiyarak yoluna devam etmektedir. Sair Nedim Sokagdi'nda eski bir
dostunun evine geldigi fark eder ve kapiyi caldiktan sonra saskin ev sahibini hafifce
iterek salonda her zaman oturdugu koltuga gider, oturur. Ev sahibi olan dostu ile
arkadaslari ona gsaskin gozlerle bakarken rahat hareketler sergiler. Evde neredeyse
hicbir seyin degismedigini goren robot, sonraki glnlerde bu evi eski bir aracin yanina
gizlenerek gozetler. Dostunun, robotun kendisi oldugunu tavirlarindan anladiginin
farkindadir ve onu 6zlemektedir. Sair Nedim Sokagi romanda, anlaticinin belleginde eski
dostunun yasadigi evin bulunmasi nedeniyle bir yere sahiptir. Burasi aslinda Ankara’nin
siradan, zavalli, kara kuru bir sokagidir ancak anlatici sokagi arkadasi Victor'a anlatirken
buraya yeni boyutlar kazandirir:

Anlattigim Sair Nedim Sokagi'nda tim agdagclar gicek agmisti. Fukara pazar

yeri, bir sélen meydanina dénidsmustl. Uzaklarda, kentin bitim ¢izgisinde

goériinen gecekondular, sanki bir bagka guzellik kazanmiglardi... Victor'a Sair
Nedim Sokagdi'nin bir de gecesini anlattim. Sikir sikir yaptim Sair Nedim
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Sokagr'ni. Oyle bir anlatiyordum ki, sanki gdkylzinde bir degil, lig-dort ay
vard\. istatistikci dostun evini 6zenle siisliyordum anlattiklarimla. Neredeyse
apartmanin kapisinin yanina iki de palmiye oturtmustum! Sokak iyice
degismisti. Bizim zavalli, kara kuru Sair Nedim Sokagi, bu bozkir ve
apartman evreninin ortasindaki sokak, degisik boyutlar kazanivermisti (PG,
S.67).

Anlaticinin belleginde kent, apartmanlarla gevrili kara kuru bir bozkir kentidir ancak
mekani zihninde canlandirigi ve kentin icerisine sigdirdid1 ani ve kisi birikintisiyle burayi
kendine 6zgu bir boyutta algilamaktadir. Sokaga yukledigi anlam ve duygularla mekani
renklendiren anlatici i¢in kent, igine girip dolu dolu yasadigi kadar yere sahiptir.
Dolayisiyla sokagin imgesinin bir yeniden yaratimla karsimiza c¢iktigini sdylemek
muimkinduir. Bu sokaktan ¢gikamamasinin bir nedeninin de burada yiredini acitan olaylar
olmasi nedeniyle beyninin icinde o sokaktan uzun sure ¢gikamamasi oldugunu belirten
anlatici, mekanin barindirdigi anlamlarin ve aci dolayisiyla uzaklasma ancak yine de
sevme boyutunda vyarattigi duygusal celiski ile bir arada bulundugu bir algi

yaratmaktadir.

3.1.4. Tunali Hilmi Caddesi

Nazli Eray’in anlaticilan vasitasiyla ortaya koydugu kent deneyiminde, Tunali Hilmi
Caddesi’nin blyik 6nemi vardir. Cadde, Nazli Eray i¢in kimi eserlerinde Ankara’nin
merkezi gorevini Ustlenir. Hikdye ve romanlarda ana karakterler 6zellikle bu bdlgede,
Ayranci, Kavaklidere ve Cankaya sirtlari ¢gevresinde yasayanlar, ginlik yasamlarinda
caddeyi aligveris, gezinti ve gunlik igleri yapma gibi amaglarla kullanmaktadirlar. S6z
konusu karakterler, yakin gcevrelerini kentin yeni merkezi Tunali Hilmi Caddesi lizerinden
tanimlamakta ve caddeyi sik sik kullanmaktadirlar. Genellikle anlaticilarin bir kahve
icmek, bir tanidikla bulusmak, vitrinlere bakmak, giysi veya ayakkabi aligverisi yapmak
ya da yalnizca bastan sona yurimek i¢in kullandidi cadde, yer yer kendi basina Ankara
kentini tanimlayacak gligte bir imgeye dahi déniisebilmektedir. Anlatici imparator Cay
Bahgesinde yin satan kadindan tiftik ceketi Tunali Hilmi'den alir, Yildizlar Mektup
Yazarda kuslarina yem almak igin c¢ikip vitrinlere bakar. Tunali Hilmi’nin yazarin
bellegindeki imgesinin en belirgin 6rnegi, Orphée adli romanda karsimiza c¢ikar.
Orphée’yi aramak igin Ankara’dan yola ¢ikarak kiyi kentine giden Eurydice, kaldidi otelde
telefondan c¢agrildigini haber alir. Telefonun diger ucunda Ankara vardir:

“Alo”, dedim.

“Alo”, dedi karsi taraftan ses.

“Kiminle géruguyorum efendim?” diye sordum.
Telefonun 6teki ucundaki ses:
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“Tanimadin mi? Ben Ankara. Geldigin yer. Yasadigin yer. Ankara...” dedi.
Su on bes yildir iyice yuzg6z oldugum, kizkurusu kent Ankara konusuyordu
benimle.

Olacak sey degildi bu!

Ama iyi taninm Ankara’yl. Ondan her sey beklenir...

“Ankara, ne istiyorsun?” diye usul bir sesle sordum. O:

“Ben de geliyorum kiyi kentine. Senin yaninda olacagim. Bir haber vereyim
dedim,” demez mi!

“‘“Aman Ankara”, dedim yavasca, “Sen ¢ilgin misin? Hem nasil gelebilirsin
buraya? Ufacik bir kiy1 kenti burasi... Otur oturdugun yerde.”

Telefonun 8bir ucundan kent, o kart sesiyle guldu:

“Oglen ugagt ile geliyorum. Ankara ugagi ile,” dedi (O, s.23-24).

Kent Eurydice’ye bir istedigi olup olmadigini sorar; bir Gniversite, bir park, cicekli bir
gbbek, herhangi bir sokak ya da isterse Mesa bloklarini getirebilecegini sdyler. Kent
Eurydice’ye romanin devaminda iki-U¢ arsa, iyi bir lokanta, bir noter, bir de Tunali Hilmi
Caddesi’ni getirdigine dair bir telefon daha agar. Tam deniz kenarina kurdugu Tunal
Hilmi’de Il Numarali EGO otobustinu isletmektedir. Eurydice’nin yardimcisi Bay Gece’nin
yardimiyla Orphée’yi aramaya devam etmesiyle suregiden kurgu icerisindeki Ankara
detayi, kentin otele actigi telefonlar ve kiyi kentindeki sdylentilerle pekismektedir. ilkin
kentin kendisini aramasina sasiran anlatici, bu isgveli ve zeki kentin yapacagi her seye
inandigindan arkasindan gelmesine sasirmaz. Bu noktada Ankara, kisilesmis bir varlik
gorunimunde ve bir erkek olarak tasvir edilir. Ankara sik sik kargimiza anlaticiyi elinde
tutan, onun bagka kentlerde kurdugu iligkilerde bile kendisine dénmesini saglayan bir
sevgili gibidir. Ankara ilk kez bir yazarin eserlerinde “6l¢ulip bigilen, gbzlenen ampirik bir
nesne” (Arslan, 2003, s.68) olarak dedil, varolugsal bir varlik olarak ele alinmistir.
Ankara’nin toplanip anlaticinin en sevdigi caddelerden birini de alarak kiy1 kentine gelisi,

Arslan’in sozlerinin en belirgin kanitlarindan biridir.

Tunal Hilmi Caddesi ve Kavaklidere gevresi, Ay Falcisi romaninin semt ve cadde
gapindaki ana mekanlaridir. Nazli Eray da Ankara’da uzun yillar hem evliyken hem de
yalniz yasadigi dénemlerde yine bu ¢evrededir. Romanda Metin Bey ile evliligi sirasinda
Protokol Yolu’ndaki evlerinde yasarken sik sik bir kahve icmeye ya da uzun yurtyusler
yapmaya, dostlariyla bulusmaya Tunali Hilmi Caddesi'ne iner. Sokaklarin canlilgi,
Ozellikle da caddenin kalabalik saatleri, ilgisini 6zellikle gekmektedir. Prens ile ayriligini
anlatan Giselle’e de o aksam Tunalr'ya gitmeyi dnerir: “Giselle. Biraz benimle disariya
¢cikmak ve ister misin? Bak hava ne kadar gizel. Sokaklar insan dolu. Gel, Tunali Hilmi
Caddesine kadar bir gidelim seninle.” (AF, s.44). Asansoérde bashgini dizelten Giselle,
merdivenlerden hizla iner ve done done bulvara cikar. “Ne guzel seydi bu Giselle!

Blyulenmistim. Sanki tillerden yapilmis, havada mutlulukla ugusan bu yaratik, ilk kez
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Ozgurligu taniyordu. Ona yetismeye calisarak, hizli adimlarla pesinden gitmeye
basladim” (AF, s.44). Bu sirada Giselle trafige aldirmadan, bir taksinin tzerine atlayarak
Tunal Hilmi'nin basinda iner; Kugulu Pasaji'ndan igeri girer. Birinci kattaki kuyumcu
vitrinlerine, vitrinlerdeki yuziklere, gerdanliklara, incilere bakarak parmak ucunda pasaji
kat eder. Pasajdan ¢ikip Kugulu Park’a giren Giselle, kaydirakta ¢ocuklar gidi kahkahalar
atar. Buradan yeniden Tunali Hilmi'ye donen Giselle, tim dikkanlara girip c¢ikarken
pirouette’ler yapar, caddedeki arabalarin Ustline sicrayip iner. O sirada Prens Albrecht
de yakinlarindaki bir telefon kullibesinin icinde, birtakim numaralari umutsuzlukla gevirip
durmakta, Giselle’i bulmaya calismaktadir. Anlatici Prens’le konusurken kaybettigi

Giselle’i az sonra Besi Ciftligi'nde bulur.

Tunal Hilmi Caddesi, Nazli Eray’in eserlerinde yukarida belirtildigi gibi ¢esitli amaclar
dahilinde kullaniimaktadir. Ozellikle bir kagis mekani biciminde kullanilisi, yazarin
caddeyle kurdugu bagi guglendirici bir etkiyle sonucglanmistir. Riiya Yolcusu'nda da
benzer bir bicimde karsimiza c¢ikar. Metin Bey ile yasadiklari Huzur Apartmani'nda,
yerinden esine viski almak Uzere firlayarak atilip Tunali’'ya gider. Hizli hizhi yartyip bu
sonbahar guninin tadini ¢ikarmaktadir. Cok gecmeden eve donecek olan anlaticl,

caddedeki bu kisa stiren gezintiden dahi moral bulmustur.

Tunal Hilmi Caddesi, eserlerde sik sik karsimiza ¢ikan énemli noktalardan biridir. Yazar
bu noktayr ani ve imgenin yeri olarak kullanmis ve caddeye kagis noktasi islevi

yuklemigtir.

3.1.5. Riiya Sokak

Birbirine bagll ve temeline bir sevgili kaybetme ve bulma ikilemlerini alan 17 hikdyeden
olusan Ask Artik Burada Oturmuyor adli kitapta anlaticinin sevdigi adam Ankara’ya 110
kilometre uzaklikta bir ilgceye atanip gitmis, bdylece baglantilari kopmustur. Kitap iginde
anlatici kendini araliklarla ayni noktada, Riya Sokagi'nda bulur. “Riya Sokagi” adli
hikdyede Gaziosmanpasa sirtlarinda bir evdeki medyuma giden anlatici, buradan
ciktiktan sonra kendini Rllya Sokagi’'nda bulur. Yine Gaziosmanpasa sirtlarindaki bu ara
sokakta sirtini bir agaca dayamisken sonbahar yapraklarindan gelen sesi duyan anlatici,
kaybettigi sevgilisini agacin dibinde, yerde gorir. Sevgilisi ve yanindaki Asim’i sokagin
orta yerinde gérdugu guzel bir bahge duvarina gikarir ve yanlarina oturur; sohbet ederler.
Riya Sokagdi'nin énemini soyle aciklar: “Riya sokagi... Orada her sey olabilir. Seninle
dolastigim son sokaklardan biri. Ya o gece, Casa Bonita'ya gidisimiz...” (AABO, s.38).

Kitaptan bir diger hikaye “Hlcre Mihendisi’nde anlatici gece vakti yine yalniz basina
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Riya Sokagi'na gider: “Sen gittiginden bu yana hep yalnizim aslinda. Sen yokken
yanimda, kimse yok. Bazen sdyle, ¢gevreme bir gézatayim, birilerine bakayim, diyorum;
acl doluyor icim. Alistigim, sevdigim, seninle dolu goéruntuleri, anilari unutmamisim
heniz” (AABO, s.102). Riiya Sokagi eser boyunca sevgili ile gidilen son yerlerden biri
olmak 6zelligiyle donlp dolasip gelinen, esasen siradan bir Gaziosmanpasa sokagi olsa
da yazar bu sokagdl animsamanin etkisiyle belleginde tuttugu 6zel yerden c¢ikarmis,
eserin kilit mekani haline getirmigtir. Melankolinin yasandidi mekan, bellekteki anilar

vasitasiyla hikdyede yer bulmustur.

Ayni Riya Sokak, Kapiyr Vurmadan Gir igerisindeki “Karanlk, Tisimh Bir Yolda
Yurlyus” adli hikdyede de Gaziosmanpasa taraflarinda, anlaticinin ¢ok sevdigi agaclikh
bir sokak olarak gegmektedir. Hikayenin gébegindeki bu sokagin 6zel bir yeri vardir: “Ben
ne zaman bu sokakta yurisem bir seyler bulurum; eve déndigimde dinyam degismis
olur’ (KVG, s.146). Alacakaranligin yavas yavas sokagi sarmaladigi bu sonbahar
gununde anlatici, tomurcuklarini dokmus bir agacin dallarinda asili kagitlar bulur.
Kagitlarda Luigi Pirandello, Arthur Rimbaud, Diego Rivera gibi kisilerin aforizmalari

vardir. Yazar bu kagitlarda yazan cuimleleri gesitli distincelerle kurgusuna katmistir.

3.1.6. John F. Kennedy Caddesi

Marilyn: Venlis’lin Son Gecesi’'nde Marilyn Monroe ile baglantisi nedeniyle Ankara’daki
John F. Kennedy Caddesi gecmektedir. Meryem'in ivedik Caddesi 7 Numaradaki
evinden ciktiktan sonra Cukurambar’da Seni Seviyorum Pastanesi'ne gitmek isteyen
anlaticiyi taksici, trafik nedeniyle Kennedy Caddesi’'nde goétiirmeyi teklif eder. Burada ikili
arasinda gecgen diyaloglarla taksici, caddenin kdsesindeki Kennedy Taksi’'nin bir arabasi
oldugunu ve Bagkan Kennedy’'nin yagsamina ilgi duydugu soyler. Anlatici ertesi gun
taksiciye bagkanla ilgili iki kitap getirir ve bdylece taksicinin onu her gin ivedik
Caddesi’ne goturmesi Uzerine anlasirlar. Attar Sokak’tan Atatlrk Bulvar’'na uzanan
oldukga uzun bir cadde olan Kennedy Caddesi, romanda Marilyn Monroe’nun yasami
kapsamindaki dnemi nedeniyle yer almaktadir. Romanda John F. Kennedy Caddesi,
icerige yardimci bir 6ge olarak Bagkan Kennedy’den aldigi adiyla yer almisg, yazarin kent

imgesinden bir ayrinti gérevindedir.
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3.1.7. Yiiksel Caddesi

Yiksel Caddesi, Riiya Yolcusu'nda anlaticinin anneannesinin evinin burada bulunusuyla
gecer ancak metinden cadde hakkinda tarihi bilgi de edinilebilmektedir. Cadde
1960’larda toprak bir yoldur ve heniiz yiksek binalarla dolmamig, bahgeli, iki katl evler
bulunan ve ticari amaclardan ziyade yasam alani olma amaciyla kullaniimaktadir.
Anlatici romanda kiglarini Yuksel Caddesi'ndeki anilari dolayisiyla anmaktadir:
“Ankara’nin karla kapli bembeyaz kiglari. Sagaklardan asagi sarkan buzlar. Yiksel
Caddesinde yuriirken karin ayaklarimin altindaki o degisik higirtisi. Igimde
anneannemin bana lUsumeyeyim diye aldi§i pacali yin don. Kar yapiyor ve etrafta in cin
yok. Bozkirin buydleyiciligi” (RY, s.174). Ani/roman nitelikli eserde kentsel belledin uzak
gecmisteki yapisi yazarin kendi gunine tasinmakta ve kent gériinimlerinin, kentteki

yasamdan kuligik deneyimlerin yazarin kent algisindaki etkisi gorilmektedir.

Yiksel Caddesi Nazli Eray’in eserlerinde son kez de Sinek Valesi Nizamettin'de bir
noktada gecmektedir. Mahmut Hudayi Efendi Tiarbesi'ne kosarak giden anlaticl,
Mebrure’nin kendisine seslendigini duyar. Ondan kendisine bir seyler anlatmasini ister.
Anlaticinin eski arkadasi Nalan’i beyninin bir boyutunda barindiran Mebrure, ikilinin ilk
tanigtiklari  yillardan bahseder: “Yillar, yillar Onceydi,’ dedi. ‘Senden Yuksel
Caddesi’ndeki korsan kitap saticilarini 6grenmistim. Her aksamuzeri giderdik Yuksel
Caddesi’ne.” (SVN, s.161). Bu parcayla yazarin Ankara’dan anilari killiyatinda son

bulmaktadir. Yine bu metinde de cadde, ani kaynakl olarak yer almistir.

Nazli Eray’in eserlerinde semt, cadde ve sokaklar 7 nokta ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
metinlerde ani, kent imgesi, beden pratikleri ve yaratim yoluyla aktariimislardir. Yazarin
belleginin kentsel bellek mekanlari ile iligkisi oldukga gui¢li olmakla birlikte yazarin kendi

bellek mekanlarini Urettikleri sonucuna ulasilimistir.

3.2. YASAM ALANLARI

Ozel yasam alanlari arasinda evler, Nazli Eray'in hikdye ve romanlarinda genis yer
tutmaktadir. Anlaticilarin yasadiklari evler, kimi zaman adres verilmeden kimi zamansa
sokak ya da apartman adi Ustlinkdéru verilerek dncelikle metin girislerinde karsimiza
cikmaktadir. Metinler karakterin kendi evinde uyandigi, balkonda oturdugu ya da salonda
zaman gecirdigi bilgileriyle baslar. Bu evler buyuk ¢ogunlukla Ankara’dadir. S6z konusu

metin Bodrum, Sinop, Istanbul, Prag gibi farkli sehirlerde yasanan bir olay érgiisiiyle
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devam edecekse bile Ankara’daki bir evde basladigi pek c¢ok o6rnege rastlamak
mimkindir. Ek olarak bu eserlerde anlatici, sik sik bir kadin arkadasi ya da
komsusunun evine ziyarete gider. Kafa dagitmak, dertlesmek, bir kahve icmek gibi
amaglari da barindiran bu ziyaretler sonrasi g¢ogunlukla ziyaret edilen evlerdeki
karakterler metin kurgusuna siki sikiya dahil olurlar ya da evler ugranilan bir nokta olarak
gecis mekani 6zelligi gosterirler. Anlatici belleginde bu kisileri ve evlerini surekli olarak
tasimakta, evleri icinlerindeki nesne ve yasanmisliklarla animsamaktadir. Bazi
metinlerde bu durum, s6z konusu Kigilerin animsanmalari ya da gec¢misten gelerek
anlaticinin gunliik hayatina dahil olmalariyla kurgudaki amaclarini gerceklestirmeleriyle
sonuglanir. Evlerine gidilen kadin karakterler ayni zamanda anlaticinin ginlik yasam
pratiklerinde de derin yer ederler; éyle ki, anlaticinin glnlik rutininin ayrilmaz pargalari
haline geldikleri metinlerin bollugu, yazarin yazma pratiginde de bu izlegin suregeldigini
gOstermektedir. S6z konusu ziyaretler, ev ortaminin rahatligi ¢ergevesinde iki kadinin
kurdugu yakin dostlukla pekistiginden anlaticinin hayatinda bu evlere dair imgeler

guclenir ve belleginde izler birakir.

Bazi eserlerde yazar, gittigi arkadaslarinin evlerini tam adres vererek anlatirken bazen
ise yalnizca semt adi vererek dlgedini dar tutar ancak her iki durumda da hikaye ya da
romani bir zemine oturtma ya da yalnizca semt adini anma ydnelimi gdrtlmektedir.
Ornegin Yoldan Gegen Oykiiler igindeki “Maskeli Yarasa” adli hikayede, anlaticinin bir
gece vakti kentin eksi dokuz derece sogugunda yuz sinirlerini koruyan celik ve yun
karisimi bir maske ve basinda hayvan postundan yapilmis bir baslik yardimiyla ¢ikip tim
sevdiklerinin yanina ulasma istegiyle havada suzulerek gittigi yerler tarif edilmektedir.
ilkin hastanede yatan arkadasi Suzan’in yanina giden bu kisi, ardindan Tandogan
Meydani’'nda yasayan arkadagsi Gondl'lerin sokagina girer. Gittigi her noktada dostlariyla
ilgili bilgiler ediniriz. Génul’in sergisine gidemedigi icin sessizce 6zur dileyen anlatici,
arkadasini uykusunda birakip evden ¢ikar. Kavaklidere’'ye varinca Rezzan’a ugrar,
beyaz kedisinin yanindan gecerek uyuyan arkadasina edecekleri sohbetlerden
bahseder. Sonraki duragi, evine kasa deliginden sUzulup girdigi Berna'dir. Berna ile
anilar onu istanbul’a gétiriir, Abdi ipekci Caddesi'nde ay i1siginda biraz yiriidikten
sonra Ankara'ya doner; duragi Cinnah’ta oturan Isik'tir. Ardindan adresini belirtmedigi
Gulen, Aydinlikevler'de oturan Asiye ve nihayet Jale gelmektedir. Anlaticinin birbirinden
farkli semtler ve evlerde yasayan bu kadinlarin her biriyle kendine 6zgl birer dostluk
iliskisi vardir. Konustuklari meseleler, bu kadinlarin yasam bigimleri yaninda anlaticinin
yasam bicimi hakkinda da bilgi verir. Yazarin eserlerinde dostlarinin evine gitme izlegi,

bu hikdye ile tam anlamiyla belirmeye baslamistir. S6zl gecen her ev de yazarin
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yarattigi kentsel bellekte yarattiklari ag dolayisiyla gunlik iligkilerin gérinimu halinde

izleri vardir.

3.2.1. Tekdal Apartmani

Yazarin Ah Bayim Ah adl ilk eserindeki “Cevre Sokagi” adli hikdyede gegen Tekdal
Apartmani, Ankara ¢ehresinde énemli izleri bulunan mimarlar Vedat Dalokay ve Nejat
Tekelioglu imzalarini tasir. Ankara’da apartman kiyimlarinin yasandigi, Cumhuriyet’in
ardindan oncelikli olarak bina sayisinin arttigi yerlesim bdlgelerindeki 6nemli binalarin
gunden gune yikildigi bugunlerde Tekdal Apartmani, tasarimlari énemli mimarlarin
elinden c¢ikan, kentlinin belleginde 6nemli izler birakan binalardan yalnizca biridir. Az
kullanilan, horozlarin ve tavuklarin otladigi yarisi arsa bir sokak olarak gecen Cevre
Sokak oykusinde de yazar, kentin bellek mekanlarini kolayca kurguya katip déneminin
Ankara c¢ehresini yansitmistir. Bu noktanin kullaniimasi kent imgesi baglaminda anlam

kazanmakta, mekanin aktarimini géstermektedir.

3.2.2. Portakal Cicegi Sokagi No: 51

Portakal Cicegi Sokadi 51 Numaranin ikinci katindaki bir evde gecen “Monte Kristo”
(ABA), yazarin tam adres verdigi hikayelerinden biridir. Bu durum, mekéanin izlerini
surmeyi ve yeri geldiginde olaylarin gectigi binalari gérebilmeyi de mimkun kilar. Bu evin
ikinci katinda yasayan Nebile, her giin esini ise, cocuklarini da okula génderdikten sonra
ev iglerini yapan, kendine zaman ayiramayan ve artik yasamindan, rutininden keyif
almayan bir ev hanimidir. Ulkedeki birgok kadinin hayatinin temsilcisi niteligindeki
Nebile, bir glin bu evi terk etmeye karar verir ve stpurgelerin, cilalarin, faraglarin ve
¢amasir sabunlarinin durdugu kigutk odayi énce tirnaklari, sonra da sapi kirik ¢atalla
kazmaya baslar. Hikdye Nebile’nin yan dairenin ayni sekildeki kliglik odasina gegisi ve
o evin erkegiyle bir iliskiye baslamasiyla devam eder. Yazar zaman zaman buradaki gibi
aclk adres vererek olaylarin garpicihigini arttirir. Adresin gectigi semtten insanlarin her
glin 6nunden gegtikleri, herhangi birinin gérebilecegdi bir gercek mekanda gegmesiyle
hikaye, yazarin tarzinin gostergelerinden biridir. Kentin sosyokdltirel yapisini yakindan
taniyan yazar, orta halli bir ailenin yasamini gozler oniine sermekte, kadin sdylemi
bakimindan essiz bir metin ortaya koymaktadir. Herhangi bir yerde gegebilecek bir olay
orglsunl gercek bir mekana tasiyarak Ankara’nin bu kokli semtini 6zellikle secer.

Yazarin Ayranci ve gevresinde yasayan karakterleri ile birlikte Nebile’nin yasantisi kent
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imgesini bir semt lzerinden ele almaktadir. Nebile’nin gunlik hayati, semtte gecen

yasantiyla ilgili géstergelerle bezenmistir.

3.2.3. Isik Sokak

“Rio de Janeiro Ustiine Cesitlemeler” (EGP) adh hikayede Rio de Janeiro’yu yazmak
isteyen anlatici, sabahlari Tunali Hilmi'de yaptigi yurtydslerde, Ulus’ta ve kalenin
gevresinde, tlp gecitlerden karsiya gecerken bu kenti nasil yazacagini dusundr durur.
Bir taksiye atlayip Tandogan’a, Isik Sokak’ta oturan bir arkadasina gider. Bu arkadasinin
kendisini anlayacagindan emindir. Nazli Eray’in eserlerinde anlaticilar genellikle yalniz
vakit gecgirmezler. Dusunceli, sikintili ya da mutlu anlarda mutlaka bir arkadasin evine
ziyarete qittikleri gorulir. Bu hikdyede de karar verme sikintisi altinda kentte dolasip

duran karakter kendini arkadas! yaninda bulur.

3.2.4. Huzur Apartmani No: 21/8, Emek 8. Cadde (Bigskek Caddesi)

17 Nisan 1986 glnu bir bahar yagmuru sonrasi Ankara’'da gecen bir dizi olayin anlatildigi
“Bir Yagmur Sonras!”, anlaticinin eski Emek 8. Cadde, bugiinki Biskek Caddesi boyunca
yurtyup elindeki adrese ulasmasiyla baslar. Cadde Uzerinde bir gicekgiden yedi beyaz
gul alan anlatici, caddeye dair ayrintili bilgi vermeden apartman girisini ve icerisini tarif
eder. AsansoOrsiz eski Ankara apartmanlarindan birine giren anlatici, 8 numarali daireye
gelince “eski stil désenmisg, kahverengi kadife koltuk takimli, 6zenli bir bufesi olan; ufak
bir salona” girer (YGO, s.39). Kendini kirkli yaglarinda olgun bir kadin olarak tarif eden
anlatici, Unlt bir modaci olan Leyla Erbay’'dir. Yash ev sahibinin kendisine yaptigi
kahveyi icer ve ziyaret sebebini agiklar. Leyla Erbay bu eve, evin ogluyla bir iligkisi
oldugunu ve adamin kendisinden hamile oldugunu ve onunla evlenmek istedigini

sdylemek igin gelmistir.

Hikayenin gectigi evin tarifi, belirtildigi gibi eski bir Ankara apartmanini yansitmaktadir.
Emekli bir albay ve ailesinin yasami, evin dekorasyonunda gozler énine serilir. Anlatici,
olay akisini ve baglami yerlestirmek igin yarattigi mekanin gergekligini ortaya koymaya
Ozen gosterir. Bina disindan goértinen gigekleriyle apartman Ankara’nin eski semtlerinden
birindedir dncelikle. Semtlerle bu semtlerde yasayan toplum kesiminin ifadesi, daireye
girilince de gorulur. Televizyon Ustundeki el islemesi ortu, Saatli Maarif Takvimi, odanin
ortasinda duran algak sehpanin Uzerindeki sapl sekerlik ve igindeki badem sekerleri,

pencere igindeki begonya, renkli kolyoslar ve pasa c¢adiri gicekleri, ev sahibi Sadiye
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Hanim’in Leyla Hanim’a uzattigi Silahli Kuvvetler sigara ile ev igi siradan, derli toplu bir
Emek asker evidir. Olay orgusindeki absurt ilerleyise zit olarak, geleneksel bir aile evi
cizilmis ve olay 6rgusi bdylece pekismistir. Ankara’nin en kokli semtlerinden Emek ve
bunun ana arterlerinden 8. Cadde cevresindeki hayat ve bir apartman ve daire igci,

yazarin belleginde bir arketipi yansitmaktadir.

3.2.5. Nazl’nin Gelincik Sokak’taki Evi

Nazl Eray’in tiglincii romani Arzu Sapadinda inecek Var, anlatici Nazli’'nin bir dergi icin
yapacagi “dissel soylesiler’e Semra Ozal ve Fransa Kralicesi Marie Antoinette’i davet
etmesi ve konuklarin yazari evinde ziyaret etmesiyle baslar. Nazli Gelincik Sokak’ta
genisce bir apartman dairesinde oturmaktadir ve Binnaz Hanim adinda bir yardimcisi
bulunur. Semra Hanim ile Marie Antoinette gdénderdikleri kartlar ile yazarin evine
geleceklerini bildirirler ve evin ilk konugu Fransa kraligesi olur: “Pencereden baktigimda
Gelincik Sokagr’'ni aydinlatan 61U sokak lambasinin 1si1ginda, iki atin ¢ektigi altin renkli
bir kupa arabasinin durdugunu gérdim” (ASIV, s.9). Maiyetiyle gelen kralice ardindan
Semra Ozal da gelir ve yazar birkag soruyla baslar: “Majesteleri,” dedim, “size
sorabilecegim pek ¢ok soru var kafamda. Ama ilkin séyle bir sey sormayi disindim: Su
an icinde bulundugunuz yirminci yazyili nasil buldunuz? Aslinda, ylzyih tam gérmus
sayllmazsiniz. Bagkent Ankara’da, ortahalli bir yazarin evinde konuksunuz” (ASIV, s.19).
Yazarin evi romanin birka¢ noktasinda daha Marie Antoinette, Fransiz Devrimi’nin
politikacilarindan Joseph Fouché ve yazarin militan arkadasi Mehmet'i de agdirlayacaktir.
Guvenevler Mahallesi’'nin sakin sokaklarindan birinde gegcen romanda Nazlr’nin dairesi,

calkantili dus diinyasina zit bigimde olduk¢a normal ¢izilmistir.

3.2.6. Protokol Yolu’ndaki Ev

Ay Falcisrnin ilk dnemli mekani, anlaticinin esi Metin’in ile evliligi stresince yasadigi
Protokol yolundaki evdir. Burasi daha ilk paragrafta anlatici tarafindan igerisindekilerle
tanimlanir. Evin dev bitkiler, binlerce kitap, video kaseti, masklar, televizyon ve videolarla
donatilmis bir salonu vardir ve bu esyalarin neredeyse hepsi Metin karakterinin
koleksiyonuna aittir. Mutfakta iki kanarya, ev sakinleri iceri girip ¢iktikca kipirdasirlar.
Evin balkonu da yazarin gesit ¢esit rengarenk cicekleriyle bezelidir. Balkondan goriinen
Ankara manzarasini anlatici séyle tanimlar: “TUm Ankara, Ust kattaki balkonumdan, sl

Isil gézikulyor. Bir yeni zenginin dostuna hediye ettigi bilezik gibi.” (AF, s.7).



66

Bu ev romanda yazarin alismaya ve mutlu olmaya c¢alistigi bir nokta olarak yer alir.
Yizlerce kitap ve video kasetinden olusan dev bir koleksiyonu barindiran bu evde
hayatinin o dénemi icin bir rutin olusturmus yazari goririz. “Ankara’da hava yavas yavas
karariyor. Aksama yaklasiyoruz. Metin masasinda ¢alismaya devam ediyor; ben arada
balkona cikip cigeklerimi suluyorum. Evin icinde her sey alisilagelmis bir bigimde
suregeliyor” (AF, s.55). Tunal'ya ginlik gezileriyle, evde zaman gegirdigi belirli
noktalarla sidren bu rutinde alisiimadik karakterlerle yazar aslinda yalniz degildir.
Kendisine yapilan biyuleri tek tek bulurken, bu blydleri bulmanin Uzerinde yarattigi
etkiyle bogusurken aslinda yalniz degildir. Hic gérmedigi dedesi ikdam Gazetesi
basyazari Tahir Ltfi Tokay, Giselle Balesi'nin saf kdyli kizi Giselle, illiizyonist Kalanag'i
terk eden karisi Gloria, Robert-Houdin’in trapez kuklasi yari seytan Antonio Diavolo,
gegcirdigi mekanik bagirsak digimlenmesi sonrasi yattigi Eski Gllhane Hastanesinden
Reside Hanim ve Damarci Huseyin kendi hikayeleriyle yazarinkine dahil olurlar. “Ama
ev kalabalik. Heyecan igindeyim. Bir kbsede dedem notlarini aliyor; yesil yaprakli bir
bitkinin dibinde Giselle kivrilmig, derin bir uykuda. Unli illlizyonist Robert-Houdin'in
kuklasi Antonio Diavolo, yasamin igine doludizgin girmek icin bekliyor...” (AF, s.55). Yine
romanin sonraki bolimlerinde Kalanag Show’u Karum’da izledikten sonra eve dénen
anlaticinin su soézleri de evin olaganistli durumunu betimler: Metin, herhalde her
aksamki gibi televizyonun basinda otururken salonu bombos saniyordu. Yani sadece
binlerce video kaseti, binlerce bale ve tiyatro kitabi, masklar, minyatirlerle dolu bir
salonda, yalniz bir Metin! Arada Nazli iceriye girip ¢ikiyor. Oysa bilse; salon ne denli
kalabaliktl.” (AF, s.59). Bu karakterleri yazarla seriivenlere ¢ikarken, onun gunlik
Uzuntllerine ve sevinglerine sahit olur ve onunla bag kurarken, bazen de Ankara

sokaklarinda halk arasina karigirken goruruz.

Metin Bey’in Protokol yolundaki evi Riiya Yolcusu’nda da gegmektedir. Bu defa riiya mi,
gercek mi oldugunu bilmedidi bir animsama ile karsi karsiyadir anlatici. Yillar éncesinde
kalan bu evde Kkilitli kalmistir. Koltuktaki sigara yaniklari, film kasetleri, fotograflarla bu ev
yillar 6ncesindeki gibidir. Eve dair birka¢ digunce ve betimleme ile sahnenin sonu gelir.
Ev, bu romanda da anilarla baglantisi nedeniyle kurguya girmistir. Ayni Metin Bey ile
evliligi strecinden ayrintilar, kimi zaman protokol yolundaki ev, kimi zaman da Huzur
Apartmani adiyla islenmektedir. Her iki anlatim da ayni evi ifade etmekle birlikte,

eserlerden yalnizca bu evin igerigine dair bilgiler edinebilmekteyiz.



3.2.7. Sevda ve Cenap And Evi (Miizik Vakfi)

67

Sevda Hanim, TBMM'nin ilk milletvekillerinden Tunali Hilmi Bey ile isvicreli esinin

kizlandir. Cenevre’de egitim goérdugu sirada Cenap Bey ile tanigan Sevda Hanim, ikili

evlendikten sonra Ankara’ya yerlesir ve bir trafik kazasinda yasamini yitirene kadar

burada yasar. Cenap Bey de muhendislik, ticaret ve ekonomi alanlarinda egitim gérmas

bir is insanidir. Sevda ve Cenap And cifti, 1929 yilinda Kavaklidere’de satin alinan baglar

Uzerinde sarap Uretimi yapilacak olan Kavaklidere Saraplar’nin kurup igletirler.

Ciftin bugiin Remzi Oguz Arik Mahallesi sinirlari icerisinde kalan ve bir muzik vakfi

isleviyle bulvarda ayakta duran evlerine dair anilari Nazli Eray Ay Falcis/’'nda anilariyla

ele alarak kurguya katar. Ciftin evi, bir yanina Atattrk Bulvari, bir yanina da Kugulu Park’i

alarak kentin énemli noktalarindan birinde 6zel yerini korumaktadir. Ko¢ Universitesi

Dijital Koleksiyonu’nda ev, alintiyla su sekilde tanimlanir:

Atatlrk Bulvar Uzerinde Kugulu Park’a bitisik olan ev Unli mimar Emin
Onat'in tasarimidir. 1955 yilinda tamamlanan ev dista ve igte ikinci Ulusal
Mimarlhik Doénemi’'nin 6zelliklerini tasimaktadir. Bulvar Uzerindeki imar
dizeninin degistirilerek yilksek yapilarin insa edilmesi ile evin gevresel
iligkileri olumsuz yonde etkilenmistir. Belli bir geometrisi olmayan evin plan
duzeni, islevsel ve akilci modern mimarlik 6zelliklerini yansitir. Evin basik
kemerli ana girisine Atatlirk Bulvari tarafindaki 6n bahg¢eden ulasilir. Zemin
katta odalar ve servis mekanlarindan baska “L” planh bir salon ile yemek
salonu bulunmaktadir. Salonda bulunan ocak, tavan ve bazi dolap nisleri
geleneksel Turk Konut Mimarliginin izlerini tasir. Zemin kattaki salonun bir
kosesinde temiz isciligi ile dikkat ceken mermer bir merdivenle Ust kata
ulagilir. Ust katta ortadaki dikdértgen planli salonun iki yanma yatak odalar
ve servis mekanlari yerlestirilmistir. Salonun arka bahgeye bakan tarafinda
catidan 1sik alan, zemin ko6ti salondan daha yuksek bir kutiphane
dizenlemesi goérilmektedir. Beyaz rengin hakim oldugu cephe oldukg¢a yalin
olarak dizenlenmistir. Bulvara bakan giris cephesinde geleneksel Ankara
Evlerinde oldugu gibi kademeli olarak yapilmis olan Ust kat ¢ikmasi ile
Ustlindeki pencere diizenlemesi dikkat gekmektedir. On tarafta oldugu gibi
sade duzenlenen arka tarafta bir de havuz bulunmaktadir. Evin Gstinu
organik bigimli alaturka kiremitle kapli ahsap bir kirma ¢ati 6rter. Ankara’nin
muzik hayatinda énemli bir yer tutan evin zemin katinda giris holiinden sonra
gelen merdivenli salonda halen, Sevda-Cenap And Muizik Vakfi tarafindan
konserler diizenlenmektedir.®

Bir dénem idil Biret gibi sanatcilarin “cocuk sanatgl” olarak konserler verdikleri ev,

Ankara’nin kultir sanat yagsaminda bir toplanma noktasi, bir edebi mahal olarak varligini

surdirmektedir. Nazli Eray Ay Falcisrnda bu eve dair anilarini su sézlerle paylasir:

9 “Sevda-Cenap And evi’, Kog Universitesi Dijital Koleksiyonu. Envanter No:
https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/TKV/id/1754/ (Erisim tarihi: 22.12.2023).

TKV0998.


https://libdigitalcollections.ku.edu.tr/digital/collection/TKV/id/1754/
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[Anneannem] Ben daha kuiglclk bir ¢ocukken beni alir, yatakl trenle
Ankara’ya getirirdi. Anneannemin Ankara’da pek g¢ok dostu vard. istanbul’u
pek sevmezdi. Ankara’ya alismisti. Aksamiistleri Sevda ve Cenap And’'in
Kavaklidere’deki gizel evlerine giderdik. Ben bahgede ¢imenlerin Ustlinde,
kadife giceklerinin arasinda dolasir, cakiltaslari toplardim. O zamanlar, evin
arka bahcgesinden bir dere akardi. Blyukler kendi aralarinda konusurlar, ben
evin sisman kedisiyle oynardim. Sevda Hanimla Cenap Beyin cocuklari
yoktu. Arada kulak kabartiyordum. Metin And. Metin And artik onlarin
gocuguydu. Kimdi bu Metin And? O yasimda bilemiyordum. ingiltere’deydi.
Onu hig gérmemistim. (Simdi esim olan Metin And ile 1990 yilinda, Fransiz
sefaretinin bahgesinde tanigtim ilk kez! Daha 6nce onu hi¢ gérmemigtim.)
(AF, s.17).

Yazarin burada andidi, evin arkasindan akan dere Kavaklidere'dir. Ankara ¢anaginin
icerisindeki pek c¢ok dereden sadece biri olan dere, adini gevresindeki ylksek
kavaklardan alir. Kavaklidere; benzerleri Cevizlidere, incesu, Biilbiilderesi, Akdere gibi
aktig1 Kavaklidere Mahallesi’ne ad vermistir. Bir kismi Segmenler Parki’'nin icinden akan

dere, yine benzerleri gibi buylk oranda kurumustur.

Yazarin bu alintidaki sozlerinden hareketle Sevda ve Cenap And ciftinin evlerinin
dénemin aristokratlari arasindaki iliskiye dair ipuglar ¢ikabilecek bir nokta oldugu
sOylenebilir. Ev yalniz muziksever bir ¢iftin konserler icin bolca misafir agirladidi bir yer
degil, ayni zamanda dénemin aileyle dostluk iligskisine sahip diger aristokratlarinin da
girip ¢ciktigr bir noktadir. Cift donemin ileri gelen ailelerinden gelmeleriyle, Ankara ticaret

ve kultdr sanatindaki s6z sahiplikleriyle birer “ev sahibi” olmuglardir.

Sevda ve Cenap And’'in evi, Ay Falcisrndan sonra Riiya Yolcusu'nda da benzer ani
pargalariyla gegmektedir. Anlaticinin ¢gocuklugunda anneannesiyle gittigi bu ev, Sevda
ve Cenap And ciftinin arkasindan Kavaklidere akan, tepedeki sarap baglarini géren,
agaclkh bir arka bahgesi bulunan ve bir tarafi Atatlirk Bulvarr’'na bakan, i¢i genis ve

kuyruklu piyanosu bulunan bir ev olarak anlaticinin gocukluk anilarinda yer etmigtir.
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3.2.8. Hayat Apartmani

Imparator Cay Bahgesinin cennet bekgisi irfan nezaretinde ézel izinle diinyaya gelen
Celal Dulger’inin ugruna intihar ettigi Adviye Hanim, Hayat Apartmaninda oturmaktadir.
Anlaticinin dostu GuUl Abla’nin eski bir arkadasi olan Adviye Hanim’in adresine
gittiklerinde eski bir Ankara apartmani olan Hayat Apartmanr’na giderler. Bina dis

Ozellikleriyle soyle tanitilir:

Birlikte eski bir Ankara apartmaninin i¢ine girdik. Tabelasina bir géz attim,
Hayat Apartmaniydi adi. Tum eski Ankara evleri gibi yesilimsi bir renge
boyanmisti. Disaridan goérlinen pencereleri pek genis dedildi, benim ¢ok
sevdigim, gdmme balkonlari vardi. Los olur bu apartmanlarin igleri, eski bir
dinyay! barindirmakta direnirler sanki. Camlarinda ¢igcekler vardir. Pasa
cadirl, begonya, zambak gibi artik pek goériimeyen, unutulmug saksi
gigekleridir bunlar (iCB, s.29).

Romanda hem anlaticinin hem de kendisine ¢ok yakin oldugunu belirtti§i Gul Abla’'nin
evi Kavaklidere c¢evresindedir., Romanda Hayat Apartman’nin tam adresi
verilmemektedir ancak ayni adli bir apartmanin Beytepe’de bulundugu ve gunimize
yakin zamanda inga edilmis oldugu g6z 6nune alindiginda yazarin eserlerinde zaman
zaman Unld mimarlara ait apartmanlara yer verdigini géz dninde bulundurdugumuzda
romanda adi ge¢cen Hayat Apartmani’nin Ord. Prof. Yiksek Mimar Emin Onat tarafindan
tasarlanan, iran Caddesi iizerinde ve Barbaros Mahallesi sinirlari igerisinde kalan 17
Numarali Hayat Apartmani oldugu sdylenebilir. Ayrica mezarlikta tanigilan Celal’in yillar
once 6lmus olmasindan dolayi, hayat adindaki bir apartmanin tezat yaratmak igin bilingli

secilmis olmasi da olasidir.

3.2.9. Yesilyurt Sokak

Elyazmasi Riyalarda Abali Dede Turbesi’'nde rliyaya yatan insanlarin yaninda duran
yasli kadin anlaticinin onu son géristinden beri ¢ok degismistir. Kadin kahvelerini
icerken anlaticiya, yillar dnce Yesilyurt Sokagi’nda oturdugundan, evine geng bir kadinin
geldiginden ve kendisini kiskanan ve hayatini zehreden yasli kocasindan bahsettigini
anlatir. Bu noktada dogrudan anlatici tarafindan olmasa da dertlesmek i¢in evine gidilen

bir kadin dost motifi bulunmaktadir.
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3.2.10. Aso’nun Giiz Sokak’taki Evi

Ayisigi Sofrasi, “Aso’yu belki de bu diinyada hi¢ géremeyeceg@im fikri yavas yavas
beynimde yerlesmeye baslamisti; evinin perdeleri her gin simsiki kapaliyd1” (AS, s.7)
cumlesiyle baglar. Daha en basindan, romanin anlaticinin kistugu en iyi dostu Aso ile
anilar cercevesinde ilerleyecedi acik olur. ilk sayfalarda Aso’nun bir kadin oldugunu,
Erol Kundura’dan ayakkabi aldigini, bir telefon sapiginin onu sik sik aradigini, parasi
olmadigindan evini 1sitamadigini, anlatici Serra ile kalin giyinip evinde kahve igtiklerini
ddreniriz. Aso’nun roman zamaninda yasadidi ev Refik Belendir Sokagi’nda olsa da bir
zamanlar Giz Sokak’taki kicuk bir evde oturmustur. “Aso’nun Gliz Sokak’taki evi de
kisin ¢ok soguk olur, bir tirli 1sinmazdi. Ama oraya gegctiginde rahat etmis; bir-iki yil
oturmustu Guz Sokak’taki bu iki katli dis duvarinin boyalari ¢atlak; yandaki arsaya bakan
ufak evde” (AS, s.30-31). Serra bu noktada Aso’nun Giz Sokak'ta oturdugu dénem
Memduh Bey’le evli oldugunu ve protokol yoluna bakan, bahgesinde salkimsoégttler ve
kavaklar bulunan evde yasadigini belirtir. Bu evin daha liks ve insani ¢ceken yapisina
ragmen yillarin tortulastirdigi bir kasvetin hakim oldugunu sdyleyen anlatici, bu hisse zit
bicimde Aso’nun evindeki hislerini de aktarir:

Aso’nun Guz Sokak’taki derme ¢atma; kisin soguk havayi icine alan, yazin

cok sicak, konforsuz fakat yalin evi, kdsedeki sedir hosuma gider; kendimi

oraya attigim zaman igime bir ferahlama gelir; karanlik ve gérkemli evimin

dehlizlerinde yasadigim gariplikleri Aso’ya anlatir, karsilikli kahvelerimizi
icerdik (AS, s.31).

Aso’nun yani, hangi evinde olursa olsun Serra’nin kendi evindeki kasvetten uzak
oldugundan ona sicak ve ferah gelir. Bu ev bdylece herhangi bir ev olmaktan ¢ikar;
Serra’nin benimsedigi, sigindidi ve rahat ettigi bir nokta olarak yeniden anlam kazanir.
Soguk gecelerde gittigi bu ev, bu sokak, birlikte mutlu hissettigi Aso ile anilarini
barindiran bir noktadir. Bdylece Serra'nin kendi yasadigi cevreye yonelik algi ve

deneyimi yeniden sekillenmistir.

3.2.11. Enerji Apartmani

Ayisigi Sofrasr’nda Aso, Glz Sokak’taki evinden sonra Refik Belendir Sokak’taki Enerji
Apartmanina tasinir. Burasi, anlaticinin anneannesinin akrabasi, emekli elisi 6gretmeni
Leziz Teyze’'nin 6lmeden dnce kullandidi evdir ve anlaticinin yasadidi mahallededir.
Ozellikle Ayisigi Sofrasi, kenti gece vakti imgesini derinden yansitan boliimlere sahiptir.

Yazar, Aso ve yasadidi evler baglaminda gece izlenimleri ve Ankara imgesine bolca yer
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verir. Bu noktalarda, yazarin rehberliginde kenti somut bir varlik olarak gérmeye baslariz.
Bu sirada anlatici sik sik yurlyusler yapar; gece kentte aylak bir sekilde ytrimek, bir

yaniyla yasamaktir.

Ayazin yluzimU kanatircasina kestigi bu kis gecelerinde; benim apartmanin
onlndeki buzu dikkatle asarak Aso’nun evinin énindeki daha ince tabakadan
olusan bir buza ulagirdim. (...)

Gece yarisini gegmisti zaman. Yorgun argin donmistim eve. Yatagimin
ortistini acgip girdim icine. Goévdemi, carsafimin ve yorganin girinti ve
cikintilarina goére ayarliyordum ki; bir ¢ift sicacik kol boynuma sarildi. Kulagimda
fisiltilar... Fisiltilar...

Bir sey duyamiyorum, higbir sey anlamiyorum. Kollar beni ¢ekiyor, yatagimdan
cikartiyordu. Kent gelmisti. Pencerenin disindaki gece kenti. Bir tarli karsi
koyamiyordum ona. (...) Disaridaydim. Sokaklarda yuriyordum. (AS, s.26).

Yine bir bagka gece vakti, Aso’yu belki de bir daha géremeyecek olmanin

hiznuyle kentte ylirumektedir:

...Gece zamani. Kentin karanlik sokaklarinda dolasiyorum. Bu kentin bana ait
oldugunu artik iyice biliyorum.

insiz cinsiz ara sokaklar, yolun kenarindaki apartmanlardan siiziilen salon
isiklari, pencerelerdeki begonyalar, zambaklar ve gelin cicekleri; oturma
odalarinda agik televizyonlardan disariya yansiyan, gece karanliginda zikzaklar
cizen fosforlu 1giklar; Ankara’yl gece zamani kaplayan o bozkir kenti yalnizhgs;
sokak koselerindeki floresanla aydinlatilmig kahvelerde iskambil oynayan soluk
benizli adamlar (...) (AS, s.33).

Serra Ankara apartmanlarini, Ayrancr'nin Gst bolimanu bir hancer gibi yararak Mesnevi
Sokak’a gikan Refik Belendir Sokagdi'ni, gece yarisi bombog olan pazaryerini ve Refik
Belendir Sokagi’'ndaki Enerji Apartmanini kendisine ait gorur; bunlarin onun hayatidir.
Sonradan geldigi kenti tim unsurlariyla benimseyen Serra, daha da ileri bir seviyede

artik kenti sahiplenmistir.

Serra, kentten gece izlenimlerini romanda zaman zaman belirli mekanlar yardimiyla
yansitmaktan uzaklasir ve genel bir kent imgesiyle i¢ ige ge¢gmis vaziyette verir. Bir semti
zemine alarak bir anda derinden bir bag kurdugu, insanlariyla anlam kazanan Ankara
ortaya c¢ikar. Buna gore yazarin Ankara’yi bir bitlin olarak ele aldidi bir gercektir. Adini
gecirdigi Kisiler, yaradagu sokaklarla yazar aslinda kendi rutininden ayriimaz. Karanlikta
tek basina yaptigi yariyuslerde Serra, yasamiyla ilgili bazi sorularin yanitlarini bulur. Ne
zaman el etek cekildigi zaman kendi basina yirise, kafasindaki sorulara yanit

bulmaktadir.
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3.2.12. Diirnev Abla’nin Mesnevi Sokagi’ndaki Evi

Dirnev Abla karakterinin Yukari Ayrancr’nin en bilindik sokaklarindan Mesnevi
Sokagr’'ndaki evi, Aski Giyinen Adam romaninin ana mekanidir. Nazh Eray hikaye ve
romanlarinda bol bol mekén degistirir, anlik gegislerle okuru pesinden suriklerken sik
sik tim karakterlerin ya da birbiriyle iligkili bir grup karakterin toplandidi bir ¢esit bulusma
noktasi belirler. Yazarin bu davranisi, roman teknigi bakimindan da dagilan kurgunun

toplanmasi amaciyla islevseldir.

Romanda Mesnevi Sokagdl anlatici tarafindan o6zellikle gece gorinulstyle siklikla
betimlenir. Dirnev Abla’nin siradan denebilecek evi, anlatici i¢in geceleri kapisinda
bittigi bir siginak islevi gorir. Bahgesindeki gimenler arasindaki gullerle, dnundeki
akasya agaciyla, bahg¢edeki samanlar c¢ikmis eski koltukla, karsisindaki bakkal
dikkaniyla burasi oldukca siradan bir evdir. Bu ev vasitasiyla Mesnevi Sokadi da
romanda ete kemige, karaktere burlnur. Anlaticinin farkli ruh hallerindeyken bu ruh
hallerine uygun olarak gozlemledigi ve betimledigi sokak, yeri gelir sabah erken saatlerde
uyanan bir Ankara sokagi olur; yeri gelir sarkmis bir kadin memesine benzetilerek siner.
Anlatici sokagdi kurguya alirken mekan belirtme zorunlulugu duydugu igin degil, bir an

durup zihnini kisa bir an dinlediginde mekéanla kurdugu bagi anlatma igleviyle yazilmigtir.

Mesnevi Sokadi'na sapmigtim. Sokak buglin gene, uzunca, sarkik bir kadin
memesi gibiydi ya da bana dyle geliyordu. Bu memenin Ustlinden ylriyerek
Durnev Abla’nin kapisina varmistim. Bu mahalle, onu ¢evreleyen degisik
hisirti bu agaclar, kimi zaman bana porsumus bir kadin memesini
animsatan bu Ankara sokagi benim igin ¢ok Onemliydi; yasamimin bir
parcasiydi, duslerimin olustugu bir mekandi, belle§ime naksolmus bir
mozaikti bu sokak ve Dirnev Abla’nin kirmizi boyali apartman kapisi;
digsaridan isiklarini gérdigum salonun duvardaki tablolari, bana goz kirpan,
altin suyuna batmis iki algidan melek, bunlarin her biri 6zledigim ayrintilardi;
ruhumun kavusmak istedigi birtakim seylerdi bunlar, yagsamimin 6nemli
parcalarini olusturuyorlardi. Anlamistim bunu.

Yasamimdi bunlar benim.

Kbésede duran tarot kartlari, Dlrnev Abla’nin onlari masanin Ustinde
yaydiktan sonra yorumlayan ¢ocuksu sesi, ruhumun ve kulaklarimin
duymaya alistigi bir seydi, uzaklara gittigimde 6zliyordum bunlari. (AGA,
5.290-291).

Mesnevi Sokagi ve sokaktaki bu ev anlatici i¢cin kopmaz bir bagla onun Ankara ile
iliskisine baglidir. igindeki nesneler, insanlar ve mekanlarla Ankara algisi bir biitiin

olusturur. Bu sokaktan yola ¢ikan anlatici kent algisini ¢esitli yerlerde ifade eder.
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Bu kent beni tuhaf bir bicimde elinde tutuyordu. Simdiki zamanla ilgili hemen
hemen tum baglantilarim bu kentteydi; Dlrnev Abla’nin evi, icinde
barindirdigi1 tim gizleri ve buylli atmosferiyle beni bir vantuz gibi igine
cekiyordu; sevdiklerimin ¢ogu bu kentteydi artik, her sabahki telefon
kisilerim, gecenin bir saatinden sonra gittigim yerler; birkag gin gérmesem
Ozledigim insanlar bu kentteydiler. YiUzinin nasil oldugunu, sekil ve
goruntisini bilmedigim, ¢ok merak ettigim, varhidini hissettigim ama
kendisiyle hi¢ karsilasmadigim bir kadin; Dirnev Abla’'nin kart destesinin
icinde dislncelerini ve gorintisini 6grenmeye calistigim bdyle bir insan da
bu kentte yasiyordu iste. (...)

Kentin kolu boynumdaydi; eski, tath dilli bir dost gibiydi benimle. Fazla uzaga
gitmeme izin vermiyor; ne zaman ondan kagip biraz uzaklagsam, énemli bir
telefonla beni gagirtmayi basariyor, istanbul, izmir ve Bodrum’la yaptigim
kacamaklara g6z yumup, uzun yillardir siregelen birlikteligimizin pUrizsuz
bir sekilde ylrimesini sagliyordu. (...) Bazen dusiUnurdim, acaba kenti
benim algiladigim gibi mi algilardi bu insan; geceyi, kimsesiz sokaklari,
gundizin kentin Ustindeki degisik vurgusunu, o ¢ok sevdigim sokaklari, kimi
zaman izledigim televizyon dizilerini, vitrinlerine baktigim birtakim
diikkanlari, izmir Caddesi’nde dgle zamani ag¢ karnina yedigim bir simidi
acaba benim algiladigim gibi mi algilardi? (AGA, s.49.50).

Anlaticinin kenti anlatiginda, satirlar ilerledikge onu bir sevgili gibi canlandirdigi
gorulmektedir. Kentle bir ask iligkisi icindeki anlatici, kenti edilgen bir duvar degil, canli
ve etken bir varlik gibi algilamaktadir. Kent sokaklarindan gegip qittigi, icerisinde
yasamini sUrddrdigu bir alan iglevinde degildir; onu kavrar, 6zler ve Ozletir,
kacamaklarindan déndugunde affedip onunla iligkisini strdirir. Kent bu anlarda dyle bir
canlihga kavusur ki, anlatici bir insan olarak edilgen konumdayken kent ise anlatici

Uzerindeki hakimiyetiyle etken islevdedir. Kent boylece kisilestirilir.

3.2.13. Kader Sokak No: 14 (Beyaz Zambaklar Sokak)

Sis Kelebekleri’'nde anlaticinin arkadasi Lale, romanda Kavaklidere sirtlari olarak gegen
Gaziosmanpasa semtindeki Kader Sokak 14 Numara'da oturur. Kader Sokak ismi,
sokakta bulunan Finlandiya Buyukelciligi'nin talebiyle Gnli kitap Beyaz Zambaklar
Ulkesinde’ye atfen 2018’de alinan bir kararla Beyaz Zambaklar Sokak olarak degistirildi.
Romanda gegen bol agacli sokakta bugin 14 Numarall bir apartman bulunmaktadir.
Yazarin eserlerinde mutlaka gidip goérdiugu ve bazi anilari olan mekanlari islemesini
ornekleyen bu adres de bir ylrlyus esnasinda onlnden gegebileceginiz bir apartmana

cikmaktadir.

Yaptigi resimleri satarak gecinmeye c¢alisan arkadagsi Lale’nin soguk evinde karsilikh
Tark kahvesi igmek, dertlerini paylasan bu iki kadin igin mekanin en belirgin

ritiellerindendir. Kortizonun etkisiyle adeta sirtinerek geldigi bu evde biraz olsun nefes
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alabilen anlatici Lale’ye sik sik ugrar. Mekanin c¢ehresi, Lale’nin Sok gazetesine
arkadaslik edebilecedi bir bayan aradigi ilanini veren bir pasayl aramasiyla kokten
degisir. Birkag resim satma umuduyla bu telefonu eden Lale, bulusma ginu kapisinda
Mahmut Sevket Pasa’yl kanlar iginde bulur. 1856-1913 tarihleri arasinda yasamis,
Harbiye Nazirhdi gorevini yluritmus ve arabasinda ugradigi suikast sonucu oldurtlmus
bu Osmanli devlet adami ayaklarina kadar uzanan kilici, Gniformasi ve gir sakaliyla
kapida belirir. Tarihten capcanli ¢ikip gelmis bu 6lG adami eczaci kalfasi ve Lale’nin

bakimi yavas yavas iyilestirir.

Yazar burada oldugu gibi roman boyunca birgok tarih kisisini ait olduklari dénemlerden
¢ekip roman zamanina getirir ve yasatir. Bunlardan yazarin anlaticinin dedesi Tahir Lutfi
Tokay, 1913’te Carsikapr'da suikasta ugrayan Mahmut Sevket Pasa’nin 6limi sonrasi
diger zanlilarla birlikte tutuklanarak Bahricedid Vapuru ile Sinop Cezaevi’'ne getirilir. Tahir
Latfi Tokay ile olan baglantisi ve tarihte dnemli bir karakter olusuyla Mahmut Sevket
Pasa da roman kisileri arasina giriverir. Doktor Riza Nur ve anlaticinin dedesi ikdam
gazetesi basyazari Tahir Lutfu Tokay UGggeni, romanin farkli noktalarinda anlaticinin
zihninin mesgul eder. Mamak c¢opligtndeki Cingene karakteri, Doktor Riza Nur'un
Hayatim ve Hatiratim ve Mahmut Sevket Pasa’nin Sadaret Gunligu kitaplarini satar ve
roman bu iki metinle de beslenmis olur. Tarihten bu kigileri hayatlarindan 6zel ayrintilari
yazdiklari gunlik ve ani edebi turlerinden eserleriyle romana katan yazar, 6zellikle Riza
Nur gibi sansasyonel bir karakteri de igin i¢ine katarak bu kigilere olan meraki artirarak

romana dius gucl bakimindan renk vermistir.

3.2.14. Mesa Gankaya Sitesi

MESA Cankaya Sitesi, Yildizevler Mahallesi’nde bulunan, insasi 1970-1971 yillarina
tarihlenen, iki bolimden olusan ve mimari projeleri Yuksek Mihendis Mimar Ugur Eken
ve Yuksek Muhendis Mimar Aykut Mutlu tarafindan hazirlanan bir konut projesidir. 1.
Cankaya Merkez is¢i Yap! Kooperatifine ait site, yiiksek bloklariyla Cankaya sirtlarini
eserlerinde sikga geciren yazarin romanda yer verdigi bir baska ayrintidir. Romanda
Nazl’'nin tarihgi arkadasi bu sitede yasar. Kurguya Ankara’nin kokli bloklarindan birinde
yasayan tarih¢i arkadasi yerlestirmekle yazar, aldigi genclik haplari sonrasi Marie
Antoinette’e dénusen Nazli karakterini ve onun yasadigi degisimi anlayacak ama ayni

zamanda da okura Marie Antoinette’i anlatacak bir uzman birakmis olur.

Ankara’nin farkli noktalarini eserlerinde glinliik hayatin pargasi olarak yansitan Nazli

Eray, U¢ sehri ve onlarca karakteri birlestirdigi romani Sis Kelebekleri’'nde yer verdigi
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mekanlari da roman akigsina uygun dogalligiyla kullanmistir. Roman icerisinde akis
geregine gore bir Ankarall ihtiyacglarini nerelerden giderir, liks bir mekéna gidecegi
zaman nereyi tercih eder, bir memur ya da bir arastirmaci hangi semtteki nasil bir dairede
yasar anlasilabilmektedir. Yazar mekansal ayrintiya girmemekle birlikte 2000’ler

Ankara’sindaki yasantisini ginluk rutinleri ve tercihleriyle mekanlarda yansitmistir.

3.2.15. Candan’in Evi, Giines Sokak

Bir kadin arkadasi evinde ziyaret motifi Kapiyr Vurmadan Girigerisindeki “iste Yasiyoruz”
adli hikayede de devam etmektedir. “Arkadaslar! Y1l 2004, mevsim sonbahar, kentlerden
Ankara ve sokaklardan Giines Sokak...” (KVG; s.149). ibaresiyle baslayan hikayede
anlatici gece vakti bu sokakta oturan arkadasi Candan’a ugradigindan, onunla oturup

kahve icerlerken konustuklari konulardan, birer sigara yakip fal kapatislarindan s6z eder.

3.2.16. ivedik Caddesi No: 7

Nazli Eray’in Marilyn Monroe ve yardimcisi Bayan Murray’i Meryem ve Huriye olarak
Ankara’ya getirdigi romani Marilyn: Venlis’iin Son Gecesi’nde Meryem, Ulus’ta bir
pavyonda sarkicilik yapmakta ve ivedik Caddesi 7 Numarada yasamaktadir. Burasi (st
halili sediri, yerdeki eskimis kilimi, kosedeki mangaliyla tam bir eski Ankara evidir.
Meryem, bu evin Ust katinda tipki Marilyn Monroe’nun odasi gibi bir odada yagsamaktadir

ancak Monroe ile kendisinin ayni kigiler olduklarinin farkinda degildir.

3.2.17. Yuksel Caddesi’ndeki Bahgeli Ev

Marilyn: Ventis’lin Son Gecesi’nde anlatici, Kennedy Caddesi tizerinden Cukurambar’a
giderken belleginde bir anda anilar canlanir. Ankara’ya geldigi ilk yil anneannesiyle
Yuksel Caddesi'nde oturdugu bahcgeli evi animsar. Ev, anlatici igin yeni geldigi bu
Anadolu sehrini tanidigi yillarin simgesidir. Anlaticinin Ankara’ya bakisi bu ilk yillarda
daha gok istanbul ile karsilastirmasi tizerinden gelisir; kendisini cok zengin bir adamdan
ayrilip bir memura varmis gibi hissetmektedir hentiz. Ancak yazarin pek ¢ok eserinde
gecen kentin onu elinde tutmasi ve kendine baglamasi ile kent algisi yeniden

sekillenmeye devam edecektir.

Riiya Yolcusu'nda anlatici, “Anneannemin evinde Edith Piaf’ adli baslik altinda yine

anneannesinin Yiksel Caddesi’'ndeki iki katli bahgeli evinden bahseder ve bu sefer ek
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olarak Yiksel Caddesi'nin 1960’larin sonuna tekabul eden yillarina dair izlenimler de
ekler. Ankara’ya geldigi bu ilk yillarda Yiksel Caddesi henliz toprak bir yoldur. Bir 6nceki
romanda da gectigi gibi Ankara kendisine kdy gibi gelmistir basta Mimar Kemal
ilkokulu’nun tam karsisindaki bu ev anlaticida huzurlu havasi, koridordaki mutfakta pisen
béreklerle, anneannesinin evindeki esyalarin ayrintilariyla yer edinmistir.  Evin
ierisindeki degisik ve huzurlu atmosfer, anlaticlyi istanbul’dan uzaklastirmaktadir ve

yine huzur hissiyle buttinlesmektedir.

3.2.18. Giines Sokak No: 9

Marilyn: Venlis’iin Son Gecesi’'nde Seni Seviyorum Pastanesi’'ndeki randevusuna geg¢
kalan anlatici, anlastigi 83 numaral taksiciyi hemen yasadigi Glines 9'a ¢agirtir. Bu ev
romanda yalnizca bu noktada gecger ve anlaticinin yasadigi evden ziyade diger roman

mekanlari olaylarin ana mekanlarini olusturmaya devam eder.

3.2.19. Nenehatun Caddesi No: 12

Marilyn: Ventis’iin Son Gecesi’nde her giin ivedik Caddesi’ne gitmekten usanan anlatici
taksiyi bu yoldan cgevirir ve yakin arkadasi Aysel ile bir sabah kahvesi icip hosbes etmek
uzere Nenehatun Caddesi 12 Numaraya gider. Anlatici, kentin Ust kismina dogru
ilerleyen taksideyken mekana dair algisini “Varsil semtlerden geciyorduk” (MVSG,

s.227) sozleriyle ifade eder.

3.2.20. Ugar Sokak’taki Apartman Dairesi

Riya Yolcusu'nda parlayip sénen dusunceler biciminde anilarindan s6z eden anlatici,
yasinin kigUk oldugu bir dénemde anneannesinin Ucar Sokak’taki apartman
dairesindedir. Kendisine alinan begonya saksisini arka balkonda sulayisi,
anneannesinin evinin tavanda asili Uvezden gelen tatl kokusu ve evin arkasindaki
havagazi girketinin bacalarindan yansiyan alevler yuzinden dipteki yatak odasina girip
yatmamak icin geceleri aglayisiyla bu ev, yazarin kisisel kentsel belleginin yansidigi ev

mekanlarindan biridir.
Romanda ayni mekan bir kez daha ve bu sefer daha ayrintili islenmektedir:

Anneanne. Senin yaninda, Ankara’daydim bir ara. Beni ikinci sinifa Sarar
llkokulu'na yazdirmistin. Kizilay’da Ozen Pastanesi’nin yanindaki kdsede,
Ucar Sokak’in basindaki Devres Apartmani’nda oturuyorduk. Okul eve ¢ok
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yakindi. izmir caddesi o zamanlar derelik tepelikti. Oradan her giin yiirliyerek
yalniz basima okula giderdim. Kirlarin, gimenlerin arasindan yurir giderdim
okula” (RY, s.219).

Anlatici bu defa 1950’li yillarin Ankara’sini gostermektedir. Nurullah Atag’in da ugradigi
ve edebiyat tartismalarinin mekani Ozen Pastanesi halen Kizilay’da hizmet vermektedir,
izmir Caddesi heniiz binalarla dolmamistir. Ozellikle Riiya Yolcusu'ndaki bu eski Ankara
goruntileri, toplumsal bellekte tutulan mekénlarin ¢coduna deginen Nazli Eray’in
Ankara’nin  1950’lerden itibaren gegirdigi degisime de taniklik edebildigini
gostermektedir. Ancak onun asil odagi Riya Yolcusu’'nda oldugu gibi ani yogunluklu
metinlerinde dahi gérilebilecegdi gibi kendi yasadigi ve yarattigi kent deneyimi izerine

kurulacaktir.

3.2.21. inkilap Sokak’taki Apartman Dairesi

Riiya Yolcusu’'nda anlatici, anneannesinin birden fazla evini ve bunlarda gegen anilari
vermektedir. Bu evlerden biri de inkilap Sokak’taki evdir. Bu ev anlatici Ankara’ya kalici
olarak geldikten sonraki evlerden biridir. Ani sahnesinde anlatici ile anneannesi salonda
karsihkli oturmaktadir. Anneanne torununun Duke Ellington’in Ankara’da verecegi
konserinde giymesi icin Nurten Hanim’a kirmizi dantel bir gipur elbise diktirmektedir;
provadan gelmiglerdir. Anneanne Ustl kayisih tartint yapmigtir, ispirto ocaginin
Ustlindeki gimis caydanlikta su isinmaktadir. Sahne, mekandan ziyade anneannenin
yasami, ¢evresi, sozU gecen gunleri birlikte nasil gecirdiklerine dair detaylarla strerken
iki kadinin bu evdeki yasami gortlmektedir. Romanda ayni daire bir kez daha gecer ve
bu sahnede de anneanne Bayan inéni’'niin cay davetine gitmek Ulizere arka taraftaki

yatak odasinda hazirlanmaktadir.

3.2.22. Kursuncu Zeynep Bacr’nin Evi

Natoyolu Oliim Limuzininde, anlaticinin Lullam diyerek bahsettigi biriyle anilarina
odaklandidi pargalardan birinde, birlikte gittikleri Kursuncu Baci’'nin bahgesiyle karsimiza
¢lkar. Kadin kursunu doktikten sonra ulu cevizin altina giderler ve Bacr'nin kizi onlara
bir avu¢ mor dut ikram eder. Anlatici yillar sonra Mamak odun deposu civarina gittiginde
cevresinde bloklar ve AVM’ler oldugunu ekler. Bir baska gun, kendini sabaha karsi
Zeynep Bacr’'nin bahgesine bir bohga gibi firlatilmis bulan anlatici, aksamdan dag gibi
biriken fal fincanlari, bos sediri gorir ancak buraya neden geldidini bilemez. O sirada

ceviz agaglarinin altinda Bagkan’in élumdayle ilgili konusan iki kisi gortir. Romanin ileriki



78

bélimlerinde Baskan Kennedy de bu evde kursun doktirdr. Anlaticilar sik sik girip
ciktiklari cincilerin, falcilarin evlerini gergekgi bicimde tasvir ederler. Etlik sirtlarinda Cinci
Celal'in evi gibi Zeynep Bacr'nin evi de 6ninden bahceye akan sabunlu su gideri,
buradaki yasam bicimleri, mutfakta kullanilan ara¢ gereclerle fakir birer gecekondu

evidir.

3.2.23. Gelincik Sokak No: 2

Oliim Limuzin’nde kendini ABD Eski Baskani John. F. Kennedy’nin bedeninde bulan
anlatici, suikasttan kurtulup kacarken Ankara’ya, kendi evinin yakinlarinda bir yere
geldigi fark eder. Yesilyurt Sokagi'ndan gecer ve Nurol Sanat Galerisi'nin Ustlindeki
evine gider. Giris katinda Nurol Sanat Galerisi’'nin bulundugu bu bina, Glvenevler
Mahallesi sinirlar icinde, Gilines Sokak ile Gelincik Sokak kesisimindeki 2 Numarall

binadir. Ev romanda adresiyle yalnizca burada gegmektedir.

Nazli Eray’in sayica en ¢ok kullandigi mekan, ev mekanidir. Bu 6zel yasam alanini bazi
eserlerinde kamusallastiran yazar, evin mahremiyetinin ayirdinda oldugu kadar kolektif
bir hale gelmesinin de yolunu agmistir. Konuklarla kalabaliklagan evlerde yalniz birinin
yasami da ele alinmakta, birden fazla konugun yer yer teklifsizce girip ¢cikmasi da s6z
konusu olmaktadir. Ev mekani sayisinin fazlahdi, Nazl Eray’in belleginde Ankara’nin

dostlar ve dostlarinin evlerinde gecirdigi dakikalardan ayrismadigini géstermektedir.

3.3. ALISVERIS MEKANLARI

Nazli Eray, eserlerinde kentsel bellek mekanlarindaki alisveris pratiklerine sikga yer
vermistir. Yazarin eserleri, yazildiklari dénemler igerisinde s6z konusu mekanlarin
toplumca nasil algilandidini anlatici karakterin sézleriyle yansitir. GUnlik hayatta gidilen
alisveris mekanlari ve diger kamusal alanlar, eserlerde kendilerine yer bulur. Yazar s6z
konusu mekanlari eser zamanlarindaki halleriyle gézlemler ve esasinda bu goértntuleri,
izlenimleri tarine not duser. Eserlerde kullaniliglari 1970’lere kadar giden bu aligveris
mekanlari dolayisiyla kentte pasajdan AVM’ye degisen alisveris aliskanliklar
g6zlemlenebilmektedir. Fantastigin agir bastigi eserlerde bile glnlik hayattan kopmayan
anlaticilar, gunlik hayatin en dnemli pratiklerinden aligverisi Cankaya-Ulus aksindaki

bellek mekanlarinda deneyimlemektedir.
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3.3.1. Gima

“Bu Kentin Sokaklar” (ABA) adli hikayede Nevin Hanim’in evinde bir kahve i¢gen anlatici
yurimeye devam eder. Sabahki keyfi kalmamistir. Karanfi’de, Konur'da aradigi kisiyi
bulamaz; Kizilirmak Caddesi’'ne dogru yiirir, gider. Ogleyin Gima’'nin éniinde horoz ve
tavukla bulugacagini hatirlayip Kizilay’in gébegine dogru yeniden iner. Her kentin
herkesin bildigi, birbirini kolayca bulabilecegi, aliskanlik haline gelmis bulusma mekanlari
vardir. Bu mekanlarin 6zelligi, ¢arsilarda ya da merkezi noktalarda olmalaridir. Gokdelen
olarak bilinen Kahramanlar Is Merkezi, diger adiyla Emek ighan’'nin altinda bulunan
Gima, Ankara’nin bulusma noktalarindan biridir. Bugiin Gima magazasinin bulunmadigi
kentte bulusma noktasi hemen bir arka sokaga, Karanfil Sokak’taki Dost Kitabevi'ne

tasinmistir.

Gima ve benzeri magazalarin kentsel bellekteki yerini Yalgin Celik (2016) Yenisehir'de

Bir Ogle Vaktinde 1970’lerdeki islevinden yola cikarak su sekilde ifade etmektedir:

Bulvar uUzerinde bulunan ve Ahmet’in gezdigi/caligtigt ABC, Amado, Buyuk
Magaza, Gima ve Tezkan gibi magazalar, hem sattiklari mallarin farkhligi ve
cesitliligi hem magaza mekani dizenlemeleri hem de satis politikalari ve
musterilerine davranig bicimleri ile birlikte bir yeniligin temsilcisi
durumundadirlar. Bu magazalar daha dnce goérulmemis yeni anlayigta bir
tiketim modeli olusturmaktadir. (...) Bunlar ginimudzin buyik magaza ve
supermarket anlayisinin ilk érnekleri arasinda yer almaktadir (s.485).

Hikayede Gima, bulusma noktasi olarak kentsel bellekte yasamaktadir. Gima’'da bulusan
anlatici ve arkadaslarn tavukla horoz, énce magazanin Gglincl katina ¢ikip tavugun
begendigi tarcin rengi koltuk takimina bakarlar. Bu acidan bakildiginda horoz, tavuk ve

anlaticinin bu yeni tip aligveris aliskanliklarini strdtren kesimden olduklari anlasilir.

Sonrasinda onlardan ayrilan anlatici, dolmusa binip Kennedy Caddesi’nin basinda iner.
“Kenedi Caddesi upuzun. Sen mutlaka Kenedi caddesinde bir yerdesindir diyorum
icimden. Yavas yavas yukariya dogru yurimeye basladim” (ABA, s.119). Gazoz almak
icin girdigi bir bakkalda yine Nevin Hanim’la karsilasir. Kennedy Caddesi ardindan
Klglkesat'a ¢ikip tim sokaklari arar, oradan Cankaya’dan yukariya yurir. Aradigi
adami bir pastanenin éniinde bir kadinla otururken bulur, cani sikilir; bir taksiye binerek
Etlik'e doner. Hikdye boyunca beden pratiklerinden yirime agir basmistir. Kenti
adimlayan anlatici, ¢evresine kargi gosterdigi dikkati hic kaybetmez. Hikayede yer alan

birini “arama” eylemi, bireysel bir amaca hizmet etmekte, bu sirada cevre algisi
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dogrultusunda Uzerinde pek ¢ok bellek mekanini barindiran sokaklara ve bu sokaklarda

yer alan noktalara ugramaktadir.

3.3.2. Karum AVM

Ay Falcis’nin Kavakhdere’deki bir diger noktasi da Karum’dur. AVM bugunlerde mimari
acidan 6nemini korusa da ne yazik ki glnlik hayatta eski gunlerindeki ihtisami ve
gérdigu talebi kaybetme noktasindadir. Aligveris aligkanliklarinin yeni aligveris
merkezlerine dogru kaymasiyla birlikte, eski tip aligveris aliskanliklarinin bir temsilcisi
durumundaki Karum, hak ettigi talebi gorememektedir. Dikkanlarin bir kismi bos kalir ya
da sik sik el degistirirken mekan aligveris islevinde bulundugu konumun avantajina

ragmen arka siralarda yer almaktadir.

ismi, M.O. 19. ve 18. ylizyillarda Orta Anadolu Bélgesi'nde Asurlular Dénemi’nde ticaret
kolonileri tarafindan kent c¢evresinde kurulan ticaret merkezlerine referansla verilen
Karum (Hasol 2021, s.242), Tunali Hilmi Caddesi'ne baglanan iran Caddesi ve Arjantin
Caddesi kesisiminde yer almaktadir. Ankara’nin kent yasaminda sosyal ve kulturel
anlamda 6énemli yere sahip Kugulu Park, Tunal Hilmi ve Arjantin Caddeleri aksindaki
konumuyla, 20. yuzyilin son yarisinda sehrin hizla gelisen bu bdélgesinde katalizor etkisi
yaratmistir. Boylelikle, Atakule AVM’'nin Cankaya sirtlarinda Ankara icin yarattigi etki,
ondan iki yil sonra acgilan ve sehir merkezine daha yakin sayilabilecek Karum AVM ile

devam etmigtir. (Nalgcacioglu: 2022, s.156).

Romanda Sheraton ve Karum AVM yapilari Ankara manzarasina katkilariyla yer alirlar.
Romanin yayimlandidi yillarda Karum AVM, Ankaralilar tarafindan oldukca ragbet
gOérmekteydi. Ankara’nin bu ikinci aligsveris merkezi, kentlide heyecan uyandirmisti.
Romanda Sheraton, bugin oldugu gibi kentin aksam simasindaki simgelerinden biri
olarak, Karum AVM ise o gunun cazibe merkezi olarak yer almakta; roman yakin donem
kent belleginde bu mekanlari sosyal acidan da kentlinin gdzindeki konumuyla

resmetmeye yaramaktadir.

Evimin tam karsisinda dev Sheraton Oteli var. Otelin isiklandiriimis hali tim
gorkemiyle bizim evden goérandr. Sheraton’'un 6n tarafindan KARUM
aligveris merkezi yer aliyor. Kat kat, ¢ok buylk bir aligveris alani burasi.
Yepyeni dukkanlar, yuariyen merdivenler, cam asan sorlerle donanmis.
Pazar gunleri bu buyldk, camdan yapilimis aligsveris merkezinde bazan
defileler olur, mankenler gelir. Genglik KARUM’'u doldurur. Renkli isiklar
gérdim KARUM'’da. Degisik, alisilagelmisin diginda bir muzik bizim eve
kadar geliyordu. Baktim, bizim evin éntinden, akin akin insanlar KARUM’a
gidiyorlar...Merak ettim. Mutlaka bir gosteri vardi orada (AF, s.56).
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Sirtina paltosunu alan anlatici bir dakikada Karum’a vardiginda canli bir revi muizigi
calmaktadir. Orda yerde kurulan platforma bir sahne kurulmustur. Anlatici burada, bu
kalabalikla birlikte Unlu illizyonist Kalanag’in esi Gloria ile sahneledigi Kalanag Show’u
izler. Romanda Kalanag Show adiyla gecen bu gosteri, esasinda “Nazilerin saray
blylcusu” olarak bilinen film yapimcisi ve illizyonist Helmut Schreiber’in 1950’lerden bir
gbsterisidir. ikinci Diinya Savasi sonrasinda film endiistrisinde bir yer edinmesine artik
izin veriimeyen sanatgl, illizyon goésterileriyle dlnya turlarina ¢ikar. Bu tur Ulkeleri
arasinda Turkiye de bulunmaktadir. Anlatici Tunali Hilmi Caddesi’'nde Giselle Balesi'ni
getirdikten sonra Karum’a da dinyaca unli bir diger sahne sanatlar klasigi Kalanag
Show’u getirir. Kalanag’i esi Gloria’yi izleyen anlatici, Gloria’yi bir sure sonra evinde

agirlayacagini bilmeyerek evine déner.

Karum ile ilgili notlar, bu noktanin kente hareket ve heyecan katan bir nokta oldugunu
goOstermekte ve kent imgesiyle iliskilenmektedir. Anlaticinin deneyimiyle gtc¢li anlamlar
kazanan bu mekan, bir illizyon gosterisiyle yeniden yaratim yoluyla bellek Gretiminin de

mekani olmustur.

3.3.3. Gaziosmanpasa Migros

Ayisigi Sofrasrnin anlaticisi Serra’nin “Benim insanlarim. Bir ana¢ tavuk gibi gererim
kanatlarimi Ustlinize.” (AF, s.72) dedigi insanlarindan biri de Yedi Uyuyanlar
efsanesinden Yemliha'dir. Aso’yu distnurken yasadigi olaylar arasinda anlatici bir gece
de Yemliha ile tanisir. Musevi ve Hristiyan toplumlarin da inandigi ve islamiyet inancinda
Ashab-1 Kehf olarak Kuran’i Kerim’de gegen Yedi Uyurlar efsanesi, Hristiyan anlatilarina
gore kisaca soyledir: Efes’te Kral Decius’'un emrine karsi gelerek putlara tapmayi
reddeden yedi geng kagarak bir Anchilus Dagi’'nda bir magarada gizlenirler. Digarida ne
olup bittigini 6grenmek ve yiyecek bulmak igin disari ¢ikan bir geng geri dénerek kralin
onlari huzuruna ¢agirdigini haber verir. Bunu 6grenen gengcler ilahi IGtuf ile uykuya
dalarlar. Yerlerini 6grenen kral ise diri diri gdmulmeleri igin magaranin girigini buyuk
kayalarla kapattirir. Halk arasindaki anlatiya gére ise efsanedeki gencgler Yemliha,
Mekseline, Mislina, Mernus, Sazenus, Tebernus ve Kefestetayus'tur ve yanlarinda
kdpekleri Kitmir de bulunmaktadir. Bugin Mersin’de Yedi Uyurlar Magdarasi bu inanisla

ziyaret edilir.

Efsaneye gore magaradan cikan ilk gen¢c Yemliha'dir. Romanda anlatici Serra, yeni
uyanmis bu efsane kisisine magaradaki arkadaslarina goétiirmesi icin market aligverisi

yapar. Genglerin 309 yiIl sonra yakalanmalarina neden olan zamani ge¢gmis para da
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romanda kendine yer bulur. Yazarin romana getirdigi bu efsanevi magara, kurguda
Gaziosmanpasa civarindadir. Bir bagska aksam Yemliha ile magaraya giderler. “Bir sure
sonra Yesil Vadi Cay Bahgesi’'ni gegmis, Kader Sokak’tan yukariya dogru yuriyorduk”
(AF, s.111). Bahsi gecen eski Yesil Vadi Cay Bahgesi, 6zellikle 2000’li yillarda halkin
gittigi ve restoran 6nlindeki parkla bilinen, Arjantin Caddesi’'nde bir mekandir. Serra’nin
romanda gecen Memduh Bey’le evliligi sirasinda yasadigi Protokol Yolu’ndaki evinin
bulundugu semt bu ¢evrededir ve dolayisiyla anlaticinin yartyds rotasinda énemli bir
yere sahiptir. Sis Kelebekleri romaninda da gegen Kader Sokak ise bugliin Beyaz
Zambaklar Sokak adiyla yasamaktadir. Yemliha ile bu rotadan yiriyen Serra, karanhk
bir oyugun 6éntinde durduklarinda sasirir; burasi her gin éniinden birka¢ kez gectigi
Gaziosmanpasa Migros’un yakininda bir yerdir ancak o bu oyugu daha énce hig fark

etmemistir.

Bu noktada da yazarin gunlik hayatindan mekanlar birden, beklenmedik kKisiler ve
hikayeleriyle belirir. Karsimiza metinlerarasiligin ¢iktigi bu romanda, bir yeniden yaratim

sOz konusudur.

3.3.4. Ulus Hali

Aski Giyinen Adam’da Ankara Ulus Hali’nden izlenimler bulunur. Ulus Hali, Ankara’nin
tarihi kent merkezi Ulus bdlgesinde bulunan tarihi bir aligsveris mekanidir. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda hizla gelisen kente ihtiya¢ dogrultusunda insa edilen ve tasarimi 1937 yilina
tarinlenen yapinin mimari, Avusturyali mimar Robert Oerley’dir. Suluhan, Cikrikgilar
Yokusu, Anafartalar Carsisi gibi yapilar ¢cok daha eski tarihlerden itibaren Ankaralinin
aligveris ihtiyacglarinin ana noktalariyken hal de bu yapilara katilarak halkin taze sebze-
meyve, kuruyemis, balik gibi ihtiyaglarini karsilamaya baslamistir. Ulus’un bir aligveris
noktasi olugu, 1950’li yillarda Yenigehir Kizilay’in merkez olusuna dek surer. Varol'a gore
(2023) Sehit Tegmen Kalmaz Caddesi ve Alsancak Sokak’a acilan girigleriyle Hal, bu
sokaklardan kopmadan sokaklara dahil olur. insani digaridan koparan ve zaman algisini
yok eden gunidmiz aligveris mekanlarinin aksine Hal, kentin ritmine ve zaman/mekéan
algisina ters dismeden bu dinamiklerle uyum iginde bir aligveris deneyimi yasatir.
Kizilay, Tunali Hilmi Caddesi gibi yeni merkezlerin gelistigi ve supermarket kulturinun
Ustliin geldigi dénemlere dek Ulus Hali toplumun her kesiminden insan igin taze
sebze/meyve ve Ozellikle de baligin alinabilecedi en 6énemli mekandir. Ancak Hal
zamanla bu o6zelliklerini yitirmis, yogunluklu olarak boélge halkinin ugradigi bir nokta

haline gelmistir.
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Aski Giyinen Adam’da Ulus hali iki noktada geger. ilkinde Diirnev Abla ile anlaticiy1 Eddie
Fischer konserine gétiiren Cadillac’tan gorduklerini aktarir. Ankara’ya geldigi ilk yillarda
inkilap Sokak’taki evlerindeki pencereleri anneannesinin Ulus Hali’'nden aldi§i ciceklerle
doludur. Buradan Hal’'in Cankaya’'daki bir evin penceresine cgigek ulastirabilecek gugte
oldugu anlasilir. Buylk Ankara Oteli'nin en buylk otel oldudu, Sihhiye’de yolun iki
yaninda kestane agaclariyla ¢cay bahgeleri oldugu 70’li yillarda Ulus Hali hentz her

kesime hitap etmekte ve populer durumdadir.

ikinci noktada Papazin Bagrndan c¢ikan anlatici, Tunali Hilmi Caddesi'nde yanindan
gecen iki katli otobiise binip Ulus’a gider.
Atladim otobusten asagi; Ulus Meydani’nda heykelin ¢cevresinde sdyle bir
dolandiktan sonra hale girdim.

Ortada yigin yigin sebzeler, meyveler... aysekadin fasulyeler, kipkirmizi
domatesler, miirdiimerikleri, Gstii arili izmir Gzimleri, piskilleri aralanmig
misirlar, mis kokulu kavunlar, piril piril parlayan patlicanlar, yesil biberler,
yigin yigin barbunya fasulyesi, kutuya dizilmis Aydin incirleri, bir yayginin
ustinde Ayas dutu... parlatiimig elmalar, badem gibi gevrek salataliklar,
pembe kayisilar...

Onlara baka baka yudrGyorum halin iginde. Sol tarafimda helvacilar var.
Yerleri sulamiglar; sandaletlerime su girmesin diye dikkat ediyorum. Esnaf
bar bar bagiriyor; yukarilara dogru yuriyorum (AGA, s.145).

Bu soézlerle yazar tam bir yaz mevsimi hal gorintisu gizmistir. Sicak bir yaz glnu
bunaltici bir otobls yolculugundan sonra Ulus’a ulasan anlaticinin ilk duragr Hal olur.
Saydigi, tamami yaz Urlnleri olan meye ve sebzelerle, saticilarin bagrislariyla, sicaktan
sulanan zemindeki dikkatiyle, ayagindaki sandaletlerle anlatici tam bir Ankara yaz gunu
yasamaktadir. Hal anlatici i¢in Ulus’taki ilk nokta olabilecek derecede 6nde gelmekte,

yazarin kent imgesindeki yeriyle dikkat gekmektedir.

Hal yapisi, Riiya Yolcusu’'nda yine bir ani sahnesi olarak gizilmektedir. Anneannesiyle
hale giden anlatici, birlikte aldiklari erzagin kifecinin kifesine yuklenisini, kifeci gocugun
anneanneye “Ana, ana” deyisini, buradan aldiklari kipe c¢icegini ve yash kadinin
ekmekgiyle diyalogunu animsamaktadir. Bu 6rnekte de ani yoluyla bellek aktarimi

gorilebilmektedir.

3.3.5. Onur Carsisi

Sis Kelebekleri romaninda Nazli, Lale’nin evinde gérdigu buzdolabi stsunu gorince gok
sasirir. Bu, Lokman’in kiz arkadasi Melek Feriha’dir. Her aksam is sonrasi kanatlari

sunmus halde dehlize donen Feriha’nin meslegi, koruyucu melekliktir.
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Lokman’in kiz arkadag! Feriha! Beline kadar dalgal saclari, gékkugaginin
tim renklerini tagiyan Hint bluzu, kot pantolonu, kovboy ¢izmeleri ve gimis
rengindeki bir cift kocaman kanadi ile ufacik fayansin icinde duruyordu.
Parmagimla yavasg¢a dokundum ona. Tastan yapilmisti, Cevresinde pembe
gullerden kabartmalar vardi (SK, s.41-42).

Lale bu siist izmir Caddesi’ndeki Onur Carsis’nin alt katindaki yasli adamdan satin
almistir. Lale’den ayrildiktan sonra taksiyle izmir Caddesi'ne giden Nazli, Menekse
Sokagr’'nin ucunda iner. Simitgi her zamanki yerinde duruyordur. Onur Pasaji’'na girerek

yasli adamin elinde kalan son iki melek magnetten esmer olani satin alir.

Yazarin, alisverisle bitiinlesmis bir cadde olmasindan kaynakl olarak izmir Caddesi’nde
oldugunu belirttigi Onur Carsisi, izmir-1 Caddesi'nin st paraleli Menekse-1 Sokak ile
Gazi Mustafa Kemal Bulvari kesisiminde durur. Carsi, Ankaralinin AVM tipi aligveris
aliskanlhigindan édnceki dénemi simgeleyen mekanlardan olan ¢arsi-pasaj kalttrindan bir
parcasl olarak ginimuizde de varligini surdirmektedir. Ankara’nin dnemini halen
surduren aligveris noktalarindan Kizilay’in gébegdindeki carsi, bir donem oldukga
populerlesmistir. Elektronik, giyim, hediyelik gibi turlerde Grtnlerin bulundugu carsinin
romanda gegisi, yazarin halktan bir kadini temsilen gliinlik hayatinda alisveris icin gittigi
mekanlardan birini belirtmesiyle dnemlidir. Onur Cargisi, ginimuzde eski populerligini
yitirmis olmakla birlikte hala belirli ihtiyaglar i¢in ziyaret edilen bir noktadir. Glnlik yasam
pratiklerinde sls esyasi aligverisinde akla gelen ilk mekan olusuyla éne gikan pasaj, bir

aligveris turinun gostergesi goreviyle karsimiza ¢ikmaktadir.

3.3.6. Dost Kitabevi

Ankaralinin Gima, Yenikaramursel Magazasi gibi mekanlardan sonraki ve son yillarda
daha da popdulerlesen bulusma noktasi Dost Kitabevi, 2003 yilinda yayimlanan Sis
Kelebekleri’'nde dnemli bir mekan olarak dikkat ¢ceker. Kizilay’in gida, giyim, kitap, dergi
gibi pek cok turden ihtiyacin giderildigi bir alisveris noktasi olusu, 2003 vyilinda
yayimlanan roman araciliiyla okunabilir. Yakin dénem aligkanliklarina isik tutan bir
bakisla Dost Kitabevi romanda, aranan her kitabin bulunabilecegi yer olarak gosterilir.
Nazli karakteri Stefan Zweig’a ait Marie Antoinette: Vasat Bir Karakterin Portresi adli
biyografisini burada bulabilecegine emindir. Giderek popllerlesen bu mekanin

kullaniimasi, deneyim ile iligkilendirilebilir.
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3.3.7. Ayranci Sosyete Pazari

Farkli Riyalar Sokagi, Nazh Eray’in eserleri arasinda birden fazla anlaticinin bulundugu
bir romandir. Romanda gérme duyusunu kaybetmek Uzere olan Serra’nin defterini bulan
anlatici “kdriin defteri” dedigi bu defteri okumaya baglar. Rastgele agilan sayfada Serra,

her garsamba Ayranci’da kurulan sosyete pazarini anlatmaktadir:

Taksiden inince, dogru girise gidiyorum. Oradaki basamagi ezberledim artik.
ic camasgiri ve rengarenk el 6érglisii Giresun keselerinin yanindan siziyorum
yogun kadin kalabaliginin igine. Saticilarin ¢ogu Rus, Azeri ve Gurcu
kadinlar. Ustl tash sik bluzlar, kolyeler, kolyeler, yapma gigekler, altin ve
bakir renkli ayakkabilar, kan kirmizisi ve sari taslarla igli ipek ve organze
oOrtller, ortada su satan adam, kalabaligi yararak dolanan simitci, sag uctaki
sutyenci, kirmizi yilbasgi donlari, tangalar ve seker renkli pijamalar. Ugur
taglari... (FRS, s.31-32).

icerisinde onlarca farkli materyalin bulundugu bir pazar alanina giren ve gérme duyusunu
kaybetmek Uzere olan anlatici, deneyiminden yola ¢ikarak kent imgesini ciddi derecede

bu karmasik noktada deneyimlemektedir.

3.3.8. Kocabeyoglu Pasaiji

Bir Prag yolculugu ve kentin kesfini konu alan Kayip Gdlgeler Kenti, farkli kentlerin
anlaticinin bellegindeki imgelerinin karsilastirilabilecegi bir diger romani olarak éne
cikmaktadir. Cogunlukla Prag izlenimlerinin yer aldigi romanda, Ankara’dan gitmeden
bu soguk kent icin hazirlik yapan anlatici, yola ¢ikmadan bir giin dnce izmir Caddesi'nde
bulunan Kocabeyoglu Pasaji’ndaki bir ¢orapg¢idan pacali yunli don ve kalin, yunli
fanilalar ile bir ¢ift de siyah yln corap almistir. Cikti§i yolculukta bavulunun kenarinda
aldiklarini gérince bu aligverisi yaptigi yeri bir kez daha animsayan anlatici, yan
diikkandaki tezgahtar kizi ve ondan da bir fanila aligini anlatmaktadir. Eserlerde izmir
Caddesi’ni sik sik aligveris aliskanliklariyla bagdastiran Nazli Eray karakterleri, bu
romanda da aligveris amaciyla Ankara’nin 1950’lerden bu yana ayakta olan eski pasaji
Kocabeyoglu'nu segmis ve pasaj ve is hani ¢evresinde gelisen aligveris aligkanliklari

dénemini tarihe not dugmustur. Bu mekan da gunlik yasam pratikleriyle iligkilendirilebilir.
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3.3.9. Beymen

Oliim Limuzini'nde Bagkan Kennedy’nin bedenindeki anlatici, ABD ile ilgili mekanlardan
once Amerikan Sefareti, sonra da Tahran Caddesi Beymen’e gider. Bu magazaya

gidisinin nedeni ise magaza binasini Beyaz Saray’a benzetmesidir:

Bes katli pasta gibi nefis bir binaydi. Biraz da Beyaz Saray’i andiriyordu.

Girmistim gérkemli camli kapidan igeri. Bir satici kaplyl agmisti bana. iki
erkek, bir kadin satis eleman bir saniyede ¢cevremde pervane olmuslardi.
Tanimislar miydi beni, sanmiyorum. Ama onlarin takimlarini gtizel tasiyacak,
ince uzun hos bir bedenim vardi. (OL, s.180).

Gunluk hayatta alisveris amaciyla gesitli magazalari segen anlatici, Baskan Kennedy'ye
donustigunde zengin sinifin tercih ettigi bir markayi tercih etmistir. Musteriye gosterilen

ilgi ve Urln kalitesi bakimindan marka, gosterge ile ilskilendirilebilir.

3.4. OTELLER

Eray’in eserlerinde anlaticilar yemek yemek, edlenmek, diglin yapmak ve bazen de bir
gay igmek igin lUks bir mekan aradiklarinda Ankara’daki kokli ya da taninmig otelleri
tercih ederler. Bluyluk Ankara Oteli, Ankara Palas, Bulvar Palas, Sheraton Oteli ve
icerisindeki bar Jackie’'s dolayisiyla Ankara Hilton bu amaglarla geger. Bu yorumun tek
istisnasi revi kizi Miranda’nin sikisip kaldigr kugik Otel Kennedy’dir. Oteller kentsel

bellekte anilar, gostergeler ve kent imgesindeki yerleri ile yer bulmakatdirlar.

3.4.1. Ankara Palas

Kiz Opme Kuyrugunun ilk hikAyesi “Laz Bakkal’da sigaraya yeniden baslayan
anlaticinin 1980 yilinda en buyulk tutkusu sigaradir. Bes yil biraktigi aliskanliga yeniden
baslayan anlatici, Laz Bakkal ile de bu sayede tanisir. Her sabah Tekel'den sigara
dagitildiginda Laz Bakkal’a kosan anlatici gizlice fazladan bir paket daha almaktadir.
Elli-elli bes yaglarindaki bu adam ayni zamanda oldukga varlikh ancak konusmasi zor
anlagilan biridir. Yavas yavas giyimine 0zen gostermeye ve anlatici ile ufak sohbetler
etmeye baslayan bu adam bir bayram sabahi takim elbisesini giyip kolonya suriinmus
halde, elinde cigekler ve bir paket sigara ile anlaticinin kapisi édniinde belirir ve bdéylece
iliskileri basglar. Gorintsinln tersine oldukga bilgili, gérglll ve sinemaya da merakl biri
oldugu anlagilan Laz Bakkal ile anlatici bir aksam Ankara Palas’ta yemek yer. 1975’e

kadar otel olarak isletilen Ankara Palas, kentin Ust kesim halkinin gittigi secilmis bir
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mekandir. Laz Bakkal “Satobrian”, anlatici “B6f Strogonoff” ismarlar. Mekan sundugu
yemekler bakimindan da Iiks bir restoran 6zelligi gdéstermektedir. Anlaticinin belleginde
Ankara Palas, toplumsal bellekte de oldugu gibi bir glinlik hayat mekanindan ziyade Ust
kesimin giderek restoranini kullandidi liks bir otel algisini stirdirmektedir. Laz Bakkal'in
gorunasinin aksine c¢izdigi gorguli beyefendi imaji, sevgilisini Ankara Palas’a
gétirmesiyle pekistirilmigtir. Nazhi Eray’in eserlerinde sosyokulturel agidan farkh
mekanlar bulunmaktadir. Ankara Palas 6rneg@i bu noktada kentin kalburisti sinifinin

gittigi bir mekan algisiyla islenmektedir.

3.4.2. Otel Kennedy

Eski Gece Pargalan icindeki “Viva Brazil” adli hikayede, Ulus'ta, Digkapi yolundaki
“Kenedi Oteli’ndeki revi kizi Miranda’nin otelin bir odasinda sikismis oldugunu
resepsiyondakiler bilmemektedirler. Normal kadin boyutlarindan biraz blyUk olan bu
kizin yasi yirmi bes ya var ya yoktur. Simsiyah dalgal saglari, Ustline oturan tuvaleti,
basinda cennet kusunun tuylerinden tepeligi ile bu kizin igi, her gece sectigi bir erkegin
duglne girip onu “oynak bir Latin ezgisi esliginde degisik dunyalara surukleyip” (EGP,
s.39) goturmektir. Hikdye Miranda’nin Ankara’nin hava Kkirliligiyle bogustugu yillarda
ayazin bastirdigi glinlerde geger. Olay érglsunu devlet memuru olarak ¢alismakta ve iki
gocugu ve bir karisiyla mutsuz bir yasantisi olan Emin’in rilyasina girmesi sonrasi gelisen
olaylar olusturmaktadir. Hikaye Kkigileri tanitildiktan sonra gunlik edebi tlrinden
faydalanilarak olaylar farkli kisilerin bakis acilarindan ele alinir. Yazar bu hikayeye
baslarken ilkin kurgunun mekanini vermis ve bir gercek mekan se¢mistir. Viva Brazil
disinda Oliim Limuzini ve Marilyn: Veniis’iin Son Gecesi romanlarinda da gegen John
F. Kennedy'nin hayati ve o6zellikle 6limd, yazari mesgul eden konulardan biridir.
Hikayede secilen ve Cankaya cevresini mekan olarak daha sik igleyen yazarin bu oteli

ismi dolayisiyla sectigi gorilmektedir.

3.4.3. Bulvar Palas

“Ziyaret” (YGO) adli hikaye bir sabah, dokuz yil énce bir Haziran gini kaybettigi
anneannesinin actigi telefonla sarsilan bir kadinin anneannesiyle gegcirdigi bir gini
anlatmaktadir. Anneannesinden kalan evde yasayan ve onun duzenini pek
degistirmemis olan kadin, anneannesinin ¢ok sevdidi ancak kendisinin eskiden kisitl bir

tasra kenti gibi gérdiigt Ankara’ya nasil baglandidini, kentin tuhaf bir bicimde onun da
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yakasina yapistigini anlatmaktadir. Telefonda anneannesinin Bulvar Palas’in c¢ay

salonunda oldugunu 6grenen kadin, sersemlemis bir bicimde hemen evden c¢ikar.

Parmaginda mor tagh yuzigud, limon kolonyasinin temiz kokusu, esarbinin altindan
gériinen saclarinin masall 6n kismiyla anneannesi capcanli kargisindadir. iki kadin
karsilikli oturarak ¢ay salonunda hasret giderirler, anneanne torununun hayatinda olup
bitenleri 6grenir. Kadin, anneannesine arkadaslarindan bazilarini hatirlatir: “Bazi
arkadaslarin hayatta anneanne. Bayan indnii yasiyor, Yakup Kadri Bey'in esi de ok iyi.
Gegen yil tanistim onunla. Hep senden konustuk...” (YGO, s.80). Dokuz yil iginde
Ankara, yogun trafik, késedeki dev bina (Gékdelen), bulvardaki yiksek hanlar, tip
gegitlerle hizla degismistir. Turgut Ozal basbakandir, hava kirliligi yiizinden tim kent ve
binalar kir icindedir. Yazar hikayede, darbe sonrasi Ankara’sinin gérinimuand sorunlari
ve gecirdigi degisimlerle yansitmistir ancak bunu gudimli edebiyatin gerektirdigi
bicimde yapmak yerine bireysel bir olayin arka plani biciminde ele almistir. Bugiin mimari
Ozelliklerinde degisimler yapiimis hali ve igerisindeki kafe ve dikkanlarla is hanina
donusmils Bulvar Palas’in Atatirk Bulvar’nin goébedindeki konumunda, 80’ler
Ankara’sinin bulugsma noktasi olarak kullaniimasiyla em yazarin kent bellegi bir mekénda

sabitlenmis, hem de dénemin gérinimu ¢evresel unsurlarla bugtine tasinmigtir.

3.4.4. Sheraton Ankara

Nazli Eray’in besinci romani Asik Papagan Bari, baskarakterin kalbine saplanan siyah
Opel Vectra'nin ¢ikariimaya ¢alisildigi bir ameliyat ve onu ¢ocuklugundan beri koruyan
Melek Hasan’in ¢abalariyla baslar. Pargali bir ask iliskisinin dugle gercek arasinda ve
seyahatlerle karmasik hale gelmis kurgusu icerisinde Sheraton ilk kez bu romanla kente
dair bir manzara unsuru olmak yerine gercek anlamda kullanilan bir mekan olarak yer
alir. Otel, anlatici bas karakterin sevgilisiyle ilk defa birlikte oldugu mekan olarak
verilmistir. “Yuvarlak dev gékdelen” (APB, s.147) romanin bir karakteri gibi kullanilarak
Cankaya silietindeki yerinden 6tede, roman boyunca belirli araliklarla anlatilagelen
animsamalarla yerini almigtir. Sheraton, kent imgesinde 6zellikle gortntisi yonuyle yer

tutmaktadir.

3.4.5. Bliyuk Ankara Oteli

Riiya Yolcusu’'nun pargall bir sekilde islenen ani kaynakli anlatisindaki bir diger nokta,

anlaticinin buldugu eski bir dugun fotografiyla tetiklenmektedir. Fotograftaki dugun
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anlaticinin diiginadur. Calistigr devlet dairesinden arkadasi Isik’in, nikdh sahidi ismet
inén anneannesinin mutlulugu, durmadan gelen cicekler, lizerinde kendi cizdigi ipek
santungdan gelinlik ve saglari ile dugun gunini animsamaktadir. Karsisina Meclis
binasini alarak Atatlirk Bulvari’'nda konumlanan otel, bugiin Rixos Grand Ankara olarak
ad ve yonetim degistirmistir. Ani/roman niteligindeki romandan olay yillari ¢ikarildiginda
otelin yazarin evlendigi 1960’larin sonunda bu duginin mekéani olarak kullandigi

anlasiimaktadir.

3.5. EGLENCE VE DINLENCE MEKANLARI

Park, bahge, kafe, pastane, disko mekanlarindan olusan eglence ve dinlence mekanlari,
ele alinan eserlerde lunaparkta eglenmek, bir tanidikla bulusmak, agir bir misafire hos
vakit gecirtmek, oturup soluklanmak, bir toplantiya katilmak vb. pek cok amacla
gecmektedir. Ankara’nin ugrak noktalari agir basarken anlaticilarin gitti§i ancak
bulundugu semt diginda bileninin az oldugu Ucra mekénlar da bulunmaktadir. Bu
mekanlar gunluk hayatin akigi iginde kentli herhangi birinin gidebilecedi kamusal
alanlardir. Yazar bu mekanlari sik sik gézlemleriyle aktarmigtir. Glnlik hayatin eglence
ihtiyacinin kentsel mekana ait noktalarda giderilmesi sirasinda temel isleve sahip olan

bu mekénlar, sik sik anilarla bir arada gecmektedir

3.5.1. Genglik Parki

“Bu Kentin Sokaklari’nda (ABA) Aanlatici yine agacin altinda otururken aradigr adam
gelir, mavi gémlegdini giymistir. O da anlaticiyr aramaktadir. “Bir taksi tuttun. Beni Genglik
Parki’na géturdin. Su kenarina oturduk. Demli cayimiz geldi. (...) ‘Lunapark’a da gidelim
mi?’ dedim. ‘Gidelim’ dedin. Kalktik Lunapark’a gittik. Sen benim kolumu tutuyorsun.
Doénme dolabin yanindayiz.” (s.124). Cumhuriyetin Ankara planlarinda drnek bir kent
modeli yaratma amaciyla kentlinin sosyallesebilecegi yesil alanlara 6zellikle 6énem
verilmistir. Bunlar arasinda en eskilerinden biri Genglik Parkr’'dir. Bir bozkir kentli
olmasindan dolayi zihinlerde kuru bir yer imaji birakan kentin tGzerinden onlarca derenin
aktigi yesil bir yer olmasina da uygun sekilde yesil ve sosyal bir kent insa etme vizyonu
one ¢ikar. Herman Jansen’in Genglik Parki projesiyle amaglanan, ¢cagdas bir eglenme
ve dinlenme alani yaratmaktir. ik acildigi 1943 yilindan itibaren uzun yillar popiilerligini
koruyan park, gunumuizde eskisi kadar ragbet gdormese de hala kalabaliklari agirlayan,
hikdyede de gectigi gibi blylk havuzun kenarinda cay igilip dinlenilen, Unli dénme

dolabindan glunbatimi seyredilen bir noktadir. Yazar hikadyede ¢izdigi ve Etlik, Kizilay,
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Gima ve Genglik Park’'ndan gecen rota ile araya ekledigi gecis noktalarinda kendi
kentsel bellek mekéanlarina dokunup gecer. Glindelik hayattan irili ufakli olaylar kent
belleginden deneyimleri yansitacak sekilde yazarin kaleminden suzullur. Bu noktalardaki
ifadelerde kentlinin deneyimine ait ipuglari, esasinda Ankara’yli yasama bigiminin ani

dogrultusundaki ifadesidir.

3.5.2. Kurtulus Parki

“Dlscl Ismet” (ABA) hikayesi bir mayis Ankara’si tasviriyle baslar. Mayis ayinin basi,
yagmurun belirginlestirdigi renkler icinde kent yemyesildir. Yolun kenarinda pembe
pembe cicek agmis at kestaneleri arasinda anlatici ve Dusc¢l yan sokagin birinde
yurimektedirler. Yiruye yuriye Kurtulus Parki’'na gelirler, Discl kdsedeki gazeteciden
bir gazeteci alir; bir banka otururlar. Gazetede garson Fehmi ile kiskangligi yizinden
kol kola girmis Cemile ve Fehmi'dir Discl ile anlatici Cebeci'ye dogru ylrimeye
baglarlar. Oykiide genellikle Kizilay gevresinden baslayan ve Kurtulus’a dogru, oradan
da Cebeci ydninde devam eden temel bir ylrlyUs rotasi gizilmistir. Rota 6yki kurgusuna
berrak bir bahar sabahinda yUriyUsle girer ve kurgunun arka planini olusturur. Beden

pratikleri ile karsimiza gikan hikdyede ortak bir deneyim sz konusudur.

3.5.3. Ankara Hilton, Jackie’s

Arzu Sapadinda Inecek Var adli romanda, evinde misafir etti§i Fransa Kraligesi Marie
Antoinette’e hi¢ bilmedigi yirminci yuzyih gostermek isteyen Nazli, evde televizyon,
telefon, elektrik, otomobil gibi icatlari tanittiktan sonra kraligeyi kentte gezdirmek Uzere
Mehmet’in arabasiyla disari ¢ikarir. Mehmet ile Nazli, kraligeyi Ankara Hilton’un diskosu
Jackie’s’e, dans etmeye goétirmeyi uygun bulurlar. Gérkemli bir yasam sirmis olan
kralice, ikili icin yine gérkemli ve luks bir mekéna géturilmeye uygun bulundugundan
Ankara Hilton’'u se¢mislerdir. Mehmet ile kralice, Nazli ile ise Joseph Fouchée dans
ederler ve Nazli Fouché’nin devrimci arkadaslari Robespierre ve Danton ile de tanisir.
Nazl’'yi etkisine alan bu blyullli gece, Fouché’nin bir arkadasinin Hilton'un havuzunda
bicaklanarak oldurilmesiyle sonlanir. 80’lerin sonunda yazilan romanda, yine 80’lerin
sonunda acilarak Gnlenen Jackie’s, Ust sinifin gittidi, iyi miziklerin ¢alindigi, seviyeli bir
mekan olarak cizilmistir. Oyle ki, Nazli ve misafirleri diskoya girmeden iceriden gelen

¢llgin mizik sesi, onlar iceri girdikten sonra birden yavaslar, tepedeki kristal top usul usul
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dénmeye baslar, yavas bir sarki olan Frank Sinatra’dan “Strangers in the Night” calmaya

baslar. Anlatilan gece ve mekéan, kentsel bellekte yaratim yoluyla islenmektedir.

3.5.4. Galeri Nev

Arzu Sapagindan inecek Varin anlaticisi Nazli, Hilton’dan sonra eve déndiiklerinde
Marie Antoinette ile Joseph Fouché'yi evinde misafir eder. Sabahinda, arkadasi Siyasal
Bilgiler Fakultesi’'nden Profestér Soysal'in biraktigi mesaja dénen Nazli, arkadasinin
kendisini sonraki giin diizenlenecek “insan Haklari Paneli’nde konusmaci olmak lizere
davet eder. Nazlr’nin aklina ise konusmaci olarak devrimciler Fouché, Robespierre ve

Danton’u da goturmek gelir:

“‘Danton ve Robespieerre’i nasil bulabiliriz acaba?”

“O isi bana birakin,” dedi. “Aksam takildiklari bari biliyorum. Ben haber
veririm onlara.”

“Sahi mi, Monsieur Fouché? Siz bir harikasiniz! Hangi bara takiliyorlar?”
“Genellikle Galeri Nev’de goéruluyorlarmis!” (...)

Kralice Marie Antoinette,

“Neresiymis bu Galeri Nev?” diye sordu.

Devrimci dostum,

“Gaziosmanpasa sirtlarinda ufak bir bar. Bahgesi ¢cok guizeldir,” dedi.
Yillar var ki Galeri Nev’e ugrayamiyorum. (ASiV, s.46-47).

Metinde gecen Galeri Nev, Ankara’nin ayni anda bari ve bahgesi de bulunan en eski
galerilerinden biridir. Ali Artun ile Haldun Dostoglu tarafindan 1984’te kurulan ve bu yil
40. yilini kutlayan galeri, ilk adresi Gezegen Sokak’tan sonra bugiin Kirlangi¢c Sokak 24
Numarada faaliyetlerini sirdirmekte olan, kentin saygin sanat mekanlarindan biridir.
Bar, bahge gibi alanlariyla galeri, kendi igerisinde bir sanat mahfili olusturmustur. Mekan

anlatici igin kentsel bellekte kent imgesine yaptigi katkiyla yer almaktadir.

3.5.5. Serender Pastanesi

Nazli Eray’in eserlerinde anlatici karakterler, telefonlasilan kisilerle bulusmak Uzere sik
sik pastaneleri tercih ederler. Mekanlar kimi zaman anlatici, kimi zaman metinlerdeki
diger karakterler tarafindan belirlenir. Tunali Hilmi Caddesi, Emek, Cukurambar gibi semt
ve caddelerde secilen kafe ve pastaneler, yliz ylize tanismalarin ya da konusulan énemli
konularin mekanlaridir. Romanlarda gegen pastane ve kafeler arasinda bugtin kapanmig
ve toplumsal bellekten silinmeye yiz tutmus olanlar kadar aktif olarak hizmette olanlar
da bulunmaktadir. Kapanmis pastaneler arasinda imparator Cay Bahgesinde adi gegen

Serender Pastanesi bulunmaktadir. Romanda Adviye Hanim, bulugsmak Gzere anlaticiyi
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Serender Pastanesi'ne ¢agirir. Ayni pastane, Elyazmasi Riiyalarda en guzel gullacin

buradaki fistikli gillag oldugu ifadesi gecer ve dogrudan deneyimle ilskilenmektedir.

Serender Pastanesi, Kapiyr Vurmadan Gir igerisinde “Biliyorum Oldiin, ama Nasilsin?”
adl hikdyede de gegmektedir. Anlatici, GUl Abla’ya, yeni gikacak kitabi imparator Cay
Bahgesinde bastan sona yasadigini belirterek seslenir ve roman kurgusuna atifla
hikdye, roman karakterlerinden Gul Abla’ya hitaben yazilmigtir. Bu érnekte ise anilarla

iliskilenmektedir.

3.5.6. Café des Cafés

Ankara’nin en eski kafelerinden Café des Cafés, Aski Giyinen Adanm’da Kaniye ve
Hasbiye annelerin katili Nurettin Yildinm’in anlaticiy1 gérusmek icin ¢agirdigi mekéan
olarak gecer. Mihri Abla karakterini Aydinlikevler'deki eski evinde aramaya giden
anlatici, onun yerine yeni bir kiracinin tagindigini 6grendikten sonra evine déndugunde
kapinin altindan atilmis iki iskambil k&gidi bulur. Mihri Abla’nin destesinden bu iki kartin
arka yuzlerindeki notlardan biri Eddie Fischerdan digeri ise Nurettin Yildirnm’dan
gelmistir. “Tunali Hilmi Caddesi her aksamusti oldugu gibi kalabalikti. Kugulu Park’'tan
asagiya, Café des Cafés’ye dogru gidiyordum. Ne denli ilgingti, emekli Albay Nurettin
bana oraya randevu vermisti.” (AGA, s.100). Yazarin Istanbul yillarindan gelen
karakterler ve olaylar Ankara’ya dolustugunda, yazar gunlik hayatta gitmekten
hoslandigi mekanlari Ankara’daki yeni olaylarin mekani haline getirir. Atmosferiyle insani
Tunal Hilmi Caddesi’'nden koparan ve sicak sarabi yillardir en ¢ok sevilen kafeyi kendi
g6zinden okura hizlica gosterir anlatici.
Kafenin icini renkli bir aksamustu kalabalidr doldurmustu. Gdllenler,
konusanlar, birbirlerinin gbzlerine bakanlar, dalgin dalgin bir cay fincanini
karistiranlar, dérde katlanmis bir gazeteye g6z gezdirenler, kafenin
derinliklerindeki los koselerde el ele tutusmus asiklar, tabaklarindaki
profiteroli kasiklayan gencler, soda igip disariyi izleyen bir adam... Kafenin
icinde soyle bir goéz gezdirdigimde ilk gézime c¢arpanlar bunlardi. Garson

bize dipte bir masa bulmustu; Mihri Abla’yla karsilikli oturup birer kahve
soyledik. (AGA, s.102).

Burasi yazar icin izlenimler yakalayacagi, gézlemler yapacagi kalabalik mekani veren
onemli bir noktadir. Yazar fantastigini yerlestirmek Uzere kentten mekénlari sik sik
kullanmigtir. Bunlardan kafe tipi mekanlar bulusmalarda arka plan gérevi gérmektedirler.
Yazarin kent yasantisini dogrudan isleyebilecedi bu poptler mekanlar eserlerde énemli

yer bulmaktadir.
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3.5.7. Papazin Bagi

Gunimiuzde yapilasmanin yogunlastigi bir bélge olan Gaziosmanpasa semtinde, 1970’li
yillara kadar bahge i¢i ufak yapilarla Ankara bag evleri bulunan bir yapilasma s6z
konusudur. Bu bélgede bulunan ve bugln yapilar arasinda bir kent vahasi iglevindeki
Papazin Bagi, eski Ankaralinin yagsama bi¢iminin nlvesi olarak gunlik hayatta yerini
almistir. Tikenmez ve Sokilmez’e goére (2023) Papazin bagi arazisi, sinirlarini
tanimlayan ¢evrenin yogun yapilasmasina bir tezat yaratmaktadir. Bu tezat bir yaniyla,
gunumuz kentlisinin kent deneyiminin de bir gdstergesidir. Doga-insan butunlagunin
gerceklesemedigi kent yasaminda, insanlar 6zlem duyduklari hayati ihtiyaclarini
Papazin Bagi gibi noktalara kisa slreli kagislarla gidermeye calismaktadir. Papazin
Bagr'na gitme eylemi bu anlamda kent ici park ve bahcelere ¢ikma talebiyle benzerlikler
tasimakla birlikte insanin doganin vahsi ve el degmemis, kendi icinde bir diuzen ve
karmasa barindiran haline duydugu ihtiyagla da talep goren bir noktadir. Kuloglu ailesine
ait olan arazi, “1923 yilindan 1935-1936 yillarina kadar mevsimlik olarak; 1935-1936
yillarindan 1963 yilinda isletme islevi kazanana kadar surekli olarak kullanilan bag ve
bag evi niteliginde mekansal 6zellikleri ile 6n plana ¢cikmistir.” (Tikenmez ve Sokilmez,
2023, s.237). Kuloglu ailesinin 1963 yilinda bag arazisini ticari anlamda iglevlendirmeye
acmasiyla bagda bulunan meyve agaclari yerine goélge yapan agaclar dikmeye
baslamislar (Tukenmez ve Soékulmez, 2023); bdylece arazinin flora ve faunasinin yabani
unsurlari giderek azalarak yok olmustur. Bag bugun irili ufakl ve derme ¢atma isletmeleri
barindiran, gézlemeli kizartmali bir kahvalti mekanina dénidsmustir. Yine de ziyaretgisini

kentin ugultusundan koparan yapisiyla bir ugrak noktadir.

Aski Giyinen Adam’da Papazin Bagi, Pigsmis Kelle’nin riyasinda Eddie Fischer'in
Hasbiye ve Kaniye annelerle sohbet ettidi, onlara Elizabeth Taylor'a olan askini anlattigi
ve sarkilar sdyledigi mekan olarak gecer. Durnev Abla’nin evinde buzdolabindaki

Kelle'yle konustugunda bunlari 6grenen anlatici da bagda gider:

‘Papazin Bagrna...” dedim sofére. On dakika sonra Kuleli Sokagi'na
varmistim; Papazin Bagdi'nin 6niinde indim. Otopark doluydu; Papazin Bag
kalabaliktl besbelli.

Agaclarla ortilmus; sanki yemyesil bir koridora acgilan kapidan igeri girip hafif
bir egimden asagi doru ylrimeye baslamistim. Bahgenin kapisinda her
zamanki gibi, yash bir adam kagithelvasi ve Hacibayram’dan alinmig ufak,
saydam boncuktan tespihler satiyordu.

Usti dallar ve yapraklarla értiili yemyesil koridordan asag yiiriirken yiiziime
guzel bir serinlik carpmis, kulaklarima tavuk gidaklamalari, bir horozun uzun
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uzun Otlsl, kadinlarin suh kahkahalari ve orta bolimdeki bir borudan akan
suyun siriltisi gelmisti.

Papazin Bagi, her zamanki gibi degisik, bambaska bir dunyaydi,
merdivenlerden asagi inilen bu kat kat bahgelerde insana c¢ocuklugunu
animsatan birtakim seyler bulunuyordu; gevredeki masalarda oturanlara
dikkatle bakarak alt bélimlere dogru inmeye basladim.

Ediie Fischer'in Kaniye Anne, Hasbiye Anne ve Kazim Efendi'yle birlikte
oturdugu masayi ariyordu gézim ama, onlari heniz gérememistim. Alt
katlardan birinde olmaliydilar; o bélimlerde agaclar daha sikti, ortadaki kare
havuzun icinde kum rengi baliklar yizerdi. (AGA, s.140).

Bu sézlerle yazar, sevdigi bir baska mekan olan Papazin Bagr'ni kurguya katar, bir
yandan da o gunun kayitlarini tutar. Papazin Bagdi bugin de ayni gorinur ancak o
romanda, 2000’lerin kalabalik baginin kaydini tutmustur. Yazarin kent deneyimindeki,
kendi deyimiyle insana bambaska bir diinyada gibi hissettiren bu kent vahasi, okurca
roman karakterlerinin deneyimleri vasitasiyla da deneyimlenebilmektedir. Ankara’nin
Musevi, Ermeni, Rum ve MUsliman halkinin uyum iginde yasadidi yillarin niivesi olan
bu mekan, birbirinden ayri dinyalardan insanlar Eddie Fischer, Hasbiye ve Kaniye
annelerle Kazim Efendi’'nin ayni masaya oturup sohbet edebildigi bir mekan olarak
roman zamaninda fantastik dizleminde bir uyum yaratmigtir. Kent imgesinin dogrudan

yansidigi bu mekéan eserde deneyimle de iliskilenmektedir.

3.5.8. Belligiin Pastanesi

Agki Giyinen Adam’da anlaticinin Mihri Abla ile oturdugu Belligin Pastanesi’nin yeri tarif
edilmemistir. Mihri Abla ile rastgele girip kesfettikleri bu pastane, icerideki atmosferler
ayrintili olarak verilir. “YUriye yuartye iki sokagin bitisigi bir kbse basina varmistim.
Kdseye oturmus bir ¢cingene kadin, kir laleleri satiyordu. Bildigim yerlerdi buralar, hi¢
yabanci gelmemisti bana bu kdse basi, bu sokak. Birden Belliglin Pastanesi’nin éninde
oldugumu goérdim” (AGA, s.269). Bir sonraki seferki gidisinde de kendini farkina
varmadan burada bulan anlatici, mekén ile kurdugu deneyim bagini gbzlemleriyle
aktarir: “Seviyordum bu Belliglin Pastanesi’'nin igini. Kuytu kdseleri vardi; riyalarimda
kimi zaman gezip dolastigim mekanlari animsatiyordu bana; iceride stizme bal rengi bir
IStk hakimdi, pencerelerin kenarlarinda saksida cigekler; sanki birbirinin elini tutan
asiklari animsatan, birbirine kavusmus yesil yaprakli sarmasiklar vardi.” (AGA, s.270).
Tesadif eseri giderek kesfettigi bir mekanla bag kuran anlatici, mekanin atmosferinin
ona animsattiklari, burada ictigi orta Turk kahvesiyle deneyimini not dismustir. Yeme

icme ile de birlesen bu nokta, deneyim baglaminda kendine yer bulmaktadir.
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3.5.9. Mis Simit

Kapiyr Vurmadan Gir igerisindeki “Marilyn Monroe Karanfil Sokak’ta” adli hikayede
anlatici, Karanfil Sokak’'ta bir keklik gibi sekmektedir. Ginlerden cuma, bir aksam
vaktidir. Sokagin sonuna dogru yurlrken yolun sol tarafindaki Mis Simit'ten iceri girer.
Oncelikle mekana dair anlik izlenimlerini siralar ve hemen ardindan kenti yasamanin
0zuna verir:
Cevrede hafif bir sigara dumani vardi. Cay igen gencler, tavla oynayan
delikanlilar, ortada dolasip, boyunlarina doladiklari atkinin ardindan gevreye
bakan bickinlar, bir iki tesettirlt kiz; sevgilisinin gézlerine gézlerini dikmis bir

esmer guzeli ince kagslarini bir, bir kaldirarak énlndeki salebi yudumluyor,
karsisinda oturan anorakli delikanliya bir seyler anlatiyor.

Bir Ankara karanhginin iginde; bir kahveye girmig, bir cay sOylemistim
kendime. Mis gibi de bir simit getirmisti garson bana. lliklerime kadar
yasiyordum Ankara’y (KVG, s.117).

Marilyn Monroe’'nun da t¢ masa 6tesinde oturdugu hikdyede anlatici, buglin yerinde bir
baska kafe bulunan Karanfil Sokak 22 Numarada yillarca hizmet vermis bir kafe olan Mis
Simit’i se¢gmistir. Bir aksam vakti sokaklarda dolasmak, bir mekana oturup simit egliginde
cay icmek eylemini kenti iliklerine kadar yasamak olarak tanimlayan yazar, yine kentin
en kalabalik noktalarindan Kizilay’ segmis, bu noktadan izlenimleriyle birlikte kendi kent
algisini deneyimler Gzerinden kurdugunu géstermistir. Kalabaliga karismak ve insanlari
g6zlemlemek yeme igme eylemiyle bir arada kullaniimig, kenti yasamanin 6z olarak

verilmistir.

3.5.10. Fokurtu Kafe

Dikmen Vadisi'nin ug noktasinda bulunan ve artik hizmette olmayan Fokurtu Kafe, Oliim
Limuzini’nin sonradan kendisini ABD eski Baskani John F. Kennedy olarak bulacak
anlaticisinin ayni anda suren ve farkli baglamda gecen kurgusu icerisindeki
duraklarindan biridir. Bu anlatici romanin basinda karsimiza, yirmi yil dnce Gélbasi’nda
gecen ve bir tlrli tam anlamiyla hatirlayamadigi bazi olaylari animsamaya calisirken
soférliyle diyalog halinde c¢ikar. Birbirinden sayfa arasi bir limuzin gérseliyle ayrilan
bolimlerden Fokurtu Kafe’deki anlarda anlatici, mekana dair ufak izlenimlerinden
bahsetmektedir. Vadinin u¢ noktasindaki kafede otururken anlatici, 6ninde uzanan
sonsuz yesillige hayran kalir. Bir baska gun, Ankara sicagindan burada uzaklasir ve

agaclarin renklerinin vadiyi dérde bdler gibi bir algi yarattiklarindan s6z eder. Yine bir
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baska glin de roman zamaninin ilerleyisiyle sonbaharin elinin vadinin Ustlinde oldugunu
gOrurtz. Yazar romanda Fokurtu Kafe'yi anlati gecislerinde anlatisini bir baglama
oturtmak amaciyla kullandigindan mekanla iligkisi bu gegis esnasindaki birkag

izlenimden ibaret kalmigtir.

3.5.11. ilayda Rose Garden

Oliim Limuzini'nin bir diger mekani, bugiin Batikent’'te halen hizmette olan ilayda Rose
Garden adli, bahge igerisinde bir kafedir. Romanda tipki Fokurtu Kafe gibi kullanilan bu
mekan, anlaticinin ara sira gidip zaman gecirdidi, bir seyler yazdigi, yeni getirttigi
kitaplarina g6z attigi, disindigu bir mekan olarak karsimiza g¢ikar. Mekani ilk kez
Ankara’nin bos ve sakin oldugu bir bayram gind, icinde bir baglama takimi ¢alan anlatici
“Bu yalnizliktan kurtulmalyim” (OL, s.24) diyerek yola koyuldugunda gériiriiz. Bir sonraki
gorusumuizde burada sofdrle oturmaktadir; bahgenin guzelligi ve terk edilmisliginin onu
dusltnceden dlusinceye surutkledigini belirtir. Yine roman zamani ilerlerken sonbahar bu
mekana da gelmeye baslamistir; sararmis yapraklar masanin ¢evresinde ugmaktadir.
Bu mekan ise kent merkezinden uzakta sakin ve neredeyse terk edilmis bir gérintiye
sahiptir. Anlaticinin gidip sakin saatler gegcirdigi bir mekan olarak bireysel deneyimin bir

parcasi olarak yazarin bellegini yansitmaktadir.

3.6. HASTANELER

Hastane mekani romanlarda iki noktada gecmektedir: Erkek dogum bolimanun
bulundugu Dodumevi ve gegirilen agir bir rahatsizlikla iliskilenen Gilhane Hastanesidir.
Yazar bu mekanlari kurgunun sabitlendidi bir baglam olarak ya da acili bir deneyimin

animsamasiyla kullanmaktadir.

3.6.1. Dogumevi

Yoldan Gegen Oykiilerde Sadiye Hanim'in elektrik yliksek miihendisi oglunun gocuk
dogurup ona bakmasina karsi ¢iktigi hikaye “Bir Yagmur Sonrasi’nin hemen ardindan
benzer bir temayla yazilan “Ozel Oda” (YGO), 1925 yilindan bu yana gesitli degisimler
gecirerek hizmetini surduren ve Hamamaond’nde bulunan Ankara Dogumevi'nde geger.
Bindigi taksiyle Dogumevi'ne giden anlatici “ERKEK DOGUM BOLUMU” yazili kapidan
iceri girer. Koridorda bir asagi bir yukari yurlyen hastalarla dolu bélimde Iohusa eslerini

goérmeye gelen kadinlar ve ogullarini ziyaret eden anneler ziyaret saatinde burayi
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doldurmuslardir. Hastalar arasinda ikiz doguran bir holding sahibi, yedinci ¢ocugunu
doguran sakalli bir adam, Solfasol’dan gelen ve tansiyon nedeniyle dogumu riskli olan
Manav Musa, Mamak muhabereden dogum izni alip gelen gencler, sezaryene
hazirlanan bir su tesisatcisi, bir hippi ve daha pek ¢ok farkli durumdaki adam gizilmekte,
rengarenk bir erkek dogum bolimi anlatiimaktadir. Ankara’nin en eski kadin dogum
hastanesindeki bu tablo ile meké&n gunlik hayatin igleyisine zit bir kurgu cercevesinde
yazarin belleginde yepyeni bir mekan goérinimid kazanmistir. Anlati icerisindeki gorevi

ise yaratimla iligskilendirilebilir.

3.6.2. Giilhane Hastanesi

Kapiyr Vurmadan Gir igerisindeki “Reside Hanim” adli hikaye, kendi evinde uykuya
dalmak Uzereyken Eski Gulhane Hastanesi'nde yattigi glinlerde her gece 11°’den sonra
altindaki slUrglylu almaya gelen hastane gorevlisi Reside Hanim’a hitap edilerek
kurgulanmistir. Omzuna yapisik edri boynu, sevgiyle bakan gozleri, hastane terlikleri,
mavi onluguyle Reside Hanim ayni yillar 6ncesindeki gibidir. Hikédye, hastanedeki
sikintili glnlerini hatirlayan anlaticinin Reside Hanim’a hitap ederek o glnleri anlattigi
kisa bir kurgu icerisinde sona erer. Gllhane Hastanesi noktasi géstermektedir ki yazar,
yasamindan etkisi altinda kaldigi ani pargalarini bellek yardimiyla eserlerine
yansitmaktadir ve toplumsal belledin tutuldugu hastane mekani hem toplumsal bellek

bakimindan hem de yazarin kendi kentsel bellek aginin pargasi olmaktadir.

3.7. DIGER MEKANLAR

Bir kurs, bir mezarlik, bir ¢épluk, bir tlrbe, iki spor salonu ve bir biytkelgilikten olusan
bu boélimde ele alinan mekénlar, eserlerde kentten pargcali mekanlar olarak

gecmektedirler.

3.7.1. Karanfil Gece Kursu

Nazli Eray’in 1987 yilinda yayimlanan hikaye kitabi Yoldan Gegen Oykiiler igerisinde
yazarin 1988 yilinda Haldun Taner Oyki Odili’'ni kazandigr “Karanfil Gece Kursu” da
bulunmaktadir. Kentten sira disi ancak bir o kadar da ginlik olaylarin anlatildig
hikayelerin bulundugu kitaptan acik adres verilen hikayelerden biridir. Hikaye, Karanfil
Sokak No: 17/4 adresinde Amerikali gibi para harcamayi 6greten bir kursun varhdindan

haberdar olan karakterin kurstan haberdar olusu ve kursa yazildiktan sonra gérdiklerini
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ele almaktadir. Sabahleyin evden ¢ikip otoblise binerek rutin bir glin gecirmekte olan
anlaticinin kentin gébeginde bir mekanda goézlemledikleri kent imgesiyle ilgilidir. Bu
ornege gore yazar, kurslar ve dershanelerin yogun olarak bulundugu Karanfil Sokak’i
secerek kentsel bellek ile paralellik yakalamakta, toplumsal bellegi hikayesinden

yansitmaktadir.

3.7.2. Cebeci Asri Mezarhgi

imparator Cay Bahgesi'nin anlaticisi, anneannesi, dedesi ve dayisini ziyaret etmek icin
gittigi Cebeci Mezarligr'nda, egilmis eski mezar taslari arasinda yanlis bir patikaya
girerek kaybolur ve 1947-1967 yillari arasinda 6lmus Celal Dilger adh bir gencin mezar
tasi Uzerinde yazan yazilari okur. Miknatis gibi bir glicle bu mezara ¢ekin anlatici, mezar
tasi Uzerindeki porselen kaplamanin kendisiyle konustugunu anlar. Olay 6rgusu
anlaticinin Celal ve onu cennetten cikarip 6zel izinle gikisini saglayan irfan ile kentte
yasadiklari olaylarla surer. Anlaticinin surekli evinde ziyarete qittigi ve Afrika menekseleri
yanindaki koltukta oturarak kahvesini ictigi Gul Abla vasitasiyla Celal'in ugruna intihar
ettigi Adviye Hanim’la tanismasi ve Celal'in 6zel izinle geldigi kentte yasadiklariyla

olaylar devam eder.

1935 yilinda agilan bir yarismayla insasina baglanan Cebeci Asri Mezarlidi, cumhuriyet
sonrasinda kentin Cebeci yoninde gelisen kolunun uzantilarindan biridir. Martin
Elsaesser’in tasarladigi mimari o6zellikleri bakimindan "dairesel meydanda bulusan
aksiyel yurime yollar1”'0 ile bu eski mezarlik, artan yapilasmayla tezat olusturarak kentin
merkezi bir noktasinda vyesilligiyle 6ne c¢ikmaktadir. Romanda “1942-1944 arasi
gémiilmis, cok eski dlilerin istirahat ettigi bir mezarlikti burasi” (ICB, s.14) seklinde
anilan mezarlik, romanda anlaticinin gittigi mevsimlerdeki goérunimleri ile gizilirken

anlaticinin burada yatanlarla ilgili distinceleri séyle ifade edilir:

Eski mezar taslarinin Ustinde zamanin acimasiz elinin cgatlattigi foto
porselen resimler bana bakiyor. Geng¢ ve guzel kadinlar, ince kaslar, siyah
dalgall saclar, dizgin bakiglar, saglari taranmis ince biyikli, derin bakisli
erkekler... Olllerin gengliklerinin en giizel caginda gekilmis fotograflari...
Yasarken, umut doluyken, yarini heyecanla beklerken c¢ekilen fotograflardan
yapilmis porselen kabartmalar. (ICB, s.16).

Bu porselen kabartmalardaki canlilikla 6lim arasindaki tezattan etkilenen yazar, bu

Olulerden intiharla yasamdan en erken ayriimis olanlardan biri olan Celal'i kurguya

10 “Cebeci Mezarli§i”, Goethe Institut, https://www.goethe.de/ins/tr/ank/pri/urs/geb/res/friftrindex.htm (Erigim
tarihi: 17.04.2024).
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katarak sevdigi kadinla bulusturur. Kentin gercek mekanlarini ele alan bu eserde, temel
bellek mekanlarindan mezarligin secilmesi, toplumsal bellegin yasadigi mekani bir

yaratimla yansitmaktadir.

Cebeci Asri Mezarligi, Rilya Yolcusu’nda da Asri Mezarlik adiyla gegmektedir. imparator
Cay Bahgesi'nde anlaticinin anneannesi, dedesi ve dayisinin mezarlarinin burada
olusundan hareketle Riya Yolcusu'ndakinin de ayni mezarlik oldugu goriimektedir.
Anlatici romanda, Strasbourg’da yillar 6nce bir trafik kazasinda heniz yirmi dokuz
yasindayken 6len Demir Dayis’'nin cesedini teshis etmektedir. Bu noktada anlati, ani

baglaminda yer almaktadir.

3.7.3. Atatiirk Spor Salonu

Atatirk Spor Salonu, Cumhuriyet Halk Partisi'nin her yil kongre ve kurultaylarini
diizenledigi geleneksel olarak kullanilagelmis bir mekanlardan biridir. Orimcegin
Kitabrnda anlatici, kurultay sabahi erkenden kalkip aceleyle hazirlanir ve spor salonuna
gider. Kendi calismalariyla Genel Baskan’in anahtar listesine girip girmedigini
o6grenecektir. Romanda tek bir paragrafta, kurultayin igleyisi, listelerin hazirlanma bigimi
ve atmosferi hakkinda tarifler bulunmaktadir. Bu noktada da anlaticinin belleginde ani

kaynakli bir sure¢ isledigi goérulmektedir.

3.7.4. Mamak Copliigii

Sis Kelebekleri, bagkarakter Nazl’'nin hi¢ bilmedigi, yar karanlhk ve havasiz, kentin dig
taraflarindaki bir kapali garajda kosup durmasiyla baslar. Bir ses, yillardir emek verdigi
partiden girdigi son segimde partililer tarafindan kasten arka siralara koyuldugundan
milletvekili secilemeyen Nazl''y1 harcadiklarini sdyleyen Lokman’in dogrulari Nazl’'nin
ylzune vurmasiyla baglar. Adamin sesi “1962 yilinin sicak bir yaz ayinda, Los Angeles
morgunda, Dr. Naguchi tarafindan otopsisi tamamlanan Marilyn Monroe’nun morarmis
kalinbagirsagini animsatan bu dehlizin iginde” (SK, s.10) yankilanir. Dehliz, 2022’den
beri alanda faaliyet gosteren kati atik bertaraf alaninin bir kisminda domates yetistirilen,
Ankara’nin ¢opligid Mamak ¢opligla civarindadir. Anlatici burayr “Ankara’nin igi”,
“‘Ankara’nin ami” gibi ifadelerle anar. Anlatici donup dolagip buraya gelerek yeraltina
girerken yariktan her seferinde inleme ve benzeri sesler, ifadeler gelir. Yazar bu dehlizi
yani Ankara’nin yeraltini, bir kadin vajinasi olarak tasvir eder. Romanin ilerleyen

kisminda yarik hamile kalacak ve ona kurtaj yapilacaktir. Bir giin Lokman, kiz arkadag!
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Feride, Lokman’in annesi Firdevs Ana ve Suzan’'i ziyarete gittiginde onlari yarigin
girisinde bulan Nazli, neler oldugunu sorar. Lokman kente kirtaj yapildigini, onlari
yerlerinden kaziyip ¢ikardiklarini ve yersiz yurtsuz kaldiklarini sdyler. Kirtaj sirasinda
kentin ¢ok kanadigini ve aci c¢ektigini, bu yuzden yara iyilesene kadar disarida
kalacaklarini soyler. O sirada gercekten de kent aciyla iniltiler gcikarmaktadir. Ankara’nin
ne zaman ve kimden hamile kaldigini konusurlarken ise kente giren cikan belli
olmadigindan Ankara’yi kimin hamile biraktigi sorusunun cevabini
ogrenemeyeceklerinde hemfikir olurlar. Lokman ve ailesi kentin rahminden kazinan

kisiler, kentin Ucrasinin sakinleri olarak kentte yasayan halki simgelemektedir.

Mamak ¢oplugu ile Eray, Ankara’nin yerustu-yeralti ayrimina gider ve kenti ikili bir yapida
algiladigini bdylece belirtmis olur. Kenti bir ¢opligin ortasina atilmig, rahmi olan,
rahminde kentliyi barindiran, bu licrada istismara agik bir kadin olarak kisilestirir. Burada
kurulan metafor, bir yandan Ankara’yi zorlamaya ve mesaj verme kaygisina kagmadan
kisilestirerek romanin karakter kadrosuna katarken diger yandan yazarin surekli degisen,
insaatlar yapilip yikilan, pisletilen ve donustlurilen, adeta insan elinde bir oyuncaga
donuserek dokusunu kaybeden bir kent algisini ortaya koyar. Yazar kentin ¢dpunu
biriktiren Mamak ¢opligunu bu bilingle segmistir. Mamak ¢opligu mekaniyla yazar ayni
zamanda kulliyatinin Cankaya etrafinda yogunlasan mekénsal gelenegini bir kez daha
genisletmektedir. Pis, kirletiimig, terk edilmis bir mekan olarak ¢dpligu kullanmasi ise
her bir unsuruyla kenti batincul algiladigini ve bu parcgalarin her birine deger atfettigini

gostermekte, yazarin kent imgesini gostermektedir.

3.7.5. Karyagdi Sultan Tiirbesi

Nazli Eray’in eserleri, gunlik hayat pratiklerinin gergeklestirildigi mekanlarda gegerken
siklikla Cankaya ilgesi sinirlari igerisindedir ancak bazi hikdye ve romanlarinda bu
sinirlar digina ¢ikildigi gériimektedir. Kentin diger ilgelerinin de zaman zaman metinlerin
asil mekéni olabildigi gorulmektedir. Ulus’ta bulunan Karyaddi Sultan Turbesi de
bunlardan biridir. Yazarin hikayelerinde glne baglayan karakterin bir otobusle ya da
yurlyerek herhangi bir neden belitmeksizin evden ciktigini ve kentte dolastigini
goOrebilmekteyiz. Kapiyr Vurmadan Gir adli kitaba adini veren “Kapiyl Vurmadan Gir” adl
hikdyede, Ankara’da sabah evinden ¢ikip Ulus dolmusuna binen anlatici, kafasinda bin

bir dislnceyle Ulus’a ulasir:
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Karyagdi Sultan Turbesi’nin oralardayim simdi. Yagli bir kadin kesme seker
dagitiyordu: turbenin nem kokan, ayazi bacaklarimi yalayan serinliginin igine
girdim. Basl yemenili iki G¢ kadin sandukanin gevresine ¢émelmis dua
ediyorlardi. Turbe bekgisi kara biyikli bir adamdi, kesme seker kutusunun
yanindaki bozuk paralari hafif hafif sikirdatiyordu (KVG, s.115).

Tarbede Marilyn Monroe’yu géren anlatici, ona orada ne aradigini sordugunda Monroe,
bir cocuk istedigini soyler. Anlatici, yavascga gelip yanina oturan Monroe’nun dudaklari
arasina dual sekerlerden bir tane ilistirir. Nazli Eray bu hikdyede de oldugu gibi bir
dénem hayatiyla c¢ok ilgilendigi Marilyn Monroe’yu birden fazla eserinde Ankara
sokaklarina getirmistir. Cocuk sahibi olamamis sanatcinin bu istedine ulasamadigini
bilen yazar, onu yasadigi gline getirip icinde geng bir kiz yasadidi rivayet edilen tiirbede
dilek dileterek sorununu ¢ézmek isteyecek derecede ilgi duymustur. Bu ilgi, Monroe’nun
kaderini degistirme hamlesi olarak da okunabilir. Monroe’yu getirerek bir yaratima giden
yazar, tirbenin kendi icindeki geleneklerini yansitirken gostergelere basgvurmus, buradan

kent imgesine ulasmistir.

3.7.6. 19 Mayis Spor Salonu

Oriimcegin Kitabr’nda Atatiirk Spor Salonu’nda gérdiigiimiiz CHP kurultay bu defa Riiya
Yolcusu’nda 19 Mayis Spor Salonu’ndadir. Adaylhigini koyan anlatici dilekgesini vermek
ve anahtar listeyi beklemek Uzere spor salonuna gidecek Deniz Bey'in listesini
bekleyecektir. Bu romanda da kurultay ruhunu yasayan anlatici mekanin heyecanl

havasini kendi heyecaniyla yansitmakta, ani kaynakli bir anlati kurgulamaktadir.

3.7.7. ABD Biiyiikelgiligi

Oliim Limuzininde Baskan Kennedy ile ilgili kitaplar okuyan ve suikastla sonuglanan
hayatina ilgi duyan anlatici kendin Kennedy’nin vicuduna hapsolmus buldugunda
saskinlik icindedir. Cebinden hem kendi kimligi hem de Baskan'in kimligi ¢ikar. Dallas’tan
Gelincik Sokak’taki evine donen anlatici, koltugun tzerinde Amerikan Sefaretinden gelen
bir zarf bulur, ertesi gece sefarette yapilacak bir resepsiyonun davetiyesidir bu. Anlatici
bu davete J.F. Kennedy olarak gitmeye karar verir; 2016’da Ankara’da yapilan bir sefaret
resepsiyonunda Miuteveffa Amerikan Baskani J.F. Kennedy olarak gitmenin vyeri
yerinden oynatacagini disinlr. Ertesi aksam saat 7'de sefarete giden Bagkan’i
taniyanlar hayretler icinde kalirlar, sefir donakalir, sefirin basin danigmani Barbara bu
yuzU makyaj, Rus ajani, robot zanneder; tabancayla sorguya g¢eker. Yazar romanda,

Baskan Kennedy'’yi Ankara sokaklarinda dolastirir. Onu ABD ile ilgili mekanlara goétirdr,
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biyukelgilik niansi bu noktada devreye girer zira dnceki bolimlerde de belirtildigi Gzere
buradan sonra da sirf Beyaz Saray’a benzettiinden Tahran Caddesi'ndeki Beymen’e
gotirmastir. Boylece kurgu icerisinde, bellek mekanlarindan birini daha yeniden yaratim

yoluyla yansitmaktadir.

Bu boélimde, Nazli Eray’'in eserlerinde kentsel bellek mekanlari 7 kategori altinda
incelenmis, elde edilen bulgular ani, deneyim, kent imgesi, gosterge, yaratim ve beden
pratikleri altinda yorumlanmistir. Buna gore yazar kenti butuncul bir yapi olarak
algilamakta ancak esas mekéanlari genellikle Cankaya ilgesi ¢cevresinden segmektedir.
Yazar-anlatici goreviyle karsimiza ¢ikan anlaticilar, Nazli Eray’in otobiyografik dgelerini
metinlerde igerisinde gostermektedirler. Ankara’yi deneyimleyen yazarin toplumsal
bellek mekanlarini iglerken sik sik bireysel deneyimlerini yansittigini ve kenti bu

baglamda kendi algisiyla yeniden yorumladigi gérilmektedir.



103

SONUG

Bellek, insan zihninin animsama ve aktarim goérevlerini géren en 6nemli yapi olarak
noroloji, felsefe, psikoloji, sosyoloji, tarih ve edebiyat gibi disiplinlerce derinlemesine
arastiriimistir. Disiplinlerarasi bir arastirma konusu olarak belledin fiziksel yapisi, biligsel
ve duyusal animsamadaki roll, edebi ve tarihi metinlerdeki gérinumleri ve toplumsal
yanlariyla ele alinmistir. Bellek, bireylerin gegmislerini ve deneyimlerini hatirlamasina,
motor becerilerini kullanmasina ve gunlik hayatlarini strdlirmesine yardimci islevlere
sahiptir. Edebiyat, tarih, siyaset bilimi, iletisim, saglik, medya, mimarlik ve sehir planciligi
gibi alanlarda giderek artan bir ilgiyle arastirma konusu haline bellek, sosyoloji alaninda

ise toplumsallig1 baglaminda incelenmisgtir.

Bati toplumlarinca bireysel bir algiyla anlasiimis olan bellek, ilk kez Maurice
Halbwachs’in galismalariyla toplumsal bir c¢ergevede arastirilmaya baslanmistir.
Halbwachs’a gore bellek her zaman kolektif bir tGretimdir ve gegmisimizi yeniden insa
etmek icin toplumun i¢inde bulunan bilgilere ihtiya¢ duyariz. Halbwachs, bellegi bireysel
ve toplumsal bellek olarak ikiye ayirmis ve bireysel bellegin deneyimlere dayali olarak
gelistigini, toplumsal bellegin ise toplum tarafindan belirlenen referans noktalarindan
hareketle sekillendigini ifade etmistir. Halbwachs’a gore, birbirinden ayrilamayan bu iki
kavram gecmisin hatirlanmasi, toplumsal etkilesimler ve ortak yasantilarla sekillenir. Bu
baglamda, bireylerin yasadiklari deneyimler ve c¢evreleriyle kurduklari iligkiler, bellek

olusumunda énemli bir rol oynar.

Alanda Halbwachs’in ¢alismalarinin agtigi yolda Jan Assmann, Halbwachs’in toplumsal
bellek teorisini temel alarak kulturel bellek kavramini gelistirmig, toplumsal bellegi kokeni
g6z onunde tutan kdkensel hatirlama ve kisinin 6zel deneyimleri ve yakin gegmigini goz
onunde tutan biyografik hatirlama olmak Uzere iki tarzda isleyen bir yapi olarak
incelemistir. Paul Connerton ise bellek turlerini kisisel bellek, bilissel bellek ve aliskanlik
bellegi olarak siniflandirmistir. Kigisel bellek, kisinin yasamindan 6zel deneyimleri
kapsayan bir bellek taradar ve bu tir belleklerde baskalarinin tanikhgina ihtiyac
duyulmaz. Biligsel bellek, kisinin ge¢miste yasadigi bilissel veya duyusal durumlari
animsamasiyla ilgilidir ve deneyim onemli bir yer tutar. Alhskanlik bellegi ise motor

becerilerin gergeklestirimesinde yardimci olur.

Toplumsal bellek Uzerine gelistirilen kavramlar gesitlenirken kent mekani lzerinden

gerceklesen aktarimlari inceleyen kavram oOncelikle mimarlik ve sehir planciligi
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alanlarinda ortaya c¢ikmistir. Bellek-mekan iligkisinin derinligi, arastirmacilari kent
mekanini 6zel olarak incelemeye yodneltmis, kavram yavas yavas mimarlik alaninin
sinirlar diginda tasmaya baslamistir. Etken ve edilgen bir yapi olarak mekan, insan
yasaminda onemli yer tutmaktadir. Toplumsal belledi barindiran, insanlari gogu zaman
dogrudan etkileyen, zorlayan ya da keyif veren goriiniimlere sahip karmasik bir anlamlar
bltlinU olan kent ise insanin mekanla kurdugu iliski bakimindan ayri bir &neme sahiptir.
Animsama isi sirasinda zaman olgusu yitip giderken mekanlar, olugan anilarin
tutunacagi zemin goérevi gérmektedir. Yasananlarin bir aniya dénismesi icin “bellek
tohumuna” ihtiyag oldugunu belirten Halbwachs’in sézlerini kanitlayacak bir ifadeyle
diyebiliriz ki, mekanda olup biten ve gevreyi donatan nesneler, anilara saglam bir zemin
hazirlamada etkin rol oynamaktadir. Bellegin mayalandi§i yerler olarak da goérilen
mekanlar, cevresel bilincin artmasi sonucunda toplumsal bellegin Uretildigi noktalar

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kisinin gevresiyle kurdugu iligki, Urettigi anlamlar Gzerinden okunabilir. Cevre algisi ve
zihninde olusan kent imgesine de bagli olarak hem 6zel hem de kamusal mekanlar
gostergelerle doludur. Surekli yinelenen ve ¢ogalan imgeler bitlinulyle gosterge Uretimi
de anlamlar gibi artmaktadir. Dolayisiyla her tiirden uyaranin bol oldugu kent mekanlari,
kentsel alanlara 6zgu bellek mekanlariyla dolu olacaktir. Cevreyle kurulan bag, given
duygusu, aligkanliklar ve rutinler, meraklar gibi etkenler, bellek mekan iliskisinin
guglendirici kolonlarini da olusturmaktadir. Bu iligkiler batand, gun icinde gerceklestirilen
en basit isten en kapsamli deneyimlere kadar ig birligine dayali olarak bir bellek
uretiminin var olmasiyla sonuglanmaktadir. Bdylece bellek mekanlari maddi ve manevi
yasam alanlari bulabilmekte, anitlardan mizelere, bulvarlardan anma térenlerine kadar
yasamin her alaninda karsimiza gikabilmektedir. Zira siralanan anit ve anma tdreni
kelimelerinin “an-“ yani anmaktan gelen kokleri de bellegin temel islevlerinden animsama

ve aktarmaya isaret etmektedir.

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasinda yuzyillardir toplumsal bellek mekanlarini barindiran
Ankara, 6zellikle Cumhuriyet'ten sonra Urettigi degerlerle modern anlamda bir kent
goérinimu kazanmig, kentsel bellek mekanlari kurulusundan buglne Uretilmigstir. Milli
Mucadele sirasinda fakirlesen terk edilmis bir gérintu sergileyen kentin bellek mekanlari
c¢ogunlukla Ulus ve Cankaya aksinda, Atatlrk Bulvari boyunca yer almistir. Bu durumda
kentin yeniden canlandirilmasi sirasinda planlar Uzerinden gidilmesi etken rol

oynamistir.
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Nazli Eray, Tirk edebiyatinin kirsalla iliskisi nerdeyse hi¢ bulunmayan, tam bir kentli
profili ¢cizen yazarlarindan biridir. Kentte bulunmaktan, kenti kente 6zel dinamiklere
uygun olarak yasamaktan oldukgca memnundur. Eserlerinde kent elestirisi ya da kente
dair herhangi bir olumsuz yorum bulunmaz; kendi olusturdugu rutin icerisinde rahat bir
kent yasami siirdiirmekte olan karakterler yaratmistir. Yazarin ailesinin istanbul ve
Ankara’da kent ortaminda yasayan Ust sinif mensubu insanlar olmalarinin da etkisiyle
yazarin eserlerinde bu kentlerden sunulan gorintiler, ait olduklari dénemden izler
tasimaktadir. Anilarindan Nazl Eray’in kii¢cUk yaslarda dahi ¢cevre algisi ylksek bir cocuk
oldugu, henlz bes yasinda bile degilken ya da ikinci siniftayken ¢evresindeki unsurlari

net bicimde anlatmasiyla anlagilabilmektedir.

Nazli Eray, Turk edebiyatinda, Ankara’y! ilk kez gézlemlenecek ve elestirilecek bir yapi
olarak degil, canli bir organizma olarak algilayan ve eserlerinde bu dogrultuda yansitan
yazar olmasiyla 6zel bir yere sahiptir. Yirmi yasinda geldigi Ankara’yl daima onu elinde
tutan ve birakmayan, kendine baglayan “kara kuru kent” ya da “kiz kurusu kent” olarak
anar. Kenti icindeki tim unsurlarla birlikte cansiz ve edilgen bir yapi biciminde algilamaz.
Ankara yasayan, yazari etkileyen ve ondan etkilenen bir canli, kimi zaman da bir sevgili,
bir dost gibi tasvir edilir. Kullandigi bu tabirler ve eserlerinin genel yapisina bakildiginda,
Eray’in Ankara’sinin tek bir cinsiyete sahip olmadigi gorulecektir. Tek bir cinsiyet
atanmayan kent, bdylece ¢ok sayida olasiligin evi olmustur. Kenti basta bir tasra kenti
olarak kiguk goren yazar, zamanla kentin buyusu igine gekildigini sik sik dile getirmigtir.
Eserlerinde kenti adimlayarak, duraksayip dinlenerek, eglenerek ya da yalnizca
izleyerek yasamay ele aldigi ¢esitli pargalara rastlamak mimkidnddr. Bu sirada kentin
bir parcasi olmak ve onu deneyimlemekten, kentin insanlari igine karigsmaktan

¢ekinmeyen karakterlerle karsilasiriz.

Eray’in eserlerinde, gevresel alginin yliksek olmasinin da bir sonucu olarak mekan
unsuru baskindir. Daima kentsel mekanin anlatilmasi dolayisiyla kentsel bellek
mekanlarina da rastlanmaktadir. Eser verdigi yaklasik elli yil icinde Eray, 1970’ler
Ankara’sindan dijital caga kadar yasana donusUmu eserlerinde zaman zaman
yansitmistir. Ornegin sdz konusu dénemin popiiler edlence ve dinlence mekanlari,
alisveris mekanlari ve oteller, kentsel bellekteki yerlerine dair bilgiler edinilebilecek
sekilde islenmistir. Bu dogrultuda galismamizda, Nazh Eray’'in hikdye ve roman
turlerinde ele alinan toplam 34 eserinden Ankara’nin bulundugu 24 eserde, kentsel
bellek mekéanlarinin incelenebilecegdi veriye rastlanmigtir. Bu noktalarin deneyim, kent

algisi, kent imgesi, vyaratim, beden pratikleri ve gdstergeler Uzerinden
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siniflandirilabilecedi tespit edilmis, c¢alismanin Uglncli bdéliminde o6rnekleme
yonteminden faydalanilarak yorumlanmistir. Bunlardan kent imgesi ¢evresel imajlari
anlamlandirma bakimindan énemliyken goéstergeler bu imgelerin yansima bicgimleriyle
ilgilidir. Deneyimden kastimiz yazar-anlaticinin kent yasamina 06zglu bireysel
deneyimleriyken beden pratikleri ise ylrime gibi eylemleri ifade etmektedir. Tim bu
unsurlar esasen kentsel bellek mekanlarini bir bakis acisindan yasamaya isaret

etmektedir.

Eserlerde mekénlar; semt, cadde ve sokaklar, yasam alanlari, oteller, edlence ve
dinlence mekanlari, alisveris mekanlari, hastaneler ve diger mekanlar olarak
siniflandiriimistir. Bunlar arasinda en ¢ok gecen noktalar, yirmi Ug adresle evlerdir. Ani
kaynakli anlatilarda animsama yoluyla gecen adresler, siklikla gegmis zamanin i1s1dinda
karsimiza c¢ikar ve o déneme iliskin duygulari 6n plana ¢ikarmaya yararlar. Cinci Celal
ve Kursuncu Zeynep Bacr’'nin evleri, fal ve blyu dolayisiyla bu batil inanglara merakl
anlaticilar tarafindan kullanilir ve gergede uygun olarak gizilirler. Bu tip ev mekanlari
ayrica ziyaretcilerin bulundugu sahnelerde kalabaliklasmis, kolektif bir mekan 6zelligi
kazanmistir. Bir kadin dostun evine kahve igmek, dertlesmek, sohbet etmek, akil
danismak, bir nefes almak gibi farkli amaclarla gitme ise ev mekani kullaniminin ana
izlegini olusturur. Bu sirada karsimiza deneyim, ani ve kent imgeleri ¢cikmig, yazarin
kentteki ev mekanlarini bu dogrultuda algiladigi sonucuna variimistir. Nesne bakimindan
zengin noktalar olarak yazarin dikkatini ¢eken evler, ziyaretler aracihigiyla deneyim
noktalari goérevleri yaninda Ayigigi Sofrasi 6rneginde oldugu gibi bir dostun kisin

Isitamadigi evi dolayisiyla sosyokiltirel diizeyin de gdstergesi olmuslardir.

Semt, cadde ve bilhassa sokaklar, kentin damarlari gérinimuyle kentsel bellegin hayati
unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ankara 6zelinde incelenen eserlerde onlarca
fark semt, cadde ve sokak ayrintili olarak gegcmekte, adeta kentin bir haritasini
gizmektedirler. Eserlerde kentin bu parcalarina verilen énemden hareketle yazarin
belleginde Ankara’nin bir arka plandan ziyade yasanmislik bagiyla baglandigi bir bellek
agl kurdugu soylenebilir. Yazar bu mekanlari cogunlukla yirime pratigiyle birlestirmis,

kenti en ¢ok gezerek deneyimlemistir.

Kentsel bellek mekéanlarinda uygulanan ginlik hayattaki aligveris pratikleri ve bunlarin
gegcirdigi degisimler de eserler yoluyla okunabilmektedir. Eserler, yazildiklari dénemler
icerisinde s6z konusu mekanlarin toplumca nasil algilandigini yansitmistir. Yazar s6z
konusu mekanlari eser zamanlarindaki halleriyle gézlemler ve esasinda bu géruntuleri,

izlenimleri tarihe not diser. Eserlerde kullanilislari 1970’lere kadar giden bu alisveris
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mekanlari dolayisiyla kentte pasajdan AVM’ye degisen aligveris aliskanliklari kent algisi
Uzerinden goOzlemlenebilmektedir. Eray’in eserlerinde anlaticilar yemek yemek,
eglenmek, dugun yapmak ve bazen de bir cay icmek igin liks bir mekan aradiklarinda
Ankara’daki kokli ya da taninmis otelleri tercih ederler. Blylk Ankara Oteli, Ankara
Palas, Bulvar Palas, Sheraton Oteli ve icerisindeki bar Jackie’s dolayisiyla Ankara Hilton
bu amaglarla gecer. Bu yorumun tek istisnasi revi kizi Miranda’nin sikisip kaldigi kiigik
Otel Kennedy'dir. Bu mekanlarin kentsel bellekte Nazli Eray karakterleri géziinden

goérundgleri ise kent algisi ve gdstergeler araciligiyla anlam kazanmaktadir.

Park, bahge, kafe, pastane, disko mekanlarindan olusan eglence ve dinlence mekanlari,
eserlerde sevgiliyle lunaparkta eglenmek, bir tanidikla bulusmak, agir bir misafire hos
vakit gegirtmek, oturup soluklanmak, bir toplantiya katiimak gibi pek ¢ok amacla yer
almaktadir. Bu bakimdan eglence ve dinlence mekani olarak Ankara’nin ugrak noktalari
agir basarken anlaticilarin gittigi ancak bulundugu semt disinda bileninin az oldugu lcra
mekanlar da bulunmaktadir. Yazar mekanlari yalnizca gozlemleyerek degdil dogrudan

yasayarak; anilar, deneyimler, kent algisi ve yaratimlar yoluyla yansitmistir.

Nazli Eray, animsama teknigini siklikla kullanir. Anilarini animsayan yazar, bu
parcalardan yepyeni urlnler ortaya koymasiyla geleneksel anlatinin ani kullaniminin
Otesine gegmektedir. Yazarin kurgusunu besledigi en énemli kaynaklardan olan bu ani
parcalarini kullanirken animsama eylemi igin genellikle tetikleyiciye ihtiya¢c duymak
zorunlugunu hissetmemektedir ancak kimi eserlerinde bir fotograf, bir mekan gibi
tetikleyicilerden hareketle ani yogunlugunun agir bastigi anlatilari tercih eder. Dus ile
gercegi basariyla bulusturup her zaman siradan olanin birka¢g adim 6tesine gecen Nazli
Eray, postmodern anlatim 6zelliklerinden fantastik unsurunu gergcek mekana, Ankara’ya

getirmistir.

Nazli Eray tim eserlerinde, kurgusunu yerlestirecedi mekani arar ve 6zenle seger. Bu
durum, kurguyu sabitleyerek yazara digle gergek arasinda rahatlikla gidip gelebilme
imkanini tanir. Mekénla kurdugu bagin guglilugu ise bu se¢me iginin salt kurgusal bir
amaca hizmet etmediginin gdstergesidir. Toplumsal bellek unsurlarinin goraldigi Nazlh
Eray’in eserlerinde Ankara kenti, yazarin kentin pek ¢ok noktasini deneyimledigi ve

gercekle dusun birbirine eklendidi bir anlatimla yer almistir.
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Calismamizda, Nazli Eray’in Ankara anlatisindan yola c¢ikilarak g¢alismanin Gglincu
béliminde ortaya koyulan mekanlardan olusan bir Ankara haritasi ortaya ¢ikmistir.
Yazarin icerikte goOsterdigi bellek mekénlari, bir harita Uzerinde isaretlenerek
gorsellestiriimistir. Bu sayede Ankara’yi dogrudan deneyimleyen yazarin kentteki
adimlari izlenebilmis, mekanlarin biriktigi alanlar ve olusturduklari kimeler yeni bir gozle
yorumlanabilmistir. Yazarin Ankara’daki ayak izleri Altindag, Kegiéren, Yenimahalle ve
bilhassa Cankaya ilgelerinde yogunlasmis; Ankara’nin batiya dogru gelisen merkezi
etrafinda sekillenmistir. Kentin merkezlerinden Kizilay Meydani ve Tunali Hilmi Caddesi,
kendi iclerinde kimeler olusturur ve pek cok noktayi barindirirken Kizilay Meydani
alisveris pratiklerinin, Ayranci semti ev mekanlarinin, Tunali Hilmi Caddesi ise tim

yasam fonksiyonlarinin mekani olma 6zelligini géstermistir.
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