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20.YUZYILDA i¢ MEKAN VE RENK iLiSKisi
Danisman: Do¢.Dr. Aysen OZKAN
Yazar: Yasin KARAGOZ
0z
Renk, ic mekan tasariminda tasarimin tamamlayici unsurlarindan biri olmustur. ic mekan
tasariminda kullanilacak rengin sadece kisisel tercihlere gore gelisiglizel segilmesi bir
dekorasyon sekli olabilecekken, rengin eldeki verilerle, konu tzerine aragtirmalarla ve gesitli
parametreler ile belirlenmesi bilingli olusturulan i¢ mimari tasarim konsepti ile mimkiin
olmustur. Bahsedilen bu veriler mekanin 0lglsid, sekli, bulundugu cografya, diinyada
yasanan gibi basliklara gére degisiklik gbsterebilmektedir. Teknoloji ile diinyada bilinen her
seyin taniminin degismesi ve bilinmeyen seylerin icat edilmesi tim dinyanin gliniini ve
gelecegini degistiren olaylarin yasanmasina neden olmustur. Tim bu olaylar her seyi
etkiledigi gibi bu tezin konusu olan i¢ mekan tasariminda renk kullanimini da etkilemistir.
Gegmisten glnumize iletisim ve ulagimin kolaylagsmasi, milletlerin birbirinden kopuk
bambaska yasamlar slren ¢ok farkli olan aliskanlklarini ve giinlik yasantilarini i¢ ice
gecirmis, dijitallesme ve globallesme ile birbirine benzer, aynilasan yasantilara dogru
suriklemistir. Bu tez ic mekan tasariminda rengin 20.ylzyil ile farkhilasan stirecini diinyanin

yasadigi tim bu degisimler ve donlisiimlerle olan iliskisi Gizerinden ele almistir.

Anahtar sozciikler: Renk, i¢ Mimari, ic mekan, 20.ylizyil, Dijitallesme.



THE RELATIONSHIP BETWEEN INTERIOR SPACE AND COLOR IN THE 20TH CENTURY
Danisman: Do¢.Dr. Aysen OZKAN
Yazar: Yasin KARAGOZ
ABSTRACT

Color has been one of the complementary elements in interior design. While the selection
of color to be used in interior design based solely on personal preferences can be a form of
decoration, determining the color using available data, research on the subject, and various
parameters has become possible with a consciously created interior architectural design
concept. These mentioned data can vary according to factors such as the size, shape, and
geography of the space, as well as global events. The redefinition of everything known in
the world through technology and the invention of unknown things have led to events that
change both the present and future of the world. As these events affect everything, they
also impact the use of color in interior design, which is the subject of this thesis. The ease
of communication and transportation from past to present has intertwined the very
different habits and daily lives of nations that once lived separately, leading to lifestyles that
are more similar and homogenized through digitization and globalization. This thesis
examines the differentiation of color use in interior design starting from the 20th century

in relation to all these global changes and transformations.

Keywords: Color, Interior Design, Interior, 20th Century, Digitization.
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GiRiS
insan, doganin tiim etkilerine maruz kalarak hayatta kalabilecek dayanikliliga sahip bir canli
olamamistir. Doganin icindeki yasam insan igin tehlikelerle dolu olabilmektedir. Vahsi
hayvanlar, hava kosullari gibi nedenler bunlardan sadece birka¢ tanesidir. insanlar
yasamlarini sirdirebilmek ve sorunlara ¢éziim Uretmek igin yasamlarini bu tehlikelerden
korunabilecekleri yerlerde gegirme arayisina girismis ve bu arayisin sonucunda

magaralarda yasamaya baslamistir.

Fransa’daki Lascaux ve ispanya’da bulunan Altamira magaralari bu yasamlarin basladig
magaralardir. Magarada baslayan yasam insanlarin ihtiyaglarina ¢6zim arayislarinin bir
sonucu olabilmektedir. Bu yasam en basta disardaki tehlikeden arindirilmis bir ‘iceri’ olarak
baslamis olsa da zamanla insanlar duvarlara resimler yapmaya baslayarak ‘iceri’leri
kisisellestirilmis, bir mekana dontstiirmeye baslamistir. Dlinyayi degistiren ve gelistiren her
olay ya da icat, her zaman insanlarin ihtiyaclari ve bu ihtiyaclara karsi ¢coziimleri ile ortaya
cikmistir. Tim bu gelismeler ‘iceri’nin de gelismesi ve degismesine etki etmistir. insanlarin
magara duvarlarina yaptigi resimlerde birlikte renk ‘igeri’de ilk defa kullanilmaya baslamis
ve o ginden bugline yasanan tim gelismelerle birlikte déniserek glinimiizdeki halini

alabilmistir.

Gecmiste ulasim, Uretim ve ticaret glinimizdeki kadar erisilebilir ve ucuz olamamistir.
insanlar yasadiklari bolgede ellerindeki imkanlarla yasamlarini siirdirmek zorunda
kalmislardir. Bu zorunlulugun neticesinde mimari o bolgede en ¢ok bulunan ve yapi insa
etmek icin en dayanikli malzemelerin kullanilmasiyla sekillenmistir. Ornegin Tiirkiye’nin
dogu Anadolu bolgesinde evlerin tas olmasi ile Uzak Dogu’da bambularin kullanimi buna
ornek olarak verilebilir. Ayni bélgedeki insanlarin ayni malzemeyi tercih etmesi zamanla
bolgesel bir doku olusturmustur. Hatta bu malzemelerin renkleri zamanla bu bélgeyi temsil
eden, tanimlayan bir kiltlr unsuru haline gelebilmektedir. Ancak diinyanin her gegen gilin
daha ulasilabilir ve erisilebilir bir yer haline gelmesiyle bir noktadan baska bir noktaya
istenilen her seyin ulastirilabilmesi kolayligi dnceleri mimarideki zorunlu yerel malzeme
tercihini ortadan kaldirma imkani verebilmis ve yerel aliskanliklarin ve tekniklerin bagka bir

bolgede ve cografyada kullanilabilmesinin 6nini acmistir. Diinyanin bu ilerleyisi



teknolojinin de destegiyle 6nce modernlesmeye sonrasinda da dijitallesmeye giderken

renkte bu yolculukta her donemde farkli anlamlar kazanmustir.

insanlari magarada yasamaya iten nedenlerde oldugu gibi devaminda yasanmis her olay
yeni bir seyin baslangici olabilmis ve diinya tiim bu birikimlerle bugline gelebilmistir. 20.
ylzyila kadar yasanilan her sey modernizmin ve sonrasinda dijital donemin baslamasina
zemin hazirlayan etkenler oldugu gibi yeni ihtiyaclar ortaya ciktikca da bu birikimlerle

gelismeye devam edecegi diisiiniimektedir.

Tarih boyunca yasanan tim olaylar sanati, mimariyi, toplumu, kilttri etkileyerek bugtinin
diinyasini olusturmustur. Renk ve rengin kullanimi da tim bu degisimlerden etkilenmis ve
dénemler icerisinde farkli anlamlar kazanmistir. Bu arastirma 20.ylzyillda yasanan
toplumsal olaylari sosyokiiltiirel ve sosyoekonomik olarak inceleyerek bu olaylarin sanata,
mimariye yansimalarini inceleyerek tim bunlarin renk ve rengin kullaniminin i¢ mekandaki

degisimine odaklanmaktadir.
Arastirmanin Amaci

Bu ¢alisma sanayii devrimi ile birlikte baslayan ve 20. Ylzyil boyunca devam eden gelisimleri
toplumsal olaylar, kavramlar, sanat alani, tasari alani, ic mekan ve renk basliklari altinda
inceleyerek bu gelismelerin rengin ic mekanda kullanimini nasil etkiledigini arastirmak

amaciyla gerceklestirilmistir.

20. yiazyil ile birlikte baslayan bulylik degisimlerin bilinen diinya normlarini ve glinlik
yasantisini nasil degistirdigi, icatlar ile kolaylasan ve artan Uretimin neleri degistirdigi,
modernizmin baglamasi ile gegmisin reddi basliklarinin i¢ mekanda rengi nasil etkilendigi
arastirilmistir. Il. diinya savasinin kagit Gzerinde bitmesi ile diinyada savas fiilen bitmis ancak
silahi ya da cephesi olmayan ‘Soguk Savas’ olarak adlandirilan dénem baslamistir. Bu savas
diinyanin iki kutbunu temsil eden ve ayni zamanda savasin kazananlari olan ABD ve SSCB
arasinda devam etmistir. Soguk savas donemde iki kutbun temsil ettigi Sosyalizm ve
Kapitalizm arasindaki rekabet diinyada her alanda kendini belirgin bir sekilde gostermistir.
Bu rekabetin rengin kullanimina yaptig etki ve ugradigi degisimler bu ¢alisma kapsaminda
arastirllmistir.  Soguk savastan sonraki donemde dinya dijitallesmeye baslamis ve
1980’lerde baslayan bu sireg ylzyillar siirebilecek degisimlerin 30-40 yil gibi cok kisa slirede
yasanmasina neden olmustur. Dinyanin dijitallesmesi ile renkte mevcudiyetini bu yeni
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diinya diizenine gore degistirmistir ve doneme ayak uydurmustur. Rengin bu degisimi ve

donisimi arastirma kapsaminda incelenmistir.
Arastirmanin Yapisi

Bu arastirma giris ve sonug bolimlerine ek olarak 3 ana boélime ayrilmistir. Bu bolimler
sirayla; 1.Renk, 2.20Yizyllda Renk Kullanimina Etki Eden Toplumsal Gelismeler, 3.
20.Yuzyilda ic Mekanda Renk Kullanimr'dir.

Tezin birinci boliminde rengin tanimi yapilarak ve rengin algilanmasi siireci incelenmistir.
Sonrasinda bu aciklamalar ile renk ve mekan birlikte incelenerek arastirma

derinlestirilmistir.

Tezin ikinci bolimiinde 20. Yizyilda gerceklesen sosyopolitik, sosyokiiltiirel ve
sosyoekonomik olaylar incelenerek toplumsal o6lgekte yasanan olaylarin i¢ mekan
tasariminda renk kullanimi ile iliskisini kurabilmek ve etkisini gorebilmek amaciyla

actklanmistir.

Tezin Uglincu ve son boliminde bu etkilenmeleri daha iyi anlayabilmek igin 20. Yizyil 20
yillik periyotlar halinde 5 boliime ayrilarak incelenmistir. Bu bélimler sirayla 1900-1920,
1920-1940, 1940-1960, 1960-1980 ve 1980-1999'dur. Her donemin icerisinde sanatta ve
mimaride ortaya ¢ikan akimlar incelenerek donemin ruhu anlatilmak istenmistir. Her
dénemin sonunda doénemin tasarim yaklasimini yansitan 3 i¢c mekan ornegi incelenerek
onceki bolimlerde anlatilan toplumsal olaylarin ic mekan tasarimindaki renk kullanimi
Uzerindeki etkisi incelenmistir. Bu orneklerin sonrasinda donemler tablo halinde
actklanmistir. 6 bashga ayrilan tablonun basliklari su sekildedir; Toplumsal olaylar,

Kavramlar, Sanat Akimlari, mimari Akimlar, Ornek Mekanlar ve Kullanilan Renkler’dir.

Sonuc¢ boliminde donemlere ayrilarak olusturulan tablolar bir araya getirilerek 20.
Yiizyilda rengin i¢ mekanda kullaniminin incelenen basliklar altinda nasil bir stirecten gectigi

degerlendirilmistir.



Tezin Yontemi

Tezin ikinci boliminde 20. ylGzyilin baslangici ile ortaya ¢ikan Endistri Devriminin neleri
degistirdigi, sanat ve mimarinin bundan nasil etkilendigi ve bu degisimden nasil beslendigi
orneklerle desteklenerek tartisiilmis ve vyazili  kaynaklardan vyapilan alintilarla
desteklenmigtir. B6lim sonunda yasanan degisimler kronolojik olarak anlatilarak

tartisiimistir.

Tezin Gglncil boéliminde savas sonrasi dénemde rengin sanatta ve mimaride oynadigi rol,
soguk savas doneminde rengin kapitalizmi yaymak icin etkili bir arag olarak nasil kullanildigi,
diinyanin teknolojinin hizl ilerleyisine paralel olarak her alanda maruz kaldigi degisimden
rengin nasil etkilendigi, dijitallesen diinyaya nasil uyum sagladigi ve rengin dijitallesmesi

sureci kronolojik olarak anlatilmis ve 6rneklerle desteklenmistir.

Sonug olarak bu tezin yaziminda 20. Yiizyilda yasanan degisimler i¢ mekanda renk kullanimi
kavrami (zerinde yasanan degisimleri arastirmak amaciyla nitel arastirma teknikleri

kullanilmig, 6rnekler Gizerinden analizler ve karsilastirmalar yapilmistir.

Tezin arastirma konusu olan ic mekan ve renk iliskisinin 20.ylzyildaki degisiminin
incelenmesi amaciyla nitel arastirma teknikleri kullanilmis, dokiiman taramasi yapilarak
ornekler ile birlikte analizlerle donem icerisinde yasanan tim olaylar cercevesinde

incelenmistir.



1.BOLUM: RENK

Renk, 1s18in cisimler Gzerine ¢arpmasiyla, yansiyan isinlarin beynimizde olusturdugu etkisel
ifade, 1sik ve insan goziyle var olan bir olgudur. Renk, goz ile anlasilan i1sik etkisidir. Nesne
Uzerine carpip yansiyan isinlarin etkisiyle géziimizde meydana gelen duyumdur. (Alakus,
2009) Renk, sadece 1s1gin etkisiyle gormeyi degil ayni zamanda mekandaki mesafe, derinlik
gibi parametreleri de renk ile algilayabilmektedir. Rengin olmadigl bir mekanda bu algi
kaybolmaktadir. Dolayisiyla renk mekan algisi ve beynimizde mekanin haritasini
¢ikarmamizi saglayan bir aracidir. Renk, insanin ara sira karsilastigi ya da zaman zaman akla
gelen garip bir 6ge degil, 1sik ve insan gozi var oldukga var olan ve insani sirekli olarak

etkileyen ¢cok 6nemli bir 6gedir. (Sema, 2006)

1.1 Rengin Algilanmasi

Sari, kirmizi ve mavi renklerinin olusturdugu gruba ‘Birincil Renkler’ denmektedir. Birincil
renkler ayni zamanda ana renklerdir. Ana renk olmalarinin nedeni baska renklerin

karisimiyla elde edilemez olmasi sadece dogada bulunabilir olmasindan dolayidir.

Sari, kirmizi ve mavi yani ana renklerin ayni oranda karisimi ile elde edilen renkler ise ikincil
renkler yani ara renkler olarak tanimlanmaktadir. Bu vyilzden ara renk olarak

gruplandirilirlar. Bu karisimlar ve bu karisimlar ile elde edilen renkler su sekildedir;

Sari + kirmizi = turuncu
Sarl + mavi = yesil

Kirmizi + mavi = mor

Ana renkler ve ara renkler grubunda yer alan renklerin esit oranda karistiriimasiyla elde
edilen renklere ise Uclincil renkler denmektedir. Gorsel 1’deki Renk ¢emberi Sir Isaac
Newton tarafindan gelistirilmistir. Birincil, ikincil ve Uclncil renkler bu c¢emberi

olusturmaktadir.



tertiary

Gorsel 1: Renk Cemberi (Sir Isaac Newton)
Kaynak: https://uxplanet.org/analogous-colors-and-color-wheel-609a05b5b90e

Ressam Kandiski renkleri kisilerde olusturdugu etkilere gére sicak-soguk renkler olmak
Uzere ikiye ayirmaktadir. (Yamaner, 2001) Bilim adamlari ve sanatgilar insan psikolojisinde
sicaklik ve canlilik uyandiran renkleri “sicak renkler” olarak adlandirmistir. (Yamaner, 2001)
Arastirmalara goére insan psikolojisinde durgunluk ya da serinlik etkisi yaratan renkler
“soguk renkler”’dir. Bu renkler donuk ve koyu olmalari nedeniyle bu sekilde ifade
edilmektedir. (Yamaner, 2001) Sicak renkler ates, isi, genisleme ve disa acilma etkisi

verirken, soguk renkler buz, su ve gokylziini hatirlatmaktadir. (Yildirim, 1989)

Renkler, renk pigmentlerinin doygunluk oranlari ile olusmaktadir. Ayni rengin koyusunu ve
parlagini olusturmak igin ayni rengin acgik, koyu degerleri ve tonlari ile oynamak

gerekmektedir. Bu degerlerin karsiligl olan tanimlamalar sunlardir;

Bir rengin acik degerini olusturmak icin o renge istenilen acgiklik oraninda beyaz
eklenmektedir. Ulasilan bu acik degere Tint adi verilmektedir. Gorsel 2’de goérdigimiiz
renklerin tint degerleridir. Bazen pastel renk olarak da adlandiriimaktadir. Ornegin pembe

renk aslinda kirmizi rengin acik degerindeki karsiligidir.


https://uxplanet.org/analogous-colors-and-color-wheel-609a05b5b90e

Gorsel 2: Renklerin tint degerleri
Kaynak: https://ww2.mathworks.cn/matlabcentral/fileexchange/47246-color-tints

Bir rengin koyu degerine ulasmak icin o renge istenen koyuluk oraninda siyah
eklenmektedir. Ulasilan bu koyuluk degerine Shade adi verilmektedir. Gorsel 3’te renklerin
shade degerleri gdsterilmistir. Ornegin bir resimde kirmizi Arnavut kaldirim yiizeyine diisen

golge siyah goziikse de o siyah gériinim kirmiziya siyahin eklenmesiyle elde edilmektedir.

Gorsel 3: Renklerin shade degerleri
Kaynak: https://ww2.mathworks.cn/matlabcentral/fileexchange/47245-color-shades

Bir rengin tonlarini elde etmek icin o renge istenilen ton oraninda gri yani siyah ve beyaz
eklenmektedir. Ortaya gikan bu karisima Ton ya da Renk Tonlari adi verilmektedir. Gorsel
4’te renklerin ton degerleri gosterilmistir. Renk tonlari ile rengin saf ya da karisim ile elde
edilen degerinden farki bir sekilde 6zel olarak istenilen degerde kullanilmasini saglanmistir.

Gevremizdeki renklerin ¢ogu dogada bulundugu haliyle saf sekilde kullanilmaktan ziyade
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tonlariyla oynanarak kullaniimaktadir. Boylelikle renklerin birbiri ile uyumu daha kolay

olmaktadir.

Gorsel 4: Renklerin ton degerleri
Kaynak: http://digi-graphics.com/pmain/howto/calibrate display.html

Renk Ui¢ boyutludur. Hue, Value ve Saturation basliklari bu li¢ boyutu olusturmaktadir. Bu
Ug boyut iliskisini renk konisi ile anlasilabilmektedir. Hue, Tiirkge’de karsihgl ‘Renk’ olarak
tanimlanmaktadir. Renk ¢emberinde 12 renk olduguna gore aslinda 12 Hue vardir

diyebiliriz.

Value, Turkce’deki karsiligi ‘Deger’ anlamina gelmektedir. Renge ait aciklik ve koyuluk

degeridir. Renklere (Hue) siyah ve beyaz eklenmesiyle elde edilmektedir.

Chrome, Tiirkce’deki karsiligl ‘Doygunluk’ anlamina gelmektedir. Chroma rengin safligini ve
parlakhgini ifade etmektedir. Orta degerdeki grinin renge (hue) eklenmesiyle olusmaktadir.
Renkler en canl, parlak ve saf durumlarindayken maksimum doygunluktadirlar. (Sema,
2006, s:35) Chrome tanimi brightness, saturation, intensity, dullness ile ayni anlama

gelmektedir.

1.2 Renk Sistemleri

Aristotales’ten glinimize kadar ki donemde bircok bilim adami renk Uzerine calisarak
cesitli teoriler olusturmustur. Bu bilim insanlari ve kurumlar arasinda Leonardo Da Vinci,
Peter Paul Rubens, Matteo Zaccolini, Isaac Newton, Johann Heinrich Lambert, Johann
Wolfgang von Gothe, Philipp Otto Runge, Johannes Itten, Michel-Eugene Chevreul, Ogden
Rood, Thomas Young, Hermann von Helmholtz, James Clerk Maxwell, Edward Hering,
Edwin H. Land, Frederick E. lves, Artur P. Kbnig, Albert Munsell, Wilhelm Ostwald, C.I.E, NCS
yer almaktadir.

Bu arastirmada ilk olmasi agisindan Isaac Newton’un teorisi ve en ¢ok kabul gérenler

arasinda bulunan Munsell, Ostwald, C.I.E, NCS teorileri agiklanmistir.


http://digi-graphics.com/pmain/howto/calibrate_display.html

1.2.1 Isaac Newton Renk Teorisi

Renklerle ilgili ilk ¢alisma Isaac Newton’un 1666 yilindaki galismasidir. Bu ¢alisma renklerin
sistematigini gosteren ilk calismadir. Newton bu calismasini bir deney ile ylritmuastir.
Newton bu deneyde tamamen karanlik bir odaya kapanip iceriye kiiclik bir delikten tek
glines 1sinina esdeger ince bir 15tk demeti sizmasini saglamistir. Sonra da bu 5181 li¢cgen
bicimli cam bir prizmadan gecirerek gokkusaginda oldugu gibi yedi rengi beyaz bir perdeye
yansitmistir. Gorsel 5’te bu olayin gerceklesme siireci anlatiimistir. Newton, beyaz perde
Uzerine yansiyan bu renklere ‘glines tayfi’ (spektrum) adini vermistir. (Per, 2012:19) Giines
tayfindaki renkler, kirillma acilarina gore kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert (civit

mavisi) ve mor olarak siralanmislardir. (Parramon, 1994:12).
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Gorsel 5: Isaac Newton renk deneyi
Kaynak: https://www.thefleece.org/newton.html

Newton, isikta tiim renkleri karistirarak, beyaz 15181 elde etmistir. (Per, 2012) Ayrica Newton
bu spektrumda yer alan tiim renkleri birlestirerek bir renk cemberi de olusturmustur. Isigin
kirllmasiyla elde ettigi 7 rengi gokkusagi, 7 gezegen ve 7 nota ile de iliskilendirmistir. Gorsel

6’de Newton’un renk cemberi yer almaktadir.


https://www.thefleece.org/newton.html

Gorsel 6: Isaac Newton renk cemberi
Kaynak: https://www.seekpng.com/idown/u2w7r5q8t4t4e6r5 the-color-wheel-is-made-up-of-six/

1.2.2 Ostwald Renk Sistemi

Bir diger renk sistemi olan Ostwald Renk Sistemi ise ikinci Diinya Savasi yillarinda yayinlanan
ve o donemler popiler olan Ostwald’in renk sisteminde iki renk konisi bulunmaktadir. Bu
renk konisi birleserek renklerin iki konilerin orta noktasina yaklastiklarinda grilestigi, yukari
ciktiginda aciklastig, asag indiginde koyulastig bir grafik modeline dayanmaktadir. Bu
model Gorsel 7'de gorulmektedir. Bu sistem daha sonradan bazi yonleriyle
elestirilmesinden dolayi gelistiriimemistir. Bu sistem rengin iki boyutlu sistemden (g
boyutlu sisteme ge¢cmesine 6nciliik etmistir. (Alakus, 2009) Ostwald renk sistemini 1916

yilinda ‘Renk S6zIGgl’ adiyla yayinlamistir.

Gorsel 7: Oswald renk sistemi grafigi
Kaynak: https://sewsitall.blogspot.com/2016/11/300-years-of-color-theory-color-primer.htmI?m=0

1.2.3 Munsell Renk Sistemi

Diger bir renk sistemi olan Munsell renk sistemi ise Munsell renk sistemini 1898 yilinda
gelistirmistir. Munsell’in bu renk sistemi ile amaci renkleri siniflandirmak ve renkler
arasindaki iliskiyi mantikla agiklamaktir. Rengi 3 sinifa ayirmis ve bunlara ton, deger ve
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chroma adini vermistir. Gorsel 8’de bu renk sistemi grafigi gériilmektedir. Munsell renklerin
degerleriigin ‘ton’ kelimesini kullanmistir. Bir rengin ton degeri o rengin aydinlik, agik-koyu
olmasi ile ilgilidir. (Per, 2012:24) Burada ‘ton’ kelimesi acgik turuncu ile koyu turuncu
arasindaki deger farkindan bahsetmektedir. Renklerin alabilecegi ton degerlerini 1’den 10’a
kadar siralayan Munsell 10 degerini rengin en acik haline, 1 degerini ise rengin en koyu
haline vermektedir. Bir rengin hicbir hali tamamen beyaz ya da tamamen siyah
olamayacagi icin 1 ile 10 degeri alan hicbir renk bulunmamaktadir. Dolayisiyla tiim renkler
1 ile 10 degerleri arasinda siniflandiriimaktadir. Munsell’in bu renk sistemi tim diinyada

kabul edilmis bir sistemdir. (Freidmann, 2003:35)

Gorsel 8: Munsell renk sistemi grafigi
Kaynak: https://munsell.com/color-blog/munsell-color-order-system-what-is-it-and-how-is-it-used

Agilimi Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu olan CIE Renk Sistemi, rengi insanin algilama
siirecine dayandirmaktadir. Bu siliregteki hesaplamalarini is matematiksel verilerle
gerceklestirmektedir. Bu renk sistemi, goze gelen 1sigin rengi gérme durumu ile ilgili nitel
degerlendirme siirecine baghdir. (Alici, 2019) islemleri diger renk sistemlerine gére daha
karmasik olabilmektedir. CIE renk sisteminde renk 2 boyutludur ve x ile y eksenlerinde yer
almaktadir. Renkleribelirleyen X, Y, Z arasindaki orandir. X, Y, Z degerlerinin toplami, gorsel
duyulanmanin toplamina esittir. Bu toplam iginde; X oraninin byukliga kirmizi, Y oraninin
blyikligu yesil, Z oraninin blyikligi mavi renk duyulanmasini ve bunlarin gesitli oranlarda

karisimlari gérilebilen tim renk duyumlamalarini dogurmaktadir. (Yamaner, 2001)

1.2.4 NCS Renk Sistemi

Acilimi Natural Color System olan NCS renk sistemi Ewald Hering’in renk teorisi ile ilgili

calismalarina dayanmaktadir. Bu renk sisteminin temelinde 40 renk ve 1526 farkl renkler
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yer almaktadir. NCS Renk Sistemi, insanin rengi algilayisina ve dikkatlice test edilmis
prensiplere dayanmaktadir. insan beyni alti rengi saf olarak algimaktadir. Bunlar; beyaz,
siyah, sari, kirmizi, mavi ve yesildir. NCS Renk Sistemi, bu alti rengi sistemin temel renkleri
olarak kabul etmektedir. (Alakus, 2009) Bu sistem rengi insanin algilayisina
dayandirdigindan bu sistemde 6nemli renklerin karistirildiginda ortaya ¢ikan hali degil,
insanin ortaya c¢ikan rengi nasil algiladigidir. Gorsel 9’da renk sistemini agiklayan grafik

gosterilmistir.

C.L.E. 1931 Chromaticity Diagram

777777

uuuuu

f
o 1 2 & 4 5 & 71 =8
Gorsel 9: NCS renk sistemi grafigi
Kaynak: https://medium.com/hipster-color-science/a-beginners-guide-to-colorimetry-401f1830b65a

NCS gegtigimiz 2021 yilinda ikinci kez yilin trend renkleri rehberini yayinlamistir. Bu rehber
en onemli renklerle iliskili renklerin kombinasyonlarini sunmaktadir. Ayrica bu rehber 4
renk trendleri tahminleri yapmakta ve bunu 4 baslikta dizenlemektedir. Bunlar; Artiriimis

gerceklik, Biyolojik derinlik, Tohum ve Durustlik. (Gibson, 2020)

1.3 Istk

Cesitli 1sinimlar arasinda, insan goziini etkileyenlere Isik adi verilmektedir. (Sema, 2006)
ister dogal, isterse yapay olsun renk, 1si8in bir sonucudur. Isik, dis diinyayi gorsel olarak
algilama araci ve goz ile gorme olayini gergeklestiren enerjidir. (Alici, 2019) Clinkii objelerin
kendi baslarina rengi yoktur. Gergekte, tim renkler i1si8a baghdir ve hicbir obje gercekten

renge sahip degildir. (Per,2012:18)

Bir onceki boélimde anlatilan renk sistemlerinin hepsinin olusumunun temelinde I518In
varligi yer almaktadir. Isik ayrica rengin kalitesini ve goriinimini etkileyen bir faktordar.
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(Yamaner, 2001) Isigin olmadigi yerde hicbir renkten ya da higbir renk sisteminden
bahsetmek mumkin degildir. Dolayisiyla 15tk ve renk birbirinden bagimsiz

duslintlemeyecek kadar bir bltlinddr diyebiliriz.

1.4 Renk ve Mekan

Dogdugumuz andan itibaren algiladigimiz tiim ¢evremiz renklerle doludur. Renk, basindan
itibaren yasam yolculugumuzda algiladigimiz diinyanin bir parcgasidir. Rengin olmadigi bir
ortamda gOzlin bulundugu ortami algilamasi beynimizin mekani algilamasini
zorlastiracaktir. Gorsel 10’da higbir rengin bulunmadigl bir yasam alani gorilmektedir.
Renklerin olmamasi mekani, yerlesimi, hareketli ya da sabit mobilyalari algilamamizi

zorlastirmaktadir.

Gorsel 10: Rengin olmadigi bir ic mekan gorsel algiyi zorlastirir
Kaynak: https://galerietownbeach.com.au/interiors/

Teknolojinin hayatimizin bir pargasi olmadigi ve kilresellesmenin henliz baslamadigl,
kultlrler arasi alisverisin zenginleserek hayatin her alaninda yeni etkilesimler ile biylimeye
devam etmedigi dinyada iken renkler yerel anlamlar ve aligkanhklar ile kullanimini
sirdirmekte ve ayni renk dinyanin baska yerinde bambaska anlamlarda
kullanilabilmekteydi. Ancak kiiresellesme, teknoloji, sanatta ve mimarideki akimlar, ulasim
ile erisilebilirlik gibi ilerlemeler sayesinde yerel anlamlar diinya ile etkilesime girmeye ve
yeni anlamlar icermeye baslamistir. Renklerin anlamlarinin evrensellesmesinde uluslararasi
markalarin diinyanin her cografyasinda ayni tasarim ve kurumsal renkler ile var olmasi ya
da bir spor takimini diinyanin her yerinde destekleyen taraftarlarinin olmasi veya ayni dine
mensup farkli cografyalarda yasayan insanlarin gerceklestirdigi dini rittieller gibi durumlar

renkler ile bir grubu, markayi ya da bolgeyi ifade edebilmektedir.
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Renkler ic mekanda sadece tasarimin bir parcasi olarak kullanilan bir yardimci unsur
olmakla kalmayip kent yasantisi icinde farkinda olmadan bizleri yénlendiren, yardimci olan
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel 11’de metro istasyonlarinda metro bekleyen insanlar
gorilmektedir. Hepsi ayni hat lizerinde bir noktanin gerisinde beklemektedir. Bu noktayi
belirleyen zemindeki dikkat ¢ekici sari renkli bordiirdir. Bu bordir rengi insanlara bu

noktanin 6niinde beklemenin tehlikeli oldugunu ifade etmektedir.

Gorsel 11: Metro istasyonunda sari gizginin arksmda bekleyen insanlar
Kaynak: https://www.twenty20.com/photos/3a2176c4-0808-42d2-a76d-5e6be00796fa

Baska bir 6rnek hastanelerin acil bolimlerinde gelen vakalarin durumlarinin ciddiyetine
gore siniflandirilmasi ve bu vakalarin acilde belirlenen birimlere zaman kaybi olmadan
ulastirilmasi icin acil girislerinden itibaren zemindeki renkli kesintisiz cizgilerle birimlere

kadar slirmesiyle olusturulmustur.

Gorsel 12'deki 6rnekte havaalaninda pasaport kontroll igin sira bekleyen insanlar
goriilmektedir. Zeminde islem yapanlari bekleyen insanlarin arkasinda durdugu kirmizi
cizgiyi gormekteyiz. Bu c¢izgi siramiz gelene kadar bu ¢izginin arkasinda beklememiz

gerektigini ifade etmektedir.

Gorsel 12: Havalimaninda pasaport kontroliinde bekleyen insanlar

Kaynak: https://www.istockphoto.com/tr/foto%C4%9Fraf/ataturk-airport-passport-control-istanbul-turkey-

gm521712229-50952972
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2. BOLUM: 20. YUZYILDA RENK KULLANIMINA ETKi EDEN TOPLUMSAL GELISMELER

Her dénem, iginde yasanilan ve toplumu etkileyen olaylar silsilesi ile kendi miicadelesini
vermektedir. Bu miicadeleler hayatin her alaninda sanatta, mimaride, modada, siyasette
kendini farkli bicimlerde ifade edebilmektedir. Bir donem icerisinde yasanan belirli bir olayi
anlayabilmek icin donemin ruhuna (Zietgest)'ine bakmak dogru bir yaklasimdir. Yasanmis
her olay yasanmis bir diger olayin sebebi ya da sonucu olabilecegi icin olaylara bu genislikte
bakmak doénemi anlamak icin 6nemli olabilmektedir. 20. Yilzyilda i¢ mekanda renk
kullaniminin anlasilabilmesi icinde donemi sosyokdltiirel, sosyopolitik ve sosyoekonomik

yonden incelemek yararlh olacaktir.

2.1 Sosyoekonomik Gelismeler

Bu calismanin baslangic noktasi yasandigl andan itibaren diinyanin bir¢ok alada degistiren
Sanayi Devrimi olmustur. Sanayi veya endistri devrimi Avrupa’da 18. ve 19. ylzyillarda
bilimsel gelismelerin ve teknolojik kesiflerin etkisiyle tGretimin fabrikasyona dénismesini
ifade eden bir slirec olmustur. (Kilcl, 2016) Sanayi devriminin baslamasina zemin
hazirlayan hareketler 17. Ve 18.ylzyilda ticaretin gelismesiyle ortaya cikmistir. Buharli
makinelerin icadi seri liretim hareketi baslatan, miispet olarak Urinlerin erisilebilirligini
artirdig1 gibi menfi olarak hammadde ihtiyacini ve is glict ihtiyaci dogurdugundan tiim
bunlari karsilamak icin degisen ve ayak uyduran kitlesel bir siireci baslatmasi dolayisiyla
onemli olmustur. Tarihi olarak, gecmiste ve Cin'de icatlar vardi ama enderdi. Eski diinyanin
ve geleneksel imparatorluklarin bilimi yenilige, bir akim olarak teknik yenilige yol

acmamistr... (Rostow, 2012, 30)

18. yizyilin ilk on yilinda ortalama olarak ingiltere icin onaylanmis 3 patent ve Fransa'da
kabul edilmis 6 icat olmustur. 1780'li yillarda ingiltere icin rakam yilda 54, Fransa igin 22
olmustur. Bunlar yalnizca yenilik adimlarini gésteren sembolik rakamlardir. Bu rakamlar
insanlik tarihinde mutlak sekilde yeni bir seyi, yani ekonomiye diizenli bir akis olarak

gelmekte olan teknik yeniligi temsil etmektedir.

Derken kapitalizmi, dolayisiyla Avrupa’nin giiciini olaganusti derecede artiran bir
gelisme oldu. Ingiltere’de 18. Y{izyil sonlarinda Sanayi Devrimi, yani makine ortaya gikti.
Once dokumacilikta birtakim icatlar oldu. Ardindan buhar makinesi gelistirildi.
(Aksin,2018)

1763 yilinda iskogya’da bir tekniker olan James Watt tarafindan buharli makine icat edilmis
ve Uretimde insan ile hayvan gliciinin yerini makine glict alarak diinyada yeni bir sayfa

aciimistir. Gorsel 13’te Watt tarafindan buharli makine gériimektedir.
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B . M‘L
Gorsel 13: James Watt tarafindan icat edilen buharli makine
Kaynak: https://madeupinbritain.uk/Steam Engine

Buharli makine sadece sanayide ihtiyac duyulan gliclerin karsilanmasini saglamamis, feodal
tarim toplumlarindan endistri toplumlarina gecisi baslatmistir. (Kilcl, 2016) Kapitalizm,
isci sinifi, fordizm, kentsel konutlar gibi farkl kategorilerdeki basliklarin temelinde buharli
makinelerin hayatimiza girmesi oldugu soylenebilmektedir. Ayrica buharli makinelerin
icadiyla gemicilikte de yelkenlilerden buharli gemilere gegilmis ve okyanus asari noktalara
ulasim ve erisim kolaylagsmistir. Bu hem hammadde ihtiyacinin karsilanmasi igin hem de
Uretilen Grlinlerin satilacagl pazarlarin genislemis olmasi agisindan ¢ok énemlidir. Sanayi
devrimi sadece seri Gretime gecisi, hammadde ve pazar gibi satis ve liretimle sinirla kalacak
yenilikler getirmemistir. Sanayi devrimine gecis ile her seyin (stiindeki ana amag¢ hizh
Uretim, standart tretim, devamli Gretim ve devamli satigtir. Tim kurgu bu amaglarin yerine

getirilmesi icin yeniden organize edilmistir.

Tarim iscisi licreti Niifus (Milyon)
5.0 10
4.5 9
4.0 i l Ucret / 8

35 M'A / 7
@ LR 2
25 I\A \ A// 5
2.0 I \AV / 4

15 3
10 Niifus )
05 i
0.0 LU T o
1275 1350 1425 1500 1575 1650 1725 1800

Gorsel 14: ingiltere’de niifus ile isci ticretlerini ifade eden grafik
Kaynak: Hansen ve Prescot, 2002

16


https://madeupinbritain.uk/Steam_Engine

Sanayii devrimiyle birlikte makinelerin GUretimde kullanilmasi bir devrim olsa da bu
makineleri kontrol edenler biylik 6lclide insanlar olmustur. Yani Gretimde insan glicline
fazlasiyla ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu ayni zamanda diizenli gelir saglayan bir is imkani
anlamina da gelmektedir. Bunun icin kdylerden sehirlere biylik gocler baslamistir. Bu gog
sonucunda yeni bir sinif diinya sahnesinde yerini almaya baslamistir. Bu sinifin adi isci sinifi
olmustur. Gorsel 14’te ingiltere’de yillara gére iscilerin niifus ve kazanc dengesi
gosterilmistir. 1800’I0 yillara geldigimizde isci nifusundaki artisi etkileyen biiylk oranda

sanayi devrimidir.

Endistriyel devriminin ana o6zellikleri teknolojik, sosyo-ekonimik ve kiltiirel 6zellikleri
kapsamaktadir. Teknolojik degisim basligini biraz daha detayli incelemek gerekirse
sunlardan bahsedilebiliriz;
- Yeni malzeme kullanimi. Bu malzemelerin en basinda demir ve celik
gelmektedir.
- Yeni enerji kaynaklarinin kullanimi. Kémiir, buhar makinesi, elektrik ve petrol bu
enerji kaynaklarina 6rnektir.
- Yeni makinelerin icadi. Ozellikle tekstil sektdriinde dokuma makinalarinin
gelistirilmesi ve insan gliciinden daha ¢ok makine giictinlin kullanimiyla ylikselen
Uretim kapasitesinin nedeni tiretimde kullanilan makinelerdir.
- Uretim sistemindeki yeni calisma birimlerinin olusmasi. is bélimlerinin ve
uzmanlik alanlarinin olusmasi.
- lletisim ve ulasimdaki 6nemli gelismeler. Buharl lokomotifler, buharli gemiler,
ucak, telegraf ve radyo bu gelismeleri 6rnektir.

- Endistride bilimin uygulanmasinin artirilmasidir.

Makinelerin Uretimde daha c¢ok kullanilmaya baslamasiyla maliyetler diserken (retilen
Urlinlerin adedi artirmistir. Boylelikle eskiden az sayida ve pahali olan uUrinler artik ¢ok
sayida ve ucuz olmaya baslamistir. Eskiden liks sayilan Grilinler artik normal hale gelerek
erisilebilirlik artmistir. Artan Grlin sayisi ve Urln gesitliligi ayni zamanda kapitalizmin
gelismesinin 6nini acmis olmustur (Celik ve Kicik 2010). Bu ilerlemelerin temelinde hayati
kolaylastirmak, yeni is firsatlari yaratmak, sadece zenginlerin degil orta sinifinda
erisebilecegi Girtinler Gretmek gibi iyi niyetler olsa da sanayilesme ile Gretimin hizlanmasi ve

bu hizli Gretime kaynak icin hammadde ihtiyacinin karsilanmasi mecburiyeti dogmustur.
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Hizli Gretilen bu Grinlerin hizla satilmasi igin yeni pazarlarin aranmasi gibi sebepler de yeni

savaslara ve yeni somirgelere neden olmustur.

Endistride gerceklesen bu devrime karsi olan kesimlerde olmustur. ingilizcede ‘luddite’
olarak ifade edilen Tiirkce’ye ise otomasyona karsi kimse olarak gevrilebilecek bu tanim ile
19. yy baslarinda ingiliz isciler fabrikalara saldirarak makinelere zarar vermistir. Eskiden
kendilerinin yaptiklariisleri artik makinelerin yapiyor olmasi o donemdeki devrim denilecek
degisiklikler icinde bu tarz tepkilere zemin hazirlamistir. Harekete 6nderlik eden ise Ned
Ludd isimli bir kisinin oldugu sanilmaktadir. Otomasyonun artmasi ile insan ihtiyacinin
Uretimde azalmasi glinimiziin de Ulzerinde tartisilan ve distnidlen konularindan biri
olmustur. Otomasyonun her sektérde yaygin olarak kontrolsiz sekilde artirilmasi,
dolayisiyla teknolojinin insanlarin islerini elinden almasi ve bunun getirecegi olumlu
ilerlemenin yaninda insanlarin ve diinyanin sosyo-ekonomik olarak olumsuz etkilenecegi
Uzerine Bilim Akademisi Uyesi Prof. Dr. Daron Acemoglu’nun Youtube’da ‘Covid 19 Sonrasi

Diinya Ekonomisi’ isimli videosuna goz atilabilir. (https://www.youtube.com/watch?v=ge-

XzymyjJE&t=4671s)

Sanayii devriminde ana amag hala lretimdeki devamliligl saglamak ve Uretimi artirmak
oldugu iciniscilerin her tirll baska iste gecirdikleri zamandan kisip liretime daha cok zaman

ayirmalari icin arayislar baslamistir.

Modern mimarlik bir taraftan sanayilesme ve gégler sonrasi metropollerde artan nifusun
barindiriimasi icin Das Neu Frankfurt, Stuttgart Weisenhoff Estate gibi yeni konut
projeleri olusturmayi hedeflerken, diger taraftan da modern bireylerin nasil evlerde
yasamas! gerektigini sorgular. Mimarligin toplumsallastigi, ‘siradan insana’ dogru
yayllmaya basladigi ve az sayida insan igin iyi evler yapmaktansa ¢ok sayida insan igin
kiiclik evler yapmanin 6énemsendigi bu dénemde hemen hemen tim mimarlar yeni
modern evin nasil olmasi gerektigi konusunda fikirler 6ne atarlar. (Sumnu, 2018)

iscilerin fabrikaya ulasmasi icin gecirdigi zamani azaltmak ve bunun icin harcadigi eforu
Uretimde degerlendirmesini saglamak icin iscilere fabrikalara yakin yerlerde konutlar insa
edilmistir. Donemin karsilanmasi gereken en 6nemli ihtiyaci olan Uretiminden en yliksek
verimi alabilmek isciler sehirlere tasinmaya baslamistir. Artan niifusu kontrol altina almak
ve fabrikalardaki Gretimi en yiksek seviyede tutabilmek icin mimari bu yeni sinifin
yasayacagi yeni konutlar insa etmeye baslamistir. Boylelikle toplu konut kavrami hayatimiza

girmistir.
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Henri Fregues isimli seker Ureticisinin talebiyle Le Courbusier tarafindan 1928 yilinda
tasarlanan Pessac konutlari buna bir 6rnek olarak verilebilmektedir. Seri tiretimdeki hiz ve
ayni olma durumunun mimariye yansimasini en iyi anlatan donemsel 6rneklerden biri
Pessac konutlari olmustur. Le Courbusier modern evi, modern donemdeki yeni yasam
kosullari, yeni ihtiyaglarla birlikte yeniden ele alinmasi gerektigini ve gegmis aligkanliklarin
degistigini diisiinerek modern evin ge¢misteki gibi geleneksel anlayistan uzaklastirmaya

calistigl goriilmektedir.

Gorsel 15: Le Corbusier tarafindan tasarlanan Pessac konutlari make'Ei
Kaynak: https://www.jeanmoust.com/categories/art/baronnet-fruges-henri/item-1388739

Konutlar iscilerin Gretimde bulunmadiklari zamandaki tiim vakitleri gecirmeleriicin gereken
fonksiyonlara sahiptir. Boylelikle isciler sosyallesmek icin zaman ve enerji harcamadan
Uretime geri donip verimli olabilecektir. Bu konutlar iscilerin baska bir mekanda
bulunmalarina gerek kalmadan tiim ihtiyaglarini karsilayabilmeleri amaciyla tasarlanmistir.
Bununla amag isciler Uretimde bulunmadiklari zamanlarda sadece konutlarinda vakit
gecirerek tekrar tiretimde bulunacaklari zamana kadar dinlenebilmeleridir. Gorsel 15’te bu
konutlarin maketine yer verilmistir. iscilerin vakit gecirebilmesi ve kirsaldaki yasamlarina

0zlem duymamalari icin her konutun bahgesi bulunmaktadir.

Kapitalist orglitlenme ve sermaye, diger her sey gibi mekani da karliigini maksimize edecek
bir arac olarak gérmekte, aragsallasan mekan, diger tim oOzellikleri goz ardi edilerek,
ekonomik rasyonalitenin mantig1 ¢ergevesinde altyapiya indirgenip, nesnellesmektedir.
Nesnellesen mekan, “bayikluk”, “hiz”, “verimlilik”, “miktar” olarak tanimlanan niceliksel
degerler ile ifade edilmektedir. (Kandemir & Kasap, 2017) Boylelikle toplumsal, kiltiirel ve

cografi pek cok mekansal deger g6z ardi edilerek sadece kapitalist ekonominin kendine
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0zgl kosullari icinde belirlenen ve nesnellesen bir mekan anlayisi toplumsal pratiklere

hakim olmaktadir (Yirtici, 2009, s. 12).

2.2 Sosyokiiltirel Gelismeler

Kaltir'in tim didnyada kabul gérmis tek bir tanimi bulanmadig i¢in kaltlrin birkag
tanimina yer vermek gerekmektedir. TDK, kiltiri su sekilde tanimlamaktadir; Tarihsel,
toplumsal gelisme sireci igcinde yaratilan bitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal gevresine

egemenliginin 6lglisiinl gosteren araglarin bitlind, hars, ekin.

Kdltaran tanimlarindan biri de, insanoglunun tabiat karsisinda aldigi maddi ve manevi
tavirlardir. (Ozbay, 2022) UNESCO’nun 1982 yilinda yayinladigi Diinya Kiltiir Politikalari
Konferansi Sonug Bildirgesi’'nde kiltlirin tanimi soyle yapilmistir; kiltlr, bir toplumu
tanimlayan belirgin maddi, manevi, zihinsel ve duygusal 6zelliklerin bilesiminden olusan bir
bltlin olmakla birlikte sadece bilim ve edebiyat degil, ayni zamanda yasam bigimlerini,

insanin temel haklarini, degerlerini, geleneklerini ve inanglarini igeren de bir kavramdir.

Kaltar'an ilk tanimi su an ki bildigimiz tanimindan ve anlaminda ¢ok uzakta tarim ile
iliskilendirilmekteydi. Kiltir; yetistirmek, korumak, goz kulak olmak gibi anlamlari tasiyan
‘cultum’ filinden ve Latince ekip trin almak, liretmek, ikamet etmek, yetistirmek, korumak,
islemek, onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen gostermek gibi anlamlari iceren ‘colere’ (kok)
sdzcugiinden tiretilmistir (Williams, 2005; Ozbek, 2000). Eski Tirkcede yani Osmanlica ’da
‘hars’ olarak su an ki tanimiyla bildigimiz kelimenin kokeni de tarima dayanmaktadir ve
topragin ekip bicilmesi anlamina gelmektedir. Hatta kiltir mantari ismi kiltlr kelimesinin

tarim ile baglantisindan gelmektedir.

Kdaltdr bir arada yasayan ve zamanla bu bir arada yasamalari ile milletleri, Glkeleri olusturan
toplumlarin 6zind temsil eden degerler bitlintdir. Bir arada yasam zamanla insanlarin
ortak degerlerinin olusmasina katki saglamis ve bu degerlerin birikimi sonucunda
kimliklerini ve tarihlerini olusmustur. Kiltlr aslinda bu birikimin geldigi noktay! temsil
etmektedir. Kiltlir maddi kiltir ve manevi kiltlr olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu noktaya
kadar yapilan kdltir tanimlari manevi kiiltlir 6gelerini icermektedir. Maddi kiltir 6geleri

ise teknoloji, tiretim, teknik, hiiner ve becerileri ifade etmektedir (Ozkalp, 2013).
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Tarihsel slireg icinde, toplumlarin, evrensel olarak nitelendirilebilecek ya da tek bir degerler
sisteminin hakim olabildigi bir donemi yasamadiklari; yani tek basina hicbir kilttrin, dinin,
ideolojinin ve bunlarin sundugu degerler sisteminin bitin insanliga egemen oldugu bir

dénemden s6z edilemedigi gérilmektedir (Glindogan, 2013).

Yazih tarihin basladigi M.O 3500 yilindan itibaren ele aldigimizda giiniimiizde 5524 yillik bir
tarihten bahsedilmektedir. Bildigimiz diinyaya ait tim olaylar bu 5524 yillik sirecte
gerceklesmistir. Medeniyetler kurulmus, yikilmis, icatlar yapilmis, savaslar olmus, yeni
yerler kesfedilmis ve diinyanin seyrini degistiren bir sliri olay yasanmistir. Ancak hicbir
olaydan sonra diinyada sifirlanan ve basa saran bir saya¢ olmamistir. Diinyanin akisi
yasanan her olaya ragmen yine de devam etmistir. Bu da aslinda hepimizin yasamlarinin
5524 yillik bir birikimin Griinii oldugu gercegini dogurmaktadir. iletisim kurmak icin telefonu
icat etmemize gerek kalmamistir. Bir yerden bir yere hizli gitmek i¢cin otomobili, ucag icat
etmemiz gerekmemistir. 5524 yillik siiregte insanlar hayatlarini anlamlandirmak igin bilimi,
sanati, teknolojiyi kullanarak bizlere bugiin ki yasamimizi miras birakmistir. Bugiin ki diinya
bundan 6nceki zamanlarda yasayan her tirli olaylarin bir sonucudur diyebiliriz. Buglinde

bizler bizden sonraki nesillerin yasamlarina katki saglayacak gelismeleri su an yasamaktayiz.

Yasayan nesiller sonraki nesillere bildiklerini ve 6grendiklerini aktaramasaydi yani kiltir
olmasaydi diinya muhtemelen her ylzyilda bir ayni seyleri durmadan bir déngi icinde
yasayan bir yer haline gelmis olabilirdi. Kiltlri tim bu dislincelerle tanimlayacak olursam;
Kidltdr dinyanin her gecen giin gordiginid ve 6grendigini kullanip gelistirerek kendinden

sonraki nesillere aktarmasidir.

Netflix'te yayinlanan ‘Love, death and robots” isimli dizinin isimli 1. Sezon 3. Bolimiinde
‘Buzul Cag’ isimli bir bolim yayinlanmistir. Bu bélimde yeni bir eve tasinan cift eski ev
sahibinin mutfakta eski tip bir buzdolabi biraktigini fark etmektedir. Buzdolabini
actiklarinda buzlukta hizlandirilmis bir sekilde yasamlarini slirdiren minyatir bir kent, bir
medeniyet gorilmektedir. Buzdolabina her baktiklarinda medeniyet her seferinde
gelismekte ve farkli bir donemi yasamaktadir. Cilali tas devri, sanayi devrimi, dijital ¢ag.

Sonunda niikleer bir patlama olur ve her sey bitti derken uzay ¢agi baslamaktadir. Bu ¢agin
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sonunda da buylk bir nikleer patlama ile her sey yok olmakta ve diinyanin tiim bu sirecin

en basina cilali tag devrine domektedir.

Maddi ve manevi kiltirin biriktirilmesi, kullanilmasi ve gelistirmesiyle medeniyetlerin
caglar baslatip ¢aglar kapatmasi, diinyayi gelistirmesi ve degistirmesi mimkin olabilmistir.
Bu birikim ve aktarim yasanmasaydi diinya her seferinde cilali tas devrinin yasandigi hafizasi

olmayan bir yasama donisebilirdi.

Kiltarel degisimi etkileyen lc¢ temel faktor bulunmaktadir. Bunlar;
1) toplumsal kosullar,
2) kesifler ve icatlar (discovery and invention) ve

3) yayilma (diffusion) olarak siniflandirilabilir. (YILDIZ 2022)

Bunlar fark edilmeyecek kadar uzun siirecglerde kdltirleri sekillendiren faktorler olmustur.
Portekizliler Gliney Amerika kitasina ilk deniz asiri kesif seferini yaptiklarinda karsilarinda
bir kabile devleti gormustlir. Portekizlilerin geldigi cografyada o tarihe kadar diger
medeniyetler ile etkilesimin olmasinin etkisiyle teknoloji ilerleyerek okyanus asiri sefer
yapabilecek noktaya gelmesine katki saglamistir. Ancak ulastiklari medeniyetin kendileri
disinda diinya ile temas etmemesi bildikleri her seyi kendilerinin 6grenmesine ve diinyadan

geri kalmasina neden olmustur.

Hint mallari hakurandandi. Merkantilist politika yiin ve ipek sanayiilerini korumaga ¢alisiyordu.
Fakat talep ¢ok kuvvetliydi ve pamugun nasil egirildigini 6grenmege calismak karliydi. Clnku
Avrupa'da kimse, pamuk egirebilen Hintliler kadar usta parmaklara sahip degildi. (Rostow, 2012,
30)

Teknolojinin ilerlemesiyle uzaklarin yakin olmasinin verdigi avantaji ticarette firsata
cevirmek icin kullanilmaya baslanmasi zengin Hint yin ve ipeklerini Avrupa’ya ihrac
etmenin 6nlinl acan en blyilk sebeplerden biri olmustur. Bu ticaret sadece para ve mal
alisverisi ile saglanmamis kultirlerin etkilesimi de ticaretin bir parcasi olmustur. Bu uzun
mesafeli ticaretleri saglamak igin sirketler kurulmaya baslamistir. 1602 yilinda kurulan
Hollanda Birlesik Dogu Hindistan sirketi bunlardan biri ve diinyanin ilk ¢cok uluslu sirketi
olarak tarihe gecmistir. Dogunun zenginliklerini Batiya tasiyarak blylk kazancglar elde

etmistir. Bunun ayni zamanda bilinen somirgeciligin baslangici oldugunu séyleyebiliriz.
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Bu gelismeler kendini sanatta akimlar ve siyasette politik gorisler seklinde ifadeye
dontserek topluluklarin, milletlerin hatta Ulkelerin dost ve disman oldugu cepheler
olusturmustur. Dogrusu sanat bir disa vurum yontemi olmustur. Dinyayl yorumlama ve
elestirme yontemidir diyebiliriz. 20.ylzyil diinyanin biyilk bir sinavdan gectigi ve biyik
degisimlere taniklik etmis bir ylzyill olmustur. Bu ylizyillda ortaya bircok sanat akiminin
¢tkmasinin nedeni yasanan olaylara, degisen yasam kosullarina karsi duyulan duygusal bir
tepkinin sonucudur. Yasanan toplumsal olaylar, savaslar donem sanatinin ana konusu
olmustur. Teknolojinin de yardimiyla ortaya ¢ikan bu akimlarin etkisi bélgeleriyle sinirl

kalmamis olup uzak cografyalarda da ortaya ¢cikmasi ve yayilmasi ¢cok hizli olmustur.

20. yuzyila gelindiginde ylzey disindaki tim arayislar ileri boyuta tasinarak mekanla
¢Ozlimlemeler boyutuna tasinmistir. Boylece mekanin kendisi resim ve bazen heykele varan
calismalarla iliski icerisine girerek enstalasyon olgusunu glindeme tasimistir. (Ates,2011)
Renklerin anlamlari, kullanim amaglari ve ¢agrisimlari ddénemlere gore degisim
gosterebilmektedir. Bu degisimlerin ana ekseninde ise o donem ki giincel konular, o
dénemki toplumsal olaylar 6n planda olmustur. Sanat eserinin, glizel ya da cirkin olmasi
degil; Gretildigi donemi yansitabilmesi 6nem kazanmistir. (Sizen, 2018) Degisen toplumlar,
duslinceler, aliskanliklar, siyasi ve ekonomik kosullar karsisinda nesnenin bagimsizlasmasi
geleneksel ve tarihsel bicimleri, kaliplari yilkmaya yonelen modern sanat; cesitli sanat
anlayislari ve kuramlariyla yeni bir gerceklik olusturma, akimlari, kuramlari ve egilimleri

kendi icinde eritme ve entegre etme cabasini icermektedir (Stizen, 2018).

Degisen toplumlar, disinceler aliskanliklar, siyasi ve ekonomik kosullar karsisinda nesnenin
bagimsizlasmasi geleneksel ve tarihsel bicimleri, kaliplari yilkmaya yonelen modern sanat; gesitli
sanat anlayiglari ve kuramlariyla yeni bir gergeklik olusturma, akimlari, kuramlari ve egilimleri
kendi iginde eritme ve entegre etme ¢abasini icermektedir. Sanat alanindaki izmler kendilerine
has ifadelerini olusturarak 6znel deneyimlere ve yorumlamalara yonelmislerdir. Bu da sanatta
yeni ve modern anlayislarin ortaya gikisina énderlik etmistir.. 19.yy. Avrupa’sinda ortaya ¢ikmaya
baslayan sanat akim ve teknikler modern sanatlarin gekirdegini olusturmustur. Bu akim ve farkh
dille ifadelerin bazilari arasinda izlenimcilik, fovizm, kibizm, soyut resim, fltlrizm,
ekspresyonizm, konstriktivizm, stirrealizm, toplumsal gergekgilik, soyut disavurumculuk, pop
sanat, minimal sanat, kavramsal sanat sayilabilir.. Farkh GUsluplari ve ifade bicimleri olmasina
karsin ortak noktalari, 20. ytizyil aliskanliklari ve degisen sartlarina karsi duyulan duygusal tepkiyi
dile getirme istegidir. 20. yy. sanati devrim ve yeniden yapilanmanin tarihidir. Stizen, H. (2018).

20. yuzyil sanatinda yasanan bu kokli degisim bir anlamda Ronesans’tan beri ayni sekilde
ilerleyen gelenekgi yaklasimlara kargida bir arayis anlamina gelmektedir. Bu akimlarinin
ortaya cikisi cogu zaman savas gibi kitlesel ve olumsuz olaylar neticesinde olmustur. Bircok

sanat akimi konu olarak endistrilesmeyle hizlanan kentlesme ve kent insanin yasadigl
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sorunlarindan beslenmistir. (Stizen, 2018) Rengin en belirgin sekilde kullanildigi resim
sanati Gizerinden 20. Yizyilda renk kullaniminin degisimini okuyabilmek mimkindir. Bu
ylzden Rénesans’tan 20. ylizyila uzanan surecgte resim sanatindaki degisimlere g6z atmanin
resimlerde ic mekan betimlemelerin ve ele alis sekillerinin gozlemlenmesinin tezin
genelinde agiklanmak istenen disinceleri destekleyecegi dustnulmektedir. Farkh
donemlerden dort sanatgl ve dort eserini karsilastirarak yasanan degisimi resim sanati
Uzerinden incelenmistir. Bu sanatcilar ve eserleri sirasiyla; Tiziano, Urbino Venusi (1534) —
Eduard Monet, Olimpia (1863), Paul Cezanne, Modern Olimpia (1873) ve Kazimir Malevich,
Black Square (1915)

Bilindigi gibi Ronesans (Fransizca Yeniden Dogus anlamindadir.) Ortagag’a son veren bir gelisme
olmustur. (14. Ve 15. Ylzyillar). Rénesans’la her alanda bambaska bir anlayis degisikligi
gerceklesmistir. Obiir diinyaciliktan bu diinyaciliga, kétimserlikten iyimserlige bir déniis oldu.
Keyfe diskiinlik, doga ve insan sevgisi (Himanizm), bireycilik basladi. Ortagag felsefesinin
dogmalari, dinya merkezli gokbilim, ticarette bir lokma bir hirka anlayisi sarsildi. Giinah ve
cehennem korkusu azaldi. Ortagag karanhgindan cikildi, Eski Roma ve Yunan uygarliklarinin
aydinlik ortamlarina dondlmeye calisildi. Bu siirece laiklesme siireci de denebilir. (Aksin, 2018)

Ronesans resim sanatinda insan artik kompozisyonun merkezinde bulunur ve insan ile
doganin iliskisinden bahsedilmektedir. Bu donemde ressamlar dogay! idealize ederek bize
gostermek istedikleri sekliyle sunmakdadir. Mekan kullanimi 6n plana gikarak perspektif
gercekei sekilde verilmeye baslanmistir. Ayrica renkler ¢ok fazla kullanilmaya, sicak ve
yumusak tonlar kullanilmaya 6zen gosterilmistir. Ronesans doneminden 6rnek bir eser
olarak Tiziano’nun 1534’deki Urbino Venis’'Unl incelenmistir. Ronesans doneminde
resimlerinin genel Ozellikleri bu eserde de kendini gostermektedir. Gorsel 16’daki
gordiglimiz resmin kompozisyonun merkezinde ve biitlin tuvale hakim noktada bir insan

yer almaktadir. Ayrica bu kisi soylu bir kisiyi temsil etmektedir.

Kaynak: https://www.wga.hu/art/g/giorgion/various/venus.jpg
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Mekandaki derinlik ve perspektif cok net bir sekilde anlasiimaktadir ve dogru kullanilmistir.
Sicak ve yumusak olarak renkler ¢cokca kullanilmistir. Rénesans resimlerinin bir diger 6nemli
ozelligi resimlerde kullanilan tim nesnelerin bir anlami, tuvalde yer almasinin bir amaci ve
referans ettigi bir deger olmasidir. Yatakta yatan képek sadakati simgelemesi agisindan
buna bir 6rnektir. Eduard Monet’in Olimpia’si ile Tiziano’nun Urbino Venls’l arasinda bir
baglanti yer almaktadir. Bu baglanti Monet’in Olimpia’sinin Tiziano’nun Urbino Venis’iniin
bir yorumlamasi olmasidir. Bu resim kendinden 300 yil dnce yapilmis bir resmin
yorumlamasi olmasi dolayisiyla ifade sekli bakimindan birbirinden ¢ok farklidir. Bu da bize

aradan gecen 300 yilda resim sanatinda yasanan degisimi net bir sekilde géstermektedir.

Gorsel 17: Eduardo Monet, Olimpia — 1863 (Orsay Miizesi, Paris)
Kaynak: Yasin Karagoz

Gorsel 17°de Monet’in Olimpia yorumu yer almaktadir. Géze carpan ilk ve en belirgin
farklardan ilki kullanilan renkler olmaktadir. Ronesans donemindeki renklerin sicakhgi ve
canhliginin aksine Monet birbirine yakin ve ifadesiz renklerle tim tuvali doldurmustur.
ikinci en belirgin fark ise mekan algisinin Rénesans’takinin aksine biiyiik oranda ortadan
kaldirilmis olmasidir. Resimde her ne kadar derinlik varmis gibi goriinse de geri plan fazla
onemsenmemistir. (Ozniiliier, 2019) Ayrica perspektif algisi tam olarak gercegi de
yansitmamaktadir. Renk ile espas olusturulmus ve arka plandaki mekan ile 6n plandaki
figurrlerin oldugu alan net bir sekilde birbirinden ayrilmistir. Ronesans’ta merkezde yer alan
kadin figliri her zaman icin soylu bir kisiligi simgelerken bu resimde Monet bu figlri hayat

kadini olarak resmetmistir.
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Tiziano’dan ¢ ylzyll sonra Edouard Manet, Urbino Venlsid’'ni yeniden ele alarak
Olympia’yi yaratmistir. Manet Olympia ile, ask tanrigasini, genc bir hayat kadinina idealize
edilmis bicimi, gercekgi ve dogal bir bicimsel yapiya dénistlrerek, hem kavramsal, hem de
gorsel bir derinlik yaratmistir. Bu resimde antik diinyaya ait yticelik kavrami yok olmakta,

onun yerini 19. ylzyll modernizminin diinyevi gercekgiligi almaktadir. (Kara, 2019)

Gorsel 18'de Cezanne’nin Olimpia yorumu yer almaktadir. Paul Cezanne’nin Modern
Olimpia ise olaylari oldugu gibi yansitmanin ¢ok 6tesinde tamamen sanatg¢inin yorumuyla
sekillenen ve perspektif ile 6n arka iliskisinin tamamen i¢ ice gectigi bir kompozisyon ortaya
koymaktadir. Renkler daha canl ve figlirlerin temsil ettigi zimre siradan, yasamdan insanlar
profilindedir. Ronesans’taki degerlerin neredeyse tamaminin ortadan kalktigi ve yeni bir

arayisin ortaya ¢iktigini Cezanne’nin bu eserinden gozlemlenebilmektedir.

Gorsel 18: Paul Cezanne, Modern Olimpia — 1873 (Orsay Muzesi, Paris)
Kaynak: Yasin Karagoz

20. yuzyil ile resim sanatindaki aliskanliklarin degistigini sdyleyebiliriz. Resim sanatinin
Rénesans’tan bu yana ki birikimlerinin hepsinin karsisinda, yeniden bir ele alis gormekteyiz.
Resimde ne bir temsiliyet ne bir kompozisyon gérme zorunlulugunun tamamen ortadan
kalktigini ve tiimuyle sanat¢inin konuyu ele alis sekliyle 6zglirce duygularini ifade ederek

tuvale hakimiyet kurdugunu soyleyebiliriz.
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Gorsel 19: Kazimir Malevich, Black Square - 1915
https://artincontext.org/wp-content/uploads/2022/02/Kazimir-Malevich-Black-Square.jpg

Malevich’in Black Square eserinde Rénesans’a ya da baska bir déneme hicbir sekilde bir
referans gormemekteyiz. Renklerin zaman igerisinde kullanimi degisime ugramis ve20. Yy’'a
gelindiginde artik belirli kaliplar ve referanslar ortadan kalkarak tamamen sanatcinin ele alis
sekli ve tarzi 6n plana ¢iktigl gozlemlenmektedir. Gelinen noktada Malevich’in eserinde
renklerin bir referansini gorememekteyiz. Ylzyillardir resim sanatinda olusan perspektif
kanunlari da bu degisimlerden etkilenmis, bilinen tiim dogrular bir kenara birakilmis, resim

sanatinda bilimsellik yerini kisisellige birakmaya baslamistir. (Ozndlier, 2019)

Verilen tiim o6rneklerde donemler arasinda resim sanatindaki degisimi net bir sekilde
gozlemleyebilmekteyiz. Ancak arastirmanin konusu ile verilen érnekleri yorumlandiginda
resim sanatinda 20. ylzyila gelindiginde gec¢misteki tim aliskanliklarin, ogretilerin,
ahskanliklarin yikildigi, kultiirel ve imgesel referanslarin ortadan kalktigi, izleyenin
yorumuyla sekillenen ve sanatginin 6zgiirce icinden geldigi gibi Urettigi bir dénemin

basladigini sdyleyebiliriz.

20. yuzyilin ilk yarisinda, kiibizm, dadaizm, slirrealizm gibi sanat akimlari, geleneksel sanat
anlayislarina meydan okuyarak gorsel sanatlarin devrimini baslatmistir. Sanatcilar, estetik
normlari reddedip yeni ve ¢igir acan ifade bicimleri arayarak kiltiri etkilemistir. 20. ylzyilin
ikinci yarisinda, kulturel gesitlilik ve gokkultirlilik, toplumlarda ve genglik arasinda giderek
daha fazla 6nem kazanmistir. insanlar, kendi kiltiirlerini korumak ve kutlamak, ayni
zamanda diger kllturleri anlamak ve saygi gostermek amaciyla gesitli gabalar igine girmistir.
20. yuzyihin ortalarinda, rock'n'roll muizigi gencler arasinda buylk bir popllerlik kazanmustir.

27


https://artincontext.org/wp-content/uploads/2022/02/Kazimir-Malevich-Black-Square.jpg

Bu miizik tiirt, genclik kiltlriini ve ifade bicimlerini degistirmistir. Rock konserleri, gencler

arasinda bir araya gelme ve ifade etme ortami saglamistir.

20. yuzyilin sonlarina dogru kiiresellesme ve bilgi c¢agl, dinya genelinde iletisimi
hizlandirmistir. Kaltirleri birbirine daha yakinlastirmis ve teknolojiye dayali bir toplumsal
degisimi tetiklemistir. 20. ylzyilin ikinci yarisinda postmodernizm akimi ortaya ¢ikmistir. Bu
akim, evrensellik yerine gesitliligi vurgulayarak farkli kdltirleri, bakis agilarini ve ifade
bicimlerini kucaklamistir. Bu gelismeler, 20. ylzyili derin etkiler birakan bir donem haline
getirmistir. Toplumlar, bu olaylar ve degisimlerle basa cikarken kdlturleri, degerleri ve
toplumsal yapilari 6nemli 6l¢tide evrimlestirdiler. 20. ylzyilin sonlarina dogru kiresellesme,
ekonomik entegrasyon, kiiltirel alisveris ve bilgi akisini hizlandirmistir. internetin

yayginlasmasi, bilgiye erisimi degistirirken kiltlrler arasi etkilesimi artirmistir.

2.3 Sosyopolitik Gelismeler

20. yuzyilda i¢ mekanlar renk kullanimini dogru anlayabilmek igin 20. ylzyilda yasanan
sosyopolitik olaylara goz atmak gerekmektedir. 20. ylizyil diinya genelinde toplumsal,
kiltirel, ekonomik ve politik alanlarda bircok 6nemli degisimlerin yasandigi yuizyil
olmustur. Bu olaylar basliklar halinde sunlardir; I. Diinya Savasi (1914-1918), Rus Devrimi
(1917), ikinci Diinya Savasi (1939-1945), Teknolojik Devrim, Kiiltiirel Devrim ve Genglik
Hareketleri, Soguk Savas (1947-1991), Berlin duvarinin yikilisi, Kiiresellesme - internet Cagi

ve Postmodernizm.

I. Dinya Savasi, 20. ylzyilin baslarinda blyik bir yikim ve degisim dalgasina neden
olmustur. Savas, toplumlarin ve devletlerin diizenini sarsarak, bircok llkede ekonomik

sikintilara, politik donlistiimlere ve toplumsal ¢alkantilara yol agmistir.
Rus Devrimi, 1917'de Rusya'da gerceklesmistir. Bu devrim, Rus imparatorlugu'nun

¢Okilstine ve Sovyetler Birligi'nin kurulmasina yol acmistir. Bu, diinya Uzerindeki diger

Ulkeleri de etkileyerek komuinist ideolojiyi gliclendirmistir.
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II. Diinya Savasl, 20. ylzyilin en blylk catismalarindan biri olmus ve diinya genelinde blyik
bir etki yaratmistir. Savas, milyonlarca insanin hayatini kaybetmesine, devlet sinirlarinin

degismesine ve yeni bir diinya dizeninin kurulmasina neden olmustur.

20. yiizyll, dnemli teknolojik gelismelerin yasandigi bir dénemdir. ikinci Sanayi Devrimi,
bilgisayar teknolojisi, uzay yarisi gibi olaylar, toplumlari ve kiltlrleri kokten degistirmistir.
Bilgi teknolojileri, iletisim ve ulagim alanlarinda devrim niteliginde degisikliklere yol

agmistir.

20. yuzyilin ikinci yarisinda, genglik hareketleri ve kiltirel devrimler bircok llkede etkili
olmustur. 1960'lar, Ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde Vietnam Savasi karsiti
protestolar, Afro-Amerikan haklari micadelesi, kadin haklari hareketi ve genclik kiltlrinin
patlamasi gibi olaylarla ge¢mistir. Bu ddénemde yasanan toplumsal olaylardan biri
1960'lardaki Hippi hareketidir. Bu hareket blyiik bir kiltiirel devrim dénemidir. Gengler,
sivil haklar hareketleri, anti-savas protestolari ve 6zgirlik mucadeleleri ile birleserek,
geleneksel normlara meydan okumustur. Hippi hareketi, baris, sevgi ve 6zglirliik mesajlari

tasiyan genclerden olusan bir alt kiiltirt temsil etmistir.

1950'lerin sonlari ve 1960'larin baslarinda ortaya cikan Beat Kusagi, edebiyat, mizik ve
sanatta yeni bir ifade bicimi arayan bir grup yazar ve sanatciyi icermekteydi. Allen Ginsberg,
Jack Kerouac ve William S. Burroughs gibi figlirler, anti-materyalist ve anti-kurumsal bir
durus sergileyerek bu kiltirel devrime onciliik etmistir. 1970'lerin ortalarinda punk
muzigi, genglik kiltirinde devrim niteliginde bir etki yaratmistir. Punk, isyan, 6zgurlik
arayisl ve anti-kurumsal bir durusu temsil etmekteydi. Punk muzik, basit akorlar, enerjik

performanslar ve bagimsiz bir tavirla blyik ilgi gormustdr.

Soguk Savas, Il. diinya savasinin bitimiyle baslamistir. Amerika Birlesik Devletleri ile
Sovyetler Birligi arasindaki ideolojik ¢catismayi temsil etmektedir. Bu donem, bir yandan
niikleer silahlanma yarisini getirirken diger yandan da kdiltirel etkilesim ve rekabeti
tetiklemistir. 1957'de Sovyetler Birligi'nin Sputnik uydusunu firlatmasi, insanli uzay uguslari

ve Ay'a inis gibi olaylar, uzay kesfinde dnemli adimlari temsil etmistir.
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1961 yilinda Berlin Duvari insa edilmistir. Duvar, Dogu Almanya (Alman Demokratik
Cumbhuriyeti - ADC) ve Bati Almanya (Federal Almanya Cumbhuriyeti - FBC) arasinda bir sinir
gorevi gérmistir. 13 Agustos 1961'de Dogu Almanya hikimeti, Dogu Berlin ve Bati Berlin
arasindaki siniri gliclendirmek amaciyla bu duvari insa etmistir. Duvar, Dogu ve Bati Berlin
arasindaki fiziksel bolinmeyi temsil etmistir. Duvarin bir tarafinda kapitalist demokrasi,
diger tarafinda ise sosyalist komiinizm rejimi bulunmaktaydi. Fiziksel sinir olan Berlin Duvari
bu ylizden insa edilmis ve sadece Almanya’y ikiye bdlen bir sinir olmakla kalmamis ayni

zamanda Kapitalizm ve Komiinizm’in de bir siniri olmustur.
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3. BOLUM: 20.YUZYILDA i¢ MEKANDA RENK KULLANIMI

20. ylzyil dinyada sanayi devrimi ile modernlesmenin her alanda basladigi ylizyil olmustur.

Modernizm ya da modernlesme en genel tabiriyle “Batililasma” olarak tanimlanmaktadir.

Bati, buglin en zengin, en glgli, en bilgili devletler toplulugudur, ya da dyle kabul edilmektedir.
Bu Ustlinltiglin manevi-estetik alanlarda da var oldugu kabul ya da iddia edilmektedir. Boylece,
ornegin Shakespeare diinyanin en biiyiik yazari, Beethoven en biiylk bestecisi, Leonardo da Vinci
en biyuk ressami olmaktadir. (Aksin, 2018)

Bati ikinci dinya savasl oncesi diinyanin gelisim merkezi konumunda olup Rénesans ve
Reform hareketlerine ev sahipligi yapmis bir konumdaydi. Modernlesme bati disinda
bulunan ve ¢agin gerisinde kalmis toplumlarin ¢aga ayak uydurmasi igin batiyi rol model

olarak kendini glincellemesi olarak ifade edilebilmektedir.

Modernlik, “ekonomik, politik ve kilttrel degismedeki karmasik siireglerle karakterize edilen,
yeni tipte bir toplumun ortaya ¢ikmasi” olarak da diistinilebilir.... Eskinin dislanmasi, yeninin
kutsanmasidir modernlik ve esas itibariyle on dokuzuncu yizyl ile birlikte glindelik hayatlari
tanzim etmeye girisen buyurgan bir sistem haline almistir” (Berman, 1999 akt. Altun, 2002).

Modernizm aslinda toplumlarin varligini stirdiirmesi ve degisen diinyaya ayak uydurmak
icin kullanmasi gereken bir ara¢ olmustur. Bir kesim her ne kadar kiltirin toplumlarin
modernlesmesinde destekleyici ve 6znellestirici bir unsur olarak goriilse de diger bir kesim
kiltiri bu konuda modernlesmenin karsisinda toplumlarin 6niine bir engel olarak
gosterilmektedir. Modernlesmek isteyen toplumun kiltirel degerlerinden uzaklasmasi
savunulmaktaydi. Modernizm giincel ve global olmay ifade etmekte ve yerel olan kiltlrel
degerleri goz ardi etmekteydi. Bu degisim kendini hayatin her alaninda gostermekteydi.
Bilinen dinyanin degistigi bir donem olan modernizm ayni zamanda birbirinden farkh
ahenkteki diinya toplumlarinin aralarindaki farklarin kapanmasi ve tek tiplesme sirecini de

baslatan bir slire¢ olmustur.

Calisma kapsaminda 20. ylzyillda i¢c mekanda renk kullanimi 5 ddéneme ayrilarak
incelenmistir. Bun donemler sirasiyla; 1900-1920, 1920-1940, 1940-1960, 1960-1980 ve
1980-1999 yillaridir. Her bolimiin sonunda literatirlerde yer almis ve dénemini temsil eden
Avrupa’da bulunan konut 6rnekleri izerinden i¢ mekanda renk kullaniminin incelemesi
yapilmistir. Bélimlerin icerisinde incelenecek i¢ mekanlarin dénemlerine gore listesi Tablo

1’de gosterilmistir.
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1900-1920 1920-1940 1940-1960 1960-1980 1980-1999
-Finn Juhl’s -Rogers House, | -Cesitli i¢
House Richart & Su Mekanlar
Finn Juhl (1942) | Rogers (1968) | (1980-1985)
-Unite -Phanton -Villa Dall’Ava
Habitatian House Verner OMA (1991)
Le Corbusier Phanton (1970)
(1952) -Kelly Hoppen

—Cesitlii¢ Flat,

-Maison Luis Mekanlar Kelly Hoppen
Carre David Hicks (1995)
Alvar Alto (1971)
(1958)

Tablo 1: 1900-1999 yillari arasinda igerisinde incelenen i¢ mekan projelerinin listesi

Sanayi devrimi ile gelen degisim donem sanatini etkileyen ve besleyen en 6nemli konularin
basinda gelmektedir. Bir disa vurum araci olan sanatin bu dénem yeni bar dal olarak
sinema ortaya ¢ikmistir. O dénem sinema toplumdaki degisimi elestirel bir sekilde aktarmak
icin en etkili mecra olmustur. Charlie Chaplin’in 1936 yilindaki Modern Times isimli filmin
fabrika sahnesinde galisanlarin ayni isi glinde binlerce kez tekrar tekrar yapmasi ile ortaya
¢tkan ruh hali ve donemin Uretim ortami elestirel bir sekilde anlatilmaktadir. Tim bunlar
diinyanin yeni karsilastigi ve alismak zorunda oldugu yeni dinya dizeninin ilk

yansimalaridir.

Mimarlkta giderek daha yalin, tarih, gelenek ve Gsluplarin belirleyiciliginden yerlesmesine,
uzak bir bicimsel dilin yaygin olarak kabul gérmesine ve yaklasimin bunun sonucunda
“Modern Mimarhk” adi verilen yeni bir ortaya cikmasina yol acacaktir. (Birol, 2006)
Teknolojinin ilerlemesi ayni zamanda yapi teknolojinin de ilerlemesine olanak saglamis ve
yeni malzemelerin yapilarda strdirilebilir bir sekilde kullanilmasina olanak vermistir.
Bunlardan en 6nemlisi ve kullanilmaya basladigl andan itibaren 20. yiizyilda mimarlar ve
sanat kuramcilar tarafindan modern donemdeki ‘ev’ kavrami, disari ile icerinin arasindaki
iliski ve farki, mahremiyet, gegcicilik ve kalicilik gibi konularin tartisilmasina zemin

hazirlamistir. Bu malzeme cam ve ¢elik olmustur.
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1851 yilinda Londra’da daha once hig gergceklesmemis bir etkinlik gerceklesmistir. Bu fuarin
adi Dinya Fuari’dir. Fuarin amaci sanayi devrimi ile artan tiretim ve Grin cesitliligini diinya
ile paylasmak olmustur. Dinyanin dort bir yanindan gelen insanlar gesitli Grinlerini
tanitarak yeni pazarlara ulasmayi hedeflemistir. Bu etkilesimi bu noktaya kadar anlatilan
gelismeler mimkiin kilmistir diyebiliriz. Bu denli blyik bir fuarin gerceklestigi yer ise Gorsel

20’de farkli fotograflarini gérdiigiimiz Crystal Palace olmustur.

Crystal Palace’t 6Gnemli yapan o giline kadar gorilmemis bir buyuklikte olmasinin yani sira
o glne kadar yap! Uretiminde kullanilmayan ya da kullanilamayan malzemelerin sanayi
devrimi ile kullanilabilmesinin mimkin olmasidir. Tamamen cam ve demirden olusan

Crystal Palace, sanayi devriminin somut bir 6rnegi oldugunu soyleyebiliriz.

Gorsel 20: Crystal Palace’a ait farkli gbeller
Kaynak: https://www.archdaily.com/397949/ad-classic-the-crystal-palace-joseph-paxton

Diinyada daha once boyle bir fuar gerceklesmemisti. Daha d6nce boyle bir fuara gerek
duyacak capta dinyada (riin cesitliliginden, tretim coklugundan bahsetmek mimkiin
olmamigtir. Tim bunlar olsa bile boyle bir fuar icin gereken yapi da mevcut degildi. Blyik
Sergi’nin gerceklestirildigi ve o ana kadar insa edilmis hicbir yapiya benzemeyen, yeni sanayi
sisteminin somutlastigl, on ay gibi kisa bir slirede insa edilen, yliksek teknolojik tasarimin
kokenini ifade eden, gorlinimi ve teknolojisi son derece devrimci olan Joseph Paxton
tasarimi Crystal Palace boyle ortaya cikmistir. Bu dénemden sonra hayatimiza giren cam ve
celigin yapilarda kullaniminin verimliligi, srdtrilebilirligi, seri (iretimi gibi nedenler artik
kiltlirel 6gelerin yapilarda geri planda kalmasina ve yapilarin kiiltirel disavurumcu 6geler
barinmasindan c¢ok yapinin kullanim amacina, Uretim maliyetlerinin uygunluguna,

strdirulebilirligi gibi evrensel degerlere bagh olarak ilerlemeye baslamistir.
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Viyana’da kralin yazlik sarayi olarak Tirklere karsi kazanilan zaferin serefine 1683 yilinda
imparator Leopord tarafindan Schénbrunn sarayi insa edilmistir. Sarayin bahcesine daha
sonradin 1882 yilinda dénemin son teknolojisi yapi teknikleri ve Crystal Place’ta oldugu gibi
celik ve cam malzemeleri ile Gorsel 21'de fotograflarini gérdiglimiiz Palmiye Evi insa
edilmistir. Barok Usllpta insa edilmis gosterisli bir sarayin bahcesine sarayin tarz ile
bagdasmayan ancak dénemin tim gelismelerini yansitan yapinin yeni teknoloji ile insa
edilmis olmasi ve her iki yapininda ayni bahcede bulunmasi dénemlerin degisiminin mimari
Uzerinden degerlendirerek degisin mimari Uslubu, yapi insa teknigini, malzemeleri gozler

online sermektedir.

Gorsel 21: Palmiye ei, Schéburnn Sarayi bahgesi — Viyana

Kaynak: Yasin Karagoz

Donemin Fitlrizm ve Konstriktivizm gibi avant-garde sanat hareketlerine paralel sekilde
20. yuzyll mimarhigi ve mimarlik kurami da kendini tim normlarin, formlarin ve siire giden
ezberlerin bozulmasi/yikilmasi tizerinden kurmustur. Modern mimarlik stirekli degisime ve
gelisime yonelik ilerlemeci arzusuyla kendini kdksuzlestirmis, eskinin temsili cephelerle
bezenmis anitsal mimarhgini radikal bir sekilde reddederek yeni bir mimarhgin gerekliligine

yonelmistir. (Sumnu, 2018)

Buharli motorun icadi, sanayi devrimi, seri Uretim, kentlere gog, isci hareketleri, sanat
akimlari gibi basliklarin timi ¢ok kisa bir zamanda ayni donemde yasantimiza girip
hayatlarimizin gidisatini tamamen degistirmistir. TUm bu basliklarin toplamindan mimarhk

en ¢ok etkilenen hatta etkileyende unsur olmustur diyebiliriz.
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Gecgmiste bir ic mekaniinceledigimizde ait oldugu doneme dair, bulundugu cografyaya dair,
orada yasanilan kiltlire dair bir cok fikir edinmek miimkiin olabilmektediydi. Modern
déneme gelindiginde i¢ mekanlar déneme, cografyaya, kiltire referans vermek yerine

icinde yasayan kullaniciya dair 6znel referanslar iceren mekanlar olmaya baslamistir.

Modernizm’in hayatimiza soktugu beyaz duvar kavrami 6zinde tarihin, anilarin,
gelenegin, kisacasi gegmisin referanslarindan (ki bu referanslar modernizm icin basit
birer referans olmaktan daha c¢ok birer yiktirler) siyrilmig, mutlak bir unutmanin
mumkun oldugdu bir milada, sadece gelecegdin hatirlanma arzusunun duyuldugu ‘yepyeni’
bir baslangica isaret eder... Baska turli séylersek, beyaz duvar giplak, giysisiz, stisstiz
yuzeyi ve lekesiz beyazlig ile tarih-digi, kiltir-disi, baglam-disi ve hepsinden énemilisi
dil-dis1 bir bitinligu (yada bitincil bir dil arzusunu) anitsallastirirken, tam anlamiyla
orjinal denebilecek (hichir 6ns6z’e yada sons6z’e ihtiyag duymayan) kaskati bir
gercekligin de mekansal olarak kuruldugu iddiasindadir. (Sumnu, U.2027).

Modern dénemde i¢c mekanda duvarlarda kullanilan beyaz renk; gecmisten, anilardan,
hatiralardan yani tim bilinenden kurtulup yeni bir baslangic yapma ve sadece gelecege
bakmayi ifade etmektedir. Modern dénemin baslamasiyla ic mekanda kullanilan beyaz renk
bu amacla ge¢misten kopus anlamina gelmektedir. Beyaz renk ayni zamanda temizligi ve
hijyeninde sembolii olmustur. i¢ mekanda beyaz renk modern dénemin énemli bir

gostergesi olmustur diyebiliriz.

2004 yapimi Rise of Nations isimli strateji oyuna diinya medeniyetlerinden birini secerek
oyuna baslanmaktadir. ilkel cagdan itibaren secilen medeniyete bagl olarak ¢ag atladikca
sehirdeki mimari formlar, renkler, kiyafet gibi seyler degiskenlik géstermektedir. Ornegin
Osmanli imparatorlugunu secildiginde mimaride form olarak kubbeli yapilar gériirken Cin
Imparatorlugunu secildiginde kivrimli kirma catilari gériilmektedir. Mimarideki ve diger tim
alanlardaki bu farklihiklar oyun modern ¢aga geldiginde tamamen ortadan kalkarak biitiin
medeniyetlerin yapilarinin, kiyafetlerinin, kullanilan renklerin aynilastigi ve medeniyetleri

tanimlamaya yardimci olabilecek tiim referanslar ortadan kalktigi gérilmektedir.

Modern Dénem, eskinin tiim birikimlerinin bir kenara birakilip bilinen her seyin yeniden ele
alindigi bir dénem olmustur. Modernlesme olarak adlandirdigimiz bu dénem tek bir alanda
degil hayatin her alaninda kendini gostererek bitlin dinyamizi geri donlilmeksizin
degistirmistir. Bu degisim Uretimde sanayilesme, seri Uretime gecis ile baslamis ve
devaminda calisma, barinma, sosyallesme, ulasim, iletisim gibi tim alanlari etkilemistir.
Mimari bu degisimlerden etkilenen alanlarin basinda geldigi gibi ayni zamanda bu degisimi

etkileyen ve yonlendiren alanlarinda basinda gelmistir. Nerede yasayacagiz? Nasil evlerde
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yasayacagiz? Yasayacagimiz evlerde nelere ihtiyacimiz var? gibi sorular sorulup bunlari

cevaplayacak arayislar icerisine girilmistir.

3.1. 1900-1920 Yillarda i¢ Mekanda Renk Kullanimi

Ahu Antmen, “20. Yizyil Bati Sanatinda Akimlar’ kitabinda 1900-1920 yilinda diinyada

yasanan 6nemli olaylari kronolojik olarak su sekilde derlemistir;

1900 ... Sigmund Freud'un "Riyalarin Yorumu" yayimlandi...Max Planck kuantum teorisini
gelistirdi...lvan Pavlov sarth refleks Gzerine ilk deneylerini yapti...1903..Wright Kardesler ilk
motorlu ugagl ugurdu...1904 ...Anton Cehov oOldi...Albert Einstein gorecelik teorisini
gelistirdi...Robert Koch Nobel Tip Odiilii ald1...1906 ...San Francisco depremi oldu...1908 ... Giiney
Afrika Birligi kuruldu, beyaz halka siyasal 6zerklik verildi... Henry Ford araba yapiminda seri
iiretime baslad ...1911 ...Lev Tolstoy 6ldii...Radyumu bulan Marie Curie Nobel Kimya Odilii
aldi...Roald Amundsen Giliney Kutbu'na ulasan ilk insan oldu....Sun Yat-Sen'in onderliginde Cin
Cumhuriyeti kuruldu...1912..Titanik faciasi oldu...Misir'da Neertiti busti bulundu, Berlin'e
goturildd...1913 ...Marcel Proust "Kayip Zamanin Izinde"yi yayimlamaya basladi...New York'ta
57 kath Woolworth binasi vyapildi...Stravinsky'nin  'Bahar Ayini' Paris'te skandal
yaratt1...1914...Birinci Dlinya Savasi basladi.. Panama Kanali agildi ..1915 ...Margaret Sanger
dogum kontrolli hareketini baslath.. Alex Samuelson Coca Cola sisesini tasarladi...1917
...Rusya'da Ivan llyi¢ Lenin dnderliginde Bolsevik Devrimi yapildi...Alman ajani Mata Hari Paris'te
vuruldu...1918 ...Birinci Dlinya Savasi sona erdi...Car il. Nikola ve ailesi Bolseviklerce
oldiralda...1919 ...Paris Barig Koneransi yapildi...Rosa Luxemburg 6ldirildi..ABD'de alkol yasagi
basladi...1920...Hindistan'da Gandhi bagimsizlik igin ilk pasif direnis eylemlerini baslatt...ilk
dlzenli radyo yayinlari yapilmaya baslandi... (Antmen, 2008)

20 yil gibi kisa bir donemde diinyanin seyrini degistirecek her biri farkli alanlarda bir¢ok olay
yasanmistir. 1900-1920 yillarindaki renk kullanimini anlayabilmek icin her donemde oldugu
gibi bu donemin de Zeitgest’ini anlamak 6nemlidir. 1900-1920 yillari arasinda sanat ve
mimariyi etkileyen bir dizi toplumsal olay meydana gelmistir. Bu dénem, toplumsal, kiiltirel
ve politik degisimlerin yasandigi bir zamandi ve bu degisimler sanat ve mimariyi derin izler

birakmistir.

I. Dinya Savasl, sanat ve mimarlik tizerinde blyuk degisimler yaratmistir. Savasin getirdigi
travma, kaos ve degisim, sanatcilari yeni ifade bicimleri aramaya ve geleneksel sanat
anlayislarina  meydan okumaya yonlendirmistir. Savas sonrasi ddénem, sanatta
disavurumculuk gibi yeni akimlarin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Sovyetler Birligi'nin
kurulmasi ve kominist ideolojinin etkisi, Rus sanatini ve mimarisini blyik ol¢lide
degistirmistir. Sanatgilar, sosyalist gercekgilik gibi ideolojik temellere dayanan yeni ifade
bicimleri arayarak geleneksel sanat anlayislarindan sapmaya baslamistir. Bu donemde,
bircok avant-garde sanat hareketi ortaya ¢ikmistir. Dadaizm, konstriktivizm, futlirizm gibi
akimlar, savas sonrasi donemin kaotik ve radikal atmosferine yanit olarak ortaya ¢ikmistir.
Bu akimlar, geleneksel sanatin kurallarini reddedip, yeni ifade bigimleri ve teknikler

arayarak sanati evrimlestirmistir. I. Dinya Savasi'nin ardindan diizenlenen Paris Baris
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Konferansi, savas sonrasi diinya diizenini belirlemede dnemli rol oynamistir. Yeni sinirlar,
uluslararasi iliskiler ve politik atmosferdeki degisiklikler, sanat ve mimariyi etkileyen

toplumsal dinamiklere yol agmistir.

Endistri devrimi, sanat ve mimarlik alaninda yeni Uslup ve akimlari da beraberinde
getirmistir. Yeni malzemelerin kullanimi, mimari tasarimda ve yapi tekniklerinde yeniliklere
yol agmistir. Teknolojik gelismeler, sanatgilara ve mimarlara yeni araglar ve ifade bigimleri
sunarak modern sanatin ve mimarinin dogmasina katkida bulunmustur. Bu dénemde kadin
haklari ve toplumsal esitlik gibi konulardaki hareketler, sanat diinyasini beslendigi konular
olmustur. Kadin sanatgilar, énceki donemlere gore daha fazla taninma ve firsat bulma
cabasiicine girmistir. Feminist sanat, bu donemde sekillenen 6nemli sanat akimlarindan biri
olmustur. Bu toplumsal olaylar, sanat ve mimarlikta ¢esitliligin ve donlsiimin anahtari
olmustur. Sanatgcilar, toplumdaki degisimlere yanit olarak yeni ifade bigcimleri aramak,
geleneksel normlari sorgulamak ve evrensel bir dil olusturmak amaciyla gesitli yollari
kesfetmistir. Sanat her doneminin toplumsal, siyasi olaylarinin en blyik disa vurumu
oldugu igin bir donemi anlamak o dénemin sanatini anlamaktan gegmektedir diyebiliriz.
Sanat akimlar birdenbire ortaya ¢ikmamis olup toplumun sorunu, eksikligi ihtiyaci gibi
kaygilardan beslenerek ortaya cikmistir. Bu nedenlerden dolayl sanat akimlarini bize

doénemiyle ilgili nemli ipuclari verebilmektedir.

3.1.1 1900-1920 Yillarinda Sanat Akimlar

1900-1920 villarin One c¢ikan sanat akimlari;; Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm,

Ekspresyonizm, Dadaizm ve Fiturizm olmustur.

Empresyonizm, 19. ylzyilin sonlarina dogru Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Etkisi ancak 1900'l{
yillara kadar devam etmistir. Sanatgilar, 1s18in ve renklerin anlik etkilerini yakalamak
amaciyla dis mekanda calislardir. Empresyonist tablolar, genellikle kisa, kalin firca darbeleri

ve parlak renk paleti ile tanimlanmaktadir.

Fovizm, 1905 yilinda Fransiz ressamlar Henri Matisse, André Derain ve digerleri tarafindan
baslatilan bir akimdir. Canli renklerin ve vahsi firca darbelerinin kullanildigl bir tarzi

benimsemekteydi. Objelerin renkleri, ressamin kisisel ifadesiyle vurgulanmistir.
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Kiibizm deyince aklimiza hi¢ kuskusuz hemen ispanyol sanatgi Pablo Picaso gelmektedir.
1907 yilinda ressamlar Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan gelistirilen bir akimdir.
Nesneleri, figlrleri ve manzaralari geometrik formlara pargalayarak ve farkh
perspektiflerden bir araya getirerek eserlerini olusturdular. Kibizm, modern sanatin

evriminde dnemli bir dbnemeg olmustur.

Ekspresyonizm, 1912 yilinda ortaya ¢ikan duygusal ifadenin ve i¢ diinyanin vurgulandig bir
akimdir. Ressamlar, gercekgilik yerine duygusal yogunluga odaklanarak, cogu zaman carpik

sekiller, canli renkler ve dramatik isik kullanimiyla eserlerini yaratmislardir.

Dadaizm, 1916 yilinda |. Diinya Savasi'nin ardindan ortaya c¢ikan bir sanat ve edebiyat
hareketidir. Rastgelelik, absiirdite ve geleneksel sanat normlarina karsi bir tepki olarak

dogmustur. Duchamp, Man Ray ve Jean Arp gibi sanatcilar, bu akimin temsilcileridir.

3.1.2 1900-1920 Yillarinda Mimari Akimlar

1900-1920 yillari arasindaki donemde i¢ mekan tasariminda renk kullanimi, bir dizi mimarlhk
ekolin etkisi altinda degisiklik gostermistir. Bu donem, sanayilesmenin etkisiyle birlikte yeni
tasarim akimlarinin ortaya ¢iktig1 bir zamandir. Bu dénemdeki ic mekan renk kullanimini
etkileyen bazi 6nemli faktorler ve 6zellikler sunlardir; Victoria dénemi etkisi, Art Nouveau,

Art and Craft, FUturizm ve Modernizm’dir.

Victoria Donemi, 1837 ile 1901 vyillari arasinda Birlesik Krallik'ta Kralice Victoria'nin
hikimdarligina denk gelmektedir. Ancak, tasarim ve i¢ mekan dekorasyonunda Victoria
tarzi daha genis bir zaman dilimini kapsamaktadir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda ve
20. ylzyihin baslarinda etkili olmustur. Victoria Dénemi i¢ mekanlarinda genellikle agir, koyu
renk paletleri hakimdir. Ozellikle aga¢c mobilyalar, koyu ahsap tonlari ve agir kumaslar tercih

edilmistir. Gorsel 22’'de Victoria tarzi bir ic mekan gorseline yer verilmistir.
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Gorsel 22: Victoria tarzi tasarlanmis bir ic mekan 6rneéi
Kaynak: https://www.etonsofbath.com/victorian-interior-design/

Victoria Dénemi, ingiltere'deki késk ve malikanelerde popiiler olan "Country House" tarzini
da icermektedir. Bu tarzda, dogadan ilham alinan renkler ve desenler kullanilmistir. Yesil,
kahverengi, bordo gibi toprak tonlari sikga gorilmektedir. Victoria Donemi tasariminda
dekoratif stslemeler olduk¢a 6nemli olmustur. Desenli duvar kagitlari, kalin halilar ve
dosemelerdeki detayli desenler, renk paletini zenginlestirmistir. Victoria Donemi
tasariminda, dogadan ilham alinan temalar sik¢a karsimiza ¢ikmistir. Ozellikle bitki motifleri
ve dogadaki renk paleti ic mekanlarda kullanilmistir. Yemyesil, kahverengi ve altin tonlari
bu temalara uygun renk secimleri olmustur. Renk ahengine 6nem verilen bir donemdir
diyebiliriz. Mobilya renkleri, duvar renkleri ve déseme renkleri arasinda uyum saglanmaya
cahsiimistir. Genellikle koyu renkli mobilyalarin, daha acgik tonlardaki duvar ve zemin
renkleriyle kombinlendigi gorilmistir. Victoria Donemi ic mekan tasarimi, genellikle
zenginlik, detay ve geleneksel unsurlarla iliskilendirilmistir. Bu donemin renk paleti, agirlikh
olarak o doneme 06zgl estetik anlayisi ve toplumsal normlara uygun bir sekilde

sekillenmisgtir.

Art Nouveau, 19. ylzyilin sonlarina dogru 6zellikle 1890'lar ile 1910'lar arasinda popller
olan bir sanat akimidir. Bu akim, 6zellikle dogadan ilham alarak organik formlari ve
slislemeleri iceren bir estetik anlayisa sahiptir. Art Nouveau, dogadaki organik formlardan
esinlenen kivrimh, egrili ve dolasikhkli tasarimlari benimsemistir. Bitki motifleri, dalga
sekilleri, cicekler, yapraklar gibi dogal o©geler tasarimlarda sikca kullaniimistir. Art

Nouveau'nun en belirgin 6zelliklerinden biri, tasarimlarda sikgca gorilen bitki motifleri
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olmustur. Cicekler, yapraklar, dallar ve genel olarak dogadan alinan bitkisel unsurlar,
mobilya, seramik, cam isciligi gibi bircok sanat formunda kullaniimistir. Art Nouveau
tasarimlari genellikle asimetrik diizenlemelere sahiptir. Doganin rastgele ve serbest akisini
yansitmak amaciyla simetriye karsi bir yaklasim benimsenmistir. Asimetrik diizenlemeler,
tasarima dinamizm ve hareket katmaktadir. Renklerde genellikle yumusak pastel tonlari
tercih edilmistir. Bu tonlar, doganin yumusak ve sakin renklerini yansitmak igin

kullanilmistir. Ozellikle pembe, lavanta, mint yesili gibi pastel renkler sik¢a goriilmektedir.

Gorsel 23: Victor Horta’nin Art Nouveau Uslupta tasarladigi Hotel Tassel
Kaynak: https://stylebyemilyhenderson.com/blog/art-nouveau-architecture-trend

Art Nouveau tasarimlarinda detayl ve zarif siislemeler yaygindir. Bu stislemeler, genellikle
dogadan ilham alinan motifleri icermektedir. El isciligi ve detaylara verilen 6nem,
sanatcilarin dogal 6geleri 6zenle islemesini saglamaktadir. Art Nouveau'nun dogadan ilham
alma o6zellikleri, sanat, tasarim ve mimarlk alanlarinda benzersiz ve carpici eserlere yol
acmistir. Bu akim, sanati daha dnce goriilmemis bir sekilde dogayla bitinlestirmis ve
estetik anlayisiyla doneminin 6tesine tasimistir. Gorsel 23’te Art Nouveau’ya 6rnek olarak
Victor Horta tarafindan tasarlanan Hotel Tassel’in merdiven alanina yer verilmistir. Art
Nouveau Uslubunu tanimlarken anlatilan tim detaylar bu mekanda kendini

gostermektedir.
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Arts and Crafts Hareketi, 19. ylizyilin sonlarina dogru, 6zellikle 1880'ler ve 1890'lar boyunca
ingiltere'de baslayan bir sanat ve el sanatlari hareketidir. Bu hareket, endiistrilesme
siirecinde kaybolan el sanatlari gelenegini yeniden canlandirmayl ve sanatgilari,
zanaatkarlari dogrudan Gretim sirecine dahil etmeyi amaglamistir. Hareketin temel amaci,
endustrilesmenin getirdigi seri Uretim ve fabrikasyonun getirdigi anonimlik karsisinda, el
sanatlari ve zanaatlari tesvik etmektidir. El yapimi Urinlerin degeri ve estetigi 6n plana
citkarmistir. Arts and Crafts Hareketi, dogadan ilham alarak tasarim yapma felsefesine
dayanmaktadir. Bitki motifleri, hayvan figlrleri ve dogal 6geler, tasarimlarda siklikla
kullanilmistir. Bu, dogaya duyulan sayginin ve dogal malzemelerin degerinin bir ifadesidir.
Hareketin bir diger 6nemli 6zelligi sadelige ve islevsellige vurgu yapmasidir. Tasarimlar
genellikle zarif ve sade bir estetikle bilinmektedir. Fonksiyonellik, tasarimin 6n planda
oldugu bir ilkedir. Gorsel 24’te Arts and Crafts Uslupta tasarlanmis bir i¢c mekana yer

verilmigtir.

Gorsel 24: Willam Morris, Red House
Kaynak: https://www.houseandgarden.co.uk/gallery/design-ideas-arts-crafts

Arts and Crafts Hareketi, dogal malzemelerin kullanimini tesvik etmistir. Ahsap, seramik,
cam ve metaller gibi dogal ve el isciligiyle islenebilen malzemeler, tasarimlarin temelini
olusturmustur. Hareket, zanaatkarlar ile sanatgilar arasinda bir is birligi modeli dnermistir.
Sanatcilar, tasarimin yaratilmasinda yer alirken, zanaatkarlar Uretimde aktif olarak yer
almaktadir. Bu, her Grinin benzersiz ve el yapimi olmasini saglamistir. Arts and Crafts
Hareketi, endistrilesmenin getirdigi standartlasma ve kalitesizlesme gibi sorunlara karsi bir
tepkidir. Hareket, sanat ve zanaatin insanlara mutluluk ve anlam katmasi gerektigini

savunuyordu. Arts and Crafts Hareketi'nin dnde gelen figlrlerinden biri William Morris
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olmustur. Morris, tasarim felsefesini yazilari ve tasarimlariyla etkileyici bir sekilde ifade
etmistir. Morris'in tekstil tasarimlari, mobilya ve seramik Grtnleri hareketin ideallerini 6ne
¢ikaran orneklerdir. Arts and Crafts Hareketi, modern tasarimin ve zanaatin evriminde
onemli bir donemeg olusturmustur. Hareket, sanat ve zanaatin énemini vurgulayarak,
tasarimin sadece estetik degil ayni zamanda insan yasamini iyilestiren bir unsur olmasi

gerektigini savunmustur.

Fiitiirizm, 20. ylzyihn baslarinda italya'da ortaya cikan bir sanat, kiltiir ve mimarlik
akimidir. Fitlristler, cagdas yasamin enerjik ve dinamik 06zelliklerini vurgulayarak,

geleneksel sanat ve kiiltlir normlarina karsi ¢itkmaktadir.

Fltlrist mimari, hiz ve hareket duygusunu vurgulamaktadir. Binalarin tasariminda diiz
cizgiler, dinamik formlar ve yiksek hiz hissi 6n plandadir. Fltiristler, caglarinin teknolojik
gelismelerini ve sanayilesmeyi parlatmaktadir. Metal, cam ve beton gibi endustriyel
malzemelerin kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. Fitlirist mimaride geometrik form ve gizgilerin
dinamik bir sekilde diizenlenmesi 6nemlidir. Bu, statik ve geleneksel mimari formlara bir
karsi durusu temsil etmektedir. Asimetrik diizenlemeler ve ¢agdas malzemelerin kullanimi,
Fitlrist mimarinin temel unsurlaridir. Bu unsurlar, geleneksel simetriye ve malzeme
kullanimina karsi bir meydan okuma olarak goérilmektedir. Fitlrist mimari, modern
sehirlesme ve yeni yasam tarzlarina yonelik bir yaklasimi temsil etmektedir. Sehirlerin
enerjisi, 1stklandirma ve modern yasamin diger unsurlari bu tasarimlarda énemli bir rol
oynamaktadir. Fatlrist mimari, binalarin yiksekliklerini vurgulayarak, dikeyligi 6ne
citkarmaktadir. Bu, modern sehir siluetlerinin olusumunda etkili olmustur. Futirist
mimarinin oncilerinden biri olan Antonio Sant'Elia, 1914'te "La Citta Nuova" (Yeni Sehir)
adl manifestosunu yayimlayarak flitlrist mimarinin temel prensiplerini ortaya koymustur.
Ancak, Fatlrist mimari pratige pek gegirilmemis ve sinirl 6rneklerle sinirh kalmistir.
Fltlirizm, daha cok resim, heykel, edebiyat ve performans sanatlari gibi diger disiplinlerde

etkili olmustur.

Modernizm, geleneksel tasarim anlayisglarini reddedip, yeni ve ¢agdas bir estetik arayisina
girmistir. Modernizm, fonksiyonelligi 6n plana ¢ikaran, temiz cizgiler ve geometrik formlarla

karakterize edilen minimalist bir yaklasimi benimsemistir. Endustriyel gelismeler ve
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teknolojinin etkisi altinda, islevselligi ve basitligi vurgulayan bir tasarim dilini ortaya
koymustur. Modernizm icinde notr renkler, genellikle beyaz, siyah, gri ve bej tonlarini
icermektedir. Bu renk paleti, temiz, sade ve minimalist bir estetik olusturmak icin
kullanilmistir. Modern mimaride ve i¢ mekan tasariminda, acgik renk tonlari, agik renkli
duvarlar, beyaz veya gri mobilyalar siklikla goériilmektedir. Bu renk secimleri, mekanlari
daha genis ve aydinlk gostermeye yonelik bir yaklasimi yansitarak modernizmin temel
prensiplerinden biridir. Notr renkler, renk tekerleginde yer alan beyaz, siyah, gri, bej,
kahverengi gibi renklerdir. Bu renkler, belirli bir renk tonuna karnistirildiklarinda renk
skalasinin ortasinda yer alir ve genellikle diger renklerle uyumlu bir sekilde kullanilabilir.
Notr renkler, sakin, huzurlu ve uyumlu bir atmosfer yaratmak icin tercih edilmektedir.
Modernizm icinde notr renkler, minimalist tasarimin bir parcasi olarak kullaniimistir. Bu
renk paleti, karmasikliktan kaginarak temiz ve dizenli bir gériinim saglamistir. Beyazin
baskin oldugu bir mekan, modern tasarimin vurguladigi aciklik, sadelik ve islevselligi
simgelemektedir. Siyah ve gri ise kontrast yaratma ve odak noktalarini belirleme amaciyla
kullanilmistir. Modernizm ve nétr renklerin birlesimi, estetik agidan minimalist, cagdas ve
fonksiyonel i¢ mekanlar yaratmak igin ideal bir segenek olmustur. Bu tasarim anlayisi,
mekanin 6zline odaklanarak karmasik detaylardan kaginir ve sade, zamanin 6tesinde bir

estetik sunmaktadir.

Modern mimarlik ge¢misle iliskisini koparan, diinyanin her yerinde olabilen, tek bir mekana
ait olmayan bir anlama donismustir. Modernizmin beyaz, lekesiz, slisstiz ve diiz duvarlari
O0znel anlati akisini durdurmaya ve anlatinin sesini suskunlastirmaya yoneliktir (Sumnu,
U.2021) Evi bir makine gibi tanimlayan Le Corbusier modern déneme kadar ki geleneksel
evlerin bulunduklari cografya ve kiltirle olan iliskisini reddederek evin bulundugu yerden
bagimsiz ve her yerde olabilme halini savunmustur. Yapiinsasinda teknoloji ile yasanan bu
degisim kultlrel ve yerel unsurlarin ortadan kalkmasina neden olmustur. Adolf Loos 1908
yilinda yazdigl “Ornament und Verbrechen” — “ Sisleme ve Sug” adli eserinde o gline kadar
ic mekanda ki stiislemelerin hepsini reddetmis ve mimarlikta dekorasyona ancak suclular ve
yozlasmis zenginlerin ihtayac duyabilecegi asagi bir sey oldugunu dile getirmistir. Hatta bu
disincesini desteklemek igin dévmeli insanlari Ornek gostermistir. Hapishanedeki

insanlarin beste dordinin dévmeye sahip oldugu ve dovmeye sahip olan insanlarin
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potansiyel bir su¢lu oldugunu distindiguni ifade etmektedir. Bu 6rnekle anlasiliyor ki Loos
ic mekandaki stsi vicuttaki dévme olarak yani bir sug olarak 6rneklenmektedir.

Loos bu yazisinda sunlari soylemektedir;

- Kaltardan evrimi, kullanima déniik nesnelerin sislemeden arindirilmasiyla es anlamhdir.

- Cagin buyukligl yeni bir susleme Uretemiyor olmasinda yatiyor. Sislemenin 6tesine
gecilmistir artik.

- Modern slislemenin ne anasi babasi, ne de ¢oluk cocugu; ne gecmisi ne de gelecegi vardir

(Basdogan, S. 2011).

Renkte ic mimaride yasanan tim bu degisimden etkilenen 6nemli bir unsur olmustur. Renk
eskiden belirli bir bolgeyi, grubu, milleti tanimlayan bir unsur iken artik bu tanimlarin
Uzerinde bir dénemi temsil eden evrensel bir unsur haline gelmistir. Modern donemde ic
mekan hem sisli hem de rengi reddederek yeniden tanimlanmistir. Beyaz duvar giplak,
giysisiz, slisstiz ylizeyi ve lekesiz beyazhgi ile tarih-disi, kiiltlir-disi, baglam-disi ve hepsinden
onemlisi dil-disi bir bitlinligu (yada bitlincll bir dil arzusunu) anitsallastirirken, tam
anlamiyla orijinale denebilecek (hicbir 6ns6z’e yada sons6z’e ihtiya¢ duymayan) kaskati bir

gercekligin de mekansal olarak kuruldugu iddiasindadir (Sumnu, U. 2007).

3.1.3 1900-1920 Yillarinda i¢ Mekan Ornekleri

20. yuzyilda ic mekanda kullanilan renklerin incelendigi ¢alismanin bu bélimiinde 20.
ylzyilin ilk yirmi yilinda literatlrde yer alan ve dénemini temsil eden 3 mekan incelenmistir.
Ornek olarak verilen ic mekanlarda kullanilan renkler incelenmis ve 1900-1920 yillari

arasinda rengin i¢c mekanda kullanimi hakkinda bir fikir olusturulmak amaclanmistr.
incelenen ic mekanlar;

- Horta House, Victor Horta (1901)

-The Hill House, Charles rennie Mackhintosh (1904) ve

- Casa Botlle, Antonio Gaudi (1906)dir.

3.1.3.1 Horta House - Victor Horta (1901)

Horta Evi veya Horta Museum, Belgika'nin baskenti Briiksel'de bulunan {inli bir evdir. Bu ey,
Belgikali Art Nouveau mimari Victor Horta tarafindan tasarlanmistir ve kendisi icin yapilmis

bir konut olarak hizmet vermistir.
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Horta Evi, 1898 ve 1901 yillari arasinda insa edilmistir. Victor Horta'nin kendi evi olarak
tasarladigi bu yapi, Art Nouveau tarzinin zirvesini temsil etmektedir. Ev, organik formlar,

dogal isik kullanimi, cam paneller, demir isciligi ve 6zglin detaylarla doludur.

Ev, sira disi tasarimiyla dikkat ¢cekmektedir. Horta, i¢ mekanlari dis mekanlardan ayirmak
yerine akici bir bitlnlik iginde birlestirmistir. Mobilyalar, duvar sislemeleri, cam isciligi ve

diger detaylar evin her kdsesinde Horta'nin ustaligini gostermektedir.

Gorsel 25: Horta House, ic mekanlari
Kaynak: https://capturingourdays.com/horta-museum/

Gorsel 25’teki Horta House ic mekan gorsellerine baktgimizdan Art Nouveau etkisiyle
tasarlanmis bu ic mekanin organik formlu desenler ile birlikte agik renklerin pastel tonlarda
tercih edildigi goriilmektedir. Boylelikle mekanda sakin, dingin ve yumusak bir hava

yaratilmak istenmistir.

Gorsel 26: Horta Houe:ig mekan
Kaynak: https://capturingourdays.com/horta-museum/
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Gorsel 26’da ¢alisma masasi ve onilndeki sandalyenin detay fotografina yer verilmistir.
Mobilyalarin renklerinin mekan renkleri ile uyumlu ve bitlin bir sekilde ele alindigini
soyleyebiliriz. Genel olarak renklerin sicak tonda oldugu goérilmektedir. Zeminde pudra

pembesi hali kaplama ve duvarlarda sari tonlarinda desenli duvar kaplamalari mevcuttur.

Gorsel 27: Horta House, i¢ mekan
Kaynak: https://capturingourdays.com/horta-museum/

Gorsel 27’de Horta House’a dair baska bir detay fotografi yer almaktadir. Bu mekanda
zeminde hali yerine koyu renkli ahsabin kullanildigini, duvarlarda duvar kagidi yerine pudra
pembesi boya kullanildigini sdyleyebiliriz. Mobilyalarin hatlari Art Nouveau Uslupta olup

actk renkli ahsaptan olusmaktadir.
3.1.3.2 The Hill House — Charles Rennie Mackhintosh (1904)

The Hill House, iskogya'nin Helensburgh sehrinde yer alan tinli bir evdir. Unlii isko¢ mimar
Charles Rennie Mackintosh tarafindan tasarlanmistir. Mackintosh, modernizm ve Art
Nouveau tarzlarini birlestirerek kullanan benzersiz bir tarza sahiptir. The Hill House mimarin

bu yaklasimini en iyi kullandigi 6rneklerden biridir.
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Gorsel 28: The Hill House, Yagam Alani

Kaynak: https://www.historicenvironment.scot/archives-and-research/online-exhibitions/great-scottish-
interiors/the-hill-house-helensburgh/

The Hill House, 1904 yilinda arasinda insa edilmistir. Mackintosh, evin her detayini
mobilyalara kadar 6zenle planlamis ve tasarlamistir. Evin tasariminda mekana 6zgi
kumaslar, lambalar ve duvar kagitlarinda geometrik desenlere yer verilmistir. Gorsel 28'de
evin yasam alanina yer verilmistir. Mekanin genelinde beyaz renklerin hakim oldugunu
soyleyebiliriz. Buna karsin hareketli mobilya olarak tanimlayabilecegimiz orta alandaki masa
sandalye takimi, piyano ve biife gibi elemanlarin koyu ahsap renkte oldugunu ve mekan ile
kontrast olusturdugunu soyleyebiliriz. Bu da mekan ile hareketli mobilyalar arasinda bir

derinlik olusturmus ve yapisal mekan daha iyi algilatiimistir.

Gorsel 29: The Hill House, S6mine
Kaynak: https://www.historicenvironment.scot/archives-and-research/online-exhibitions/great-scottish-

interiors/the-hill-house-helensburgh/
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Gorsel 29’da The Hill House’un séminesini ve yanindaki koltugu goérmekteyiz. Mekanin
genelinin acgik renklede oldugunu gormekteyiz. Zemindeki halida, koltuk désemesinde,
duvar kagidinda ve sOmineyi kapsayan malzemenin detaylarinda yalin geometrik sekiller
gormekteyiz. Ayrica mekana renk katan detaylar bu geometrik sekiller ile saglanmistir. Bu
gorselden anlasilacagl Uzere kapi lizerinden yatay bir ¢izgi referans alinarak mekandaki
mobilyalar, duvar kaplamalari, aydinlatmalar gibi tim tasarim unsurlari bu sinirin igerisinde

tutulmustur. Bununla amac yliksek tavanli mekani insan 6lcegine indirmek olabilmektedir.

Gorsel 30: The Hill House, Bekleme Alani
https://www.historicenvironment.scot/archives-and-research/online-exhibitions/great-scottish-

interiors/the-hill-house-helensburgh/

Gorsel 30'da séminenin hemen yaninda yer alan iki tekli koltuk ve arasindaki masayi
gormekteyiz. Duvarlarda geometrik sekilli detaylarin oldugu duvar kagidi ve her koltuk
Ustliinde aplikler yer almaktadir. Mekandaki i¢c mekanda agik renklerin tercih edilmesi
mekani daha ferah ve i¢ acici bir hale getirmenin yani sira mekana temiz ve diizenli bir

goriinimde katmistir.
3.1.3.3 Casa Batllé, Antoni Gaudi (1906)

Casa Batll6, ispanya'nin Barselona sehrinde bulunan 1906 yilinda insa edilmis (inli bir
modernist yapidir. Ayni zamanda Unli mimar Antoni Gaudi'nin en ikonik eserlerinden biridir.
Yapi, Gaudi'nin organik ve eklektik tarzinin en iyi 6rneklerinden birini sunmaktadir. Evin disg
cephesi, renkli seramik parcalari, dairesel pencereleri ve organik formdaki balkonlariyla

dikkat cekmektedir. Binanin ¢atisi, ejderha sirt1 seklindeki renkli mozaiklerle siislenmistir.
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Gaudi, Casa Batllé'nun ic mekaninin her késesinde dogal 1si§1 maksimum diizeyde kullanmis
ve organik formlarla dekore etmistir. Mobilyalar, duvar sislemeleri ve diger detaylar,

Gaudi'nin essiz tarzini yansitmaktadir.

Gorsel 31: Casa Batllo, Giris
Kaynak: https://www.casabatllo.es/en/antoni-gaudi/casa-batllo/inside/

Art Nouveau etkisini fazlasiyla hissettigimiz doneminin ikonik i¢ mekanlarindan biri olan
Gorsel 31’Casa Batlld’in giris kismini gérmekteyiz. Mekanin renkleri genel olarak beyaz
agirlikhdir. Duvarlarda belirli bir yukseklige kadar capraz désenmis acik mavi renkte
seramikler gormekteyiz. Bu renk ile mimar kullanicinin igeri girdiginde su altina girdigi hissini
uyandirmak istemesi nedeniyle tercih edilmistir. Rengin bu kullanimi ile kullanici i¢ mekan
deneyiminin renk ile bagdastirildigini bu 6rnekten anlamaktayiz. Duvarlarin devaminda
krem tonlarinda sivanin donislerin yumusak hatlar olusturmasyila devam ettigini
gormekteyiz. Zeminde karo halinde ¢apraz désenmis agik renk mermerlerin ve merdiven
basamaklarinda da ayni sekilde devam ettigini gérmekteyiz. Merdivenin korkuluk
detaylarinda ve merdiven sahanligina denk gelen metal tasiyicinin Art Nouveau Usluptaki

motiflerden olustugunu soyleyebiliriz.
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Gorsel 32: Casa Batll6, ic Mekan
Kaynak: https://www.listonegiordano.com/one/en/architecture/casa-batllo-gaudi/

Gorsel 32'de agik ahsabi duvarlarda ve kolon kaplamalarinda giris kisminda oldugu gibi
belirli bir yikseklikte kullanilarak ahsap bir kabuk olusturdugunu gérmekteyiz. Ahsap
kullanimi zeminde de devam etmis olup parka capraz bir sekilde sasirtilarak désenmistir.
Duvar siva kaplamanin hatlarinin yumusak olusu ve tavandaki dalga hareketi bize Art
Nouveau etkisini fazlasiyla hissettirmektedir. i¢ mekanin genelindeki renk kullanimina

baktigimizda oldukga sade ve sakin bir mekan izlenimi vermektedir.

Gorsel 33: Casa Batllé, ic Mekan
Kaynak: https://www.listonegiordano.com/one/en/architecture/casa-batllo-gaudi/

Gorsel 33’teki ¢cat1 katina ait gorselde zeminde karo halinde yerlestirilmis geometrik desenli
seramik haricinde renk olarak beyazin hakimiyetini gormekteyiz. Gaudi’'nin bitlin ic
mekanlarda devam ettirdigi keskin olmayan yumusak form hareketi burada etkisini artirarak

devam etmistir.
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Sonug

Bu bélimde incelenen toplumsal olaylar, kavramlar, sanat alani, tasarim alani gibi basliklarin
hepsinin etkisi ic mekanda renk kullanimini etkilemis ve dontstirmustir. 1900-1920 yillari
arasindaki donemde bu basliklar altinda yasanan olaylar, incelenen mekanlar ve bu
mekanlarda kullanilan renkler asagida Tablo 2 ile gosterilmistir. Yeni bir yiz yil ile birlikte
degisen diinyada kultilr, sanat, toplum alanlarinda yasanan tiim olaylar i¢c mekanda rengin
kullanimini sekillendirmistir. Bu dénemde i¢ mekanlarin ge¢misi sorgulayan ve yeni

arayislara girmeye baslayan yaklasimlariyla birlikte kullanilan renklerin agirlik olarak beyaz

oldugunu bununla birlikte sari ve turuncunun ise pastel tonlarini gérebilmekteyiz.

- Sanayii - Hiz - Kiibizm - Victoria Efekti | -The Hill House, | - Beyaz,
Devrimi Charles Rennie
- Evrensellik - Dadaizm - Art Nouveau Mackhintosh - Pastel
- Paris Baris (1901) tonlar
Konferansi - Endistrilesme | - Fovizm - Art and Craft (Sari,
-Horta House, Turuncu)
- Rus Devrimi | -Standartlasma | - Empresyonizm | - Fliturizm Victor Horta
(1904)
- 1. Diinya -Seri Uretim -Disa
Savasl vurumculuk -Casa Batllo,
Antonio Gaudi
(1906)

Tablo 2: 1900-1920 yili incelemesini anlatan basliklar ve agiklamalari

3.2. 1920-1940 Yillarinda i¢ Mekanda Renk Kullanimi

Bu donem diinyada kitlesel olarak buyik etkiler birakan olaylar meydana gelmistir. Bu
olaylardanilki 1929 ekonomik krizi ikincisi ve en blygi ise I. Dlinya Savasi olmustur. Diinya
bu olgekteki bir savasi daha 6nce yasamamistir. Savasin Olgegi bliyldikce etki alani ve
tahribati da ayni oranda blyilk olmustur. Bu tahribata Endistri devrimi ile savaslar artik
modernize edilmis, ordular ve onlarin teknolojik silahlarin etkisi bliyiik olmustur. Sanat ve
mimari bu olaylarin etkisiyle arayisina devam etmistir. Tim bu olaylara karsi sanat ve

mimarideki tepkiler i¢ mekandaki rengin yolculuguna etki etmistir.

51



3.2.1 1920-1940 Yillari Arasindaki Sanat Akimlari

1920-1940 vyillari arasindaki sanat akimlari sunlardir; Sirrealizm, De Stijl, Plrizm,

Konstriktivizm, Sosyal Gergeklik, Art Deco, Bauhaus’tur.

Sirrealizm, 1920 yillarinda ortaya ¢ikan riiyalar, bilingalti ve otomatik yazim gibi psikolojik
ve deneysel unsurlara odaklanan bir akimdir. André Breton tarafindan kuruldu ve Salvador
Dali, René Magritte gibi sanatgilar tarafindan benimsenmistir. Ozellikle resim, edebiyat, film
ve performans sanatlari gibi bircok sanat dalinda etkili olmus bir sanat akimidir. Siirrealizm,
rasyonel diisiinceye ve geleneksel normlara karsi cikarak, riya, bilingalti ve hayal glicline
odaklanmaktadir. Surrealizm, riya gibi, bilingaltindaki imgeleri ve duslinceleri 6n plana
cikarmaktadir. Sanatgilar, ruyalarin tuhafligina ve bilingaltinin derinliklerine ydnelik
kesiflere odaklanmaktadir. Slrrealist sanatgilar, otomatizm olarak adlandirilan bir teknik
kullanarak, bilincaltindaki dislinceleri ve duygulari ifade etmeye calistilar. Bu, rasyonel
kontroliin azaltilmasi ve spontane yaratim sireclerinin tesvik edilmesi anlamina

gelmektedir.

Gorsel 34: Salvador Dali, Eriyen Saatler
Kaynak: https://www.theartist. me/art/salvador-dali-famous-paintings-surrealism/

Sirrealist teorisyen André Breton'un gelistirdigi "paranoia-critique" (paranoya elestirisi)
kavrami, tesadufleri, riiya imgelerini ve ¢agrisimlari birlestirerek yaratici bir elestiri yéntemi
onermektedir. Slrrealizm, siklikla absiirt ve sasirtici unsurlari icerir. Anlamsiz baglantilar,
rasyonel olmayan durumlar ve gercekistli ©6geler slrrealist eserlerin karakteristik
ozellikleridir. Gorsel 34’te Salvador Dali’nin UnllG Eriyen Saatler eserinde sirrealizmin bir
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¢cok 6gesini gérmemiz mimkindir. Resim ve diger gorsel sanatlarda strrealist eserlerde
sikca gorsel catismalar goriilmektedir. Onceki dénemlerde Dadaizm ve Freud'un psikanaliz

teorileri gibi etkileri icermektedir ancak kendi benzersiz ve giigli bir kimlik gelistirmistir.

Donemin bir diger akimi De Stijl, Hollanda kdkenli bir sanat, tasarim ve mimarlik akimidir.
1917 ile 1931 yillari arasinda etkili olan bu akim, soyut geometrik formalarin kullaniimasi ve
renk teorisine odaklanmasi ile bilinmektedir. "De Stijl" ifadesi, Hollanda dilinde "tarz" veya
“stil" anlamina gelmektedir. Bu akimin temel prensipleri, bir dizi sanat¢l ve tasarimci
tarafindan ortaya konmustur. Bu sanatg¢i ve tasarimcilar arasindaki en énemli isimler Theo
van Doesburg, Piet Mondrian ve Gerrit Rietveld yer almaktadir. De Stijl, "neoplastisizm" adi
verilen bir tarzi benimsemektedir. Bu tarz, soyut ve geometrik formalarin temelini
olusturmaktadir. Temel unsurlar genellikle diz ¢izgiler, diizlemler ve temel renkler (kirmizi,
mavi, sari) olarak sadelestirilmistir. Renk, De Stijl mimarisinde diiz renk bloklari halinde
kullanilmaktadir. Renkler genellikle binalarin ylizeylerinde belirgin bir sekilde ayrilmistir ve
soyut bir dizene sahiptir. De Stijl, modiler ve geometrik tasarim prensiplerini
benimsemektedir. Mobilya ve mimari 6geler genellikle modiiler ve diiz geometrik formalar
kullanilarak tasarlanmaktadir. Goérsel 35’te Rietveld'in Gnll "Kirmizi ve Mavi Sandalye"si
gormekteyiz. Bu sandalyenin De Stijl Gslubunun mobilyaya dontismis bir versiyonu

oldugunu soyleyebiliriz.

Gorsel 35: Gerrit Rietvelt, Red Blue Chair
Kaynak: https://rietveldoriginals.com/en/products/red-blue-chair-cassina

Diz cizgiler ve asimetri, De Stijl tasarimlarinin temel 6zellikleridir. Asimetrik diizenlemeler,

nesnelerin dengesiz bir diizen icinde yerlestiriimesini icermektedir. Piet Mondrian'in soyut
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resimlerindeki 1zgara sistemi, De Stijl mimarisinde de sik¢a kullanmaktadir. Bu, diiz gizgilerin
ve renk bloklarinin belirli bir diizene gore diizenlendigi bir izgara sistemini ifade etmektedir.
De Stijl, fonksiyonelligi 6n planda tutmaktadir. Mobilya ve mimari tasarimlar, islevselligi ve

estetik tasarimi birlestirme amacini gitmektedir.

1918 yilinda bir manifesto sonucu ortaya ¢ikan sanat akimlarindan Plirizm, resim ve mimari
alanlarinda etkili olmakta, soyutlamaya ve matematiksel diizenlemelere vurgu yaparak
sanatin temel unsurlarina odaklanmayr amaglamaktadir. Akimin oncileri modern
mimarligin kurucularindan olan Le Corbusier ve Amédée Ozenfant’dir. Plirizm, sanat
eserlerinin temel unsurlarini, Ozellikle de geometrik formlari ve matematiksel

diizenlemeleri vurgulayan bir sanat akimidir.

1918'de Amedee Ozenfant ve sonraki adi Le Corbusier olan nli mimar Edouard Jeanneret
tarafindan Apres le Cubisme adi altinda yayimlanan manifestoda kiibizm dikkatle incelenip
elestiriliyor ve yeni estetigin resme saglam, teorik bir temel getirmesi gerektigi belirtiliyordu.
Kibizmin giderek baslangigtaki ozelliklerini kaybettigi ve dekoratiflestirildigi 6éne suriliyordu.
Pirizmin amaci “saghkh” bir sanat idi. Resimden bitiin fantezist ve deneysel 6geler atilmali ve
nesneler yapisal bir basitlige indirgenmeli ve makine 6geleri gibi yalinlastiriimahydilar. Ve bigim
kesin bir yetkinlige ulastiriimaliydi. Buna ancak nesnelerin fonksiyonellik gériinisiinden
vazgecilmesiyle ulasilabilirdi. Pirist sanat teorisi, goze hos gelen her seyi, hatta géz oksayici
renkleri de resimde yasakliyordu. Arabesk goriintileri de reddediyordu. Bu iddialara ragmen
purizm resme yeni bir nefes getiremedi ve arkasindan kimse gitmedi. Yalniz Le Corbusier ve
Ogrencileri bu akimi bir stire yasatmak icin galistilar.” (Turani, 2020, s. 120).

Plrizmin soyutlamayi, diiz cizgileri, acik renkleri ve basit formlari benimsemektedir.
Resimde ve mimaride geometrik diizenlemelere biyik 6nem vermektedir. Sanatgilar,
objeleri temsil ederken diiz cizgiler, geometrik formlar ve keskin acilar kullanarak bir diizen
olusturmaya c¢alismistir. Purist sanatgilar, gercek nesneleri tasvir etmek vyerine,
soyutlamaya ve temel formlari 6n plana ¢ikarmaya meyletmistir. Sanat eserleri genellikle
nesnelerin temel formlarina indirgenmis, basitlestirilmis ve idealize edilmis bir hali
yansitmaktadir. Plirizm, endistriyel estetigi ve teknolojiyi benimseyen bir yaklasim
sergilemektedir. Sanat eserlerinde endlstriyel nesneler ve modern yasamin unsurlari
siklikla gorulmektedir. Pirist tasarimlar, fonksiyonellik ve islevselligi vurgulamaktadir. Bu
akim, sanat ve tasarimin sadece estetik degil, ayni zamanda pratik ve islevsel olmasi

gerektigini savunmaktadir.

Bir diger sanat akimi Sosyal Gergekeiliktir. Bu akim, 6zellikle 1920'lerden itibaren etkili

olmus ve oncelikle resim, heykel, grafik tasarim ve edebiyat alanlarinda kendini
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gostermistir. Sosyal Gergekgilik, toplumsal konulara, isci sinifinin yasamina ve ekonomik
esitsizlige odaklanarak sanati politik bir arag olarak kullanir ve toplumsal elestiri yapmayi
amaclamistir. Sanat eserleri genellikle glicli bir politik ve toplumsal mesaj tasimis, 6zellikle
isci sinifinin yasam sartlari, esitsizlik ve sosyal adaletsizlik konularina odaklanmistir. Bu
akim, gercekci temsillere vurgu yapmistir. Sanatcilar, glinlik yasamin detaylarini ve isci
sinifinin gergek yasamini yansitmak icin dogrudan gozlemlerini kullanmistir. Sanatgilar,
toplumsal degisim ve adalet arayisinda rol oynamayi hedeflemistir. Sanatlari, sosyal
reformlari destekleme veya toplumsal sorunlara dikkat cekme amacini tagimistir. Sosyal
Gergekgilik, politik bir aktivizmi desteklemistir. Sanat, toplumun degisim ihtiyacini
vurgulamakta ve izleyiciyi bu konuda harekete gegcmeye tesvik etmistir. Sosyal Gergekgi
sanatcilar, sanati genis kitlelere ulastirmayi amaclamistir. Bu, sanatin elit bir kesime degil,
genis bir izleyici kitlesine hitap etmesi anlamina gelmektedir. Sanat eserleri genellikle
dislanmis veya giicsiiz gruplari temsil etmektedir. Ornegin, isci sinifinin yasam kosullari,
gocmenlerin deneyimleri veya toplumun marjinallesmis gruplarina odaklanmistir. Sosyal
Gergekgilik, ozellikle Bliyik Buhran déneminde ve sonrasinda etkili olmustur. Sanatgilar,
toplumsal sorunlara duyarhliklarini ve bu sorunlari degistirmek igin sanatlarini kullanma

arzularini ifade etmistir.

3.2.1 1920-1940 Yillari Arasindaki Mimari Akimlar

1920-1940 yillari arasindaki mimarlik akimlari sunlardir; Konstriiktivizm, Art Deco, Bauhaus,
De Stijl ve Plrizm. De Stijl ve Plirizm’den sanat akimlari bashgi altinda bahsedildigi icin bu
bolimde yer verilmeyecektir. Ancak bu iki akim etkisini bu dénemde hem sanat hem de

mimarlik alaninda gostermistir.

Konstriktivizm, 20. ylzyilin baslarinda 6zellikle Rus sanat ve mimarlik ¢evrelerinde ortaya
¢ikan bir sanat ve tasarim akimidir. Bu akim, sanati toplumsal ve politik baglamlar icinde
degerlendirmis ve soyut, islevsel formlari vurgulamaktadir. Geometrik formlar,
matematiksel oranlar ve endistriyel malzemeler konstriiktivizmin temel 6zelliklerindendir.
Fonksiyonellik ve islevselligi wvurgulayarak, dekoratif unsurlardan kaginilmaktadir.
Konstriktivizm, Sovyet Rusya'da devrim sonrasi donemde ortaya ¢ikmistir. Sanatgilar ve
mimarlar, toplumsal degisimlere uygun olarak yeni bir estetik arayisindadir. Politik

ideallerle birlesen bu akim, toplumsal dontisimi desteklemek amaciyla kullanilmaktadir.
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Konstriktivist mimarlik, islevselci prensipleri benimsemektedir. Binalar genellikle karmagsik

geometrik formlar, acik planlar ve blylk cam ylizeylerle karakterizedir.

Gorsel 36: Konstantin Melnikov Evi
Kaynak: https://www.iconichouses.org/news/melnikov-house-on-screen

Art Deco, 1920'lerin sonlarinda Fransa'da ortaya c¢ikan ve ardindan dinya genelinde
populer hale gelen bir tasarim akimidir. Art Deco, geometrik desenler, zengin renk paleti,
liks malzemeler ve modern formlarin bir kombinasyonunu icermektedir. Art Deco'nun en
belirgin 6zelliklerinden biri geometrik desenlerdir. Zigzaglar, Gggenler, dikdortgenler ve
cesitli geometrik sekiller tasarimlarda sikca kullanilmaktadir. Simetri 6nemli bir tasarim
ilkesidir. Art Deco tasarimlarinda genellikle liks ve pahali malzemeler kullanilmistir.
Ozellikle degerli taslar, cilali metaller (altin, giimis, piring), cam ve dékme demir gibi

malzemeler bu dénemin tasarimlarinda sik¢a goriilmektedir.

Art Deco, modernizm hareketiyle birlikte ortaya ¢ikmistir, ancak daha dekoratif bir yaklasim
benimsemistir. Fonksiyonellik ve estetik arasinda bir denge kurarak, tasarimlari islevsel ve
gorsel olarak cekici hale getirmistir. Canli ve zengin renkler, Art Deco'nun karakteristik bir
ozelligidir. Parlak kirmizilar, kobalt mauvileri, zimrit yesilleri, sarilar ve siyah-beyaz
kontrastlari sikga kullaniimistir. Renkler genellikle kontrastli ve cesur bir sekilde
kombinlenmistir. Art Deco, sislemeleri ve heykelsi detaylari 6n planda tutan bir yaklasim
benimsemektedir. Heykelsi figlrler, kabartmalar ve stilize edilmis dekoratif 6geler
tasarimlari zenginlestirmistir. Gorsel 37’de Art Deco Uslupta tasarlanmis bir i¢ mekan
ornegini goérmekteyiz. Duvarlar baklava dilimi desende turkuaz renkte kumaslarla

kaplanmistir. Zeminde geometrik desende bir hali ve tam ortasinda bir masa
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bulunmaktadir. Mobilyalardaki ve duvarlarin kdse noktalarindaki ahsap turkuaz kumas

kaplamaya kontrast olusturacak sekilde koyu renkte kullaniimistir.

Gorsel 37: Art Deco tarzmda tasarlanm|§ b|r ic mekan ornegi
Kaynak: https://nazmiyalantiquerugs.com/blog/art-deco-design-movement-and-creating-beautiful-art-deco-
interiors/

Art Deco'nun poplilerligi, 1920'lerin sosyal ve kiiltlirel degisimleriyle ve Hollywood'un
etkisiyle de baglantilidir. Liiks ve gosterisin vurgulanmasi, Art Deco'nun bu dénemdeki
popller kiltlirle uyumlu bir stil gelistirmesine katkida bulunmustur. Art Deco tasarimlari
genellikle ulasilabilir liksu temsil etmektedir. Hem elit siniflar hem de genis bir halk kitlesi
tarafindan benimsenmis, otellerden sinema salonlarina ve ev dekorasyonuna kadar birgcok
alanda etkisini gostermistir. Art Deco, hem mimari hem de i¢ mekan tasariminda etkili
olmustur. Ginimuzde tasarim ve moda alanlarinda ilham kaynagi olarak goriilmektedir.
Tarzi, modern ve klasik 6geleri basariyla birlestirerek doneminin 6zgilin bir estetigini

yansitmaktadir.

Mimarideki bu dénisiim ve ge¢misten kopus modernizm ile baslayan ve dinyada biyik iz
birakan bir akim olan ‘Bauhaus’ ekolii ile devam etmistir. Bauhaus Unlii mimar Walter
Gropius tarafindan 1919 yilinda Almanya’da kurulmustur. Adini Almancada ‘insa evi’
anlamina gelen ‘Bauhaus’tan almistir. Walter Gropius, Bauhaus'u sanat ve zanaati
endustriyellestirmeyi, sanat ve tasarim arasindaki ayrimi kaldirmayi ve islevselligi

vurgulamayi amaclayan bir okul olarak tasarlamistir.
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Gorsel 38: Bauhaus Binasi
Kaynak: https://www.bauhaus-dessau.de/en/architecture/bauhaus-building.html

Bauhaus, geleneksel sanat disiplinlerini bir araya getiren bir ders programina sahiptir. Ahsap
isleme, metal isleme, seramik, resim, heykel, tasarim ve mimarlk gibi farkh disiplinler,
Ogrencilere genis bir yelpazede beceri kazandirmayi hedeflemistir. Bauhaus'un mimari

bolima, 6zellikle modern mimariyi etkileyen 6nemli bir rol oynamistir.

Modernizmin doruk asamasi olarak bilinen akimlardan biri olan Bauhaus, yirminci ylzyila
yonveren en 6nemli donemlerden biridir. Bauhaus insani da yagam tarzindan, giyimine, sosyal
iliskilerinden, fiziksel zindeligine kadar modern bir insandir.. Gropius daha sonra doért sayfadan
olusan kapaginin da tasarlandigi bir manifesto yayinlayarak biyiik ses getirmistir. Bu manifestoda
gosterilen faaliyetin amacinin bina oldugundan bahseder. islevsellik, biitiinsellik ve yenilik
kavramlarinin sikga kullanildigi manifesto; donemin sanatgilarini etkilemis, s6z konusu sanatgilar
da tasarimlari igin bazi soylemler soylemislerdir... Bauhaus’un atélyelerinde tasarlanan
mobilyalar ve egitimde verilen temel tasarim dersleriyle ic mekanlar donatilmaya baslanmistir
[9]. Seri Gretimleri yapilan bu mobilya tasarimlari boylelikle sanatgilarin belirli soylemleriyle birer
‘trend’ haline gelmis, genis kitleleri etkileyerek, modernizmin sagladigi yenilikgi anlayisla biiyiik
ses getirmistir. Boylelikle yirminci yutzyilda evrensel bir nitelik tasiyan Bauhaus akiminin
mobilyalari trend haline gelmistir” (Kog, Ertas, Konakoglu, 2017).

Bauhaus mimarlari, fonksiyonelligi ve endistriyel Giretimi vurgulayan, siislemeleri minimal

ve islevsel formlari 6n plana gikaran tasarimlar Gretmistir.
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WALTER GROPIUS.

Kaynak: https://designmanifestos.org/walter-gropius-manifesto-of-the-staatliches-bauhaus/

Ludwig Mies van der Rohe ve Walter Gropius gibi Gnli mimarlar, Bauhaus'un mimari
felsefesini sekillendirmistir. Bauhaus, renk teorisine de 6zel bir vurgu yapmistir. Okul, renk
teorisini  bilimsel ve matematiksel prensiplere dayandirmistir. Ogrencilere renk
kombinasyonlari, kontrastlar ve renklerin psikolojik etkileri konularinda dersler verilmistir.
Bauhaus'ta Ogretmen olarak goérev alan ve/veya 0grenci olan bir¢cok Unli isim
bulunmaktadir. Josef Albers, Wassily Kandinsky, Paul Klee, Marcel Breuer ve Laszlo Moholy-
Nagy gibi 6nemli sanatcilar ve tasarimcilar, Bauhaus'un etkisi altinda énemli ¢alismalara

imza atmistir.

Bauhaus ekoli ile tasarlanan bir ic mekan minimalizm ve fonksiyonelligi vurgulamaktadir.
ic mekanlar tasarimlarinda gereksiz siislemelerden kacinilarak, islevsel ve sade tasarimlar
on planda tutmustur. Bauhaus, temel renkleri (kirmizi, sari, mavi) ve siyah-beyaz kontrasti
Onemsemistir. Bir ic mekan tasariminda, duvarlar ve mobilyalar arasinda cesur renk
kombinasyonlari kullanilabilmistir. Ayni zamanda, geometrik desenler ve cizgilerle odak
noktalari olusturabilirsiniz. i¢ mekanlarda metal ¢erceveli mobilyalar, cam yiizeyler ve agik

tasarimlar kullanarak endistriyel bir estetik elde edilebilir.
Bauhaus ekoliinde i¢ mekan tasariminda dogal 1sik 6nemlidir. Genis pencereler, agik planlar

ve cam bolmeler, ic mekanin aydinlk ve ferah olmasini saglamaktadir. Sanat ve tasarimin

ic ice gectigi bir ekol olan Bauhaus i¢ mekanlarinin duvarlarinda soyut tablolar, grafik
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baskilar veya Bauhaus sanatcilarinin eserlerini yansitan sanat eserleri, ic mekani

tamamlayabilmektedir.

Nazi Partisi'nin iktidara gelmesiyle birlikte, Bauhaus 1933 yilinda kapatildi. Naziler,
Bauhaus'u "dejenere sanat" olarak gordiler ve okulun etkisi altindaki sanat ve tasarim
anlayisini reddetmislerdir. Bircok 6gretmen ve 6grenci, Nazi zulmiinden kagarak farkli
Ulkelere gbc¢ etti ve Bauhaus'un etkisi diinya genelinde yayilmistir. Bauhaus, modern
tasarimin temelini atan ve bir donim noktasi olusturan bir akim olmustur. Okulun idealleri
ve tasarim prensipleri, glinimiizde hala bircok tasarim okulu ve profesyonel tasarim
uygulamasi i¢in temel olusturmustur. Bauhaus kullanici odakli olarak teknolojinin verdigi
imkanlardan faydalanarak hizli UGretilebilir yapilar, ic mekanlar, mobilyalar liretmeyi

amaclamistir.

3.2.2 1920-1940 Yillar Arasindaki i¢ Mekan Ornekleri

20. ylzyilda i¢ mekanda kullanilan renklerin incelendigi ¢alismanin bu bdélimiinde 20.
ylazyilin ikinci yirmi yilinda literatiirde yer alan ve dénemini temsil eden 3 mekan
incelenmistir. Ornek olarak verilen i¢c mekanlarda kullanilan renkler incelenmis ve 1920-
1940 vyillar arasinda rengin ic mekanda kullanimi hakkinda bir fikir olusturulmak
amaclanmistir.

incelenen i¢ mekanlar;

- Jane House, Walter Gropius (1924)

- Ritvelt House, Gerrit Rietvelt (1924) ve

- Villa Savoye, Le Corbusier (1931)’dir.

3.2.2.1 Jane House, Walter Gropius (1924)
Almanya Jena’da bulunan bu 6zel konut 1924 yilinda Walter Gropuis ve Adolf Meyer
tarafindan tasarlanmistir. Konut, Gropius’'un Bauhaus ekolinde tasarladigi ilk konut yapisi

olma 6zelligi tasimistir. Gropius ayrica Almanya’da sadece 6 konut yapisi tasarlamistir.
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Gorsel 40: Jane House yasam alani, Walter Gropius
Kaynak: https://interiordesign.net/projects/inside-walter-gropiuss-20th-century-house-in-jena-germany/

Gorsel 40’a g6z attigimizda ic mekanin duvarlarinin pastel tonlarda farkli renklerde boyali
oldugu gorilmektedir. Renklerin ayni zamanda mekandaki mahalleri birbirinden ayirma ve
mekanlari tanimlama ozelligi tasidigini gbézlemlenmektedir. Renklerin bu sekilde tek bir
ylzeyde sinirh kalmayip duvar-tavan devamhligi mekandaki akiskanligl saglamistir.
Mekanin duvarlarindaki renkliligin zeminde olmadigi gri, parlak, diiz zemin gérmekteyiz.
Mekanin her noktasi giin isigindan fazlasiyla yararlanmaktadir. Bauhaus’un ekollinde sik
gordiigiimiz duvarlarda soyut sanat eserleri kullanimi Gropius taraindan Jane House’ta da

kullanilmistir.

~

W=~

=

éﬁrsei 41: Jan House yatak odasi, Walter Gropuis
Kaynak: https://interiordesign.net/projects/inside-walter-gropiuss-20th-century-house-in-jena-germany/

Gorsel 41’e evin yatak odasini gormekteyiz. Duvarlarinin pastel tonlarda mavi renk boya ile

kaplidir. Duvar rengi ile uyumlu kontrasti yliksek koyu mavi perde mekandaki renklerle
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uyumlu olacak seklide secilmistir. Zeminde yer alan geometrik desenli ve renkli hali
doésemesi Bauhaus 6grencisi Gertrud Hantschk tarafindan tasarlanmistir. Hali ve yatagin
renklerindeki uyum ve duvarlardaki renklerle olusturdugu kontrast mekanin genelinde
yumusak ve dengeli bir hava yaratmistir. Bauhaus’un i¢c mekanin giin 1sigindan en yiiksek

miktarda yararlanma arzusunun bu mekanda da gerceklestigini gormekteyiz.

|
|
|
|
L

Gorsel 42: Jane House, Walter Gropius
Kaynak: https://www.vitra.com/en-cz/inspirations/home-stories/a-new-life-for-a-gropius-house

Gorsel 42’de evin yasam alanindan mutfaga bakisi gérmekteyiz. Yasam alani ile mutfagi
birbirinden ayiran cam kapl siirgli kapi bulunmaktadir. iki mekan kapi kapatilarak
birbirinden ayirilmak istendiginde bile giin 1sigindan yararlanilmaya devam etmesi
amaclanmistir. Mutfak duvarlarinda yasam alanindaki renklerin devam ettigini
gormekteyiz. Duvarda Bauhaus ekoliinde kullanilan kontrast kirmizi, mavi, sari renklerinin

oldugu bir sanat eseri yer almaktadir.
3.2.2.2 Rietveld Schroder House, Gerrit Rietveld (1924)

Rietveld Schréder House, Hollandali mimar Gerrit Rietveld tarafindan tasarlanmis Ginll bir
konuttur. Utrecht, Hollanda'da bulunan bu ev modernizm ve De Stijl hareketinin 6nde gelen

eserlerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Rietveld Schréder House, 1924 yilinda insa edilmistir. Mlsterisi olan Truus Schroder ile
Rietveld arasindaki isbirliginin bir Grinuadir. Ev, modern mimarinin temel prensiplerini

benimsemis islevselligi, acikligl ve geometrik diizeni vurgulamistir.
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Ev, basit geometrik formlar ve canli renkler kullanilarak tasarlanmistir. Dort ana hacimden
olusmaktadir: Gist kata ulasimi saglayan bir merdiven kulesi, oturma odasi, yatak odasi ve
mutfak. Ev, ic ve dis mekan arasindaki sinirlari belirsizlestiren acik plan dizeniyle dikkat

cekmektedir.

Rietveld Schréder House, De Stijl hareketinin temel ilkelerini yansitmaktadir. Bu hareket,
soyut geometrik formlar, sade renkler ve yatay ve dikey hatlarin kullanimiyla taninmaktadir.

Evdeki renk paleti, Rietveld'in Ginli Red Blue Chair ile uyumlu bir sekilde segilmistir.

= -
Gorsel 43: rietvelt House, Ustte seperatorlerin kapali hali, altta acik hali

Kaynak: https://www.rietveldschroderhuis.nl/en

Rietvelt’in i¢c mekan tasariminda yer verdigi renkler dekorasyon unsuru olarak yer
almamis olup her biri birer islevsellestirilmistir. Gorsel 43’Un Ustteki gorselinde mekanin
seperatorlerin kapali halini gormekteyiz. Seperatorler sari, beyaz ve gri tonlardadir. Hacim

bu haliyle bir odaya goriiniim{indedir.
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Sagdaki fotografta seperatorlerin toplanmis halini gormekteyiz. Bu haliyle oda genel yasam
alin dahil olarak acik planli bir diizene dénismdstir. Acik planli mekani inceledigimizde
zeminde yer alan renkler bizlere mahallerin sinirlarini vermektedir. Bu sinirlar ayni zamanda
separatorlerin izledigi yolu da gdstermektedir. Tavandaki raylarda bu sinirlari gormekteyiz.
Bu raylar ve zemindeki renklerde De Stijl Gslubunun temsil ettigi kirmizi, mavi, sari ve siyah
renklerini gormekteyiz. Bu renk ile temsil bize ac¢ik planda koridorun ve odalarin sinirlarini

da ifade etmektedir.

Gorsel 44: Rietvelt House, mutfak
Kaynak: http://architecture-history.org/architects/architects/RIETVELD/OB)

Gorsel 44'te evin mutfagini géormekteyiz. Modernizmin etkilerini gordigliimiz Rietvelt
House mutfaginda genel olarak beyaz rengin hakim oldugunu ve bunun temizlik ve hijyene
referans oldugunu soyleyebiliriz. Zeminde koyu renk ahsap kullanilarak diger ylzeylerden
tamamen ayristiriimistir. Ayrica mimarin dnciist oldugu De Stijl yaklasimini temsil eden sari,
kirmizi, mavi renkler bu alanda da mobilyalarda, kapi, pencere ve dolap yiizeylerinde
kullanilmistir. Modernizm ile hayatimiza giren genis yatay pencereler mutfagin giin isigindan

en yliksek oranda faydalanmasina imkan vermekteyiz.
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http://architecture-history.org/architects/architects/RIETVELD/OBJ

Gorsel 45: Rietvlt House, koridor
Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/08/29/stijn-poelstra-photographs-mondrian-rietveld-schroder-
house-architecture/

Gorsel 45’te evin koridor ve merdivenlerini gormekteyiz. Sol taraftaki hacimde kirmizi bir
masa ve aglik renk ahsap kaplama gérmekteyiz. Sag taraftaki alan ise bir dnceki sayfada
inceledigimiz evin mutfak alanidir. Mutfaktan sonra Ust kata ulasmak icin 4 basamak ile
ulasilan sahanliktan sonra bir merdiven daha ¢ikmak gerekmektedir. Bu sahanlik ile ikinci
merdiven arasinda duvarda yer alan sari evin genelindeki yaklasima uygun olarak acilip
kapanabilen bir kapi gorevi gérmektedir. Bu sahanlik ve kapi ayni zamanda 6zel telefon

goriismelerinin yapilmasi icin tasarlamistir.
3.2.2.3 Villa Savoye, Le Corbusier (1931)

Villa Savoye, Fransiz modernist mimar Le Corbusier tarafindan tasarlanmis tinl{ bir konuttur.
1928 ve 1931 yillari arasinda Fransa'nin Poissy sehrinde insa edilmistir. Villa Savoye, modern
mimarinin sembolik bir eseri olarak kabul edilir ve Le Corbusier'nin bes temel mimari
prensibi olan "aclklik, asansorliik dizen, serbest plan, bant pencereler ve teras bahgesi"
esaslarini uyguladigi 6nemli bir yapidir. Le Corbusier tasarladigl yapilari "makine gibi"
gormektedir ve bu yaklasim ic mekaninda kendini icinde ¢alisan bir diizen olusturmasiyla

devam ettirmistir.

Tamamen beton, celik ve cam gibi endistriyel malzemelerden ve seri- Uretilen bu yapi, Le
Corbusier’in dedigi gibi, “dekoratif sanat degil mimarliktir”. Le Corbusier’in dile getirdigi yapi ve
bezeme, striiktlir ve dekorasyon arasindaki bu keskin ayrim i¢ mekanlarda da gozlemlenir. Le
Corbusier igin bu yapinin i¢c mekan anlayisi “marangoz mobilyalarini ortadan kaldirir”. Evin
icindeki dolap, raf, ¢ekmece gibi depolama unitelerinin neredeyse tamami yapi kabuguyla
butlinlesik birer donati olarak ele alinmistir; yapi ile biitinlesemeyen hareketli mobilyalar ise Le
Corbusier igin seri-tretilmis birer “oturma makinesidir ” ve birer mobilya olmaktan daha ¢ok yapi
icin birer “donanimdir” (equipment). Le Corbusier’e gére, serginin organizasyon komitesi bu
modernist yapinin sergide yer almamasi igin tiirli zorluklar gikarirll ve “iginde mimari olmadigi”
ve “Art-deco’nun hicbir gorilmedigini” gerekgesiyle yapiya yerde 6dil vermez. Le Corbusier,
modern i¢ mekdn tasarimi igin bir doniim noktasi olarak goérdigi bu tasarima yoneltilen
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elestirilere igerler ve ayni yil yayinladigi Stisleme Sanati (LArtdecoratifd’aujourdhui) adli Bugiiniin
kitabinda amatér ev kadininin ve i¢ dekoratérlerin/tasarimcilarin ‘stsli’ dekoratif sanat
anlayislarini siddetle kinayan metinler kaleme alir” (Sumnu, U.2021)

Artik ic mimari tasarimda el isciligi, siisleme ve bu yogunluk yerini tamamen seri liretim ve
yalin bir tasarima birakmaya baslamistir. Boylelikle ic mekanlarda gegcmise, kiltiire ya da
bir millete referans olacak hicbir 6ge olmayip diinyanin her yerinde diinyanin her yerinde
olabilen i¢c mekanlar olusturulmaya baslamistir. Bu durumu Le Corbusier soyle ifade
etmistir; “Ben bitlin uluslar ve iklimler icin tek bir bina 6neriyorum...Tarihsel ve bolgesel

referanslardan yoksun evrensel bir mantik. (Le Corbusier 1927:63)”

Villa Savoye'nin i¢c mekanlari, agik ve akici bir diizenle planlanmistir. Genis cam pencereler,
dogal 1s18In iceriye bolca girmesini saglayarak ic mekanin dis manzarayla batlnlesmesini

miamkdn kilmaktadir.

— ‘—'ﬂ-ﬁﬁ—»
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Gorsel 46: Villa Savo:alon, Le Corbusier
Kaynak: Yasin Karagoz

Gorsel 46’ya baktigimizda modernlesme ile birlikte i¢ mekanda renk kullaniminin ve
geometrik desenlerin, formlarin etkisini yitirdigini gormekteyiz. Mekanin genelinde beyaz
rengin hakim olmasi ile birlikte bazi ylzeylerde renkler pastel tonlarda kullaniimis ve
ylzeyler mekandan ayristirilarak dikkat ¢cekmek istenmistir. Beyaz renk mekani genis
gostermis arka ylzeyde yer alan renkli duvar ise mekanin bitimini tanimlayacak sekilde
renkli birakilmistir. Zeminde sicak tonlarda seramik kullanilarak mekan isitilmak istenmistir.
Tastyicl kolonlar mekan olusturmak icin boélicil olarak kullanilmak yerine agikta birakilarak

genis bir i¢ mekan olusturulmustur.
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AW -
Gorsel 47: Villa Savoye, (solda) st kata ulasan rampa, (sagda) merdiven

Kaynak: Yasin Karagoz

Gorsel 47’ye baktigimizda evin ayri noktalarindaki rampa ve merdiveni gérmekteyiz.
Duvarlarin genel olarak beyaz ve tanimsiz birakilmasi Le Corbusier’in tasarim yaklasimi olan
makine gibi calisan mekan yaratma arzusundan ileri gelmektedir. Duvarlardaki beyaz rengin
aksine zeminde koyu renkli malzemeler tercih edilmistir. Le Corbusier’in bes temel
ilkesinden biri olan yatay pencerelerin icerde yarattigi ylksek giin 15181 etkisiyle mekanin

genel olarak aydinlik oldugunu gérmekteyiz.
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B Gorsel 48: Villa Savoye, (solda) oda genel, (sagda) oda lavabosu
Kaynak: Yasin Karagoz

Gorsel 48’e baktigimizda Le i¢ mekanin en yilksek diizeyde 1sik almasi igin olusturulan yatay
pencereleri ve skylighti gormekteyiz. Evin yatay pencereler ile i1sik alamayan noktalarina
skylightlar yerlestirilmis ve evin her noktasinda giin i1siginin olmasi saglanmistir. Odanin
soldaki duvar ylizeyinin renginin sicak bir kiremit rengi ile diger duvarlardan ayristiriimasi
mekana sicaklik katmistir. Bu his zeminde ahsap parke kullanimi ile desteklenmistir. Sol
gorselde gordugiimiiz yapisal siirglli dolap ayni zamanda sag gorselde gordiglimiz oda
icinde yer alan lavaboyu oda ile ayiran bir seperatér gorevi gormektedir. Yukarida yer alan

skylightin bu odada olma amaci lavabo alaninin karanlik olmasini 6nlemektir.

Sonug¢

ic mekan tasarimlarinin daha fazla dusiiniliir oldugu 1920-1940 yillarinda incelenen
orneklerde mimarlarin yapilari sadece kiitle-hacim olarak tasarlamalarinin yaninda kullanici
deneyimlerini ve i¢ mekanin islevini daha fazla disiindiiklerini gérmekteyiz. ic mekanda
mekanlar, mahaller, islerler ve fonksiyonlar olusturulurken ya da ayristiriirken renkten
faydalanilmaya baslandigi gézlemlenmistir. Ancak bu donemde bir dnceki donemde oldugu
gibi rengin ic mekanda kullanimi sinirli kaldigini soyleyebiliriz. Agirlikli olarak beyaz rengi ve

bununla birlikte mavi ve sarinin pastel tonlarini gérebilmekteyiz.
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ic mekanin kaygisi mesaj vermek degil, kullanicinin giin 1sigindan daha fazla verim alabilmesi
icin gereken giin 15181in1 daha ¢ok alabilmesini saglamak, kullanicinin bireysel ihtiyaglarini
karsilayabilecegi esneklige sahip ic mekanlari olusturmak, mekanin hacminden en ¢ok
verimi alacak ¢ozlimler Gretmeyi saglamak gibi kullanici odakli konular olmustur. Mimarin
mekani modern donemde mesaj veren bir poster olmaktan cikip igindeki kullanicinin
ihtiyaglarini karsilamaya odaklanmis bir yuva olmaya dénismustir. Modern dénem ig
mekanlarinda duvarlarda gordigiimiz beyaz renk rengin ic mekan igin henliz bir tasarim
unsuru olmadigini gostermektedir. 1920-1940 vyillari arasindaki dénemde bu baslklar
altinda yasanan olaylar, incelenen mekanlar ve bu mekanlarda kullanilan renkler asagida
Tablo 3 ile gosterilmistir. 20. Ylzyilin ikinci yirmi yilinda birlikte degisen dinyada kiiltdr,
sanat, toplum alanlarinda yasanan bir cok olay yasanmis ve tiim bu olaylar ic mekanda

rengin kullanimini sekillendirmistir.

1920 | - 1929 ekonomik krizi | -EndUstrilesme | - Stirrealizm - Art Deco - Jane House, - Beyaz,
- Walter Gropius
1940 | - Kadin haklari -Batililagsma - De Stijl - Plrizm (1924) - Pastel
hareketi renkler
-Modernlesme | - Sosyal - Konstriktivizm | - Rietvelt (Mavi,
- Totaliter rejimlerin Gergekgilik House, Gerrit | Sari)
yikselisi Rietvelt (1924)
-Modernizm -De Stijl
- Villa Savoye, | Renkleri
Le Corbusier (Mavi,
(1931) Sari,
Kirmizi)

Tablo 3: 1920-1940 yili incelemesini anlatan basliklar ve agiklamalari

3.3 1940-1960 Yillarinda i¢ Mekanda Renk Kullanimi

6 ve 9 Agustos 1945 tarihinde ABD’nin Japonya’nin Hirosima ve Nagazaki sehirlerine attigi
atom bombasi ile Japonya resmi olarak savastan ¢ekilme karari almis ve Il. Diinya savasi bu
cekilme ile son bulmustur. Bundan sonraki siirecte diinyadaki savasin sekli top ve tiifekle
yapilan sicak savas yerine teknoloji, istihbarat gibi alanlarda yapilan soguk savasa
birakmistir. 1. diinya savasinda sicak savasin en buyuk iki glicii ve iki ayri kutbu oldugu gibi
soguk savasinda en biyuk iki kutbu olan ABD ve SSCB rekabetini soguk savas déneminde
de strdiirmeye devam etmistir. Soguk savas, ABD Baskan Harry Truman’in adini tasiyan ve

ABD’nin II. Dlinya savasi sonrasi dis politikasini agiklayan Truman Doktrini ile baglamis ve
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Sovyet Rusya’nin dagiimasi ile sona ermistir. SSCB’nin tarih sahnesinden c¢ekilmesiyle

diinyanin tek siper glicii ABD olmustur.

ABD II. Diinya savasindan sonraki dis politikasini agiklayan anahtar sézcuklerin basinda
baris, firsat ve demokrasi gelir (Erkan, 2010). Il. dinya savasinin resmi olarak bitmis
olmasina karsin Almanlara karsi Stallingrad’ta kazandigi zaferden sonra yikselise gegen
Sovyet tehdidi kendini tekrar gosterdi ve bu durumdan gekinen, kendini savunamayan AB
Ulkelerinin ABD’ye yaptigl baski sonucu ABD Bati Avrupa’daki varligini Sovyet Rusya
tehdidine karsi stirdirmeye devam etmistir. Bu tehdide karsi 6nlem almak amaciyla Truman
Doktrini’nini aciklayan ABD “Tahdit Politikasi”ni devreye almis ve Sovyet Rusya’nin Bati'ya
dogru ilerlemesini durdurmayr amaclamistir. Boylelikle ABD ve SSCB arasindaki ¢cekisme
baslamistir. Daha dogru bir ifade ile soylemek gerekirse Kapitalizm ve KomUinizm arasindaki

¢ekisme baslamistir..

ABD komiinizmin yayillmasini ve etik alanini daraltmaya c¢alisirken SSCB kapitalizmi
tamamen kendine diigman edinmistir. ABD, Truman Doktrini ile Glkelerin sinir genisleme
politikalarinin yerine mevcut sinirlari icerisinde refahini, ekonomisini ve demokrasisini
glclendirmeye yonelmesini saglamistir. Bu elbette komiinizmin genislemesine karsi alinmis
bir 6nlem olmustur. Bunun tam sersi SSBC yayilmaci politika sergilemeye devam etmis ve
Carlik Rusya’nin sinirlarina ulasmayi ve komiinizmi yaymaya calisarak ABD’nin politikasini

ters hareket etmistir.

Soguk savas, konvansiyonel sicak savas yaklasiminin aksine cephe disinda kendini her
alanda gostermistir. Kapitalizm tim bu alanlarin pazarlamasini ve ihracatini yapabilmek icin
en biyik silah olmustur. insanlari istenen yasam tarzina, istenen hayat diizenine
o6zendirmek ve alistirmak konusunda cephedeki silahlardan daha etkili oldu ki bu etki uzun
yillara yayilan bir stirecte kendini géstermistir. Kapitalizm ayni zamanda tiketim kilttrin(n
olusmasina ve her seyin tiketilebilen bir nesne olarak pazarlamasina neden olmustur. Bu
tiketilebilen nesnelere ‘ev’de dahildir. Komiinizm ise tim bu popdler kiltir ve kapitalist

pazarlamalara karsi ¢gikmis ve timine direnmistir.
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Kapitalizm ve Kominizm’in ayriminin ve temsiliyetinin kendini net bir sekilde gésterdigi en

blylik 6rnek Berlin Duvari olmustur.

Soguk Savas doneminde ABD'nin temsil ettigi kapitalizm, serbest piyasa ekonomisi ve 6zel
milkiyetin 6n planda oldugu ekonomik bir sistemdir. ideolojik olarak kapitalizm, ekonomik
faaliyetin ¢ogunlukla serbest piyasa mekanizmalari ve rekabet lizerine insa edildigi bir
sistemdir. Kapitalist sistem, temel ekonomik kararlarin bireyler ve isletmeler tarafindan
serbest piyasa kosullarinda alindig1 bir ekonomiyi ifade etmektedir. Devlet midahalesi
minimumda tutulmaya calisiimakta ve fiyatlar, arz ve talep dengesiyle belirlenmektedir.
Bireylerin ve sirketlerin 6zel miulkiyet haklarina dayanan kapitalizm bireylerin mal, milk ve
Uretim araclarina sahip olma hakkini icermektedir. Kapitalizm, isletmelerin ve bireylerin kar
elde etmeye yonlendirildigi bir sistemdir. Rekabet, verimliligi artirmak ve yenilikgiligi tesvik
etmek icin 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu ayni zamanda c¢esitliligin olmasi anlamina da
gelir ve kendini hayatin her alaninda géstermektedir. Renk kendi icinde ylizlerce cesitten
olusan ve tlketicinin tercihini direk olarak etkileyebilen bir unsur olmasindan dolayi
kapitalizm tarafindan etkin bir sekilde kullanilmistir. Kapitalist sistem, rekabeti tesvik eder
ve piyasa guglerinin etkin bir sekilde ¢alismasini amaglamaktadir. Rekabet, tiketicilere daha
iyi Urdn ve hizmetler sunmak icin sirketleri tesvik etmektedir. Kapitalizm, tliketicilere genis
bir Urin ve hizmet yelpazesi sunan cesitliligi tesvik etmektedir. Tiketiciler, kendi
tercihlerine ve ihtiyaclarina uygun olan Grlinleri secme 6zgirligline sahiptir. Bu sistemde
devlet geri plandadir sadece bazi durumlarda piyasa dizenlemeleri, rekabeti saglamak ve
tiketicileri korumak amaciyla yapilabilmektedir. Soguk Savas doneminde, ABD'nin
kapitalist sistemi, demokrasi ve 6zglrlik degerleri ile birleserek Amerikan ideallerini temsil
etmistir. Bu idealler, Sovyetler Birligi'nin sosyalist ve komnist ideolojisiyle ¢atismis ve iki

bliylk glic arasinda ideolojik bir rekabete neden olmustur.

Dinyanin iki sliper gliciinden digeri olan Sovyetler Birligi ise Soguk Savas doneminde
kominizmi temsil etmekteydi. Kominizm, Karl Marx ve Friedrich Engels'in yazilarina
dayanan bir ideolojidir ve sosyalizmin ileri bir asamasini temsil etmektedir. Sovyetler Birligi,
bu ideolojiyi temel alarak sosyalizmi uygulamaya ¢alismis ve nihai hedef olarak tam bir
kominist toplum insa etmeyi amaclamistir. Komuinizm, sinif ayrimlarini ve siniflarin ortadan

kaldiriimasini hedeflemistir. ideale gére, tretim araclar kolektif olarak sahip olunmali ve
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toplumun bireyleri arasinda ekonomik esitsizlik olmamalidir. Kominist ideoloji, temel
Uretim araglarinin devlet miilkiyetine gegmesini 6ngérmektedir. Sovyetler Birligi'nde bu,
toprak, fabrikalar ve diger buylk endustriyel kuruluslarin devlet tarafindan kontrol
edilmesini icermekteydi. Kominizmin uygulanmasi genellikle planh bir ekonomi sistemini
gerektirmektedir. Sovyetler Birligi, ekonomik faaliyetleri devlet tarafindan kontrol edilen
bir plana gore dizenleyen bir planh ekonomi modelini benimsemistir. Komunizm,
toplumsal donlisiimi de icermektedir. Bireylerin diinya gorisleri, degerleri ve davranislari,
komunist ideolojinin prensiplerine uygun bir sekilde sekillenmeye ¢alisiimistir. Komiinist
ideolojinin uygulandigi (lkelerde genellikle tek parti yonetimi ve parti kontroli vardir.
Sovyetler Birligi'nde Komdiinist Parti, lGlkenin politik ve ekonomik kararlarini belirleyen
merkezi bir role sahiptir. Komiinizm, sinirlari asan bir enternasyonalizmi savunmaktadir.
Marksist doktrine gére, kominizmin basarisi, diinya genelinde bir proletarya devrimine
dayanmali ve sinirlar arasi dayanismayi icermelidir. Komiinizm, bireyin degil, toplulugun
cikarlarini vurgulamaktadir. Kolektivizm, bireysel mudlkiyetin ve c¢ikarlarin toplumun

cikarlarina tabi olmasi gerektigini savunmaktadir.

Bu donemde diinyanin iki stiper giicii birbirinden ¢ok farkl iki ideolojiyi yaymaya ¢alismistir.
. dlinya savasanin bitmesiyle 1945’li yillarda soguk savasin baslamasi ile baslayan bu siirec
1989 yilinda Berlin Duvari’nin yikilmasi ve SSCB’nin dagilmasina kadar devam etmistir.
Soguk savasan getirdigi rekabet ortami Gstlinlik kurma cabasinin cephede silah ile degil,
teknolojik ilerlemelerle, sanatla, mimariyle, ticaretle, ideoloji ile verilmistir. Tim bu
miucadeleler hayatin her alaninda etkili olan icatlari, ekolleri, yapitlari ortaya cikarak
gunimiiz yasam kultlriini olusturmustur. Dénemin i¢ mekanda kullanilan renkleri dogru

okuyabilmek icin donemin Zeitgest'ini anlayabilmek gerekmektedir.

3.3.1 1940-1960 Yillarinda Sanat Akimlari

Mimaride ise modernizm mimaride etkili olmaya devam etmistir. Fonksiyonellige
odaklanma, diz hatlar, agik planlar ve endustriyel malzemelerin kullanimi gibi modernist

prensipler bu donemde de yaygin olarak goérilmistir.

Yasanan tiim bu olaylar sanat ve mimarligi besleyen toplumsal olaylar olmustur. Bu bélimde

sanat akimlari kronolojik olarak anlatilmistir. Sanatta yeni Gretim teknikleri gelismistir. Bu
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dénemde postmodernizmde tirmanisa ge¢mistir. Bu donemin sanat akimlari sunlardir;

Abstrak ekspresyonizm, Pop-Art,

Abstrak ekspresyonizm, 20. ylzyilin ortalarinda 6ne ¢ikan bir sanat akimidir. Figlratif
temsilin  reddedilerek soyut ve duygusal ifadenin vurgulandigi bir yaklasimi
benimsemektedir. Sanat eserlerinde genellikle tanimlanabilir nesnelerin yerine soyut
formlari ve renkleri kullanmaktadir. Bu, sanat¢inin duygusal durumunu ve igsel
deneyimlerini ifade etme amacini tasimaktadir. Sanatgilar, kisisel duygularini ve igsel
deneyimlerini yansitmak icin soyut formlari ve renkleri kullanarak ifade etmektedir.
Duygusal yogunluk, resimlerin ve diger sanat eserlerinin anahtar 6zelliklerindendir. Abstrak
ekspresyonist sanatgilar, boyama ve ¢izim sirasinda biyuk, enerijik, gestirler kullanmaktadir.

Bu, sanatcinin duygusal ifadesini ve i¢sel enerjisini tuvale aktarmasini saglamaktadir.

Akim, icsel anlamin ve ifadenin 6nemini vurgulamaktadir. Herkesin sanat eserini kendi
deneyimine gbére yorumlamasi beklenmektedir. Bu nedenle, belirli bir anlamin zorunlu
olmamasi ve eserlerin anlatisal bir baglamdan 6zgir olmasi 6nemlidir. Renklerin kullanimi
ve ylzey dokulari abstrak ekspresyonist eserlerin dnemli unsurlaridir. Sanatgilar, renk ve
dokular araciligiyla duygusal etkiyi glclendirmeyi amacglamaktadir. Bazi abstrak
ekspresyonist sanatgilar, boya sicratma (splatting) ve damlatma (dripping) gibi teknikleri
kullanarak spontan ve rastgele bir etki yaratmislardir. Goérsel 49'da 6rnegini gordigimiz
Bir numara 31 isimli eserin sahibiJackson Pollock, bu teknikleri tinll hale getirmistir. Bircok
abstrak ekspresyonist eser, biyik olcekli tuvallerde veya panolarda sunulmustur. Bu,
izleyiciyi etkilemek ve eserin i¢sel gliclini vurgulamak icin kullanilmaktadir. Akim, 6zgiin ve

kisisel bir sanat anlayisi sunarak modern sanatin evriminde énemli bir rol oynamistir.
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» 5 3g 3 sy
Gorsel 49: Jackson Pollack, Bir numara 31, 1950
Kaynak: https://www.moma.org/artists/4675

50’liler dedigimizde akla ilk gelen seylerdin biri olan Pop Art, ginlik yasamdan alinan
nesneleri ve popiiler kiiltiirii konu alan bir akim olarak 6zellikle Amerika ve ingiltere'de
ortaya cikan ve kiltlrel, tiketim ve glinliik yasam nesnelerini sanatin konusu haline getiren
bir sanat akimidir. Bu akim, geleneksel sanatin sinirlarini zorlayarak popdler kiltiiri ve
glnlik objeleri estetik bir perspektifle ele almistir. Genellikle ginlik yasamda sikca
karsilasilan nesneleri ve popller kiltird konu almistir. Ambalaj malzemeleri, reklamlar,
gizgi romanlar, Urlin ambalajlari, GnlG kisilikler ve glinlik objeler sanat eserlerinin
merkezinde yer almistir. Pop Art eserlerinde genellikle ylksek kontrastli renkler
kullanilmistir. Canli renk paletleri, eserlere enerji ve dikkat gekicilik katmaktadir. Bu renkler,
ginlik yasamin renkliligini ve goz alici 6zelliklerini vurgulamistir. Pop Art, 20. ylzyilin
teknolojik gelismelerine de yanit olarak ortaya ¢ikmistir. Serigrafi ve diger baski teknikleri,
sanatcilara kiltlrel Grinleri cogaltma ve daha genis kitlelere ulasma imkani tanimistir. Bu
tamda kapatilizmin istedigi tiketiciye bolca segenek sunarak sanati bir kapitallestirme
nesnesi halide getirmek icin bir aractir. “Birinci ve ikinci Diinya Savas’larindan sonra gercek
bir patlama yasayan Amerikan ekonomisi ve sanayisi, sonunda timuyle "tlketici" bir

toplum olusturmustur” (Oztiirk,2022).
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bampbill

CONDENSEP

Gorsel 50: Andy Warhol, Tomato Soup
Kaynak: https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/screen-print/tomato-soup-campbells-
soup-i/id/w-6834

Pop Art eserlerinde sikca ironik bir ton ve mizahi bir yaklasim gortlmdistir. Sanatgilar,
populer kiltlir nesnelerini alip onlari geleneksel sanatin icinde yerlestirerek veya
degistirerek mizahi bir yorum getirmistir. Gorsel 50’'de Andy Warhol’a ait Tomato Soup
isimli esere gormekteyiz. Warhol’'un siradan bir konserve kutusunu sanat eseri haline
getirmesi Pop-Art'in amacladigi yaklasimlardan biridir. Pop Art, geleneksel anlamda
"yiksek sanat" ve "dilslk sanat" ayrimini reddetmistir. Sanatcilar, populer kiltir
nesnelerini sanat eserlerine dénustirerek glinliik yasamin sanatin bir pargasi olabilecegini
savunmustur. Pop Art'in dnde gelen sanatcilari arasinda Andy Warhol, Roy Lichtenstein,

Claes Oldenburg, Richard Hamilton ve Jasper Johns gibi isimler bulunmaktadir.

Resim sanatinda ortaya c¢ikan Pop Art akimi kendini modada gostermistir. Kapitalist bir
sanat akimi olan pop art bir tiiketim odakh bir sanat akimi olmasi dolayisiyla modayla bu
yoniyle amaclari paralellik gstermekteydi. insanlar giydikleri kiyafetlerle en cok begenilen
dikkat ceken biri olmak istemektedirler. “Pop Art’in canli renkleri kullanmasi, popiler kiltir
objelerini kullanmasi, sinirsizlik ve kurgulama yéninden moda ile bitinlestiriimesine sebep

olmustur. Coco Chanel, Pierre Cardin, Andre Courreges, Christian Dior, Hubert De Givenchy,

75


https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/screen-print/tomato-soup-campbells-soup-i/id/w-6834
https://www.masterworksfineart.com/artists/andy-warhol/screen-print/tomato-soup-campbells-soup-i/id/w-6834

Yves Saint Laurent, Paco Rabanne ve Mary Quant’in tasarimlarinin da Pop Art’'tan izler

tasimistir” (Oztiirk,2022).

1955 yilinda dénemin rockn roll yildizi Elvis Presley pembe cadillac sarkisiyla listelerde bir
numara olmustur. O donemki arabasinin fren balatalariyla ilgili yasadigi bir sorundan dolayi
yol kenarinda yanmasindan dolayr satin aldigl yeni arabasini bir ressama pembeye
boyatmistir. Elvis’in istedigi pembe renk daha sonradan ‘Elvis Pembesi’ olarak anilmaya
baslamistir. Bugiin bile Amerika Birlesik Devletleri’nde bu renk Elvis Pembesi olarak
anilmaktadir. Elvisin pembe cadillac’t o donem cadillac satislarinda patlamaya yol agmis ve

bir cok sarkiya, filme, kitaba da ilham olmustur (Hepyalgin, 2011)

Popular Mechanics dergisinin Ocak 1959 tarihli dergisinin kapaginda bir otoban boyunca
ilerleyen arabalar gorilmektedir. Seri Uretimin bir endistriye donlismis oldugu bu
dénemde kapakta da gorildigi gibi arabalarin her birinin markasinin ve modeli birbirinden
farkhdir. Bu farkhlik tiiketicilerin bltcesine ve beklentilerini karsilamak igindir. 1908 yilinda
ilk Gretilen Ford Model T'den bu doéneme arabalardaki renk cesidinin artmasi rengin
tiketim toplumunda bir tercih sebebi ve satis pazarlama 6gesi oldugunu gostermektedir.
Plastigin hafif ve dayanikh bir malzeme olmasi dolayisiyla bu donemde mobilyalara
kullanilmaya baslamistir. Plastik ayni zamanda hem (iretim kolayligi hem de Uretilen Grinin

sonsuz renk secenegine imkan vermesi dolayisiyla mobilyalarda kullanilmaya baslamistir.

Bu donem plastiginde hayatimiza girmesi ve sonsuz renk secenekleri ile mobilyayla
bulugsmasi i¢ mekanlarin renkli hareketli mobilyalar ile donatilmasi ile i¢ mekanlarin
renklenmesi anlamina gelmektedir. Buna verilebilecek en iyi 6rnek tamami plastikten
yapilan ilk sandalye olan ve tasarimiyla ylzyilin en ikonik Grtinlerinden olan Verner Panton

tarafindan 1959 yilinda tasarlanan Panton Chair’dir.
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Gorsel 51: Vitra Tasarim Mizesinde sergilenen farkli renk ve dokularda Panton Chairlar
Kaynak: Yasin Karagoz

Panton chair plastigin enjeksiyon yontemiyle tek parga kaliptan tretilmistir. Tamami plastik
olmasi dolayisiyla istenilen renk ve dokuda Uretilmesi mimkiin olmustur. Renk gesitliliginin
bir kismi1 Gorsel 51’de Vitra Tasarim Miizesindeki bir vitrindeki sergilerinden goriilmektedir.
Bu da renk cesitliligi tasarimin donemin Pop-Art sanat akiminin izlerini tasidiginin da bir

gostergesidir.

1960’larin basinda Pop-Art’in popliler kiltlrinl temsil eden ve icerisindeki renkli mumlarin
dans etmesiyle hareket eden ve akiskan bir gériintii saglayan ‘Lava Lamp’ ingiliz mucit
Edward Craven Walker tarafindan icat edilmistir. Lava Lamp donemin genglerinin kendini
ifade araci olarak popdler kiltlrin bir sonucu olarak hayatimiza girmistir. Lava lamp sadece
bir aydinlatma Urini olarak degil ic mekanlarda bir tasarim unsuru olarak dénemin ic

mekanlarinin tamamlayici bir unsunu olan ikonik bir Griin haline gelmistir.

Kavramsal sanat, eserlerin gorsel estetik ve zanaat becerileri yerine fikir, kavram ve
disince Uzerine odaklandigl bir sanat akimidir. Bu akim, 6zellikle 1960'larin ortalarinda
ortaya cikti ve geleneksel sanat anlayisina bir tepki olarak gorilebilmektedir. Kavramsal
sanatta, sanat eseri dislnsel icerigiyle 6ne ¢ikmaktadir. Yaratici slireg, sanatginin zihinsel
cabasi ve kavramsallastirma becerisi lizerine odaklanmaktadir. Gorsel estetik veya zanaat
becerileri ikinci plandadir. Kavramsal sanat, geleneksel sanatin kurallarini sorgular ve
yeniden tanimlamaktadir. Sanatin fiziksel bir nesne olmasi gerektigi diislincesi yerine, bir

fikir veya kavramin sanat eseri olarak kabul edilmesi lGzerine odaklanmaktadir. Sanatin
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ideallestirilmesi: Sanatin maddi degeri yerine disiinsel degeri &én plana ¢ikarmaktadir.
Sanat eseri, bir galeri veya miizede sergilenen nesneden ziyade, genellikle bir fikir, kavram
veya belge olarak degerlendirilmektedir. Kavramsal sanat, izleyicinin eserin anlamini
tamamlamasini ve katilimini tesvik etmektedir. izleyici, sanat eserini diisiinsel olarak
anlamaya calismakta ve bu sirecte kendi yorumunu katma 6zgirligiine sahip olmaktadir.
Bu akimin 6nde gelen sanatcilari arasinda Sol LeWitt, Joseph Kosuth, Yoko Ono, Bruce

Nauman, ve Lawrence Weiner gibi isimler bulunmaktadir.

Cesitli Medya ve Formatlar: Kavramsal sanat, genellikle ¢esitli medya ve formatlarda ortaya
¢ikmaktadir. Yazili metinler, fotograf, video, performans sanati gibi farkh ifade bigimleri
kullanmaktadir. Kavramsal sanat, sanatin tanimini genisletirken ve geleneksel sinirlari
zorlarken, izleyiciyle etkilesime gecme ve diislinceyi 6ne ¢ikarma amacini tasimaktadir. Her
bir eser, sanat¢inin belirli bir fikri veya kavrami nasil ifade ettigini anlamaya ¢alisan bir

izleyici tarafindan degerlendirilmektedir.

3.3.2 1940-1960 Yillarinda Mimari Akimlar

Rengi daha sik gérmeye basladigimiz bu donemde 1960'larin ortalarinda Minimalizm,
sanatta soyut, basitlestirilmis formlari ve geometrik diizenlemeleri vurgulayan bir akim
olarak ortaya cikmistir. Minimalist sanatcilar, gereksiz ayrintilardan kaginip izleyiciyi temel
O0gelerle etkilemeye calismislardir. Donald Judd, Agnes Martin ve Frank Stella gibi sanatcilar

bu akimi temsil etmistir.

Gorsel 52: Frank Sfella, Harran Il
Kaynak: https://whitney.org/exhibitions/frank-stella

Temel felsefesi, eserlerin ve tasarimlarin gereksiz ayrintilardan arindirilarak sadelestirilmesi
ve asgari 6gelerle ifade edilmesidir. Minimalizm, 6ziine odaklanma ve karmasikligi azaltma

amacini tasimaktadir. Minimalizm, karmasikligi ve sislemeyi reddetmistir. Esas olani

78


https://whitney.org/exhibitions/frank-stella

vurgulamak igin tasarimlar, temiz hatlar ve basitlestiriimis formlarla karakterizedir. Bu,
eserin temel unsurlarini 6n plana cikarmayi amacglamaktadir. Minimalist tasarimlar, gerekli
olan asgari 6geleri icermektedir. ihtiyac duyulan égeler, islevselligi artirmak ve tasarimin
temelini olusturmak amaciyla segilmektedir. Fazla ayrintidan kaginilmaktadir.
Minimalizmde, bos alanlar (negatif alanlar) 6nemlidir. Bosluk, tasarimin bir pargasi olarak
kullanilmakta ve eserde denge ve dizen saglamaktadir. Minimalist eserlerde genellikle
geometrik formlar ve diiz cizgiler kullanilmaktadir. Dikdortgenler, kareler, daireler gibi basit
sekiller sikca gorilmektedir. Minimalist tasarimlar genellikle fonksiyonellik ve islevsellige
odaklanmaktadir. Her 6genin bir amaci ve islevi olmahdir. Minimalizmde sanat ve tasarim
bir araya gelmektedir. Minimalist eserler, estetik ve islevsellik arasinda denge saglamaya
calismaktadir. Minimalizm, izleyici veya kullanici ile etkilesime gecmeyi amacglamaktadir.
Sade tasarimlar, izleyicinin veya kullanicinin eserin 6ziine odaklanmasini saglamaktadir. Bu
ozelliklerle birlikte, minimalizm genellikle "az daha c¢oktur" prensibi Uzerine insa
edilmektedir. Minimalist sanat ve tasarim, g6zl yormayan, sade, ama etkileyici ve anlaml

eserler ortaya koymayi amaglamaktadir.

3.3.3 1940-1960 Yillarinda i¢c Mekan Ornekleri

20. ylzyilda i¢ mekanda kullanilan renklerin incelendigi ¢alismanin bu béliminde 20.
ylzyilin Gglncl yirmi yilinda literatiirde yer alan ve dénemini temsil eden 3 mekan
incelenmistir. Ornek olarak verilen i¢c mekanlarda kullanilan renkler incelenmis ve 1920-
1940 vyillar arasinda rengin ic mekanda kullanimi hakkinda bir fikir olusturulmak

amaclanmistir.

incelenen i¢ mekanlar;

- Finn Juhl’s House, Finn Juhl (1942),

- Unite Habitatian, Le Corbusier (1952 ve

- Maison Luis Carre Alvar Alto (1958)’dur.

3.3.3.1 Finn Juhl’s House, Finn Juhl (1942)

Finn Juhl'un evi, Danimarkali Gnli mimar ve mobilya tasarimcisi Finn Juhl tarafindan

Kopenhag’in Ordrup semtinde 1942 yilinda tasarlanmis bir konuttur. Konut, hem Juhl'un
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tasarim felsefesini ve estetik anlayisini yansitmasi agisindan hem de dénemini temsil

acisindan 6nemli bir 6rnektir.

) r—

\
\

Gorsel !':3: Fin Juhl’s House, Yasam Alani
Kaynak: https://www.google.dk/maps/@55.7678124,12.5612153,17z?entry=ttu

Juhl'un evi, modernist mimariye ve ic mekan tasarimina sahiptir. Minimalist hatlar, blytk
pencereler ve acik planlar, bu evin karakteristik 6zelliklerindendir. ic mekanlar, Juhl'un
kendi tasarladigi mobilyalarla doldurulmustur ve bu mobilyalar genellikle organik formlar

ve dogal malzemelerle karakterizedir.

Evin ic mekaninin tamami google street map ile 360 derece gezilebilmektedir. ic mekanin
tamami tasarlandigi glinki orijinalliginde korunarak ziyaretcilerini agurlamaktadir.
GUnUmuizden 82 yil 6nce tasarlanmis bir ic mekanin glinimize kadar korunarak gelmesi
blyik bir basari olarak degerlendirilebilir. Bu korumayi bilyik 6lcekli mimari yapilarda
gormeye alisicaz ancak kolaylikla yeri degistirilebilecek hareketli mobilyalarin oldugu bir ic
mekani korumak 6nemli bir korumacilik 6rnegidir. Gorsel 53’te Google street map ile
gezilen Fin Juhl’s House’un yasam alanini gérmekteyiz. Sol tarafta bahceye acilan cephe
boyunca uzanan genis pencereleri gormekteyiz. Evin genelindeki mimari yaklasim ig
mekanin en yliksek oranda giin 1sigindan faydalanmasi i¢n genis agikliklarin birakilmasidir.
Sag tarafta duvarda yumusak hatlarla bir yirtik ile s6mine olusturulmustur. Duvarlarin beyaz
renkte oldugunu ve tavanin pastel sari renkte oldugunu gérmekteyiz. Zeminde ham renkte
ahsap parke ve lzerinde ayni tonlarda koridor boyunca devam eden haliy1 gérmekteyiz.
Bazi mobilyalarin désemelerinde mekana canlilik ve kontrast katmasi igin kiremit rengi

kullanilmistir.
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Gorsel 54: Fin Juhl’s House, Dinlenme Ian|
Kaynak: https://www.google.dk/maps/@55.7678124,12.5612153,17z?entry=ttu

Gorsel 54’te evin dinlenme kosesi diyebilecegimiz kanepe ve sandalyenin yer aldigi ayni
zamanda mekanlari birbirine baglayan holl gérmekteyiz. Duvarlar genel itibariyle beyaz
olmasina ragmen mobilyalarin désemeleri, zemindeki hali, duvardaki sanat eserinin
kontrasti ylikek mavi renk ile birbiriyle uyumlu hale getirildigi gortilmektedir. Ayni zamanda
disaridaki yesil bahgenin iceriye yansimasi olarak i¢c mekanda canli bitkiye yer verilmistir.
Tavan cilali parlak ahsap ile mekani isitirken zeminde tam tersi notr bir ahsap parke ve
Uzerinde tonsirton olusturacak sekilde tim mahalleri kesintisiz birbirine baglayan hal

kullaniimistir.

r,» rch G

Gorsel 55: Fin Juhl’s House, Yemek Odasi
Kaynak: https://www.google.dk/maps/@55.7678124,12.5612153,17z?entry=ttu

Gorsel 55’e baktigimizda goziminiz ilk algiladigl yapinin ¢ekirdeginden 6nce i¢ mekan
tasarimdaki detaylar olmaktadir. Bu da bize i¢ mekan tasariminin bu dénemlerde daha fazla

diintstlmeye baslandigini géstermektedir. Yemek salonuna geldigimizde duvarlarda sicak
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sari tonlarinin kullanildigl tavanda ise kiremit rengi kullanildigini gormekteyiz. Zemindeki
ham ahsap parke ve ayni tonlardaki hali evin tamaminda ayni sekilde devam etmektedir.
Yemek masasindaki sandalyelerin yesil tonu mekanin geneline kontrast olusturacak sekilde
yesil tonlarda kullanilmistir. Genel olarak mekanda kullanilan renkler mekani sicak ve

samimi bir ortama donistirmugstar.

Finn Juhl’'s House suanda miize olarak Kopenhag'da ziyaretgilerini agirlamaya devam
etmektedir. 1942 yilinda tasarlanan bir i¢ mekanin glinimiizde ayni diizende korunuyor
olmasi ve sergileniyor olmasi ic mekanlarin ¢ok hizli degisen alanlar oldugu
dislintldigliinde hem dénemi anlamak agisindan hem de i¢ mekan tasarimi tarihi agisindan

oldukga basarili bir 6rnek oldugunu soyleyebiliriz.

3.3.3.2. Unite d’Habitation, Le Corbusier (1952)

Le Corbusier'in "Unité d'Habitation" ya da diger adiyla "Cité Radieuse", adiyla 1952 yilinda
insa edilen modern mimarinin énci yapilarindan biri olmustur. Bu proje, ¢oklu aile konutlari
icin bir konsept olarak gelistirilmistir. Le Corbusier'in "Modulor" olarak tanimladigi insan
Olgegine dayali bir tasarim sistemi kullanilarak gelistirilen bu proje ayni zamanda mimarin
benimsedigi bes temel ilkesi olan yiikselti, teras bahceleri, serbest plan, pencereler ve
betonarme vyapinin serbestce ayarlanabilir sttunlari gereksinimine uygulayan bir

konsepttir.

Betonarme bir yapi olarak insa edilen Unité d'Habitation, 18 katlidir ve icerisinde 337 daire
bulunmaktadir. Her kat, farkh hizmet alanlari ve toplu yasam alanlari ile birlikte
dislnulmustir. Binada ayrica bir otel, magazalar, okul ve diger toplumsal olanaklar da

bulunmaktadir.
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Gorsel 5: Unite d’Habitation, giris holi
Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/06/18/le-corbusier-philipp-mohr-le-corbusier-berlin-unite-
habitation/

Gorsel 56’ya goz attigimizda genel olarak ic mekanda renk kullaniminin arttigini ve renk
kontrastinin yikseldigini gormekteyiz. Renk kullanimi mobilya doésemeleriyle sinirli
kalmamis yapisal hacimlerde ve sabit mobilyalarda da kullanilmistir. Sol taraftaki gorselde
evin giris hollini gormekteyiz. Duvarlarin beyaz renkte olmasinin aksine tavanda agik
renkte bir turuncu gérmekteyiz. Ayrica dolap kapaklarinin her biride yesil, kahverengi ve
kirmizi olacak sekilde farkli renklerde boyanmistir. Duvar yer alan duvar resmi bu kapaklarin
renklerinde resmedilmis ve aralarinda uyum saglanmistir. Tim bu renklere ek olarak
zeminde kontrasti yuksek sari ahsap kullanilmis olup boylelikle mekanin her ylizeyinde renk

hissettirilmistir.

Gorsel 57: Unite d’Habitation, yasam alani
Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/06/18/le-corbusier-philipp-mohr-le-corbusier-berlin-unite-
habitation/
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Gorsel 57’de yasam alanindan mutfak ve Ust kata ¢ikan merdiveni genel olarak gérmekteyiz.
Mekanin geneli beyaz renkte olsa da giris alaninda kullanilan yesil rengin mutfak
cephesindeki duvar boyunca burada da kullanildigi gérilmektedir. Bu kullanim ile evin
yasam alani diger tim islevlerine plan olarak bagh olsa da renklerle ayristiriimis ve
bagimsizlastirilmistir. Ayrica mavi nis, sari sanat eseri, yesil seperator kapagi gibi detaylarla

renk dengeli olarak kullaniimistir.

Gorsel 58: Unite d’Habitation, ebeveyn yésam alani
Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/06/18/le-corbusier-philipp-mohr-le-corbusier-berlin-unite-
habitation/

Gorsel 58'de Ust katta ebeveyn yasam alanini gormekteyiz. Evin genelinde kullanilan
renkleri bu alanda da devam etmektedir. Yatagin yash oldugu duvar evin cesitli yerlerinde
de kullanilmis olan turuncu ile boyanmistir. Bu alani banyo ile birbirine baglayan kiris ise
pastel renk kullanilarak iki hacimi birbirinden ayirmigtir. Ayrica merdivenin konstriksiyonda
canli bir mavi renk gérmekteyiz. Yatagin saginda banyo hacminin icine gémiilmius dolabi
gormekteyiz. Le Corbusier’en dolabi yapisal bir eleman olarak ic mekanda boliici olarak

yerlestirmesini Villa Savoye 6rneginde de gormustur.
3.3.3.3. Maison Louis Carré, Alvar Aalto (1958)

Maison Carré, Finlandiyali Gnli mimar Alvar Aalto tarafindan tasarlanmis ve 1956-1958
yillari arasinda Fransa'nin Nantes kentinde insa edilmistir. Villanin i¢ mekani Aalto'nun
organik modernizm tarzini yansitmaktadir. Ahsap ve dogal malzemelerin kullanimi, ig
mekanlara sicaklik ve dogallik katmistir. Ferah ve aydinlik i¢ mekanlar, blylik pencereler ve
acik plan dazeni villanin en belirgin 6zelliklerinin basinda gelmektedir. Ayrica mobilyalar,

organik formlarla ve farkli islevsellikle Alvar Alto’nun kendi tasarlandigi mobilyalardir.
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Maison Carré, Alvar Aalto'nun tasarim felsefesini ve estetik anlayisini yansitan 6nemli bir i¢
mekan ornegidir. Aalto'nun dogal ve insan odakli yaklasimi, i¢ mekanlarda sakinlik ve huzur
atmosferi yaratma odaklanmaktadir. Yapildigi donemi anlayabilmek agisindan bugiin bile

onemini koruyan bir yapi olmasi dolayisiyla bu tezde yer verilmistir.

/r,&%%%% AR e

Gorsel 59: Maison I:Uis Carre, yasam alani -
Kaynak: https://www.archdaily.com/356209/ad-classics-maison-louis-carre-alvar
aalto/515fe32ab3fc4b2ba7000211-ad-classics-maison-louis-carre-alvar-aalto-photo

Gorsel 59’da villanin yasam alani gorilmektedir. Mekanin genelinde sicak renkler ve
yumusak tonlar hakim olup hareketli mobilyalarda kontrasti yliksek renkler tercih
edilmistir. Ahsap malzemenin mekanda yogun kullanimi mekana sicaklik katan en énemli
faktorlerden olmustur. Mekanin genelinde renk uyumu hakimdir. Hareketli mobilyalarda
kullanilan pastel ve gece mavisi ise mekandaki sakinlik icinde dikkat ceken ve basrolde olan

bir hareket olmustur.

Gorsel 60’ta villanin yatak odasini gormekteyiz. Yatak odasinin geneline beyaz renk hakim
olup yatak désemesinde ve halida mavinin tonlari kullanilarak mekanda bir hareket
olusturulmustur. Ayrica zeminin genelinde, kapida ve serit halinde kullanilan ahsap ile
mekanda sicaklik yaratilmistir. Mekanin genelinde sari ahsap ile koyu mavinin kontrast

birlikteligini gormekteyiz.
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Gorsel 60: Maison Luis Carre, yatak odasi
Kaynak: https://maisonlouiscarre.fr/mlc/takahiko-mizusawa/

Gorsel 61’de mutfakta yer alan bir tezgahin detayi fotografi gérilmektedir. Bu gorsel villanin
ic mekan tasariminin ana renklerini olusturan li¢ renk olan beyaz, ahsabin dogal rengi ve
koyu mavi renklerini barindirmaktadir. Villanin tamaminda bu renklerin farkl ylzeylerde

farkh sekillerde kullanildigi ancak bu li¢ renge bagli kalindig1 gézlemlenmistir.

Gorsel 61: Maison Luis Carre, mutfak
Kaynak: https://maisonlouiscarre.fr/mic/frederik-vercruysse/
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Sonug¢

1940-1960 vyillari arasinda sanatta, toplumda yasanan her degisim i¢c mimariyi de
etkilemistir. Teknolojinin ilerlemesi, tGretim hizinin ve ¢esitliliginin artarak erisilebilirligin
artmasi gibi avantajlar evde yasam seklini degistirmistir. Bu degisimler dénemin i¢ mekan
tasarimlarinda kendini géstermistir. 1940-1960 vyillari arasinda dénemine damga vuran,
orijinallerini koruyarak glinimiize ulasmis ic mekan ornekleri tizerinden inceledigimizde ic
mekanda renk kullaniminin 1920-1940 yillarina oranda arttigl ve sadece yapisal ylzeylerde
degil hareketli mobilyalarda ve dosemelerde rengin aktif olarak kullanilarak hem
tasarimcinin yaklasimi hem kullanicinin begenisi hem de dénemin trendleri gibi basliklarin
bunda etkili oldugu distnilmektedir. Bu donemde ic mekanda kullanilan renklerin Beyaz,
Sari, Mavi ve Kirmizi oldugunu séyleyebiliriz. ic mekanda rengin kullanimina etki eden

konular asagida Tablo 4 ile gosterilmistir.

1940 | - Il. Diinya Savasi | - Ozgiirliik - Abstrak - Minimalizm - Finn Juhl’s House, - Beyaz
- Ekspresyonizm Finn Juhl (1924)
1960 | -Soguk Savas - Pop art - Modernizm - Sari
- Pop art -Unite Habitation, Le
-Kore Savasi -Kapitalizm Corbusier (1952) - Mavi
-Minimalizm
-Komunizm - Maison Luis Carre, | - Kirmizi
-Kavramsal Sanat Alvar Aalto (1958)
-Tuketim

Tablo 4: 1940-1960 yili incelemesini anlatan basliklar ve agiklamalari

3.4 1960-1980 Yillarinda i¢ Mekanda Renk Kullanimi

1960'lar, bir dizi toplumsal hareketin patlak verdigi bir donem olmustur. Amerika'da
Medeni Haklar Hareketi, Anti-Savas Hareketi, feminist hareket ve genglik kiltirl gibi
onemli sosyal degisimler yasanmistir. Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri
arasinda Soguk Savas doneminde uzay yarisi yogunlasmistir. 1957'de Sovyetler Birligi'nin
Sputnik uydusunun firlatilmasi ve 1969'da Apollo 11'in Ay'a inisi bu donemin 6nemli
olaylarindandir. 1970'lerde Arap-israil Savasi ve OPEC'in petrol ambargosu, diinya
genelinde petrol krizine neden oldu. Petrol fiyatlari aniden yikseldi ve enerji krizi bas

gostermistir.
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Her donemde oldugu gibi bu dénemde de toplumda ve sanatta yasanan tim gelismeler
rengin i¢ mekanda kullanimini etkileyen ve yonlendiren unsurlardan biri olmustur. Bu etkiyi
incelemeden bu dénemin sanat ve mimarlik akimlarini inceleyerek donemin Zeitgest'ini

anlayabilmek gerekmektedir.

3.4.1 1960-1980 Yillarinda Sanat Akimlari

1960-1980 yili arasinda sanatta ortaya cikan akimlar su sekildedir; Feminist Sanat,

Conceptual Art, Performans Sanati’dir.

1960 ve sonrasinda Feminist Sanat, cinsiyet rollerini ve kadin deneyimini sorgulayan bir
hareket olarak gelismistir. Sanatgilar, kadinlarin toplumdaki yerini elestiren ve feminist
bakis acilarini yansitan eserler tiretmislerdir. Judy Chicago, Cindy Sherman ve Ana Mendieta

bu akimin 6nemli figlirlerindendir.

Yasanan tiim bu gelismeler sanatta kendini gbstermistir. Donemin etkili bir sanat akimi olan
Conceptual Art 1960'larin sonlarina dogru etkili olmustur. Art, fikir ve kavramlarin sanat
eserinin merkezine yerlestirildigi bir sanat akimidir. Bu akim, sanat eserlerinin gorsel estetik
yerine dislinsel ve zihinsel boyutunu vurgulamaktadir. Joseph Kosuth, Sol LeWitt ve Yoko

Ono bu akimin 6nde gelen temsilcilerindendir.

Bir diger sanat akimi olan Performans Sanati, izleyiciyle etkilesim iginde olan canh
performanslari vurgulayan bir akim olarak ortaya c¢ikmistir. Sanatgilar, bedensel
deneyimler, ritlieller ve so6zIi ifade araciligiyla sanatlarini sergilemislerdir. Marina

Abramovi¢, Yoko Ono ve Chris Burden, bu akimin 6nemli temsilcileridir.

3.4.2 1960-1980 Yillarinda Mimari Akimlari

Her donem oldugu gibi toplumda ve sanatta yasanan tim degisimler mimariyi de etkilemis
ve donustirmustir. 1960-1980 yillarinda ortaya ¢ikan dnemli mimarhk akimlari Britalizm,

Postmodernizim ve High-Tech'tir.

Britalizm 1960-1980 yillari arasindaki donemin 6ne ¢ikan en 6énemli mimari akimlarindan
biri olmustur. 1960’ yillarda mimaride Britalizm olarak ortaya ¢ikan bu akim, genellikle
betonun agik bir sekilde kullanilmasi ve yapilarin fonksiyonel 6gelerinin belirgin bir sekilde
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vurgulanmasiyla bilinmektedir. Bu akim, 1950'lerin sonlarindan 1980'lerin baslarina kadar
popller olmustur. Britalizm terimi, Fransizca "brut" (ham) kelimesinden tiretilmis.
Yaplilarin dogal malzemelerini, 6zellikle de betonu, acgik¢a sergileme anlamina gelmektedir.
Britalist yapilar genellikle betonun agikga gortinen kullanimini vurgulamistir. Beton, hem
striiktirel bir 6ge hem de estetik bir unsur olarak ©6ne cikarilmistir. Bu, yapilarin
dayaniklihgini ve gliciinli vurgulamayi amaclamistir. Gorsel 62’de Briitalist Gslup ile William
Preira tarafindan tasarlanmis olan Geisel Kiitiphanesi'ni gérmekteyiz. Britalist ilkelerin
hemen hemen buitin ogelerini tasiyan kitliphane yapisal elemanlarinin ve ham betonun

acikta birakilmasiyla tasarlanmistir.
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Gorsel 62: WiIIia; VPi‘ra : Geisel KUtUphanesi
Kaynak: https://archeyes.com/geisel-library-william-pereira-associates/

Britalist tasarimlar genellikle kitlesel ve geometrik formlara sahiptir. Yapilarin tasiyici

sistemleri, catilar, kolonlar ve diger striiktiirel detaylar genellikle agik¢a sergilenmektedir.

Britalist yapilar genellikle dogal renklerde birakilmistir. Bu ylzden britalist Usluptaki

yapilari genel olarak betonun kendi rengiyle yani gri olarak gérmek mimkindir. Renk,

yapinin dogal malzemesini vurgulamak ve sade bir estetik elde etmek icin minimal

tutulmustur.

1970'lerin sonlarindan itibaren postmodernizm, modernizme karsi bir tepki olarak ortaya
ctkmistir. Postmodern mimarlk, farkli stil ve dénemlerden 6geleri bir araya getirmis, yerel
kiltlrleri ve sembollerini vurgulamistir. Mimari ironi ve alay, postmodern mimarligin 6ne
cikan 6zelliklerindendir. Postmodernizm, evrensel ve biitlinsel anlatilara (metanarratiflere)

karsi ¢cikmistir. Modernizmin biyilk hikayelerine, ilerleme ve evrensel dogrulara duyulan
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glveni reddetmistir. Bunun yerine, coklu perspektifleri ve kdilturler arasi farklliklar

vurgulamistir.

Postmodernizm, her seyin tek bir dogruya veya standarda uygun olmadigini savunmustur.
Farkli kiltlrlerden, gecmisten ve mekanlardan gelen cesitli unsurlari bir araya getirmistir.
Postmodernizm, parodi ve ironiyi sikga kullanmistir. Modernist kurallarin ve normlarin
alayci bir sekilde elestirilmesi, postmodernist eserlerde sik¢a gorilen bir 6zellik olmustur.
Postmodernizm, gerceklik ve simiilasyon arasindaki sinirlarin belirsizlestigi bir diinya
gorisliini benimsemistir. Medya, reklam ve kiltirel sembollerle dolu bir dinyada
yasandigini distinmiustlr. Postmodernizm, ana akim kiltlire, otoriteye ve normlara karsi
bir tutum almistir. Sistemlere, kurumlara ve geleneklere elestirel bir gozle bakmistir.
Postmodernist eserler genellikle farkh kiltiirlerden, dénemlerden ve sanat akimlarindan
referanslar icermistir. Eklektik bir yaklasim benimsemis, yani farkh tarzlari ve 6geleri bir
araya getirmistir. Anlamin sabit olmadigina, baglamin 6nemli olduguna inanmistir. Bir
eserin anlami, izleyici veya kullaniciyla etkilesime girdigi baglamda belirlenmistir.
Postmodernizm, tek bir gergeklik algisi yerine ¢oklu gergeklikleri ve perspektifleri kabul
etmistir. Herkesin kendi gercgekligini insa ettigi bir diinya gorisini savunmustur.
Postmodernist ekolde tasarlanan yapilarinda goriilen belirgin 6zellikler vardir. Bunlar;

Klasik motifler, canli renkler, malzemede ve sekilde cesitlilik olmustur..

Postmodernizm ekoliin en bilinen temsilcilerinden olan mimar ve yazar Robert Venturi,
1966 vyilinda ‘Mimarhkta Karmasiklik ve Celiski’ kitabini yazmistir. Bu kitaptaki
manifestosuna goére postmodernizmi soyle tanimlamistir; ‘Saf oldugu kadar karisik, diz
oldugu kadar ¢arpik, sikici oldugu kadar ilging, tasarlanmis olmaktan ziyade geleneksel olan,
dislayici olmak vyerine uzlastirici olandir’. Postmodernizm aslinda yapi hakkinda
diisinmenin yeni bir yolunu aramistir. Hatta Mies Van der Rohe’nin Unli s6zi olan ‘“Less is

more’ cimlesini ‘Less is bore’ olarak yeniden tanimlamistir.

Donemde ortaya cikan bir diger ekol ise Yiiksek Teknoloji Mimarligi olmustur (High-Tech
Architecture). Bu akim, endustriyel tasarimin prensiplerini benimseyen, teknolojik
yenilikleri vurgulayan ve yapilari mekanin fonksiyonlarina uygun olarak tasarlayan bir

yaklasimi temsil etmistir. Yiksek Teknoloji Mimarligi, yapilarindaki teknolojik 6geleri ve
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yapisal sistemleri agik¢a sergileyerek, estetik ve islevsellik arasinda bir denge kurmustur.
Yiksek Teknoloji Mimarligi, yapilarin teknolojik 6gelerini seffaf bir sekilde sergilemistir.
Striktirler, mekanik sistemler ve yapi elemanlari agikga gorulebilir hale getirmistir. Bu,
mimarinin dogrudan islevselligine vurgu yapmistir. Celik, cam, aliminyum gibi malzemeler
bu ekollin yapilarinda sik¢a kullanilmistir. Yapi elemanlari, mekanik sistemler ve teknolojik
ogeler, vyapilarin islevselligini artirmak ve kullanicilara hizmet etmek amaciyla

diizenlenmistir.

Gorsel 63: Centre Pompidou, 1977 — Renzo Piano, Richard Rogers
Kaynak: Yasin Karagoz

High-Tech ekoliine verilebilecek en iyi 6rneklerden biri Paris’teki Centre Pompidou’dir
diyebiliriz. Ekolin butiun gerekliliklerini yerine getirmis olan yapinin cephesinde biitiin
tesisat, merdiven, havalandirma gibi elemanlari sergileme unsuru olarak gérilebilmektedir.
Yiksek Teknoloji Mimarhgi, enerji verimliligi konusuna 6nem vermektedir. Glines panelleri,
rlzgar tirbinleri ve diger yenilenebilir enerji kaynaklari, yapilarin enerji ihtiyacglarini
karsilamak Gzere entegre edilmistir. Yiksek Teknoloji Mimarligi, cagdas ve modern bir
estetigi benimsemistir. Dliz gizgiler, geometrik formlar, acik planlar ve teknolojik unsurlarin
birlesimi, yapilari giinlimizin ileri teknoloji diinyasina uygun hale getirmistir. Yiksek
Teknoloji Mimarhgi, yapilari bir dizi katmanli yapi elemani ve teknolojik 6ge ile karakterize
etmistir. Bu katmanlar, yapilarin karmasikhigini ve islevselligini artirmistir. Bu akim,

bilgisayar destekli tasarim (CAD) gibi ileri teknoloji araclarini kullanarak yapi tasarimini
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desteklemistir. Bu sayede daha karmasik ve hassas tasarimlar gerceklesebilmistir. Norman
Foster, Richard Rogers, Renzo Piano ve Santiago Calatrava gibi tinlii mimarlar, bu akimin

onde gelen temsilcilerindendir.

1970'li yillar ¢evre koruma ve strdirilebilirlik konularinin kiiresel olarak 6nem kazandigi
donem olmustur. Bu donemde yasanan petrol krizi sanati oldugu gibi mimariyi de
etkilemistir diyebiliriz. Mimarlarin ve tasarimcilarin dogal kaynaklari daha etkin bir sekilde
kullanmaya yonelik ¢abalarini artirmistir. Bu donemde, bazi mimarlar ve tasarimcilar, ¢evre
dostu malzemelerin kullanimi, enerji tasarrufu ve dogal i1sik kullanimina odaklanarak eko
mimarlik prensiplerini benimsemeye baslamaktadir. Eko Mimarlk ve surdirilebilirlik,
yapilarin tasarim, insa ve isletme sireclerinde cevresel etkileri en aza indirme amacini
tasiyan bir yaklasimi temsil etmektedir. Bu yaklasim, dogal kaynaklarin korunmasini, enerji
verimliligini, cevresel duyarlihg ve uzun vadeli surdirilebilirligi hedeflemektedir. Eko
mimarlk, dogal kaynaklari dikkatli bir sekilde kullanmayi ve yapilarin enerji verimliligini
artirmay! hedeflemektedir. iyi yalitim, giines panelleri, riizgar tiirbinleri gibi teknolojilerin
kullanimi ve eneriji tasarruflu sistemleri tasarimin bir pargasi haline getirmektedir. Dogal 151k
kullanimini artirmak, dogal havalandirmay tesvik etmek, yapiyi iklimsel kosullara uygun
hale getirmek gibi konulari mesele edinmektedir. Su kullaniminin etkin bir sekilde
yonetilmesi, yagmur suyu toplama sistemleri, su geri kazanimi ve su tasarruflu armatdrlerin
kullanimi gibi su verimliligi stratejileri eko mimarlikta énemli bir yer tutmaktadir. Eko
mimarlik uzun vadeli planlama ve tasarim ilkesini benimseyerek yapilarini sirdirilebilir
olmasini amacglamaktadir. Sirdurilebilirlik ayni zamanda ekonomiyi ve diinyayi koruyan bir
sistemdir. Malzemelerin geri donistiridlmesi, tekrar kullanilmasi ve atik miktarinin en aza

indirilmesini icermektedir.

3.4.3 1960-1980 Yillarinda i¢c Mekan Ornekleri

20. ylzyilda i¢ mekanda kullanilan renklerin incelendigi ¢alismanin bu béliminde 20.
ylzyilin dérdincl yirmi yilinda literatlirde yer alan ve doénemini temsil eden 3 mekan
incelenmistir. Bu donemde diinyada yasanan teknolojinin ilerlemesi, pop-art etkileri, petrol
krizi ile birlikte dogayi donts cagrilari gibi etkenler ic mekanda renk kullanimini etkilemis ve
yonlendirmistir. Ornek olarak verilen i¢c mekanlarda kullanilan renkler incelenmis ve 1960-
1980 vyillari arasinda rengin ic mekanda kullanimi hakkinda bir fikir olusturulmak

amaclanmistir.
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incelenen i¢ mekanlar;

- Rogers House, Richart & Su Rogers (1968)

- Phanton House, Verner Phanton (1970) ve

- Cesitli ic Mekanlar, David Hicks (1971)'dur.
3.4.3.1 Rogers House, Richart & Su Rogers (1968)

Rogers House, ingiltere'deki Wimbledon, Londra'da bulunan bir konut projesidir. Bu proje,
Unli mimar Richard Rogers'in kendi evi olarak tasarladigi ve insa ettigi bir yapi olmustur.
Rogers House, modernist mimarinin 6nde gelen ve dénemin yapi insa ve i¢ mekan tasarimi
anlayisini yansitan onemli bir ornektir diyebiliriz. Modern mimarinin temel ilkelerini
vurgulayan ve mimarin kendine 6zgl tasarim anlayisini yansitan bir ic mekani temisil

etmektedir.

Richard Rogers, inlii mimar Renzo Piano ile ¢alistigi Pompidou Merkezi gibi bircok 6nemli
projeye imza atmistir. Rogers House seffaflik, aciklik ve islevselligi vurgulayan bir tasarima

sahiptir.

Rogers House'un dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri, yapisal unsurlarin disaridan gériinmesidir.
Beton kolonlar ve metal iskelet, i¢ mekanlarda agikga sergilenir ve yapinin endustriyel bir
estetige sahip olmasini saglamaktadir. Bunun High-Tech etkisi oldugunu sdyleyebiliriz.
Ayrica, genis cam duvarlar ve agik plan diizeni, i¢ mekanlara bol miktarda dogal isik girmesini

saglar ve ferah bir atmosfer olusturmaktadir.

FeUAam gors X~ ’
Gorsel 64: Rogers House, yasam alani
Kaynak: https://rshp.com/projects/residential/rogers-house/
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Gorsel 64’te Rogers House’a ait yasam alaninin genel fotografi gériilmektedir. i¢ mekanda
sarinin baskin agirhgi ile yesil rengin kullanildigi gérilmektedir. Zeminde toprak renginde
parlak ve devamli bir ylizey goriilmektedir. Sag taraftaki sari renkli dolaplar hem depolama
olarak kullaniimakta hem de arkasinda yer alan mutfak ile yasam alanini birbirinden ayiran
seperator olma gorevini gormektedir. Yiksekliklerin goz hizasinin altinda olmasiyla mekanin
tamaminin goz ile algilanabilmesi ve her yerin gin i1sigindan olabildigince faydalaniimasi
saglanmistir. Sol taraftaki duvarin yesil renk ile farklilastirildigi gortilmektedir. Orta alanda
sari renkte parlak deri olarak uzun bir koltuk géormekteyiz. Onun 6nilinde siyah deri renkte
sandalye ve koltuklara yer verilmistir. Pencerenin 6niinde mekanin genelindeki sari renkte

stor perdeler kullaniimistir.

Gorsel 65: Rogers House, yasam alani
Kaynak: https://www.archdaily.com/441069/ad-classics-rogers-house-richard-and-su-
rogers/5263e44ae8e44e88a00001b0-ad-classics-rogers-house-richard-and-su-rogers-
photo?next_project=no

Gorsel 65’te evin baska bir alanini gormekteyiz. Bu alanda bir dnceki fotografta gordigimiiz
yasam alinan kiyasla daha fazla renk gormekteyiz. Duvarlarin yasam alaninda kullanilan renk
ile kaph oldugunu goérmekteyiz. Kapi ve kapinin oldugu duvar yiizeyi turuncu renk ile
vurgulanmistir. Mobilyalara baktgimizda ondeki L koltugun ve Uzerindeki yastigin
doésemesinin morun pastal ve koyu tonlariyla kapli oldugunu goérmekteyiz. Arkasindaki
kiicik bir uzay mekigini andiran ¢ocuk oyun alani ise turuncu kapi ile yani renkle
kaplanmistir. Turuncu rengin bu devamliligini 6ndeki sehpanin (st ylizeyinde ve arka tarafta

detaylari algilanmayan mobilyalarda gortlmektedir.
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Gorsel 66 Rogers House, ya;am alani
Kaynak: https://www.arkitektuel.com/rogers-evi/#jp-carousel-15986

Gorsel 66’da evin calisma atolyesi goriilmektedir. Evin biitlin hacimlerinde oldugu gibi bu
hacimde boydan boya pencerenin oldugu cepheye dik bir sekilde konumlandiriimistir. Evin
her yerinde kullanilan renkler farkli mobilyalarda kullanilarak bu alanda da devam etmistir.
Yapinin taslyici metal striiktiirl sari renktedir. Dolap ve ¢alisma tezgahi yesil renktedir. Bazi
calisma sandalyelerinin kirmizi ve ¢alisma orta alandaki ¢alisma masasinin da mavi oldugu

goriilmektedir.
3.4.3.2 Phanton House, Verner Phanton (1970)

Phanton House, isvicre'nin Binningen kasabasinda bulunan ve tinlii isvigreli mimar Pierre
Verner Panton tarafindan tasarlanmis bir konut projesidir. Private House at Binningen,
Panton'un karakteristik tarzini yansitan cesur renkler, organik formlar ve deneysel
malzemelerle dikkat cekmektedir. Ev, genellikle geometrik olmayan sekiller ve egri hatlarla
karakterize edilen organik bir tasarima sahiptir. ic mekan bol miktarda dogal isik alan ferah

ve modern bir yasam alani sunmaktadir.
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Yo da mansigi o

Gorsel 67: Private House at Binningen, Giris
Kaynak: https://www.verner-panton.com/en/werk/privathaus-in-binningen-vp1746-00-b-d18/

Gorsel 67’de giris kapisindan itibaren giris kapisi da dahil olacak sekilde Panton’un renkli
diinyasini gormek mumkindir. Karsimizdaki duvarda yer alan kapi ve etrafinin mor kapli
oldugunu ve igerisinde renkli geometrik sekiller oldugunu gérmekteyiz. Saginda farkl
acilarda yerlestirilmis bir ayna ve onun 6nlinde bekleme igin sandalyeler gérmekteyiz. Giris
kapisinin hemen bitiminden itibaren sag sol duvarlarda ve tavanda 3 boyutlu bir ¢calisma yer
almaktadir. Bu galisma holiin devaminda aydinlatmaya déntsmektedir. Hollin geriye kalan

kabuk renginin turuncu oldugu gorilmektedir.
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Gorsel 68: Private House at Binningen, Yagam Alani
Kaynak: https://www.verner-panton.com/en/werk/privathaus-in-binningen-vip-232/
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Gorsel 68de evin yasam alanina baktigimizda giristen itibaren baslayan renkli diinyanin
devam ettigini gormekteyiz. Mekanin geneli hareketli mobilyalar, zemin ve tavan dahil
olmak tzere kirmizi renk agirhkhdir. Kirmizi rengi dengelemem i¢cin mobilyalarda ve tavanda
koyu renk baskni olarak kullanilmistir. Gérselde yer alan mobilyalarin tamami Verner
Phanton tasarimi olma 6zelligi tasimaktadir. Phanton, Uriin tasarimlarinda rengi cesurca
kullanan bir tasarimci olmasi nedeniyle tasarladigl i¢c mekandan da ayni yaklasimi
sergilemesi sasirtici olmamistir. Kullanilan tim renklerin yumusak yizeyler olusturmasi

mekandaki atmosferi daha konsept bir hale getirmistir.
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Gorsel 69: Private House at Binningen, Yasam Alani
Kaynak: https://www.verner-panton.com/en/werk/privathaus-in-binningen-vp-02-h305-b/

Gorsel 69'da yasam alaninin baska bir noktasini gérmekteyiz. En 6nde Panton tasarimiolan
‘Living Tower’i arkada masa etrafinda ise bir masa etrafinda yer alan ‘Panton Chair’lari
gormekteyiz. Living Tower ve Phanton Chair’lar turuncu renktedir. Zemin hali kaplamanin
mor oldugunu gormekteyiz. Tavan bir 6nceki gorselde oldugu gibi turuncu ile siyahin

agirlikli kullanimiyla olusturulmustur.
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Gorsel 70: Private House at Binningen Ust Ka Hol
https://www.verner-panton.com/en/werk/privathaus-in-binningen-vp1790-00-b-d18/

Gorsel 70’te evin Ust katindaki holli gormekteyiz. Alt kattan itibaren merdiven boslugu ve
Ust kat hollniin tamamen turuncu kaph oldugunu gérmekteyiz. Merdiven boslugunda
Phanton tasarimi ‘Fun Mother of Pearl” isimli sarkit aydinlatmasi yer almaktadir. Fotografin
en onlinde gérdigiimiiz sandalye yine Phanton imsali Cone Chair’dir. Zeminde i¢ ice ge¢cmis

renkli geometriler olusturmus yuvarlak haliyi gormekteyiz.
4.3.3.3 Cesitli i¢ Mekanlar, David Hicks (1971)

David Hicks, 1929-1998 yillari arasinda ingiltere’de yasamistir. Ozellikle 1960'lar ve
1970'lerde yaptigl ic mekan tasarimlari ile o dénemin diinyasinda taninan bir tasarimci
olmustur. Hicks'in tarzi, cesur renk kombinasyonlari, geometrik desenler ve liks
detaylardir. Bu yaklasimi 70’ler ic mekan tasarimini anlamak icin Hicks’e bu ¢alismada yer
verilme sebebidir. Literatlr taramasinda Hicks’in tek bir mekanina ait saglikh fotograflar
bulunamadigi i¢in birkag farkli ic mekan tasarimi gorselleri Gizerinden inceleme yapilmistir.
Hicks ayrica i¢ mimarlik alaninda birgok kitap ve dergi yayinlamistir. Bu yayinlarda

birbirinden zit gliclii renkleri nasil bir arada kombinledigi ve tasarim yaklasimini aktarmistir.
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Gorsel 71: David Hicks, yatak odasi tasarimi
Kaynak: https://circawho.com/designs-and-designers/david-who/

Gorsel 71’de Hicks tarafindan tasarlanan bir yatak odasini gérmekteyiz. ilk géze carpan
detay teknolojiyle ic mekan tasarimina dahil olmus olan TV olmaktadir. Tavanda ve
duvarlarda kirmizi geometrik desenin devam ettigini gormekteyiz. Yapinin tastyici unsurlari
olan kolon ve kirisler ise kirmizi ile boyanarak geometrik yiizeylerden ayristirilarak 6ne
cikariimigtir. Segilen mobilyalarin renkleri, zemindeki hali ve parke gibi tim pargalar genel
renk kombinine uygun olarak kirmizi tonlarda segilmistir. Donemin teknolojisinin etkisiyle
ic mekanlarda artik televizyonu gérmekteyiz. Sadece stor perdenin bu uyumlan ayri olarak
turuncu olarak kullanildigini gérmekteyiz. Pencerenin altin bulunan normalde beyaz olan
radyator ic mekan tasariminin konseptine uygun olarak kirmiziya boyanmistir. Pencerenin
her iki yaninda parlak metal malzemeden acik raflar yer almaktadir. Sag tarafta bir calisma

masasl ve sandalye. Sol tarafta ise ayna ve sifonyer gérmekteyiz.

Gorsel 72'de gordigimuz David Hicks tasarimi baska bir projedeki yasam alanini
gormekteyiz. Bu mekanda zemin ve duvarlarin kahverengidir. Geometrik desenleri
kullanmayi genel olarak tasarimlarinda tercih eden Hicks bu tasarimda stor perdelerle bu
kullanima yer vermistir. Zemin ve duvarlarin renklerinde kahverengi desende perdeleri
gormekteyiz. Zeminde koyu renkte karo seramik yer almaktadir. Seramik izerinde donemi
tanimlayan stillerden biri olan kahverengi shag hali yer almaktadir. Sag tarafta gordtigiimuiz

koltuk ve sédmine ®niindeki sandalye ayni kahverengi ile désenmistir. Onde iki adet
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gordiglimiz turuncu Cassina koltuklar mekandaki renk koyuluguna zit ve dikkat cekici bir
sekilde kullanilmistir. Ayrica s6mine etrafini saran ve sol tarafta kullanilan kiglik sehpanin
koyu mavi renk ile sag tarafta en 6nde gordigimiiz koltuk yanindaki yiksek sehpanin sari

ahsap rengi mekana 70’lerin renkli ic mekan yaklasimini yansitmaktadir.

Gorsel 72: David Hicks, yasam alani tasarimi
Kaynak: https://thecarycollection.com/products/david-hicks-on-decoration-with-fabrics-1971-hicks-david

Gorsel 73’te David Hicks tarafindan tasarlanan baska bir yatak odasini gérmekteyiz. Bu
tasarimda da 70’lerdeki bir ic mekani tanimlayan kontrast renkler ve geometrik desenler
gorilmektedir. Hicks bu tasarimda duvarlarin tamaminda yesil geometrik desenler
kullanmistir. Bu geometrik desen yatagi cevreleyerek alin ve perde seklinde devam
ettirmistir. Yatak i¢ kismi ise tamamen beyaz carsaf, yastik ve yorgandan olusmaktadir.
Yatagin iki basucunda komidin ve (izerinde sapkali beyaz lambalar gérmekteyiz. Fotografin
en oOninde acik gri renkte bir koltuk gormekteyiz. Zemindeki malzemenin koyuluk
derecesinin ¢cok yiksek olmasi bize zemini tanimlamayi zorlastirmaktadir. Yatagin oniinde
hardal rengi désemesi bulanan bir puf gérmekteyiz. Mekandaki renk devamliligina kontrast
olusturan tek detay bu pufun désemesi olmustur. En arkada pencere 6niinde pastel kiremit
tonlarda bir puf gormekteyiz. Pencerenin lizerinde yer alan stor perde bu mekanda sade ve

beyaz kullanilmistir.
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Gorsel 73: DV|d Hicks, Yatak Odasi Tasarlmli
Kaynak: https://thecarycollection.com/products/david-hicks-on-decoration-with-fabrics-1971-hicks-david

Sonug¢

Viktoria déneminden modern doneme geciste mimarlik gelenekselin ve kiltiiriin bitin
O0gelerinden ve referanslarindan siyrilarak sadelesmeye gitmekte ve hafiflemekteydi. Ancak
bu ilerleyis daha sonraki yillarda yeni sorulari sormayl ve yeni arayislara girmeyi
gerektirmistir. Postmodernizm ile modernizmin tim normlarina karsi cikisi, dinyada
yasanan ekonomik krizler ile mimarliktaki déntisim, Pop-Art ile birlikte her nesnenin sanat
eseri olabilmesi, seri liretim ile cabuk cogaltiimasi ve renk secenekleri ile tiiketicilerin daha
blyuk bir kitlesine hitap etmesi gibi arayislar, plastigin seri tGretim endustriyel Girlinlerinde
kullanilmasi ile renklerin sonsuz gesitliligi bu dénemin i¢c mekanlarinda renk kullanimlarini
da sekillendirmistir.

Tim bu gelismeler ve bu dénem incelenen 6rnek i¢ mekanlar (izerinden yaptigimiz
okumada kirmizi, turuncu, sari gibi baskin renklerin cesur bir sekilde ic mekanlarin
tamamina yakininda kullanildigi gérmekteyiz. Bu donemde sanatta ve toplumda yasanan
tim gelismelerin ic mekanda rengin kullanimini dogrudan etkiledigini ve arastirma
icerisinde incelenen bir dnceki olan 1940-1960 yillarindan farkl bir noktaya ulastigini
gormekteyiz. Bu donemde i¢ mekanda kullanilan renklerin yesil, sari, turuncu ve mavi
oldugunu soyleyebiliriz. Bu donemde gerceklesen ve i¢ mekanda renk kullanimini etkileyen

konular asagidaki Tablo 5’te basliklarla gosterilmistir.
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1960 | -Berlin - Plastik -Performans | - Britalizm - Rogers House, Richard | - Yesil
- Duvarinin sanati & Su Rogers (1968)
1980 | insaasl -Medya - Postmodernizm - Sari
-Conceptual - Phanton House, Verner
-Genglik Art -High Tech Phanton (1970) - Turuncu
Hareketleri
- David Hicks, gesitliic - Mavi
-1973 Petrol mekanlar (1971
Krizi

Tablo 5: 1960-1980 yili incelemesini anlatan basliklar ve agiklamalari

3.5 1980-1999 Villarinda i¢ Mekanda Renk Kullanimi

80'li yillarin baslangici diinyada soguk savasin bitimiyle bambaska bir doneme de baslangic
olmustur. 1981 yilinda Berlin Duvari’na yikilmasiyla Sovyet Rusya’nin destekledigi Kom{inist
Dogu Almanya ile Amerika Birlesik Devletleri'nin destekledigi Kapitalist Bati Almanya
birlesmis ve iki ayri ideolojinin blylk bir etkinlik alani ortadan kalkmistir. 1991 yilinda

Sovyet Rusya’nin dagilmasiyla Kapitalizm ve Komiinizm ¢atismasi tamamen sona ermistir.

Dinya artik sicak savas ve soguk savas kavramlarinin ortadan kalktigi kiiresellesme ve
teknolojinin 6ne ciktigl bilgi cagl olmaya baslamistir. Daha 6nceki donemlerde 100 yilda
gerceklesen degisim ve donitstimler artik 10 yil gibi kisa slrelerde gerceklesmeye
baslamistir. Diinya artik hem iletisimin hem ulasimin ¢ok daha hizli ve daha erisilebilir
oldugu bir yer olmustur. Ulkelerin birbiriyle yaptigi serbest ticaret anlasmalariyla birlikte
diinyada sinirlar kaldirilmis oldu ve ticaret artik kiiresel boyutlara tasinmistir. Bu dénemde
kredi kartlarinin hayatimiza girmesi tiketimin daha da hizlanmasini saglamistir. Kisisel
bilgisayarlarin ortaya cikisi, internetin halka agiimasi, iletisimin cep telefonlari ile yapilmasi,
dijital depolamada CD ve DVD devrimi bu donemde yasanmistir. 80’lerin basinda IBM’in
PC’yi duyurmasi ve 1985 yilinda Microsoft’'un Windows 1.0’1 piyasaya slirmesiyle bugiine
kadar gelen silire¢ baslamis olmustur. Dénemin bitin teknolojik ilerlemeleri tiiketim
toplumunun siiratini artirmistir diyebiliriz.

Bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesi mimarlik alaninda da tasarim sirecini hizlandiran ve
gelistiren yenilikler getirmistir. Tasarimin bilgisayar ortaminda CAD programlar ile yapiimasi

karmasik formlarin gerceklestirilebilmesinin éniini acmistir. Uretimin oldugu kadar
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tasariminda bilgisayar ortamina tasinmasi daha kompleks ve organik tasarimlarin
yapilabilmesini saglamistir (Durmaz, 2019) High-tech akimiyla birlikte mimaride baslayan

bu yaklasim mobilya lretiminde de kendini gelistirmeye devam etmistir.

Tasarimin bilgisayar ortamina tasinmasiyla renklerde artik sadece yapilarin duvarlarinda ya
da mobilyalarin yilizeylerinde elle tutulur yizeyler olmaktan cikip dijital ortamda
bilgisayarlarda numaralar olarak yer almaya baslamistir. Bu da renkleri dijital ortamda
tanimlayacak yeni renk modellerinin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Dijital ekranlarda
ve dijital tasarimlarda en yaygin kullanilan renk modeli RGB'dir (Kirmizi, Yesil, Mavi). Bu
model, her rengi bu ¢ temel rengin kombinasyonuyla olusturmaktadir. Bilgisayar
monitorleri, televizyonlar, kameralar ve diger dijital cihazlar genellikle RGB renk modelini

kullanmaktadir.

3.5.1 1980-1999 Yillarinda Sanat Akimlari

1980-1999 yillari arasinda her alanda yasanan tim gelismelerin isiginda sanatta yeni
akimlar ve yeni mecralar ortaya ¢itkmistir. Bunlari baslik olarak belirtmek gerekirse; Neo-
ekspresyonizm, Gorsel Sanatlar, Yeni Disavurumculuk, Yeni Nesil Fotografcilik, Cagdas

Soyutculuk gibi akimlar olmustur.

1980'lerin baslarinda 6ne ¢ikan bir akim olan neo-ekspresyonizm, glicli duygusal ifadeler,
canhl renkler ve deneysel teknikler kullanarak modern toplumun sikintilarini ve ruhsal

durumlarini yansitmayi amaclamaktadir.

Gorsel sanatlarin video sanati, enstalasyon sanati ve performans sanati gibi tlrleri
1980'lerde ve 1990'larda popiilerlik kazanmistir. Sanatgilar, medya ve teknolojiyi kullanarak

yeni ve carpicl eserler Gretmistir.

1980'lerin ortalarinda ortaya ¢ikan yeni disavurumculuk akimi, neo-ekspresyonizmle
baglantilidir ancak daha soyut bir yaklasim benimsemektedir. Sanatgilar, bliyik boyutlu
tuvallerde yogun ve dokunsal boyama teknigi kullanarak duygusal ve sembolik eserler

Uretmislerdir.

Yeni Nesil Fotografcilik, 1980'lerin sonlarinda ve 1990'larin baglarinda, dijital teknolojinin ve
postmodernist dislincenin etkisi altinda, yeni nesil fotografcilik akimi ortaya ¢cikmistir.
Manipile edilmis gorintiler, dijital kolajlar ve deneysel fotograf teknikleri bu akimin

ozellikleri olmustur.
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Cagdas Soyutculuk, 1980'ler ve 1990'lar boyunca soyut sanat, modernizmin etkisi altinda
evrilmistir. Sanatcilar, soyut formlar, renkler ve dokularla deneyler yaparak cagdas soyut

eserler Gretmislerdir.

Tum bu akimlar 80’lerden 90’larin bitimine kadar olan donemde sanat diinyasinda gesitlilik

ve yenilikgilik getirdi ve ¢agdas sanatin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

3.5.2 1980-1999 Yillarinda Mimari Akimlari

Bu donemde mimaride dnemli ekoller viicut bulmaya devam etmistir. Bu akimlardan en
onemlileri Dekonstriiktivizm ve surdirdlebilir mimarlik olmustur. Dekonstriiktivizm,
Ozellikle mimari ve gorsel sanat alanlarinda ortaya cikan bir teorik yaklasim ve sanat
hareketi olmustur. Bu yaklasim, 1980'lerde Jacques Derrida'nin dekonstriiksiyon teorisi ile
iliskilendirilmis ve 6zellikle mimari tasarimda énemli bir etki yaratmistir. Dekonstriktivizm,
geleneksel distince, dil, kiltir ve mimariye karsi elestirel bir tutum benimsemistir. Bu
yaklasim, belirli bir yapiyi, metni veya dislinceyi parcalayarak, ortaya c¢ikan anlam
catismalarini ve geliskilerini vurgulamistir. Dekonstriiktivist tasarimlar genellikle belirgin bir
formun yok edildigi veya parcalandigi sekilleri icermistir. Dekonstriktivist sanat, bilingli bir
sekilde celiskileri vurgulamis ve izleyiciye bir yapi veya eserin farkh perspektiflerini

diisinme cagrisi yapmistir.

e =

Gorsel 74: Dancing Huse, Prag — Frank Gehry (1996)
Kaynak: Yasin Karagoz

Ayni anda bir seyin hem var oldugunu hem de olmadigini diisiindliren ogeler sik¢a
kullanilmistir. Dilin kendisi tizerinden nasil anlamlar uretildigi ve nasil celiskiler icerebilecegi

Uzerinde odaklanmistir. Dekonstriiktivist tasarimlar, siklikla fraktal ve karmasik geometrik
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formlariicermistir. Bu, karmasiklik ve diizensizlik araciligiyla yeni ve 6zglin estetiklerin kesfi
anlamina gelmistir. Mimari alaninda 6zellikle Frank Gehry, Zaha Hadid ve Daniel Libeskind
gibi Unli tasarimcilar tarafindan benimsenmistir. Bu tasarimlar, geleneksel mimari
normlara karsi bir tepki olarak 6ne ¢ikmis ve ¢agdas mimari pratiginde 6nemli bir etki
birakmistir. Gorsel 74’te Frank Gehry tarafindan dekonstriiktivist ekolde tasarlanan
Prag’daki (inlii Dancing House’u gérmekteyiz. isminden de anlasilacagi (izeri yapi dans eden
bir binanin fotografinin ¢ekildigi anda durdugu enstanteneyi canlandirir sekilde

tasarlanmistir.

Sdrdurilebilir mimarlik bu dénemde yapisini gelistirerek devam etmistir. 1980’ler ve
1990'lar, stirdirilebilirlik konularinin mimarlik egitimine daha fazla entegre edildigi ve yesil
bina sertifikasyon sistemlerinin olusturuldugu dénemlerdir. LEED (Leadership in Energy and
Environmental Design), bu donemde 6ne cikan bir yesil bina sertifikasyon sistemi olmustur.
Amerika Yesil Binalar Konseyi tarafindan gelistirilmis, binalari degerlendiren bir sistemdir.
Eko mimarlik ve slirdirilebilir tasarim, 2000'lerden itibaren kiiresel olarak daha yaygin hale
gelmis ve bircok tlkede yesil binalarin insa edilmesi, enerji verimliligi standartlarinin

gelistirilmesi gibi uygulamalara oncilik etmistir.

1990’larda sanat artik dijital ortamlara tasinarak teknolojinin ve ¢agin imkanlarina gore
evrilmeye baslamistir. Bu da bilinen diinyadaki her seyin sanal diinyada da karsiligi olmasi
anlamina gelmektedir. Renk, dijital ortamin var olabilmesi icin sanal ortamda karsilig

olmasi gereken konularin basinda gelmektedir.

3.5.3 1980-1999 Yillarinda i¢ Mekan Ornekleri

20. yuzyilda ic mekanda kullanilan renklerin incelendigi ¢alismanin bu bélimiinde 20.
ylzyilin besinci ve son yirmi yilinda literatiirde yer alan ve donemini temsil eden 3 mekan
incelenmistir. Bu donemde diinyada teknolojinin ilerlemesiyle internetin icadi, dijitallesme,
mobilite kavramlarinin ortaya ¢ikmasi, sanatta gorsel sanatlarin 6ne ¢ikmasi ve mimarideki
dekonstriikivizm, strdirilebilirlik gibi akimlarin ortaya ¢cikmasiyla ic mekan tasariminda
renk kullanimi da tiim bu olaylardan etkilenmistir. Ornek olarak verilen ic mekanlarda
kullanilan renkler incelenmis ve 1980-1999 yillari arasinda rengin ic mekanda kullanimi

hakkinda bir fikir olusturulmak amaclanmistr.

incelenen i¢ mekanlar;
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- Cesitli ic mekanlar (1980-1985)

- Villa Dall’Ava, OMA (1991)

- Kelly Hoppens'’s Flat, Kelly Hoppens (1995)
3.5.3.1 Cesitli ic mekanlar (1980-1985)

Dénemin ilk i¢ mekan dérnegi 80’li yillarin i¢ mekanlarini incelemek igin basili yayinlarda yer
alan gesitli mekanlar Gzerinden verilmistir. Londra’da bir emlak danismani olan Simon
Knight, 80’li yillara ait ic mekan tasarimlarinin yer aldigi basili yayinlardaki ic mekan
gorsellerini taratarak ‘the_80s_interior’ isimli instagram hesabinda yayinlamaktadir. Bu

paylasimlar sayesinde dénemin i¢ mekanlarini inceleyebilmekteyiz.

Gorsel 75'te 80’li yillarin hemen basindaki bir ic mekani gormekteyiz. 70’li yillardaki renk
cesitliliginin bu yillarda da devam ettigini ancak renklerin kontrastinin buylk o6lctide
azaldigini soyleyebiliriz. Genel olarak goz athgimizda ic mekani renkli ancak sakin olarak
tanimlayabiliriz. Koltuklarda desenli pastel bir yesil, halida ve perdelerde pastel bir turuncu
ve ahsap renklerinde ise orta sicaklikta renkler kullanildigini gérmekteyiz. Acik raflarda ve
orta sehpada aksesuarlar ile styling yapilmistir. Bu da bize i¢ mekanin artik sadece
mobilyalarla olusturulmadigini daha detayli tasarim konularinin ele alindigi hakkinda bir

ipucu vermektedir.

Gorsel 75: (Roche-Bobois Catalogue - 1980)
Kaynak: https://www.instagram.com/p/CVaFVZIg2Dw/
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Gorsel 76’da 1984 yilindan bir yasam alanini gérmekteyiz. 70’li yillarin renkli i¢ mekan
yaklasiminin 80’li yillarin baslarinda kontrastini azaltarak devam etmis olsa da bu on yilin
ortalarina gelmek lizereyken renk kullaniminin bilyik olglide azaldigini soyleyebiliriz.
Mekanin genelinde beyaz renklerin ve acik tonlarin kullanildigini gérmekteyiz. ic mekandaki
renk canli bitkilerin verdigi yesil renk ile saglanmistir. Renklerdeki bu sakinlik ve bitki
kullaniminin fazlaligi bize sakin, ferah bir ortam hissiyati vermektedir. Zemin ve merdiven
hacimlerinde ham ahsap kullanildigini grmekteyiz. Onde bir yasam alani olusturulmus arka
tarafta merdiven koridorunun soluna acik bir kitiphane yerlestirilmis ve ray spotlar ile
isiklandiriimasi saglanmistir. Hali, koltuk, kiitiphane gibi farkli ylizeylerin ve malzemelerin

renklerinin birbirine yakin beyaz tonlarda oldugunu gérmekteyiz.

Gorsel 76: (The Complet; Ir;terior Designe;':'how To Briné Style And Character To Any Home - Nonie
Niesewand 1984)
Kaynak: https://www.instagram.com/p/Cj3rYH4Np9q/
Gorsel 77’de gorduglimiiz i¢ mekanda ilk gbze ¢arpan en Ustte mahalleri birbirine baglayan
turuncu renkte celik asma bir kdpri olmustur. Yasam alaninin genelinin agik planh oldugu
gorilmektedir. Mekani gevreleyen kitliphane ayni zamanda boliict olarak kullaniimistir.
Kutiphanenin raflarinin agik olmasi igindeki kitaplarla birlikte mekana bir duygu
katmaktadir. Zeminde koyu renkte seramik kullaniimasiyla bitin ilgi duvar ve mobilyalara
yonelmistir. Duvar, mobilyalar, kitliphane gibi tim elemanlar birbiriyle uyumlu olacak
sekilde agik tonlardadir. Canli bitki kullanimini bu gérselde de gormekteyiz. Yesil rengin bitki

olarak mekanda kullanimi mekana dogal ve sakin bir hava vermektedir.
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Gorsel 77: Terence Conran’s New House Book This edition published 1985 - by Book Club Associates. By
arrangement with Conran Octopus Limited 1985
Kaynak: https://www.instagram.com/p/C2X42IAN8z1/

3.5.3.2 Villa Dall’Ava, OMA (1991)

Villa Dall’Ava, Paris’in Saint Cloud bolgesinde yer alan, bir ailenin kizi ve kendileri igin ev
istemeleri sonucu OMA tarafindan 1991 yilinda tasarlanmis ve déneminin tasarim mimari

ve i¢ mimari tasarim yaklasimini yansitan énemli bir proje olmustur.

Projeyi benzersiz yapan ¢atisinda Paris manzarali bir agik havuzun yer almasidir. Bunun yani
sira ¢atida hicbir parapet bulunmamasi disardan catinin diiz bir beton ylizeyi sahip oldugu

izlenimi vermektedir.

Gorsel 78: Rem Koolhaas’in oglu Thomas Koolhaas tarafindan perdeyi dzeItirken ki fotografi
Kaynak: https://www.metalocus.es/en/news/villa-dallava-rem-koolhaas

OMA, villanin tim detaylari kullanicinin ihtiyaglari ve gereksinimlerini dikkate alarak onlara
Ozel olarak tasarlamistir. Gorsel 78’de villanin tasarimcisi Rem Koolhaas’t yasam alanini

diizenlerken ki fotografini gormekteyiz. Yasam alani dogal isiktan en yiksek seviyede
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yararlanabilmesi icin g tarafi boydan boya camla gevrilmistir. Mahremiyeti saglamak icin
pastel sari tonlarda perdeler kullanilmistir. Tavanda bir aydinlatma elemani
gorinmemektedir. Mekanin aydinlatmasi koltugun iki yaninda yer alan sapkali lambalar ile
saglanmaktadir. Koltukta ve duvarlarda beyaz tonlari yer almaktadir. Zemindeki koyu renk
parlak terazzo, merdiven, sehpa ve sandalyelerle ayni renk tonlarindadir. Mekanda koyu acik
renklerin dengeli bir sekilde kullanildigini gérmekteyiz. Arkada sol tarafta yuvarlak kolon
etrafina sarilmis ahsap bir ylizey goriilmektedir. Ortadaki ylizeyde ise motifli bir sanat eseri,

onlinde de kirmizi bir sandalye yer almaktadir.

Gorsel 79: Koridor ve yari gegirgen mutfak
Kaynak: https://www.oma.com/projects/villa-dall-ava

Gorsel 79°da koridordan bir bakis gormekteyiz. Diiz ahsap bir ylizeye saplanmis isik gegirgen
yuvarlar bir hacim gdérmekteyiz. Bu hacim evin mutfagini olusturmaktadir. Zeminde renk
terrazzo zemin katin tamaminda devam etmektedir. Tavanin diiz beyaz renkte birakilmistir.
Sol tarafta gord(igiimuiz kolonlarricin alan ve koridordan itibaren mutfaga kadar devam eden
kontrplak kapli dolaplar mekana hem sicaklik katmakta hem de disardan i¢ mekanin
goriilmesini engellemektedir. Bu dolaplar ayni zamanda depolama olarak kullanilmaktadir.
Yuvarlak kolonun giplak ve gri beton gériiniminin kontrplak kaph dolap icerisinde goriinir
birakilmasi ve mekanin ¢ogu yerinde gorebilecegimiz metal profillerin renkleri birbirini
dengelemektedir. Mutfak ylzeylerinin i1sik gegirgen olmasi sayesinde mutfaktaki sari 1s1gin

koridora yansimasiyla koridordaki sogukluk ve duraganlik canlilik kazanmistir.
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Gorsel 80: Koridor ve yari gegirgen mutfak
Kaynak: https://www.oma.com/projects/villa-dall-ava

Gorsel 80’'de mutfagi iceriden gérmekteyiz. Koridordan itibaren kolonlari icine alarak
devamh bir yizey olusturarak ilerleyen kontrplak kapl dolaplarin mutfak icerisinde
yirtikliklar olusturarak tezgaha, mutfak dolabina ve glin 1s1gin1 igceri alan bir pencereye
donistliglnt gormekteyiz. Yapisal elemanlari icine alan bu ¢ok fonksiyonlu tasarim
elemanina bakarak i¢ mekan tasarimi mimari tasarim kararlarinin ve konseptinin disinda i¢
mekanin verdigi ihtiyaglar ve kullanicinin 6zel istekleriyle sekillenebilen ve ayrica ele
alinmasi gereken bir tasarim siireci oldugunu soyleyebiliriz. Gorselin solunda ise endustriyel
gorinimde aliminyum ve alt aksamlari agikta birakilmis bir tezgah ile evyeyi gormekteyiz.
Tezgahin sadece metal borular ile olusturulmasi arkasinda isik gegirgen yuizeyin 6niinde bir
kararti olusturmak istenmemesidir. Tavanda ise koridordan bakistaki sicakligi hissettiren

spotlarin 1sik gegirgen malzemeye dogru doniik oldugu goérilmektedir.
3.5.3.3 Kelly Hoppen’s Flat, Kelly Hoppens (1995)

Kelly Hoppen's Flat, tasarimci Kelly Hoppen’in kendi ismini tasiyan tasarim stiidyosu
tarafindan Londra’da tasarlanmistir. Proje 1995 yilinda tamamlanmis ve Kelly Hoppen

tarafindan kisisel dairesi olarak kullanilmistir.

Mekanin genelinde mekanlarda agik plan dizenlemesi ve dogal i1sik kullanimiyla ferah bir
atmosfer yaratilmistir. Hoppen, tasarimlarinda sade ve sofistike bir estetik anlayisini
benimsemektedir. Kelly Hoppen's Flat projesi de detaylarla zenginlestirilmis minimal bir ic¢

mekan tasarimini temsil etmektedir.
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Gorsel 81’inceledigimizde ilk goziimiize ¢arpan duvarlar, kapilar ve lamba sapkalarindaki
beyaz rengin agirhg olmaktadir. Duvarlarda yogunlukta sanat eserleri yer aldigini
gormekteyiz. Kelly Hoppen’in esinin Cin sanati ile ilgilenmesinden dolayi evin duvarlarinda
bu tarz sanat eserlerini gérmekteyiz. Ortada koyu renkli bir ahsaptan blyik bir sehpa
gdormekteyiz. Zeminde ise hardal renginde bir hali kaplama yer almaktadir. On taraftaki
koltuk ve (zerindeki yastiklarin turuncu ve tonlariyla kaph oldugunu arkada ise iki tane

parlak ahsap ve siyah deri kaplama puf oldugunu gérmekteyiz.

Gorsel 81: Evin ¢izim odasindan bir goriinim
Kaynak: https://www.houseandgarden.co.uk/gallery/from-the-archive-1995-kelly-hoppens-flat

Gorsel 82'de evin yemek odasini gérmekteyiz. Mekanin genelinde koyu-agik renklerin
uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Duvar, somine, kapi ve sOvelerde beyaz ve tonlari hakimdir.
Yemek sandalyelerinin hasir kapli olmasi mekana hem renk hem de malzeme olarak sicaklik
ve konfor katmaktadir. Masa lzerindeki koyu renkli 6rtii ise mekan genelindeki acik tonlar
ile kontrast bir uyum icindedir. Zeminde yine hasir renklerine yakin sicak bir hali kaplama
gorilmektir. Odanin genelindeki aksesuar yogunlugu sari tonlarda olup hasirlar ile uyum
olusturmustur. Mekanin genelinde dekoratif elemanlar ile styling yapilarak sakin bir

atmosfer yaratilmistir.

111


https://www.houseandgarden.co.uk/gallery/from-the-archive-1995-kelly-hoppens-flat

iiﬁrsel 82: Yemek odasindan goriinim
Kaynak: https://www.houseandgarden.co.uk/gallery/from-the-archive-1995-kelly-hoppens-flat

Gorsel 83’de evin giyinme odasindan detay bir alani gérmekteyiz. Pencerenin 6niine
yerlestirilmis ufak bir oturma birimi ve her iki yanindaki duvarlarda ahsap panellerin nis ile
kitapligi olusturdugunu goriyoruz. Zeminde hali kaplama evin genelinde oldugu gibi sicak
sari tonlardadir. On taraftaki piyanonun pufunun kumasi ile perde ve pencere énii oturma
biriminin kumasi ayni desende olup devamlilik olusturmustur. Mekanin genelinde agik
renklerin koyu renk detaylari ile birlikte uyum icinde kullanildigini ve genel olarak mekanda

konfor ve sakinlik hissi aldigimizi séyleyebiliriz.

Gorsel 83:Giyinme odasindan gériinim
Kaynak: https://www.houseandgarden.co.uk/gallery/from-the-archive-1995-kelly-hoppens-flat
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Sonug

1980-1999 yillari arasindaki donemde incelenmis olan ve donemini yansitan (¢ mekan
incelemesinden ¢ikarilacak sonug 80’li yillardan 90’larin i¢ mekanlarina dogru i¢ mekanlarin
daha ¢ok giin 15181 alan, daha konforlu ve daha yumusak ve agik renklere odaklandigi
olmustur. Gorsel 84’de lkea’nin yillara gore siralanmis dergi kapaklarina bakarak bu fikri

desteklemek mimkin olmustur.

-----------------

; @ - s e
Gorsel 84: Ikea dergi kapaklari. Soldan sirala 1995-1997-1998-1999
Kaynak: https://www.boredpanda.com/vintage-ikea-catalogues-covers/?media_id=vintage-ikea-catalogues-
covers-5ad891939a94b__700

ic mekanlarda ahsabin sicakligini genel olarak zeminlerde ve mobilyalarda gérmek
mimkindir. Bu sicaklik ve yogunluk duvarlardaki ve kumaslardaki nétr renklerle
dengelenmektedir. Gelecegin i¢ mekanlarini andiran paslanmaz malzemeyi mobilyalarda
goérmek bu dénemin i¢ mekanlarinda yaygindir. Dolayisiyla 90’larin i¢ mekanlari ahsabin

sicakhgi ile dokularin ve kumaslarin soguk olmasiyla dengelenen ic mekanlardir.

Bu donemde toplumda, sanatta ve mimaride yasanan tim gelismelerin ic mekanda rengin
kullanimini etkiledigini soylenebilmektedir. Sovyet Rusya’nin dagilmasiyla soguk savasin
bitmesi ve kapitalizm ile kominizm arasindaki geriliminde bitmis olmasi, diinyanin hizla
dijitallesmesi, teknolojinin hizli ilerleyisiyle internetin icadi, kiiresellesme siirecinin tamami
bu dénemde yasanmistir. Donemin i¢ mekan renklerinin agirlikh olarak beyaz ve sari ile
yesilin pastel tonlari oldugunu soyleyebiliriz. Bu donemde gerceklesen ve i¢ mekanda renk

kullanimini etkileyen konular asagidaki Tablo 6’da basliklarla gosterilmistir.
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1980

1999

-Berlin Duvarinin
Yikilmasi

-internetin icadi

-Sovyetlerin
Dagilmasi

-Soguk Savasin
Sonu

-Cevre Hareketleri

- Mobilite
-Klresellesme
-Dijitallesme
-Cok Kltlrctluk
-Popiiler Kiltir

-Neo Liberalizm

- Neo
Ekspresyonizm

- Yeni
Disavurumculuk

- Gorsel Sanatlar

- Dekonstriuktivizm

-Sarddirulebilir
Mimarlik

-Postmodern
Klasisizm

- Cesitli i¢
mekanlar
(1980-1985)

- Villa
Dall’Ava,
OMA (1991)

- Kelly
Hoppen Flat,
Kelly Hoppen
(1995)

- Beyaz

-Pastel
tonlar
(Sar,
Yesil)

Tablo 6: 1980-1999 yili incelemesini anlatan basliklar ve aciklamalari
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SONUC

Bu tez rengin tanimini ve renk teorilerini anlatarak sanayi devrimini baslangic noktasi kabul
edip diinyada yasanan olaylar ekseninde 20. Ylzyilda ic mekan ve i¢ mekan ile renk iligkisini
irdelemistir. Toplumlarin ilerleyisi deneyerek, 6grenerek, 6grenileni muhafaza ederek ve
gelistirerek mimkin olmustur. Dlinyada yasanan olaylarin etkisi yasandigi donemle sinirli
kalmamis sonraki donemlerini de etkileyerek yeni dénemleri baslatmistir. Her yeni dénem
kendi icinde sorunlari ve ¢ozimlerini gerektirmis ve tlim bu yasananlar sosyokdltirel
yasantiya, ekonomiye, sanata ve mimarlik gibi hayatin bir cok alanina etki etmistir. Bu tez,
diinyada 20. Yiizyilda toplumda, sanatta, mimaride yasanan tim degisim ve donistimler

ekseninde i¢ mekanda renk kullanim siirecini incelemistir.

Tez kapsaminda anlatilan dénemlerin toplumsal ve teknolojik olaylari ekseninde degisen
sanat ve mimari, Ogrendiklerini gelistirip degistirerek glnimiz i¢ mekanlarini
olusturmustur. Sanayi devriminde baslayan kentlerde barinma ihtiyacinin karsilanmasi
arayisl, zaman igerisinde kullanicisinin tiim ihtiyaglarina karsilik verebilen kisisellestirilebilir
ic mekanlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Modernlesme ile ev gegmisteki tim
temsiliyetlerinden arinmis sadece icinde yasayan kullanicisi temsil eden her yere ait
mekanlar olmaya baslamistir. Mekanin amaci artik temsiliyet olmaktan c¢ikip glniin

ihtiyaclarina cevap verebilecek sekilde islevsellesmeye baslamistir.

Calismadan elde edilen sonuca gére 20. ylzyllin basinda modernizm ile baslayan “yeni”
arayislarda rengin ic mekan tasariminda kullaniminin géz ardi edildigini ya da hentz bir
tasarim unsuru olarak goérilmedigini soyleyebiliriz. Mimarinin blylk bir dénisiimden
gectigi bu slirecte mimarlar onceliklerini daha o6nemli gordikleri baska konulara

yonlendirmistir. Dolayisiyla modernizm rengi kullanamamis ya da reddetmistir.

Seri Uretimin artik hayatin her alaninda etkin oldugu ve Uriinlerin, erisilebilirligin cok daha
mumkiin oldugu 50’li yillara geldigimizde sanatin bile seri Uretilebilir olmasi, Gretimin
fazlalasmasini saglamis ve satista rekabetler olusmaya baslamistir. Bu rekabet ortaminda
renk pazarlamada 6nemli bir unsur olarak hem mimaride hem sanatta kullaniimaya
baslanmistir. ikinci diinya savasi sonrasi soguk savasin basladigi ve komiinizm ile
kapitalizmin yasam tarzi ve teknoloji savasi doneminde renk kapitallesmis ve renk ic
mekanlarda duvarda, zeminde, mobilyalarda oldugu gibi hayatin her alaninda hayatimiza

girmistir.
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- Sanayii Devrimi - Hiz - Kibizm - Victoria Efekti -The Hill House, - Beyaz
Charles Rennie
- Paris Baris Konferansi | - Evrensellik - Dadaizm - Art Nouveau Mackhintosh - Pastel
(1901) renkler
- Rus Devrimi - Endistrilesme - Fovizm - Art and Craft (Sari,
-Horta House, Turuncu)
- . Dlinya Savasl -Standartlagsma - Empresyonizm - Fturizm Victor Horta (1904)
-Seri Uretim - Disa -Casa Batllo,
vurumculuk Antonio Gaudi
(1906)
1920- | - 1929 ekonomik krizi -EndUstrilesme - Surrealizm - Art Deco - Jane House, - Beyaz
1940 Walter Gropius
- Kadin haklari hareketi | -Batililasma - De Stijl - Plrizm (1924) - Pastel
renkler
- Totaliter rejimlerin -Moderlesme - Sosyal - Konstriktivizm - Villa Savoye, Le (Mavi, Sari)
yukselisi Gergekgilik Corbusier (1924)
-De Stijl
-Modernizm - Rietvelt House, Renkleri
Gerrit Rietvelt (Mavi,
(1931) Sari,Kirmizi)
1940- | - Il. Diinya Savasl - Ozgiirliik - Abstrak - Minimalizm - Finn Juhl’s House, | - Beyaz
1960 Ekspresyonizm Finn Juhl (1924)
-Soguk Savas - Pop art - Modernizm - Sari
- Pop art -Unite Habitation,
-Kore Savasi -Kapitalizm Le Corbusier (1952) | - Mavi
-Minimalizm
-Komdinizm - Maison Luis Carre, | - Kirmizi
-Kavramsal Sanat Alvar Aalto (1958)
-Tuketim
1960- | --Berlin Duvarinin - Plastik - Performans - Britalizm - Rogers House, - Yesil
1980 | ingaasl sanati Richard & Su
-Medya - Postmodernizm Rogers (1968) - Sari
-Genglik Hareketleri -Conceptual Art
-High Tech - Phanton House, - Turuncu
-1973 Petrol Krizi Verner Phanton
(1970) - Mavi
- David Hicks, cesitli
ic mekanlar (1971
1980- | -Berlin Duvarinin - Mobilite - Neo -Dekonstriktivizm - Cesitli ic mekanlar | - Beyaz
1999 | Yikilmasi Ekspresyonizm (1980-1985)
-Kiresellesme -Stirdirilebilir -Pastel
-internetin icadi - Yeni Mimarhk - Villa Dall’Ava, tonlar (Sari,
-Dijitallegme Disavurumculuk OMA (1991) Yesil)
-Sovyetlerin Dagilmasi -Postmodern
-Cok Kaltarculiik - Gorsel Sanatlar | Klasisizm - Kelly Hoppen Flat,
-Soguk Savasin Sonu Kelly Hoppen
-Popdiler Kultar (1995)
-Cevre Hareketleri
-Neo Liberalizm

Tablo 7: 1900-1999 yillari arasinda toplum, sanat, mimarlik alanindaki 6nemli olaylar
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Tablo 7’de calisma boyunca incelenen dénemlerde olusturulan tablolar toplu olarak
gosterilmistir. Toplumsal olaylar, Kavramlar, Sanat Alani, Tasarim Alani, Mekan ve Renk

basliklariyla 20. Ylzyilda rengin ic mekanda kullanimi incelenmistir.

1900-1920 yillari arasinda diinya sadece yeni bir ylzyila baslamakla kalmamis yeni bir
hayata da baslamistir. Sanayii Devrimi, Rus Devrimi, |. Diinya Savasi, Paris Baris Konferansi
olaylari bu donemde yasanmistir. Sanayii devrimi ile yeni bir dinyanin kapilari aralanmistir.
Bilinen dogrularin degistigi ve yeni bircok seyin ortaya ¢iktigi bir donem baslamistir.
Endistrilesme, sanayilesme, hiz, seri iretim, standartlasma bu yeni dénemin en 6nemli
kavramlari olmustur. Toplumsal olaylardan beslenen sanat toplumsal olaylarin yogun
yasandigi ve etkisinin biiylk oldugu donemlerde cesitlilik gosterebilmektedir. Bu dénemde
yasanan toplumsal olaylarin yogun ve etkisinin biylik olmasi sanat yeni akimlarin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Bu dénemin sanat hareketleri Kiibizm, Dadaizm, Fovizm,
Empresyonizm ve Disa Vurumculuk’tur. Mimaride bu olaylardan etkilenmistir. Bu donemde
mimaride Victoria Efekti, Art Nouveau, Art & Craft ve Flturizm Usluplari ortaya ¢ikmistir.
Rengin i¢c mekandaki kullanimini gézlemleyebilmek igin incelenen i¢ mekanlar sirasiyla; The
Hill House, Charles Rennie Mackhintosh (1901), Horta House, Victor Horta (1904) ve Casa
Batllo, Antonio Gaudi (1906) olmustur. Bu dénemin i¢c mekanlarinin renk kullaniminda

beyaz ile sari ve turuncunun pastel tonlarinin agirlikta oldugu gézlemlenmistir.

1920-1940 yillari da diinyada dnemli olaylarin yasandigi bir donem olmustur. 1929 yilinda
yasanan ekonomik kriz, Kadin Haklari Hareketi ve Totaliter Rejimlerin Yikselmesi bu
dénemin 6nemli toplumsal olaylari olmustur. Sanayii Devriminin etkileri bu donemde hizli
donisimlerin yasanmasiyla devam etmistir. Endiistrilesme, Batililasma ve Modernlesme
ise bu donemin 6nemli kavramlari olmustur. Sanatta Siirrealizm, De Stijl, Sosyal Gergekeilik
ve Modernizm hareketleri hiz kazanmistir. Mimaride ise Art Deco, Piirizm ve Konstriiktivizm
Uslup ortaya ¢cikmistir. Rengin ic mekandaki kullanimini gbzlemleyebilmek icin incelenen i¢
mekanlar sirasiyla; Jane House, Walter Gropius (1924), Villa Savoye, Le Corbusier (1924) ve
Rietvelt House, Gerrit Rietvelt (1931) olmustur. incelenen ic mekanlardan elde edilen
sonuca gore bu dénemde i¢ mekanda kullanilan renkler agirlkli olarak beyaz ile mavi ve
sarinin pastel renkler oldugu gozlemlenmistir. Ayrica donemi etkileyen De Stijl akimin

renkleri olan mavi, kirmizi ve sarinin da kullanildigini soyleyebiliriz.
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1940-1960 yillarinda diinya 20. Yiizyilin en blyilk olaylarina sahne olmustur. Il. Diinya
savagsl, ardindan baslayan Soguk Savas ve Kore Savasl bu dénemde yasanmistir. Savaslarin
yasanmasiyla Ozgiirliik hareketleri hiz kazanmis, Pop-Art, kapitalizm, Komiinizm ve Tiiketim
kavramlari donemi tanimlayan kavramlar olmustur. Tim bu olaylar ekseninde sanatta
Abstram Ekspresonizm, Pop-Art, Minimalizm, Kavramsal Sanat Usluplari ortaya ¢ikmistir.
Mimaride ise minimalizm ve modernizm etkileri goérilmustlir. Rengin i¢ mekandaki
kullanimini gdzlemleyebilmek igin incelenen i¢c mekanlar sirasiyla; Finn Juhl’s House, Finn
Juhl (1924), Unite Habitation, Le Corbusier (1952) ve Maison Luis Carre, Alvar Aalto (1958)
olmustur. incelenen i¢ mekanlardan elde edilen sonuca gére bu dénemde i¢c mekanda

kullanilan renklerin Beyaz, Sari, Mavi ve Kirmizi oldugu gézlemlenmistir.

1960-1980 vyillarina geldigimizde 20. Yizyihn basinda olusan yeni diinya diizeninin artik
kabullenildigini gormekteyiz. Yiizyilin basinda yasanan kitlesel savaslarin yerini alan soguk
savas etkisiyle kominizm ve kapitalizm arasindaki savasin somut bir temsili olan Berlin
Duvari bu donemde insa edilmistir. Vietnam Savasina bir tepki olarak ortaya gikan Genglik
Hareketleri ve petrol lreten Ulkelerin petrol ihracatini durdurmasi ile diinyada yasanan
eneriji sikintisi bu dénemde yasanmistir. Tim bu olaylarin ekseninde sanatta Performans
Sanati ve Conceptual Art hareketinin 6ne ciktigini gormekteyiz. Mimaride ise Biratilzm,
Post-Modernizm, High-Tech Usluplari etkili olmustur. Rengin ic mekandaki kullanimini
gozlemleyebilmek i¢in incelenen ic mekanlar sirasiyla; Rogers House, Richard & Su Rogers
(1968), Phanton House, Verner Phanton (1970) ve David Hicks'in cesitli ic mekanlar
tasarimlari (1971) olmustur. incelenen i¢ mekanlardan elde edilen sonuca gore bu
dénemde i¢c mekanda kullanilan renklerin Yesil, Sari, Turuncu ve Mavi oldugu

gozlemlenmistir.

1980-1999 yillari arasindaki 20. Yizyilin bu son déneminde dinyayi etkileyen birgok
toplumsal olay yasanmistir. Berlin Duvarinin yikilmasiyla birlikte komiinizm ve kapitalizm
arasindaki cekisme sona ermis ve kapitalizm galip gelmistir. Sovyetler birliginin dagilmasiyla
birlikte ABD ve SSCB arasindaki soguk savas sona ermis ve ABD bu savastan galip cikarak
diinyanin tek siiper giicii olarak yoluna devam etmistir. internetin icat edilmesiyle birlikte

teknolojinin yarattigi yeni bir mecra hayatimiza girerek dijital dinyanin kapilarini
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aralamistir. Dlinya artik birbiriyle her zaman oldugundan daha fazla iletisim ve etkilesim
haline gelmistir. Tim bu toplumsal olaylarin yasandigi bu dénemin kavramsal kelimeleri
Mobilite, Kiresellesme, Dijitallesme, Cok Kultiirctlik, Populer Kiltlir ve Neo Liberalizm
olmustur. Sanatta ise Neo Ekspresyonizm, Yeni Disavurumculuk ve Gorsel Sanatlar
hareketleri ortaya ¢ikmistir. Mimari de ise Dekonstriktivizm, Strdirulebilir Mimarlk ve
Postmodern Klasisizm Usluplari etkili olmustur. Rengin i¢ mekandaki kullanimini
gdzlemleyebilmek icin incelenen i¢ mekanlar sirasiyla; Cesitli ic mekanlar (1980-1985), Villa
Dall’Ava, OMA (1991) ve Kelly Hoppen Flat, Kelly Hoppen (1995) olmustur. incelenen ig
mekanlardan elde edilen sonuca gore bu donemde ic mekanda kullanilan renklerin Beyaz

ile sari ve yesilin pastel tonlar oldugu gézlemlenmistir.

Milenyuma dogru ilerleyen ve dijitallesen diinyada renkte dijitallesmistir. Bu dijitallesme
renk sistemleriyle ortaya ¢ikmistir. Renk sistemlerinden en 6nemlileri RAL ve Pantone renk
sistemleridir. RAL, Renk Tonu Atlasi anlamina gelmektedir ve Alman Renk Kurulu'nun bir
girisimi olarak 1927'de Almanya'da kurulmustur. RAL renk sistemi, zaman icinde enddstriyel

ve tasarim uygulamalarinda renk standardizasyonunun énemli bir pargasi haline gelmistir.

Pantone renk sistemi ise 1962 vyilinda Lawrence Herbert tarafindan renklerin
standartlastirilmasi icin bir sistem olarak kurulmustur. Bu iki renk sistemimin benzerlikleri

ve farkhliklari bulunmaktadir.

RAL renk sistemi insaat, endistriyel tasarim ve boya endistrisinde kullanilmaktayken
Pantone renk sistemi ise ozellikle grafik tasarim, baski endustrisi ve tekstil tasarimi gibi
alanlarda kullanilmaktadir. Bu iki renk sistemi icerisinden i¢ mekan tasariminda

kullandigimiz renk sistemi RAL dir.

Bilgisayar diinyasinda gordiglimiiz her sey nasil arka planinda 0 ve 1’lerden olusuyorsa ayni
dijital diinyada her renk kendine ait bir koddan olusmaktadir. Renk artik sadece kirmizi,
mavi gibi harflerle degil RAL 3013, RAL 5012 gibi rakamlarla ifade edilmektedir. Rengin

bilinen tanimi degiserek bilgisayar diline karsilik gelen kodlardan olusmaktadir.
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Rengi bize dijital ortamda gosteren ise ekran teknolojisi olmustur. Ekranlar genel olarak,
1sik Ureten veya yansitan bir dizi piksel kullanarak goriintileri olusturmaktadir. Renk aslinda
ekranlarin temel prensibidir. Dolayisiyla renk artik ylizeylerin ve mobilyalarin sinirindan

¢ikip teknoloji ile ekranlara taginmistir.

Bu ¢alisma sanayii devrimini baglangi¢ olarak ele almis ve 20. Yiuzyill boyunca diinyada
yasanan toplumsal olaylar ekseninde sanat ve mimarideki akim ve Usluplar ile hayatimiza
giren kavramlari incelemis ve tim bunlarin i¢ mekanda renk kullanimina etkisini

incelemistir.

20. yuzyil, 20 yilhk zaman dilimleri halinde 5 déneme ayrilarak incelenmistir. Her donem 6
baslik ile incelenmis ve degerlendirilmistir. Bu basliklar; Toplumsal Olaylar, Kavramlar, Sanat
Alani, Tasarim Alani, ic Mekan ve Renk’tir. Tablo 8'de tiim bu dénemleri ve basliklari olaylari
ile birlikte gorilmektedir. Tablo 9’da ise calisma boyunca incelenen i¢c mekan gorsellerinin

bir arada yer aldigi kolaj yer almaktadir.

Sonuc olarak sanayi devrimi ile baslayan ve diinyanin her alanda yeni deneyimlerle tanistig
20. Yazyil boyunca birgok toplumsal olay yasanmis ve bu olaylarin sanatta, mimaride birgok
akim ve Uslubun ortaya cikmasina zemin hazirlamis olup hayatimiza yeni kavramlar
yerlestirmistir. Tim bu siregler her alanda oldugu gibi rengin i¢ mekandaki kullanimini da

etkilemistir.

Diinyada her donem buylik toplumsal olaylar yasanmistir. Buna ragmen diinyanin ilerleyisi
hizint donem dénem azaltip artirarak ilerleyisine devam etmistir. Diinya var olmaya devam
ettigi slrece hayatin her alanda yasanan olaylar sanati ve mimarligi etkilemeye devam
etmesi mimkiinddr. Bu etki ic mekani ve ic mekandaki renk kullanimini mutlaka

etkileyecektir.

Asagida yer alan tablolara bu c¢alismanin 6zeti niteliginde gorsel bir anlatim olmasi
dolayisiyla yer verilmistir. Tablo 8'de yirmi yillik periyotlar halinde bes déneme ayrilan 20.
Yiuzyilda yasanan 6nemli olaylari bes kategori altinda gérebilmek mimkiindir. Tablo 9'da ise
bu bes donem icerisinde incelenen i¢ mekanlarin gorsellerinin bir arada oldugu bir tablo yer
almaktadir. Bu da bize dénemlerdeki ic mekan renklerini bir biitlin olarak inceleme firsati
vermektedir. Bu iki tablonun bu alanda arastirma yapan arastirmacilar icin kilavuz

olabilecegini ve bu g¢alismanin 6zlini yansitabilmektedir.
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Tablo 8: 1900-1999 yillari arasinda toplum, sanat, mimarlik alanindaki dnemli olaylar




S 20.YUZYILDA IC MEKANDA RENK KULLANIMI
Sassdony 1900-1920 Yillarinda Ic Mekanda Renk Kullanimi

Tablo 9: 20. Yiizyil boyunca incelenen ic mekanlara ait gérsellerin oldugu kolaj
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansusti tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini,
basili (kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini
Hacettepe Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’'ye verilen kullanim haklari
disindaki tum fikri mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir
bolimundn gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana
ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal calismam oldugunu, baskalarinin haklarini
ihlal etmedigimi ve tezimin/sanat galismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve
taahhit ederim. Tezimde/sanat ¢alismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve
sahiplerinden yazili izin alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak
kullandigimi ve istenildiginde suretlerini Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.
Yiksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agcgilmasina lliskin Yoénerge* kapsaminda
tezim/sanat calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U.
Kiatliphaneleri Acik Erisim Sisteminde erisime agllir.

U Enstitld/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

I Enstitd/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarinimden itibaren ... ay ertelenmigtir. (2)

[ Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
24/06/2024

(imza)
Yasin KARAGOZ

*Lisansustu Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Dizenlenmesi ve Erisime
Acilmasina lligkin Yénerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma surecinin
devam etmesi durumunda, tez danismaninin dnerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun
gOrusu Uzerine enstitl veya fakilte yonetim kurulu iki yil stre ile tezin erisime agilmasinin
ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniiz makaleye dénismemis
veya patent gibi yontemlerle korunmaini s ve internetten paylasiimasi durumunda 3.
sahislara veya kurumlara haksiz kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari iceren
tezler hakkinda tez danismaninin énerisi ve enstitl anabilim dalinin uygun gorisu Uzerine
enstitl veya fakilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alti ay1 asmamak tzere tezin
erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya guvenlidi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve
guvenlik, saglik vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi
kurum tarafindan verilir. Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokoll ¢gergevesinde
hazirlanan lisansistl teziere iligkin gizlilik karari ise, ilgili kurum ve kurulugun dnerisi ile
enstitl veya fakiltenin uygun goriisi Gzerine Universite yonetim kurulu tarafindan verilir.
Gizlilik karari verilen tezler YUksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik siiresince enstiti veya fakdulte tarafindan gizlilik
kurallari gergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldiriimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigsmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii lizerine enstitii veya
fakiilte yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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