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0z

Bu calismanin amaci, Hacibektas Ilgesi’nde bulunan doga kiiltlerinin sembollerinin Haci
Bektas Veli Dergahinda bulunan simgelerin olusumundaki etkisini incelemek ve bu
simgelerin anlam biitiinliigiiniin nasil sanatsal arastirmayla bir doniisiime evrilebilecegini
tartigmaktir. Senkretik bir yap1 olan Bektasilik, kdmil insan olma anlayigini vurgulayarak

bilgi, hosgorii ve esitlik kavramlari {izerine kurulmustur.

Haci Bektas Veli Dergahinda Bektasi toplumunun tarihini, &gretisini ve maneviyatini
betimleyen simgeler bulunmaktadir. Teslim Tas1, Insanin Cemali, insan-1 Kamil, Elifi Taci,
Horasani Taci, Hiiseyni Tac1 gibi simgeler Bektasi inang sisteminin merkezinde yer alir ve
doga kiiltleriyle bagdastirilarak gelistirilen kiiltiirel bir derinligi temsil eder. Bu simgeler,
insanligin kokensel bir ortak deneyimi temsil ettigi icin evrensel deger tasimaktadir.
Doganin temel dort elementi olan hava, ates, su ve toprak Bektasiligin dort kapt kirk makam
Ogretisinin dort kapisi olan seriat, tarikat, marifet ve hakikat’te karsilik bularak temel alinir.
Bu elementler doganin temeli kabul edildiginden dogadaki her sey gibi agag, tas, aslan, geyik

gibi simgeler de insanligin dogayla iliskisini ve evrensel anlam arayisini ifade etmektedir.

Doga kiiltlerini, doga elementlerini ve simgesel 6geleri bagdastiran Bektasiligin kamil insan
olma siireci gergeklestirilen kisisel sanat uygulamalarinda sanatsal arastirmanin kapsamini
olusturmustur. "Doniisiim" i¢sel degisimi tasvir ederken, "Digerkam" toplum igin birlik ve
diisiinme duygusunu temsil etmektedir. "Ge¢mis ve Gelecek" insan ve doga arasindaki bagi
yansitirken, "Tanrisal Olan" doga kiiltlerinin altinda yatan manevi ve mistik arayisi,
"Varolus" varolussal ¢catigmayi tasvir ederken, "Reenkarnasyon" ruhsal doniisiimii ve diger
varliklarla birligi vurgulamaktadir. "Denge" kamil olan insanin evren ve her sey ile bir denge
icerisinde oldugunu betimlemektedir. Tiim uygulamalarda kil — toprak- temel alinmis ve

insanin benliginden siyrilip kdmil insan olma ¢abasi ve ¢ilesi i¢inde topragin su, hava ve ates



ile biitiinlesmesinin, iligkiye girmesinin, kaynasmasinin simgesel ve bicimsel olarak yo/

gosterici olmasi amaclanmistir.

Arastirma, Bektasi sanatinda doga kiiltii simgelerinin nasil gelistigini, bu doniisiimii
yonlendiren kiiltiirel ve dini nedenleri ve bu simgelerin giincel yaratici faaliyetlerde nasil
yeniden yorumlanabilecegini ortaya koymaktadir. Haci Bektas Veli Dergahindaki
sembollerin her biri, daha genis ele alinmaya ihtiya¢ duyulan ve simgesel katmanlart stirekli

aciga c¢ikarilmaya imkan veren bir incelik ve derinligi ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Hava, ates, su, toprak, agag, tas, kdmil-insan, olgunluk, ¢ilehane.
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ABSTRACT

The aim of this study is to examine the effect of the symbols of nature cults in Hacibektas
District on the formation of the symbols found in the Hac1 Bektas Veli Dervish Lodge and
to discuss how the integrity of the meaning of these symbols can evolve into a transformation
with artistic research. Bektashism, which is a syncretic structure, is based on the concepts of
knowledge, tolerance and equality by emphasizing the understanding of being a mature-

human.

In the Hac1 Bektas Veli Dervish Lodge, there are symbols depicting the history, teachings
and spirituality of the Bektashi community. Symbols such as the Surrender Stone, the Jamal
of Human, the insan-1 kamil (mature-human), the cap of Alifi, the cap of Khorasan, and the
cap of Husseini are at the center of the Bektashi belief system and represent a cultural depth
developed by associating them with nature cults. These symbols are of universal value as
they represent an original common experience of humanity. The four basic elements of
nature, air, fire, water and earth, are based on the four doors of the Bektashi doctrine of the
four doors and forty maqams, sharia, tariga, marifa and haqiqa. Since these elements are
accepted as the basis of nature, symbols such as trees, stones, lions and deer, like everything

in nature, express humanity's relationship with nature and its search for universal meaning.

The process of becoming a mature-human of Bektashi doctrine, which reconciles nature
cults, nature elements and symbolic elements, has constituted the scope of artistic research
in personal art practices. "Transformation" depicts inner change, while "Altruism" represents
a sense of unity and reflection for society. "Past and Future" reflects the bond between human
and nature, while "The Divine" depicts the spiritual and mystical quest underlying nature
cults, "Existence" depicts existential conflict, while "Reincarnation" emphasizes spiritual

transformation and union with other beings. "Balance" describes that the mature-human is



in a balance with the universe and everything. All applications are based on clay — earth —
and it is aimed to symbolically and formally guide the integration, relationship and fusion of
earth with water, air and fire in the effort and ordeal of becoming a mature human being by

getting rid of one's self.

The research reveals how nature cult symbols developed in Bektashi art, the cultural and
religious reasons that drove this transformation, and how these symbols can be reinterpreted
in contemporary creative activities. Each of the symbols in the Hac1 Bektas Veli Dervish
Lodge reveals a delicacy and depth that needs to be addressed more broadly and allows its

symbolic layers to be constantly revealed.

Keywords: Air, fire, water, earth, tree, stone, mature-human, maturity, ascetic.
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GIRIS

Nevsehir, Hacibektas Ilgesi'ndeki Hirka Dagi’nin ilk inanglardan olan doga kiiltleriyle
iliskisi vardir. Doga kiiltleri, yerel ozellikler tasiyan dini torenlerdir (Tirk Dil Kurumu
[TDK]). Doga kiiltlerinin izlerinin goriildiigii Bektasilikte dagin tepesinde bulunan Devcik
ardig olarak bilinen ardi¢ agacinin yapragi ve dallariyla Hac1 Bektas Veli’yi sakladigina ve
Bestaslarin da Haci Bektag Veli’ye sahitlik edip onunla konustuguna inanilir. Burada asil
inanilan sey tas veya agac degil, onlara yiiklenen anlamdir. Ziyaret edilerek adaklar adanan
bu doga kiiltleri hem ilk inang sistemlerinin tarihine hem de kiiltiirel etkilesime yonelik bilgi

vermektedir.

Kiiltiirlerde ve kiiltiirlerin pargasi olan inang sistemlerinde kullanilan semboller o kiiltiirii
anlamakta 6nemli rol oynar. Semboller, belirli bir nesne, insan, grup, diisiince veya bunlarin
birlesimini temsil eden yahut temsil ettigi seyin yerine gecen iletisim 6gesidir (Ersoy, 2000,
s. 12). Goriinenin goriinmeyen yiiziine dikkat ¢ceken semboller, bir seyin yerine gegen veya
onu anlatan, insanlar tarafindan anlam atfedilen isaretlerdir. Doga kiiltlerinin sembollerini
giinlimiizde miize statiisiinde olan Hac1 Bektas Veli Dergahinda gérmek miimkiindiir. Bu
calismanin amaci, Hacibektas Ilcesi’nde bulunan doga kiiltlerinin sembollerinin Hac1 Bektas
Veli Dergahinda bulunan simgelerin olusumundaki etkisini incelemek ve bu simgelerin

anlam biitlinliigiiniin nasil bir doniisiime evrilebilecegini sanatsal arastirmayla tartismaktir.

Ik boliimde, Tiirkmenlerin anlayisinda degiskenlik gdsterse de dzgiin halini kaybetmeden
bugiine kadar gelmesinde dnemli role sahip olan Haci Bektas Veli, Hac1 Bektas Veli
Dergahi, dergdhin miize olarak agilmasi ve bagdastirict (senkretik) yapiya sahip olan
Bektasilik 6gretisi, bu 6gretinin olusumunu etkileyen inang sistemleri (Orta Asya’daki eski
Tiirk inanglari, Samanizm, Budizm, Pers dinleri ve Batinilik — ezoterizm-) ve ritiielleri

incelenecektir.

Bektasiler ve Aleviler, ayn1 kdkenden; yani Anadolu’ya yeni yerlesmis Selguklu ve daha
sonra Osmanli kent merkezlerinde 6gretilmekte olan inanglari heniiz 6ziimsememis goger
Tiirkmenlerin yasattiklar: bir halk inanig1 bicimleniginden gelmektedirler (Mélikoft, 2011,
s. 20).



Ahmet Yesevi ve daha sonra onun ocaginda yetismis olan Haci Bektas Veli’nin
onderligindeki Tiirkmenler, inang ve dini uygulamalarini Islam’a uyarlamaya baslanuslardir.
Islam Sufizmini gé¢men Saman Tiirkmenlerin dini uygulamalariyla eklemlendirdigi
(articulation) i¢in Ahmet Yesevi “Popiiler Sufizm” kavrami altindaki bu uyarlamanin
kurucusu olarak bilinmektedir. 16. yiizy1lda Hac1 Bektas Veli’den sonra dergaha gelen Balim
Sultan, Tirkmenlerin inang¢ sistemini ‘Bektasilik’ adi altinda kurumsallagtirir. Ancak
heterodoks yaklagimlarindan dolay1 gerek Ahmet Yesevi'nin uyarlamasi gerek Hac1 Bektas
Veli’'nin insana Oncelik verme yaklasgimi Tiirkmenlerin Islam’t oldugu gibi

kabullenmemesine neden olur (Selmanpakoglu, 2006, s. 2).

Halk Islamhiginda, eski Tiirk geleneklerinin kalmtilar: ile Tiirk boylarmin karsilastiklar:
Budacilik, Nesturi Hiristiyanlik ve bir siire Uygur Tiirklerinin resmi dini olan Manicilik

(Manicheisme) gibi degisik dinlerden gelme 6gelere rastlanmaktadir (Mélikoff, 2011, s. 30).

Tiirkmenler yeni bir inangla karsilastiklarinda, etkisi altinda kaldiklarinda yahut o dine
geemeye karar verdiklerinde, eski inanglarinin 6zelliklerini korumaya ve yasatmaya devam
etmistir. Yeni dine uymayan veya ters diisen eski inan¢larinin 6zelliklerini ise yeni dine

uyarlayarak yasatmaya devam ettirdikleri goriilmektedir (Ocak, 2013, s. 55).

Ikinci boliimde, Bektasilik-Alevilikte sembollesmis degerlere yer verilerek Hac1 Bektas Veli
Dergahinda bulunan temel sembollerin ¢oziimlemesi yapilacaktir. Bu baglamda sembol
kavrami da ele alinacaktir. Eski Tiirk inanglarinin da bu semboller iizerinde nasil bir etkiye
sahip oldugu degerlendirilecektir. Sembollere daha ¢ok eski uygarliklara ait eserlerde
cizimler, kabartmalar, freskler ve heykeller olarak; mitolojilerde, masallarda, inisiyatik ve
kutsal metinlerde ise sozciikler ve kavramlar olarak rastlanmakla birlikte o kiilt ve ezoterik
goriise gore, dogadaki canlilarin hepsi bir sembolizm igermektedir ve hatta cansiz denilen
nesneleriyle birlikte tiim dogada ilahi bir sembolizmi gézlemlemek de miimkiindiir (Menges,

2012, s. 21- 24).

Bektasiler birgok inangtan etkilenmis ve bir¢ok inanci, kiiltiirii de etkilemistir. Bu etkilesim
sonucunda da bir¢ok kiiltiirii kendi igerisinde yasatmis ve yasatmaktadir. Hacibektas’ta ve
Hac1 Bektas Veli Dergahinda yer alan semboller de bu kiiltiirel degerlerin izlerini tasimakta

ve goriinenin gorlinmeyen anlamlar1 isaret eden bircok sembolik degeri olusturdugu



anlagilmaktadir. Yani Islamiyet ile birlikte yeni anlamlar yiiklenmis olan sembollerin

temelinde bir¢cok olgunun etkisi oldugu goriilmektedir.

Haci Bektas Veli Dergahinda bulunup doga kiiltii etkilerini igerisinde barindiran sembollerin
incelenmesi sonucunda elde edilen bulgular, {igiincii boliimde betimlenecek olan kisisel
sanat uygulamalarinin temelini olusturacaktir. Sanat diinyas1 ile din diinyas1 hemen hemen
biitiin tarihi slire¢ boyunca kiyaslanabilmektedir. Sanat realitelerinin ne manaya geldigi
iizerinden yapilan tartismalar, dini veriler 1s181inda veya kutsal olan o seyin bizlere verdigi
referanslar dogrultusunda anlam kazanmaktadir (Eliade, 2015, s. 21). Yani sanat ile din ilkel
(primitif) zamanlardan itibaren birbirini destekler nitelikte devam etmistir. Bu durum,
sanatin, ayni zamanda insanoglunun bir¢ok kiiltiirel degerinin yer aldig1 unsuru ge¢misten
giinlimiize, giinlimiizden de gelecege tasiyan en biiyiik araglardan birisi oldugunu
gostermektedir. Hac1 Bektas Veli Dergahinda bulunan bir¢cok sembolik 6rnekle birlikte sanat
eserleri de yapildiklar1 andan itibaren varligin1 koruyarak bir sekilde kendisini gelecege

aktarmaktadir.



1. BOLUM: BEKTASILiGIN YAPISAL TEMELLERI

Haci Bektas Veli Dergahinda bulunan sembollerin anlasilabilmesi i¢in Bektasi, Kizilbas,
Alevi olarak adlandirilan Tiirkmenlerin sosyal, siyasi ve dini olarak nasil bir siiregten
gectiklerini anlamak gerekmektedir. Bektasilik, Kizilbaslik ve Alevilik ayn1 yapiya sahip
olsa da yasanan tarihsel olaylar ¢ergevesinde bu isimlerle anilmis ve Ortodoks Siinnilige
nazaran ikincil-6teki olarak yerlestirildiginden kapali bir yapt olarak gelismistir. Bu
kapaliliga neden olan dislanma Tiirkmenlerin sapkinlik ve kabul edilmezlikle ayn1 anlamlari
tastyan zindik, miilhid ve rafizi terimleriyle anilmasina neden olmustur. Siyasi itirazlarinin
yan1 sira kendi topraklarinda istenmeyen vatandas olarak konumlandirilmalari Babai

Ayaklanmasi gibi birgok bagkaldiriya neden olmustur.

Ceren Selmanpakoglu, ayaklanmalarin Alevi-Bektasi tarihi agisindan 6nemli rol oynadigini
ifade eder: 16. yiizyilda, Osmanli-Safevi ¢carpismasi sirasinda, ekonomik nedenlerle Osmanli
yonetimine kars1 gelisen tepkiler iki Tiirkmen grubu; Bektasileri ve Kizilbaslari karsi karsiya
getirir. Babai ayaklanmasi gibi Seyh Bedrettin isyan1 da Alevi-Bektasi tarihinde 6nemli rol
oynar. Clinkii bu ayaklanma esitlik savinda ¢esitli etnik ve dini gruplar1 birlestirmeyi temsil

eder (Selmanpakoglu, 2016, s. 3).

Osmanli devletinin kurulus yillarinda Osmanlilarla ayn1 kdkenden gelen dervisler gerek
savaslarda gerekse Islam’1 yaymada 6n saflarda yer alarak devlet ve uglardaki cevreler
arasinda koprii gorevi gdrmiistlir. Ali Yaman, Tiirkmen babalarinin Yesevilik, Kalenderilik
ve Haydarilik gibi heterodoks tarikatlara mensup bulundugunu, sehir halkina ve devlet
diizenine alisik olmayan yabancilasmis ¢evrelerde siyasal propaganda gergeklestirdiklerini
belirtmektedir (Yaman, 2007, s. 46). Bu durum derviglerin, ahilerin, babalarin sultanlar
tarafindan saygi gérmelerini saglamis ve hem halki hem de sultanlar1 kendi batini yonlerinde
etkileme imkani vermistir. Bu siire¢ igerisinde Yeniceri Ocagi kurulmus ve Rum
Abdallarinin da etkisiyle Hac1 Bektas Veli Yenigeri Ocagi’nin piri olarak kabul edilmistir.
Ancak 19. yiizyilda devletin siirekli toprak kaybetmesi, dini, sosyo-ekonomik sebepler
Yeniceri Ocagi’na mal edilerek ocak kapatilmig, Yenigeriler 6ldiiriilmiis, dldiirtilmeyenler
ise slirgiin edilmistir. Manevi baglar1 sebebiyle Bektasiler dagitilarak ya idam edilmis ya da

stirgiine gonderilmistir (Selmanpakoglu, 2016, s. 3).



Bircok isimle anilan Tiirkmenler 19. yilizyilda Alevi olarak tanimlanmaya baslamigtir
(Mélikoft, 2011, s. 16). Alevilerin, reformcu hareketlerde yer almalari, Kurtulug Savasi’nda
Atatiirk’ii desteklemeleri, sehir hayatina gogmeleri gibi olaylar, siyasi hareketlerin bir
parcast olmalarina, iletisim teknolojilerinin gelismesi ile birlikte de seslerini duyurmalarina
olanak saglamis olsa da bugiin halen taninmak i¢in ¢aba gostermek zorundadirlar (Mélikoff,

2011, s. 10).

1.1. Bektasilik, Kizilbashk, Alevilik Kavramlar

Bektasilik, Kizilbaslik ve Alevilik ayni temel yapiya sahip olup birbirinden bagimsiz olarak
diistiniilmemektedir. Farkli bir¢ok Ogenin bir araya gelmesiyle olusan; cesitli ritiielleri,
kiiltiirleri ve felsefi diislinceyi kendi tasavvufi inang sistemi igerisinde barindiran, sosyal
adaleti onceleyen, sosyal, dini ve kiiltiirel olgular1 sentezleyen heterodoks ve bagdastirmaci
bir yapidir. Bu yapi, merkezine insani yerlestirerek kusurunu da marifetini de kendisinde

arayan, drif (bilgin) ve kamil (olgun) insanlarin yetismesini amaglamaktadir.

1.2. Kizilbashk-Alevilik

“‘Alevi’ kelimesi, Hz. Ali'ye bagli ve ondan yana olan kimse” demektir. Bu baglamda
Alevilik genel olarak Hz. Ali'yi sevmek ve onun soyunun yani Ehli Beyt'in yolundan gitmek
olarak tanimlanmaktadir (Yaman, 2001, s. 26). Mélikoff ise Alevi teriminin 6zellikle iran’da
Hz. Ali soyundan gelmek anlaminda kullanildigini ifade etmektedir (Mélikoff, 2011, s. 34).
Dolayisiyla Alevi kavranmi Isldm Tarihi’nin ilk donemlerinde Hz. Muhammed’in Ehl-i
Beyt’ine, Ozellikle de Hz. Ali ve soyuna karst muhabbet, sevgi gosteren dini ve siyasi
gruplarin ve onun dini-tasavvufi yolunu izleyenlerin genel ismi olarak kullanilmistir (Ocak,

1989, s. 369).

Aleviligin nasil olustugu, neleri icerisinde barindirdigi hakkinda bir¢ok aragtirmact farkli
aciklamalar yapmus, terim ile ilgili tanimlamalarda degisik yorumlar 6ne siirmiistiir. Alevi

dedeleri ise Aleviligi soyle tanimlamaktadir:

Alevilik Islam’dir. Hak-Muahammed-Ali yolunun Kirklar Meclisinde olgunlastigi ve On
iki imamlarla devam eden, imam Ca’fer-i Sadik’in akil ol¢iisiinii rehber olarak alan,
Horasan erenlerinin himmetleriyle Anadolu’ya gelen, Hazreti Pir’le ve ulu ozanlarimizin
nefesleriyle hayat bulan inancin adidir (Uziim, 2008, s. 7).

Buna ek olarak Alevilik (Mélikoff, 1993); ince, hafif bir Siilik ve sifilik cilas1 altinda, ruhun
tekrar bedene donecegi (reincarnation) ve bu kesret aleminde (bi¢imlerin ¢okluk aleminde)

Allah’1n beser suretinde tecelli ettigi bir inanis bi¢imi olarak da ifade edilebilir (s. 105).



Tasavvufi manada diislintildiglinde, bu inanisin ¢ok derin anlamlar tasidig1 goriilecektir.
Insanin, Allah’1n yeryiiziindeki tecellisi olmasindan kaynakli, Alevilik inancinda insan kible
kilinmistir. Ancak bunu anlayip benimsemek i¢in insanin, kendi Ben’ini iyi bilmesi

gerekmektedir (Ekici, 2022, s. 28).

“Alevilik, kokleri, tarihi bir vakia olarak, Tiirklerin Isldmiyet’i tammaya basladig1
donemlere kadar uzanan belli siyasi, tarihi, cografi, i¢timai, iktisadi ve kiiltiirel sartlarin
tedricen olusturdugu bir Islami inang ve kiiltiir olgusudur” (Figlali, 2006, s. 253). Ancak
Aleviler, Islam inancim oldugu gibi kabullenmemistir. Mélikoff’'un da belirttigi iizere;
koylerinde cami bulunmayip, dinin dis bigimlenigine uymayan, bes vakit namaz kilmayan,
ramazanda oru¢ tutmayan, Mekke’yi ziyaret etmenin gereklili§ine inanmayan,
toplantilarinda Tiirk¢e konusup Farsca ve Arapca kullanmayan, genel olarak tek esli olan ve
toplantilarda kadinlarla yan yana duran bir yapiy1 yiiriitmiislerdir (Mélikoff, 1993, s. 110-
111).

Alevi kitleler igin farkli bir¢ok isim kullanilmistir. Anadolu’daki Aleviler icin kizilbas,
rafizi, isik, miilhid ve torlak gibi isimlerin kullanildig1 goriilmektedir. Bugiin Anadolu ve
Balkanlar’da yagayan Tahtaci, Cepni, Amucali, Bedrettinli gibi degisik gruplar Alevi olarak
anilmaktadir. Anadolu’da ve Balkanlar’da Alevilik tarihi ve sosyo-kiiltiirel sartlarin dogal
bir neticesi olarak, kitabi olmaktan ¢ok sozlii gelenege dayali eski inang ve geleneklerin
Islami formlar altinda yasamaya devam ettigi bir inan¢ sekli olmustur (Yaman, 2011, s. 16-

17).

Hz. Ali’den itibaren ¢esitli nedenlerden otiirii Aleviler i¢in Kizi/bag terimi kullanilmaktadir.
Ancak Tiirkmenler i¢in Kizilbas terimi XV. yiizyilda kullanilmis olsa da olusum siireci daha
eskilere dayanmaktadir. X. yiizyildan baslayarak girdikleri Islam’1 6nceki inang ve
gelenekleriyle bagdastirip kendi sosyo ekonomik yapilarina uyduran konargdcer ziimreleri
kapsadig1 icin on asirlik bir zaman icine alir (Uziim, 2008, s. 29-30). Kiiltiirel degisiklikler
sonucunda Tiirkler arasinda Siinni olanlar kizil bashik giymeyi terk edince bu gelenek, eski
gelenek ve torelerine daha siki bir sekilde bagli olan Alevi ziimrelerine mahsus kalmis ve

Kizilbas ismi onlarla 6zdeslesmistir (Ocak, 1999, s. 49-50).

Ekrem Ruhi Figlali, Kizilbag teriminin Tiirk tarihinde kirmizi bork veya baslik giyen biitiin

Tiirkmen boylarma verilen bir isim oldugunu dile getirmektedir. Bunun, Altayl



Samanlardan gelme bir gelenek oldugunu, islamiyet’in kabulii ile ortadan kalkmadigin
ancak bircok saman geleneginde oldugu gibi kutsallik kazandirilarak islamilestirildigini

belirtmektedir (Figlali, 1990, s. 9-10).!

Mélikoff ise Kizilbas teriminin ilk defa Sah Ismail’in babas1 Seyh Haydar zamaninda ortaya
ciktigini, Safavi taraftarlarin1 adlandirmak i¢in kullanildigini belirtir. Baglangigta siyasi bir
anlam tagirken Safavilerin dini propagandalar1 sonucu, dziinde “On Iki Imam” inancin
benimsemislerdir. Bununla birlikte tecelli (Tanri’nin insanoglu suretinde goriinmesi),
tenasiih (ruh gocii) inanglart ve mashar-ullah (Allah’1in beser suretinde tecellisi) olan Ali’nin
tecessimil (reincarnation) (insan suretinde yeniden bedenlesmesi) olarak algilandigini,
Safavi hiikiimdara tapinis ile Tiirkmen bir Siilik bigiminin ad1 oldugunu ifade eder (Mélikoff,
2015, s. 52).

Ancak, “Kizilbas sozii yiizyillar i¢inde kiigiiltiicii bir anlama kaymus ve Celali Isyanlar ile
taninan dini-sosyal baskaldirma hareketleri dolayisiyla da ‘dinsiz’, ‘asi’ anlaminda
kullanilmaya baslanmigtir” (M¢élikoff, 1993, s. 33). Alevilerde ise tam tersi bir durumun
oldugu goriilmektedir. Kizilbas terimine atfedilen hicbir kotii anlami kabul etmemisler,
terimin nereden geldigini esas almislardir. Aleviler, Kizilbag olmaktan degil, bu sdziin
kendilerine karsi farkli amagclarla kullanilmasindan rahatsizlik duymuslardir. Ismail
Kaygusuz; Sah Ismail’in, divamindaki onur ve erisilmezlik makami igin kullandig
“Kizilbas” kavramiyla, Osmanli siyasetinin kullanmis oldugu Kizilbag kavraminin birbiriyle
kesinlikle kiyaslanamaz oldugunu ifade eder? (Kaygusuz, 2014, s. 228). Anadolu Alevileri

kendileri i¢in ¢ok anlamli olan Kizilbas adini, Osmanli yonetiminin farkli anlamlar

! Mehmet Yaman, Tiirkmenlerin Kizilbas olarak adlandirilmasini su rivayetlere dayandirmaktadir:

1. Uhud Savasi’nda, Hz. Muhammed’i korumak i¢in kendini siper eden Ebu

Diicane’nin basindaki sarik al kana boyanmuis, kizil olmustur.

2. Hayber Savasi’nda, Hz. Ali basina kirmizi1 sarik giymistir.

3. Siffin Savasi’nda, Muaviye askerlerinden ayirt etmek i¢in Hz. Ali, askerlerinin

basina kirmizi sarik sardirmig, kendisi de baglamistir.

4. Hz. Ali, Kiife’de Ibn-i Miilcem’in vurdugu kilicla basindan yaralanmisti.

Basindaki bez, akan kanlarla kizil bir ta¢’a benzemistir.

5. Safavi soyunun atasi sayilan Sah Firuz, bazen basma kirmizi kiilah giyerdi.

Kaynaklarda da Zerrin Kiilah (yani Kizil Kiilahl1) Firuz Sah olarak anilmaktadir.

6. Seyh Ciineyd’in oglu Seyh Haydar, babasin1 6ldiiren Sultan Halil’den 6¢ almak

i¢in Sirvan’a yliriirken askerine kirmizi sarik baglattirmistir.

7. Sah Ismail’in ordusu (Kizilbas ordusu) kizil sarikli idi (Yaman, 2018, s. 45).
2 Sah Ismail Kizilbas’1 s6yle tanimlamugtir: “Yiiregi dag olmayinca bagri kanli lal’1 tek/ hig kimin hakk1 yoktur
Kizilbas olmaya (yiiregi dag, bagr kizil yakut gibi kan olmadan, Kizilbas olmak hi¢ kimsenin haddi degildir.)”
(Kaygusuz, 2014, s. 228).



ylikleyerek Siinni kitlelere asilamasi ve bunu da psikolojik bir savas araci olarak kullanmasi

sonucunda birakmak zorunda kalmislardir (Yaman, 2001, s. 14).

1.3. Bektasilik

Bektasilik, XIII. ylizyilda Kalenderilik icerisinde olusmaya baslayan, XV. yiizyilin sonunda
Hac1 Bektas Veli 6gretileri cevresinde Anadolu’da ortaya ¢ikan bir tarikattir (Ocak, 1992, s.
373). Hac1 Bektas Veli, Bektasiligin kurucusu degil piridir. Hac1 Bektag Veli’nin 6liimiinden
iki yilizyll sonra XV. yiizyllda Balim Sultan bu kiiltiin o6gretilerini merkeze alip
sistemlestirerek Bektasilik tarikatini1 kurmustur. Bektasilik, Siinni kokenli olmamasina
ragmen Osmanli Devleti nezdinde kabul goren ve desteklenen tek tarikat olmustur (Ocak,
1997, s. 167). Bektasiler, Hz. Muhammed’i miirsid, Hz. Ali’yi rehber, Hac1 Bektas Veli’yi
pir, Balim Sultan’1 (Hizir Bali) ikinci pir olarak kabul etmislerdir. Bektasilik Balim Sultan
zamaninda Kalenderilikten ayrilmig, Bektasiligin merkezi kabul edilen Haci Bektas
Zaviyesi’ne bagl bir tasra teskilati kurulmus, teskilatin bagina Balim Sultan ge¢mistir. Balim
Sultan, “Hak-Muhammet-Ali” birligini ve “On Iki Imam kiilti’nii Bektasiligin ilkelerine
dahil etmistir. Buna ek olarak Bektasilikte Hurufi-Sii tesirlerin etkisi de belirgin bir hal
almustir (Ocak, 1992, s. 375). Bu Sii ilkeler oldugu gibi degil, bir siizgecten gegirilerek Islam
oncesi inanglarla harmanlanarak Bektasilige dahil edilmis, Bektasiligin sistemine uygun bir

nitelik kazandirilmisgtir.

Bektasilik, Tiirk topluluklarinin gesitli inanglarini igine alarak Srgiitlenmistir. Bu tarikatin
temelini Yesevilik olusturmaktadir. Yesevi sofilerinin yaydigr Hurufi, Babai, Batmi ve
Saman akimlarin; Anadolu’nun siyasi, iktisadi ve i¢timai hayatinda 6nemli yeri olan
Ahiligin, Abdalligin, Alperenligin de Bektasilikteki etkileri biiytiktiir (Erdogan, 1995, s.
27).

Meélikoff, Bektasiligin bircok olgudan etkilendigini dile getirmekte ve Bektasilik kavramin
iic unsur cercevesinde ele almaktadir. 11k olarak Bektasiligin Tiirk kékenli oldugunu hem
giinlik yasamlarinda hem de ritiiellerini gergeklestirirken 6z Tiirk¢eyi kullandiklarini ve
Bektasiligin halk 6gretisi oldugunu ifade etmektedir. Saha calismalarin1 gergeklestirmek
iizere gitmis oldugu Alevi yorelerde kendilerini “Hakiki Tiirk Miisliiman biziz, Siinnilik
Arap’tir, Mevlevilik Iranli’dir. Biz Tiirk’iiz Tiirkce konusur ayinlerimizde Tiirkge
kullaniriz” diye ifadelerde bulunduklarmi dile getirmektedir. Ikinci husus olarak,
Bektasiligin &rf-dis1 (non-conformiste) bir yapiya sahip oldugunu ifade etmektedir. Ugiincii
olarak ise Bektasiligin bircok kiiltiirden etkilendigini, bu yiizden de senkretik
(bagdastirmaci) bir yap1 oldugunu dile getirmektedir (Mélikoft, 2019, s. 41-43).



Me¢élikoff (2011), ilk Osmanli sultanlariyla Hac1 Bektas’in ilk Bektasi miiritleri arasindaki
bagmn iyi oldugunu, Trakya ve Balkan fetihlerinde Osmanlilar ile birlikte yer aldigim
belirtmektedir. Bu dervisler fethedilen yerlerde toprak sahibi olmus, zaviye ve tekkeler
kurmuslardir. Bu sayede yerlesik hayata gecerek Bektasiligi yayarak gelistirmis, fethedilen
yerlerde birlestirici bir iglev tistlenmiglerdir. Senkretik bir yapiya sahip olmalari, Osmanl
Imparatorlugu’nun fethedilen yerlerdeki halklarla kaynasmasinda ve Balkan uluslarmin

inang degistirmelerinde etkili olmustur (s. 31).

Bektasilik, 6zellikle Yenigeri Ocagi’'nda adeta resmi bir kiilt niteligi kazandiktan sonra
biiyiik bir halk kitlesi kazanarak, devletin resmi himayesine dahil olmus ve boylece farkli
isimler tasimakla beraber, esas inanglari i¢inde g¢esitli batini dervis topluluklarini da igine
almistir (Kopriilii, 1986, s. 461). Yeniceri Ocagi’nin Haci Bektas Veli’yi “Pir” olarak kabul
etmesi ve Bektasgiligin hem halka hitap etmesi hem de birlestirici 6zelligi olmas1 nedeniyle
Bektasilik biiyiik kitlelere ulagmistir. Bektasilik, II. Mahmud tarafindan 1826’da Yenigeri
Ocagr’yla birlikte ortadan kaldirilincaya kadar varligini araliksiz devam ettirmistir. 1925
yilinda biitiin tarikat, tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla birlikte Bektasiligin Tiirkiye’de
resmen ortadan kalktig1 diisiiniilse de varligin1 halen korumaya devam etmektedir (Ocak,

1992, s. 373-379).

1.4. Bektasilik-Alevilik

Meélikoff, Alevilik ve Bektasiligin ata geleneklerine bagli oldugunu, kokenlerinin ayni
oldugunu, Orta Asya’dan XII., XIII. ve XIV. yiizyillarda goglerle Anadolu’ya geldiklerini
ifade eder. Bununla birlikte Alevilik, Bektasilikten ayrilamaz ¢iinkii her ikisi de Tiirk halk
Islamlig1 olgusuna baghdir. Yani aralarinda ufak farkliliklar olsa da inang, ahlak ve kiiltiirel

olarak ayni temele dayanirlar (Mélikoff, 2011, s. 9-29).

Ali Yaman (2001), Alevi kitlelerin siyasi ve sosyal nedenlerle kirsal alanlarda yasamaya
mecbur edildigini, bunun sonucunda da kapali bir yapiya biiriindiigiinii, kiiltiiriiniin kitabi
olmaktan ziyade sozlii gelenek yoluyla giiniimiize ulastigin1 ve Bektasi teriminin de ayni

kitleyi temsil ettigini belirtmektedir (s. 15).

Bedri Noyan (Dedebaba) Bektasiligi “sehir Aleviligi” olarak tanimlamaktadir (Noyan, 1995,
s. 13). Bektasilik ve Alevilik inang yoniinden birbirinden farkli degildir ancak yasamlarini

stirdiirdiikleri bolgeler farklilik gostermektedir. Aleviler hayatlarini daha ¢ok kirsal yerlerde



stirdiiriirken; Bektasiler yasamlarini kentlerde siirdiirmektedir. Bununla birlikte Bektasiler
hayatlarmin biiylik bir kismini egitime ayirmaktadir. Ahmet Yasar Ocak, Bektasiligin
tarihsel silire¢ ¢ercevesinde bir tarikat olarak ortaya c¢iktigini ve bu 6zelligini de daima
korudugunu belirtmektedir. Diger bir taraftan Aleviligin bir tarikat olmadigini, ancak mistik
bir gelenek oldugunu ifade etmektedir (Ocak, 1992, s. 210). M¢élikoff ise, Alevi olabilmek
icin Alevi dogmak gerektigini, ancak Bektasi olabilmek i¢in Hac1 Bektas Veli’ye inanmanin
yeterli oldugunu ifade etmektedir. Her iki olgu da “XIII. yiizyilda yasamis bir halk ermisi
olan Hac1 Bektas Veli’ye dayanmaktadir” (Mélikoft, 2011, s. 13).

Ceren Selmanpakoglu ise Aleviligin biitlinliiklii yapisini isaret eder:

Alevi heterodoksisi basitce dini bir olgu olarak ele alinamaz; Aleviligin dini ve sosyal
sOylemleri biitlinlestirmesi ve bu birligin tam da Aleviligin temsiliyeti haline gelmesinin
gostergesi olmasi sosyal bir olgu olarak da degerlendirilmelidir. Bu biitiinliik topluma bir
siyasi durus olarak yansimaktadir. Dolayisiyla tarihleri boyunca Aleviler alternatif bir algi
yolundan beslenen siyasi bir durusun temsilcisi olmuslardir. Degisim ve siyasi karsitlik
olgusu heterodoks temellerinden agiga ¢ikmaktadir. Bu heterodoks bakis acgis1 sayesinde
hem dini hem de sosyal baglamlarin ortodoksisine karsitlik gelistirebilmislerdir. Cesitli
dinler ve kiiltiirlerle etkilesim sonucu elde edilen parcacikli 6zellikler, toplamindan bir
bagla¢ yaratmis ama ayni zamanda bu bagla¢ sosyal karsitlik ile de birleserek bir biitlinliik
meydana ¢ikarmigtir. Bu biitlinliik sosyal ve dini etkilesimler ile siirekli olarak yeniden
yaratilmaktadir. Boylesi aktif bir yapi tekil performanslar da dahil olmak iizere tiim tarihsel
tecriibelerin, etkilesimlerin ve siyasi duruslarin efekti haline gelmistir. Bu su anlama
gelmektedir ki Alevilik, basit¢e ‘tanimlar’ ile, Tiirk toplumu i¢inde ve hatta Alevi toplulugu
icinde de tam anlamiyla ‘yakalanabilir’ ve bdylece de ‘tamamlanabilir’ bir olgu degildir.
Alevilik sosyal temsiliyetlerin yansimalarina ek olarak tekil tecriibeler ile de siirekli yeniden
yaratilan aktif bir yapidir. Alevilik ¢esitli dinlerin, kiiltiirel ve pratik olgularin ve siyasi
duruslarin baglacinin efekti olmustur. Teolojik, kiiltiirel ve siyasi farkliliklar1 kaldirmanin ve

olgunlagarak bir biitlinliige ulasmanin efektidir (Selmanpakoglu, 2006, s. 101-104).
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1.5. Hac1 Bektas Veli

Haci Bektas Veli’nin 1209 ya da 1210 yillarinda Horasan’da dogdugu® ve 1271 yillinda
Kirsehir/Sulucakarahdyiik 'te Hakka yiiriidiigii varsayilmakla birlikte XIII. ylizyilda yasadigi
kesindir (Selmanpakoglu, 2006, s. 59). Ahmet Yesevi’'nin 6grencisi oldugu diisiiniilse de
yasamis oldugu donemler goz oniine alindiginda bunun miimkiin olmadig1 anlagilmaktadir.
[Ikégrenimini ise Ahmet Yesevi’nin dgrencisi olan Lokman Perende’den almistir (Yavas,
2006, s. 29). Hac1 Bektas Veli’nin yeni bir tarikatin lideri oldugu diisiiniilmiistiir ama aslinda

Kalenderi-Haydar{ tarikatlarindan bir farki yoktur (Kopriild, 1993, s. 29).

Hac1 Bektas Veli insanlarin en biiyiik idealinin insan sevgisi olmasi gerektigini sdylemis ve
Islam’mn bes sartin1 ve diger dini dogmalar1 reddetmistir (Selmanpakoglu, 2006, s. 59).
Siinneti (Hz. Muhammed’in yerine getirilmesi zorunlu olan s6zleri) ve Islam’in pratiklerini
kaldirmig ve ibadet dilini Tirk¢e yapmustir. Ritiielleri ve nefesleri Tiirkge yazip
seslendirmistir. Ibadet dilinin Arapga ve saraydaki egitim dilinin Fars¢a oldugu bir ortamda

Tiirkge ibadet radikal bir hareket olarak goriilebilir (Selmanpakoglu, 2006, s. 59).

1.6. Bektasiligin islamiyet Oncesi Temelleri

Hem tarihi hem de kiiltiirel olarak zengin bir ge¢gmise sahip bir ulusun farkli bir¢ok inang ve
kiiltiirle temas halinde olmasi ve bu temas sonrasi etkilesimlerin yaganmasi1 muhtemel bir
gercektir. Bektasiler karsilastig1 farklh kiiltiir ve inanglar karsisinda mevcut inanglarindan
tamamen vazge¢gmemistir. Sosyolojik olarak goriilmektedir ki kendi inanglarina, kiiltiirlerine
ait unsurlar1 bazen oldugu gibi bazen de kismen degistirerek yeni dinlerine uygulamislardir.
Siiphesiz ayn1 durum, farkli zamanlarda islam inanciyla tamismaya baslayan degisik Tiirk
topluluklarinda da yasanmistir. Yeni benimsedikleri dinle ters diismeyen inanglarini oldugu
gibi, ters diigenleri ise yeni dine uyarlayarak yasatmaya devam ettirmislerdir (Ocak, 2013, s.

53).

Gogebe bir hayat stiren Orta Asya Tiirklerinin yasadigi hayat tarzi benimsedikleri kiiltiirii

belirlemede etkin olmustur. Bu go¢ebe yasam tarzinin kurucu unsuru attir. At, gégebe bozkir

3 Babas1 Horasan hiikiimdar1 Seyyid ibrahim Sani, annesi Nisabur’un {inlii bilginlerinden olan Seyh Ahmet’in
kiz1 Hatem Hatun’dur. Bir dizi kaynak Haci Bektas Veli’nin soyunu baba tarafindan Hz. Muhammed’e
dayandirmakta, buna iliskin soy zinciri vermekte ve Hact Bektag’in seyyid oldugunu belirtmektedir.
(Golpinarli, 2017, s. 1). Mélikoff gibi bir¢ok arastirmaci ise buna temkinli yaklasma taraftaridir (Mélikof,
2010, s. 92).
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kiiltiirinlin  biitiin safhalarinda kendine yer bulmus ve bircok alanda kendisinden

faydalanilmistir.

Heniiz sehirlesmemis olan Tiirkmenler, Anadolu’nun her yerinde aynm1 yogunlukta
konumlanmadigindan yasam ve kiiltiirleri bolgelere gore farklilik gostermektedir. Go¢men
olan bu topluluklar kitabi Islam’i oldugu gibi 6ziimseyememis, bu sebeple de eski

geleneklerini biitiin tazeligiyle siirdiirmiislerdir (Ocak, 2013, s. 55).

Ahmet Yasar Ocak Bektasiligi senkretik* (bagdastirmaci) bir inang olarak tanimlamaktadir.
Bektasiligin temelini olusturan Tiirk heterodoksisi Orta Asya’daki eski Tiirk inanglartyla
baslamistir. Zerdiistliik ve Maniheizm gibi dinlerden beslenmistir. Samanizm ve Budizm’le
birlikte mistik bir sekle biirlinmiistiir. Horasan Kalenderizmi adetleri eklenmis ve sonunda
Anadolu’ya ulagmistir. Burada Yeni Platonculugun Hiristiyan donemi ve eski pagan yerel
kiiltiirleriyle karsilasmustir. 15. yiizyilda Iran Hurufilerinin ve 16. yiizy1l baslarinda Safevi
Siizmi motifleriyle yeni bir bigime kavusmustur (Ocak, 2013, s. 210-211; Selmanpakoglu,
2006, s. 40).

[k insanlar her seyden evvel olusan pratik olaylardan 6tiirii doga siireclerine hakim olmaya
calismistir. Ancak istiinlilk kurmaya c¢alistiklarinda karsisindaki giiciin nasil oldugunu
anlamlandiramamis ve onun ihtisami karsisinda caresiz kalmistir. Bu ¢aresizlik, korku ve
hakim olamama nedeniyle de onlara mistik 6zellikler yiiklemistir. Farkli bir¢cok aragtirmaci
tarafindan 19. ylizyildan itibaren ilk Tirk inanci olarak Samanizm iizerine yogunlasilmis
olsa da Orta Asya’daki ilk Tiirk topluluklarinin inang sistemlerini; Atalar Kiiltt, Doga Kiilti
ve Gok-Tanri Kiiltii olarak adlandirilan {i¢lii anlayisin olusturdugu anlagilmistir (Ocak, 2013,
s. 61; Selmanpakoglu, 2006, s. 41).

1.6.1. Atalar Kiiltii

Atalar kiiltii hemen hemen tiim Kuzey ve Orta Asya toplumlarinda gozlemlenmektedir. En
eski Tirk topluluklarindan olan Hunlardan beri var oldugu tespit edilmistir. Bu inancin var

olmasinin temelinde yatan sey 6lmiis olan atalara atfedilen saygiya dayanmaktadir. Bu,

# Senkretizm kavranu (Selmanpakoglu, 2006) ilk defa 1618 yilinda Ingilizceye gegmis ve Yunancadaki ulusun
birligi anlamina gelen synkretismos teriminden ¢ekimlenerek ¢agdas Latincedeki syncetismus sozciigiinden
tiretilmistir. Senkretizm farkli, hatta zit olan inanglar1 uzlastirarak ¢esitli diisiince ekollerinin uygulamalarini
aym potada eritme ¢abasidir. Ozellikle ilahiyat ve din mitolojisinde birgok farkli (ayriksi) gelenegin
kiyaslanarak kaynastirilmasi ¢abasiyla ilgilidir (s. 41).
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insanin 6ldiikten sonra ailesini koruyacagi ve yardim edecegi iizerine kurulmus bir inangtir.

Dolayistyla, bu, insan hayatta iken yapilan bir tapinma degildir (Ocak, 2013, s. 62- 63).

Eski Tiirk inanglarinda atalarin tanr ile iletisim kurmada, insanlarin isteklerini, arzularini
dile getirmede arac1 bir pozisyon iistlendigi goriilmektedir. Ornegin, Tiirk-Tatar inanclarinda
gbgiin her katinda bir yaradan oldugu kabul edilmekte ve bunun {i¢iincii katinda “Yedi
Hiida” yer almaktadir. Ayni1 katta yer alan ve tanri insan arasinda kdprii gérevi géren “Ervah-
1 ecdat” da bulunmaktadir (Kopriilii, 2005, s. 55). Yani Ata ruhlar1 bu katlarda yer almakta

ve insanlarin dualarini, isteklerini Tanrtya iletmektedir.

Gelenek, eski soylarin ve atalarin otoritelerini temsil eder. Buna gore ilkel kavimlerin biitiin
hayatlarinda Sliilerin ruhu olarak en giiclii sekilde hiikiim siiren bu inang, geleneklerin
kaynagidir. Eskiden oliilerin yaptiklar1 veya kullandiklar1 seyleri degistirmekten
korkulurdu. Boylece onlara azap verileceginden, onlarin olumsuz olarak tahrik
edileceginden ve intikamlarinin davet edileceginden korkulurdu.

Giliniimiizde ise biitlin yenilesmelere ragmen 6liilerin siirdiirdiikleri eski diizenin bozulmasi
onlarin mezarlarinda rahatsiz edilecekleri inanci ile devam etmektedir. Aydin insanlar bile
onlardan ¢ekiniyor, dliilerin odalar1 hemen degistiriliyor, esyalar1 bagkalarma veriliyor,
dagitiliyor. Biiyiik sehir ¢evresinin siireksiz ve kopuk bag ve iligkileri i¢inde atalar ile
dogrudan ve dolayli higbir iliskiye sahip degildir. Buna karsilik koylii insan, adim adim
atalarmin izinden yiiriir. KOyliiniin ¢evresindeki her sey toprak, agac, ev, esya ve araglar
geemisteki soy sopuna karsi duyulan sorumluluklar hatirlatir ve ona bunu agilar. Biitiin
gelenek inanglarimin asil kaynagi da budur (Alangu, 1983, s. 85-86).

Radcliffe-Brown ise Atalara yapilan geleneksellesmis torenlerin sosyal bir islevi de yerine
getirdigini, toplumun manevi degerini ve duygusal egilimlerini nesilden nesile aktardigini

dile getirmektedir (Altin, 2018, s. 233-234).

1.6.2. Doga Kiiltleri

Doga kiiltleri yer ve gok olmak iizere iki grup olusturmaktadir. Dogadaki her varlikta belli
giiclerin var olduguna inanilmistir. Bu sebeple dag, tepe, tas, kaya, agag ve su gibi varliklarin
arkasinda manevi bir giiclin olduguna inanilir. Olusan fiziki kosullar toplumlari etkilemis
ancak onlara kutsal olarak bakilmamigtir. Eski Tiirk toplumlar1 tim doganin ruhlara sahip
oldugu inancina sahiptir. Daglar, tepeler, agaclar ve kayalar hissedebilen, duyabilen
varliklardir. Bu sebeple de onlarin kendilerine degil de arkasindaki gizil glice inanilmus,
onlarin iyilik ve kotiiliik yapabilecegi anlayisi olusmus, bundan dolay1 da onlara korku,

minnettarlik ve saygi beslenmistir (Ocak, 2013, s. 64-65).

Dag - Tepe Kiiltii

[k ¢aglardan beri gérkemli olusu, yiikseklikleri ve gokyiiziine yakinliklar sebebiyle daglar

ve tepeler yiiceligin ve ilahiligin simgesi olarak goriilmiistiir. Insaniistii varliklarin bu dag ve
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tepelerde barindiklarina inanilmistir. Dag ve tepelerde yasadigi diisiiniilen insantistii gligler
Islamiyet ile birlikte evliya kisvesine doniistiiriilmiistiir. Halk destanlarinda evliyalardan
yardim istenmistir. Ritiiellerini ger¢eklestirecekleri zaman kutsal olarak nitelendirdikleri dag
ve tepelere ¢ikip saygilarinit sunmus, dualarini ederek adaklarint adamislardir. Bu térenlerini
de genellikle bu tepelerde bulunan yatirlarin etrafinda gerceklestirmislerdir (Ocak, 2013, s.
114-120).

Tas - Kaya Kiilti

Eliade, insanlarin madde olarak tas veya kayaya tapmadigini, onlarin i¢inde var olduguna
inandiklart ‘sey’in varlifina tapinma oldugunu dile getirmektedir. Bu kiilte olan inancin
maneviyatindan bir sey kaybetmedigi cagimizda halen yasatilmakta oldugu goriilmektedir

(Ocak, 2013, s. 122-125).

Agac Kiiltii

Insan, kiigiik bir tohumdan biiyiiyiip gelismesi ve sonra ciiriimesi sebebiyle kendi hayati ile
agac¢ arasinda benzerlik kurmustur. Bu nedenle en arkaik zamanlardan itibaren insanlarin
kutsal olarak gordiikleri yerlerde agacin varligr dikkat cekmektedir. Bektasi inancinda bir
agacin yanina veya altina mezar yapmanin yahut bir mezarin yanina aga¢ dikmenin kutsal
sayildig1 goriilmektedir. Fakat burada da tapilan sey yine agag¢ degil, igerisindeki manevi

giictlir (Ocak, 2013, s. 128-132).

Ancak her aga¢ kutsal sayilmamaktadir. Genelde meyvesiz ve ulu agaclarin yaninda dag ve
tepelerde bulunan agaclar kutsal goriilmektedir. Hac1 Bektas Veli’yi saklayan ardi¢ agacinin
yani sira ¢am, kayin, ¢inar ve kavak gibi agaclarin kutsal sayildig1 bilinmektedir. Bu kiilte
olan inan¢ Samanlarda da devam etmistir. Ozellikle kayin ve ardi¢ agac1 Saman kiiltiiriinde
onemli yer edinmistir. Saman dogdugunda bir agag¢ dikilir, boylece ikisi birlikte biiyiir ve

saman 0ldiigii zaman da agac kesilir (Ocak, 2013, s. 133-138).

Gok-Tann Kiilti

Gok-tanr1 kelimesi; Anadolu Tiirk¢esinde mavi anlamina gelen kok ve tanr1 anlamina gelen

tengri ya da tangri kelimelerinden tiiretilmistir (Selmanpakoglu, 2006, s. 45).

Gok Tanrt inancinin, toprakla ugrasan ve yerlesik hayat siiren toplumlarin degil, besicilikle

ugrasan, ¢coban ve konargoger topluluklara 6zgii oldugu diisiiniilmektedir. Eliade, Gok Tanr1

14



inancinin, Orta ve Kuzey Asya toplumlarinin kiiltii oldugunu, tengri, tengeri, tengere, tingir,
tura-tora, tanara ve tenere gibi kelimelerin tespit edildigini ve hem sekil itibari ile hem de

manevi olarak ortak 6zellikleri barindirdigini ifade etmektedir (Eliade, 2003, s. 12-13).

Giraud, Gok Tanr1 inancinm biitiin Tiirk topluluklarinin ana kiiltii olarak ifade etmektedir
(Kafesoglu, 1997, s. 308). Tiirkler giindelik hayatta karsilagtiklar1 olaylar sonucunda maddi
gokyiiziine Tanr1 misyonu yiikleyerek onu kutsallastirmiglardir. Bu sebeple de gok olgusu

yerini biitlin evrene hakim bir varliga birakmustir.

1.6.3. Samanizm

Tiirklerin Samanizm’i ne zaman kabul ettigi tam olarak bilinmiyor olmakla beraber
Samanizm’e 6. ylizy1l belgelerinde rastlanildigi, 9. yiizyil belgelerinde ise daha yogun bir
sekilde gozlemlendigi aragtirmacilar tarafindan belirtilmektedir. Samanizm (Ocak, 2013)
genel bir ifadeyle, Saman veya Kam olarak ifade edilen ve genden gelen kendilerine has
birtakim 6zelliklerle donanmis, asir1 kabiliyetli kisi etrafinda toplanan inang sistemine
denilmektedir. Cagdas bat1 literatiiriinde kelimenin orijinali kamdir. Kam, biiyii yapma
ozelligine sahip olmasmma ragmen hi¢cbir zaman bu oOzelligini kotilik amaciyla

kullanmamaktadir (s. 71).

Samanizm evreni; gokyiizii, yeryiizii ve yeralt1 olmak iizere {i¢ boliimden olugsmaktadir. Bu
boliimlerin hepsi birbirine baglidir. “Bu eksen bir ‘deligin/agikligin’ iginden geger ve oliiler
de Ote aleme (yeraltina) bu gegcitlerin icinden gecerek giderler; “ugus” (trans deneyimi)
sirasinda samanin ruhu cennet (gbksel) ve cehennem (yer alt1) yolculuklar1 sirasinda ayni
gecitten goge yiikselir ya da yeraltina iner” (Eliade, 2003, s. 182; Selmanpakoglu, 2006, s.
46).

Miizik ve dans Saman ritiielinde dnemli bir yere sahiptir. Kam, ayinlerde kutsal olan ile
iletisim kurmakta ve bunu miizik ve dans esliginde yapmaktadir. Ayinlerinde gdgiin en tist
katmanina ulagmaya calisan kam, Tanri, evren ve insan {igliisii arasindaki baglantiy1
saglamaktadir. Bunu hem miizikal unsurlari kullanarak hem de kutsal gordiikleri hayvanlarin
seslerini bir ¢1glik edasiyla ¢ikartarak yapmaktadir. Kam i¢in miizik dnemli bir gii¢ kaynagi
olusturmaktadir (Turan, 2010, s. 155). Bircok 6zellik gibi samanlarin bu 6zellikleri de

Bektasi ritiiellerinde goriilmektedir.
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Kamin iki yamag1 vardir. Bunlar musikiye, curalarini 6ttiirmeye, kam ise davulunu ¢alarak
raks etmeye baslar. Bu raks, tertipsiz ve nizamsizdir. Raks yapilirken dua okumaya devam
edilir yahut dua degil de esrarli birtakim climleler sdylenir. Yamaklardan biri kam
tarafindan yapilmis olan merdiven gibi bir agaci tutmaktadir. Bu agacin {izerinde dokuz
basamag: ifade edecek surette birtakim kertikler vardir ve her kertik bir basamaktir. Kam,
raks ettigi esnada bir basamaga ayak basmis gibi bir adim atar. Bununla kam birinci kat
goge ¢ikmis olur. Ciinkii kamlar her merasimde goklere seyahat ederler (Y 6riikan, 2009, s.
90).

Kamlar, ruhlarla iletisimde kalabilmek i¢in esrik (uyusturucu) otlar kullanmistir. Bu 6zellik
(Selmanpakoglu, 2006) Bektasi kiiltiiriinde saraba yiiklenmistir: I¢sel bir varlikla, diger bir
deyisle 6zle iletisime gecmek ve bu 6zle tekrar birlesmek, yani tekrar Tanriyla bir olmak
icin Bektasiler uyusturucu otlar yerine saraba 6nem vermisglerdir. Bektasi yasam bi¢iminin
hemen her yoniinde sarap vardir ve bu olgu “birlik sarabini seninle igtik” ifadesiyle

nefeslerde de goriiliir (s. 46).

1.6.4. Budizm

Ahmet Yasar Ocak Tirkleri en ¢ok etkileyen dinlerden birinin Budizm oldugunu
belirtmektedir (Ocak, 2013, s. 74). Budizm’in temeli, meditasyon (derin diisiinme) ve
reenkarnasyondan (tenasiih) olusmaktadir. Yasamdaki {iziintii, ac1 ve doyumsuzluga neden
olan seylerin kaynagina inmek, bu sorunlardan kurtulmak amagclanir. Aydinliga ulagmak
ancak kendi benligini bulmak ile miimkiindiir ve bu da sorgulamak ile olabilir. Budizm’in
diger dinlerden ayristig1 bir diger nokta ise kesin bir yargi belirtmenin aksine dinin varligi
hususunu insanin kendine birakmasidir (Tiimer, 1992, s. 352-353). Insan odakl1 bir din olan

Budizm bu 6zelligi ile psikoloji biliminin de ilgi odag1 olmustur (Can, 2022, s. 25).

Budizm’in en temel 6gretilerinden biri de insan ruhunun bagka bir bedene yahut canli veya
cansiz varliga gectigi inancidir. Bu inang ¢ogunlukla Hindistan’da gézlemlenir. Budizm’de
bulunan bu inamis Bektasi inancinda donuna girmek olarak ifade edilir. Ozellikle geyik ve

kusa doniismeye, rivayetlerde ve Tiirk destanlarinda sikga rastlanir (Ocak, 2013, s. 74-83).

1.6.5. Pers Dinleri: Zerdiistliik, Mazdekizm, Maniheizm

Tiirkler iran ile siirekli iliski halinde olmustur: Gerek birbirleriyle gerek birlik olup Bizans’a
kars1 savasmalar1, gerek ticari iligkileri ve kiiltiirel etkilesimleriyle. 7. ylizyilda Sasani
Imparatorlugu dénemi icerisinde Iran’in resmi dini olan Zerdiistliik bu dénemde Mazdekizm
ve Maniheizm’le ¢atisma halindedir. Bu nedenle Zerdiistler Orta Asya’daki Tiirklere ait olan
yerlerde varligini siirdiirmiis ve bdylece Tiirkler de ilk olarak Zerdiistlik, sonralar1 ise

Mazdekizm ve Maniheizm’i benimsemistir (Ocak, 2013, s. 85).
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Zerdistlik

Zerdiist, eski Belh sehrinde vaazlar veren Pers peygamberidir ve Pers Imparatorlugu’nun
Sasani hanedanligmin resmi dini olan Zerdistliigiin kurucusudur. Orijinal terimle
Zarathustra (ZaraBus$tra) zarad ve ustra kelimeleriyle ‘sar: deve’ anlamma gelir. Araplarin
Iran’1 isgalinden sonra Zerdiistler Islam’1 reddetmis ve Kuzey Hindistan’a go¢ etmislerdir

(Birdogan, 1995, s. 76- 77).

Zerdistliikten 6nce gok Tanrist Vayu’ya (riizgar tanrisi) inanmiglardir. Vayu riizgarin
esmesini temsil ettiginden riizgarin onun nefesi oldugu diisliniilmiistiir. Bektasi halk
siirlerinin (deyis) nefes olarak adlandirilmasinin sebebi de onun kutsalligina olan inangtan

kaynaklanir (Birdogan, 1995, s. 81).

Mazdekizm

Mazdek, Sassani Krali Birinci Kavad’in saltanati altinda etkili olmus ilk sosyalist oldugu
diisiiniilen iranh bir filozoftur. Kendisi asilmis ve Kavad’in oglu I. Hiisrev Anusiravan onun
takipgilerini katletmistir. Mazdek, destekgilerinin diialist kozmoloji ve teoloji inang¢larini
Maniheizm’le paylastigi Mazdekizm’in kurucusudur. Bu diializm (ikilik/zitlik), 15181 1yilik,
karanlig1 ise olarak algilayan iki temel prensip iizerine kuruludur. Bu iki kavram kozmik bir
kaza sonucu i¢ i¢e ge¢mistir ve insanin bu hayattaki rolii, 1518a ait olan yonlerini a¢iga ¢ikarip
ozgiirlesmektir. Maniheizm bu iyi ve kotli karistmint kozmik bir trajedi olarak
degerlendirirken Mazdekizm bunu daha nétr, hatta olumlu bir anlamda algilar. Mazdek iyi
ve kot karisimmin/karsithiginin Tanr1 disinda evrendeki her seye dokunmus oldugunu
sOylemistir (Selmanpakoglu, 2006, s. 51). Mazdekizm’in baglica pratigi atese tapinma ve
oliileri yakmadir (Ocak, 2013, s. 88).

Maniheizm

Maniheizm, Sasani Iran’in resmi dini Zerdiistliige karsi dinsel-sosyal bir tepki olarak
Mezopotamya’da ortaya ¢ikmistir. Devlet ve Zerdiistciilerin baskilarina ragmen Maniciler
gizlice destekgiler toplamis ve Anadolu’da, Suriye’de ve Orta Asya’da yayilma sansi elde
etmistir (Ocak, 2013, s. 91). Maniheizm, Eski Mezopotamya dinleri, Gnostisizm® (ilmi),
Musevilik ve Budizm gibi dinlerden etkilenmistir (Ocak, 2013, s. 91).

5 Gnostisizm, sezgi ile edinilen bilgiye (gnosis) dayali batini 6gretidir.
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Maniheizm’de de reenkarnasyon (tramsmigration) (tenasuh) inanci mevcuttur. Ancak
Maniheizm’de ruh siirekli sekilden sekle girerken, Bektasilikte bu degisim (don degistirmek)
cansiz bir varlikla baslayip bitkilere, bitkilerden hayvanlara ve hayvanlardan insanlara

doniiserek devir (cycle) denen siirecle gerceklesir (Selmanpakoglu, 2006, s. 52).

Manicilik ve Bektasilik arasindaki inang sistemlerinin en temel aktarimi ‘agzi, dili ve beli
kontrol etmek’ anlayisidir. Bektasilikte bu tclii ‘eline, beline, diline sahip olmak’ olarak

yorumlanmistir (Birdogan, 1995, s. 136).

1.7. Batinilik (Esotericism)

Batinilik, (Selmanpakoglu, 2006) genellikle bilinmeyen ve gizli olan bilgi anlamina gelir.
Halka ait ya da bilinen genel bilgi anlamina gelen zahiri (exoteric) bilginin karsisinda ‘i¢sel’
doganin bilgisidir. Mistik, gizemli ve manevi bakis agilarin1 tanimlamak i¢in kullanilir (s.
54). Bektasiler dinin hiikiimlerinden (seriat) bagimsizlasarak, kendi kurallar1 ¢ercevesinde
dinin igsel (batin) anlamina uyumlanarak yasarlar (Bruinessen, 2000, s. 118-119).
Bektasiligin (Selmanpakoglu, 2006) batini olarak tanimlanmasinin nedeni budur: Ortodoks
Islam’da bulunan tanri ile insan arasindaki boliinme Bektasi batmniliginde yer almaz. Aksine
her sey tanriin bir yansimasi oldugundan yaratanla yaratilan arasinda bir bosluk/ayrilik

yoktur (s. 55).

1.8. Cem Toreni

Cem toreninin kdkeni Samanlarin ayinsel kimiz i¢gme tdrenlerine dayanmaktadir. Bu
torenlere Budist ve Maniheist nitelikler de eklenmis ve boylece Saman, Budist ve Manihesit
dua ve ilahiler yerini Cem torenlerindeki nefeslere birakmis; Saman’in yerini de saz calip

nefes sdyleyen Dede almistir (Korkmaz, 2000, s. 301).

Samanlarin (Selmanpakoglu, 2006) kadin-erkek bir arada igerek ve dans ederek vecd
(trance) haline ge¢cmek ic¢in yaptiklar torenler ve kurban térenleri Bektagilere gecmistir.
Islam’in kabuliinden sonra gdcebe Saman Tiirklerinin heterodoks yapilarindan dolay1 bu
torenleri uygulamaya devam ettikleri bilinmektedir. Samanlardaki kadin-erkek
toplanmalarinin daha sonra Bektasilikte Cem Torenleri olarak devam ettigi diigiiniilmektedir

fakat Islami unsurlar bu térenlere zaman icerisinde uyarlanmstir (s. 71).
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Bektasi inanct (Selmanpakoglu, 2006) ve anlayist kémil-insan veya Hz. Ali olarak
betimlenen, varligin 6ziinii olusturan i¢ enerjiye ulasmayr temel alir. Bu 6ze ulasmak
hakk’ka ulagmay1; yani gercege ulasmay1 ve gergekle bir olmayi temsil eder. Cem evlerinde
yapilan bu 6zetle tanimlanmis benligin yolculugu cem térenlerinde (ayin-i cem) canlandirilir

(s. 2).

19



2. BOLUM: HACI BEKTAS VELi DERGAHINDAKI TEMEL SEMBOLLER VE
COZUMLEMELERI

“Sembol giinliik hayatta asina olabilecegimiz, ancak bilinen ve acik anlamina ek olarak
belirli bir yan anlama da sahip olan bir terim, isim hatta bir resimdir. Sembol muglak, iistii
kapali, karigik, bilinmeyen veya bizden gizli bir seyleri ima eder” (Jung, 2020, s. 16).
Biliniyor olan bir seyi gosteren diger bir sey asla sembol olarak ifade edilemez. En yalin
haliyle sembol “agiklanamazin ifade bi¢imidir” (Ozmen, 2019, s. 100). Yani dogrudan idrak

edilmesi zor olan seyleri zihne yonlendiren bir¢ok sey semboldiir.

Sembol terimi kendisiyle alakali kavramla iliskilendirilirken bir seyin aslina ulagsmak olarak
ifade edilir. Eski Misir’da symbolon ve Latince’de symbolus olarak kullanilan terim, bir
araya getirmek ve bir biitline ait iki parcay1 birlestirmek manasinda kullanilan sumolon
sozciiglinden tiirer (Salt, 2017, s. 5). Bir tabir yahut isaret, sezinlenmesi ¢ok zor olan seyleri
cagristirtyor ve bizi ona gotiiriiyorsa semboldiir. Albert Mockel’in de ifade ettigi gibi: “bir
imge ya da imgeler dizisi, bir sdzclikler baglasimi, bir miizik tinisi, bize bir diisiinceyi
sezdiriyorsa ve bu diislinceyi sanki i¢imizden doguyormusgasina hissetmemize olanak

sagliyorsa, ortada bir sembol var demektir” (Ozmen, 2019, s. 100).

Semboller bir seye yeni bir deger daha kazandirmakta ama onlarin somut, kendine 6zgii ve
vasitasiz degerlerini yok etmemektedir. Tam olarak anlasilmayan bir diinyanin kiiltiir
kodlarmin gizil yoniinii agikliga kavusturmak ve somut olanla gériinmeyen arasinda bir bag
olusturmak {izere dnemli bir gorev tstlenmiglerdir. Evrende yalniz birakilmis ilkel insan
bunu anlamlandiramamis, bu sebeple, o kisinin diinyaya agilabilmesi, onun hakim oldugu
yahut anlamlar yiikledigi sembollerle miimkiin olmustur. Diger bir yandan, sembolizmin
evrensel degerliligi ilkel insani anlamlandiramadigi mistik ortamdan kurtararak, sahsi
deneyimlerinin gercegini tanimaya olanak saglamistir. Tabi ki sembol olagan bir seyin
yansimasi degil, mevcut olan bir gercegin elde edilmeye ¢alisilmasidir (Eliade, 1992, s. 115-

116).

Insan semboliin yapisina zarar vermeden siirekli yeni degerler, yeni manalar eklemektedir.
Insanlar sembolleri sahsi bilgilerine gére algilamaktadir. Yani sembollerin agiklanmasi
bireye 0zgii gelisir. Semboller biitiin insanlarda ortak olmasina ragmen, her bir kisi kendisine

gore degerlendirmektedir. Sembollerin bu durumu onlara hem bireysellik hem de evrensel
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olma &zelligi katmaktadir (Ozmen, 2019, s. 101). Yani sembol insandan insana degisebilir.
Ayn1 sembolil bircok insan farkli sekilde degerlendirebilir. Toplumlara gore de farklilik

gosterebilir.

Semboller daima, insanin diisiinme ve algilama giiciinii harekete gegirerek kendine 6zgii
tarzda ¢oziimlemelerde bulunmasina, yeni seyler iiretmesine, anlayisini gelistirmesine ve
aklin anlamlandiramadig: evrensel iliskilerin idrak edilmesine olanak saglamaktadir (Ersoy,
1990, s. 17). Dolayisiyla biling ve biling dist arasinda bir bag kurmamizi saglamaktadir.
Psikiyatrist Jung’un ifade ettigi gibi “semboller insanin yagamina bir anlam kazandirirlar.”
Bu nedenle sembollestirme sakli kalmis olan ruhsal enerjinin disavurumudur (Jung, 2020, s.

17).

Sembollerin bir diger 6zelligi ise kusatic bir nitelige sahip olmasidir. Bu sayede semboliin
anlatmaya ¢alistig1 sey sembol vasitasiyla insansi bir kimlige biirlinlir. Bunun yani sira
Cassirer sembolii diigsel bir kavram olarak nitelendirmenin sakincali oldugunu belirtmistir.
Ciinkii semboller var olani tekrar diizenlemezler, tersine hakikati aktaran bir ozellige

sahiptirler (Koktiirk, 2014, s. 59-60).

Goethe’ye gore (1749- 1832) sembol genelin 6zelde ve 6zelin genelde anlatilmasidir. Kant
(1724-1804) ise sembolil sezgiye dayali bir tiir hayal olarak nitelendirir. Kant’a gore
semboliin anlami1 semboliin yorumunda yatmaktadir. Nesneler ve olaylar ancak
yorumlanmakla sembole doniisiirler. Bu nedenle semboller anlamdan c¢ok yoruma
dayanirlar. Sembolii “dilsiz konugma” olarak tanimlayan William Tindall, “sembollerin
yenidiinyalar inga ederken ve bu diinyalar1 tanitirken duygu ve diislincelerimizi anlattigini
sOyler. Tindell’e gore sembol, “gdriinmeyen bir seyin goriiniir isaretidir.” Sembolle

diisiinme insan aklinin esasi, diisiincenin temelidir (Ozmen, 2019, s. 103).

Sembol, iletmek istedigi gercegi bircok yontemle (dilsel, gorsel, isitsel, ritiielist vb.) dile
getirmekte ve kismen de olsa bir kapalilik igerisinde yer almaktadir. Annemarie Schimmel
bunun, semboliin goriilmeyen gergegi somut olarak aktarmasindan kaynaklandiginm
belirtmektedir. Semboliin ii¢ asama sonrasinda anlasilabilecegi kamsindadir. ilk olarak kisi,
somut ve yalin olan1 goriir, sonra onu gergegin bir temsilcisi olarak tanimlar ve son olarak

sembollestirilen manay1 bilgisi dahilinde ¢oziimlemeye calisir (Schimmel, 1954, s. 70).
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2.1. Sembol Cesitleri

Birgok 6zellige sahip olan semboller, kullanimlar1 ve nitelikleri bakimindan ¢esitli siniflara
ayrilmaktadir. Edwyn Bevan, sembolleri temsil ettikleri sey ve niteliklerine gore iki grupta
ele almistir: Arkasini gorebildigimiz seffaf olan semboller ve arkasini goremedigimiz
semboller. Idrak edebildigimiz seffaf olan semboller baska sembollerin yerine de
kullanilabilirken seffaf olmayan semboller daha mistik ve dinsel sembollerdir (Y1ldizhan,
2018, s. 15). Walter Marshall Urban ise sembolleri ii¢ grupta siniflandirmistir: ‘Distan gelen
(anzi-gecici) veya ihtiyari (keyfi) semboller’, ‘icten, yaratilistan gelen veya tamamlayici
semboller’ ve ‘anlayis (bir seyin i¢ yliziinii kavrama) sembolleri’. Distan gelen (arizi-gegici)
veya ihtiyari (keyfi) semboller grubuna bilim sembolleri girer. igten, yaratilistan gelen veya
tamamlayict semboller, din ve sanat sembollerinin grubudur. Anlayis (bir seyin i¢ yiiziinii
kavrama) sembolleri, siir ve dinde oldugu gibi dogustan gelen ya da temel sembollerin alt

tiiriidiir ve onlarin anlagilmasina yardimci olur (Yildizhan, 2018, s.15).

Bir bagka siniflandirmaya goére semboller, ‘kalip’, ‘geleneksel’ ve ‘temel’ olmak tiizere iice
ayrilmaktadir. Kalip semboller, siirde yer edinmis ve siirekliligini koruyan kaliplagmis
bezemelerdir. Geleneksel semboller; sembol ile igaret ettigi sey arasinda gelenege dayanan
iliski haricinde hi¢bir benzeyis géremedigimiz sembollerden olusmaktadir. Temel semboller
ise, evrenin ilk zamanlarinin insanda yeniden canlandigini hissettiren, ge¢misle bag
kurmamiza yardimci olan sembollerden olusmaktadir. Mistik bir giic ile evrenin

sonsuzlugunu somut olanla insanlara sunmaktadir (Atasagun, 1996, s. 373).

Isaret ettigi alana gore smmflandirilan semboller; ‘lisan sembolii’, ‘faaliyet-merasim
sembolleri’, ‘doga sembolleri’ ve ‘sanat sembolleri’dir. Lisan sembollerine, Hindistan’da
kullanilan kutsal s6z “om”, tarikatlarda kullanilan “hu” gibi birgok kiiltiirde bulunan kutsal
sozler girmektedir. Dinlerde kullanilan bir¢ok terim ayni zamanda bir sembol olarak
goriilmektedir. Somut olsalar da ruhani bir hakikat s6z konusu oldugundan simge degeri
tasimaktadir (Yildizhan, 2018, s.16). Lisan sembolleri icerisinde yer alan akideler;
(Atasagun, 1996) “dinin hakikatlerini ifade etmeye ¢alisan [...] ve bu suretle onun asilamaz
sinirlarina igaret etmistir”. Faaliyet-merasim sembolleri, ilahi bir hakikati sembolize etmek
amaciyla diizenlenen ritiieller, mitolojide rivayet edilen mistik gercegin tekrar edilerek
yasatilmast yahut gecmiste yasanmis olaylarin giinlimiize tasimmasi vb. seylerden

olusmaktadir. Doga sembolleri, insanlar tarafindan olusturulmus degil, tamamen dogal
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olarak insanlarin gordiigii sembollerdir. Agag, kaya, dag, giines, gok, su vb. sembollerdir ve
insanoglunun ilk doneminden itibaren varligin1 kormus olan bu semboller toplumdan
topluma degisiklik gdstermis, onlara farkli anlamlar yiiklenmistir. Sanat sembolleri, insanlar

tarafindan olusturulan semboller olup sanatin her dalinda kullanilmaktadir (s. 374-376).

2.2. Sembol ile Isaretin Fark:

Kimi zaman ‘sembol’ kavrami ‘igaret’ sozciigli ile es anlamli kullanilsa da filoloji (dil bilimi)
acisindan sembolde “gdsteren” ile “gdsterilen” arasinda sadece analojik (benzesim) deger
s0z konusudur. Gosteren, arkasinda anlatilana denk degildir. Bu nedenle gosteren ile

gosterilen tamamiyla birbirinin yerine gegmemektedir (Schimmel, 1954, s. 68).

Isaretler tamamen islevsel olup, igerisinde kesinlik barindiran bir iletisim aracidir. Ornegin,
trafik 1s1klar1 yasal olarak uyulmasi gereken bir kurala dair uyarici isaret gorevi gormektedir.
Isaretlerin amaci anlagilabilir ve anlik mesajlar vermektir. Biitiin insanlar tarafindan kolayca
algilanabilir ve net olmasi gerekmektedir. Sembol ise somut olan bir seyde goriilmeyeni
anlatmaktadir (Atasagun, 1996, 372). Semboller tartismaya acik ve toplumdan topluma,
kisiden kisiye degisebilmektedir.

2.3. Sembol ve Mit, Sanat, Din

Insanlik tarihinin ilk zamanlarindan itibaren etrafinda olup biten olaylar1 anlama,
anlamlandirma ve merakina karsilik; hikayeler, sdylenceler, destanlar, mitler, semboller vb.
insanin devamli olarak yaratma istencinin uzantilari olarak ortaya ¢ikmistir (Goger, 2022, s.
22). Mit, “geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bi¢im degistiren
alegorik bir anlatimi olan halk hikayesi, mitos” (TDK) olarak tanimlanmaktadir. “Mitler

tanr1 ya da tanrisal varliklarin eylemlerini anlatan dykiilerdir” (Inayet, 2018, s. 41).

Semboller ve mitler insanin igtimai, biling dis1 ve ortak ge¢misinde miithim arketiplere
karsilik gelir (Jung, 2017, s. 43). Mitler kisilerin mistik duyus ve mistik inaniglarin1 aktarma
cabalarinin sonucunda var olan gii¢ler 6tesi bir varolusun sonucudur. Diger bir deyisle
mitler, insanlarin diigsel, mantiksal ve elde etme isteklerinin oldugunu fark etmesiyle ortaya

cikmugtir.

Mitler ve simgeler her zaman harmanlanmistir. Birbirinden ayirt etmek pek miimkiin

degildir. Mitler ve sembollerin dogusunda biiyiilii bir yap1 vardir. Kokeninde merak duygusu
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hakimdir, gizem vardir. Insanlarin varligin bir sebebe baglamasi ve bunu kavramlastirmas:
ile dogan mitler ortak bir idrak yoluna varilarak toplumsal bir bag olusturur. Yani toplumsal
devamliligin saglanmasinda mitler ayni1 zamanda bireyler aras1 baglayici bir etkendir (Goger,

2020, s. 21-22).

Kisiler haberlesme fiillerini semboller araciligiyla tasarlar ve faaliyete gegirir. Gelecege dair
olan iletisimi ve sosyal hafizaya dair hatira ve hatirlamalar1 semboller araciligiyla ifade eder.
Insan mitleri ilahi simgeler ile yasar. Biitiin bu anlamlarin kaynag: insanligin merak,
sorgulama ve yollar arama giidiisiiyle alakalidir. Diiglemsel aktarimlar, kisilere metaforik
semboller vasitasiyla yarattigi anlami sunar. Sembolik aktarimlarin anlatilar1 kisilerin
zihninde iz birakir. Bundandir ki gerek mit gerek sembol yol gosterici nitelige sahiptir.
Mitler ve simgeler bir tiir manevi, ilahi yasami da kapsar. Bu giinliik yagsamdan ve olaylardan
ayr1 bir yasam tiiriidiir. Mit ve simgenin vakti, giiclii, manevi ve ilahi 6zellikte gercek

zamanin ¢ok Stesinde bir zamandir (Ozmen, 2019, s. 124-127).

Sanat, sembollerin etkin rol aldigi alanlardan biridir. Sanat¢i anlatmak istediklerini
semboller araciligiyla gerceklestirmektedir. Ashton sanati sembollerin dili olarak

yorumlamaktadir (2001, s. 90).

Sanatta simgecilik (sembolizm) kurami, diisiinceleri anlatmada simgeleri kullanmadir.
Sanat yapitinin degerini, gergegin oldugu gibi aktarilmasinda degil, duygu ve diisiincelerin,
imge ve diislerin bigimlerine uygunluk i¢inde diizenlenisinde goren, sozciiklerin miizik ve
imge degerlerine dayanilarak en anlatilmaz duygu ve ayrimlarini bile savunan yazin ve
sanat akimina verilen addir (Ozmen, 2019, s. 119).

Dini semboller de soyut olan duygulari daha somut hale getirerek dinin anlasilmasini
kolaylastirmaktadir. Bu sayede o inanisa yabanci olan, ilk defa o kiiltiirle karsilasan kisiler
onu anlamada daha az zorluk ¢eker. Insan kendi hayatinda 6nemli kabul ettigi nesnelere
kutsallik atfetmis veya anlamlandiramadig1 durumlar i¢in daha somut sdzciikler kullanmaya
calismis ve bu sayede hayati anlamli kilmaya c¢aligmistir. Dini semboller, siradan
sayilabilecek nesnelere kutsallik atfedilip askin bir sifat eklenerek doniistiiriilmiis anlamlar

tagimaktadir.

Ornegin hilal, yildiz ve hag ii¢ biiyilk dini simgeleyen en ¢nemli isaretlerdir. Yine
kendilerini yeryiiziiniin diger sehirlerinden farkli kilacak anlamlar yiiklenen Mekke, Kudiis
ve Vatikan da her biri belli dinf ¢agrisimlara sahip olan sembollerdir. Miisliimanlarin cuma,
Yahudilerin cumartesi ve Hiristiyanlarin pazar giinlerine yiikledikleri anlam da ayni
sembolik anlatimin birer iirtiniidiir (Oner, 2023, s. 86).

Ritiiellerin sembolik olmas1 ve gilinlik hayatta olagan hale gelebilmesi i¢in o topluluk

tarafindan 6nemli goriilen kisilerce de uygulanmasi beklenir. Bu kisiler yaratici kabul edilen
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gii¢ tarafindan se¢ilmis olma, onunla iletisim kurabilme, ondan bilgi ya da vahiy, yani ilahi
buyruk alma, olaganiistii gili¢lere sahip olma gibi onlar1 diger insanlardan ayirt eden giiglere
sahip olduklar1 diistiniiliir. Bu kisiler doga, yaratici gii¢ ile insan arasinda bir koprii gorevi

gorur.

Kutsal kabul edilen kitaplarda dogrudan anlasilacak ilahi emirlerin yanmi sira pek ¢ok

996 ¢

sembolik 6ge de vardir. Ornegin, Kur’an-1 Kerim’de “oras1 ne kotii bir yataktir”®, “tadin

998

bakalim bu azab1!™’, “yine atesten ortiiler vardir™® gibi ciimlelerle cehennem sembolize

edilmektedir.

Bu semboller nesnel bir bakis agisindan incelendiginde alt metne ulasmak da miimkiindiir.
Ornegin, Davut yildizinin Yahudiler igin énemli kabul edildigi bilinmektedir. insanlar
kendileri i¢in Onemli gordiikleri nesneleri sembollestirerek inanglarini daha somut,
anlasilabilir ve degerli hale getirirler. Yahudilerin Davut yildizin1 sembollestirmedeki
amaglart da budur. Bu sembollerin daha ¢ok ruhani deger tasidigi da goriilmektedir. Bu

nedenle kisiler tarafindan sefkat, baglilik, itibar ifade eden objeler kutsal kabul edilmektedir.

Hem eski doga kiiltlerine dayanan bagdastirmaci ve batini bir inang sistemi oldugundan hem
de yonetimlerden kendilerini koruma geregi gordiiklerinden, kapali bir yap1 olarak

sekillenmis olan Bektasi kiiltiirtinde, simge kullanimi1 ¢ok yaygin goriilmektedir.

Sembol — sign- ve simge — symbol- kavramlarinin i¢ ice gegmis kavramlar oldugu goriiliir.
Sembollerde belirten-belirtilen ya da gosteren-gosterilen iligkisi net bir sekilde goriiliip bilgi
rahatlikla anlasilirken, simgelerin ise, duyularla algilayamadigimiz seylerin yerini
tuttuklarindan, temsil ettikleri seyin anlasilabilmesi i¢in ¢oziimlenmeleri gerekir, bilgi
hemen edinilemez. Sembol bir seyin yerini tutan bir 6ge iken simge o semboliin yiiklenen
anlamlarin1 da kapsar. Cilinkii simgeler kiiltiirlerle bagdasmistir. Bu sebeple, sembol
belirtilmek istenen bir seyin belirteni olarak simgenin kapsaminda yer alsa da duyularin
algistyla bilinemeyecek olan kiiltlirel diisiincelerin, atiflarin, konumlarin, iliskilerin,

baglamlarin da dahil oldugu 6geleri simge olarak degerlendirmek yerinde olacaktir. Haci

6 A-li 1mrﬁn suresi 12. ayet.
7 A-li Imrén suresi 106. ayet.
8 A’raf suresi 41. ayet.
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Bektas Veli Dergahinda incelenecek olan 6geler birer sembol olmakla birlikte kiiltiirel olarak

simgesel karsilik ve simgesel deger yiiklendiklerinden simge olarak incelenmeleri gerekir.

2.4. Hac1 Bektas Veli Dergihinda Bulunan Temel Simgeler

Haci Bektas Veli Dergahi, Nevsehir’in Hacibektas ilgesinde bulunmaktadir. Giintimiizde
miize statiisiinde olan Hac1 Bektas Veli Dergahi1 adindan da anlasilacagi iizere Hac1 Bektas
Veli’nin Horasan’dan Hacibektas’a gelip, burada Ogretilerini yaydigi, dervislerini
yetistirdigi dergdhtir. 14.-19. yiizyillar arasinda Yeniceri Ocagi manevi olarak bu dergaha
baglanmis, 6gretilerini benimsemistir. Tiirbenin ilk halini, yani ¢ekirdegini Hac1 Bektas Veli
zamaninda yapildigina inanilan Cilehane (kizilca halvet) olusturmaktadir. Velayetname’ye
gore, Hac1 Bektas Veli’nin o6liimiinden sonra yatiri, Sultan Murat Gazi (Orhan Bey)
tarafindan mimar Yanko Madyan’a yaptirilmistir (Noyan, 1998, s. 447). Orhan Gazi, 1.
Murad, Yildirrm Bayezid ve Yavuz Sultan Selim donemlerinde yapilan eklerle dergah

genigletilmis ve 16. ylizyilda bugiinkii konumuna getirilmistir.

Gorsel 1. Taylan Siimer. Hac1 Bektas Veli Dergahi. 2022. Hacibektas Miize

Miudiirliigi Arsivi.

Haci Bektag Veli Dergahi (Gorsel 1) 3 avludan olusmaktadir. Bunlar sirasiyla: Nadar
Avlusu, Dergdh Avlusu ve Hazret Avlusudur. Avlular1 birbirine baglayan 3 kap1
bulunmaktadir. ‘Catal kap1’ ile birinci avluya girilmekte, ‘ligler kapisi’yla ikinci avluya ve

‘altilar kapisi’ndan da tigiincii avluya gegilmektedir (Noyan, 1998, s. 447- 450).
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Gorsel 2. Taylan Stimer. Catal Kapu. Gorsel 3. Taylan Stimer. Catal Kap1 (Detay). 2022. Hacibektas
2022. Hacibektas Miize Miudiirligii Miize Miidiirliigii Arsivi.
Arsivi.
Dergaha Tiirk yap1 sanati orneklerinden olan Catal Kapidan (Gorsel 2, 3) girilmektedir.
Dergahin 1960 yilinda restore edilmesiyle giris kapis1 da aslina sadik kalinarak yeniden
yapilmistir. Kap1 kanatlarina sekizgen motifler islenmistir. Catal Kap1, dort kapt kirk makam
ogretisinde Kamil Insan olma yolundaki ilk kapr olan “Seriat Kapisi”n1 simgelemektedir.

Seriat Kapisi’nin asli dort elementten biri olan Aavadir (Noyan, 1998, s. 452).

Gorsel 4. At Evi. 1930. Hacibektas Miize Gorsel 5. Camasirhane ve banyo yapilan yer. 1930.
Miidiirligl Arsivi. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi.

Catal kapidan gecerek Nadar Avlusuna girildiginde kapinin sol tarafinda, kerpigten iki kath
At Evi (Gorsel 4) yapilmistir. Ancak giiniimiizde bu yap1 bulunmamaktadir. At Evi, dergahta

bulunan atlarin ve diger hayvanlarin bakildigi yerdir. At evinden sorumlu kisiler ayni
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zamanda tarim isleri ve ciftliklerden de sorumlu olmuslardir. Avlunun sag tarafinda
camasirhane ve banyo yapilan eski bir yap1 yer almaktadir (Gorsel 5). Giiniimiizde ise banyo

ve ¢amasirhane ziyarete acik degildir (Noyan, 1998, s. 453- 454).

Gorsel 6. Taylan Siimer. Ucler Cesmesi (1897). 2022. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi.

Nadar Avlusuna Catal Kapidan girildiginde sag tarafta “Ucler Cesmesi” (Fevzi Baba
Cesmesi) (Gorsel 6) olarak bilinen ¢esme bulunmaktadir. Kitabesinden de anlasildig: iizere
1897 yilinda yaptirilmistir. “Allah-Muhammet-Ali” {iglemesini simgelemesi i¢in {i¢ kurnali
olarak yapilmistir. Cesme iizerinde “Miihr-i Siileyman” motifi bulunmaktadir. Ucler

Cesmesinin sag tarafinda bulunan kapidan “Ekmek Evi’ne gec¢ilmektedir.

“Ugler Kapis1” birinci avludan (Nadar Avlu) “Dergah Avlusu”na gegisi saglayan kapidir.
Ucler Kapist “Allah-Muhammet-Ali” iiclemesini simgelemektedir. Bektasilik dgretisinin
temeli olan dort kapt kirk makam yolunu, yani kdmil insan olma yolundaki “Tarikat
Kapis”n1 simgelemektedir. Tarikat Kapisi’nin asli dort elementten biri olan atestir. Kisi,
Tarikat kapisinda “yol oglu”dur. Yani kendi kisiliginden fedakarlikta bulunarak bir yola

baglanir.
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Dergah Avlusu, torenlerin yapildigi avludur. Meydan Havuzu, Aslanli Cesme, Meydan Evi,
As Evi, Mihman Evi, Kiler Evi, Ekmek Evi, As Evi Baba Koskii, Dedebaba Koskii ve Tekke
Cami bu avluda bulunmaktadir (Noyan, 1998, s. 454- 455).

Gorsel 7. Ucler Kapist. 1930. Hacibektas Miize Gorsel 8. Taylan Siimer. Ugler Kapis1. 1930.
Miidiirliigi Arsivi. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

1930’larda {izerinde bulunan tas, egilerek girilmesi i¢in diisiiniilmiis olmalidir (Gorsel 7).
Fakat dergdha ana giris oldugundan ¢ok fazla kafasin1 ¢arpan olmasi tagin kaldirilmasina

neden olmustur (Gorsel 8).

Gorsel 9. Taylan Siimer. Meydan Havuzu. (1908). Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.
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Meydan Havuzu (Gorsel 9) kare seklinde planlanmistir. Havuzun tiggen alinlikli boliimiinde
bir kitabe ve tepesinde mermerden yapilma Hiiseyn-i Tac bulunmaktadir. Beyrut Valisi Halil

Pasa’nin esi tarafindan 1908 yilinda yaptirilmigtir.

Gorsel 10. Taylan Siimer. Aslanli Cesme. (1554- Gorsel 11. Taylan Siimer. Kitabe. (1554-1853).
1853). Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi.

Havuzun sag tarafinda “Aslanli Cesme” (Gorsel 10) yer almaktadir. Cesmenin hemen
iistiinde ve sag tarafinda iki tane kitabe bulunmaktadir (Gorsel 11). Cesmenin sag tarafinda
yer alan kitabede ¢esmenin, Malkog Bali ibn-i Ali hazretleri adina 1554 yilinda yapildig,
ikinci kitabede ise aslan heykelinin 1853 yilinda buraya konuldugu ve Kerbela anisina

yaptirildig1 yazmaktadir.

Gorsel 12. Taylan Stimer. Meydan Evi. 2022. Hacibektas Miize Miidiirligi Arsivi.

Dergah avlusunun giris kapisina gore sol tarafta “Meydan Evi” yer almaktadir (Gorsel 12).

Dis kapisindaki kitabeye gore Ahi soyuna mensup Murat Hiidavendigar tarafindan
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yaptirilmigtir. Bektasi Ogretilerinin yasatildigt bu evde; Ayn’iil Cemler (Cem ayini)
yapilmaktadir. Meydan Evi’nde; Haci Bektag Veli, Balim Sultan ile Bektasi dnderlerine ait
tablolar, Cerag tahti, Hac1 Bektas Veli’nin makamini simgeleyen Horasan postu ile diger
makam postlart (On iki post) yer almaktadir. Fatma Ana Ocagi, dervis ve babalarina ait
esyalar, dervig-baba fotograflar1 da burada bulunmaktadir. Cem torenlerinde kullanilan

nefirler, geraglar, hat eserleri ve saz takimlar1 da “Meydan Evi’nde sergilenmektedir.

Gorsel 13: Taylan Siimer. Meydan Evi Cat1 Detay1. 2022. Hacibektas Miize Miidiirligii Arsivi

Meydan Evi’nin ¢atisi ise kirlangi¢ tavan ortiisii bi¢iminde yapilmistir (Gorsel 13). Gogiin
dokuz kat oldugunu simgelemektedir. Bingi teknigiyle yapilan kirlangi¢ tavan ortiisii; 7, 9,
12, 16 ve 17 kat olarak da yapilmis olup, g6giin her katinda mitolojik nitelikler yiiklenen

varliklarin yasadigina inanilmistir.
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Gorsel 14. Taylan Siimer. Kiler Gorsel 15. Taylan Siimer. Dedebaba Koskii. 2022. Hacibektag Miize
Evi. 2022. Hacibektas Miize Midiirligi Arsivi.
Miidiirliigii Arsivi.
Meydan Evi ile ayn1 hizada birinci kemer altinda Mihman Evi ile Kiler Evi (Gorsel 14) yer
almaktadir. Mihman Evi bir oda ve bir mutfaktan olugsmaktadir. Dergdha gelen misafirler
burada agirlanmis ve Mihmandar Baba tarafindan dinlenilmistir (Noyan, 1987, s. 463). Kiler
Evi ise iic odadan olugmaktadir. Dergahin biitiin degerli esyalar1 burada saklanmistir.
Kantarlar, kuslu tas, nisan tasi, hat sanati eserleri Kiler Evi’nde sergilenmektedir. Cuvallar
icine konulmus tahillar ile bir kiler evi canlandirmasinin yapildig: goriilmektedir. Kiler
evinin ist katinda “Dedebaba Koskii” bulunmaktadir (Gorsel 15). Ziyarete gelenleri
Dedebaba burada kabul etmistir. Bu kosk, giiniimiizde miize idari binasi olarak

kullanilmaktadir (Giirses, 1964, s. 41-42).

Gorsel 16. Taylan Siimer. As Evi. (1560). Hacibektag Miize Gorsel 17. Taylan Stimer. Kara
Miidiirliigi Arsivi. Kazan. 2022. Hacibektas Miize
Miidiirliigi Arsivi.
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Meydan evinin tam karsisinda “As Evi” yer almaktadir (Gorsel 16). 1560 yilinda Gazi
Malko¢ Bali Bey anisina yaptirilmistir. As Evi’nde; kiler odasi, bulasik yikama yeri, et
sogutma boliimii ve ag evi baba odas1 bulunmaktadir. As Evi icerisinde Bektasilerce kutsal
olarak goriilen “Kara Kazan” (Gorsel 17), Halife Kazanlar1t ve mutfak arag gerecleri

sergilenmektedir (Glirses, 1964, s. 28).

Gorsel 18. Taylan Stimer. As Evi Baba Koskii. 2022. Hacibektas Miize Miidiirligii Arsivi.
As Evi ve Aslanli Cesme’nin tist boliimiinde yer alan As Evi Baba Koskii giiniimiizde Miize

Idari Binasi olarak kullanilmaktadir.

Gorsel 19. Taylan Stimer. Tekke Cami. (1834). Hacibektag Miize Miidiirliigli Arsivi.
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As Evi’nin bitisiginde “Tekke Cami” (Naksibendi Mescidi) yer almaktadir. 1826 yilinda
Yenigeri Ocagi’nin kapatilmasinin ardindan II. Mahmut tarafindan yaptirilmis, 1834 yilinda

ibadete acilmistir (Noyan, 1998, s. 464).

Gorsel 20. Taylan Stimer. Altilar Kapisi. 2022. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Dergah Avlusu’ndan, Uciincii avluya “Altilar Kapisi”ndan (Gérsel 20) gegilerek
girilmektedir. Bu kapi, “Allah-Muhammed-Ali-Fatima-Hiiseyin-Hasan™1 ifade etmekte ve
dort kapi kirk makam Ogretisinde “Marifet Kapisi”n1 simgelemektedir. Marifet Kapisi dort

elementten biri olan sudur.
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Gorsel 21. Taylan Stimer. Atatiirk Rolyefi. 2022. Hacibektag Miize Miidiirliigli Arsivi.

Hazret Avlusu’na girildiginde sag tarafta “Atatiirk Rolyefi” (Gorsel 21) yer almaktadir. 23
Aralik 1919°da dergdha gelen Atatiirk’e burada kahve ikram edildigi i¢in rdlyef buraya
yapilmistir.

Gorsel 22. Taylan Stimer. Pir Evi. 2022. Hacibektas Miize Miidiirligi Arsivi.

“Pir Evi”, “Balim Sultan Tiirbesi”, baba, dervis ve halife babalarin kabirlerinin bulundugu
“Hazire” ve “Has Bahg¢e” de bu avluda yer almaktadir. Pir Evi ayn1 zamanda Hac1 Bektas
Veli 6gretisinin temelini olusturan dort kapi kirk makam yolunun son kapisi olan “Hakikat

Kapis1”dir ve dort elementten toprak bu kapiy1 simgelemektedir.
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Gorsel 23: Taylan Siimer. Pir Evi Giris. Detay. 2022. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi.

“Pir Evi”, liggen alinlikli ve ¢adir formunda bir yapiya sahiptir. Girigin hemen iizerine
carkifelek (gilines-giil-ay) ve teslim tas1 motifi islenmistir (Gorsel 23). Doganin isleyisinde
basat rolii olan giines ve ayin canlilikla iliskisinin oldugu bilgisi bu simgelerle ve bir arada

diizenlenigleriyle de taginmaktadir.
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Gorsel 24. Taylan Stimer. Ak Kapi1. 2022. Hacibektag Miize Miidiirligii Arsivi.
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Pir Evi’nin girisi li¢ kemerli yapidan olugmakta, sag ve sol kemerin altinda dervislere ait
kabirler yer almaktadir. Ortadaki kemerin altindaki demir kapidan gecerek Ak Kapi’ya
(Gorsel 24) varilmaktadir. Ak Kapr’nin iist kisminda ¢ift bagl kartal figiirii ile tas siislemeler
(Gorsel 25), kapinin tizerinde ¢erag (kandil) ve esiginde de Haci Bektas Veli’nin tiirbesinin

mimar1 olan Yanko Madyan’in kabrinin oldugu rivayet edilmektedir.

Ak Kapr’dan girildiginde sag tarafta Cilehane olarak da bilinen “Kizilca Havlet” yer
almaktadir. Dergahin en eski yapist ve Haci1 Bektas Veli’nin yasadigi donemden giiniimiize
kalan yer burasidir. Hact Bektas Veli’nin 6gretisinin temelini olusturan hakikate erismek,
olgunlagmak i¢in kendisinin de gecirdigi ¢ileli siire¢ nedeniyle burasi Cilehane olarak

anilmaktadir.

Gorsel 26. Taylan Stimer. Haci Bektag Veli Tiirbe Kapisi ve Kirklar Meydani. 2022. Hacibektas Miize
Miudiirliigi Arsivi.
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Kizilca Halvetin/Cilehanenin biraz ilerisinden “Kirklar Meydani™na girilmektedir (Gorsel
26). Bektasi 6gretisinin verildigi, Cem ayinlerinin yapildigi meydandir. Kirklar Meydani’nin
giiney duvarinda Hac1 Bektas Veli’nin Tiirbesi (Gorsel 27) bulunmaktadir.

Gorsel 28: Murat Yeltiirk. Tag ~ Gorsel 29: Murat Yeltiirk. Tag ~ Gorsel 30: Murat Yeltiirk. Tag
Kap1. Detay: Balik Motifi. Kapi. Detay: Giivercin Motifi. Kap1. Detay. Cift Bagh Kartal
2024. 2024. Motifi. 2024. Kisisel Arsiv.
Kigisel Arsiv. Kisisel Arsiv.

Tiirbenin kapisi tag kapidir. Kapinin sag tist ve alt taraflarinda kiigiik balik motifleri (Gorsel
28) ile sol iist tarafinda Miihrii Siileyman motifi bulunmaktadir. Sévelerinin i¢ taraflarinda
giivercin motifleri (Gorsel 29) ve kilit tas1 iistiinde ¢ift bash kartal motifi (Gorsel 30)
bulunmaktadir. Kap1 esigi “Gok Esik” olarak bilinmektedir.
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Gorsel 31. Taylan Siimer. Insanin Cemali. t.y. Gorsel 32. Taylan Siimer. Insan-1 Kamil. 2022.
Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Kirklar Meydani’nda Bektasilerce kutsal kabul edilen “Kirkbudak Samdan” ve “Insanin
Cemali Tablosu” (Gérsel 31), “Insan-1 Kamil” (Gérsel 32), Hacit Bektas Veli tiirbesinin
glimiis kapisi, Secde suresinden ayetlerin yazili oldugu ceylan derisi iizerine yazilmig hat
levha, (Hz. Ali’nin yazdigina inanilan hat eseri) hiisnii hat levhalar, kamberiyeler, keskiiller,

teslim taglar1, ¢eraglar, palhengler sergilenmektedir.

Gorsel 33. Taylan Stimer. Balim Sultan Tiirbesi. 1519. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.
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“Piri-i Sani” olarak da bilinen ve Bektasilerce “Ikinci Pir” olarak kabul edilen Balim
Sultan’in tiirbesi (Gorsel 33) Pir Evi’nin dogusunda yer almaktadir. “Miicerred ikrar1”
(evlenmeme sozii) veren dervislerin kulaklarinin delindigi yer de Balim Sultan Tiirbe
kapisinin esigidir. Delinen kulaga “teslim halkas1” olarak bilinen kiipe (mengus) takilir
(Noyan, 1998, s. 482). Kendisini olgunlagma yoluna teslim etmenin simgesi olarak bu halka-

kiipe takilmis olur.

Balim Sultan Tiirbesi, 1519 yilinda Dulkadirogullar1 Beyligi’nden Ali Bey tarafindan
yaptirilmistir. Tiirbe, Selguklu kiimbetleri mimarisinde insa edilmistir. Tiirbe igerisinde
“Kalender Celebi’nin kabri ve “Balim Samdan1” bulunmaktadir. Balim Sultan Tiirbe Kapisi,
teslim tasi, dervis kiipeleri, Hiiseyn-i Tac, ¢erag ve miitteka gibi eserler sergilenen eserler

arasinda yer almaktadir.

Gorsel 34. Taylan Stimer. Karadut Agaci. 2022. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Balim Sultan Tiirbesi’nin dniinde “Karadut Agac1” (Gorsel 34) bulunmaktadir. Hac1 Bektas
Veli’nin  Sulucakarahdyiik’e (Hacibektas’a) gelmesine vesile olduguna inanilan agagctir.

Bektasilerce kutsal kabul edilmektedir.
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Gorsel 35. Taylan Stimer. Hazire Alani. 2022. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Dervis ve babalarin kabirlerinin bulundugu Hazire alan1 da (Gdorsel 35) Hazret Avlusu’nda

yer almaktadir. Hazire alaninda kadinlara ait kabirlerde yer almaktadir.

Tekke, zaviye ve tiirbelerin 1925°te kapatilmasi sebebiyle Hac1 Bektas Veli Dergahi bir siire
Numune Ziraat Mektebi olarak islev gérmiistiir. Bu siirecte Maarif Vekaleti Asar-1 Atika ve
Hars Miidiirii olan H. Ziibeyr Kosay’in c¢abalari ile tiirbenin igerisinde bulunan degerli
esyalar korunmus ve sanat degeri mahiyetinde olanlar kayit altina alinarak énce Ankara
kalesindeki bir depoya, daha sonra da Ankara Etnografya Miizesi’ne gotiirilmiistiir.
Dergahin genis ¢apl restorasyonuna 1958’de Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan baslanmas,
1959°dan itibaren Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan restorasyonu devam ettirilmistir. 16

Agustos 1964 tarihinde de miize olarak agilmistir (Tanman, 1996, s. 146).

2.4.1. insan-1 KAmil

Bektasi kiiltiiriinde insan-1 kamil diisiincesi yadsinamaz bir konumda bulunmaktadir. Biitiin
ayristirmalara karst durmak, dogaya ve insana saygi, sevgi ve hosgorii esastir. Kamil, yani

olgun kisinin, artik ruh Gtesi bir canli konumuna eristigi diigtiniiliir.
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Gorsel 36. Insan-1 Kamil Tablosu. 2022. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 745).

Kiside bir viicut ve anlam vardir. Anlam zihinde aranir, bundandir ki insan, zihnini, "akl-1
cliz'den, "akl-1-kiil'e" erdirmelidir ki kemale erebilsin. Bir tek bilim yeterli degildir, bilimle
birlikte olgunluk da gereklidir. Esas olan insan-1 kamil'dir; kdinat ise onun detayidir. Olgun
(k&mil) kisi, dis alem ve i¢ alem, yani zahir ve batin imgelerini ayr1 olarak ele almaz. Her iki
imgenin tam i¢indedir ve bunlar1 bir olarak ele alir. Bu diinyaya has isleri karigtirmaz,

higbirini 6biiriinden {istlin tutmaz (Kaya, 2006, s. 311).

Bektasi geleneginde kisilerin olgunlagmaya varmasi i¢in asmasi gereken yollar vardir:
Diinyevi baglardan kopmak, tdvbe, iman, teslimiyet, nefsine sahip ¢ikmak, benligi
birakmak, 6lmeden 6lmek gibi (Noyan, 2006, s. 420-477). Kisilerin bu asamalar kat
etmesinde olgun bir rehber (miirsit) yardimci olur. Rehberlikle benlik maddi olandan arinip,

benlikten ¢ikar ve nefse hakim olabilir (Noyan, 1999, s. 146).
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Gorsel 37. Insan-1 Kamil Tablosu. Detay. t.y. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 745).

Insan-1 Kamil tasvirinde (Gorsel 36), merkeze yerlestirilen insan figiirii su ierisinde iki tane
baligin iizerinde ayakta durur bi¢imde betimlenmistir (Gorsel 37). Kompozisyondaki insan
figliriiniin bedeni ba, elif, mim, dal, lam vb. simgesel harflerle ve Hz. Muhammet, Hz. Alj,
Hz. Fatma gibi kisilerin isimleriyle ya da ¢izgilerle olusturulmustur (De Jong, 2005, s. 274-
275). Figiiriin yiiz kisminda da aym yéntemin uygulandig1 goriilmektedir. insan figiiriiniin
iki yaninda ve yiiz hizasinda yer alan insan seklindeki madalyonlarda ve bunlara asil1 gibi
duran kitabelerde, insan bedeninin doganin bir aynasi oldugunu dile getiren ifadelere yer
verildigi goriilmektedir (Birge, 1991, s. 278-279). Kompozisyonda yer alan su ise; yaratilista
ilk var olan unsur olarak Ehl-i Hak ve Bektasilik gibi inang¢larda karsimiza ¢ikmaktadir
(Mélikoft, 1999, s. 239-241). Dolayisiyla, suyun her seyin kaynagi oldugu diisiincesiyle bu
tasvirde yer aldign goriilmektedir. Insan figiiriiniin ayaklar1 altinda yer alan iki balik ise,
insanin ayak bileklerine yerlestirilmis olan Hut harfinden dolay1 ilksel varolusu simgeledigi
gibi, evrenin lizerinde dengede durdugu varlik olarak da tasvirde yer almistir. Hut harfi ilksel

organik yapi olarak okunmaktadir (And, 2007, s. 82).
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Gorsel 38. Insan-1 Kamil Tablosu. Detay. t.y. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 745).

Insan-1 Kamil tablosunun sol alt kdsesinde agac ve horoz figiirleri yer almaktadir (Gorsel
38). Bu figiirlerinde yine ilksel varolusu simgelemektedir. Suyun kiyisinda yer verilmis olan
aga¢ ve horoz figiirleri yaratilis miti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Horoz Bektasilikte
Cebrail ile iligkilendirilmis ve saygi duyulmustur. Horozun kuyrugunun uzun sekilde tasvir
edilmesi Bektasilik ve Yezidilik arasinda bir etkilesim yasandigin1 gostermektedir. Ciinkii
Yezidilikte kutsallik atfedilen Melek-i Tavus’un hem tavus kusu hem de horoz olduguna

inanilmistir (Mélikoft, 2006, s. 65).

Gorsel 39. Insan-1 Kamil Tablosu. Detay. t.y. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 745).

Insan-1 Kamil figiiriiniin bacaklar1 arasinda tasvir edilen yilan figiirii ise (Gorsel 39) nefse

sahip olmay1 ifade etmektedir. Bektasi kozmolojisinde yilan, akrep burcunun simgesi olarak
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goriilmekte ve insan bedeninin cinsel bolgesine denk gelmektedir (Birge, 1991, s. 254).
Insan figiiriiniin sol tarafinda saldirgan sekilde tasvir edilen aslan figiirii yer almaktadir.
Aslan burcunun isareti olarak goriilmesinin yani sira giines, 6fke, cesaret, siddet, giic ve
benlik gibi anlamlar1 da simgelemekte ve Bektasilikte benlik ve yirtict giiciin simgesi olarak
goriilmektedir (Birge, 1991, s. 279). Aslan figiiriiniin yilan iizerine hamle yapiyormus gibi
tasvir edilmesi iyi ile kotiiniin miicadelesini akla getirmektedir (Coruhlu, 1995, s. 121). Insan

figlirliniin eli ise aslan1 dizginler bigimde tasvir edilmistir.

Insan, yaratilis 6zelliginden dolayi ates, su, toprak ve havay1 (Anasir-1 Erbaa’y1) kendinde
barindirmaktadir (Eytipoglu, 2010, s. 188). Bektasiligin 6ziinii olusturan dért kap: (seriat,
tarikat, marifet, hakikat) 6gretisi de insanin her seyi i¢inde barindirdigi inancindan G&tiirii
doga igerisinde betimlenmistir (De Jong, 2005, s. 274). 4 rakami, evrenin diizen igerisine
girmesini saglayan dort temel giiciin (ates, su, toprak, hava) ifadesidir (Ersoy, 2000, s. 26).

Tiim bu bilgiler dikkate alindiginda Bektasi kiiltliriinde insan-1 kdmil diisiincesi, olgunlagmis
bir ruhsal varligin ideali olarak 6nem kazanirken, bu olgunlagma siirecinde diinyevi
baglardan kopma, tovbe, iman, nefse hakim olma gibi asamalar icerir. Insan-1 kamil
tasvirlerinde simgesel olarak su lizerinde duran insan figiirii, i¢csel denge ve biitiinliigili temsil
ederken, agac, horoz, yilan ve aslan gibi simgeler ise doganin ve kozmik diizenin bir pargasi
olarak insanin i¢ ve dig diinyasini yansitir. Bu tasvirler, insanin evrenin bir pargasi olduguna
inanilan dort temel giicii i¢cinde barindirmasini ve kozmik diizenle olan iligkisini simgeler.
Bu kapsamda, Bektasi 6gretisi, insanin kendi igsel yolculugunda doganin ve evrenin bir

parcast oldugunu anlamasini ve biitlinliige ulagsmasini hedefler niteliktedir.
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2.4.2. insamin Cemali

Gorsel 40. insanin Cemali Tablosu. t.y. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 762).

Harflerle (Sayin, 2015) insan suretine getirilmis olan yazi-resimde (Gorsel 40) “Ya Allah ya
Muhammed ya Ali” yazisi ile figlirler bir araya getirilmis olup sag yanakta “Hz. Hasan”, sol
yanakta “Hz. Hiiseyin”, alnin orta kisminda da “Hz. Fatima” isimleri bulunmaktadir. Burun
ve agiz aslina yakin tasvir edilmistir. Gozler yar1 agik, bakma halinin azaltilmasiyla
bicimlendirilmistir.  Perspektif agisindan figiir-arka plan zithg dikkate alinmamustir.
Figiirleri gorlinlir hale getiren arka plan derinligini yitirmemektedir. Utan¢ ve bununla
goriinmeyenin istiini 6rtmek, agilan mesafeyi saygi ile korumak amaghdir. Bir taraftan
goriineni, diger bir taraftan gorlinmeyeni géz Oniine getirdigi an figlir bakisi indirmistir.
Sureti iki gozle etiit etme ve yiiziin takiye edildigini disa vurmak ayip olarak ifade
edildiginden dolay1 bakis ylizden eksiltilmistir. Eksiltme, gizlenen agkinligin giin yiiziine
cikan ve “benzesmedigi, benzesirse ancak benzesmeyen bir benzesim ekseninde benzesecegi
gOriisiinii savunan iki ayr1 bilginin gecirgenlestigi uzamdir” (Sayin, 2015, s. 57-67). Benzer

olarak Hz. Adem’in yaratilisinda da bu izler bulunmaktadir:

Yaratici, kisiyi kendi suretinde yaratmustir. ilahi giizelligi temsil ediyor olan Ali’dir. Ali,

Cemalin simgesidir. Ali’nin ad1 her insanin cemalinde “Ayni1 kaslarin kemeri, Lam burnun
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cizgisi, Ya ise kulag1 meydana getirir”. Tanr1, Ali’nin sureti altinda belirmektedir. “Yani her
velinin batinin1 olusturan Hz. Ali’dir”. Miirsitte, muntazamliga iliskin simgeler i¢
miikemmellik ile eslesmistir. Talip i¢cin miirsid, kibledir. Kible tam anlamiyla onun iki

kasmin arasindadir. Hac1 Bektasi Veli su satirlari ile insan1 6zetlemistir:

Hararet nardadir, sac da degil
Keramet bagtadir, tac da degil
Her ne ararsan kendinde ara,
Kudiis’te Mekke’de Hac’da degil.

Ancak “Allah-Muhammet-Ali” iiclemesine baktigimizda ve {i¢ simgesini ele aldigimizda
cok eski donemlerden bu yana 3 sayisinin manevi anlamindan yararlanma yoluna gidildigi
goriilmektedir. Ernst Cassier’e gore 3 sayis1 yaratilisin manevi mirasi, gégiin, yerin ve suyun
birlesimidir (Bayat, 2000, s. 11). 3 diinya inanisina (midgart-Asgart-Nifheim) sahip olan
Alman kiiltiirline gore yaratilan her sey mineraller, bitkiler ve hayvanlardan olusmaktadir
(Schimmel, 2000, s. 70-71). Iskandinavya’da Wodin, Thor ve Freyn adli 3 tanr1 vardi.
Irlanda’da Druitler (kutsal), Flaith (savas¢l) ve Boairing (iiretken) olan 3 simf vardi
(Divitgioglu, 1996, s. 99). Siimer’de tanrilar Anu (gok), Enlil (hava), Ea (yer) liglemesine
(teslis) inanilmakta; Babil’de ise Sin (ay), Samas (giines) ve Istar (Veniis) seklindeki astral
iiclemeye ve Misir’da Isis, Osiris ve ogullar1 Horus iiclemesine inanilmaktayd: (Schimmel,
2000, s. 71-73). Budizm’de ise Budda (dinin kurucusu), Dhamma (hakikat) ve Sangha
(rahipler toplulugu) “li¢ cevher” denilen iman ikrar1 yer almaktadir. Maniheizm’de de dinin
temelini olusturan “agzin miihrii, elin miihri, kalbin miihrii” anlaminda “ti¢ miihiir” kavrami
bulunmaktadir (Mélikoff, 1994, s. 129-130). Hristiyanlikta ise “Baba (Tanr1), Ogul (Mesih
Isa), Kutsal Ruh” {i¢lii inanis1 bulunmaktadir (Tiimer-Kiigiik, 1998, s. 151).

Arkeolojik eserlerin incelenmesi sonucu, Islamiyet 6ncesi Arap yarimadasinda “Ay, Giines
ve Zihre” yildizindan olusan iglii tanrisal sistemin bulundugu anlasilmaktadir (Cagrici,

1990, s. 317).

Bu bilgiler sonucunda "Ya Allah ya Muhammed ya Ali" yazilariyla bir araya getirilen
figiirlerde, Hz. Hasan, Hz. Hiiseyin ve Hz. Fatima gibi énemli Islami figiirlerin isimlerinin
gecmesi, tasvirlerin dini bir baglam icinde anlam kazandigini gostermektedir. Ayrica,
"Allah-Muhammed-Ali" {li¢glemesinin manevi onemi ve ii¢ sayisinin evrensel bir simge

olarak ¢esitli kiiltlirlerde de bulunmasi, insanin inang ve simgelerle yogrulmus dogasina dair
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bir anlayis1 yansitmaktadir. Bu tasvirler, insanin igsel yolculugunu, manevi arayislarini ve
dini bagliligini ifade etmede énemli bir rol oynamaktadir. Ug sayisi ile olusturulan simgesel
iiclemelerin 6nce dogadan beslendigi, daha sonra toplumlarin inanglari dogrultusunda

yeniden simgesel olarak adlandirildiklar1 goriilmektedir.

2.4.3. Su

Gorsel 41. Taylan Siimer. Aslanli Cesme. 1554- Gorsel 42. Taylan Siimer. Ugler Cesmesi. 1897.
1853. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Gorsel 43. Taylan Stimer. Meydan Havuzu. 1908. Hacibektas Miize Miidiirligii Arsivi.

Yasamin en temel kaynagi olan su, arkaik kiiltlirlerden bu yana kutsalligin1 koruyarak,
bir¢ok inancin bir parcasi olmustur. “Hangi dinsel biitiinliik igerisinde olursa olsun su her
zaman aynt iglevde kalmis, hem saflastirici, temizleyici hem de yeniden hayat verici olarak

karsimiza ¢ikmistir” (Eliade, 2017, s. 171).

Goktiirklerden bu yana Tiirk kiiltiiriinde varligini siirdiiren “yer-su” inancinin pargast olan
su, sadece tapilan bir unsur degil manevi bir bag olarak da goriilmiistiir. Hem varligin 6zii
hem de yaratilisin temel unsuru olarak goriilmiistiir. Suyla temizlenme islevine nazaran

suyun kirletilmeme olgusu kutsallastirilmigtir. Bu durum XIII. yiizyilda, Mogol hiikiimdari
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Cengiz Han tarafindan yasalastirilmis ve uymayanlara yaptirim uygulanmistir (Kiyak, 2013,

5. 24-25).

Tiirk yaratilis efsanelerinde suyun hem iyi hem kotii anlamlarina deginilmistir. “Evrendeki
tim canlilarin sudan meydana gelmesi, yeniden dogumu; zaman zaman kitalarin sular

altinda kalmasi ve tufanlar da 6liimii simgelemektedir” (Eliade, 2017, s. 171).

Islam inancinda abdest, namaz kilmanin ilk sart1 olarak kabul gormekte, Bektasilikte ise bu
anlaminin disinda nefsi terbiye, kul hakkindan arinmay1 ve koétiiliiklerden kurtulmay: ifade
etmektedir. Yilda bir kez gerceklestirilen “gorgii cemi” ile bireyin nefis terbiyesini yerine
getirmesi Bektagilerce “goniil abdesti almak™ olarak adlandirilmistir (Giingen, 2007, s. 331-

336).

Su, cem tdrenlerinin birgok asamasinda; Kirklar Cemi’nde bulunan ululara ve gorevlerine
izafeten sembolize edilmis anlamlariyla yer almaktadir. Hz. Selman’a izafeten saka; Hz.
Ali’ye izafeten saki; Hz. Hiiseyin’in gorevine izafeten sakka bulunmaktadir (Giinsen, 2007:
340). Bunlarin yani sira Kirklar Cemin’nde su dagitan Hz. Fatima’ya izafeten, cem
torenlerinde sir suyu hizmetini yiiriitecek kadincik ana olarak isimlendirilen bir baci
bulunmaktadir. Sir suyu canlarin “yol” un gizlerine vakif olabilme ve hakka ulasabilme
niyazi olarak kabul edilir. Cem halkasinda bulunan canlarin her birine ayni tastan igirilen
bu bir yudum su, ikrarinin yenilenmesini, kalplerinin her tiirli kotii hasletten
arindirilmasini, ben duygusunun bize doniistimiinii sembolize etmektedir (Giingen, 2007, s.
339-341).

Haci Bektas Veli Dergahina gelen Bektasiler, Aslanli Cesmeden akan zemzem suyunun
kutsalligina inanmaktadir. Bu ¢esmeye zemzem ¢esmesi de denilmektedir. Velayetname’de

Kadincik Ananin anlatildig1 bir boliimde zemzem pinarinin olusumu soyle anlatilmigtir:

Kadincik, doniip evine geldi, bir sofraya, hazirda ne varsa koyup Hiinkar’a gotiirdii, ‘bari
litfedin, yiyin de bize hayir dua edin’ dedi. Hac1 Bektas, yemek de yemedi. Orada bir erbain
cikardiktan sonra Arafat dagindaki ¢ilehaneye geldi. Karanlik bir magara oldugunu gordi,
oniindeki bir yeri, miibarek parmagiyla diirttii, giizelim bir su ¢ikt1 oradan; simdi o suya
zemzem suyu derler. Hiinkar’1 ziyarete gidenler, kutluluk i¢in o suyla yikanirlar (G6lpinarli,
1958, s. 28).

Zemzem suyu ile ilgili rivayetlere gore; bir¢cok hastaliga iyi geldigi, suyu ig¢en kisinin
dileklerinin kabul olduguna inanilmaktadir. Ozellikle cocuk sahibi olmak isteyenler bu
sudan igmektedir. Zemzem suyunu i¢gmenin de bir erkan1 vardir; 6zellikle aslanin agzindan

akan su iic yudumda ve “hak, Muhammed, Ali” denilerek i¢ilir.
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Gorsel 44. Murat Yeltlirk. Hz. Stileyman’n (Salomon) miihrii. Kisisel Arsiv.

3 simgesi evrende ve insanda var olan diizeni ifade etmektedir: 1 sayis1 “g0gii”, yani gokte
olan kozmik tanriyi, 2 sayist “yer topragl” ve 3 sayist bunlarmm “birlesimini”
simgelemektedir. 3 sayisini, Freud gibi psikanalistler, birlesmeye dayali olarak cinselligin
simgesi olarak degerlendirmistir. Hz. Siileyman’in (Salomon) miihriinde (Gorsel 44) tepe
noktas1 yukarida olan iigken alevi (erkek cinsiyeti), tepe noktas1 asagida olan iligken suyu
(disiligi) betimlemektedir. Ates kirmizidir, daima yukari ¢ikmasiyla erkekligi, su ise
beyazdir daima asag1 diismesiyle disiligi simgelemektedir (Ersoy, 2000, s. 22-24).

Suyun, insanlik tarihinde fiziksel ve manevi olarak biiyiik bir éneme sahip oldugu
gorlilmektedir. Kiiltiirler aras1 benzerliklerde ve farkli inang sistemlerinde su, temizligin ve
armmanin simgesi olarak kabul edilmistir. Tiirk kiiltiiriinde oldugu gibi Islam inancinda da
su, abdestin ve temizligin 6nemli bir parcasidir. Bektasilikte ise su, daha derin anlamlar tasir;
nefsin terbiyesi ve toplumsal arinma yolunda bir ara¢ olarak goriiliir. Su, cem torenlerinde
ve ritliellerde kutsal bir rol oynar, toplulugun birligini ve ruhsal arinmasini simgeler.
Ozellikle Hac1 Bektas Veli Dergahindaki Aslanli Cesmeden akan zemzem suyu Bektasilikte

0zel bir yer tutar. Su ayn1 zamanda sayisal simgelerde de dnemli bir yer alir: Evrende ve
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insanda var olan diizen icinde 3 sayist bu diizenin birlestirici giiciinii temsil eder. Bu
baglamda, suyun hem maddi hem de manevi diinyada tasidig1 anlamlar insanlik i¢in derin

bir 6neme sahiptir.

2.4.4. Aslan Simgesi

Gorsel 45. Aslan Simgesi. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Insanoglu arkaik dénemlerden bugiine hayvanlarla etkilesim halinde olmustur. Aslan
figlirtine diinya kiiltlirlinde yazinin bulunmasindan onceki (prehistorik) donemde 9.500’e
tarihlenen Gobekli Tepe drneginden itibaren biitiin donemlerde Anadolu, Misir, Asya, Antik
Yunan, Roma ve Mezopotamya uygarliklarinda sikca rastlanmaktadir. insanlarin hayatinda
sadece onlardan faydalanilan varliklar olmamiglar, Tanriya kurban edilmek gibi dini
pratiklerde de yer almislardir. Gorkemli olmalari, giiclii ve yirtici gibi 6zelliklere sahip
olmalar1 nedeniyle olaganiistii gii¢lere de sahip olduklarina inanilmis, zamanla hayvanlarin
ilahlagtirilmasiyla da kiiltsel bir simge haline donligmiistiir. Bununla birlikte Tiirk
mitolojisinde “dona girme” (baska bir surete girme) betimlemelerinde hayvan motiflerinin
sitkca yer aldigi goriilmektedir. Olaganiistii niteliklere sahip olduklar1 varsayilan bu

hayvanlar Bektasi inan¢ sisteminde de yer bulmus ve onemli birer mitik simge haline

51



gelmistir. Islam’m kabul edilmesiyle birlikte de bu inan¢ degismemis, Islam unsurlarmna

uyarlanarak devamliligini korumustur (Demirdag, 2017, s. 13).

......

Hz. Ali “Allah’in Aslan1” olarak anilmaktadir. Bu inanigin dayanagi olarak Hz. Ali’nin aslan
donuna biiriinerek Hz. Muhammed’in karsisina ¢ikmasi gosterilmistir (Erdz, 1990, s. 222).
Hz. Muhammed Miraca ¢ikarken bir aslan karsisina ¢ikar ve Muhammed yiiziigiinii aslana
atar. Miracin ardindan kirklar meclisine varir ve Hz. Ali peygamberin yiiziiglinii kendisine
verir. Bu nedenle yolda karsilasmis oldugu aslanin Ali oldugu anlasilir (Mélikoft, 1996, s.
76). Bu soylenceyi Pir Sultan Abdal sdyle anlatir:

Benim aslanim Horasan’dan Hoy’dandir

Kirklar oldugun Kamberde yandadir

Tanr’nin Aslan1 Ali nurdandir

Kirklar’a ser-gesmesinin pirim Ali

Ciimlemizden ulusun pirim ali

Ciimlemizden ulusun Kizil deli

Kirklar uruma gecti sen duydun mu?

Tanr’nin Aslani geldi bildin mi (Korkmaz,1996, s. 76).

Hz. Ali ile bagdastirilan aslan simgesinin, Samanizm anlayisindan ortaya ¢iktig
diistiniilmektedir. “Tiirk mitolojisinde aslanin yelesi ve postu cesaretin simgesidir”.
Aslanlarin  samanlarin yeralti ve gokyiiziine gerceklestirdikleri seyahatlerinde onlara

yardimc1 olduklarina inanilmistir (Schimmel, 2004, s. 48).

Haci Bektas Veli’yi betimleyen resimlerin genelinde bir kolunda aslan, diger kolunda ise
geyik figiirli yer alir. Birbirine zit olan iki canlinin ayn1 sofrada yer alabilecegini gostererek
biitiin insanlarin kardesce, sevgi, saygi ve baris icinde yasayabilecekleri islenir (Giinsen,

2007, s. 348).

Bu bilgiler neticesinde aslan figiirliniin, insanlifin ge¢misinden gilinlimiize kadar olan
siirecte onemli bir simge haline geldigi goriilmektedir. Ozellikle Bektasi inancinda Hz. Ali
inang, Tiirk mitolojisinden Islam kiiltiiriine uzanan bir siirecte degisime ugramis ancak
kokleri derinligini korumustur. Hz. Ali'nin aslanla 6zdeslestirilmesi, onun olaganiistii
nitelikleri ve Tanri'nin Aslan1 olarak goriilmesiyle iligskilendirilmistir. Aslan figiirii, cesaret

ve giliciin yaninda, kardeslik, sevgi ve baris gibi evrensel degerleri de temsil etmistir. Bu
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baglamda, aslan figiiriiniin insanligin sosyal, kiiltlirel ve dini degerlerinin bir yansimasi
olarak 6nemini korudugu goriilmektedir. Bununla birlikte, aslan simgesinin diger dini ve

mitolojik anlatilarda da 6nemli rol iistlendigi anlagilmaktadir.

2.4.5. Geyik Simgesi

Gorsel 46. Taylan Stimer. Geyik Simgesi. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Bektasilerce kutsal olarak goriilen hayvanlardan birisi de geyiktir. Don degistirme inancinda
geyik figiirii mitolojik bir nitelikte karsimiza ¢ikmaktadir. Samanlarin giydikleri elbiselerde
ve kullandiklar1 esyalarda geyik figiirii ile karsilasilmasi ve ritiiellerde kurban olarak

sunulmast onun kutsalliginin gostergesidir (Coruhlu, 2002, s. 142-143).

Geyik, Tiirk mitolojisinde zor durumda kalmis olan kahramanlara yol gostererek onlara
yardim eden durumundadir. Doga inanglarindan geyige atfedilen bu niteligin daha 6nce
etkilesim igerisinde bulunduklari Budizm inancindan ge¢mis oldugu rivayet edilir. Bu
durum Islamiyet ile birlikte yeni bir sekil alarak Buda-geyik iliskisi, Evliya-geyik formuna
biirtindiigli sdylenmektedir (Ocak, 2017, s. 212).

Bu duruma 6rnek olarak Kaygusuz Abdal Menakibnamesi nde ge¢mekte olan bir rivayet

sOyle anlatilmaktadir:
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Alanya Beyi'nin oglu Gaybi Bey (heniiz Kaygusuz Abdal lakabini almamistir) bir glin ava
cikar. Av sirasinda bir geyik goriir ve okuyla koltuk altindan yaraladigi geyigin pesine
diiser. Gaybi Bey'in yaraladig1 geyik kagmaya baslar. Geyigi takip eden Gaybi Bey, Abdal
Musa'nin dergéhinin 6niine geldiginde geyik birden ortadan kaybolur ve dergaha girerek,
yaraladig1 avini ister. Bunun iizerine dergéhta bulunan Abdal Musa'nin miiridleri boyle bir
geyik gormediklerini Gaybi Bey'e soylerler. Dervigler ile Gaybi Bey arasinda gecen bu
konugmayn isiten Abdal Musa, dervislerinden Gaybi Bey'i yanina ¢agirmalarini ister. Bunun
iizerine Gaybi Bey Abdal Musa'nin yanina gider. Gaybi Bey, avini okla vurdugunu, onu
buraya kadar takip ettigini, avinin burada oldugunu Abdal Musa’ya da sdyler. Bunun
iizerine Abdal Musa Gaybi Bey'e "att1gin okunu goriince taniyabilecek misin?" diye sorar.
Gaybi Bey'in de okunu taniyacagini sdylemesi iizerine Abdal Musa kolunu kaldirir ve
Gaybi Bey’in geyige att131 okun Abdal Musa'nin kolunun altindaki okla ayni oldugunu
anlar. Bunun iizerine Gaybi Bey, pisman olur, Abdal Musa'dan 6ziir diler. Kendisine intisap
ederek miiridi olmak istedigini belirtir. Kaygusuz Abdal’in babas1 oglunun dergéha gidip
de boyle bir dervisin miiridi olmasini gururuna yediremez. Hemen Abdal Musa’nin yasadigt
yorede sozii gegen Teke Beyi’nin yanna giderek oglunu kurtarmasi ister. Teke Beyi
adamlarindan birini gonderip Abdal Musa’y1 huzuruna getirmesine ister; fakat seyhin
kerametiyle atindan inerken ayag: iizengiye takilir, atinin iirkmesi sonucu siiriiklenerek
paramparca olur. Bu duruma ofkelenen Teke Beyi emrindeki askeri birlikleri Abdal
Musa’y1 yakalamak i¢in génderir ve onu yakmak i¢in biiyiik bir ates hazirlatir. Durumundan
haberdar olan Abdal Musa, miiritleri ile beraber sema ederek Teke Beyi’nin iizerine yiiriir,
taslar ve agaclar da ona eslik eder. Boylece yanan atesin yanina gelirler ve sema ederek
yanan atesin i¢ine girerler ve atesi sondiiriirler. Sonra tekkeye geri donerken dagdan kara
bir canavar iner. Abdal Musa bunun Teke Beyi’nin ruhu oldugunu sdyler. Oradaki
dervislerden biri canavari 6ldiiriir. Bu sirada Teke Beyi’nin kendisi de 6lmiistiir. Bunun
tizerine Kaygusuz’un Babasi, Abdal Musa’nin Hak erenlerinden biri oldugunu anlar, Abdal
Musa’nin elini 6per ve oglunun burada hizmet etmesine miisaade eder. Gaybi, burada kirk
y1l boyunca hizmet eder, seyhi ona Kaygusuz lakabini verir ve bundan sonra halk arasinda
Kaygusuz Abdal ismiyle anilir olur (Karayel-Albayrak, 2020, s. 446-447).

Bektasiler arasindaki bir inanisa gore geyik avlayanlarin baslarina kotii seyler gelecegi
rivayetleri vardir. Ayrica geyik boynuzunun kétiiliikklerden korudugu inanis1 da yaygindir.
Bektasi tlirbelerinde de geyik boynuzlari muhafaza edilmektedir. Haci Bektas Veli
Dergahinda da bulunmaktadir.

Bektasi toplumunun kiiltiirel ve dinl yagaminda, doga inancinin bir pargast geyigin énemli
bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Ozellikle don degistirme inanciyla iliskilendirilen
geyik figiirli, samanlarin ritiiellerinde ve giysilerinde sikca yer alir. Tiirk mitolojisinde zor
durumda kalan kahramanlara yol gdstererek yardim ettigine inanilan geyik, Islam inanciyla

birlikte yeni bir sekil alarak farkli bir mitolojik anlam kazanmuistir.

2.4.6. Dut Agaci

Bektasiligin temellerini olusturan doga inang sistemlerinden Agag Kiiltiiniin etkisinin devam
ettigi, Hac1 Bektas Veli Dergahinda bulunan karaddut agacma verilen 6nemden de

anlagilmaktadir.
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Tirk kiiltiirtinde evin ruhu olarak goriilen dut agaci, evin bereketinin, huzurunun ve
istikbalinin de simgesidir. Yeni bir ev yapilacagi zaman temel atilmadan 6nce dut, nar, igde,

sogiit gibi agaclar dikilmektedir (Ergun, 2004, s. 238).

,‘/«a 3 N 3 ~ - e
Gorsel 47. Murat Yeltiirk. Karadut Agaci. Kisisel Arsiv.

Hac1 Bektas Veli’nin gosterdigi kerametlerde yer alan kutsallik kazanan bir agag, dut
agacidir: Velayetname’de Haci Bektas Veli'nin Hoca Ahmet Yesevi'nin izniyle
Anadolu’ya gelisini anlatan bir bdlim vardir: Haci Bektas Veli, Ahmet Yesevi’den
Anadolu’ya gitmek igin izin alarak giines dogmadan yola ¢ikar. Orada Tiirkistan erenleri
ise meydanda bir ates yakmustir. O erenlerden biri yanan atesten ucu yanmis bir odunu
alarak Anadolu’ya firlatir: “Anadolu’daki erenler ve gergek (erler) bu egsiyi (odunu)
tutsunlar, Tiirkistan erenlerinin toplanip Anadolu’ya er gonderdikleri (Anadolu’daki)
erenlere de malum olsun” der. Rivayete gore firlatilan ucu yanmis bir dut agacidir. Bu
firlatilan ucu yanmis dut agacini Konya’da Emir Cem Sultan’1n halifesi Haka Ahmet Sultan
o egsiyi tutarak ve Haci Bektas Dergdhinin oniine diker. Bu dikilen aga¢ Allah’in da
yardimryla kisa zamanda biiylir. Yine rivayete gore o zamandan beri bu agacin yukari ucu
yaniktir (Glirsoy, 2012, s. 51).

Karadut agaciin Mezopotamya ve iran’in daglik bdlgelerinden geldigi diisiiniilmektedir.
Bu da Iran’daki Ahmet Yesevi’nin kaynaklik ettigi diisiincenin Hac1 Bektas Veli aracilig1 ile

Anadolu’ya dallanarak ¢ogaldigini anlatan yukaridaki rivayette neden karadut simgesinin
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yer aldigini agiklamaktadir. Her bir meyvenin kendi i¢inde ¢ok taneli olup da tanelerin bir
arada renk degistirmesi ve yiizyillarca meyve vermesi ¢ogalma ve olgunlagmanin simgesi

olarak yorumlanabilir.

Gorsel 48. Taylan Stimer. Karadut Agaci. t.y. Hacibektas Miize Midiirligii Arsivi.

Haci Bektas Veli Dergahindaki karadut agaci gelen Bektasilerce ziyaret edilmektedir.
Kutsalligina inanilan dut agacinin dertlere derman olacag: diisiincesiyle meyvesinden
yenmektedir. Ancak meyveyi kopararak ya da agaca ¢ikip alarak degil, dutun kendiliginden
diismesi beklenmektedir. Ayrica ziyaretgiler bez baglayip dualar etmekte, dileklerde
bulunmaktadirlar. Bu durumun ilk Tiirk inanglarinda 6nemli bir kiginin 6liimii sonrasinda
gomiildiigii yere agag dikilip 6nemli esyalarinin bu agaca asilmasiyla ilgili oldugu rivayet
edilmektedir. Ersogoth Destani’nda “Aga¢ Hakan” motifine bagli olarak 6len kadin kamlar
icin benzer bir toren diizenlenmektedir: ... Kirgizlar, Oguzlar ve Hazarlarda, cesedi, tabut
icinde bir aga¢ dalina asmak, belinde kur ve kilig, elinde kadehle otag seklindeki kubbeli
mezara atiyla beraber gdbmmek veya miizik ¢alip, nagmeler sdyleyerek irmaklara atmak gibi

gelenekler vardi” (Esin, 2001, s. 167).
1970 yilinda Ozbekistan’in giineyinde yapilan arkeolojik ¢alismalarda M.O. 2. yiizyila ait

oldugu varsayilan mezarda bir kadinin gégsiinde dut agaci dali ile gomiilii bulunmasi Orta

Asya’da dut agaci, ipek bocegi ve ipegin ne kadar degerli oldugunu vurgular niteliktedir
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(Imer, 2005, s. 23). Dut agacinin Yunan mitolojisinde de dnemli bir yeri vardir. Sair Ovidius
tarafindan aktarilan rivayete gére Pyrumus ve Thisbe adindaki iki sevgilinin bulugma yerleri

dut agacidir.

Dut agac1, Bektasilik gibi inang sistemlerinde derin bir kutsalliga sahip olan simgesel bir
agactir. Tuirk kiiltiirlinde evin ruhu olarak kabul edilen dut agaci, Hac1 Bektas Veli'nin
Anadolu'ya gelisini simgelemektedir. Tiirk mitolojisinden Yunan mitolojisine kadar genis
bir kiiltiirel yelpazede yer aldig1, yasam dongiisiiniin simgesi olarak énemli bir yer tuttugu
goriilmektedir. Bu simge, Tiirk halkinin manevi diinyasinda derin izler birakmis ve kiiltiirel
mirasin 6nemli bir parcasi olmustur. Ayrica agacin kutsalligr ilk inang¢ sistemlerine

dayanirken, Islamiyet’in kabuliiyle de yeni simgesel sekiller altinda devam etmistir.

2.4.7. Kapilar ve Simgeleri

Bektasi inancinda ‘dort kapi, kirk makam’ gelenek mensuplarinin kat etmesi gereken
asamalari anlatir. Dort kapinin her birinin kendine has nitelikleri vardir. Bu kapilarin kaynagi
tektir ve dort aleme denk diismektedir. Kirk makamin onu seriat, onu tarikat, onu marifet,

onu ise hakikat icindedir.

Yol ehli dort kapiya bagli kirk makamdan gecerek Hakk’a ulagir. Bu sirada seriat gemisine
biner, tarikat denizine agilir, ma’rifet olur, dalgici olur ve hakikat incisini bulur. Bu nedenle
tarikat yolcusu inangta, diisiincede amacina ulagabilmek i¢in seriati kosullarii yerine
getirmek, tarikatin iginde olmak, marifetten ayrilmamak ve siirekli hakikati arar olmak
durumundadir. Bunun uzantist olarak insan-1 kamilin gerag gibi durmasi, fitil gibi yanmasi,
yag gibi erimesi ve nur gibi 151k vermesi gerekir (Korkmaz, 2008, s. 101; Caliskan, 2010,
s. 69).

Haci Bektas’in fikriyle tasavvuf, Islam’da genel bir nitelige sahiptir. Diisiince olarak
olgunluga erismek ve toplum olarak biitliinlesmeyi de ifade etmektedir. Bu alan i¢inde Hac1
Bektas teori yerine pratik, yani yasama uyarlama yoniiyle ilgilenmistir. Lokman Perende
aracilifiyla bagl bulundugu Ahmet Yesevi’'nin dort kap: kirk makam fikrini benimsemis ve
diisiincesini buradan hareketle yasama gecirmistir. Bu diislinceyi en kapsamli haliyle
Makalat’ta ele almistir. Makalat’ta yaratana varmanin hakikat, seriat, marifet ve tarikat ile
olabilecegi aktarilir. Bektasi inancinda seriat Muhammed’i 6zlimseyerek ortaya ¢ikmuistir.
Ali’nin rehberligi esas alinan bu yolun simgesi olarak algilanan giris kapisinin i¢ béliimiidiir,
yani esigidir. Bu kiiltiirde esik kutsaldir, gegerken basilmaz, opiiliir ve dyle gegilir. Esige
basmadan ge¢mek, her bir kapinin baglanmasi ve gecilmesi gereken bir siireci barindirmast
ile iligkilendirilebilir. Post sahibinin bu mertebenin 6énemine varmasi gereklidir (Caliskan,

2010, s. 69-71). Bir Bektasi siiri bu durumu soyle ifade etmektedir:
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Muhammed Ali postunda oturan

Dort kapiy1 kirk makami bilmeli

Muhammed Ali’ye talibim deyen

Evvel farzi miirsidini bulmali (Koca, 1984, s. 25).
Bektasilik yolunun kiiltiirel ve sosyal yapisi cogunluk olarak “batini, bagdastirici, tasavvufi”
bir biitiinii olusturmaktadir. Bu olusum Islami anlayistan ayridir. islami diisiince biinyesinde
yaygin olan inanis yapilari, tarikatlar Islam’1 benimseyip yasama gegirirken, Bektasilikte

dogrudan olmayan bir yap1 s6z konusudur. Bu da Seriat, Tarikat, Marifet ve Hakikat

seklindeki dort kap1 ile bunlarin kirk makaminin 6gretisinde kendini gosterir.

Seriat Kapisi

Gorsel 49. Taylan Stimer. Seriat Kapist. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Bektasi inang sistemine gore seriatta Muhammed masum ve beraberinde Ali soyundan
gelenler de masumdur. Bektasilik inancinda seriat; kutsal 6ziin bir etkisi olarak kabul edilir.
Gergek diinyaya ait insan kararlaridir veya bu aleme ait insan iiriinii olan gelenek gérenek

ve kiiltiirlerdir. Hz. Ali ma’rifet, tarikat, seriat ve hakikat kapilarinin belli hususlarim
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belirtmistir. Seriat Hz. Muhammed’indir; hakk: batildan ayirir, kutsal kapidir (Cosan, 1990,
s. 12).

Tarikat Kapisi

Gorsel 50. Taylan Stimer. Tarikat Kapist. t.y. Hacibektas Miize Midiirliigii Arsivi.

Bektasi kiiltiiriine gore, dort kapr kirk makam 6gretisinde insan-1 kamil etaplarinda ikinci
sirada yerini almaktadir. Zahit ile bir tutulur. Bektasilik ilkelerini ve ritiiellerini benimseme
yaraticinin yoluna erme tarikat ile gerceklesir. Ates tarikatin simgesi olarak kabul edilir.

Atesin getirdigi kotiiyl tarikatin defedecegine inanilir (Caligkan, 2010, s. 81).
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Marifet Kapisi

Gorsel 51. Taylan Stimer. Marifet Kapist. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Bektasilik inancinda bu kapi bireyin en ulu diizeye ulagsmasi ve tanrisal sirra varmasidir.
Tarikat tiyesi bu kapida seyrii siiluk’un seyr fillah ve seyr maalah makamlarini deneyimler.
Yaratana yolculuk yapar ve bu nitelige varir. Yaratan ile bu yolda “seven sevilende ok olur,
her seyin tanrisal oldugu birlik yakalanir” bu kapi bin bir kapidir. Manasi soyledir; “Tanrinin
bir adidir, bin bir kelamidir, bin bir koselidir. Arifler, abidler, 6ziinii bilenler bu kapiy1

acarlar” (Korkmaz, 2007, s. 190-198).
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Hakikat Kapis1

Gorsel 52. Taylan Stimer. Hakikat Kapist. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi.

Insan-1 kamil esaslar1 arasinda dordiincii sirada yerini almis olan yaratici alemin kuvveti
icinde erime evresi, hakikattir. Yaratici 6zde liimsiizliigli anlatmaktadir. Kalic1 6gretinin en
belirgin bi¢imini Hallac-1 Mansur’dan (857-922) almaktadir. Burada “enel hak™ sozii
stirekliligin, yaraticinin 6zii oldugu anlamina gelmektedir. Bekaya varan insan, yaratanin

olusuyla olusur, onunla sonsuz olur (Caligkan, 2010, s. 104).
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2.4.5. Esik Simgesi

Gorsel 53. Murat Yeltiirk. Dergah Esikleri-1. Gorsel 54. Murat Yeltiirk. Dergah Esikleri-2. 2024.
2024. Kigisel Arsiv. Kisisel Arsiv.

Gorsel 55. Murat Yeltiirk. Dergah Esikleri-3. 2024. Kisisel Arsiv.
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Bektasilikte esik yola girmeyi simgelediginden kutsal olarak goriilmektedir (Y 6riikan, 1998,
s. 131). Bu sebeple de esige basmanin giinah oldugu rivayet edilir. Bektasilere gore esik Hz.
Ali’nin simgesidir. Meydan sofralarina gidilirken esige niyaz edilir. 12 imamlardan birinin

esik iizerinde dldiiriilmesi sebebiyle de esige basiimamaktadir (Bozkurt, 1990, s. 140).

Esigin kiilt olarak goriilmesi Samanizm’den gelmektedir (Ogel, 1995, s. 164). Gelin eve
girmeden Once esige niyaz ettirme gibi adetler de vardir. “Ya Allah ya Muhammed ya Ali”
dendikten sonra geline “eve yiiz Uistii geldin, sirt Gistii ¢1ikinciya kadar yuvanda mutlu ol” diye

niyette bulunulur (Tiirkdogan, 1995, s. 196).

Tiirkmenlerde esige basmanin ugursuzluk getirecegine inanilmaktadir. Agac kiiltli inanis1 ve
esigin agagtan yapilmasi sebebiyle de onun bir ruhunun oldugu inanci yaygindir.
Anadolu’daki tiirbelerin de esigine basilmadan, niyaz edilerek girilmektedir (Er, 1996, s.

63).

Islamiyet'in yayilmas1 ve Tiirklerin Islam'1 benimsemesiyle birlikte esik kiiltii de Islami
cergevede degisime ugramis olsa da Tiirkmenlerin doga inanglarindaki Agag Kiiltii ile iligkili
olarak agacin kutsalliginin, canli olusunun etkisi goriilmektedir. Esige basmadan ge¢cmek,
dort kapr kirk makam 6gretisindeki her bir kapinin baslanmasi ve gecilmesi gereken bir
stireci barindirmast ile iligkilendirilebilir: Yolun her kapisinin esigi, yani dgretinin her

asamasinin tamamlanmasi, basilarak degil, ancak asilarak, yani tecriibe edilerek gegilebilir.

2.4.6. Saz (Telli Kuran)

Bektasi geleneginde saz (telli kuran) hem sosyal hem manevi olarak énemli bir konuma
sahiptir. 12 hizmetten biridir. Asi8a (zakir) aittir bu ritiieller agiksiz diisliniilemez. Mevki
acisinda pirin ardindan gelir ve 12 hizmetin yiikiiniin biiyiik bir kism1 buradadir. Bektasi
Ogretisinde esas unsurlardan biri semahtir ve saz, asik (zakir), semah bir biitiin halindedir.
Bektasi deyislerinin tarihgeleri biling, 6greti ve sosyal kiiltiirel yasami konu alir. Deyisler
Bektasi dualarini (gililbenk) var etmektedir ve bu deyisler yaratan ile olan bagdir (Birdogan,

1988, 5. 77-78).

Semah bolgelere gore degisim gosterse de cogu zaman saz esas ¢algidir. Cogunlukla kisa

sap baglama olan ¢ogiir ile icra edilir. Baz1 bolgelerde ise dede sazi, balta saz, agik saz olarak
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da bilinir. Bu ritiiellerde baglama icra eden kisinin (zakir) uymas1 gereken bazi esaslar vardir.
Deyise baglamadan once baglamanin (saz) goglis kisminin sol ve sag ayrica boliimiine
“Allah, Muhammed, Ali” deyip bu ligleme sonunda Gper. Semahta yani ayin-i cem de saz
esliginde deyis (dua) icra edilirken higbir sey i¢ilmez, yenilmez. Dizin {izerine oturulur ve
konusulmaz. Burada ritliele sayg1 esastir. Agac kiiltii inanis1 ve sazinda agagtan yapilmasi

sebebiyle de onun bir ruhunun oldugu inanc1 yaygindir (Akin, 2020, s. 139-141).

Miizik aletlerinin simgesel islevi kadar aktarim ve disavurum islevi de goz ardi edilemez.
Ornegin, torenler sirasinda saman transa girer, goge yiikselir ve elindeki davulu kullanarak
kutsalla konusur. Bu térenlerde davul samanin kutsal at1 roliinii iistlenir. Saman, transa neden
olan, gokyiiziine yiikselen ve Tanr ile iletisim kuran bir miizik aleti olan bu kutsal ati

kullanarak ruhlar1 ¢cagirir (Eliade, 2006, s. 206).

Saza yiiklenen degerin aslinda agacla ilgili oldugu; kam ve ozanlarin, doganin pargasi olan
agaca elleri ile temas ederek ¢ikardiklar1 sesin uzaklara erisen dalgasiyla kendinden gegip,
yani kendisini birakip, biitiinii, dogay1, koklerini algilamay1, onunla bir olmay1 amacladig:
anlasilir. Bu ritiielin parcasi olanlar da sesin uzaklara dalgalanan frekansiyla birleserek ayni

amaci paylasirlar.

2.4.7. Cerag

Cerag ve delil Bektasi geleneginde birlikte kullanilan ifadelerdir. Farsca olan ¢erag ve delil
“kandil, giines, mum, ¢ira” manasina gelir. Delil ve cerag kainatta var olan aydinlig:
simgeler: O Onderdir, rehberdir ve yol gostericidir. Cemlerde on iki hizmetlerden biri de
cerag yakma, delili uyandirma goérevidir. Bu hizmete hem ¢eragc: hem de delilci denir.
Dolayisiyla ikisi i¢ ice gecmistir. Bu i¢ i¢e gegmis birlik bir yandan 1s1k, nur, aydinlik olana
ulagmay1, diger yandan da yol gostermeyi kapsar (Goktas, 1995, s. 27-28).

Cem torenlerinde ceraglar yakildiginda, delil uyandirildiginda ortaya ¢ikan gorsel solen,
1styan ortam, Cem evi ve kisilerin 6ziidiir, varsa i¢indeki kibrin, k&tii nefsin kiil olmasidir.
“Ceragla, delille, 151k, nurla esasen aydinlanan insanin akli, bilgisi, nefsi, yiiregidir” (Ocak,
1983, s. 83). Cemlerde ¢erag uyandirilmasi, bilgeligin uyandirilmasi ve ruhun arinmasidir.
Bektasilikte ¢eragin, delilin uyandirilmasi, kisinin bilim ve gergekligi arayisidir. Cerag ve
delili uyandirmak, insanda ruh ve zihnin sirra ermesidir. Aslinda c¢eragla 1siyan kainat ve

insanin mubhibi, zihniyeti, 6ziidiir. Bu nedenle ¢erag ve delili cemlerle sinirlandirmamak
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gerekir. Ritiiellerde ¢eraglar islevsel niteliklerinin haricinde ayinde kullanilan obje olmalari
nedeniyle bir¢ok simgeyi de biinyesinde barindirirlar. Tarikatlara kabuliin gergeklestigi,
boylelikle tarikat kiiltiirli ve 6gretisinde karsilasilan ilk ritiielde, aksamdan giin agarana dek,
ikrar ritiielindeki ¢eraglar ayinin vazgecilmez unsurudur. “Gelme gelme, donme doénme,
gelenin mali, donenin bas1” seklinde ilam verilen ve yolun anlatildig, talibin ise yola bas
koydugunun ve bir 6nder esliginde kilavuza baglandiginin giivencesinin verildigi bu ayinler

tekkelerde meydan evlerinde icra edilir (Ocak, 1983, s. 83).

On iki adetten olusan g¢eraglarin haricinde ceraglarin kullanildig1 bir diger alan Bektasi
cenaze ayinleridir. Bektasilikte 6liim; ayriliktan ¢cok go¢ etme, baska diyarlara gidis olarak
idrak edilmektedir. Bu kiiltiir tarikatin cenaze térenlerinde yol gosterici olmustur (Noyan,
2011, s. 47-79). Yasamdan goc etmis Bektasi “bir gece aranizda dinleneyim kalayim” diye
vasiyette bulunmugsa, kisinin naasi yikanip kefenlenmesinin ardindan meydan evine
getirilir. On iki adet gerag ile etrafi sarilir ve basucuna farkli bir ¢erag birakilir. Naasin
yanindaki kisi ¢eraglar sirlanana (sonene) dek bekler. Ardindan naas1 meydan evinde birakir

ve kapiy1 kapatir. Giin agarana dek burada kalan naas bir sonraki giin yolculanir.

Gorsel 56. Taylan Stimer. Kirkbudak Samdan. 18. ytlizyil (tamir 1867). Hacibektas Miize Mudiirliigii Arsivi

(envanter no: 715).
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Haci Bektas Veli Dergahindaki Kirklar Meydani’'nda ve Balim Sultan Tiirbesinde
“kirkbudak samdan” ismiyle (Gorsel 56) bilinen iki piring dokiim c¢erag bulunmaktadir.
Kirklar Meydani’ndaki 262 ¢cm, Balim Sultan Tiirbesinde olan 210 cm uzunlugunda olup
govdelerinden yiikselen iri boyutta bir¢ok kol bulunmaktadir. Tag¢ seklinde tepeliklerle biten
kollar ti¢ boliimli gévdeyi olusturmaktadir. Bu samdanlarin Bektasi geleneginde 6nemli bir

yeri bulunmaktadir. Belli ayinlerde “uyandirilir” (yakilir) (Kaya, 2006, s. 1-15).

Bektasi geleneginde O6nemli bir rol oynayan cereg, kainattaki aydinligi temsil ederken
zamanla bilgelik, rehberlik, i¢sel aydinlanma ve ruhsal arinmanin simgesi olmustur. Bu
nedenle, yakmak yerine “uyandirmak” s6zciiglinlin kullanilmasi, hakikate ulagsma yoluna
girildiginde, atesle yakarak goriinenden vazgecildiginde aydinligin — gergegin-
uyandirilmas: seklinde yorumlanabilir. Atesin — ¢eragin- sondiiriilmesine “sirlanmasi”
denmesi de, bu gergegin ¢ozlilmesi, uyandirilmasi, agiga ¢ikarilmasi gereken, yani yolunda

esiklerin gegilmesi gereken bir siire¢ oldugu seklinde degerlendirilebilir.

2.4.8. Kara Kazan

Gorsel 57. Taylan Stimer. Kara Kazan. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 716).
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Bektasi geleneginde ve asevlerinde her daim devasa biiyiikliikte kazanlar bulunur ve bu
kazanlar sadece 6zel giin as1 ve asure pigsirmekte kullanilir. Kazanlar i¢inde 6nemli bir yere
sahip olan ve kutsal sayilan Hac1 Bektas Veli Dergahindaki Kara Kazan’dir (Birge, 1937, s.
175-176). Halifesi bulundugu ishak Baba 1s131nda Ahmet Yesevi’ye baglanan Haci Bektas
Veli’nin ilk basta Yenigerilere beyaz kece baslik giydirmesinin ardindan, kutsal kazandan
elleriyle corba dagittig1 sdylenmektedir (Atasoy, 2000, s. 52-53). Hac1 Bektas Dergahinda
bulunan kazan Yenigeri Ocaginda da dnemli yere sahiptir. Bollugun ve bereketin simgesi
olarak bilinir. Su anda tiirbede bulunan kara kazan (Gorsel 57), alt1 biiyiik par¢ca dovme
bakirin birlestirilmesi ile olusturulmustur. Govde kisminda ikisi biiyiik, ikisi kii¢lik dort ayri
kulp bulunmaktadir. 75 cm yiiksekliginde olan kazanin agiz kismi distan 128 cm, igten 127
cm, alt ¢ap1 ise i¢ten 132 cm’dir. Kazanm iki tarafinda olan ocaklara “Halife Ocag1”,
iizerlerindeki kazanlara da “Halife Kazani” denmektedir. Asurenin bir ritiiel olarak
hazirlanmas1 Bektasilerle baslamistir (Algar, 1988, s. 23). Dergahlarda kutsal atfedilen

kazanlarda hazirlanan agure zamanla bir paylasim kiiltiiriine doniligsmiistiir.

Bektasi dergahlarinin Tiirk mutfagina en biiylik katkis1 asuredir (Algar, 1988, s. 23).
Bektasiler Muharrem aymin ilk on giiniinde Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da sehit edilmesi
tizerine su orucu tutarlar. Bu donemde (Noyan, 1987) su tiiketilmez, suyun yerine s1v1 gidalar
tiketilir. “Sakal tirasi olunmaz, eglence yapilmaz, gilmek hos goriilmez. Matem
Muharrem’in onuncu giinii 6glen bitmesine ragmen on ikinci giinline kadar orug tutanlar da
olur”. Hz. Hiiseyin’in sehadetinden on iki glin sonra Muharrem’in on ikinci gilinii
defnedilmesi nedeniyle Muharrem’in on ikinci giiniinde dergahlarda asure pisirilir (s. 134).
Dergahlarda toplu bir sekilde pisirilen asureye her aileden giicti kadariyla malzeme getirilir
ve ayr1 ayr pisirilerek biiyiik kazanda karigtirilir (Isin, 2008, s. 263). Evlerde ise bu kiiltiiriin
bir parcasi olarak asureye komsulardan malzeme katkis1 adeti bulunmaktadir. Bu asureye

On iki Imam’a atfen on iki gesit yemis konmas1 Bektasi kiiltiiriiniin nemli bir parcasidir.

Asure, hemen hemen her evde pisirilmeye 6zen gosterilen, ugur ve bereket as1 olarak goriilen
bir yemektir. Hanelerde (Savkay, 2000) agure pismesinin adindan kazanin {izerine bir tepsi
kapatilir ve tepside buhar birikir. Bu buhar sifali ve ugurlu kabul edilir ve gozlere siiriiliir.
Asurenin pismesiyle alan ilk tabak asure bereketi simgeler ve hanede tutulur. Ilk alinan
kasiga bakla yemisi gelirse bu tane bereketi simgeler ve ayrilip para kesesine konularak
saklanir. Bir yilin gegmesinin ardindan da hiikkmii gegmis kabul edilip bir yere gomiiliir (s.

42).
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Asure giiniine pek ¢ok dini anlam yiiklenmistir. Bunlardan biri ayn1 giin “Hz. Musa kavmini
firavundan kurtarmis, Hz. Adem’in tovbesi kabul edilmis, Hz. Ibrahim diinyaya gelmis, yine
Hz. ibrahim oglunu ateste yanmaktan kurtarmis, Hz. Yakub oglu Yusuf’a kavusmus, Hz.
Yunus baligm karnindan ¢ikmis, Hz. Isa gdge cekilmistir” (Noyan, 1987, s. 132). islam
aleminde ise bugiin (Savkay, 2000) Nuh peygamberin siinneti olarak kabul edilir. Nuh’un
gemisinin biiyiik tufanin ardindan sularin ¢ekilmesiyle Cudi Dagi’na oturdugu ve gemiden
kalan erzaklar ile kurtulanlarin “Selamet Corbasi” yaptiklari, agsurenin de bu efsaneden
ciktig1 inanct yer almakta ve her sene siikiir amaciyla asure yapildig: bilinmektedir. Bektasi
geleneginde ise Muharrem orucu ve asure, slikiirden ziyade matemdir: Hz. Muhammed’in
torunu Hz. Hiiseyin’in Kerbela’da Muharremin onuncu cuma giinii sehit edilmesi nedeniyle,
Hz. Hiiseyin ve beraberinde sehit diisenlerin ruhu i¢in asure pisirilmis ve dagitilmistir (s.

42).

Bektasi ritiiellerinde 6nemli bir yere sahip olan “Kara Kazan”, bereketin ve bollugun simgesi
oldugu gibi ham olanin pismesiyle doniisiimii, birlesmeyi ve ig¢sel armmmayr da
simgelemektedir. Bununla birlikte pisecek olan her seyin esit sekilde konulmasi adaletin
isletilmesinin bir ifadesidir. Kazanin kara rengi derinligi temsil ederken ates ise

aydinlanmay1 ve gercege ulasmay1 simgelemektedir.

2.4.9. Arakiye

Gorsel 58. Arakiye. t.y. Hacibektag Miize Miidiirliigli Arsivi (envanter no: 2327).
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“Eskiden kavuk giyildigi zamanlarda onun terden kirlenmemesi i¢in kavugun altina giyilen
takye’nin bir ad1 da Arak- ¢in idi. Muhip ve Muhibbeler yani erkek ve kadin nasip alan
Bektasilere arakiye giydirilir, bunlar diiz, yarim kiire seklinde, beyaz, kirmizi veya devetiiyii

renginde bagliklardir” (Noyan, 1987, s. 209).

Kiilah-1 Hac1 Bektag-1 Veli’yi
Giyen idrak ede sirr-1 Ali’yi
Olur, ayine-i kalbi mussaffa
Derununda bulur nur-u celi’yi

“Haci Bektas Veli’nin kiilahin1 basina giyen Hz. Ali’nin sirlarina erer. Goniil aynasini
parildar, i¢cinde apagik nuru bulur” (Noyan, 1987, s. 209). Bu deyisten de anlasiliyor ki

giyilen kiilah kapali olanlarin agilmasini, aydinliga erisilmesini simgelemektedir.

‘Basa bir seyler gecirmek’ farkli kiiltiirlerde de beyni aktif tutmak ve siirekli yeni bilgilerle
doldurmak anlamlarini tagimaktadir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak nasip alan bireyin basina
takilan arakiye de ayni amaci vurgulamaktadir (Gorsel 58). “Arak ‘ter’ anlamindadir. Bilgi
terleyerek ve calisarak elde edilir”. “Bilgiyi basima giydim” bilgilenme yolunda oldugunu

simgelemektedir (Temren, 2010, s. 19-34).

Dolayisiyla, arakiye, bilginin terleyerek ve ¢alisarak elde edildigini vurgular niteliktedir.
Sabir ve calismak ile istenen yere ulasilabilecegini gostermektedir. Girilen yolda
vazgecisleri gergeklestirmek icin emek harcamak, cile ¢ekmek, dolayisiyla terlemek

gerekmektedir.

2.4.10. Tac

Tac Arapca bir sozciiktiir ve basa giyilen giysi anlamima gelir. Tac genel olarak
hiikiimdarlarin giyindikleri miicevherli ve degerli taslarla bezeli tepeliklerle siislenmis
kavuklar1 tarif etmektedir. Bektasilikte ise tac marifetin simgesidir. Marifet, Bektasi
Ogretisinin dort temel unsurunun {giinciisiidiir. Bu unsurlar seriat, tarikat, marifet ve
hakikattir. Seriat “kurallar” anlamina gelmektedir. Bu yolda, gelen {iiye ilk olarak genel
kurallari, ardindan tarik (yol) esaslarini 6grenir ve benimser. Ardindan bu esaslar 1s1g1nda
tavirlarina ve hareketlerine diizen verip benligini zenginlestirir. Devaminda ise benligini

cozlimleme marifetiyle hakikate erisir. Marifeti deneyimleyen birey artik hakikat
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yolcusudur. TAc bu marifeti kazanmis olmanin simgesidir. Ogretici olabilmenin yolu marifet

tacini giyinmekten gegmektedir.

Hoyilik anlamina da gelen dovme yiinden {iretilen taclara serpus denmektedir. Bektasi tac
cesitleri bes gruba ayrilmaktadir: Kalenderi Tac, Ethemi Tac, Hiiseyni Tac, Horasani ve Elifi
Téci. Bunlardan FElifi, Horasani ve Hiiseyni Taclar1 Haci Bektas Veli Dergahinda

bulunmaktadir.

Elifi Tac

Gorsel 59. Taylan Stimer. Elif-i Gorsel 60. Taylan Stimer. Dergah Gorsel 61. Arapca Elif harfi.
Tac. t.y. Hacibektas Miize Catisinda Elif-i Tac. t.y. Hacibektas (Insan ve Thsan, 2021).
Miidiirliigii Arsivi (envanter no: Miize Miidiirliigii Arsivi. https://tinyurl.com/27ykj4mv

2325).

Alt1 dort, tstii iki terkli (dilimli) ve sivri olan tac elif harfini animsattigindan Elifl ismini
almistir (Gorsel 59, 60, 61). Ustteki iki terk; ilmi-zahir (goriilenlerin-ilmi) ve ilmi-batini
(sirlarin-ilmi) temsil eder. Bu iki terk, tarikat iiyelerinin kainat1 birakarak ukbaya (ahiret
alemine) dondiiklerini gosterir. Tacin bir yan1 “ayine-i alem (diinyanin aynasi) dbiir yani ise
mir’at-1 Muhammed’e (Hz. Muhammed’in aynasi)” aitlik manasinda ¢ift var olusu ifade eder
(Atasoy, 2005, s. 172-174). Golpwnarh, Elifi tacin elif harfini animsattigi icin bdyle
animsandigini ifade eder ve bu tAcin Horasani tacdan gelme oldugunu belirtir (1953, s. 115).
Brown ise zaten tiim harflerin eliften geldigini vurgular (Brown, 1868, s. 88-89; Maden,
2013, s. 60). Elif de Siimerce ters A seklinde yazilan Akadca alpu (6kiiz) piktogramindan

gelmektedir.’

9 “Arapea’da elif diger Sami dillerde olaf, alaf, alef, elaf ve Grekge’de alfa seklinde telaffuz edilen kelimenin
asly, ilk piktografik (resim-yazi) sistemde stilize edilmis (cursive) bir “0kiiz basi” isaretiyle () gosterilen
Akkadca alpu (6kiiz) kelimesidir” (Islam ve Ihsan). Bu kelime de aslinda Siimer ¢iviyazisinda “6kiiz/boga”
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Horasani Tac

Gorsel 62. Taylan Stimer. Horasani Téc. t.y. Hacibektas Miize Midiirliigii Arsivi (envanter no: 2322).

Horasani tac (Gorsel 62), “lengeri yani basa gelen alt kism1 dort, {ist kismi iki dilimli bir tac
olup yesil cuhadan yapilir. Sonradan beyaz kegeden, lengeri dort, kubbesi iki dilimli sivri
taca da ‘Elifi Tac’ denmistir ki bu, asil Horasani Tactan gelmektedir ve Merdiven koyii
Bektasi Tekkesi mezarliginda bu tici biinyesinde bulunduran mezar taglari vardir
(Golparli, 2005, s. 115). Brown, bu tacin dort tereginin anlamlarint agiklar: Birincisi,
giyenin diinyay1 terk ettigini; ikincisi, cennet umudundan vazgeg¢meyi; {¢iinciisi,
ikiytizliiliigii disladigi ki ibadet etmeyecegi diisiiniilen ile ilgili diger bireylerin diisiincesini
onemsemedigini; dordiinciisii, yasamin tiim haz verici unsurlarindan caymay1 temsil eder
(Brown, 1868, s. 181-183). Bu dort anlam, dort kapmin esiklerini agsamali olarak gegmeyi
simgeler: Goriinen diinyadan, zahiri olandan vazge¢me ve bunlarin yapacagi etkilerden

kendisini yalitacag1 gercege erigsmeyi.

(Stimerce gud) sozciigiiniin karsilig1 olan bugiinkii “A” harfinin ters ¢evrilmis haline benzeyen ve boga basini
andiran simgedir. Samiler alfabeyi olustururken, bu ters donmiis “A” isaretini alip “boga/dkiiz” anlamina gelen
Alpu/Aleph/Alef ismini verirler (Bozbay, 2016).
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Gorsel 63. Taylan Stimer. Hiiseyni Tac. t.y. Hacibektas Miize Miidiirliigii Arsivi (envanter no: 2318).

Hiiseyni Tac’in (Gorsel 63) ayirt edici niteligi dovme beyaz kegeden icra edilmis olmasi ve
alt1 {istii ayn1 paralel {izerinde, bir karis boyunda, kubbesinin On iki Imam’1 temsilen on iki
terki anlatan on iki dilimli, lengerinin ise dort kapiy1 temsilen dort dilimli olmasidir. Bektasi

babalar1 da bu on iki terkli taci kullanmistir (Golpinarli, 2005, s. 115-116).

Bu bilgiler neticesinde Taclar, Bektasi kiiltiiriinde maneviyati temsil etmekte ve giyen
kisinin marifet yolunda ilerlemesini, i¢sel doniisiimiinii ve Ogretici olma siirecini

simgelemektedir. Say1 simgelerinin evrim ve yaratilistaki bircok seyle baglantili oldugu

ancak Islami cerceve altinda yeniden sekillendigi diisiiniilmektedir.
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2.4.11. Teslim Tas1

Gorsel 64. Taylan Stimer. Teslim Tas1. t.y. Hacibektas Miize Miudiirliigli Arsivi (envanter no: 1318).

Teslim tas1 (Gorsel 64), kendini tamamen yola adamayr simgeler. “Yol” ise kurallar
sistemini simgelemektedir. Bektasi geleneklerinde “hatir kalsin, yol kalmasin™ s6zii de
Bektasilerin sistemlerine olan bagliligin1 simgelemektedir. Bireysel isteklerden ise yol
iistiinliigli daha da 6nem arz eder. Teslim tas1 da bu kurala deginerek “benlikten gecmeyi”
simgelemektedir. Yol kurallar1 benden ve miirsidinden de once gelir. Miirsid (egitmen)
yoldan ¢iktiginda diiskiin ilan edilir. Bu sebeple Bektasilikte kisiye itaat s6z konusu degildir;
seyhlik yoktur. Bektasiler “ben” sozciiglini ¢ok fazla kullanmazlar. Kendilerinden
bahsedecekleri zaman “fakiyr” demektedirler. Fakr etmek benlikten vazge¢cme anlamini

vurgular (Temren, 2010, s. 19-34).

Teslim tas1 boyuna asilmasiyla bir kolyeyi andirmaktadir. Birka¢ boliimden olugsmaktadir.
Her bir pargas1 farkli bir simgesel anlami ifade etmektedir. Kalinlig1 1-1,5 cm, 6n bdlgesi
digbiikey, 5-15 cm capinda, kenarlar1 12 hilal seklinde ¢ukurlugu olan bir tastir. Yukaridan
asagiya dogru i¢ kismindan delinerek bir bag gecirilerek boyuna takilir. Basin arka kismina
denk gelen bag ince deriden olugsmaktadir. Teslim tasinin i¢ginden gecen bagin ucu ise alt
kismina dogru 6zel olarak oOriilmiistiir. En altinda dort adet halka sekli kalir. Bu halkalar ise

dort kapiyr simgeler. Teslim tasinin {ist ve alt kenarlarinda, bagin hemen yaninda tespih
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tanesi biiytlikliigiinde iki yuvarlak tas bulunur, bunlara habbe denmektedir (Noyan, 1987, s.
212).

Bedri Noyan, kiitiiphanesinde bulunan bir yazmada (Evrad-1 Abdalan s. 50-51) teslim tas1
hakkinda yazilmis olan bir bilgiyi sdyle aktarmaktadir:

Kayis1 Ismail igin inen kurban derisidir. Dahi Nesimi Sultan’m yiiziilen derisine isarettir.
Ve kaytan: Mansur’un ipidir. Yukar1 Habbe: Hz. Imam Hasan, Asag1 Habbe: Hz. Imam
Hiiseyin-i Kerbela efendimize, Oniki terkler (kenarindaki girintiler) Oniki imam
efendimize igarettir. Dis yiizii Hatice-tiil-Kiibra, i¢ yiizii Fatima-tiiz Zehra hazretlerine
isarettir (Noyan, 1987, s. 212).

Benlikten gegen kisi 6ziinii tanriya teslim etmis kisidir. Bu nedenle teslim tagi Hakk’a
teslimiyeti, “Hakk ile Hakk olmay1” da simgeler. Ancak “Hakk ile Hakk olan kisi” halka
hizmet edebilir. Kendini yola adamak, yola hizmet etmek gibi terimler kullanildiginda,
kendini halka adama, halka hizmet anlamlarini da igermektedir (Temren, 2010, s. 19-34).

2.4.12. Kamberiye
Gorsel 65. Murat Gorsel 66. Murat Yeltiirk. Kamberiye. 2024. Gorsel 67. Murat
Yeltiirk. Kamberiye. (Kisisel Arsiv). (Envanter no: 0199). Yeltiirk. Kamberiye.
2024. (Kisisel Arsiv). 2024. (Kisisel Arsiv).
(Envanter no: 1489). (Envanter no: 1320).

Kamberiye, Hac1 Bektas veya Necef tagindan yapilmis, yumurta biiytikliigiinde, bir ucu daha
sivri ve orta kismindan uzunlamasina delik olan bir tastir (Gorsel 65, 66, 67). Alt ve iist
kisimlarindan giimiis veya altin islemeli birer rozet ile siislidiir. Kemer altina
baglanmaktadir. Hz. Ali’ye sadakat ile bagli olan Kamber’in adindan esinlenerek
adlandirilmistir. “Hz. Ali’nin atinin gogiis kostegini simgeledigi sOylenir. Sadakatle hizmet,

vefa, baglilik isaretidir” (Noyan, 1987, s. 213).
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Necef tasi, dag kristali olarak da bilinmektedir. Negatif enerjiden arindirdigi, sevgi ve sefkat
duygusunu ise arttirdigi sdylenmektedir. Karanlik ve aydinlik, 6liim ve dogum gibi iki

zithgin arasindaki dengenin simgesi olduguna inanilmaktadir.

2.5. Bektasilikte Say1 Simgelerinin Anlam

Doért kapt kirk makam, Bektasi inancinda derin bir manevi yolculugu simgelemektedir.
Seriat, tarikat, marifet ve hakikat kapilari, insanin Tanrisal gerceklige dogru ilerleyisini
yansitir. Her bir kapi, bir sonraki agamaya ge¢cmek i¢in bir basamak saglar ve kirk makamin
tamamlanmasi, manevi olgunlugun ve Tanrisal bilgeligin simgesidir. Dort ve kirk sayilari,
Bektasi geleneginde onemli simgelerdir. Dort, evrenin dengesini ve dort elementi temsil
ederken, kirk tamamlanmislik, olgunlasma ve manevi yolculugun sonucunu ifade

etmektedir.

Bektasi inancina gore Allah insanlar1 4 elementten, yani ates, su, hava ve topraktan
yaratmugtir. Insanlarin da bu unsurlarin niteliklerini tasidigi diisiiniilmektedir. “Abidler
[ibadet edenler] denilen seriat ehli, yelden [havadan] yaratilmistir. Zahidler [sofular], tarikat
ehli olup oddan [atesten] yaratilmistir. Marifet ehli olan arifler [aydinlanmislar] sudan, teskil
eden muhabbet ehli muhipler [sevenler] ise topraktan yaratilmistir” (Ocak, 2013, s. 238).
Ceren Selmanpakoglu bu tanimlamayi, yani 4 element (hava, ates, su, toprak) ile 4 kapinin
(seriat, tarikat, marifet, hakikat) iligkisini kavramlarin tanimlar1 iizerinden genisleterek

aciklar:

Seriat ehli: dinsel yasa > ibadet edenler > hava

Tarikat ehli: yol > sofular, diinyadan vazgecenler > ates
Marifet ehli: gercegi bilen > aydilanmislar > sudan
Muhabbet (sevgi) - Hakikat ehli: sevenler > topraktan

- Hava (yeri saran gaz kitlesi), canlilar1 ¢evreleyen gokyliiziiniin yasalarini dgrenmeye
adanilan ortam: Seriat.

- Ates (yanan oksijenle 1s1 ve 1518 ¢tkmasi), zahiri olani (goriintii olani) havanin
oksijeniyle — bilgisiyle- yakarak — ¢ilesini ¢ekerek- diinyadan vazge¢me yolu: Tarikat.

- Su (oksijen ile hidrojenin yanmas1'?), bilgi edinildikge — yakildik¢a- ¢ekilen cile sonrasi
goriinenden vazgegerek — armarak- aydmlanip gergegi bilmek: Marifet.

- Toprak (ufalanip ¢oziilen organik kalmtilar''), goriineni grenip, ondan vazgecme
cilesiyle erisilen gergegi — hakikati- kabul etmek, onu sevmek, onunla yasamak: Hakikat
(Selmanpakoglu, 2024).

4 rakami, evrenin diizen igerisine girmesini saglayan dort temel giiciin (ates, su, toprak, hava)

ifadesidir (Ersoy, 2000, s. 26). Kirk say1 simgesinin 6nemine bakildig1 zaman, aym gectigi

10 Oksijen sayesinde hidrojen yandiginda sadece su olusur. Hidrojenle oksijen suyu meydana getirir (H20).
1" Toprak “Kimyasal, fiziksel ve biyolojik faktorler etkisiyle olusmus, organik ve mineral maddelerin degisim
ve karisimmdan meydana gelmis olan litosferin gevsek kism1” (TDK).
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28 nokta ve 12 burcun birlesimi olarak goriilmektedir. Stonhenge’deki 40 siitunun 40
basamak ¢apinda, daire i¢inde diizenlenmis olmasi kiiltlin astronomik kékenli oldugunu akla
getirmektedir. Incil’e gére Yahuda’nin yildizi olan Satiirn'iin 40 niteliginin olmas: da
astronomik olarak agiklanabilir. Embriyoda gbzlemlenen kimi degisikliklere gére hamilelik
7x40 giinliik dénemlere boliiniirdii. Islami adetlere gore 3x40 giin sonra fetiisiin ruhu
olacagina inanilirdi. Matem doneminde ise 40 giinliik yas donemi uygulanir. Bu uygulama
Islamiyet, Hristiyanlik ve birgok dinde goériilmektedir. Tiirk halk inancinda 40 sayisi bir
seyin tamamlanmasi, yahut olgunlagsmasi olarak kullanilir. “St. Augustine 40'1, zamanla ilgili
4 ile "bilgi" anlamina gelen 10’un sonucu olarak yorumlamistir. Boylece 40, dmriimiiz

boyunca bilgiye uygun yagamamizi dgretir” (Schimmel, 2000, s. 265-268).

Islamiyet’in kabuliiyle yeniden sekillenmis olsa da Islamiyet oncesinden tasman doga
kiiltleriyle — ornegin Tas-Kaya Kiiltiiyle taslara- dogadaki &gelere yiiklenen simgesel
anlamlar belirlenmistir. Daha 6nce doganin bir pargasi olarak canlilik atfedilen taslara
Islamiyet ile birlikte simgesel olarak Hz. Ali yerlestirilmistir. Insanin kendisini buldugu,
gordiigii, bir oldugunu idrak ettigi doganin 6geleri insanin cemalini temsilen Hz. Ali’de
temsil edilmektedir. Gerek taglarda gerek taclardaki sayisal degerler aslinda i¢inde yasayarak
gozlemledigi ve lizerine bilgi iirettigi diinyaya, kozmosa ve insana dair ¢ikarimlarinin
simgeleri olarak aktarilmistir. Dahil olunan kiiltlirel yapiya gore bu anlamlar farkli adlar

almis olsa da kokensel anlamlar bagdastirilarak siirdiirilmiistir.

Say1 simgesi olarak siklikla islenen 3 rakami, gégiin, yerin ve suyun birlesimidir. 1 sayisi,
“gogl”, 2 sayis1 “yer toprag1”, 3 ise bunlarin birlesimini olustururken (Ersoy, 2000, s. 26) 4
rakami, 4 elementi (hava, ates, su, toprak) simgeleyerek evrenin kendi basina bir diizen
icerisinde oldugunu ifade etmektedir. 3 (gokyiizi, yeryiizi, yeralt1) ve 4’iin ¢carpimi (hava,
ates, su, toprak) sonucu olusan 12 simgesi, 12 ay1 ve bu ay doniiglerini gosteren 12 burcu
simgelemektedir. Taclardaki 12 terk, 12 ¢entikli teslim tasi, 12 imam vb. simgeler, doga
kiiltleri siirecinde gokytiizii hareketlerinin yeryiiziine etkisinin oldugunun gozlenmesi ile
evrenin birliginin bilgisiyle iligkilidir. Bir seyin tamamlanmasini ifade eden 40 sayisi ise 28
nokta ve 12 burcun birlesiminden olusmaktadir (Schimmel, 2004). Simgelerin incelenmesi
ile goriilmektedir ki biitilin sayilar birbirleriyle baglantili olarak evrenin kozmik diizen i¢inde
bir denge igerisinde oldugunu ifade etmektedir. Toplumlar ise giinliilk pratiklerindeki

tecriibeleri ve dogayi incelemeleri sonucu bu sayilar1 kendi inanglarina entegre etmislerdir.
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3. BOLUM: KiSISEL SANAT CALISMALARI

Bu boliimde yer alan kisisel sanat uygulamalarinda, Hac1 Bektas Veli Dergahinda bulunan,
doga kiiltii etkilerini i¢erisinde barindiran simgelerin se¢ilip incelenmesi sonucu elde edilen
bulgular sanatsal arastirmayla betimlenmistir. Betimlemeler; Bektasilik felsefesinde 6nemli
yer edinmis olan kdmil insan olma, nefsin terbiyesi (nefsi bilme, nefsi silme), digerkam

(6zgeci), varolus, yola girme, vb. kavramlar {izerinden tasarlanmaistir.

‘Kamil’ olgun anlamma gelmektedir (TDK). Kamil insan ise olgun insan anlami
tasimaktadir. Bektasi geleneginde, olgun insan olabilmek icin belli yollardan gecilmesi
gerekmektedir. Bu yol, dort kapt kirk makam ogretisiyle aktarilmaktadir. Bu bakimdan
insan-1 kamil kavrami insanin ulasabilecegi en {ist noktay1 temsil ettigi gibi diger yapilan
biitiin olgular da kamil insan olabilmek i¢indir. Bektasilikte de insan, Hac1 Bektas Veli’nin
“benim kabem insandir” diisturunda oldugu gibi, 6gretinin merkezinde yer aldigi igin
yapilan sanat uygulamalarinda insan ile pargast oldugu doga bitiinliiklii bir iliski i¢inde ele

alinmaktadir.

‘Nefis’, 6z varlik, kisilik ‘terbiye’ ise egitim anlamina gelmektedir (TDK). Buna gore,
Bektasilikte, insanin kisiliginde bulunan istek ve arzularini egitmeyi 6grenmek felsefenin
gerekliklerindendir. Kisi artik benligini glitmeyi birakmalidir. Digerkam (6zgeci), yani
“kisisel yarar gozetmeksizin baskasina yararli olmaya calisan kimse” (TDK) olmak s6z
konusudur. Bektasiligin kutsal simgelerinden biri olan kirkbudak samdan iizerine Haci
Bektas Veli’nin “kirkbudakli samdanda kirkimiz bir yanariz” 6zdeyisinde oldugu gibi,
insanin benlikten uzaklasarak bir baskas1 ya da bagkalarini diisiinmesi, bunun iizerine empati
kurmast amaglanir ve kirkbudak samdan simgesi iizerinden 40’1n birlik i¢in yandig: ifade
edilir. Dolayisiyla benlikten vazgecilerek, birlik olma, bir arada olma eylemi 6n plana
cikmaktadir. Yol’a girildiginde artik insan (can), kendisi i¢in degil, insanlarin doga ile de bir
arada olan bir birligini yasatmak icin caligmaya baglar. Yol’a girmek, yeni bir yasama
baslamak isteyen insanin belli agamalardan gecerek, kendini bulma ¢abasi sonucu vardigi
olgunluk yoludur. “Sirlar”1 tantyan kisi, bilen kisidir (Eliade, 1992, s. 16). Esik ise hem iki
diinyay1 birbirinden ayiran smir hem de iki diinya arasindaki gecisin gergeklestirildigi
siirecin yeridir: Kendini 6grenip (seriat-hava), bundan vazgecerek (tarikat-ates), gercek ile
aydinlandig1 (marifet-su) ve gercegi olgunluk i¢inde kabul ettigi (hakikat-toprak) asamalar

arasinda gecilen esiklerdir. Bu nedenle Bektasilikte bu yol, dort kapt kirk makam 6gretisi ile
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simgelestirilir. Bu kapilardan gegen ‘Hakk’a, yani gercege erismis, dolayisiyla da kdmil

insan olmustur.

Bu nedenle, burada yapilan sanat uygulamalarinda, dort kapinin sonuncu evresi olan
‘Hakikat’a erisen, yani insan-1 kdmil olacak olanin doniisiimii ve gerceklestirecegi, gececegi

evreler sanat uygulamalarinin konusu edilmis, sanatta biitiinlestirilmistir.

3.1. Arayis

——.

Gorsel 68. Murat Yeltiirk. “Arayis”. 2024. (Kil, su, cam, agag, fotograf / 26x20x20 cm.). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 69-70. Murat Yeltiirk. “Arayis”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Arayis” isimli ¢alismada (Gorsel 68, 69, 70), icerisinde su olan seffaf cam fanusa kilden
yapilmis insan figiirii yerlestirildigi goriilmektedir. insan figiirii, kendi harcindan, yani
topragindan baglarla kaplanmistir. Figiirlin cam fanus igerisinde suya yerlestirilmesiyle

doniisiim gerceklesmeye baglamistir.

Gorsel 71-72-73. Murat Yeltiirk. “Arayis”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Bektasilik tamamen kapali bir yap1 olmamas1 miinasebetiyle goniil gézii ile bakanin gérecegi
seffafliktadir. Bundan hareketle cam fanus, seffaf yapisi itibari ile kisinin kendisine hem

iceriden hem disaridan bakabilmesi gorevini yerine getirmektedir.

Gorsel 74. Murat Yeltiirk. “Arayis”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

Doniistimiin gergeklesmesi sonucunda insan figiiriiniin igerisinden aga¢ kokiiniin ¢iktigi
gorlilmektedir (Gorsel 74). Burada kisi 6ziiyle tamamen bulugsmaktadir. Cam fanusa iistten
baktigimizda acik, karsidan baktigimizda ise kapali olsa da icerisinin goriildiigii seffaf bir

yapist oldugu anlasilmaktadir.

Calismada (Gorsel 74), cam fanusun ist tarafinin agik olmasiyla Bektasiligin kendi
icerisinde agik bir yapisi oldugu, cam fanusun yanlarinin kapali olmasiyla ise yalnizca goniil
gozli agik olanlarin gorebilecegi sekilde aslinda kapali olmayan seffaf bir yapisi oldugu
anlagilmaktadir. Hac1 Bektag Veli’nin, “Tanriy1 6ziimiizde, 6ziimiizii Tanrida bildik” diisturu

Bektasiligin bir yerde temel yapisini ifade etmektedir.

Hayatin evreleri géz 6niinde bulunduruldugunda; ¢ocukluk, genglik, yetiskinlik ve yaslilik
donemlerinden olustugu goriilmektedir. Hac1 Bektas Veli’nin tiim diisiince ve dgretilerinde
kisinin temel gorevi daima iyiyi ve dogruyu aramak, gelisip olgunlagmaktir. “Bu tipk1 suyun
akis1 gibidir. Kaynaktan ¢ikan su hayata dogmakta, dokiildiigii toprakta can bularak
olgunlagmakta, elde ettigi tiim deneyimleriyle olgunluk ve derinlik kazanmaktadir” (Ozcan
Demir, 2021, s. 642). Kisinin kendini var edebilmesi ancak 6zilinli bulmasiyla miimkiin

olabilmektedir. Hac1 Bektas Veli’nin, “Oziinii bilirsen, dziirden kurtulursun” 6zdeyisinden
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anlasildig1 iizere kendini bulan insan, 6ziinii bildigi icin hatalarindan uzaklasacak ve
olgunlagmasini tamamlamis olacaktir. Bu siireci insan ancak doganin dort elementinden su

ile kendini arindirarak gergeklestirebilecektir.

3.2. Doniisiim

Gorsel 75. Murat Yeltiirk. “Doniistim.” 2024. (Kil, su, cam, fotograf / 26x20x20 cm.). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 76. Murat Yeltiirk. “Doniisiim”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Doniisiim” isimli ¢alismada (Gorsel 75, 76), icerisinde su olan seffaf cam fanus icerisinde
kilden yapilmis insan figiirii goriilmektedir. Insan figiirii kendi harcindan, topragindan
baglarla kaplanmistir. Kendi istegiyle bu baglardan siyrilmak i¢in eyleme gectiginden, figiir

hafif arkaya dogru egimli olarak styrilma hareketi i¢inde sekillendirilmistir.
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Gorsel 77. Murat Yeltiirk. “Doniisiim”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

Figliriin, cam fanus igerisine yerlestirilmesiyle su ile birlikte doniisiim gerceklesmeye
baslamistir (Gorsel 77). Figiir kendini kaplayan baglarin1 ¢6zme cabasi igerisindedir. Ancak
bu styrilma insanin kendisinde olan nefis, hamlik/¢iglik vb. baglardan olugsmasi sebebiyle
insanin kendisi ile bir miicadele icerisinde olacagi anlami tagimaktadir. Bektasilikte de
arinmak, nefsin terbiye edilmesiyle alakalidir. Buradaki arinma, yani temizlenme isi kiginin

kendi arzu ve isteklerinden vazge¢mesidir.
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Gérsel 78-79. Murat Yeltiirk. “Doniisiim”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

Gorsel 80-81. Murat Yeltiirk. “Doniisiim”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

Figliriin kendini biitliniiyle arindirma islemine girdigi goriilmektedir (Gorsel 78, 79, 80, 81).
Ancak burada kimyasal bir ¢oziilme ger¢ceklesmemektedir. Kimya, “maddelerin temel
yapilarini, birlesimlerini, doniisiimlerini, ¢éziimleme” (TDK), yani temel yapilarinda
degisiklik gostererek tamamen farkli bir sey olma durumudur. Burada ise 6ze doniis vardir.

Oz, “bir kimsenin benligi, kendi manevi varligy; i¢, nefis” (TDK) anlamlarina gelmektedir.
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Bektasilikte oldugu gibi burada da s6z konusu olan icsel bir doniisiimdiir. Kisi arindiginda
ise artik su durulmustur (Gorsel 81). Artik kisi sadece kendilikten ¢ikmis, toplumsal birligin
ve ruhsal armmanin simgesi haline gelmistir. Cilinkii arttk cam olmaz ise su ve kil
bozulacaktir, kil (kisi) olmazsa doniisiim gergeklesmeyecektir, su olmazsa yaratilig
olmayacak, donilisiim saglanmayacak ve birliktelik bozulacaktir. Burada kisi artik

toplulugun bir bireyi olabilmek i¢in ¢aba gostererek nefsine sahip ¢ikmay1 6grenecektir.

Hem “Arayis” (Gorsel 68) hem de “Doniistim” (Gorsel 75) ¢aligmalarinda dort elementin
dordii de goriilmektedir. Calismalarin biitiinii ~Aavanin igindedir; fanus ates ile seklini ve
seffafligin1 almistir; atesle yanan hidrojen suyu meydana getirmistir ve toprak bu suyun

icinde arayisa ve donilisiime gegebilmistir.

3.3. Digerkam

Gorsel 82. Murat Yeltiirk. “Digerkam”. 2024. (Seramik, fotograf / 45x43x21 cm.). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 83. Murat Yeltiirk. “Digerkam”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 84. Murat Yeltiirk. “Digerkam”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 85. Murat Yeltiirk. “Digerkam”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 86. Murat Yeltiirk. “Digerkam”. (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Digerkam” adli calisma (Gorsel 82, 83, 84, 85, 86), olusumu heniiz ger¢eklesmekte olan
insan figlirli gorlintlisiindedir. 39 adet kokten meydana gelirken g¢aligmanin biitiiniine
odaklandigimizda 40. kokiin kendisi oldugu goriinmektedir. Koklerin diizenine bakildig:

zaman alevi andirir bi¢imdedir. Bektasilikteki ¢erag olgusunu diisiindiigiimiizde, Hac1
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Bektas Veli Dergahinda bulunan “Kirkbudak Samdan” ile “kirkimiz birimiz i¢in yanariz”
anlayis1 vardir. Ancak buradaki yanma fiziki bir yanma degildir. Boyunun i¢ kismina
baktigimizda goriilen kiillerden yola ¢ikarak ve Bektasilik felsefesi acisindan ele alindiginda
buradaki yanmanin igsel bir yanma oldugu goriilmektedir. Kisi artik Yol’a girmis ve
benlikten siyrilmistir. Haci Bektas Veli’nin de dedigi gibi;

Dostumuzla beraber yaralanir kanariz

Her nefesde ask ile yaradan'i anariz

Erenler meydanina vahdet ile gir de gor

Kirkbudakli samdanda, kirkimiz bir yanariz.
Dort elementten ates bu ¢aligmada igsel bir yanisi ifade etmektedir. Yol’a giren kisi, tarikat
kapisinin simgesi olan ates ile zahiri olanlari, yani digsal olanlar1 yakip, batini, yani icsel

olana dondiigiinde doga kiiltlerinin insan-doga biitiinliigiinii idrak edebilir. Tiim insanlarin

kendisi ile baglantili oldugunu da ancak bundan sonra anlayabilir.

3.4. Gecmis ve Gelecek

e i e B 0 e e

Gorsel 87. Murat Yeltiirk. “Gegmis ve Gelecek.” 2024. (Cizim / 35x50 cm..). (Kisisel Arsiv).
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Gorsel 88. Murat Yeltiirk. “Gegmis ve Gelecek.” 2024. (Seramik, ¢izim / 15x30x8 cm.). (Kisisel Arsiv).

“Gecmis ve Gelecek” adli ¢alismada (Gorsel 87, 88), ikiye ayrilmis ayak figlirii yer
almaktadir. Halat ve aga¢ dalinin ayrilmis olan ayak figiiriinii birbirine baglar sekilde
konumlandirildigr goriilmektedir. Ayagin 6n kismu gelecegi simgelerken, topuk kismi ise
geemisi simgelemektedir. Buradaki amag ge¢mis ve gelecegin ayrilmaz bir biitiin oldugunu,
her adimda 6n ayak ileri yonelirken ip ve dal baglantisiyla arkadaki topugun ayni yone
hareket etmesi gerektigini betimlemektedir. Buradaki dal ve halat, doga ve insanin higbir
zaman birbirinden ayrilamayacagimi da gosterir niteliktedir. Bektasilikte de doga kiiltii
inanig1 diisiiniildiigiinde doganin ve insanin hi¢bir zaman kopmadigi, doganin etkisinin ve
dogaya olan inang¢larin giiniimiize kadar tagindig1 goriilmektedir. Agag kiiltiiniin izi olarak
agac dallarinin ayagin, yani insanin ge¢mis ve gelecegi arasindaki havada goriinmez olmasi
doganin etkilerinin ifade edilmese dahi 0Ozsel bir yerde mutlaka bulundugunu

gostermektedir.
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3.5. Tanrisal Olan

Gorsel 89: Murat Yeltiirk. “Tanrisal Olan.” 2024. (Seramik / 27x29x%22 cm.). (Kisisel Arsiv).

“Tanrisal Olan” adli ¢alismada (Gorsel 89, 90, 91), doniisiim icerisinde olan tas figiirii
gorlilmektedir. Doga kiiltlerinden Tas-Kaya kiiltiinde doganin ¢ok temel bir pargasi olan
taglar kamberiyede oldugu gibi kimi zaman insana kendisini ve sectigi yolu ona siirekli
hatirlatan bir 6ge kimi zaman da bir denge unsurudur. Sekli doganin i¢inde bigimlenen taslar

ise doga ile uyumlu olarak bi¢imlenir.
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Gorsel 90-91. Murat Yeltiirk. “Tanrisal Olan.” (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Tanrisal Olan”a detayli (Gorsel 90, 91) baktigimizda bir tarafinda kulak olusmak iizere iken
diger tarafinda kulagin sadece i¢ biikey kisminin yeni yeni olusmaya basladig
gorlilmektedir. Bektasilikte doga kiiltlerinden Tas-Kaya kiiltiiniin izlerinin halen yasatiliyor
olmasi da dikkate alindiginda, “Tanrisal Olan”in aslinda tas olmadigi, altinda derin bir
maneviyat barindirdigi anlasilmaktadir. Maneviyat, “karsilasilan zorluk ve tehlikeler
karsisinda inan¢g ve ahlaki degerlere bagliliktan dogan dayanma giici’diir (TDK).
Maneviyatin sozciik tanimina da baktigimizda anlasiliyor ki arkaik donemlerden itibaren
insanlar  belirsizlik, c¢aresizlik icinde kaldiklarinda yahut yasadiklart olaylar
anlamlandiramadiklar1 zaman bunun arkasinda manevi bir sey aramislar ve i¢ ice olduklari
dogada var olan seylere kutsiyet atfetmiglerdir. Bu atfedilen kutsiyet ve anlam ile
anlamsizliga kars1 bir dayanma giici kazanmiglardir. “Tanrisal Olan” adli ¢aligmada da
(Gorsel 89, 90, 91) goriilen sey tas degil tagin gériinmeyen yiiziidiir. Bu goriinmeyen yiiz
istendiginde isitilebilirdir. Bu nedenle tas sekillenirken aslinda bir insan da sekillenmeye
baglamigtir. Doga kiiltlerinin insan ile doganin bir biitiin olusundan beslendigi
diisiiniildiiglinde, burada da tas insani sekillendirirken insanin da tasi isiterek kendini

sekillendirebilecegi goriiliir.
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3.6. Varolus

Gorsel 92. Murat Yeltiirk. “Varolus.” 2024. (Seramik / 31x24x20 cm.). (Kisisel Arsiv).

93



Gorsel 93-94. Murat Yeltiirk. “Varolus.” (Detay). 2024. (Kisisel Arsiv).

“Varolus” isimli ¢calismada (Gorsel 92, 93, 94), kabuklarindan siyrilmak iizere olan insan
figliri goriilmektedir. Figiir 6ne dogru egik sekilde olup, ilizerinde bulunan kabuklardan
styrilir vaziyette sekillendirilmistir. Styrilmak, “bir yerden veya bir durumdan g¢ikmak,
kurtulmak™ (TDK) anlamina gelmektedir. Burada da nefsi durumlardan kurtulmak i¢in
inzivaya cekilme, yani kisinin isteyerek dis diinyadan kendini soyutlamasi s6z konusudur.
Bu nedenle de ige doniik olarak batini bir ¢ekilme s6z konusudur. Bektasilikte bu durum

2

“cile doldurmak” olarak ifade edilmektedir. Cile doldurmak; ruhani arayis ve igsel bir
yolculuk i¢inde, bugiine kadar yiiklenilmis olan kabuklar1 atarken, yani yliklenilenlerden
vazgecerken yasanan ciledir. Fakat kabuklarindan siyrilirken ¢ekilen bu ¢ile sonucunda
yeniden olugumun gergeklestigi ve kisinin kendisini kendi eliyle yeniden dogurdugu, yani

hakikat kapisindaki ikinci dogumu gergeklestirdigi goriilmektedir.

Doga kiiltlerinden agag¢ kiiltiinde, bir seyin gerceklesmesi istendiginde agaglara dilegin
baglanmasinda oldugu gibi burada da bir varolus olarak ‘varolma’ dilegi s6z konusudur.
Fakat agacin aslinda insanin kendisi oldugu ve kabuklarindan ancak kendi kendine

styrilabilecegi goriilmektedir.

94



3.7. Reenkarnasyon

Gorsel 95. Murat Yeltiirk. “Reenkarnasyon.” (2024). (Seramik / 40x26x22 cm.). (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 96. Murat Yeltiirk. “Reenkarnasyon”. (Detay). (2024). (Kisisel Arsiv)
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Gorsel 97. Murat Yeltiirk. “Reenkarnasyon.” (Detay). (2024). (Kisisel Arsiv)

“Reenkarnasyon” adli ¢alismada (Gorsel 95, 96, 97), hafif 6ne dogru egik sekilde durmakta
olan amorf bir insan figiirii goriilmektedir. Figiiriin arka {ist kismindan uzantilarin ¢ikmakta
oldugu gozlemlenmektedir. Calismanin arka ve detay (Gorsel 96, 97) goriintiilerine
baktigimizda ise doniisiim igerisine girdigi goriilmektedir. Donlisiim, “bir durumdan bagka
bir duruma ge¢me; sekil degistirme, tahavviil, transformasyon” (TDK) anlamlarina
gelmektedir. Bu durum Bektasilikte ‘don degistirme’, ‘dona girme’ olarak tanimlanmakta
ve “canli veya cansiz varliklarin kendilerine has niteliklerini (bazen gegici olarak)
kaybederek cansiz veya canli varlik haline doniismesi” seklinde ifade edilmektedir (Boratav,
1994, s. 62). Ayrica ruhun evrende degisik bedenlerde bulunmasi olarak da
yorumlanmaktadir (Mélikoff, 2010, s. 272). Caligmada da (Gorsel 95, 96, 97) goriildiigii
tizere insan formunun ‘geyik’ formuna doniigiimii goriilmektedir. Keramet gosteren tarikat

ulular1, genellikle geyik, giivercin vb. donlara biiriiniir. Hakk’a yiiriiyenin ruhunun yok
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olmay1p bagka bir yere taginarak yeni bir zarf kazandig1 inancinin kanit1 olarak Hac1 Bektas

Veli, Imam Ali’nin don degistirmis hali olarak kabul edilir (Korkmaz, 2005, s. 224).

Doga kiiltleri, dogada insan diginda bulunan her seyi hem insanin anlamlandirma ¢abasiyla
hem de dogadaki her seyle bir biitiinliik i¢cinde yasadigmin farkindaligiyla iligkilidir. Bir
biitiinliik oldugu i¢in de dogadaki her sey zaten insanin da i¢inde olmalidir ki bu insanin

kendini doniistiirebilmesinin simgesidir.

3.8. Ikinci Dogum

Gérsel 98. Murat Yeltiirk. “Ikinci Dogum.” (Once). (2024). (Kil / 40x26x22 cm.). (Kisisel Arsiv)
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“Ikinci Dogum” adli ¢alismada (Gorsel 98), yetiskin bir insan figiirii goriilmektedir. Figiir,
insanin her daim ham halde oldugundan/olabileceginden hareketle hangi yasa gelirse gelsin

olgunlagtig1 anlami tasimadigini anlatmaktadir.

Gérsel 99-100. Murat Yeltiirk. “Ikinci Dogum.” (Sonra). (2024). (Kil / 40x26x22 cm.). (Kisisel Arsiv)

Bu sebeple, kendini arayan insanin kendine seyirci kalmayarak, kaliplarindan styrilmasi i¢in
ham olan yonlerini bularak onlar1 ortadan kaldirmak i¢in eyleme ge¢mesi gerekmektedir.
S6z konusu calismada (Gorsel 98, 99, 100), goriinen kalibin kirilmasiyla, igerisinden

yeniden olugmakta olan insan figiiriiniin ¢iktig1 goriilmektedir.

Hoca Ahmed Yesevi 6gretisinde de insanin her on yilda bir kalip degistirdigi, asil olan 6ziinii
korudugu ancak bir doniisiimiiniin hep var oldugu ve devamlilik arz ettigi diisiincesi, bu

caligmaya temel bir fikir olmustur.

Bektasilikte de bu durum, “Cilehane”ye (40 giin ugranilan, nefis terbiyesinin yapildigi
mekan) giren insanin, iizerindeki yiiklerden ve kabuklardan kurtulmak icin igsel bir
yolculuga ¢ikmasi gerektigi ve ¢ikmis oldugu bu yolculukta da kendini kesfetmesinin ve
bulmasinin ancak nefsinin ve benliginin farkina vararak s6z konusu olabilir. Cilehane’den
cikan insanin yasadigi rahatlama ve huzur, aslinda insanin farkina varmadan kendi eliyle

kendi dogumunu (ikinci dogum) gergeklestirmesinden kaynaklanmaktadir.
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“Ikinci Dogum” ( Gorsel 98, 99, 100); suyla kilin yogurulmasu, siirekli havayla temas halinde
olmasi ve olugmak iizere olan figiiriin atesle pismesi ile 4 elementi (hava, ates, su ve toprak)
icerisinde barindirmaktadir. Haci Bektas Veli diislincesinin temelini olusturan dért kap: kirk
makam Ogretisindeki 4 kapida (Seriat-Tarikat-Marifet-Hakikat) elementler ile temsil
bulmaktadir. Seriat kapisinin elementi hava, Tarikat kapisinin elementi ates, Marifet

kapisinin elementi su, Hakikat kapisinin elementi topraktir.

3.9. Esik

Gorsel 101. Murat Yeltiirk. “Esik.” (2024). (Seramik / 40x26x22 cm.). (Kisisel Arsiv)

“Esik” isimli ¢alisma da (Gorsel 101), olusum siirecinde olan bir insan figiiriiniin, kazanla
olan birlesimden meydana geldigi anlatilmaktadir. Figiir, ayaga kalkmaya calisir
vaziyettedir ve kazanin en dip noktasina bakmaktadir. Ayni zamanda kazana simsiki
tutunarak yoluna (kendini varligini idrak etmek) devam etmek istemektedir. Burada, figiiriin

bir esigi daha gegmek icin ¢aba i¢inde oldugu vurgulanarak insanin ¢ikis noktasini1 ancak
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kendisiyle bag kurabildigi takdirde bulabilecegi ve tasarimini bu sekilde tamamlayabilecegi

ifade edilmektedir.

Hac1 Bektas Veli diisiincesinin temelini olusturan dort kapt kirk makam 6gretisinde; ham
olan durumdan kamil olma durumuna gelmek isteyen insanin, her bir kapiya varmasi ve
vardig1 kapidan bir diger kapiya ulasabilmesi icin o kapilarin (Seriat-Tarikat-Marifet-

Hakikat) onilindeki makamlari, yani esikleri gegmesi gerekmektedir.

Ozellikle Bektasi kiiltiiriinde ‘kapr’ ve ‘esik’ kavramlari kutsal kabul edildiginden her iki
kavramla ilgili zaman igerisinde bir¢ok ritiiel olusmus (kapiya niyaz etmek, esige yiiz
stirmek vb. gibi), erkdnlarda uygulamali olarak ele alinmis, hatta sozlii ve yazili kiiltiire

eklenerek nefeslerde ve deyiglerde dile getirilmistir.

Bircok anlam yiiklenen kap1 ve esik yola girmeyi simgelemektedir. Bir sinir ¢izgisi gibi
duran esik, zahiri ve batini alemleri birbirinden ayirmakta, insanin yolculugunun baslangi¢
ya da varig noktasini olusturmaktadir. Caligmada da goriildiigii gibi “yol’a girmek™ ¢aba
gerektirmektedir. Esikleri gegmek isteyen insan, yagami boyunca bir¢ok olumsuzlukla ve
engelle karsilasacak (bu, ¢ogu zaman da kendi kendisiyle bas etmek durumunda kaldig1 anlar
olacaktir) zaman zaman bir el (nefsin istekleri, arzular1 vb. seyler), onu sanki siirekli geriye
dogru ¢ekecektir. Bu noktada da nefsi kontrol altina almak i¢in 6ncelikle ¢aba ve sabir i¢inde
olan insan bir miiddet sonra hamliktan ¢ikmaya baslayacak, olgunlagsmak i¢in 6niine ¢ikan

engelleri (esik) gegmek icin bir miiddet yanacak ve daha sonra da pisecektir.

Haci Bektas Veli Dergahinda bulunan “Kara Kazan” da paylasmanin yani sira ham olan
seyin pismesini ve doga kiiltlerinin temel elementlerinden atesi simgelemektedir. Ates, ayni
zamanda dort kapi kirk makam 6gretisinde ikinci kapi olan Tarikat kapisinin elementidir.
“40 yu kazanda dur kayna! Daha ¢igsin yan dediler!” (Sah Hatayi) 6zdeyisi de kazan
tizerinden sadece besinlerin ¢iglikten ¢ikip pismesini degil, insanin da ¢ig oldugunu, onun
da pismesi — olgunlagmasi- i¢in bir zaman ve c¢abalama siireci i¢inde oldugunu, olmasi

gerektigini anlatmaktadir.
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3.10. Denge

Gorsel 102. Murat Yeltiirk. “Denge.” (2024). (Obsidyen tas, agac, bugday basag: / 34x40x20 cm.). (Kisisel
Arsiv).

“Denge” adli calismada (Gorsel 102), tas figliriiniin st sivri noktasina agac
konumlandirildig, agacin iizerinde ise bugday basaginin yer aldig1 goriilmektedir. Bugday
basaginin karsisinda herhangi bir sey bulunmamasina ragmen tasin iizerindeki agacin
dengede durdugu goriilmektedir. Agacin iizerinde duran basak, insan1 simgelemekte olup,
insanin evrenin temel unsurlariyla, yani toprak, hava, su ve ates (anasir-1 erbaa) ile bir denge

icerisinde oldugu gézlemlenmektedir.

Calismada (Gorsel 102) Bektasilikte de onemli bir yere sahip olan doganin dort elementinin
uyum icerisinde oldugu anlatilmaktadir. Oyle ki evrende ki bu diizen Bektasilik tarikatinin
temel yapisini olusturmaktadir. Kamil insanin gectigi esikler ile bu dort element (ates, su,
toprak, hava) arasinda denge s6z konusudur. Olgunluga erisebilmesi i¢in bu dort elementin

de asamalarindan gegmesi s6z konusudur.
“Denge” ¢alismasinin (Gorsel 102) biitlinliyle havaya temas ettigi goriilmektedir. Hava dort

kapt kirk makam Ogretisinde ilk kapi olan seriat kapisidir. Calismanin alt boliimiinde yer

alan tas, obsidyen tasidir. Obsidyen tasi, yanardagdan ¢ikan lavlarin havayla tepkimesi ve
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ani sogumastyla olusmaktadir (Tiryaki, 2020, s. 3). Dolayisiyla, atesi igerisinde
barindirmakta ve hava ile iletisimini kesmeden devam etmektedir. Ates dort kapt kirk makam
ogretisinde ikinci kapi olan tarikat kapisidir. Tasin lizerinde duran agac dort kapr kirk
makam &@retisinde ticiincii kap1 olan marifet kapisini simgelemektedir. Marifet kapisinin ash
dort elementten olan sudur. Oksijen ile hidrojenin yanmasi sonucu ortaya su ¢ikmaktadir. Su
aydinlanarak gercegi bilmek, marifete ermektir. Calismanin iist boliimiinde yer alan bugday
basag1 ise dort kapr kirk makam Ogretisindeki dordiincii kapt olan hakikat kapisini
simgelemektedir. Hakikatin asli dort elementten olan topraktir. Goriinenden vazgegerek
hakikate erendir. Hakikat ise kendisi ve her seye karsi dengeli olmaktir. Goriilmektedir ki
evren kendi basina bir dengedir. Toprak olmadan tohum ekilmez, su olmadan topraga ekilen
tohum tutmaz, hava ve ates olmadan su olmaz. Yani bunlardan bir tanesi olmaz ise insan-

kamil olgusu da tam olmayacaktir.
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SONUC

Hem Bektasi Ogretisinin geneline bakildiginda hem de bu 6greti Haci Bektas Veli
Dergahindaki  simgeler iizerinden incelendiginde  goriilmektedir ki, Bektasi
bagdastirmaciligi, birg¢ok kiiltiirlin, inancin birbiriyle harmanlanmasi sonucunda olugmus ve
Tanr’nin mutlak gergekligini degil, batini (igsel) anlamini kiiltiirline yerlestirmis bir yapidir.
Bu yapi, Tanriyr insan mertebesinde konumlandirarak kdmil insan olma kavramini
dogurmustur. Bunun yani sira, Bektasiligin olusturdugu sistemin temelinde bilgi, hosgorii

ve esitlik kavramlarinin yattig1 goriilmektedir.

Her simge kendi ig¢inde barindirdigi anlam ve degerlerle Bektasi toplulugunun tarihini,
ogretilerini ve manevi zenginliklerini temsil etmektedir. Bu simgelerin Hac1 Bektas Veli
Dergahindaki varligi, kiltiiriin devamliligmi ve bu ogretilerin  gelecek kusaklara
aktarilmasin1 saglamaktadir. Ancak bu simgelerin tasidigi anlamlarin sadece Bektasi
topluluguyla sinirli kalmadigi, bir¢ok kiiltiiriin etkisiyle olustugu, ayni zaman da farkl

cografyalarda da kullanilmasiyla evrensellige isaret ettigi gz ard1 edilmemelidir.

Haci Bektas Veli Dergahinda bulunan simgeler, Bektasi kiiltiirel degerlerinin simgesel dilini
tastyan 6nemli unsurlardir. Teslim Tas1, Insanin Cemali, insan-1 Kamil, Elifi Tac, Horasani
Tac, Hiiseyni Tac gibi simgeler, Bektasi inang sisteminin temel taslaridir ve bu simgelerin
dergahtaki kullanimi, Bektasi kiiltiirlinlin doga kiiltlerinin zenginligini ve derinligini hala

yiirtitmekte olduklarin1 géstermektedir.

Simgelerin evrensel bir deger tasidigi gercegi, Haci1 Bektas Veli Dergahinda bulunan
simgelerin sadece belli bir kiiltiir veya inang¢ sistemine 0zgli olmadigini, ayn1 zamanda
insanligin ortak deneyimlerini ve degerlerini yansittigini géstermektedir. Tac, aslan, ceylan,
agac, tas, su, ates gibi simgeler, tarihsel bir ge¢misin yam sira insanin doga ile olan
baglantisini, maneviyatini ve evrensel anlamdaki arayisini temsil etmektedir. Bu simgeler,
Bektasilik geleneginin sadece dini bir pratik olmanin Gtesinde, insanlik tarihine dair ortak

bir dil sunma potansiyeli tasidigini gostermektedir.

Bektasiligin kutsal simgeleri, Bektasi kiiltiirliniin bir nesilden digerine aktarilmasinda

onemli bir rol oynamaktadir. Cagdas sanatin temsilcilerinin de bu simgelerin dogaya dayali

104



kokensel ve derin anlamlar1 ile evrensel degerlerini idrak etmesi sanatin da yapisinin
sorgulanmasina araci olacaktir. Ayrica simgelerin, sadece ge¢misle baglantili bir miras
olarak kalmasinin 6niine gegerek ¢agdas sanatin canli bir pargasi olarak devam etmesine de
katkida bulunacaklardir. Ayn1 zamanda bu ¢alisma, simgenin zengin ve evrensel dogasini
vurgulayarak, kiiltiirel mirasin sadece ge¢misle sinirli olmayan dinamik bir siire¢ oldugu

amacini giitmektedir.

Calismanin ti¢ilincii boliimiinde yer alan kisisel ¢aligmalarda; doga ve Bektasilik iligkisinde
kamil insan olma siirecinde, insanin ruhsal ve manevi yolculugu anlatilmaktadir. Her bir
caligma, insanin igsel karmasikliklarini ve doniisiim evresini gorsel olarak ifade etmektedir.
“Aray1s” adli ¢aligma (Gorsel 68-74), 6ziinii arayan insanin seyirci kalmayip harekete
gecmesini ve Bektasiligin, goniil gozii acik olan her insana agik bir yap1 oldugunu, kendini
suyun armdiriciligiin getirecegi arayisa birakmay1 anlatmaktadir. “Doniisiim” adli caligma
(Gorsel 75-81) arinma ve tizerindeki yiiklerden kurtulma yolunda igsel doniisiim siirecini
vurgularken, hem “Arayis” (Gorsel 68) hem de “Doniisiim” (Gorsel 75) ¢alismalarinda dort
elementin dordii de goriilmektedir. Calismalarin biitiinli havanin igindedir; cam fanus ates
ile seklini ve seffafligin1 almistir; atesle yanan hidrojen suyu meydana getirmistir ve toprak

bu suyun i¢inde arayisa ve doniigiime gecebilmistir.

“Digerkam” adli ¢aligma (Gorsel 82-86) birlik ve toplum igin diisiinme duygusunu
anlatmaktadir. “Gegmis ve Gelecek” adli calisma (Gorsel 87-88) insan ile doga arasindaki
bag1 ve ge¢mis ile gelecegin bir biitiin oldugunu ifade ederken “Tanrisal Olan” adli ¢aligma
(Gorsel 89-91) doga kiiltlerinden Tas-Kaya kiiltiiniin altinda yatan maneviyat: anlama
arayisin1 yansitmaktadir. Doga kiiltlerinin gériinmeyen yiizii aslinda isitilebilir olandir. Tas,
agag, gok sekillenirken aslinda bir insan da sekillenmeye baslamistir. Doga insan
sekillendirirken insan da dogay1 isiterek kendini sekillendirebilir. Bu nedenle hem doga hem

de insan “Tanrisal Olan”dir.

“Varolus” adli c¢alisma (Gorsel 92-94), insanin kendisiyle bag basa kalarak varolugsal
catigmasini agacin kabuklarindan styrilmasi gibi insanin da ancak kendi kendisine
kabuklarindan siyrilabilecegini ifade ederken, “Reenkarnasyon” adli ¢alisma (Gorsel 95-97)
ruhsal doniislimii ve diger canlilarla birlik icinde olup farkli formlarda yeniden

bedenlesmeyi, yani kendini doniistiirebilmeyi simgeler.
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“Ikinci Dogum” adl1 calisma (Gorsel 98-100), kendini déniistiiren, kabuklarindan styrilmak
ve kurtulmak isteyenin ham olani kirmasi sonucu kendini bulmasiyla yeniden dogmasini
betimlemektedir. “Esik™ adl1 ¢alisma (Gorsel 101), yola giren kisinin her bir esikten gecerek
yasamin i¢inde olgunlasmasini vurgularken “Denge” adli calisma (Gorsel 102) evrenin
kendi bagina bir denge i¢inde oldugunu ve kamil olan insanin evren ve her sey ile bir denge
icerisinde oldugunu betimlemektedir. Boylece, Bektasilik felsefesinin doganin temel 6geleri

ile bir uyum i¢inde kdmil insan olma yolundaki batini yolculugu simgelenmektedir.

Calisgmanin tiglincli boliimiinde yer alan kisisel ¢alismalardan da anlasilacag: iizere, doga
kiiltiiyle 6zdeslesmesi amaciyla higbir is iizerinde renklendirme yapilmamis, kendi ham
renkleri icinde birakilarak tamamen dogayla temasi saglanmustir. Islerin tamami éncelikle
hava, ates, su, toprak olarak baglayip bu dort elementten yayilarak diger doga kiiltlerine de
tagmaktadir. Yani bu dort element (hava, ates, su, toprak) sayesinde diger doga kiiltlerinin
insast gergeklesmistir. Ciinkii evren kendi basina bir dengedir. Toprak olmadan tohum
ekilmez, su olmadan topraga ekilen tohum tutmaz, hava ve ates olmadan su olmaz. Yani
bunlardan bir tanesi olmaz ise ne doga ne de dgretisini bu temele dayandiran insan-1 kamil

olabilir.

Hac1 Bektas Veli Dergahiin asil yapisini, ¢ekirdegini olusturan Kizilca Halvet (Cilehane)
boliimiine giren dervis, higbir seyin etkisinde kalmamak i¢in dis diinyadan kendisini
inzivaya ¢ekmektedir. Dervis, c¢ilehanede o ana kadar hayatta yasadigi ve yapmis oldugu
seyler iizerinden kendisini sorgular ve nefsini kontrol altina almak i¢in bir ¢aba gdsterir.
Zihnini kurcalayan seyleri ortadan kaldirmay1 amag¢ edinen dervis bunu da akil, goniil ve
vicdan muhasebesi yaparak yerine getirir. Kamil-insan olmak i¢in harcanan bu ¢aba, ancak
nefsini bilip, benlikten kurtularak gergeklestirilebilir. Bu silire¢ kendini yakmakla
0zdeslesmistir ki benliginden vazge¢cmenin ¢ilesi s6z konusudur. Bu yakmanin, yani atesin
cilesi ile benlikten kurtulabilmek doganin temel taglarindan beslendigi olusum kdoklerine

donmektir.

Modern c¢agin insam1 da yeri geldiginde kendisiyle bas basa kalmayi Ogrenir, hatta
yiizlesebilmeyi diigiiniirse, hamliktan kamillige giden yolculugunda kendisine yiiklenen ego,
nefis, hirs, kin, kibir vb. kabuklardan kurtulmak i¢in bir karar verebilir. Fakat bu ¢caligmanin
uygulamalar boliimiinde de goézlenebilecegi lizere sadece karar vermek yeterli degildir.

Doniistimiin  gergeklesebilmesi icin insan eyleme ge¢meli ve tiim iradesiyle o suya
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girmelidir. Bunu yaptig1 takdirde esigi gecebilen insan, bu sayede kendini agmak i¢in ilk
adimi1 atmis olur. Bir bebegin emeklerken diisiip diisiip yine de hi¢ vazge¢meksizin ayaga
kalkabilmesindeki ¢abay1 yetiskin insan da gosterebilmelidir. Yiirlimeye devam ederken de
bir¢cok olumsuzlukla ve engelle karsilasacak olan insani, zaman zaman bir el sanki siirekli
geriye dogru ¢ekecektir. Tam bu noktada insan, kendini bilme yolundan sagmamak i¢in Hac1
Bektas Veli’nin “murada ermek sabir iledir” diisturunda oldugu gibi hareket edip yaparsa
marifet gosterebilir ve bu sekilde dogada ve kendinde var olan sirlara vakif olabilir. Marifet
gosterebilmek; kendini agsmanin-gegmenin simgesi olan esige simgesel ritiieli i¢inde niyaz
ile dilegin iizerine basmayip, yani yok saymayip kendi i¢indeki diisiinsel ve eylemsel siireci

yasayarak miimkiin olur.

Dort kapi kirk makam 6gretisinde oldugu gibi, kamil insan olabilmek i¢in insanin gosterdigi
bu ¢aba siirecin bir pargasi olup, insan Oniine ¢ikan kapilar1 tek tek asarak — gecerek- kendi
dengesini bulur. Esikler asilip, kapilardan gecildiginde Hakk, yani hakikat anlasilacak ve o
zaman insanin ikinci dogumu kendi eliyle gerceklesecektir. Marifetlerini gosteren insan,
artik dengesini buldugundan, nefsini terbiye edip, onu dizginlemis ve hirs yiikiinden arinmis
olacaktir. Insanin 6niine ¢ikan kapilarin kendisine kapanmamasi ve kapilari agabilmesi
engelleri asma ve esikleri gecme kararmma baglhdir. Hayatinin yolculugunda kendisini
gelistirebilmek ve degistirebilmek hep kendisine diismektedir. Dengesini bulup onu
kaybetmemek i¢in kendisini siirekli sekillendirecek ve doniistiirecek olan da yine insanin

kendisidir.
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