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SUNUM TEKNİKLERİ DERSİNE ANALİTİK BİR YAKLAŞIM: 

BOYUTSAL DENEMELER 

Danışman: Doç. Dr. Gülçin Cankız ELİBOL 

Yazar: Ece ESEN 

 Z 

Bu araştırma, Türkiye’de bulunan ve bu çalışmanın ka samına dahil olan  üniversitelerin, 

İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı/İç Mimarlık b lümleri eğitim müfredatlarında çeşitli statü 

ve adlar altında yer almakta olan sunum teknikleri derslerini değerlendirerek; ders 

yürütücüleri ile ya ılan g rüşmeler sonucunda  mevcut ders içeriklerine ek olarak bir 

 neride bulunmayı amaçlamaktadır. 

Sunum teknikleri iç mimarlık mesleğinin gerek eğitim gerek mesleki  erformansı 

sürecinde vazgeçilmezi niteliğindedir. Sunulacak olan  rojenin gelişim aşamasından 

finalize edilme aşamasına kadar olan süreçte bize çeşitli tekniklerle hizmet eden “sunma” 

eylemi konusuna g re ifade ediliş şeklinde de değişiklikler g sterebilmektedir.  

Çalışma beş ana b lümden oluşmaktadır. İlk b lümde İç Mimarlık mesleğinin geçmişten 

günümüze tarihi ve Türkiye'deki gelişim süreci kurgulanmıştır. İkinci b lümde İç 

Mimarlık eğitiminin dünya ve Türkiye üzerinden gelişim süreci araştırılmıştır. 

Araştırmanın üçüncü b lümü olan ve bu çalışmanın ana konusu olan sunum teknikleri 

dersinin konumu ka sam dahilinde araştırılarak bilgileri  aylaşılmıştır.  

D rdüncü b lüm, üçüncü b lümde aktarılan sunum teknikleri dersleri ile ilgili ya ılan alan 

çalışmasını içermektedir. Çalışmada veri to lama aracı derinlemesine g rüşme olarak 

belirlenmiştir. G rüşme ya ılacak olan katılımcılar yani  rneklem, nitel araştırmalarda 

kullanılmakta olan amaçlı  rneklem y ntemlerinden biri olan  lçüt  rneklem y ntemi ile 

belirlenmiştir. Yüzyüze ve/veya çevrimiçi  olarak ya ılan g rüşmeler bu b lümde analiz 

edilmiştir. 

Çalışmanın beşinci ve son b lümü olan sonuç ve  neriler kısmında, ya ılacak olan ders 

 nerisi çalışma  rnekleri ile anlatılmaya çalışılmış, sunum tekniklerine farklı bir bakış açısı 

ve değerlendirme sunarak ders içeriğine katkı sağlanması amaçlanmıştır. 

Anahtar sözcükler: Tasarım Eğitimi, İç Mimarlık Eğitimi, Sunum Teknikleri, G rsel 

Anlatım, Çizim Teknikleri. 
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AN ANALYTICAL APPROACH TO  

PRESENTATION TECHNIQUES COURSE IN INTERIOR DESIGN 

EDUCATION:  

DIMENSIONAL EXPERIMENTS 

Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Gülçin Cankız ELİBOL 

Author: Ece ESEN 

ABSTRACT 

This research aims to evaluate the presentation techniques courses included in the curricula 

of Interior Architecture and Environmental Design/Interior Architecture departments at 

various universities in Turkey, which fall within the scope of this study. It also aims to 

propose an approach to presentation techniques in addition to the current course contents 

based on discussions with course instructors. 

Presentation techniques are indispensable in both the educational and professional 

performance processes of the interior architecture profession. The manner in which the act 

of "presenting" serves us with various techniques from the developmental stage to the 

finalization stage of a project can vary depending on the subject matter. 

The study comprises five main sections. The first section constructs the historical 

development of the interior architecture profession from past to present and its evolution in 

Turkey. The second section investigates the development of interior architecture education 

globally and in Turkey through various schools of thought. The third section, which is the 

main focus of this study, explores the position of presentation techniques courses within 

the scope and shares the information gathered. 

The fourth section encompasses the field study conducted on the presentation techniques 

courses conveyed in the third section. In this study, in-depth interviews were chosen as the 

data collection method. The participants, or the sample, were determined using the 

criterion sampling method, which is one of the purposive sampling methods commonly 

used in qualitative research. Face-to-face and/or online interviews were analyzed in this 

section. 

The fifth and final section of the study, the conclusion and recommendations, attempts to 

illustrate the proposed course with examples from the study and aims to contribute to the 

course content by offering a different perspective on presentation techniques and 

evaluation. 

Keywords: Design Education, Interior Architecture Education, Presentation Techniques, 

Visual Communication, Drawing Techniques. 



iii 

İÇİNDEKİLER DİZİNI 

 Z .......................................................................................................................................... i 

ABSTRACT ......................................................................................................................... ii 

İÇİNDEKİLER DİZİNI ..................................................................................................... iii 

TABL LAR DİZİNİ ........................................................................................................... v 

G RSEL DİZİNİ ............................................................................................................... vi 

GİRİŞ .................................................................................................................................... 1 

1.B LÜM : İÇ MİMARLIK MESLEĞİ VE GELİŞİMİ ................................................ 3

1.1.Geçmişten Günümüze İç Mimarlığın Kısa Tarihi .................................................. 4 

1.2. Türkiye’de İç Mimarlık Mesleğinin Gelişimi ..................................................... 13 

2. B LÜM : İÇ MİMARLIK EĞİTİMİ VE GELİŞİMİ............................................... 14

2.1. Dünyada İç Mimarlık Eğitiminin Gelişim Süreci ............................................... 15 

2.1.1. Beaux-Arts ....................................................................................................... 15 

2.1.2. Bauhaus ............................................................................................................ 17 

2.2. Türkiye'de İç Mimarlık Eğitiminin Gelişim Süreci ............................................ 19 

2.3. Günümüz İç Mimarlık Eğitiminde Bulunan Alan Dersleri ................................. 28 

2.4. İç Mimarlık Eğitiminde Sunum Teknikleri ......................................................... 32 

3. B LÜM : ALAN ÇALIŞMASI ................................................................................... 35

3.1. Araştırmanın Y ntemi ......................................................................................... 35 

3.2. Araştırmanın Ka samı ve Örneklem ................................................................... 35 

3.3. Veri To lama Araçları ........................................................................................ 36 

3.4. Verilerin Analizi .................................................................................................. 37 

3.5. Verilerin Değerlendirilmesi ve Bulgular ............................................................. 37 

4. B LÜM : SUNUM TEKNİKLERİ DERSİNE Y NELİK BİR Y NTEM

 NERİSİ:

2,5 BOYUT ......................................................................................................................... 45 

S NUÇ ............................................................................................................................... 59 



iv 

KAYNAKLAR ................................................................................................................... 61 

MAKALE…………………................................................................................................63 

ETİK K MİSY NU  NAY BİLDİRİMİ ...................................................................... 81

ETİK BEYANI ...................................................................................................................82

DOKTORA TEZİ   RİJİNALLİK RAP RU ...............................................................83

PHD THESIS  ORIGINALITY REPORT .......................................................................84

YAYIMLAMA VE  İKR  MÜLKİYET  AKLARI BEYANI .................................... .85



v 

TABL LAR DİZİNİ 

Tablo 1.  Araştırma Ka samına Dahil Olan Katılımcıların Yürüttükleri Sunum Teknikleri 

ile İlişkili Dersler ................................................................................................................. 39 

Tablo 2.  Sunum Teknikleri Derslerinin Diğer Derslerle İlişkisi........................................ 40 

Tablo 3.  Sunum Teknikleri Derslerinin Dersin İşleyiş Y ntemi ....................................... 41 



vi 

G RSEL DİZİNİ 

Görsel 1. Fransa’da Lazaret Mağarası’nda yaşayan eski insanların bir çizimi. .................... 5 

Görsel 2. Medici Şa eli, Floransa, İtalya. ............................................................................. 6 

Görsel 3. Duomo Kilisesi, Milano, İtalya. ............................................................................ 7 

Görsel 4.  Interior of the Basilica of San Lorenzo, Florence. ............................................... 8 

Görsel 5.   Basilica- Ottobeuren, Germany ........................................................................... 8 

Görsel 6.  Sanayi Devrimi Fabrika Çalışanları ..................................................................... 9 

Görsel 7. Villa Savoye, Le Corbusier, Fransa. ................................................................... 10 

Görsel 8. Glass House, Connecticut, New Canaan, Amerika Birleşik Devletleri. ............. 10 

Görsel 9.  Ya S ace! Sanat Müzesi, Hangzhou, Çin .......................................................... 11 

Görsel 10. BAB Architects, Sürdürülebilir iç mekan  rneği .............................................. 12 

Görsel 11.  École des Beaux Arts, Paris, France. ............................................................... 16 

Görsel 12.  Pantomime Treppenwitz, produced by Oskar Schlemmer, 1927 ..................... 19 

Görsel 14. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde At lye Çalışması ................................................ 22 

Görsel 15. 1961 Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu Mobilya ve İç Mimarlık B lümü 

sınıf çalışması (Sol baş, İhsan Al k kin, Orhan Esen, İsmail Erdoğdu, Turhan Uluçay, 

Mehmet Tüfekçioğlu, Saadettin Yıldız, Ago  Osanyan) (Orhan Esen Kişisel Arşivi) ....... 23 

Görsel 16. Fotoğraf At lyesi ............................................................................................... 24 

Görsel 17. Vorkurs (preliminary course) Bauhaus 1920 .................................................... 29 

Görsel 18.  Eskiz Örneği  (Yazar Arşivinden) .................................................................... 46 

Görsel 19. Eskiz Örneği  (Yazar Arşivinden) ..................................................................... 46 

Görsel 20. Öğrenci Çalışmalarından Diyagram ve Leke Çalışması Örneği (Yazar 

Arşivinden) .......................................................................................................................... 47 

Görsel 21. Öğrenci Çalışmalarından Dijital Sunum Y ntemi Örneği  (Yazar Arşivinden) 48 

Görsel 22. Öğrenci Çalışmalarından Geleneksel (Manuel) Sunum Y ntemi Örneği  (Yazar 

Arşivinden) .......................................................................................................................... 48 

Görsel 23.  Öğrenci Çalışmalarından Maket Örnekleri (Yazar Arşivinden) ...................... 49 



vii 

Görsel 25.  İç Mekan Render Örneği (Yazar Arşivinden) .................................................. 50 

Görsel 26. İç Mekan Render Örneği (Yazar Arşivinden) ................................................... 51 

Görsel 27. Öğrenci Çalışmalarından Mood Board, Malzeme ve Renk Paletleri Örneği 

(Yazar Arşivinden) .............................................................................................................. 51 

Görsel 30 ve 31. Öğrenci Çalışmalarından Örnek Pafta Sunumu (Yazar Arşivinden) ...... 53 

Görsel 32. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örneği (Yazar Arşivinden) ..... 54 

Görsel 33 ve 34. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar 

Arşivinden)) ......................................................................................................................... 55 

Görsel 35. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden; 

Esen ve Elibol, 2023)........................................................................................................... 56 

Görsel 36. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 56 

Görsel 37.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 57 

Görsel 38. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 57 

Görsel 39.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 58 

Görsel 40.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 58 



1 

GİRİŞ 

İç mimarlık ve bağlantılı olan tüm mekan tasarlama eylemleri, soyut ve somut fikirlerin 

harmanlandığı, g rsel iletişimin ayrıcalıklı olarak  ne çıktığı bir g rme, düşünme ve ifade 

etme sürecini de içinde barındırmaktadır (Esen ve Elibol, 2023). Tasarım sürecinin her 

evresinde etkili bir analitik araç olarak kullanılan çizim faaliyetleri, tasarımın evrensel 

dilini oluşturmaktadır. 

İç mimarlık ve g rsel anlatım teknikleri arasındaki ilişki; iç mekanların tasarım ve iletişim 

süreçlerinde estetik, işlevsellik ve iletişim açısından kritik bir bağlamı temsil eder. İç 

mimarlık, mekanların içindeki yaşam ve işlevsellik unsurlarını düzenleyerek, kullanıcıların 

ihtiyaçlarını karşılamayı amaçlar. Bu bağlamda iç mimarlar mekanların düzenlenmesi ve 

estetik unsurlarının belirlenmesi için g rsel anlatım tekniklerini etkin bir şekilde 

kullanmaktadır.  

G rsel anlatım teknikleri, iç mimarların tasarladıkları mekanları anlatmak ve kullanıcıya 

iletmek için kullandıkları araçlar ve y ntemlerin birçoğunu içermektedir. Bu teknikler 

arasında tasarım konse tlerinin grafik olarak ifade edilmesi, modellemeler, 2 ve 3 boyutlu 

çizimler, renk  aletleri, malzeme  rnekleri, mood boardlar ve diğer g rsel sunum araçları 

yer alır. Bu araçlar, iç mimarların fikirlerini ve tasarım vizyonlarını  aylaşmalarını, 

kullanıcı ve diğer  aydaşlarla etkili bir şekilde iletişim kurmalarını sağlar. Bu anlatımlar 

tasarım sürecinde tasarımcıya mekanın atmosferini, estetik ve fonksiyonel  zelliklerini 

anlamalarında ve ifade etmelerinde yardımcı olur. Dolayısıyla iç mekanların karakterini ve 

duygusal etkisini betimler. 

G rsel anlatım ve sunumlar; mekan tasarımına y nelik olan eğitimin ve mesleki  ratiğin 

ayrılmaz bir  arçası olagelmiştir. S z konusu bu “sunum”lar tasarımı temsil etme amacının 

yanı sıra, ortaya çıkan g rsel ifade ile de başlı başına birer eser olarak g rülebilmektedir. 

Geçmişten günümüze teknolojik gelişmelerin g rsel ifade yollarını etkilemiş olması ve bu 

alanda bilgisayar kullanımının giderek etkinleştiği düşünüldüğünde; sunum  ratiğinin 

değişen dinamikleri ile g rsel ifadenin de boyut değiştirdiği s ylenebilmektedir.   

İç mimarlık eğitimi ka samında ele alındığında; birçok dersi doğrudan ya da dolaylı olarak 

beslediği düşünülen g rsel anlatım ve sunum teknikleri derslerinin ka samı,  nemi ve 
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diğer derslerle ilişkisi bu araştırmaya ışık tutan temel araştırma sorusu olarak 

belirlenmiştir.  

İç mimarlık eğitimi; alanında donanımlı iç mekân tasarımcıları eğitmeyi hedefler. 

Öğrenciler, müfredatlarında bulunan dersleri başarı ile tamamlamakla yükümlüdür. 

Yükümlü olunan derslerin büyük yüzdesi, çoğu kurumda alan dersleri olmakla birlikte, 

 zellikle Güzel Sanatlar bünyesindeki diğer disi lin alanları ile ortak işlenen dersleri de 

içinde barındırabilmektedir. 

İç mimarlık eğitimi; alanında donanımlı iç mekân tasarımcıları eğitmeyi hedefler. Bu 

amaçla eğitim veren İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı ve/veya İç Mimarlık b lümleri, 

ülkemizde  ek çok farklı üniversitenin farklı fakülteleri altında yer almakta ve eğitim 

süresi 4 yıl / 8 d nem olarak tanımlanmaktadır. Yüksek ğretim kurumlarında, yükümlü 

olunan derslerin büyük yüzdesi alan derslerinden oluşmakla birlikte;  zellikle Güzel 

Sanatlar bünyesindeki b lümlerde diğer disi lin alanları ile ortak işlenen dersler de 

 ğretim  rogramı içine dahil edilmektedir. Her iki şekilde de b lüm derslerinin ortak lisanı 

olarak kabul edilmiş olan “çizme” eylemi, çoğu zaman 1. ve 2. yıl derslerinde yoğun bir 

şekilde ve uygulamalı olarak  ğretilmektedir.  

İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı ve/veya İç Mimarlık b lümlerinde bilgisayar destekli çizim 

derslerine ağırlık verilmeye başlanması, benimsenen ya da korunmaya çalışılan ekoller 

arası farklılıklar veyahut herhangi bir ekolun bulunmaması, hızla değişen  iyasa 

koşullarına ayak uydurmaya çalışılması ve yeni mezunların rekabet edebilmelerini 

sağlamak gibi muhtemel sebe lerle başvurulan ve  ratik ve gerçeğe daha yakın sonuçlar 

veren bilgisayar destekli çizim y ntemleri, iç mimarlık meslek  rensi lerinin ve tasarım 

sürecinin  ekiştirilmesinde olumlu sonuçlar sunabilmesine rağmen beraberinde 

olumsuzlukları da barındırmaktadır. 

Bu bağlamda bu çalışmanın amacı Türkiye’deki yüksek ğretim kurumlarında İç Mimarlık 

ve Çevre Tasarımı ve/veya İç Mimarlık lisans  rogramlarında, b lümün eğitim amacı olan 

mekan ve mekansal ürün tasarımlarında uygulanan g rsel ifade ve sunum teknikleri 

dersinin, eğitim müfredatlarındaki konumunu ve işlevini sorgulamak; ardından dersin 

işlenişine dair bir  neride bulunmaktır.  
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1. B LÜM : İÇ MİMARLIK MESLEĞİ VE GELİŞİMİ

İç mimarlık, bir mekanın içindeki kullanıcılar için işlevsel, ya ısal ve estetik açıdan uygun 

tasarımlar geliştiren bir disi lindir. Bu alan, güzel sanatların  lastik değerlerini içeren 

estetik bilgi ile yoğrulmuş olmakla birlikte, ya ısal unsurlarla da ilişkilendirilmektedir.  

İç mekan tasarımı; bir ya ının içindeki mekanların hacminin ve yüzeylerinin sanatsal bir 

bakış açısıyla ele alınmasının yanı sıra; ya ı sistemleri, fiziksel çevre kontrolü, aydınlatma, 

ergonomi, ısıtma ve akustik gibi mekan konforunu etkileyen teknik konularda da 

ç zümlenmesini gerektirir. Dolayısıyla iç mimar, kullanıcının yaşam kalitesini ve 

konforunu  n  landa tutarak, belirli bir işlevle donatılmış mekanların tasarlanması ve 

şekillendirilmesi üzerine odaklanmaktadır. 

İç mimarlık mesleğine “iç mimarın kim olduğu” sorusuna ceva  arayarak bakacak olursak; 

1963’de kurulan IFI’ nin 1983 yılında Hamburg’da düzenlemiş olduğu to lantıda, İç 

mekan tasarımcısının, iç mekanların işlevsel ve nitelikli olabilmesine y nelik sorunları 

tanımlayan, araştıran ve yaratıcılığını kullanarak ç zümler üreten, iç mekan tasarımını 

gerçekleştiren, tasarım analizi ya abilen, şantiye denetimi gerçekleştirebilen, ya ı 

sistemleri, estetik, iç mekanla ilgili ya ı bilgisi, donatı, malzeme ve eki man konularında 

bilgi sahibi olan, iç mekan organizasyonuna yenilikçi ve ekonomik ç zümler sunabilen, 

mevcut sorunları gelecek odaklı bir  ers ektifle inceleyerek ç zümlemeye çalışan, iç 

mekanla ilgili çizim ve dokümanları hazırlamak için gerekli eğitim ve deneyime sahi  bir 

profesyonel kimlik olarak tanımlanmaktadır (Kaçar, 1988:55). 

Bu anlamda iç mekan tasarımcısının mesleki eğitiminin  neminin yansıra tasarım 

yaklaşımı, bakış açısı ve değerlendirme biçimi, entelektüel alt ya ısı ve kabiliyetinin 

 nemli bir rol oynadığını düşünmek yanlış olmayacaktır.  İç mekan tasarımcısı olarak 

anılan iç mimarlar hazır bir ya ının iç mekanını amacına y nelik işlevlendirilmesini en üst 

düzeyde kurgulamakla yükümlüdür. Bu kurgunun  arça bütün ilişkisi ile başladığı 

düşünülecek olursa,  arça olarak da tanımlanan iç mekan b lüntülerinin birlikteliği 

anlamında gelen fiziki ilişkilerinin kurgulanmasının ilk adımı olan teknik bilgilerin 

kullanılmasının bütünü, iç mimarın ‘tasarlama’ becerisi ile kendi içinde anlamlanmakta ve 
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 zelleşmektedir. Bahsedilen tüm bileşenlerin bir araya getirilme biçimi de mekana ait yeni 

bir kişiliğin oluşmasına sebe  olmaktadır. 

Bu bağlamda iç mimarın estetik kaygı ve deneyimleri, içinde bulunduğu ve deneyimlediği 

kültür kalı ları ile tasarlamaya çalıştığı alanın genel ya da tüzel olması gibi farklı 

bileşenlerin bir araya gelişi ile tasarlanan mekanın kimliğinin oluşmasına katkı 

sunmaktadır. 

20. yüzyıl ile birlikte kullanıcı ihtiyaçlarının ve mekansal anlayışın "iç mimarlık" kavramı

altında şekillenmesine yol açan değişken tasarım anlayışları ve uygulamalar, insanların 

ihtiyaçlarına g re tasarlanan ve üretilen ya ılar içinde hayata geçirilmektedir. Özel aktivite 

alanları, gizlilik ve resmiyetten uzaklık, konfor ve rahatlık/kullanım kolaylığı,  ratiklik  

hijyenik koşullar ve havalandırma, ısıtma/soğutma, elektrik gibi tesisat ç zümleri ile 

birlikte çeşitli gereksinimler ve mekansal yenilikler de, iç mimarlık mesleğinin tanımı ile 

birlikte anılmaya başlanmıştır. 

Bugünün teknik imkanları ve yaşam deneyimi ile bağlantılı olarak yukarıdaki ka samla 

tanımlayabileceğimiz iç mimarlık mesleğinin temelleri aslında insanın mekanla ilişkisinin 

ilk başladığı d nemlere yani neredeyse insanlık tarihi kadar eskiye dayanmaktadır. Mesleki 

bilgi bütününün anlaşılabilmesi ve geliştirilebilmesi için geçmişten bugüne insanın 

mekanla ilişkisinin algılanması gereklidir. 

1.1.Geçmişten Günümüze İç Mimarlığın Kısa Tarihi 

Mekan düzenlemesinin, insanlık tarihi ile başladığı s ylenebilir. İnsanın var olduğu her 

noktada mekan gereksiniminin olduğu kaçınılmaz bir gerçektir. Tarih  ncesi d nemlerde 

insanlar yaşam alanlarını da gereksinimlerine bağlı olarak kurgulamışlardır. Yaşadıkları 

coğrafyaya bağlı olarak temel ihtiyaçları olan barınma ve dış etkenlerden korunmak gibi 

ihtiyaçlarını karşılamak için doğal kaynakları kullanarak geçici ya da kalıcı barınaklar inşa 

etmişlerdir. Hava koşulları ve hayvanlardan korunmak için de ayrıca mağaralarda ateş 

yakarak, ısınma ve aydınlatma ihtiyaçlarını karşılamışlardır (G rsel 1). 
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Görsel 1. Fransa’da Lazaret Mağarası’nda yaşayan eski insanların bir çizimi. 

(http://tinyurl.com/23hf553w) 

 

Tarih  ncesi çağlara bakıldığında insanlar, açık hava barınaklarını, ağaçların ya da 

kayalıkların altında geçici barınak olarak inşa ederlerken, ağaç dalları, ya raklar ve hayvan 

derileri gibi malzemeler ile geçici çatılar ya arak barınma alanı sağlamışlardır. 

Kulübeler ise çubuklar, dallar, sarmaşıklar ve deri  arçaları gibi malzemeler kullanılarak, 

inşa edilen alanlar olmakla birlikte, bu mekanlar geçici ya da kalıcı barınma alanı olarak 

kullanılmıştır. Yer altı sığınakları ise, coğrafi konuma g re şekillenmiş olan yer altı 

mekanları olarak geçici ve kalıcı şekilde kullanmışlardır.  

O devirde İnsanların yaşam alanları, daha çok doğal kaynakların kullanımına 

dayanmaktadır. İnsanların kendini koruması ve barınması amacıyla, ilkel olarak 

nitelendirebileceğimiz ya ılar inşa edilmiş ve bu ilkellik tanımına rağmen yaratıcı 

ç zümler üretildiği g rülmüştür. 

Mekanın tanımlanışına, insanlık tarihinden ufak bir kesit ile baktığımızda iç mimarlık 

kavramından direk s z edemesek de, mekan üretmeye y nelik ihtiyaçların  nemli bir 

d nüm noktası olan tarım devrimiyle belirginleştiğini g rebiliriz. İnsan için mekanın ne 

denli  nemli olduğunu, avcılık ve to layıcılık temelli yaşam biçiminden, tarıma dayalı 

yerleşik hayata geçişin, yemek ihtiyaçlarını karşılamak için doğal kaynakları aktif olarak 

kontrol etmeye ve yetiştirmeye başlamanın, sabit bir mekan oluşturma ihtiyacı 

hissetmelerine sebe  olmuştur. İnsanlar artık yerleşim yerlerinde yaşamlarını sürdürmeye 
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başladığı için kendilerine barınma alanları inşa etmeye başlamış, k y, kasaba ve 

kentleşmenin temelleri de bu d nemde atılmıştır. 

İnsanın mekanla ilişkisi yukarıda bahsedildiği gibi insanlık tarihi boyunca süregelen bir 

gelişim sürecine sahi tir. İnsanların barınma ihtiyacının yanı sıra zamanla yaşam alanlarını 

işlevsel veya estetik olarak düzenlemesi, bugünkü anlamıyla mekan tasarımının temellerini 

oluşturmuştur. Literatürde tarihsel süreçlere bakıldığında mekan tasarımıyla ilgili bazı 

 nemli d nemlere rastlanmaktadır. 

Antik D nem olarak adlandırılan Antik Mısır, Mezo otamya, Yunan ve Roma 

medeniyetleri iç mekan düzenlemeleri açısından en  nemli d nem olarak g rülmektedir. 

Bu d nemlerde, ta ınaklar, saraylar, villalar ve mekanların süslemeleri büyük bir  neme 

sahi  olmakla birlikte iç mekanlar,  zellikle duvar süslemeleri, mozaikler, sütunlar ve 

heykellerle zenginleştirilmiştir (G rsel 2). 

 

           

Görsel 2. Medici Şa eli, Floransa, İtalya.  

(http://tinyurl.com/29z54xft) 

 

Ortaçağda kiliseler ve katedraller iç mekanlar açısından  ne çıkan ya ılar olmaya 

başlamıştır. Gotik mimari d neminde, iç mekanlarda yüksek tonozlar, vitray  encereler ve 

detaylı oyma işçilikleri g rülmektedir (G rsel 3). 

http://tinyurl.com/29z54xft
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Görsel 3. Duomo Kilisesi, Milano, İtalya.  

(http://tinyurl.com/2adv5vnv) 

                

R nesans d neminde iç mekan tasarımı İtalya’da büyük bir gelişme g stermiştir. Saraylar, 

villalar, kiliseler ve halka açık mekanlar yeniden inşa edilmiş; simetri,  ers ektif, oran-

orantı bütünlüğü matematiksel olarak hesa lanarak uygulanmaya başlanmıştır (G rsel 4). 

 

Barok ve Rokoko; 17. ve 18. yüzyıllarda Barok ve Rokoko tarzları iç mimarlıkta etkili 

olmaya başlamıştır. Süslü tavanlar, yaldızlı mobilyalar, kıvrımlı formlar ve yüksek 

derecede abartılı süslemeler kullanılmıştır (G rsel 5). 
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Görsel 4.  Interior of the Basilica of San Lorenzo, Florence. 

(http://tinyurl.com/23xe2vhd) 

 

 

 

 

 

 

 

 Görsel 5.   Basilica- Ottobeuren, Germany. 

(http://tinyurl.com/25h6puch) 

 

 

18. ve 19.yüzyıllarda, İngiltere’de başlayı  ardından Avru a ve Kuzey Amerika’ya yayılan 

büyük bir teknolojik, ekonomik ve to lumsal d nüşüm süreci yaşanmıştır. El emeği ile 

http://tinyurl.com/25h6puch
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ya ılan üretim süreçleri makinelerin kullanımı ile büyük  lçüde otomasyona d nüşmüştür. 

Buhar gücü, su gücü ve sonrasında elektrik gücü gibi yeni enerji kaynaklarının 

kullanılması, büyük makinelerin icat edilmesine ve üretim süreçlerinin hızlanmasına 

olanak tanımıştır. Bu d nemde, küçük at lyeler yerine büyük fabrikaların kurulması ve 

üretim süreçlerinin bu fabrikada gerçekleşmesi yaygınlaşmıştır. Fabrikalar, daha etkin ve 

büyük  lçekte üretim ya ma imkânı sağlamış ve iş gücünü fabrikalara çekmiştir. Kırsal 

yaşamdan kentsel yaşama doğru büyük g çler yaşanmış, insanlığın yaşam tarzında ve 

üretim süreçlerindeki k kten değişimin habercisi olmuştur (G rsel 6). 

Görsel 6.  Sanayi Devrimi Fabrika Çalışanları 
(http://tinyurl.com/2xwkc5wb) 

20. yüzyılın başlarında modernizm akımı iç mimarlık mesleğinin de büyük bir d nüşüm

geçirmesine sebe  olmuştur. Fonksiyonalizm, minimalizm ve endüstriyel tasarım 

ilkelerinin  n  lana çıktığı bu d nemde iç mekanlarda daha düz hatların kullanıldığı, 

işlevselliğe odaklanılan tasarımların tercih edildiği g rülmektedir (G rsel 7, G rsel 8). 
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Görsel 7. Villa Savoye, Le Corbusier, Fransa. 

(http://tinyurl.com/yhf2vvax) 

 

 

 

 

 

Görsel 8. Glass House, Connecticut, New Canaan, Amerika Birleşik Devletleri. 

(http://tinyurl.com/2xspndf8) 

 

1980’lerde iç mimarlık, modernizm sonrası olarak anılan Postmodernizm d nemine girmiş 

ve tasarımda devrimleşme başlamıştır. Bu d nemde geçmiş d nem mimari tarzlardan 

esinlenen ve değişik malzemelerin kombinasyonunu kullanan tasarımların ortaya çıktığı 

g rülmektedir. Renkli ve eklektik iç mekanlar, alıntılar ve referanslar bu d nemin en 

belirgin  zelliği olarak karşımıza çıkmaktadır. Çin’de inşa edilen Ya S ace! adlı sanat 
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müzesinde Postmodern referanslar, işaret  ğeleri ve zengin geometrilerin tasarlanarak 

vurgulandığı g rülmektedir (G rsel 10). 

 

                         

             Görsel 9.  Ya S ace! Sanat Müzesi, Hangzhou, Çin 

(http://tinyurl.com/22lfvptl) 

20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren bilgisayar teknolojilerinde yaşanan hızlı değişimler 

sonucunda bilgisayarların gelişimi, dijitalleşme ve iletişim teknolojilerindeki büyük 

ilerlemeler sonucunda dijital bir devrim yaşanmıştır. Günümüzde iç mekan tasarımı da 

sürekli değişen eğilimlere ve teknolojilere paralel olarak evrim geçirmiştir. İç mimarlık 

 rojelerinin, estetik ve işlevselliği bir araya getiren, kullanıcı ihtiyaçlarına odaklanan ve 

mekanları etkili bir şekilde düzenleyen tasarımları hedeflediği g zlemlenmektedir. Bu 

bağlamda kişiselleştirilmiş ve  zgün tasarımların yanı sıra, sürdürülebilirlik, teknoloji 

entegrasyonu ve kullanıcı deneyimini  nemseyen yaklaşımların uygulanmakta olduğunu 

s ylemek yanlış olmayacaktır.  

Minimalizm, günümüz iç mimarisinin  o üler yaklaşımlarındandır. Çizgisel yalın hatlı 

tasarımlar, sade renk  aletleri ve az sayıda dekoratif unsurlarla mekanların basit ve 

minimalist bir g rünüm kazanması hedeflenir. Fonksiyonellik ve düzen  n  landa tutularak 

gereksiz detaylardan kaçınılmaktadır. 

Doğal, sürdürülebilir ve çevreye duyarlı tasarım yaklaşımında ise çevre dostu tasarım 

 rensi lerinin  n  lana çıktığı, doğal malzemelerin ve enerji verimliliğinin, geri 
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d nüştürülebilirlik ve yeşil bina standartları gibi fakt rlerin g z  nünde bulundurulduğu 

g rülmektedir. Aynı zamanda bitki ve yeşil alanların iç mekana entegrasyonu da sıklıkla 

tercih edilen bir yaklaşımı oluşturmaktadır (G rsel 10). 

 

 

Görsel 10. BAB Architects, Sürdürülebilir iç mekan  rneği 

(http://tinyurl.com/29komx32) 

 

Teknoloji entegrasyonu çerçevesinde hızla ilerleyen teknolojinin iç mimarlık  rojelerinde 

etkin bir şekilde kullanılarak, akıllı ev sistemleri, otomasyon, enerji tüketimi, aydınlatma 

kontrolü gibi teknolojik  zellikler iç mekanlara entegre edilerek aynı zamanda sanal 

gerçeklik ve artırılmış gerçeklik gibi teknolojiler tasarım sürecinde g rselleştirmeyi ve 

kullanıcı deneyimini gerçekleştirmek için kullanılmaktadır. 

Deneyimsel tasarımda ise iç mekanların sadece işlevsel değil aynı zamanda duygusal ve 

deneyimsel bir değer taşımasının da  nemli olduğu düşünülecek olduğunda; mekanların 

atmosferi, ışıklandırma, renk, malzeme, ses ve koku gibi unsurlarında g z  nünde 

bulundurulu  zenginleştirilerek kullanıcıların duyusal deneyimlerinin  n  lana çıkartıldığı 

g rülmektedir. 
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1.2. Türkiye’de İç Mimarlık Mesleğinin Gelişimi 

İç mimarlık, dünya genelinde  nceleri “iç dekorasyon” olarak adlandırılmış ve sadece 

mekanı oluşturan yüzeylerin dekore edilmesi (süslenmesi, bezenmesi ve/veya 

düzenlenmesi) olarak algılanmıştır. Ancak ka samın giderek değişmesi o zamana kadar net 

bir tanımı olmayan “iç mimarlık” mesleğini ayrı bir uzmanlık alanı olarak yeniden 

tanımlamayı gerektirmiştir. 

Türkiye’deki gelişimi ele alındığında, yine benzer bir süreçten s z etmek mümkündür. 

Ülkemizde iç mimarlık mesleğinin yayılması ve anlam kazanması İkinci Dünya Savaşı 

sonrası ivmelenmiştir. Bu d nemde marangozluk, demircilik, taş ustalığı ve camcılık gibi 

ya ı işleri ve üretimle alakalı meslekler gibi “Ahilik Sistemi” çerçevesinde usta-çırak 

ilişkisi içinde icra edilmektedir (Özdamar, 2019).   20. yüzyıl  ncesi İstanbul  ncelik 

olmak üzere, Anadolu genelinde de izleyebildiğimiz ve dekoratif sanatların iç mekan ile 

mobilya  lçeğinde uygulanmasının bir uzantısı olarak değerlendirebileceğimiz iç mimarlık; 

zamanla uzmanlaşma gerektirmiş ve ayrı bir meslek dalı olarak kendini g stermiştir.  

Şumnu (2013), iç mimarlık mesleğinin 1932 yılına ait ilk Türkçe tanımının (anonim):  

 

“Bugün binaların dahili tezyin ve tefrişi, başlı başına bir sanat halini 

almıştır. Bizde de gün geçtikçe, ihtiyaç hissetmeye başladığımız bu şube 

hakkında ihtisas sahibi olan arkadaşlarımızın çoğalmasını ve kendilerine 

memleketimizde bir iş sahası izhar edilmesini arzu eder ve arkadaşımıza 

muvaffakiyet temenni ederiz…”  

olarak ifade edildiğini belirtmiştir (Şumnu, 2013:23). Bu ifade ile iç mimarlık mesleğinin 

varlığı, ka samı ve ihtiyacı da dile getirilmektedir.Türkiye’de iç mimarlık mesleği eğitim 

alanındaki değişimlerle  aralel ilerlemiştir ve 1923 yılında Tezyinat (süsleme) B lümünün 

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde kurulmasıyla birlikte iç mimarlık mesleğinin gelişim sürecine 

bakıldığında 1930'lu yıllardaki iç mimarlık çalışmalarının bir kısmı günümüze ulaşmamış 

olduğu g rülmektedir, bu da günümüzde o d neme ait  rneklerin bulunmasını 

zorlaştırmaktadır. Ancak sonraki yıllarda eğitim kurumlarında yaşanan gelişmeler, iç 

mimarlık alanında tasarımların kalitesini artırmış ve bu tasarımların daha geniş kitleleri 

etkileyebilecek düzeye gelmesini sağlamıştır. Bu süreçte üretim sayısının artmasıyla birlikte 

iç mimarların endüstriyle olan ilişkisi daha da güçlenmiş ve bu mesleğin içerisinde de çeşitli 

uzmanlık alanları oluşmuştur (Uslu, 2008). 
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2. B LÜM : İÇ MİMARLIK EĞİTİMİ VE GELİŞİMİ 

 

IFI (International Federation of Interior Architects and Designers) kurumuna g re; “İç 

mimarlar ve iç mekan tasarımcıları, yaşamın kalitesini arttırmak için, psikolojik ve fiziksel 

veriler doğrultusunda, insanların mekanlarla olan ilişkilerini tanımlarlar”(IFI, 2018).  

 

İç mimarlık hem sekt r hem de eğitim alanlarında yakın sayılabilecek bir tarihte, 20. 

Yüzyılın başında kurumsallaşmıştır. Özünde güzel sanatlar, süsleme sanatı ve ya ı ile iç 

içe olan bu meslek, ayrı bir uzmanlık alanı olarak hızla gelişi  yayılmıştır.  

 

İç mimarlık mesleğinin  z eylemi “tasarım” faaliyetidir. Tasarım kavramı, ilgili tüm 

mesleklerin eğitiminde ortak bir odak noktası oluşturur. Bu tasarlama eylemi, 

disi linlerarası bir bakış açısıyla değerlendirilir ve diğer disi linlerle ilişkilendirilir. Bu 

temelde yatan meslekler arasında, tasarım faaliyetine y nelik  lçek farklılıkları mevcuttur 

ve bu farklılık üretilen tasarım ürünlerinde belirgin bir ayrımı ortaya koyar. Bu nedenle 

uzmanlaşma eğilimi tasarım faaliyetine y nelik olarak daha belirgin bir şekilde ortaya 

çıkar (Özdamar, 2019). 

Tüm disi lin alanlarında eğitim to lumsal değişimlerle  aralellik g sterir. Özellikle mekan 

tasarımı eğitimi to lumların düşünce ve yaşam biçimleri ile d nemin teknolojisinden 

doğrudan etkilenen estetik ve  ratik bir bilgi bütününü oluşturmaktadır. Mekan tasarımının 

üzerine temellendiği deneyimsel bilgi, uygulamadan elde edilir ve zamanla 

kavramsallaşarak belirli bir birikime d nüşür, sonrasında kurumsallaşmış eğitim sistemine 

evrilir (Ka tan, 2003). Bu y nüyle iç mimarlık eğitimi sürekli bir devinim ve gelişim 

halindedir. 

 

İç mimarlık eğitimi dünya genelinde akademik kurumlar veya mesleki eğitim kurumları 

tarafından sunulur. Bu eğitim iç mekan tasarımı ve  lanlaması konusunda bilgi ve beceriler 

kazandırmayı amaçlar. Türkiye’de ise iç mimarlık eğitimi; disi linin temel  rensi leri ve 

uygulamaları üzerinde yoğunlaşan akademik bir süreci içerir. Türkiye’deki üniversitelerde 

iç mimarlık  rogramları, genellikle d rt yıl süren lisans eğitimi şeklinde sürdürülür. Bu 

süreçte  ğrenciler, iç mekanların tasarımı, estetiği, fonksiyonelliği, kullanıcı ihtiyaçları ve 

güvenliği gibi ka samlı konuları  ğrenirler. 
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Ulusal ve uluslararası standartlara uygun olarak verilen eğitimle birlikte  ğrencilere 

disi linin tüm y nlerini kavrayarak yaratıcı ve işlevsel iç mekanlar tasarlama becerisi 

kazandırılır. Eğitimin içeriği, üniversiteden üniversiteye,  rograma ve düzenleyici 

kuruluşlara g re değişiklik g sterebilir, ancak genel olarak belirli ana konse tler etrafında 

d ner.  

 

Üniversitelerin eğitim  rogramlarında ders isimleri değişiklik g sterse de, büyük  lçüde 

benzer içerikleri barındırmaktadır. Temel sanat eğitimi, teknik çizim ve çizim becerileri, iç 

mekân tasarımı, kom ozisyon, mobilya tasarımı, ya ı malzeme, sanat tarihi, mobilya tarihi 

gibi birçok ortak ders iç mimarlık b lüm derslerinin ya ısını oluşturur. Eğitimleri süresince 

 ğrenciler, teorik bilgileri uygulamaya d kerek  rojeler geliştirir ve d rt yılda to lam sekiz 

d nem boyunca tasarım stüdyolarında bu  rojeleri sunarlar. Staj ve uygulamalı çalışma 

d nemleri  ğrencilere, teorik bilgilerini gerçek  rojelerle birleştirme imkânı tanır. Bu 

sayede  ğrenciler, sekt rdeki uygulamaları, müşteri ilişkililerini ve  roje y netimini daha 

iyi anlayarak, mezuniyet sonrasında  rofesyonel olarak iç mimarlık alanında yer alacakları 

zemini oluştururlar. Lisans düzeyinde eğitimini tamamlayan  ğrenciler için yüksek lisans 

ve doktora düzeyinde iç mimarlık eğitimi alma olanağı bulunmaktadır. 

 

2.1. Dünyada İç Mimarlık Eğitiminin Gelişim Süreci  

 

2.1.1. Beaux-Arts 

Mekan tasarımı ile ilgili kurumsallaşmış ilk eğitimden 1671 yılında Fransa’da kurulan 

kraliyet akademilerinin, 1795 yılında Güzel Sanatlar Akademisi (Academie des Beaux-

Arts) adıyla yeniden ya ılandırılmasıyla s z edilebilmektedir. Akademi ile o zamana kadar 

süre gelen usta çırak ve at lye sistemi devam etmiş ancak bu sistem kuramsal bir altya ıya 

oturtulmuş ve bir hizmet alanı olarak herkese açık hale getirilmiştir (Ertek, 1999). 

 

Beaux-Arts salt bir eğitim kurumunu değil, akademi ekolü olarak bilinen ve 20.yüzyılın 

başlarına kadar devam eden  nemli bir sanatsal eğitim anlayışını da temsil etmektedir. 

Özellikle Fransa’da doğmuş ve dünya genelinde geniş bir etki alanına sahi  olmuştur. Bu 
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akademik eğitim anlayışı, estetik, teknik beceriler ve kültürel değerlerin birleştirilmesine 

odaklanarak sanatsal üretimde kalite ve uyumu teşvik etmeyi amaçlamıştır. 

 

Beaux-Arts eğitimi, disi linli ve uzun süreli bir eğitim sürecini içerir ve  ğrencilere klasik 

sanatın temel  rensi lerini ve y ntemlerini  ğretir. Eğitimde, çizim, boyama, heykel, 

mimari ve diğer sanat disi linlerindeki beceriler geliştirilir. Matematik, anatomi,  ers ektif 

ve antik kültür gibi konular da bu eğitimde  nemli yer tutar. Estetik anlayış, simetri, 

oranlar ve dengeli kompozisyonlar gibi kavramlar Beaux-Arts eğitiminde vurgulanır. 

 

 

Görsel 11.  École des Beaux Arts, Paris, France. 

(http://tinyurl.com/24w8jrmw) 

 

 

Akademi ekolünde, sanatçı adayları genellikle bir ustalık altında çalışırlar ve ustalarının 

denetiminde  rojeler üretirler. Bu süreçte  ğrenciler, ustalarının y nlendirmeleri ve 

eleştirileri doğrultusunda kendilerini geliştirirler. Özellikle yarışmalar ve sergilerle 

değerlendirilen  rojelerde,  ğrencilerin sanatsal yeteneklerini ve teknik becerilerini 

sergilemeleri beklenir. 

 

Beaux-Arts eğitimi, genellikle disi linli bir anlayışı savunur ve bu anlayış,  zellikle klasik 

estetik değerlerine büyük bir  nem atfeder. Sanatın, to lumsal ve kültürel değerlerin bir 

yansıması olduğunu ve bu değerlerin iyi anlaşılması gerektiğini savunur. Bu nedenle, 
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 ğrencilerin tarih, felsefe, kültür, ve estetik konularında da güçlü bir bilgi birikimine sahi  

olmalarına  nem verilir (Balamir, 1985; Cret, 1941; Carlhian, 1979). 

 

Sonuç olarak Beaux-Arts eğitimi ve akademi ekolü, sanatsal üretimde disi lin, teknik 

ustalık ve estetik değerlerin birleşimini teşvik ederek sanatçıların klasik sanatın k klerine 

dayalı sağlam bir temelde yetişmelerini amaçlayan bir sanat eğitim anlayışını temsil eder. 

Bu eğitim anlayışı, tarihsel bağlamda büyük etki yaratmış ve sanat eğitiminde temel taşlar 

arasında yer almıştır. 

2.1.2. Bauhaus 

 

Bauhaus Okulu 1919 yılında Almanya’nın Weimar şehrinde Walter Gro ius tarafından 

kurulmuştur. Temel felsefesi, sanat ve endüstriyi birleştirerek işlevselliği ve estetiği 

vurgulamaktadır. Bauhaus sanatçılarının, zanaatkarların ve endüstriyel tasarımcıların bir 

araya gelerek yaratıcı ve üretken bir to luluk oluşturmasını teşvik etmek üzere 

kurulmuştur. Sanat ve zanaatın iş birliğine verilen  nemle, sanatın estetik değeri ve 

zanaatın işlevselliği birleştirilerek nesneler tasarlanmıştır.  

 

Bauhaus, sanat ve tasarımı, sanayileşme ve teknolojik ilerlemeler bağlamında ele almıştır. 

Yeni teknolojiler ve endüstriyel üretim y ntemleri, tasarım anlayışını ve ürünlerin 

üretimini etkilemiştir. Bu değişen dünyaya uyum sağlamak amacıyla,  ğrencilere 

endüstriyel malzemelerle çalışma ve modern teknolojilerle tasarım ya ma fırsatı 

sunulmuştur.  

 

1919 yılının Nisan ayında Bauhaus bir  rogram duyurusunda bulunur, ya ılan duyuru 

ka samında Bauhaus esas amacının, heykel, resim, el sanatları ve zanaat gibi yaratıcı 

disi linleri, mimarinin ayrılmaz bir  arçası olarak bir araya getirmek istediğini açıklar. 

(Tate, Smith; 1985; Özdamar, 2019). 

 

Tasarıma karşı uygulanan bu yeni yaklaşım biçimi, tasarlanan nesnelerin işlevsel ve  ratik 

olmasının yanı sıra; ekonomik, minimalist ve sade olmasına yol açmıştır. Bu y ntem ile 

eğitim şekli, endüstrileşme ile sanatı bir araya getirerek, iki farklı düşüncenin birlikte 

çalışabileceğini g stermiştir (Özdamar, 2019). 
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İkinci Dünya Savaşı d neminde, zorla ka atılan Bauhaus Tasarım Okulunun ayrılan 

eğitmenler gittikleri ülkelere tasarım anlayışlarını yaymıştır. Bu durum, tasarım eğitiminde 

"Bauhaus Ekolü"nün dünya genelinde tanınmasını ve kabul g rmesini sağlamıştır. 

Örneğin, 1933'te Amerika'ya g ç eden Anni ve Josef Albers gibi eğitmenler, Kuzey 

Carolina'daki "Black Mountain College"de  ğretim g revinde bulunmuşlardır. Aynı 

d nemde Walter Gro ius ve Marcel Breuer Amerikaya giderek 1937 ile 1953 arasında 

Harvard Üniversitesi Tasarım B lümünde ders vermiştir. Bu süre zarfında Gro ius, yüksek 

lisans grubunu y netmişken, Breuer ise onun yanında çalışmıştır. Walter Baermann 

California Teknoloji Enstitüsü'nde, Laszlo Moholy-Nagy ise Chicago'da "Yeni Bauhaus" 

olarak bilinen okulun başında bulunmuştur. Ayrıca, Mies van der Rohe 1938'de Chicago'ya 

taşınarak 1938-1958 arasında "Armour Enstitüsü“ (Illinois Teknoloji Enstitüsü) - Mimarlık 

B lümünü y netmiştir. Alman g çmenler, Bauhaus mirasıyla Amerikan endüstrisine 

dolaylı etkilerde bulunmuş ve tasarım eğitiminde uzun süre  nemli roller üstlenmişlerdir 

(Tate, Smith; 1986; Özdamar 2019).  

Yaygınlaşarak bir eğitim ekolü haline gelen Bauhaus'un ders  rogramı, bir yarıyıl boyunca 

temel tasarım ilkelerini içeren bir hazırlık (Vorkurs) ve ardından üç yıllık diğer zanaatlarla 

birlikte çalışmayı  ng ren bir  rograma sahi tir. Bu  rogram,  ratik çalışmaları 

(Werklehre) ve sınıf çalışmalarını (Formlehre) ka samaktadır (Malnar & Vodvarka, 1992: 

173). Bauhaus eğitim sisteminin ilk yılına ait tasarım eğitimi, günümüzde halen birçok 

tasarım okulunun "Temel Sanat" veya "Temel Tasarım" dersleri olarak devam etmektedir 

(Özdamar, 2019). 

Bauhaus, disi linler arası bir eğitim anlayışı benimsemiştir. Müfredat, sanat, zanaat, 

mimarlık, grafik tasarım ve endüstriyel tasarım gibi alanları içermiş, farklı disi linlerden 

gelen eğitimciler rehberliğinde,  ğrencilere farklı  ers ektiflerle yaklaşarak bütünlük 

içinde çalışma fırsatı sunulmuştur. Sanat ve tasarım eğitimine getirdiği yenilikçi ve 

disi linlerarası yaklaşımı ile modern tasarımın temellerini atmış ve çağdaş sanat ve tasarım 

anlayışlarının gelişimine büyük katkı sağlamıştır. Bu yaklaşım günümüzde hala birçok 

sanat ve tasarım okulu tarafından hala eğitim modeli olarak benimsenmekte ve 

uygulanmaktadır. 
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Görsel 12.  Pantomime Treppenwitz, produced by Oskar Schlemmer, 1927. 

(http://tinyurl.com/2dyxs4gz) 

 

2.2. Türkiye'de İç Mimarlık Eğitiminin Gelişim Süreci 

 

Türkiye’de iç mimarlık eğitimi, “Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Şahane” çatısı altında, 1923 

yılında Tezyinat (Süsleme) B lümü’nün kurulması ardından 1926’da “Dâhilî Tezyinat” 

dersleri ve 1926’daki İç mimarlık at lyesi ile başlamıştır (Özdamar, 2019; Gürel, 2014).  

19. Yüzyılın ortalarına kadar ulusal  lçekte iç mimarlık eğitiminin gelişmesinde  nemli 

 ayları bulunan kurumlar kronolojik olarak şu şekilde sıralanmaktadır:   

 

1882  Sanayi-i Nefise-i Şahane Mektebi (Mimar Sinan Üniversitesi) 

1929 Gazi Üniversitesi Gazi Eğitim Fakültesi, Güzel Sanatlar Eğitimi B lümü,  

Resim-İş Eğitimi Ana Bilim Dalı 

1957 Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu (Marmara Üniversitesi-Güzel 

Sanatlar Fakültesi) 

1985 Hacette e Üniversitesi, Güzel Sanatlar Fakültesi, İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı 

B lümü 

1987 Bilkent Üniversitesi, Güzel Sanatlar, Tasarım ve Mimarlık Fakültesi, İç 

Mimarlık ve Çevre Tasarımı B lümü 
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1991 Anadolu Üniversitesi, İç Mimarlık Anasanat Dalı 

1993 Karadeniz Teknik Üniversitesi, İç Mimarlık B lümü 

1994 Çukurova Üniversitesi, İç Mimarlık B lümü 

2000 Akdeniz Üniversitesi, İç Mimarlık B lümü 

 

2000 yılı sonrasında ise hızla  ek çok vakıf ve devlet üniversitesinin çeşitli 

fakültelerine bağlı olarak açılmaya devam etmiştir. 

Eğitimin tarihsel süreci Yüksek  ğretim/eğitim  rogramında yenilemeler ile 1962 yılında 

ya ılmaya başlanmış ve d rt yıllık lisans eğitimine geçilmiştir. 1983 yılına kadar devam 

eden bu süreçte, “Hacette e Üniversitesi”, “Güzel Sanatlar Fakültesi” ne bağlı “İç 

Mimarlık ve Çevre Tasarımı” b lümü kurulmuştur. “İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı” 

b lümü ilk defa bir vakıf üniversitesi çatısı altında 1987 yılında “İ.D. Bilkent Üniversitesi” 

Güzel Sanatlar Fakültesi bünyesinde kurulmuştur (Özdamar, 2019). 

1990 yılına kadar Türkiye’de iç mimarlık eğitimi veren d rt üniversite bulunmuştur. Bu 

kurumlar, Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi İç Mimarlık B lümü, Mimar 

Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi İç Mimarlık B lümü, Hacette e Üniversitesi Güzel 

Sanatlar Fakültesi İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı B lümü, İ.D. Bilkent Üniversitesi Güzel 

Sanatlar Tasarım ve Mimarlık Fakültesi İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı B lümüdür. 

Bunlardan sırasıyla ilk üçü devlet, sonuncusu ise vakıf üniversitesidir.  

Buradan hareketle aşağıda Türkiye’deki iç mimarlık eğitimini başlatan, uluslararası iki 

 nemli ekolün temsilcisi sayılabilecek Sanayi-i Nefise-i Şahane Mektebi ile Devlet Tatbiki 

Güzel Sanatlar Yüksek Okulu'nun tarihi ve eğitimine ilişkin bilgiler detaylandırılacak; 

ardından Hacette e Üniversitesi ve Bilkent Üniversitesindeki ya ıya değinilecektir. 

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Şahane (1882)  

1882 yılında Osman Hamdi Bey’in  ncülüğünde kurulan okul mimarlık, heykel ve resim 

eğitimi vermek üzere faaliyete geçmiştir. 8 kişilik eğitim kadrosu bulunan okulda to lamda 

21 kişilik  ğrenci grubu eğitim g rmekteydi. Yabancı eğitimcilerden oluşan eğitim 

kadrosu ağırlıklı olarak Ermeni, Rum ve Türk  ğrencilerine eğitim vermekteydi (G ren, 

1997:36). 
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Görsel 13. Sanayi-i Nefise Mektebi      

(http://tinyurl.com/23w7o338) 

 

Okul, kuruluşundan itibaren 1926 yılına kadar "Sanayi-i Nefise Mektebi" adı altında 

faaliyet g stermiş ve eğitimine devam etmiştir. 1926'da Fındıklı'daki yerine taşınmasıyla 

birlikte adı "Güzel Sanatlar Akademisi" adı altında eğitimdeki yerini almıştır. Süreç 

içerisinde kronolojik olarak, 1969'da "İstanbul Güzel Sanatlar Akademisi" adını almış 

sonrasında 1982'de Yüksek ğretim Kurulu (YÖK) tarafından oluşturulan yasa ile bugünkü 

adı olan "Mimar Sinan Üniversitesi"ne kavuşmuştur (G ren, 1997:39). 

İçinde bulunmuş oldukları d nemin sosyo olitik koşulları eğitim sürecinin çok daha geç 

başlamasına sebebiyet vermiştir.  

Paris’te, 1925 yılında “Ex osition Internationale des Arts Decoratifs et Industriels 

Modernes” (Uluslararası Dekoratif Sanatlar Sergisi) adı altında kurulan serginin ziyaret 

edilmesinden sonra, ziyaret ekibinin geribildirimi ile “dahili tezyinat” adı altında verilen 

eğitiminin daha çağdaş ve çok daha aktif olarak ya ılabileceğinin düşüncesi oluşmuştur. 

Birçok farklı sanatlsal düşünce ve bakış açısını bir arada toplayan bu sergi; global  lçekte 

ye yeni bir akım olan  Art Deco nun doğmasına sebebiyet vermiştir. Bu d neme ait diğer 

bir yaklaşım olan “Modern Tarz” ın doğması ve bu bağlamda modern algısının da 

yayılmasına vesile olmuştur (Özdamar, 2019). 
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Görsel 14. Sanayi-i Nefise Mektebi’nde At lye Çalışması 

(http://tinyurl.com/2aefw5me) 

 

Namık İsmail y netimindeki süreçte, "Dekoratif Sanatlar B lümü" içerisinde uzmanlık 

at lyeleri oluşturuldu. Bu ka samda, içmimarlık at lyesi (Dahili Tezyinat) 1929'da 

Türkiye'ye gelerek Tezyinat B lümü'nde  ğretmenlik ya mış olan Phili  Ginther 

tarafından kuruldu. Ginther, daha sonra b lüm başkanlığı g revini üstlenmiş ve okulun 

"Mimarlık Fakültesi"  ğrencilerine içmimarlık dersleri vermiştir. 

1934 yılında ya ılandırılan y netmelik ka samında “Dahili Tezyinat At lyesi”, günümüz 

eğitim  rogramının içerisinde “içmimarlık tasarım stüdyosu” adı ile yer alarak, tasarım 

stüdyosu eğitiminin temelinin atılmasına sebe  olmuştur (Cezar, 1983)  

Değişen  ğretim elemanlarının tasarım anlayışına g re değişiklik g steren stüdyo eğitimi 

ka samında çoğunlukla “mobilya tasarımı ve mekân yerleşimi” üzerine yoğunlaşılmıştır. 

Desen, çizim ve sanat eğitimi dersleri stüdyo derslerine eşlik ederek tamamlayıcı olmuştur.  

İlk ismi "Sanayi-i Nefise-i Şahane Mektebi" olan okul, Paris'teki "I’Ecole des Beaux Arts" 

model alınarak kurulmuş ve uzun bir süre boyunca Fransız ekolünü devam ettirmiştir. 

1930-1968 yılları arasında gerçekleştirdiği yenilikler ve yaklaşımıyla, bugünkü 

 ers ektifini kazanmıştır (Özdamar, 2019). 
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Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu (1955)  

Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu, 1 Kasım 1955’te kurulmuştur. Tasarım üzerine 

ya ılan araştırmalar, gelişmeler, y ntemler ve  rogramlar; Almanya, Fransa ve Avusturya 

ile ya ılan ortaklaşa mutabakatların sonucunda alınan karar ile bu ülkelerden getirilen 

eğitmenler to lanarak,  ğretim elamanları grubu oluşturulmuştur. Gerçekleştirdikleri 

çalışmalar, “İstanbul Üniversitesi”, “İstanbul Teknik Üniversitesi”, ve “Uygulamalı Güzel 

Sanatlar Okulu” gibi kurumların tasarım eğitimi modellerinin temellerinin atılmasına ve 

açılan ve açılacak olan tasarım eğitim kurumlarının da ya ılanmasında etkin olmuştur. 

Türkiye Cumhuriyeti’nde mevcut yerini almaya başlayan tasarım eğitimi için  nemli bir 

kırılma çizgisini temsil etmektedir (Özdamar, 2019). 

                  

Görsel 15. 1961 Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu Mobilya ve İç Mimarlık B lümü sınıf çalışması (Sol 

baş, İhsan Al k kin, Orhan Esen, İsmail Erdoğdu, Turhan Uluçay, Mehmet Tüfekçioğlu, Saadettin Yıldız, 

Agop Osanyan) (Orhan Esen Kişisel Arşivi)  

 

Marmara Üniversitesi Güzel Sanatlar  akültesi (1971)  

1 Kasım 1955'te kurulan "Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksek Okulu" olarak kurulan okul 

Marmara Üniversitesi-Güzel Sanatlar Fakültesi adı altında sanat eğitimine odaklanan bir 

kurum olarak kurulmuş ancak 1982'deki bir kararla ismi "Devlet Tatbiki Güzel Sanatlar 

Yüksekokulu" adı ile değiştirilmiştir. Bu değişiklik ile birlikte, Marmara Üniversitesi 

çatısında "Güzel Sanatlar Fakültesi" adı altında faaliyetlerini sürdürmüştür. Fakülte hala 
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"İç Mimarlık", "Heykel", "Seramik", "Resim", "Endüstri Ürünleri", "Geleneksel Türk El 

Sanatları", "Uygulamalı Sanatlar" ve "Sahne Sanatları" gibi ana sanat dallarında eğitim 

vermeye devam etmektedir (Erbay, 1997, s.150). 

Tatbiki Güzel Sanatlar Okulu, eğitime “Mobilya ve İçmimarlık”, “Grafik Sanatları”, 

“Tekstil Sanatları” ve “Seramik B lümlerini kurarak başlamıştır (Ak, 2008: 90). Kurulan 

bu b lümlerin içinde bulunan “Mobilya ve İçmimarlık B lümü” ise 1971 yılında 

“İçmimarlık” b lümü adı altında yeniden isimlendirilmiştir (Ak, 2008: 106). 

Adolf Gustav Schneck, kurmuş olduğu eğitmen kadrosunda bulunan Türk ve Alman 

eğitmenler ile birlikte, iç mimarlık b lümünün faaliyet alanını;  

“…çeşitli yapıların belirli işlevlerine göre iç planlarını; mobilya ve benzeri eşyaların 

tasarımlarını, uygulama koşullarına uygun olarak tasarlayıp çizebilmeleri.”  

şeklinde ifadelendirmiş (Aslıer, 1970) ve bu sayede de mevcutta bulunan eğitim sistemi, 

tasarım ve yaratıcılık yaklaşımlarını içeriğinde yoğun biçimde taşımaktadır. 

                            

 

Görsel 16. Fotoğraf At lyesi    
(http://tinyurl.com/2dzdqdq3) 
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İki  nemli aşama ile gerçekleştiği düşünülen "Yaratıcı biçimlendirme eğitimi", ilk olarak 

 ğrencilerin temel sanat eğitimini tamamlamalarıyla ortaya çıkmaya başlar ve daha sonra 

mesleğe dair bilgilere dayanan çalışmalarla bir üst aşamaya geçer (Aslıer, 1970: 33-34). 

Temel sanat eğitiminin, tasarım eğitimine olan katkısıyla birlikte, bu eğitimin temelini 

"Bauhaus"un eğitim modelinden esinlenilerek oluşturulduğunu g stermektedir. Tatbiki 

Güzel Sanatlar Okulu'ndaki eğitim  rogramı aşağıda detaylı bir şekilde açıklanmıştır (Ak, 

2008: 102; Özdamar, 2019): 

 

“Öğrencinin birinci vazifesi, muhayyilesini hayal gücü işleterek henüz kati bir şekil 

almamış olan eşyaya şekiller düşünmek olmalıdır. Sonra, resimler ve şekillerle çalışarak 

düşündüğü ve tasarladığı her şeyi çizgilerle ifade edebilmelidir. Daha sonra da bu 

çalışmalara, umumi bilgiler verilmek suretiyle renk ilave edilir. En nihayet, pratik 

mevzularla tatbikatı yapılacak olan armoni bilgisi eklenir.” 

 

- Eşyanın müşahhas [somut] olarak kavranması için öğretimle beraber yürümelidir. Bir 

işin konstrüksiyonu, el ile yapılmış bir iş veya bir endüstri mamulü üzerinde, öğrenci ile 

inceden inceye konuşulur, el sanatı ile makine sanatı arasında 

mukayeseler(karşılaştırmalar) yaptırılır. 

 

- Tasarlayıcı ve yaratıcı faaliyetler onun mesleğinin icrası için lüzumlu olan inşaat yerel 

sanatlarına ait diğer kısımların bilgi ve tecrübeleri ile beraber yürümelidir. Öğrencilere 

bu sanatlarda her zaman yeni olarak kullanılmaya başlanılan inşaat malzemelerini 

tanıma imkânları verilmelidir. 

 

- Diğer bir çalışma sahası da, içmimarinin meselelerini hal için kullandığı kumaşlar ve 

malzemelerdir. İç inşaat için kullanılan bu kumaş ve malzemelerin kalite, dayanıklılık, 

ışığa mukavemet gibi hususiyetleri öğretilmelidir. Bunlar örülmüş veya basılmış perdelik 

kumaşlar, duvar kâğıtları ve mobilya kaplamalarında kullanılan kumaşlardır. 

 

- Bu maddeler üzerindeki çalışmalar sadece içmimarın alakadar olacağı tali bölümlere 

mahsus değildir. O ekseriya muayyen bir maksat için renkler ve örnekler mecburiyetinde 

kalacaktır. Bu gibi işler için o önceden lüzumlu bilgileri kazanmalıdır. Keza, duvarların 

işlemesini de esaslı olarak bilmelidir. Bu öğrenme tam prodüktif manasında olmasa bile 

malzeme hakkındaki bilgileri ihmal etmemelidir. 

 

- Bu mevzuda bilgi ve iktidarlarını artırabilmeleri için öğrencilere diğer bütün 

bölümlerin de katıldıkları sanat tarihi derslerinde imkânlar verilecektir. 

 

- Bu bölümde esaslı şekilde yetişmeye büyük önem verilir. Form ve prodüksiyon 

bakımından ileri düşünceye zarar veren her türlü sathi ve modalık işlere daha 

başlangıçta mani olunmalıdır. Her ne kadar çeşitli yardımcı derslerin ihmal edilmemesi 

lazım geliyorsa da, esas hedef, içmimarların mobilya inşaatı ve bununla doğrudan 

doğruya bağlı iç inşaat mevzularında yetişmeleri olmalarıdır.” 

1961 yılında belirlenen içmimarlık eğitim ilkeleri, süreç içinde g zden geçirilmiş ve 1971 

yılında güncellenmiştir. Ana yaklaşımlarda her ne kadar farklılıklar olmasa da, en  nemli 

değişiklik b lümü adının “İç Mimarlık” olarak değiştirilmesidir. 
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Bu gelişmelerle birlikte 1973 yılında, "İstanbul Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu’nda 

"İç Mimarlık  rogramını ve yaklaşımını tanımlayan amaçları,  rensi leri ve y ntemleri 

açıkça belirleyen eğitim ve  ğretim kita çıklarında yer almıştır (Özdamar, 2019). 

 

“- İç Mimarlık öğrenimi, hacim, form, doku, malzeme, renk, ritim duygularını, 

organizasyon yeteneğini, gerçekçi düşünmeyi, meslek tutkusunu, hayal gücünü öngörür.  

 

- Mevcut yaratıcı ve teknik yeteneklerin yanı sıra, geniş bir bilgi hazinesine sahip 

olmayı gerektirir. 

 

- İç Mimar, form, fonksiyon, konstrüksiyon, ile ağaç, taş, metal, cam, seramik, heykel, 

resim, tekstil ve yazı gibi konuları da birlikte düşünerek hacmi bir bütün halinde 

şekillendirir. 

 

- Çeşitli yapıların, belirli hizmetlere göre iç planlarını, yapının mimari üslubunu ve 

çağın güzel sanat, sosyal, ekonomik ve kültürel sorunlarını da dikkate alır. 

 

- Kişisel bir eğitim şekli uygulanmakta olan okulda, öğrenciler, bölümün amacı 

yönündeki ihtisas çalışmalarına başlamadan önce Tatbiki Sanat Eğitimi görürler. Bu 

eğitimle, kişisel anlatım ve yaratıcı yetenekleri geliştirilen öğrenciler, fonksiyonsuz 

formların yanı sıra, bölümün amacına uygun olarak, fonksiyonel form çalışmalarına da 

yönelirler. Ancak, sanatçı, yaratıcı fantezi ile gerçekçi düşünceyi, daha disipline 

metotlarla yansıtarak yapmalıdır.  

 

- Öncelikle, serbest el eğitimine paralel olarak, kesin bir anlatım metodu olan, teknik 

resim bilgilerinin geliştirilmesi gerekir. 

 

- Tasarlanan bir form ya da hacmin uygulama olanağı, ağaç, metal, cam, beton ve 

plastik gibi çeşitli malzemelerin yapısına uygun, fonksiyonel bir şekillendirmede, bu 

malzemelerin olanakları hakkında geniş bir bilgi ve tecrübeye dayanır. 

 

- Öğrenciler, bu alandaki bilgi ve tecrübelerini, malzeme teknolojisi, mobilya 

konstrüksiyonu derslerine paralel olarak, atölye uygulaması ve pratik stajlar yaparak 

kazanırlar ve genişletirler. 

 

- Bu nedenle, bu bölümde öğrenim yapmak isteyen öğrencilerin mobilya atölye ve 

fabrikaları ile mimarlık bürolarında çalışmış olmaları, içmimarlık formasyonu 

yönünden faydalı görülmektedir. 

 

- Çağımızda, ilk şekillendirilen fasatlar bir yapının mimari değerini ölçmeye yeterli 

değildir. Bunun yanı sıra fonksiyonel bir plan, hacimler arasındaki orantının doğruluğu 

ve teknik donatım mükemmelliği de şarttır. Mimarinin temel öğelerinden sayılan iç 

hacimlerin, yani insanların yaşadığı, çalıştığı ve boş zamanların değerlendirildiği 

yerlerde çevrenin şekillendirilmesi İç Mimarlığın konusudur. Dış ve iç yapı, karşılıklı 

ilişkileri ile birbirinden ayrılmayan bir bütündür. 

 

- Bu nedenle, öğrenci, konut, mağaza, ticarethane, büro, okul, hastane, sinema, tiyatro, 

sergileme ve fuar pavyonu gibi yapıların fonksiyonları ile mimari şekillendirme 

prensiplerini yapı malzemeleri ile konstrüksiyonlarını, su, elektrik, ısıtma, soğutma, 

havalandırma, izolasyon gibi konuların prensip ve tekniklerini öğrenir. 

 

- İçmimarlar, iş hayatına geçtiklerinde, serbest veya bağlı olarak mobilya fabrika ve 

atölyelerinde, endüstri kuruluşlarında, mimari planlama bürolarında görev alırlar” 
(Ak, 2008: 108; Özdamar, 2019). 
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Türkiye'de İç Mimarlık alanında kurulan ilk iki b lüm arasında belirgin farklılıklar 

bulunmaktaydı. Bu ayrım, uluslararası alanda tanınmış ve küresel etkiye sahi  olan çeşitli 

eğitim modellerinden kaynaklanmakta olu , eğitim sürecinde, "Güzel Sanatlar Akademisi" 

Fransız k kenli bir geleneği benimserken, "Tatbiki Güzel Sanatlar Yüksekokulu" ise 

Bauhaus eğitim süreci ve  rogramını benimsemiştir (Unansal, 2013: 131; Özdamar, 2019). 

 

1980'e kadar iç mimarlık eğitimine odaklanan iki okul iç mimarlık disi linin temelini 

atmıştır. Ancak, 1980 sonrasında iç mimarlık mesleğinin etkinliğinin artmasıyla birlikte, 

eğitim stratejileri ve  rogramları da  nemli hale gelmiştir. Bu mesleğin  ne çıkmasındaki 

etkenlerden biri, 1980 sonrasında Türkiye’nin yeni ekonomik modellerle tanışması ve 

“Tüketim Ekonomisi”ne geçişi olmuştur. Tüketim kültürüyle şekillenen yeni üretim 

koşulları, teknolojik gelişmeler, malzeme seçeneklerindeki artış ve küresel düzeydeki bilgi 

 aylaşımı, iç mimarlık mesleğini güçlü bir konuma taşımıştır. Bu ka samda, tüketicilere - 

yani kullanıcılara - daha etkili, rahat ve konfor alanı yüksek olan, lüks mekanlarda yaşama 

ve çalışma fırsatı sunulmuştur. 

 

 acettepe Üniversitesi Güzel Sanatlar  akültesi (1983) 

1985 yılında, “Hacette e Üniversitesi” bünyesinde, 1983’te kurulan “Güzel Sanatlar 

Fakültesi” çatısı altında “İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı” b lümü kurulmuştur. 1985/1986 

yılında eğitim ve  ğretime başlamıştır. Günümüzde, bu b lüm 4 yıllık lisans eğitimi 

sunmanın yanı sıra yüksek lisans ve doktora düzeyinde de eğitim vermektedir. İçmimarlık 

ve Çevre Tasarımı B lümü’nün 4 yıllık eğitim  rogramı süresince temel hedefi, g rsel 

iletişime dayanan, form ve fonksiyonun bütünleştiği, sanatsal ve bilimsel y nleri güçlü 

tasarımlarla mekânsal ve çevresel düzenlemeler gerçekleştirebilen, bu çalışmaları 

sistemleştirebilen ve çağdaş ç zümler üretebilen tasarımcılar yetiştirmektir (Hacette e 

Üniversitesi-GSF-İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı B lümü, 2018). 

Bilkent Üniversitesi (1987) 

1987 yılında Türkiye’de ilk vakıf üniversitesi olan “Bilkent Üniversitesi” (İD: Bilkent 

Üniversitesi), Güzel Sanatlar Tasarım ve Mimarlık Fakültesi”, İç Mimarlık ve Çevre 

Tasarımı” b lümleri kurulmuştur. 
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İhsan Doğramacı Bilkent Üniversitesi'nin İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı B lümü, 1987 

yılında Güzel Sanatlar, Tasarım ve Mimarlık Fakültesi çatısı altında kurulan ilk 

b lümlerden biridir. B lüm, ilk mezunlarını 1991 yılında vermiştir ve o tarihte 18  ğrenci 

mezun olmuştur. Özel bir üniversitede kurulan ilk iç mimarlık ve çevre tasarımı b lümü 

olu  Türkiye'de bu alanda d rdüncü sırada kurulan bir b lüm olarak yerini almıştır. 

Hacette e ve Bilkent Üniversiteleri'nde açılan "İç Mimarlık"  rogramları,  nceden var olan 

"Sanayi-i Nefise-i Şahane" ve "Tatbiki Güzel Sanatlar" b lümlerinden farklılık g sterir. Bu 

fark, b lüm isimlerine eklenen "çevre tasarımı" ve buna bağlı olarak düzenlenen eğitim 

 rogramlarında ortaya çıkmaktadır. Hacette e ve Bilkent Üniversiteleri, "çevre tasarımı" 

ifadesini b lüm isimlerinde kullanarak, mekan içindeki tasarımı; ışık, ses, sıcaklık, 

havalandırma, renk,  sikoloji, duygu, algı gibi yakın çevresel fakt rleri içeren, iç mekana 

y nelik çevresel etkileri ka sayan bir tasarım anlayışını benimsemişlerdir. Bu durum, 

eğitimde yanlız mekanların tasarlanması ile değil, kullanıcı üzerinde etkili olan tüm 

unsurları içeren bir iç mimarlık anlayışının gelişmesine ve mesleğin ilerleyen d nemlerde 

çok daha ka samlı bir bakış açısıyla ele alınmasına yol açmıştır (Özdamar, 2019). 

2.3. Günümüz İç Mimarlık Eğitiminde Bulunan Alan Dersleri 

 

Bu b lümde anlatılan ders içerikleri herhangi bir eğitim kurumuna mahsus olmayı , İç 

Mimarlık ve Çevre Tasarımı ve İç Mimarlık b lümlerinde çoğunlukla okutulmakta olan 

temel bazı içerikleri ifade etmektedir. 

 

Öncelikli olarak, temel sanat ve tasarım dersleri, temel çizim teknikleri ve kom ozisyon, 

renk teorileri ve uygulamaları, desen ve formlar,  ers ektif ve g rsel algı, mimarlık ve 

içmimarlık tarihi derslerini eğitimin ilk 2 yılında, iç mimari akımlar, mekan analizi, 

fonksiyonel gereksinimlerin belirlenmesi,  lanlama ve düzenleme tekniklerini ka sayan 

stüdyo dersleri, mekanın  lçeklendirilmesi ve  roje belgeleri, mobilya tasarım ilkeleri ve 

ya ım teknikleri, mobilya malzeme ve teknolojileri, malzeme ve ya ı teknolojileri, iç 

mekanlarda kullanılan malzemelerin  zellikleri, malzeme seçimi ve uygulamaları, ya ı 

teknolojileri ve iç mekan sistemleri, ışık ve renk kullanımı, aydınlatma, gibi konular 3. ve 

4. yıllarda ders içerikleri olarak içmimarlık eğitiminin genel ya ısını ve içeriğini temsil 

eder/etmektedir. Eğitim süreci içinde  ğrenciler, bu konuları teorik bilgiye birleştirir, 
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 rojelerinde uygular ve stajyerlik deneyimleriyle  ekiştirerek iç mimarlık becerilerini 

geliştirirler. 

Pratik Dersler  

İç Mimarlık eğitiminde stüdyo dersleri,  ğrencilerin teorik bilgilerini uygulamaya 

d kebilecekleri ve iç mekân tasarım sürecini  ratiğe çevirdikleri  nemli bir bileşeni temsil 

eder. Bu dersler genellikle  ğrencilerin yaratıcılık,  roblem ç zme yetenekleri ve teknik 

becerilerini geliştirmelerini sağlar.  

İç Mimarlıkta temel  rensi lerin, konse t geliştirme ve temel çizim becerisinin  ratik 

edildiği ilk  ğrenim yılının büyük bir yüzdesini stüdyo derslerinin oluşturduğu 

g rülmektedir. Temel sanat ve temel tasarım stüdyosu olarak da adlandırılan dersler,  n 

koşullu ve zorunlu dersler arasındadır. Bu derslerin amacı tasarım ile ilk defa tanışan 

 ğrencilere tasarımın dilini, araç gereçler üzerinden, çeşitli algı değiştirme ve geliştirme 

y ntemlerini uygulatarak  ratik ettirmek ve ortak bir tasarım dili  aydasında buluşarak 

diğer stüdyo derslerine bir altlık hazırlamaktır (G rsel 17). 

 

 Görsel 17. Vorkurs (preliminary course) Bauhaus 1920    
(http://tinyurl.com/2ctflga9) 

 

 

“Temel Tasarım” erken tasarım aşamasında, tasarımın ana kararlarını belirleyen kavramlar 

üzerinde yoğunlaşarak, farklı  lçeklerdeki tasarım odaklı meslekleri bir araya getirir.  

Tasarım eğitim yaklaşımlarının evrimi sürecinde, farklı eğitim kültürleri ortaya çıkmış ve 

bunun sonucunda çeşitli tasarlama y ntemleri de gelişmiştir (Ertek, 1999). 
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Proje stüdyosunda ise; iç mekanları oluşturan fiziksel ilişkinin ç zümlenmeye çalışıldığı, 

ikinci, üçüncü ve d rdüncü  ğrenim yıllarını içeren, işlevselliğin değişik konu başlıkları 

altında, zaman zaman gerçek, zaman zaman gerçeğe yakın senaryolarla çalışılan, iç 

mimarlık mesleğinin kâğıt üzerindeki sürecinin tam olarak uygulandığı, b lümün zorunlu 

ve  n koşullu dersleri arasındadır. Dersin içeriğinde, iç mekanlarda konse t geliştirme, 

renk, malzeme, doku ve ışık gibi unsurların da çalışıldığı geniş ka samlı bir mesleki ders 

olarak işlenir. 

Modelleme ve g rselleştirme dersleri ka samında bilgisayar destekli tasarım (CAD) ve 3 

boyutlu modelleme (3D MAX) teknikleri  ğretilmektedir. Ders ka samında çeşitli medya 

araçları ve yazılımlar kullanılarak iç mekanların tasarım ve g rselleştirilmesi  ratik edilir. 

Öğrenciler stüdyo 2, 3 ve 4’te çalışmış oldukları konuları 2 ve 3 boyutlu dijital medya 

aracılığıyla teknik ifade olarak geliştirir ve sunumlarında kullanırlar. 

Detay içerikli derslerde ise tasarlanmış olan iç mekânda kullanılan malzemelerin neler 

olabileceğini, bu malzemelerin teknik karşılıklarını ve uygulama detaylarının teknik olarak 

nasıl ifade edileceğini  ğrenmektedirler. Öğrenciler stüdyo ka samında, 1/1 ile 1/50  lçek 

aralığında malzeme detaylarını teknik olarak ifade edilmesini  ratik ederek 2 ve 3 boyutlu 

çizim teknikleri ile detay sunumlarını gerçekleştirirler. İç mekanlarda kullanılan mobilya, 

eki man ve aksesuarların tasarımı ve seçimini konu eden mobilya ya ım y ntemleri de 

pratik dersler ka samında işlenmektedir. 

İç Mimarlık b lümü ka samında işlenen desen dersi, temel sanat ve temel tasarım 

eğitimini destekler niteliktedir. Bu ka samda,  ğrenciler temel çizim yeteneklerinin 

gelişmesi ile birlikte, oran orantıyı algılama kabiliyetleri artar ve g rsel ifade gücü 

kazanırlar. İç mekân tasarımının düşünsel boyuttan kâğıda aktarıldığı noktada kullanılan 

 ers ektif çizim teknikleri de bu ders ka samında işlenmektedir. Öğrenciler ders 

bağlamında organik ve inorganik formların yardımı ile boyutu arama, g z ile 

 lçeklendirme, g rme ve bakma eylemi arasındaki farkı karakalem metodu ile aramakta ve 

deneyimlemektedir. Belirli bir farkındalık olgunluğuna ulaşan  ğrenciler ders süresince ve 

sonrasında hem kendi kendilerine,  hem de stüdyoda benzer tecrübeyi yaşayan arkadaşları 

ile birlikte algıyı deneyimlemeye devam etmektedirler. 
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İç mimarlık b lümünde sunum ve g rsel anlatım gibi çeşitli adlarla anılan derse ilişkin, 

 ğrencilere iç mekân sunum  rojelerini etkili bir şekilde sunma ve iletişim becerilerini 

geliştirmesine y nelik çeşitli y ntemler g sterilmektedir. Bu dersler, hem  rojelerin 

içeriğini ve tasarım kararlarını açıklama hem de mesleki sunum becerilerini geliştirme 

amacını taşır. Sunum teknikleri ve ilkeleri dersi bağlamında izleyiciye ait uygun dil ve 

içerik seçiminin belirlenmesi, etkili bir sunumun temel ilkeleri gibi konulara odaklanılır. 

Sunumun hazırlığı aşamasında ya ılan  lanlama çerçevesinde,  rojenin ya ısı, içeriği, 

sunumun akışı, zaman y netimi ve g rsel materyallerin seçimi gibi konular üzerinde 

durulur. G rsel iletişim araçları olarak kullanılan, slaytlar, infografikler, çizimler, 

fotoğraflar ve videolar gibi g rsel materyallerin etkili kullanımı üzerine odaklanılır. Sunum 

sırasında etkili konuşma, vurgu ya ma, ses tonu kontrolü, beden dilinin kullanımı ve 

dinleyiciyle etkili iletişim kurma gibi konulara da değinilmektedir. Sunum sonrasında 

 rojelerin eleştirel analizi ve sunumu ya an  ğrencinin  rojedeki kararlarını savunma 

yeteneğinin geliştirilmesine yardımcı olunmaktadır. 

Bu dersler, iç mimarlık  ğrencilerine eğitimleri süresince etkili bir şekilde sunum ya ma 

ve  rojelerini  rofesyonel bir şekilde karşı tarafa/izleyiciye iletebilme becerilerini 

kazandırmayı amaçlar. Meslek hayatlarında ise müşterilere ve iş arkadaşlarına  rojelerini 

etkili bir şekilde sunabilmeleri için gerekli alt ya ıyı hazırlamalarına yardımcı olur.       

Teorik Dersler 

İç Mimarlık b lümü, teorik dersler vasıtasıyla  ğrencilere tasarımın  lanlanması ve 

y netimi için gerekli teorik bilgileri sunmayı amaçlar. Bu dersler, iç mekanların estetik, 

işlevsel, teknik ve sosyal gereksinimlere uygun biçimde tasarlanmasıyla ilgili temel 

kavramları içerir.  

Teorik dersler ka samında iç mimarlığın tarihi, farklı d nemlerdeki iç mekanların 

değişimi, stil akımları ve etkileri üzerine odaklanılan mekân, mobilya ve sanat tarihi 

dersleri g rülmektedir.  

İç mekân tasarımının temel  rensi leri içerikli dersler ise, konse tlerin ve teorik 

yaklaşımların ele alındığı ve iç mekân tasarım teorilerinin konu edildiği teorik bir ders 

niteliğindedir. 
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İç mekân analizlerinin ya ıldığı, mekânsal organizasyon, fonksiyonel gereksinimler ve 

kullanıcı ihtiyaçlarının değerlendirilmesi üzerine çalışılan, mekânsal analiz y ntemlerinin 

işlendiği teorik bir derstir. 

İç mekanlarda kullanılan malzemelerin  zellikleri, seçimi ve uygulanması hakkında bilgi 

veren ya ı ve malzeme dersi de teorik dersler arasında yer almaktadır. 

İç mekanlarda ışıklandırma ve renk kullanımının tasarım üzerindeki etkilerini ele alan, 

aydınlatma dersi, sürdürülebilirlik ilkeleri ve iç mekân tasarımında çevresel etkilerin 

minimuma indirilmesini konu eden çevre kontrol derslerinde teorik dersler ka samında 

müfredatlarda işlenmektedir. 

İç Mekanlara Grafik ve G rsel İletişim, iç mekanların mekânsal y nlendirmesi ve levha, 

işaret gibi grafik  ğelerle kullanıcıların g rsel iletişiminin üzerinde çalışıldığı hem teorik 

hem  ratik bir ders niteliğindedir. 

Müfredatlarda ana ders statüsü dışında seçmeli ders statüsünde bulunan interdisi liner ve 

transdisi liner birçok ders olmakla birlikte, yukarıda bahsi geçen ders konu ve içerikleri iç 

mimarlık b lümlerinin temel/zorunlu ders statüsünde olan derslerini içermektedir. 

2.4. İç Mimarlık Eğitiminde Sunum Teknikleri  

İç mimarlık, mekansal tasarımın estetik, fonksiyonel ve kullanıcı ihtiyaçlarına uygun 

olarak  lanlanması ve uygulanması ile ilgilenen bir disi lindir. Bu ka samda, iç mimarlar, 

tasarımlarını sunarak fikirlerini ve  rojelerini  aylaşmaktadır. Sunum teknikleri, iç 

mimarların tasarımlarını etkili bir şekilde iletmelerini sağlayan  nemli araçlardan biri 

olarak kabul edilmektedir. 

İç mimarlıkta sunum teknikleri geçmişten günümüze büyük bir evrim geçirmiştir. 

Geçmişte, sunumlar genellikle el çizimleri, maketler ve basılı materyaller aracılığıyla 

ya ılırken, teknolojinin de ilerlemesiyle birlikte dijital sunum araçları, bilgisayar destekli 

tasarım  rogramları ve 3D modelleme yazılımları gibi yeni araçlar ortaya çıkmıştır. Bu da 

iç mimarların tasarımlarını daha gerçekçi ve etkileyici bir şekilde sunmalarını 

sağlamaktadır. 
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İç Mimarlık eğitiminde, sunum tekniklerinin geçmişine, yakın ve uzak tarihlerde 

bakıldığında, ders içeriğinde kullanılan araçlar ve tekniklerin çeşitliliğinin g zlemlendiği 

fark edilmektedir. Sunum tekniklerinde uygulamalı  ğrenme, deneysel yaklaşımlar ve tüm 

bunların sonucunda tecrübe kazanma oldukça  nemlidir. İç mimarlık b lümü ka samında 

yer alan derslerde kullanılan maket ya ımı ve çizim ile ifade etme metotları, sunum 

teknikleri derslerinin temelini oluşturan çok  nemli bileşenlerdir. Günümüz iç mimarlık 

mesleğinde, sunum materyallerini oluşturan teknik çizimler ve üç boyutlu modellemelerin 

g rselleştirilmesi için çeşitli medya  rogramlarına ihtiyaç duyulduğu bilinmektedir. Ancak 

2 boyutlu ifade y ntemlerinin kullanımının eğitim sürecinde zamanla yetersiz kaldığı 

düşünüldüğünde; 3 boyutlu düşünmenin, el ile ya ılan-manuel uygulamalar ve 

deneyimleme yoluyla  ğrenmeye çalışmanın,  ğrenci çalışmalarının kalitesini artırmanın 

yanı sıra onlar için sürdürülebilir bir deneyimin farkındalığını artıracağı da g z ardı 

edilmemelidir. 

Sunum tekniklerindeki d nemsel gelişmeler ve değişimler, iç mimarlık eğitimine de 

yansımıştır. Günümüzde, iç mimarlık  ğrencilerine dijital sunum becerileri, grafik tasarım 

ve iletişim teknikleri gibi konularda eğitim verilerek tasarımlarını  rofesyonel bir şekilde 

sunabilme yeteneklerini geliştirmelerine yardımcı olmaktadır. 

İç mimarlıkta sunum teknikleri, disi linin gelişimine  aralel olarak evrilen ve  nemli bir 

bileşen haline gelen bir alanı temsil etmektedir. Geçmişten günümüze, teknolojinin 

ilerlemesi ve eğitimdeki yenilikler, iç mimarların sunum yeteneklerini artırmak için çeşitli 

fırsatlar ve araçlar sunmaktadır. 

Sunum, tasarım  ratiğinin g rsel algıya dayalı evrensel bir aktarım dilini vurgulamaktadır. 

Bu dilin soyutlama derecesinin, müzik veya matematik gibi uzmanlık alanlarının 

dillerinden daha az karmaşık olduğu ve tasarım eğitimi almayan bireylerin bile kısmen 

anlayabileceğini belirtmektedir. Sunulan konunun etkili olabilmesi için en uygun iletişim 

y nteminin seçilmesi gerekmektedir. Örneğin, g rsel bir sunumun yetersizliği, işitsel 

anlatıma başvurulmasıyla veya eksik ifadelerin el ve vücut hareketleriyle giderilmeye 

çalışılması ile ifade edilebilir (Gürtekin, 2007). 

Sunum ancak izleyiciye uygun bir dille iletilmesi durumunda etkili olmaktadır. 

Tasarımcılar zihinlerinde kavramsal boyutta kalmış düşüncelerini birtakım y ntemler ve 

ifade teknikleriyle izleyiciye aktardıklarında kendilerini doğru anlattıkları düşünülür. Bu 
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bağlamda tasarımın düşünsel boyuttan g rülebilir bir boyuta taşımanın  nemi yadsınamaz. 

G rsel anlatım teknikleri ve uygulamaları ise bu anlamda, tasarımcıların fikirlerini 

aktarmalarını sağlayan çok çeşitli y ntemleri içerir (Gümüş, 2007: 9). 

İçmimarlık  ğrencileri veya sekt rde çalışan  rofesyoneller için çizimler, sadece 

projelerini sunmanın bir aracı değil, aynı zamanda imzası niteliğindedir. Projelerin başarısı 

sunum şekliyle ifade edilirken, çizimlerin g rsel sunumu da büyük  nem taşımaktadır. Bu 

nedenle çizimlerde yer alan g rsel ve ti ografik unsurların amacı ve bunların belirli bir 

akış içinde sunulma şekli, genellikle izleyiciyi ikna etme ihtiyacı veya sadece bilgiyi etkili 

bir biçimde aktarma endişesiyle ilişkilendirilmektedir. 

Mimarlıkta tasarım sürecinde, gerçek nesnelerin yerini alarak, tasarımcının yeni biçimler 

oluşturmasına olanak tanıyan sunum, "nesneleri ve süreci organize eden olgu" olarak 

tanımlanmıştır (Akın, 1986). 

Sunum dersi iç mimarlık eğitiminin 2. yılında to lam 2 d nemlik ders ka samında 

işlenmektedir. 1.yıl çizim tekniği ve çizim malzemelerini nasıl kullanacağını  ratik eden 

 ğrenciler, sunum/g rsel anlatım teknikleri dersinde kendilerine verilen konu bağlamında 

uygun materyalleri kullanarak çeşitli sunum y ntemleri geliştirir ve deneyimlerler, bu 

sunumlar iki boyutlu manuel teknikler (renkli kalemler, boyalar ile çeşitli kâğıt ti leri 

üzerine) olabildiği gibi 3 boyutlu mekânsal maket sunumları ve/veya 3 boyutlu medya 

aracılığı ile ürettikleri sunumlar da olabilmektedir.  

Öğrenciler, iki ve üç boyutlu düşünme yeteneklerini tasarım sürecine başlarken kullanarak 

tasarım dili olan çizerek düşünme eylemine d kmektedir. Çizme yetisini yeni  ğrendikleri 

yada geliştirdikleri aynı zamanda g lgeleme, ışık, kom ozisyon ve  ers ektif gibi konuları 

da kapsayan sunum derslerini de  ratik etmektedirler. Kazanmış oldukları iki ve üç boyutu 

algılama becerilerini, ilerleyen d nemlerde  ğrendikleri dijital medya  rogramlarıyla 

(CAD ve 3DMax) birleştirerek kullanmaktadırlar. 

Sunum teknikleri ya da g rselleştirme ilgi derslerin iç mimarlık b lümlerinin güncel ders 

müfredatlarında eskisi kadar vurgulanmadığı tes it edilmiştir. Öğrencilere kazandırmaya 

çalıştığı becerilerin değerini g z ardı etmemek ve manuel deneyimin dijital ortama 

bırakılmasını beklemenin tasarım sürecini sınırlayabileceği düşünülerek sunum derslerinin 

müfredatlardaki konumu tekrar değerlendirilmelidir 
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                               3.B LÜM : ALAN ÇALIŞMASI 

 

3.1. Araştırmanın Yöntemi 

Bu çalışma, ka samı dahilindeki ulusal  lçekteki iç mimarlık b lümlerinde yer alan sunum 

teknikleri derslerinin değerlendirilmesi ve s z konusu derslerin işlenişine katkı 

sağlayabilecek bir y ntem  nerisi sunmayı amaçlayan nitel bir araştırma olarak 

tasarlanmıştır.  S z konusu dersler incelenirken, içerik ve işleniş y ntemi olarak iki y nlü 

ele alınmıştır. Bu anlamda araştırmanın veri alanını; ilgili derslerin yürütücülerinden 

seçilmiş bir  rneklem grubuyla ya ılan g rüşmelerden elde edilen bilgiler ile, bu grubun 

temsil ettiği kurumlardaki ders müfredatına ilişkin bilgiler oluşturmaktadır. Tez çalışması 

ka samına daha derin bilgiye ulaşabilmek için bu verilerin eş zamanlı olarak irdelenmesi 

hedeflenmiştir. 

3.2. Araştırmanın Kapsamı ve  rneklem 

G zlem, g rüşme ve ders içerikleri incelemelerine dayanarak hazırlanmış olan 

araştırmanın ka samı belirlenirken;  ncelikle araştırmada yer alan iç mimarlık 

b lümlerinde bir tarama ya ılmış ve sunum teknikleri ile ilgili derslere ilişkin genel 

bilgilerinden oluşan bir doküman seti hazırlanmıştır. Bu doküman aracılığıyla ulaşılan 

bilgiler; araştırmacının akademik deneyimleri ile değerlendirilerek araştırmanın devamında 

ya ılacak g rüşmelerin ka samını belirlemede kullanılmıştır. 

 

G rüşme ya ılacak olan katılımcılar yani  rneklem, nitel araştırmalarda kullanılmakta olan 

amaçlı  rneklem y ntemlerinden biri olan  lçüt  rneklem y ntemi ile belirlenmiştir. 

Ölçütler; araştırmacının g zlem ya abilmesine olanak sağlayacak şekilde Ankara ve yakın 

çevresinde bulunan yüksek ğretim kurumlarında yer alan İç Mimarlık ve Çevre Tasarımı 

veya İç Mimarlık b lümlerinde, Doktora/Sanatta Yeterlik derecesine sahi , en az 5 yıldır 

bu alanda  ğretim g revlisi veya  ğretim üyesi olarak g rev ya ıyor olmak ve sunum 

teknikleri ka samındaki dersleri yürütüyor olmak şeklinde belirlenmiştir.  

 

Bu ka samda Bilkent Üniversitesi, Hacette e Üniversitesi, Kırıkkale Üniversitesi, TED 

Üniversitesi, TOBB Ekonomi ve Teknoloji Üniversitesi’nde g rev almakta olan 8 Öğretim 

Üyesi ile yüz yüze ve çevrimiçi g rüşmeler ya ılmıştır.  
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3.3. Veri Toplama Araçları 

Çalışmada veri to lama aracı, nitel bir veri to lama tekniği olan derinlemesine g rüşme 

olarak belirlenmiştir. Ka sam dahilindeki konuyu ve ilgili bireylerin davranışlarını 

anlayabilme amacıyla üretilmiş olan bu teknik; araştırmacı ile konuya ilişkin  zne ve/veya 

 zneler arasında gerçekleşen çeşitli s zel iletişim kanallarıyla sağlanan soru sorma 

tekniklerine ve karşılıklı g rüşmelere dayanmaktadır. Bu tekniğin tercihinde  ncelikli 

amaç; birikim ve deneyimlerin açığa çıkarılmasıyla yeni bir bakış açısı üretebilmektedir 

(Uslu ve Demir, 2023).   

 

Derinlemesine g rüşme tekniği ya ılandırılmış, yarı ya ılandırılmış ya da 

ya ılandırılmamış olarak 3 şekilde sağlanabilmektedir.  Bu çalışma ka samında 

araştırmacı tarafından yarı ya ılandırılmış g rüşme türü tercih edilmiştir. Yarı 

ya ılandırılmış g rüşme türünde  nceden tasarlanan sorulardan oluşan bir g rüşme formu 

bulunmaktadır. Ancak g rüşme sırasında daha derin g rüş almaya katkı sağlayacak ek 

sorular da s z konusu olabilmektedir. Çalışma ka samında araştırmacı tarafından sorular 

 nceden hazırlanmıştır; bu sorularla birlikte g rüşme ya ılan eğitmenlerin bağlı oldukları 

kurumlarda, ilgili derslere ilişkin genel bilgilerin yanı sıra, bireysel olarak uyguladıkları 

y ntemlere, diğer derslerle kurdukları ilişkilere ve dersin gelişimi y nündeki  neri ve 

fikirlerine ilişkin g rüşlerin alınması da hedeflenmiştir. 

 

Bu ka samda,  ncelikle üniversite Etik Komisyonu’ndan çalışma ile ilgili izin alınmıştır. 

G rüşmeler için, katılımcılara telefon veya elektronik  osta yolu ile ulaşılmış; gerekli 

bilgilendirmeler ya ılmış ve çalışmaya katılmayı kabul eden katılımcıların G nüllü 

Katılım Formu’nu onaylamaları sağlanmıştır. Akabinde, ilgili ders(ler)i veren  ğretim 

elemanları ile ya ılacak g rüşmeler  lanlanmış ve bağlı oldukları kurumlardaki ders 

 rogramları incelenmiştir. G rüşmeler yüz yüze veya Zoom/Teams gibi  latformlar 

üzerinden çevrimiçi olarak gerçekleştirilmiştir.  

 

Gerçekleştirilen g rüşmeler, katılımcıların onayı ile kaydedilmiştir. Dolayısıyla çevrimiçi 

g rüşmelerde g rüntü ve ses kaydı; yüz yüze g rüşmelerde ise yalnızca ses kaydı 

alınmıştır. Bu husus  nceden, G nüllü Katılım Formu’nda belirtilmiş; katılımcı bilgileri 

tamamen gizli tutulmuştur.  
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3.4. Verilerin Analizi  

Verilerin analizinde belirlenen  rneklem ile ya ılan derinlemesine g rüşmelerin kayıtları 

ç zümlenmiş ve katılımcılara K1, K2, … K8 şeklinde kod verilerek transkripsiyonu 

ya ılmıştır. Ardından katılımcıların verdiği yanıtlardan oluşan metinler araştırmanın amacı 

doğrultusunda azaltılmış, belli temalara g re sınıflandırılmıştır.  

 

Bunun yanı sıra bir diğer veri alanı olan ka sam dahilindeki üniversitelerin bilgi paketleri 

aracılığıyla müfredat bilgileri incelenmiş, teorik ve  ratik ders dağılımları ve statüleri tes it 

edilmiştir. Derslere ilişkin genel bilgilere g rüşmelere ek olarak kurumların web siteleri 

aracılığıyla da ulaşılmıştır. Elde edilen tüm bulgular verilerin değerlendirilmesi başlığında 

tablolarla anlatılmıştır. 

3.5. Verilerin Değerlendirilmesi ve Bulgular 

Elde edilen veriler nesnelden  znele doğru ilerleyen 3 temel kategori altında to lanarak 

değerlendirmeye alınmıştır. Bunlardan ilki katılımcıların yürüttükleri sunum teknikleri ile 

ilgili derslerin genel içerik / müfredat bilgileridir ve derinlemesine g rüşmeler yanı sıra 

b lüm  ğretim  rogramı ve ders bilgi  aketlerinden de faydalanılmıştır. İkincisi 

g rüşmeler sonucu elde edilen, s z konusu derslerin işleniş y ntemiyle ilgili yanıtlardan 

oluşmaktadır. Öğretim  rogramındaki diğer derslerle ilişkisi de bu kategori altında 

değerlendirilmiştir. Son kategori ise ilgili dersler ka samında katılımcıların fikir,  neri ve 

yorumlarını içeren yanıtlardan oluşmaktadır.  

Bu bağlamda ilk kategori olarak tanımlanan derslerin genel bilgilerine g re; 

● İç mimarlık b lümlerinin bağlı olduğu fakülteler kurumdan kuruma değişiklik 

g sterebilmektedir. Bu fakülteler Güzel Sanatlar Fakülteleri,  Mimarlık ve Tasarım 

Fakülteleri, Güzel Sanatlar Tasarım ve Mimarlık Fakülteleri olarak çeşitlenmiştir. 

● Araştırmaya dahil edilen katılımcıların yürüttükleri, sunum teknikleri ile ilgili dersler 

g rsel anlatım teknikleri, sunum teknikleri, serbest çizim teknikleri, bilgisayar sunum 

teknikleri, g rsel iletişim teknikleri…vb adlarla yer almaktadır. Ayrıca iç mekana 

ilişkin sunum teknikleri ka samına dahil edilebilecek “Desen” gibi başka dersler de 

sa tanmıştır. Derslerin genellikle birbirini taki  eder şekilde iki d neme yayılan 

dersler olduğu tes it edilmiştir.   
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DERSİN ADI Z/S T P K AKTS 

Computerized Presentation Techniques S 2 2 3 5 

Advanced Visualization Studio S 2 2 3 5 

Computerized Presentation Techniques S 0 3 3 5 

 

DERSİN ADI Z/S T P K AKTS 

Serbest Çizim Teknikleri S 1 2 2 3 

Desen I S 2 2 3 5 

Desen II S 2 2 3 5 

G rsel Anlatım Teknikleri I Z 1 2 2 3 

G rsel Anlatım Teknikleri II Z 1 2 2 3 

 

DERSİN ADI Z/S T P K AKTS 

Serbest Elle Çizim Teknikleri S 1 2 2 4 

G rsel Anlatım Teknikleri Z-S 1 2 2 4 

 

DERSİN ADI Z/S T P K AKTS 

Visual Communication Techniques 1 Z 1 4 3 6 

Visual Communication Techniques 2 Z 1 4 3 5 

Computer Graphics and Presentation Techniques I Z 3 0 3 5 

Computer Graphics and Presentation Techniques II Z 3 0 3 5 

 

DERSİN ADI Z/S T P K AKTS 
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Tablo 1.  Araştırma Ka samına Dahil Olan Katılımcıların Yürüttükleri Sunum Teknikleri ile İlişkili Dersler 

 

● Tablo1 de g rülebileceği gibi; sadece ders isimleri değil aynı zamanda derslerin 

statüleri, ders saatleri ile ulusal ve uluslararası kredileri değişkenlik g stermektedir. 

Araştırma ka samındaki dersler zorunlu, seçmeli ve zorunlu seçmeli olarak çeşitlenen 

dersin ulusal kredileri 2 veya 3 olarak tes it edilirken; AKTS değerleri 3 ile 6 arasında 

değişkenlik g stermiştir. İçlerinden sadece bir tanesinde dersin kredisi 3 olmakla 

birlikte zorunlu olmayan seçmeli ders statüsünde tutulduğu bilgisine ulaşılmıştır.  

Zorunlu ders olmadığı ancak zorunlu seçmeli ders statüsünde g rüldüğü diğer bir 

noktada ise dersin kredisi 2 kredi olarak g rülmekte ve ders haftada 3 saat olarak 

işlenmektedir.  

Yukarıda aktarılan genel bilgilerin ardından, derinlemesine g rüşmelerden elde edilen 

verilerin detaylı içerikleri, derslerin konu seçimleri, işleniş y ntemi ve ders  rogramında 

yer alan diğer derslerle ilişkileri hakkındaki detaylı bilgiler; ikinci kategori veriler olarak 

tanımlanmıştır. Buna g re; 

● Diğer derslerle ilişki kurulan sunum teknikleri dersleri ile ilgili en belirgin ortak 

 zellik, bu derslerin  zellikle stüdyo dersleri ile birincil derecede ilişkili olmasıdır. İlk 

yıllardaki sunum teknikleri dersleri ise  ncelikli olarak Temel Tasarım Eğitimi 

derslerine etki etmektedir. S z konusu ilişki ve etkileşim hem d nemlik konu seçimini 

hem de sunma biçimini ka samaktadır. İlk yıllardaki sunum teknikleri dersleri içerik 

olarak çizim becerisine ağırlık verirken; ileri yıllarda  roje derslerini besleyecek 

donanımda g rselleştirmelerin tümünü ka samaktadır. Dikey stüdyo sistemi olan 

kurumlarda, sınıf düzeyine uygun şekilde sunum teknikleri s z konusu olmaktadır.  

 

Sunum Teknikleri I Z 1 4 3 6 

Sunum Teknikleri II Z 1 4 3 6 

Serbest Sunum Y ntemleri Z 1 4 3 6 

Sunum Teknikleri III Z 1 4 3 6 

Mimarı Çizim Teknikleri S     

Dijital Medya ile Sunum Teknikleri S     



40 
 

Katılımcılardan ikisi Sunum Tekniği ile ilgili dersleri diğer derslerden tamamen 

bağımsız kendi içinde kurgularken; diğer katılımcılar dersleri hem kendi içinde hem 

de  ğretim  rogramındaki diğer derslerle ilişkilendirerek yürütmektedir. K1 kodlu 

katılımcı ise sunum teknikleri dersini bilgisayar sunum teknikleri adı altında stüdyo 

dersinin bir  arçası olarak sürdürmekte olduklarını belirtmiştir.  

 

Derin g rüşmeler sonucu Sunum Teknikleri derslerini Stüdyo dersleri ile -konu 

ortaklığı bakımından- direk ilişkilendirmemiş olan katılımcıların da s z konusu 

derslerin içeriğini kurgularken  roje dersine katkı sağlamayı hedefledikleri, bu 

anlamda dolaylı olarak etki ettikleri sa tanmıştır. 

 

K7 kodlu katılımcı; ders işleyişinin organik geliştiğini ve konunun güncel ihtiyaçlar 

doğrultusunda belirlendiğini beyan etmiştir. Üç d nem olan derslerin, ilk d neminin 

stüdyo ve temel tasarım dersleri ile ilişkilendirildiği, 2. ve 3.d nemde ise  rojenin 

konusu ile devam edildiğini belirtmiştir. Buna karşın K5 kodlu katılımcı ise ilgili 

derslerin belirli bir içeriği ve y ntemi olduğunu; akademik kurul ile ya ılan to lantılar 

sonrası alınan karar çerçevesinde ders içeriğinde güncellemeler ya tıklarını ve dahil 

oldukları Bologna süreci ka samında uymak zorunda oldukları için ders içerik 

şemasını bozmadan ilerlemeye çalıştıklarını vurgulamıştır. 

 

 

Tablo 2.  Sunum Teknikleri Derslerinin Diğer Derslerle İlişkisi 
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Özellikle zorunlu statüsündeki sunum teknikleri dersi olan katılımcıların, bu dersleri 

bilgi ve beceri anlamında başta stüdyo dersleri ile olmak üzere müfredattaki diğer 

derslerle (temel tasarım, teknik çizim, mekan kültürü, mobilya konstrüksiyon, mekan 

tasarım tarihi…vb dersler)  de ilişkilendirmeye çalıştığı tes it edilmiştir. Bu bağlamda 

ilişkilenen dersin ihtiyacı neye y nelik ise, sunum teknikleri ka samında istenenler de 

( afta, afiş, slayt, çizim…vb) ona g re çeşitlenmiştir. 

 

● Derinlemesine g rüşmeler sonucunda, sunum teknikleri derslerinde hem geleneksel 

manuel sunum y ntemlerinin hem de dijital y ntemlerin kullanıldığını g rülmüştür.  

Ders y nteminin manuel ya da dijital kurgulanması ders yürütücülerinin ve kurumsal 

vizyonun bir uzantısı olarak tercih edilmiştir.  

 

 

Tablo 3.  Sunum Teknikleri Derslerinin Dersin İşleyiş Yöntemi 

 

G rüşmelerde katılımcıların ikisi (K4 ve K5) sunum derslerinde  zellikle  ğrencilerin 

el becerilerini geliştirmeyi hedeflediklerini; bu amaçla manuel teknik ya da başka bir 

ifadeyle geleneksel çalışma y ntemlerini muhafaza ettiklerini belirtmişlerdir. Proje 

renklendirme, serbest el ile tek ve çift kaçışlı  ers ektif çalışmaları ve çeşitli maket 
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teknikleri gibi geleneksel y ntemler ile  ğrencilerin el ve g z koordinasyonunun 

güçlendirilmesi ve b ylece üç boyutlu algılamanın kolaylaştırılması hedeflenmiştir.  

 

Geleneksel sunum tekniklerini kullanan başka bir katılımcı (K3); çizim / yetenek 

sınavı gibi bir elemeden geçmeden gelen  ğrencilerin; daha  nce çizme eylemini 

tecrübe etmemelerinden kaynaklanabilecek  roblemleri giderebilmek için,  zellikle ilk 

yıllarda el ile ifade becerisini kazandıracak ka samda sunum derslerini kurguladığını; 

ancak ilerleyen sınıflarda bununla dijital y ntemleri birlikte ele alan karma y ntemler 

tercih ettiğini belirtmiştir. 

 

G rüşmelerde teknik altya ı ve koşulların yetersizliği sebebiyle dijital y ntemlerin 

sunum teknikleri dersi ka samına alınamadığı  rnekler olduğu da g rülmüştür. 

 

Buna karşın diğer katılımcılar değerlendirildiğinde, dijital sunum tekniklerine giderek 

daha fazla ihtiyaç duyulduğu sa tanmıştır. Dijital ağırlıklı y ntem tercih eden 

katılımcılar; mesleki hayatın güncel beklentilerinin bu y nde olduğunu, çağa uyum 

sağlamak, ihtiyaçları karşılamak ve daha seri şekilde üretebilmek için bu y ntemlerin 

avantajlı olduğunu vurgulamıştır.  

 

Örneğin K7 kodlu katılımcı; teknoloji çağına ayak uydurma hedefini  ncülleyerek, iç 

mimarlık mesleği ile yeni tanışan  ğrencilere ilk yıl  ratik ve hızlı sonuç alabilecekleri 

dijital y ntemlerle, sunum dersini teknik çizim dersi ile birleştirmiştir. Ayrıca 

bilgisayar ortamında işlenen derslerde, manuel teknikler kullanılarak işlenen geçmiş 

yıllardaki  rneklere kıyasla çok daha başarılı çıktılar elde ettiklerini dile getirmiştir. 

Öğrencilerin manuel becerilerini ise “İç Mimarlığa Giriş” adı altında farklı bir ders 

ka samında geliştirdiklerini ifade etmiştir. Sadece bilgisayar tabanlı sunum dersleri 

adı altında yer alan ya da teknik çizimle bilgisayar ortamında birleştirilen sunum 

teknikleri dersleri de s z konusudur.  

 

Dijital sunum teknikleri kullanmasına rağmen, y ntemin dezavantajlarından da s z 

eden katılımcı (K1);  ğrencilerin bilgisayar ortamında  ğrendikleri  rogramlar ve 

uzantıları ile sunumlarını ya malarının, bağlayıcı olduğunu ve bu sınırı aşamadıkları 

için çıkan sonuçların birbirlerine benzer ve  zgün olmadıklarını ifade etmiştir.  
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Verilerin sınıflandırılmasında son kategoriyi katılımcıların ilgili dersler ka samındaki 

yorum, fikir ve  nerileri oluşturmaktadır. Bireysel deneyimler ve g rüşlerle ilgili 

 aylaşımların ders müfredatıyla sınırlı kalmadan detaylandığı bu kategori sorularında; 

mevcut ders süreleri ve koşulları, dersin  nemi ve eğitime katkılarını içeren temalar  ne 

çıkmıştır. Buna g re; 

● İlgili derslerle ilgili ya ılan olumsuz değerlendirmeler en çok ders süreleri ile ilgili 

olmuştur. Katılımcıların neredeyse tamamı mevcut sürenin dışına taşarak başka 

derslerde telafi ya mak gerektiğini belirtmiştir.  

 

Örneğin K7 kodlu katılımcı, haftada 3 saat işlenmesi beklenen dersi kalabalık  ğrenci 

nüfusu ile yetiştirilebilmesi için, ders dışı uygun mekanlarda 6 saate uzatmak 

durumunda kaldığını ifade etmiştir.  Benzer şekilde bir diğer katılımcı (K1); sunum 

teknikleri dersleri ile ilişkilendirilerek birleştirilen stüdyo dersleri sayesinde bir 

anlamda ders süresini artırarak bunu avantaj olarak g rmektedir.  

 

● Derinlemesine g rüşmeler sonucu, sunum teknikleri ile ilgili derslerin iç mimarlık 

eğitim müfredatları için sanıldığından daha ka samlı bir  neme sahi  olduğu konusu 

dikkat çekmiştir. Katılımcıların çoğu bu dersleri stüdyo dersleri kadar  nemsediklerini 

belirtmiştir.  

K5 kodlu katılımcı; olaya basit bir anlatı meselesi olarak bakmamak gerektiğini, bir 

nesneyi iyi bir şekilde anlatabilmek için o nesnenin ince ayrıntılarına kadar analiz 

edilmesi gerektiğini dolayısıyla bu ders ka samında  ğrencilere g zlem ya ma ve 

mekânı analiz edebilme yetisinin de kazandırıldığının g z ardı edilmemesi gerektiğini 

ifade etmiştir. Ortada bir sunum olmadığı takdirde tasarlanan  rojenin hiçbir  neminin 

olmadığı gerçeğinin kabul edilmesi gerektiği de eklemiştir. Dersin  neminin sadece 

sonuç çıktısı olarak değerlendirilmemesi gerektiğini, bununla birlikte  zellikle 

 ğrencilerde g z-el koordinasyonunun oluşmasına ve 3.boyutu algılamalarında g rsel 

anlatım teknikleri dersinin  nemli bir rolü olduğunu ifade etmiştir. 

Bir başka katılımcı (K8)  sunum teknikleri dersinin  ğrencinin kendisini ifade ediş 

şekli ile ilişkili olarak genel başarısına etki ettiğini ek olarak kendi  otansiyelini 

zorlayarak deneyimlemesine yol açtığını belirterek; becerilerimizin düşünmemizi, 
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düşünme şeklimizin de becerilerimizi geliştirmemize yardımcı olduğuna/olanak 

sunduğuna değinmiştir. Katılımcıya g re iç mimarlık,  zelleşmiş bir disi lin olmakla 

birlikte, genel anlamda  ğrencilere tasarım yoluyla kendilerini ifade etmeyi  ğretir. 

Tasarım, sadece teknik bir konu değil, aynı zamanda kişinin kendini dışa vurduğu bir 

alan olarak kabul edilmelidir. Bu nedenle,  ğrencilerin beceri eksikliğinin kendilerini 

ifade etmelerine engel teşkil etmemesi adına sunum teknikleri dersinin  nemini 

vurgulamıştır. 

● Sunum teknikleri derslerinin tasarımları g rselleştirme becerisinden daha fazlasını 

ka sadığını belirten katılımcı, bu derslerde akla sadece bilgisayar odaklı ya da el 

çizimi odaklı geleneksel y ntemlerin gelmemesi gerektiğini; bunun aslında bir 

ifade  ğretimi olduğunu,  ğrencinin de hangi konuda/neyde iyi ise kendisini o 

şekilde ifade edebilmesinin  nemli olduğunu ifade etmiştir. Bu bağlamda ders 

sadece  ğrenciden bir sonuç beklemek değil; sonuca dair  ğrencinin farkındalık 

kazanabilmesi için ona değişken deneyimler yaşatarak doğruyu bulma yolunda 

y ntem geliştirmek olduğunu eklemiştir.  

Katılımcıların beyanları ve ya ılan incelemeler sonucunda; Sunum Teknikleri derslerinin 

farklı isimler altında işlendiği ve ayrıca ders içeriklerinin,  ğretim y ntemlerinin ve 

tekniklerinin farklılıklar g sterdiği g rülmüştür. Araştırma ka samında bulunan 

üniversiteler ders işleyiş biçimlerinde değişiklik g sterse de, buluştukları ortak payda 

sunum dersini, diğer alan dersleri ile destekler/ilişkili nitelikte g rmeleridir. S z konusu 

dersler  ğretim  rogramında  roje dersleri başta olmak üzere birçok derse katkı 

sunmaktadır.  

Bunun yanı sıra, sunum teknikleri yalnızca tasarım sonuçlarını aktaran teknik ve/veya 

g rsel medyalar olmanın  tesinde;  ğrenci için tasarımı  ğrenme ve düşünceyi karşı tarafa 

iletebilme sürecindeki en temel araçlardır. Bu bağlamda  ğretim  rogramının içerisinde 

yer alan bağımsız bir ders olarak değil;  ğretim süreci boyunca devamlılığı ve diğer 

derslerle sağlanacak bir eğitim aracı olarak irdelenmesi gerektiği tes it edilmiştir.  
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                                                            4.B LÜM:  

 SUNUM TEKNİKLERİ DERSİNE Y NELİK BİR Y NTEM  NERİSİ: 

2,5 BOYUT 

 

Bu b lümde  ncelikle  rnekler üzerinden sunum teknikleri dersi ka samında kullanılmakta 

olan y ntem ve tekniklere değinilecektir. Ardından bu derslere ada te edilebilecek bir 

düşünce ve ifade y ntemi olan 2,5 boyutlu anlatım tekniklerine yer verilecektir. Örnek 

olarak kullanılan g rsellerin tamamı, yazarın kendi arşivinden, yürütmüş olduğu sunum 

teknikleri ve stüdyo dersleri ka samında değişik d nemlerde ya ılan  ğrenci çalışmaları 

ile kendi çizimleri arasından seçilmiştir. 

 

Tasarım disi linlerinde g rselleştirme sadece sonuç ürünün sunulduğu g rsel ifadeler ve 

medyaları değil, aynı zamanda tasarımcının zihinsel süreçlerine karşılık gelen g rsel 

düşünmeyi de ka samaktadır. Bu anlamda düşünceyi ifade edebilme ve izleyiciye aktarma 

işlevlerine ek olarak, tasarımın gelişimine de katkı sağlamaktadır  (Düzenli vd., 2018: 

111).   

 

Dolayısıyla tasarımcı zihnen yaşadığı tasarlama sürecini kullanıcı ya da  aydaşlar ile 

birlikte düşünmeli ve sonuçta ortaya koyduğu tasarımı da karşı tarafa/izleyiciye en doğru 

şekilde aktarmalıdır. Bu açıdan bilgiyi g rsel olarak sunmanın bir iç mimarlık metni 

olduğunu düşünmek yanlış olmayacaktır. Sch n (1983) g rselliğin; tasarım bütününü ifade 

etmeye,  arçalar ve bütünler arasındaki ilişkileri incelemeye yardımcı olduğunu 

belirtmiştir. G rsel olarak sunulan çalışmalar kullanıcı ve  aydaşlar için algılanabilir 

olmalıdır; bu anlamda sunum bir g rsel iletişim aracıdır. Tasarım fikrinin doğru 

aktarılması, teknik ifadelerin g rünür ve anlaşılır olması, sunumun açıklayıcı ve etkileyici 

olması da iç mimarın yükümlülüğündedir.  

 

Literatür ve alan çalışması ile ilgili b lümlerde g rüldüğü üzere; tasarımların 

g rselleştirilmesinde kullanılan ifade y ntemlerini geleneksel (manuel) ve dijital y ntemler 

altında iki gruba ayırmak mümkündür. Geleneksel (manuel) ifade y ntemleri; kâğıt üzerine 

iki boyutlu teknik çizimler ve  ers ektifler ile üç boyutlu modelleri (maketler) 

ka samaktadır (Yıldırım vd., 2010: 18) (G rsel 24, G rsel 25, G rsel 26 ve G rsel 27). 

Dijital y ntemler ise sürekli yenilenmekle birlikte genel olarak bilgisayar destekli çizimler, 
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üç boyutlu modelleme ve renderlar ile animasyonları ka samaktadır. Bu düşünce ve 

anlatım araçlarına daha detaylı bakılacak olursa; 

 

● Eskizler; iç mekân tasarımlarının hızlı bir şekilde ifade edilmesi için kullanılan bir 

g rsel düşünme ve anlatım aracıdır. Tasarımcıların fikirlerini hızla kâğıda d kmelerini 

sağlar ve tasarımın atmosferini ve duygusunu daha  zgün bir şekilde yansıtmasına 

destek olur. Tasarıma ilişkin en  nemli fikirlerin  zü bu çizimlerde izlenebilmektedir 

(G rsel 18).  

  

Görsel 18.  Eskiz Örneği  (Yazar Arşivinden) 

 

 

Görsel 19. Eskiz Örneği  (Yazar Arşivinden) 
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● Şemalar ve diyagramlar; Eskiz sonrası ya da eskiz ile birlikte onu destekler nitelikte 

kullanılan anlatım araçlarıdır ve işlev şemaları (bubble diagram), leke çalışmaları,  roje 

üzerine alınan bilgi notları ve kolaj çalışmaları bu ka samda ele alınmaktadır. Nihai 

çizilecek olan  rojenin teknik çizimlerinin  ncesinde kılavuz olarak kullanılır (G rsel 

20). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Görsel 20. Öğrenci Çalışmalarından Diyagram ve Leke Çalışması Örneği (Yazar Arşivinden)   

 

● Planlar, görünüşler ve kesitler; Bir tasarım nesnesinin / mekanın teknik çizimlerini 

oluşturan ortografik ifadeleri anlatmaktadır ve üç boyutlu izometrik ifadelerle birlikte 

evrensel sunum y ntemi olarak kabul edilmektedir. Özellikle iç mekandaki tasarım 

kararlarını g steren ve tasarım nesnesinin / mekanın uygulama süreçleri hakkında 

gerekli nesnel bilgiyi aktaran anlatım araçlarıdır. Planlar yatay bir düzlemde tasarımın 

üst g rünümünü, kesitler ise mekanın dikey bir düzlemde kesilerek içerisindeki detayı 

g sterir.  

İç Mimari tasarımlarında 2 boyutlu sunumların birkaç tekniği bulunmaktadır. Öncelikle 

 ğrenciler bunu için elle çizilmiş ya da bilgisayar destekli çizim  rogramlarıyla 

oluşturulmuş  lanlar ve kesitler gibi teknik çizimler kullanmaktadır, bu çizimler/bilgiler 
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 rojelerin detaylarını ve ya ısal  zelliklerini g stermektedir. Bunun dışında dijital 

medya aracılığı ile oluşturulmuş renderlar veya illüstrasyonlar da kullanılabilir. Bu 

tasarımın daha gerçekçi bir g rünümünü sunabildiği gibi renk, ışık, malzeme ve doku 

gibi unsurları da vurgulayabilmektedir (G rsel 21). 

 

Görsel 21. Öğrenci Çalışmalarından Dijital Sunum Y ntemi Örneği  (Yazar Arşivinden)  

  

 

 Görsel 22. Öğrenci Çalışmalarından Geleneksel (Manuel) Sunum Y ntemi Örneği  (Yazar Arşivinden)  

 

● Perspektifler ve Maketler; Mekana ilişkin reel bilgiyi veren üç boyutlu (izometrik) 

anlatımlar ile fiziki modellerdir. Tek kaçış ve çift kaçışlı olarak çizilen iç mekan 
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ve/veya donatı  ers ektifleri ışık ve g lgelendirme ile boyutlandırılarak mekanın 

atmosferini aktarmaya yardımcı olmaktadır. Donatılarda ya da tasarlanan mekanda 

uygulanacak olan malzeme ve dokular çeşitli renklendirme teknikleri ile güçlendirilerek 

aktarılmaya çalışılır.  

 

Tasarımın daha gerçekçi bir his vermesini sağlamayı hedefleyen ve farklı açılardan 

ya ılmış  ers ektif çizimlerde 2 ve/veya 3 noktadan alınan bakış açıları ile mekan 

içindeki mobilya, aydınlatma ve diğer detaylarda g sterilmektedir. Objelerin uzaklığını 

ve derinliğini vurgulamak için g lgelendirme ve boyutlandırma kullanılmaktadır. 

 

Pers ektif çizimlerine ek olarak, ya ılan  lçekli maketler, oran orantı ile boyutun 

algılanmasına yardımcı olmakla birlikte atmosferin algılanması adına da  nemli bir rol 

oynamaktadır (G rsel 23 ve  G rsel 24). 

 

                                               

Görsel 23.  Öğrenci Çalışmalarından Maket Örnekleri (Yazar Arşivinden)   
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Görsel 24.   Öğrenci Çalışmalarından Maket Örnekleri (Yazar Arşivinden)   

 

● Dijital Modeller, Renderlar ve Animasyonlar; bilgisayar destekli tasarım (CAD) ve 

3D modelleme yazılımları kullanılarak oluşturulan gerçekçi g rüntülerdir. Bu renderlar, 

tasarımın detaylarını, malzemelerin ve renklerin nasıl bir araya geldiğini, ışıklandırma 

ve g lgeleri g stererek tasarlanan alanı daha anlaşılabilir hale getirir (G rsel 25 ve 

G rsel 26) 

 

 

 

Görsel 25.  İç Mekan Render Örneği (Yazar Arşivinden) 
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Görsel 26. İç Mekan Render Örneği (Yazar Arşivinden) 

 

Sunumlar manuel olabilmekle birlikte teknoloji çağına eşlik eden birtakım medya 

aracılığı ile de gerçekleştirilmektedir. Bilgisayar destekli medya  rogramlarında iki 

boyutlu çizimler için AutoCAD  rogramı, üç boyutlu ifadeler için 3D Max, Rhino, 

Sketchu  gibi modelleme  rogramları iç mimarlar tarafından gerçeğe yakın 

g rselleştirmeler için sıklıkla tercih edilmektedir.  

 

● Mood board; tasarımın genel atmosferini ve stili ifade etmek için kullanılan bir g rsel 

araçtır. Renk  rnekleri, malzeme numuneleri, mobilya ve dekorasyon  ğeleri gibi çeşitli 

g rsel unsurları içeren bir anlatıdır. Mood board,  zellikle mekansal atmosfer ve 

fikirleri karşı tarafa sunmak için kullanılır (Görsel 27). 

                                                  

Görsel 27. Öğrenci Çalışmalarından Mood Board, Malzeme ve Renk Paletleri Örneği (Yazar Arşivinden)   
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● Malzeme ve Renk Paletleri; Tasarımın uygulanma aşamasında kullanılması  nerilen 

malzemeler ve renkleri içeren g rsel araçlardır. Gerçek malzeme  rnekleri, dokuları, 

renkleri ve yüzey  zelliklerini karşı tarafa çok daha gerçekçi yansıtması anlamında 

 nemi büyüktür  (G rsel 28). 

 

● Proje sunum paftaları; Tasarımı anlatan tüm teknik ifadeleri ve g rsel temsilleri 

içeren, s zel ifadelerle beslenmiş, antet/bilgi notlarını içeren iki boyutlu anlatım 

araçlarıdır. Tasarımın son hali olan ifadelerin düzenlenmesi için iki ve üç boyutlu 

çizimlerin bir araya getirilerek bütüncül bir g rsel sunuma d nüştürülmesi gerekir. 

Dijital sunumlar için genellikle Adobe Photoshop veya Adobe Illustrator  rogramları 

yardımı ile bilgiler bir araya getirilir ve yine tasarlanmış bir grafik anlatımla 

g rselleştirilir  (G rsel 28 ve G rsel 29). 

                       

Görsel 28 ve 29. Öğrenci Çalışmalarından Örnek Pafta Sunumu (Yazar Arşivinden)      
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Görsel 30 ve 31. Öğrenci Çalışmalarından Örnek Pafta Sunumu (Yazar Arşivinden) 

İç mimari sunum  aftalarında teknik ifadelerin doğru bir biçimde aktarılması esas olsa da 

sunum şeklinin nasıl olduğu ve ne şekilde ortaya konduğu tasarlayan kişinin tasarımcı 

kimliğini yansıtması için de iyi bir aracı g revi g rebilmektedir. Bu bağlamda sunum 

 aftası aslında ya ılan işin bütününü ve ya an kişinin tasarıma yaklaşımı hakkında da karşı 

tarafa bilgi vermektedir. Sunum  aftalarının g rsel ve ti ografik olarak bir araya gelişi 

tasarımcının estetik algısına ve karşı tarafın beklentisine g re değişiklik g stermektedir. 

Teknik ifade hususunda taki  edilen standardizasyonun, sunum  aftaları için geçerli 

olmadığını ve bu sürecin tasarlayanın yaklaşımına g re şekil aldığını s ylemek yanlış 

olmayacaktır.       

Yukarıda çeşitlenen sunum tekniklerinin bazıları üretime y nelik nesnel bilgileri aktarmak 

için kullanılırken;  ers ektif çizimler, maketler ve dijital 3D modeller aynı zamanda 
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tasarımcının atmosfere ilişkin  znel kararlarını da g stermektedir. Sonuç olarak tüm 

sunum biçimlerinin amacı mekana dair bilgiyi en anlaşılır biçimde izleyiciye aktarmaktır.  

 

Bundan hareketle kullanılmakta olan bu sunum biçimlerin ek olarak; çalışmada mekan 

tasarım eğitimi ka samında, düşünce ve ifade süreçleri için bir geçiş aşaması olan 2,5 

boyutlu anlatım tekniklerinin de değerlendirilmesi  nerilmektedir. 

 

2.5 boyut terimi genellikle bilindiği üzere matematiksel bir kavramı ifade etmek için 

kullanılan bir terim olan 2 boyut “x ve y” eksenlerini, ve 3 boyut ise “x, y, ve z” eksenleri 

ile anlatmakta ve uzayın boyutsal ya ısını ifade etmek için kullanılmaktadır. Önerilmekte 

olan “2,5 boyut” ifadesi; x ve y eksenleri üzerine yerleşen ancak z eksenine dair kısmi bilgi 

veren bir düzlemi tanımlama amacıyla kullanılmıştır. S z konusu bu “ara boyut”un 

mekanın hacimsel değerine y nelik tasarım kararlarının i uçlarını taşıması, tasarımcıya 

düşünsel bir esneklik sağlarken; izleyiciler tarafından ise tasarımın algılanabilirliğini 

artırmaktadır.   

    

 

Görsel 32. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örneği (Yazar Arşivinden) 
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Ara bir ifade olarak algılanan ve aslında “r lyef” ya da “katman” olarak da tanımlanan 2,5. 

boyut, iç mimaride ya ılan sunumlar esnasında mekan adına malzeme, atmosfer ve  lçek 

ile ilgili vermektedir. 3 boyutlu ve 2 boyutlu ifadeleri destekler nitelikte kullanılacağı gibi 

tasarımcının kararına bağlı olarak tek başına bir sunum g revi de ya abilmektedir (G rsel 

32). Ortografik düzeyde 2 boyutlu çizimlerin, 3 boyutlu model ve maketlerin 2,5 boyutla 

desteklenmesi, sunumlar arasındaki entegrasyonu desteklemekte, b ylelikle tasarımın 

gücünü ortaya koymakta ve iletişime katkı sunmaktadır (G rsel 33ve G rsel 34). 

 

 

 

     

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

Görsel 33 ve 34. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden; Esen ve Elibol, 

2023) 
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Görsel 35. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 

 

         

                                                                                 

 

 

 

 

 

 

 

Görsel 36. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 
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   Görsel 37.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 

 

                           

       Görsel 38. Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 
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                Görsel 39.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden)                                

                           

              Görsel 40.  Öğrenci Çalışmalarından 2,5 Boyutlu Anlatım Örnekleri (Yazar Arşivinden) 
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S NUÇ 

İç mekan tasarımı eğitiminin amaçlarından biri; mekansal fikri ortaya koyan ve bununla 

tutarlı bir mekan atmosferi oluşturabilen tasarımcı adayına, fikirlerini uygulamaya 

geçmeden  nce isabetli şekilde izleyiciye aktarabilme becerisini edindirebilmektir. 

Düşünsel boyuttan somut ifadeye geçiş sürecinin sonunda, tasarlanmış olan mekanlar üç 

boyutlu gerçekliğe d nüştürülebilecektir. Bu sebe le g rsel düşünme ve g rsel ifade süreç 

bütünlüğü içermelidir.  

Çalışmanın iç mimarlık eğitimine odaklanan ikinci b lümünde;  zellikle birinci sınıfta 

verilen alan derslerinin, tasarım düşüncelerini ifade etmek açısından  nemli bir yer tuttuğu 

ifade edilmiştir. Bu dersler,  ğrencilere belirli bir düşüncenin ifadesini ve bu düşüncenin 

geliştirilmesi için sadece geleneksel y ntemler ya da mesleğin klasik metotlarıyla sınırlı 

kalmadan, farklı bakış açılarıyla ve alanın  zgünlüğü üzerinden nasıl yaratıcı bir şekilde 

kullanılabileceğini anlatma fırsatı sunmaktadır.  

Bu noktada, sunum teknikleri dersleri ka samında değerlendirilen   zellikle serbest çizim 

teknikleri…vb derslerin bu açıdan  ğrencilere geniş bir bakış açısı sağladığı 

düşünülmektedir. Sadece sunum teknikleri ile sınırlı kalmaksızın, tasarımın  zünde yatan 

düşüncelerin ve farklı yaklaşımların nasıl ifade edilebileceğinin de odaklanıldığı bu ve 

benzeri dersler,  ğrencilere sadece belirli bir sunum şeklini değil, aynı zamanda tasarım 

düşüncesini daha geniş bir  ers ektiften ele almalarını sağlayarak, farklı ve  zgün bakış 

açıları geliştirmelerine yardımcı olmaktadır. Bu da tasarımın sadece fiziksel mekanlarla 

sınırlı olmayan, daha geniş bir düşünsel süreci içerdiğini anlamalarına katkı sağlamaktadır. 

Tezin alan çalışmasının anlatıldığı üçüncü b lümde sunum teknikleri dersleri ile ilgili bir 

okuma ya ılmıştır. Ka sam dahilinde bu çalışmanın konusu olan sunum teknikleri ders 

içerikleri üzerine ya ılan g rüşmelerin sonucunda çıkan veriler doğrultusunda, iç mimarlık 

eğitim müfredatlarındaki sunum teknikleri ile ilişkili derslerin varlığı, konumu ve niteliği 

sorgulanmıştır. Katılımcıların ortak g rüşü olarak sunum derslerinin iç mimarlık 

mesleğinin her alanı için vazgeçilmez bir güce sahi  olduğu s ylenebilmektedir. İç 

mimarlık eğitimi müfredatlarında farklı şekillerde yer alan bu dersin, tüm iç mimarlık 

b lümleri için zorunlu olarak yer verilmesi gerektiği ortaya çıkmıştır. Hatta buna ek olarak 

ilgili derslerin diğer ders modülleriyle de güçlü bağlantılarının olması gerektiği 

 ng rülmektedir.  
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Günümüz eğitim şartları, mesleğin güncel beklentileri, teknolojideki ilerlemelere uyum 

çabaları, hızlı ve yoğun eğitim modelleri, eğitimin değişken niteliği, konuda uzman 

kişilerin eksikliği, ders  rogramları ve kredi sistemleri gibi maddi/rakamsal zorunluluklar, 

eğitimcileri ders ka samında çeşitli çıkış yolları aramaya y nlendirmiştir. 

Ya ılan literatür araştırması ve alan çalışmasında ya ılan derin g rüşmelerle birlikte, 

sunum y ntemleri ve anlatım teknikleri ile ilgili  nemli veriler sağlanmış bunlarla ilgili 

değerlendirmeler ya ılmıştır. D rdüncü b lümde ise tüm bu bilgiler ışığında s z konusu 

dersler ka samında kullanılan ifade araçlarına katkı sağlayacağı düşünülen alternatif 

anlatım aracı  nerisinde bulunmuştur. Verilen  rneklerden izlenebildiği gibi; 2.5 boyutlu 

sunum teknikleri, tasarımın diğer  aydaşlara daha etkili bir şekilde iletilmesini sağlayarak 

tasarımın gereksinimlerini daha iyi anlamalarına yardımcı olmaktadır. Bu teknik tasarım 

sürecinin farklı aşamalarında kullanılabildiği gibi  rojenin gereksinimlerine g re de 

uyarlanabilmektedir.  

Sonuç olarak;  ğrencilerin mesleki anlamda estetik kaygı ve reflekslerinin gelişmesine 

 nemli katkı sağladığı g zlemlenen ve iç mimarlık mesleğinin temel unsurlarından biri 

olan "sunma" eyleminin sadece ortografik düzeyde değil, farklı metot ve modellerle de 

ifade edilebileceği düşünülmektedir. Dersin çıktısının değeri kadar, sunum dersinde 

 ğrencilerin deneyimlediği sürecin diğer derslere etkisi de  nem taşımaktadır. Bu 

bağlamda, "ara boyut" olarak adlandırılan 2.5 boyutlu anlatım aracının, ufuk açıcı bir 

 ğrenme deneyimi sağlayacağı ve tasarım sürecinde kullanılacak deneyimsel bir araç 

olacağı düşünülmektedir.  
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tarafından karar verilir.



 


	10234303

